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RESUMO

SILVA, Guilherme Robson da. O masculinofeminino e o femininomasculino no corpo:
experiéncias filmicas acerca das sexualidades e nossas vivéncias com as imagens na sala de
aula. 2014. 107f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Formacéo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2014.

A presente pesquisa traz para a discussdo uma questdo que vem ganhando visibilidade
na nossa sociedade nos Ultimos anos: acompanhar a trajetéria do masculino e do feminino no
corpo de estudantes na sala de aula. Procuraremos dar énfase aos enunciados performativos
que indicam um lugar de ser homem ou mulher na formacdo do género e da sexualidade.
Sobre uma possibilidade de “descontinuidade” do “género” investigo se esses estudantes, de
ambos os sexos bioldgicos, podem se movimentar diante das possibilidades existentes no
contexto da sala de aula. Na sala de aula questionamos que enunciados performativos do
masculino e do feminino sdo reiterados para a constituicdo de uma identidade e como esses
mesmos enunciados, podem indicar possibilidades de resisténcia, subversdo, deslocamento e
ressignificacdo na construcdo da(s) sexualidade(s). A pesquisa langa um olhar possivel sobre
as sexualidades e sobre os itinerarios do masculinofeminino e do femininomasculino
experimentados por esses estudantes. Para tal buscaremos estabelecer as proximidades e
diferencas entre sexualidade, identidade e jogos de linguagem. Desta maneira, as formas
corporais e subjetivas, na perspectiva de Foucault (1996, 1997, 1998, 1999, 2001, 2002, 2005
e 2010) e Butler (1997, 1999 e 2003) sdo de vital importancia para pensar as relacdes de
poder na sociedade, pois esses autores esquadrinham suas criticas a tradicdo dualistica
metafisica. Recorro, também, a Guacira Lopes Louro (2001, 2010 e 2011) no que tange a
género, sexualidade e educacdo. A partir dessa paralaxe, argumentamos sobre a sexualidade e
a subjetividade, sendo possivel analisar como se da a formacao e entender particularidades de
algumas dessas afetividades/sexualidades. Por fim é proposta uma reflexdo sobre essa
questdo, levando o leitor a examinar os (pré)conceitos existentes na nossa sociedade. O
trabalho de campo conta com os pressupostos da pesquisa—acdo de Michel Thiollent (1997),
na interlocucdo com o cinema posto que 0 mesmo, por meio de uma cena, pode sustentar
significados do que é dado a ver, definindo um campo visual e seus limites, o observador
pode definir um campo de questbes e seu estatuto, seu lugar na aparéncia individual e
coletiva, trago os argumentos de Ismail Xavier (2003). Por meio de exibicdo dos filmes O
Pequeno Nicolau (Laurent Tirard, 2010), A Guerra dos Botbes (Yann Samuell, 2012) e O
Ano Em Que Meus Pais Sairam De Férias (Cao Hamburger, 2006), com debates, oficinas,
textos escritos pelos estudantes e observagdes do diario de campo, em trés turmas do Projeto
Autonomia na escola municipal Georg Pfisterer na cidade do Rio de Janeiro, foi possivel tais
observacdes.

Palavras—Chave: Corpo. Sexualidade. Identidade. Subjetividade. Projeto Autonomia. Cinema.



ABSTRACT

SILVA, Guilherme Robson da. Masculinefeminine and femininemasculine in the body: filmic
experiences about sexualities and our experiences with images in the classroom. 2014. 107f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Formacéo de Professores, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2014.

This research aims to discuss an issue that has gained visibility in our society in recent
years: to follow the trajectory of the masculine and feminine in students’ bodies in the
classroom. We will seek to emphasize the performative announcements that indicate a place
to be male or female in the formation of gender and sexuality. As far as the possibility of
"discontinuity” of the gender is concerned, | am intent on investigating if these students, of
both biological sexes, can move about before the existing possibilities in the classroom
context. In the classroom we wonder what performative announcements of the masculine and
feminine roles are corroborated for the construction of an identity and how those same
announcements may indicate possibilities of resistance, subversion, displacement and re-
significance in the construction(s) of sexuality(ies). The research also aims to shed some light
upon sexualities and upon the itineraries of the masculinefeminine and the femininemasculine
experienced by these students. Bearing it in mind, we move on to establish the similarities and
differences among sexuality, identity and language games. In this way, the body and
subjective forms in Foucault's perspective (1996, 1997, 1998, 1999, 2001, 2002, 2005 and
2010) and in Butler's (1997, 1999 and 2003) are vitally important to think about the power
relations in society because these authors build up their criticisms against the dualistic
metaphysical tradition. We have also resorted to Guacira Lopes Louro (2001, 2010 and 2011)
with respect to gender, sexuality, and education. Based on this Parallax, we have drawn
inferences about sexuality and subjectivity, in order to both analyze how the formation of
these affections and sexualities take place and understand the peculiarities involved. Finally, a
reflection on this issue is proposed, leading the reader to examine the existing preconceived
concepts in our society. The fieldwork relies on the assumptions of Michel Thiollent's action
research approach (1997), making a link with cinema, which can sustain meanings of what is
displayed through a scene, thus defining a visual scope and its limits. The viewer can define a
field of issues and its stance, its role in both an individual appearance and a collective one. In
order to support such connection, | will bring out the arguments made by Ismail Xavier
(2003). Such observations were made possible through the display of the following films: the
Little Nicholas (Laurent Tirard, 2010), the war of the buttons (Yann L. Samuell, 2012) and
the year my Country went on vacation (Cao Hamburger, 2006), through debates, workshops,
texts written by students and through observations made in the field journal within the
Autonomy Project held in three classes at Georg Christoph Pfisterer school located in Rio de
Janeiro.

Keywords: Body. Sexuality. Identity. Subjectivity. Autonomy Project. Cinema.
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INTRODUCAO

No decorrer da minha vida académica as diferencas fizeram-se presentes e
provocaram cicatrizes. Marcas deixadas por docentes e discentes, ora verbais, ora fisicas.
Diferencas estéticas e éticas que a sociedade, por meio de seus discursos, invoca nogdes
particulares de normal, de verdade, de siléncio, de poder e de saber, definindo as acfes e 0s
eventos que sdo plausiveis, racionalizados ou justificados num dado campo, tentando, por
vezes nos enclausuram na proibicao, na inexisténcia e no mutismo.

Numa necessidade de compreender o espaco em que vivo, a fragmentacdo da vida
social na paisagem do Rio de Janeiro e o0 asilo-prisdo (em territorios) cujo foco do poder atua
de formas ndo conhecidas, ndo ditas, ndo vistas, € que acabei optando por estudar Geografia,
na Faculdade de Formacdo de Professores/lUERJ. Licenciatura essa, que me propiciou
diferenciar por tracos especiais as diversidades cultural, étnico—racial, social, sexual,
econdmica, entre outras. Aos poucos fui me aproximando de outras Ciéncias Sociais, para
uma conceituacdo (fui monitor em Sociologia da Educacdo durante dois anos) dos valores e
dos sistemas de simbolos.

Atualmente, sou professor de geografia da Secretaria de Educacdo do Municipio do
Rio de Janeiro (SME) e da Secretaria de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro (SEE), onde
leciono Geografia ha quinze anos. No projeto Autonomia, que serd detalhado no capitulo 1,
estou no quinto ano, em uma experiéncia de trabalhar com uma Unica turma.

Recentemente terminei uma pés—graduacdo, no Programa de Pds-Graduagdo em
Saude Coletiva, no Instituto de Medicina Social da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(IMS/UERJ), como parte dos requisitos necessarios a obtencéo do titulo de Especialista em
Género e Sexualidade. Dai meu desejo de continuidade em desenvolver o tema de
sexualidades, identidade, subjetividade e cinema na sala de aula, em trés turmas do Projeto
Autonomia. Assim, busco articular as sexualidades objetivadas e as subjetivadas na formacao
individual e coletiva, para que possamos entender particularidades de algumas
afetividades/sexualidades. O campo apresentado pelo Programa de Pds—Graduagdo em
Educacdo, na Faculdade de Formacgdo de Professores de S&o Gongalo/UERJ, na linha de
pesquisa de Politicas, Direitos e Desigualdades, viabiliza esse estudo, visto que privilegia
temas de pesquisa que propicia uma renovacdo permanente do conhecimento e referéncias
teodricas afins, intensificando discussdes da realidade do tecido social, diversificando,

ininterruptamente, o olhar humano.
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Delimito 0 meu objeto de estudo para buscar, nas perspectivas das relagdes humanas,
os valores e 0s simbolos que compartilhamos na contemporaneidade, sedimentando, assim, o
conhecimento que privilegie a pluralidade na nossa sala de aula, na escola e na sociedade.

Portanto, trago a minha analise perante as observacdes do masculinofeminino e do
femeninomasculino em trés turmas da escola municipal Georg Pfisterer, nos anos de 2012,
2013 e 2014, compostas por estudantes entre 13 a 17 anos, no processo de turmas do Projeto
Autonomia.

Trata—se de uma dissertacdo que tenho como objetivo acompanhar as trajetdrias do
masculino e do feminino na sala de aula, argumentadas pelas experiéncias filmicas e
vivéncias na fala e imagem e na imagem e fala. Entendendo essa sequencia em andamento
como as tentativas dos alunos e alunas nos seus processos de se movimentarem diante das
possibilidades existentes no contexto da sala de aula.

Entrego—me inteiramente a essa pesquisa como quem decide rever sua terra natal.
Como quem decide tangenciar sensac¢fes incomodas de estranhezas, que sdo singularizadas.
Singularidades, essas, que ndo séo, e nunca foram, por todo impensado e que estdo em terras
ora distantes ora muito proximas. Sinalizo, desse modo, mais riscos que respostas; produzo
mais desordem do que sossego, pois, a performatividade do género teorizada por Judith Butler
em integragdo com os estudos foucaultianos em torno do poder e da sexualidade traz em
enunciados que parecem corromper a ordem da sexualidade, fazendo com que 0 corpo escape
a compreensao a ordem de uma identidade Unica ou fixa.

Defino corpo na perspectiva de Michel de Certeau (2002, pp. 407-408). Este autor diz

que:

Uma espécie de corpo é definida por um sistema de escolha referente a seus gestos.
Mas ¢ definida também por um conjunto de selecBes e de codificacdo relativas a
registros ainda mais fundamentais tais como: os limites do corpo (até onde véo?), as
maneiras de percebé-lo e de pensa-lo (por suas atividades exteriores, por sua
aparéncia, pela sua exposicdo de seu interior), o desenvolvimento dos sentidos (a
audicéo, o olfato, a vista) etc.

Que corpo — masculino/feminino — é esse, entdo, que age, sobretudo, em movimentos
pragmaticamente orientados, dotado de sentido e intencionalidade que em certo sentido
escapa? Que enunciados performativos do masculino e do feminino sdo reiterados para a
constituicdo de uma identidade e como esses mesmos enunciados regulatorios, ou ndo, e
podem indicar possibilidades de resisténcia, subversdo, deslocamento e ressignificagdo na

construcdo da(s) sexualidade(s) de jovens? Como a linguagem cinematografica provaca
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deslocamentos, mantém visibiliza e invisibiliza determinados modos de ser menino ou
menina? Qual o percurso que esses alunos e alunas, nessas trés turmas pesquisadas, vém
assinalando? Esse processo influencia o desempenho e a performatividade individual na
escola?

Os itinerarios da subjetivacdo e da sexualidade testados por esses alunos ocupam o
centro desta dissertagdo. O lancar—se nesse tema especifico foi regido tanto pelo aporte
tedrico que sustenta essa dissertagdo como pelo recurso metodolégico escolhido.

Nessa perspectiva o trabalho traz os pressupostos da pesquisa—acdo de Michel
Thiollent (1996). Essa metodologia consiste em observacdo e acdo de situacdes reais, com
base empirica, em que pesquisador e participantes desempenham investigacdo da situacao.
Desse modo, espera-se uma interacdo do pesquisador com os pesquisados, enriquecendo as
exigéncias da acdo e da investigacdo e uma dada consequéncia na realidade investigada, na
intervencdo realizada.

Esta pesquisa de campo foi realizada na escola municipal Georg Pfisterer, situada na
zona Sul, na cidade do Rio de Janeiro, com estudantes moradores da Rocinha, Vidigal e da
Cruzada S&o Sebastido.

O trabalho na escola foi feito a partir do estudo de caso com observacdo de sua
dindmica de linguagem narrativa, seu significado no contexto social, bem como seu
significado o que nos conduzird a localizar juizos de valores acerca da sexualidade e da
tentativa de fixacdo de uma identidade na escola. Portanto, essa foi a principal lente pela qual
a investigacdo do espaco escolar foi executada. Nessa perspectiva o trabalho de campo
contou, como ja sinalizado, com os pressupostos da pesquisa—acdo de Michel Thiollent, por
meio de oficinas. Nelas apresentamos e debatemos os filmes O Pequeno Nicolau (Laurent
Tirard, 2010), A Guerra dos Botdes (Yann Samuell, 2012) e O Ano Em Que Meus Pais
Sairam De Férias (Cao Hamburger, 2006). Os registros foram gravados com a anuéncia dos
envolvidos.

Além dos filmes selecionados trago fragmentos de textos literarios, de poesia e de
musica. Esses aparatos foram surgindo ad hoc, ou seja, foram aparecendo e lembrados no
decorrer desta pesquisa. Assumo essa forma de escrita. Bem como, uma linguagem que
coloca os termos no feminino ou no masculino lan¢cando mao desse modo, do uso do “as/os”.

Desta forma, este processo realizou—se em dois niveis: o da estrutura, em termos das
turmas, localizagdo das mesmas e outros elementos do corpus da escola, e do significado, ou

seja, linguagens, valores, expectativas, juizos, textos. Este ultimo item desdobrou-se em dois
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outros focos de observagdo: o da linguagem narrativa (com entrevistas individuais e
coletivas), da linguagem gestual e o da linguagem filmica.

Esse trabalho apresenta—se, assim, como uma pesquisa qualitativa, com ferramentas
bibliograficas e metodoldgicas, tais como previstas por Foucault (1996, 1997), buscando
subsidios para a analise de dados e dos discursos, considerando—0 como uma das dimensfes
das préticas do contexto pesquisado.

A dissertacdo é composta por trés capitulos, além da introducdo e das consideragdes
finais. Na ultima parte da dissertacdo acrescentei um anexo com fotos, desenhos e textos dos
alunos e alunas.

A ideia das imagens percorre toda a dissertacdo. E as imagens, assim como os filmes
sdo compostas, segundo Charney (2001, p. 403) por:

Imagens em movimento e espagos entre essas imagens em movimento. As imagens
na verdade ndo se movem: elas apenas sucedem uma a outra. A montagem, assim,
cria uma colagem de fragmentos que ndo pode evitar o fato de tornar descontinua a
experiéncia do espectador. A descontinuidade da montagem revela lacunas e espagos
por toda acdo, ecos incomodos de descontinuidade que acompanham a presenca da
continuidade do filme.

Desse modo, as imagens fixas refletem uma néo fixacdo do corpo, experimentado por
novos discursos: novos olhares e novas cenas. Como deixa claro Ismail Xavier (2003, p.24),
quando escreve sobre a astlcia da representacdo e a natureza da sociedade. Ao falar sobre Um
corpo que cai (1958), de Hitchcock ele diz:

Explorar o jogo de paixdes e ilusdes romanticas, tirando vantagem da dialética de
absorcdo e exibicionismo que, esta sim, vai comandar a relagdo entre o olhar
(masculino) e a imagem (feminina) dentro do cendrio que ele monta.

Isso poderia vir a compor, como nos aponta Xavier (2003), o olhar simbolico da lei, a
moral internalizada e a delicadeza que revelam raizes contraditorias do comportamento
humano, expresso nas equagdes “ser e aparéncia” e “auto—imagem ¢ olhar externo”. A partir
dessa perspectiva, utilizo os neologismos masculinofeminino, femininomasculino, falaimagem
e imagemfala para descrever as observacoes e sensacgdes dos alunos e alunas, na sala de aula.

Pois, segundo Leo Charney e Vanessa R. Schwartz (2001, p. 26):

A tensdo entre foco e distracdo estabeleceu os termos para um intercdmbio mais
amplo entre mobilidade e extase, entre a efemeridade das sensa¢fes da modernidade
e 0 consequente desejo de congelar essas sensacfes em um momento fixo de
representacéo.
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Desse modo, na introducdo descrevo as escolhas metodoldgicas e o objetivo da
pesquisa. No capitulo 1 — um projeto e as (dis)sonancias de algumas imagens e varios olhares
— descrevo o Projeto Autonomia e a vivéncia do projeto no dia a dia da sala de aula e como
esse estudante lida com esse tipo de linguagem e com esse tipo de territorio. No capitulo 2 —
identidade, subjetividade e sexualidade — destaco a relagdo estabelecida por Michel Foucault e
Judith Butler sobre a questdo da subjetividade na sexualidade. No ultimo capitulo —
experiéncia filmica — trabalho com os trés filmes as questdes da identidade, subjetividade e
sexualidade com as turmas.

E uma pesquisa em educacdo. E uma pesquisa sobre identidade e sexualidade. E uma
pesquisa com e pelo o cinema. E uma observagio que tenta apreender o siléncio, sabendo que
ele escapa. Buscando enunciados nas falas e nas imagens. Captando discursos que constituem
meninos e meninas. Feminino. Masculino. Performatividade para velar e revelar normas.
Insisténcia. Resisténcia. Versao. Subversao.

O cinema vem, aqui, como filme na sala de aula. Como pedagogia e como uma nao
pedagogia. Como cinema. Como filme. Como fora da aula e a0 mesmo tempo como dentro da
aula. Onde os protagonistas estdo no filme e na sala de aula, cada um com o seu filme.
Movimentando-se. Reinventando-se. Desordenando-se. Corporificando-se. Produzindo
multiplos olhares sobre si. E como diz Manoel de Barros (2011, p. 35): “Eu gosto do absurdo

divino das imagens”.
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1 UM PROJETO E AS (DIS)SONANCIAS DE ALGUMAS IMAGENS

Como te explicar? Vou tentar. E que estou percebendo uma realidade
enviesada. Vista por um corte obliquo. SO agora pressenti o obliquo da
vida. Antes sO via através de cortes retos e paralelos. Ndo percebia o
sonso traco enviesado. Agora adivinho que a vida € outra. Que viver
ndo é so desenrolar sentimentos grossos — € algo mais sortilégico e
mais fragil, sem por isso perder o seu fino vigor animal. Sobre essa
vida insolitamente enviesada tenho posto minha pata que pesa,
fazendo assim com que a existéncia feneca no que tem de obliquo e
fortuito e no entanto ao mesmo tempo sutilmente fatal. Compreendi a

fatalidade do acaso e ndo existe nisso contradicao®.

Esta realidade enviesada e fugitiva que de forma obliqua se faz constante na sala de
aula, constitui—se na forma do ensino tradicional, nos embates e vivéncias pessoais, nas lutas
travadas nas experiéncias profissionais, nas formas particulares e individualizantes da
educacdo, no projeto politico—partidario dessa ou daquela administracdo publica, no enfoque
dado por varios educadores. Percebo o quanto de sortilégio se espraia na nossa formacéo
escolar.

Mas essa forma transversal se esbarra, talvez, num projeto unidirecional da vida, ou
seja, na normatizacdo dos corpos na sala de aula. Vejo, na educacgdo, cortes retos nas
disciplinas escolares que, de certa forma, correm paralelas. Tangenciam, apenas, algum
momento esse ou aquele conteddo, fazendo, assim, que se apresente em determinadas épocas
do ano projetos transdisciplinares que desemboquem numa culminancia.

Portanto, nesse primeiro capitulo trago uma perspectiva de modo obliquo entre o
denominado Projeto Autonomia, o dia a dia na sala de aula, 0s corpos nesse territorio e suas
linguagens com o auxilio do cinema, das imagens e dos olhares. Esses aparentes
desencontros, por muito, quase se chocam, e as vezes se chocam. E é nesse leve desencontro
gue nos encontramos: eu e as turmas, eu e Leonardo, eu e Yasmim... Eus e os outros. E €

nesse encontro brusco, face a face, com o outro que se entrelagam — em culminancia constante

! Lispector, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, pp. 62-63.
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— as identidades e as sexualidades, nas palavras e nas a¢g0es do dia a dia. Como diz Lispector
(1998, p. 66): Mas é inalcancavel — e quando estd ao alcance eis que é ilusorio porque de

novo continua inalcancéavel.

1.1 O Projeto Autonomia, um breve historico

O Projeto Autonomia Carioca estd em aproximadamente 350 comunidades do
Municipio do Rio de Janeiro. E um projeto que visa a “aceleragdo” de estudos e a “corre¢io”
da defasagem idade—série de alunos da rede municipal do Rio de Janeiro entre 14 e 18 anos do
Ensino Fundamental, em parceria com a Fundacdo Roberto Marinho. Tem-se, por principio, a
metodologia do telecurso — videos educativos — produzidos pela Rede Globo de televisao.
Implica evidenciar que na parceria que vigora, atualmente, a Secretaria Municipal de
Educacdo compra a metodologia, os livros e os kits de videos para serem obrigatoriamente
usados pelos professores e alunos. Tal programa teve inicio em fevereiro de 2010.

As disciplinas dos 6° ao 9° anos (exceto Inglés e Educacdo Fisica) sdo trabalhadas em
maodulos por apenas um professor durante dois anos, no caso do Acelera 2; 1 ano no Acelera 3
e possuem em média turmas com 30 alunos. Mas existem outras turmas sendo abertas de
acordo com a faixa etaria e o grau de defasagem da idade dos alunos em relacdo aos demais
do ensino regular como o Acelera 2A, por exemplo, que sdo os alunos das séries iniciais, 0
antigo primario®.

A Fundacdo Roberto Marinho foi fundada em 1977, pelo jornalista Roberto Marinho,
que oferece desde entdo teleaulas na televisdo. Em 1995, o programa passa por outra etapa
com o objetivo de corrigir a defasagem idade-ano de jovens e adultos a partir da entdo 5° série
do ensino fundamental até o ensino medio. Em 2008 o projeto transforma-se numa
metodologia reconhecida pelo Ministério da Educacdo (MEC) e € adotado por redes publicas
de ensino, empresas e outras instituicdes. Atualmente, esta presente no Guia de Tecnologias
Educacionais do MEC-2010.

2 340 alunos do 7° e 8° anos para corregdo da distorgéo idade e ano de escolaridade. Os alunos do 7° ano vao para
0 acelera 2 (ficando 2 anos no projeto) e os alunos do 8° ano véo para o acelera 3 (ficando 1 ano no projeto). O
aluno aprovado no final ird para o Ensino Médio. A matriz curricular é organizada em eixos tematicos, cada
um deles correspondendo a um médulo. Por exemplo, no mddulo de matematica sdo 180 aulas, isso
corresponde a 180 tele aulas, distribuidas por 2 anos ou 1 ano, conforme for o projeto que o aluno esta inserido.



18

A brecha aberta, pela Lei n°® 11.079/2004, institui normas gerais para a licitacdo e
contratacdo de Parceria Publico—Privada (PPP) no &mbito dos Poderes da Unido, dos Estados
e dos Municipios. O termo PPP — Public-Private Partnership — foi criado no Reino Unido,
para designar quaisquer atividades econémicas para o servico publico, s6 que gerenciados por
particulares com a confianca de mais eficiéncia, mais contrato entre o Estado e a iniciativa
privada e ter como designio a realizacdo de servicos publicos. Esses servigos oferecidos pelas
empresas privadas tem como mote a suposta ineficiéncia estatal para administrar tais setores
envolvidos. Ficando com o Estado a tarefa de ser parceiro profissionalismo e mais qualidade.

A ideia béasica é combinar uma pretensa eficiéncia privada com a maquina do setor
publico, criando, assim, um mecanismo de competicdo por recursos publicos, neste caso, na
escola publica. Tais parcerias publico-privadas tém sido postas em execucdo, na Educacgdo
nos paises latino—americanos como, por exemplo na Colémbia. Em Bogota, desde o inicio da
década de 1990 existem as chamadas escolas—charter. Nessa modalidade, escolas privadas,
organizagBes ndo governamentais e, em varios casos, professores e pais de alunos, podem se
candidatar, mediante um processo de concorréncia, a receber recursos publicos para fornecer
gratuitamente servicos educacionais. Os recursos publicos sdo em geral transferidos para as
escolas com base no numero de alunos matriculados e a concessdo & condicionada ao
cumprimento de metas de desempenho, como numero de alunos matriculados, notas dos
alunos em testes padronizados e taxas de repeténcia e evaséo.

O Projeto Politico—Pedagdgico (PPP), como escutamos de muitos professores, virou
Parceria Publico—Privada (PPP). Digo isso, pois o projeto pedagdgico das escolas se tornou
um discurso para a constru¢do em um futuro préximo, cada vez mais distante...

A Constituicdo prescreve o estabelecimento, por lei, de um Plano Nacional de
Educacao, de duracdo plurianual, tendo como objetivo a articulacdo e o desenvolvimento do
ensino em seus diversos niveis e a integracdo das acGes do Poder Publico que ddo acesso a
erradicacdo do analfabetismo; universalizacdo do atendimento escolar; melhoria da qualidade
de ensino; formacéo para o trabalho; e promocao humanistica, cientifica e tecnoldgica do Pais
(artigo 214). A Unido, Estados, Municipios e Distrito Federal tém alcada para proporcionar 0s
meios de acesso & educacdo, sendo responsaveis, no dmbito de suas competéncias, pela
garantia do direito a educacéo (inciso V do artigo 23), definindo formas de colaboracdo na
organizacdo de seus sistemas de ensino, visando assegurar a universalizacdo do ensino
obrigatorio (artigo 211, paragrafo 4°). A Unido deve garantir a equalizacdo de oportunidades

educacionais e um padrdo minimo de qualidade do ensino, mediante assisténcia técnica e
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financeira aos demais entes da federacdo (paragrafo primeiro do artigo 211). Mas ndo cabe
aqui a andlise de tais dispositivos®.

A minha paralaxe nesse caldeirdo todo que é a Educacdo,é como a convivéncia diaria
com esses/as alunos/as traz, para o dia—a—dia, alguns elementos que ddo suporte a uma
Educacdo em movimento. Uma Educacdo de conflitos e que ndo fica no campo do problema
em si, j& que tais enfrentamentos podem vir a ser reflexivos. Uma Educagdo em que os atores

sdo multiplos e imbricados na singularidade e na pluralidade do outro.

1.2 A Vivéncia do projeto no dia a dia

Fotografia 1 — Texto/Imagem/Sexualidade

|

I

.i

it

Legenda: turma 1 (2012) — G.R.Silva - a disposi¢ao arquitetdnica das carteiras na sala de aula.

Reconhecendo que ha diferentes possibilidades de analises destes projetos, que
enfatizam os interesses econdmicos que estdo por tras da venda de Kits educativos e
organizacdo de projetos, ressalto que esse ndo € o meu objeto de estudo. O que interessa aqui

€ pensar como esse espago e tempo produzido na dinamica de um professor atuando quatro

® Sandra Filomena Wagner Kiefer. Disponivel em: <http://www.publicadireito.com.br/artigos>. Acesso em: abr.
2014.
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dias na semana, com uma carga na sala de aula de aproximadamente vinte horas semanais,
produzem seus saberes/afetos mergulhados nestas relacoes.

De certo modo, o Projeto Autonomia ajudou—me a pensar como as leituras de imagens
(que fazem parte do projeto), pudessem, assim, fazer parte dessa dissertacdo, com outra
perspectiva, visto que, ler as imagens filmicas, fotogréficas e/ou os desenhos desses alunos e
dessas alunas séo etapas fundamentais nessa pesquisa.

Vale aqui salientar que arquitetonicamente, os alunos sdo dispostos em circulos ou
semicirculos. Isso é o panoptico foucaultiano... Isso facilita as intervengdes minha (como
professor) e da turma como um todo. Tais contribui¢des, oriundas de quaisquer sujeitos na
sala de aula, ficam mais instigantes pelo tempo disponivel. Esse tempo é flexionado pela
demanda temporal, espacial e social.

As vezes um assunto coletivo e/ou individual pode ser passageiro ou provisorio, para o

professor. Mas esse mesmo assunto que foi detectado como algo que ndo teve muita
importancia, passa no decorrer de um tempo a ser algo significativo. Essa temporalidade,
conforme a escuta, pode vir a tona em outros momentos, exequivel por uma atencdo as
consideracBes momentaneas acumulativas. Falar de sexualidade, por exemplo, nessas turmas,
é uma tarefa que pressupdem uma escuta agucada para o outro.
Esse outro e/ou esses outros tém, nesse espaco escolar, que contribuir para o processo de
exploracdo de si, para a possibilidade de elaboracdo e a explanagdo das suas caracteristicas,
visiveis ou ndo, a elucidacdo das suas indagacdes sobre os aspectos das identidades. Essas
descobertas, essas investigacdes, essas buscas, essas sindicancias sdo apresentadas diversas
vezes na sala de aula, onde se é possivel ver e analisar uma constante transformacao
decorrente da fala do outro, com base nas expressdes e pelo conjunto de papeis e atributos
vivenciados na sala de aula.

Da mesma forma, o relacionamento entre 0s sujeitos na sala de aula e nas suas vidas
privadas sdo de tamanha importancia para esse espaco escolar. A sociabilidade geralmente é
dificil nessas turmas. S8 meninos e meninas excluidos do processo escolar pelas inUmeras
reprovacdes e principalmente pela rotulacdo que séo fixados e marcados com o carimbo de:
“o que ndo quer nada”, “o bagunceiro”, “a malandra”, “a que s6 quer...”, dentre outras
taxacoes.

O que vemos, a seguir, trata-se de uma moldura, compacta e fechada. Mas foram feitas
aberturas, como se a pele fosse esfoladas. E sdo através dessas brechas que se mostram cores
coaguladas e violéncias no siléncio. E foi a partir dessa oficina, realizada na primeira semana

de aula de 2012, onde os estudantes tinham que se apresentar/desenhar como eles e elas
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achavam como 0s outros os viam. Feito a primeira etapa da oficia, partimos para a segunda
etapa: eles e elas tinham que explicar para a turma o seu desenho... E ai questdes sobre sexo,
sexualidade, modo de ser, comportamento de meninos e meninas vieram a tona. E o debate foi
feito. No final, a classe sugeriu que passassemos um filme ou alguns filmes que aparecessem
essas e outras questdes.

Comecei a pensar em filmes. Em curtas ou longas? No ano anterior, numa turma
regular, lembrei que aos verem o filme O Pequeno Nicolau (Laurent Tirard, 2010) questfes
parecidas vieram a tona. Mas o tempo e a vivéncia com as turmas regulares sao outros (trés
tempos em sala de aula — cada um com 50 minutos— e geralmente intercalados) e as conversas
vao se diluindo ao longo do tempo.

Esse foi o gancho: crianga, escola, ser menino e menina... Filmes que a tematica
principal ndo fosse a orientacao sexual. Mas que a sexualidade estivesse presente. E dai veio o
segundo filme A Guerra de Botbes (Yann Samuell, 2011) e por ultimo O Ano Em Que Meus
Pais Sairam de Férias (Cao Hamburger, 2006), este assistido pela turma 3 na semana de
discussdes sobre o golpe militar e civil de 1964 no Brasil. E foram os alunos da turma 3 que

fizeram a ligacdo com as questdes que foram discutidas nos dois primeiros filmes.

Figura 1 — Imagem estilhacada

Legenda: G.R. Silva — o aluno R (15 anos) se retratou, na turma 1, como 0s outros
0 viam.
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O aluno R*, disse depois que seria um espelho quebrado. Que seria um reflexo do seu
rosto. Tira- se, entdo, a moldura? Clarice Lispector (1998, pp.71-73) diz:

O que é um espelho? E o Gnico material inventado que é natural. Quem olha um
espelho, quem consegue vé-lo vem se ver, quem entende que a sua profundidade
consiste em ele ser vazio, quem caminha para dentro de seu espaco transparente sem
deixar nele o vestigio da propria imagem — esse alguém entdo percebeu 0 seu
mistério de coisa. Para isso ha de se surpreendé-lo quando esta sozinho, quando
pendurado num quarto vazio, sem esquecer que a mais ténue agulha dele poderia
transforma-lo em simples imagem de uma agulha, tdo sensivel é o espelho na sua
qualidade de reflexdo, s6 imagem e ndo corpo. Corpo da coisa.

Auto-apresentar-se na negacao ou nos estilhacos, é reconhecer esse existir no presente
fragmentado por falas e olhares. E com isso, nos detemos nesse consciente reflexivo. A figura
acima ndo é uma afirmacgdo na embriaguez do corpo impelido do exercicio da sua existéncia?
Este aluno detecta o principio da negacdo como constitutivo? Essas questfes, quicd, nos
levem a conjecturar uma caracterizacdo a Modernidade. E tal Modernidade condena, a
principio, o corpo a “parecer” e “aparecer” como uma produgdo técnico—industrial, um
produto, pois, se espera um desempenho de um corpo com uma promessa redentora de
validade global, onde o feminino® se “submete” ao projeto colonizador, nitido numa vontade
faustica de arrancar a Isis do seu véu, para a realizacdo de um Eu uno e sistémico. Por isso,
Michael Foucault (2002, p. 425) afirma que: Antes do fim do século XVIII, o homem nédo
existia. [...] E uma criatura muito recente, que a demiurgia do saber fabricou com suas maos
ha menos de 200 anos. Talvez, surjam contraquestes, como: - Tem que articular sujeito e
negacdo (?).— Tem a identidade um saldo necessario para sujeitos socializados (?). — A
normatividade tem revelado a natureza do sofrimento presente (?).

Atento a esses quereres e nao quereres, essa pretensa unidade do ser € desde sempre
bombardeada por acdes e/ou perspectivas teoldgicas. O governo do mundo pelo Divino se
espraiou pelo governo do outro pelo outro e pelo governo de si mesmo, onde o publico e o
privado coabitam em questdes que evidenciam caracteristicas especificas e ordenadas. E que
nessa esfera se legitima e se legaliza a pratica da maquina de governo absoluto e ordenado;
ndo s6 de forma tirdnico/democratica, mas de forma democrética/tiranica, segundo Agamben

(2011, pp.125-159). Assim, que, o0 modo operacional de governar na dualidade esta presente

* Optou-se, nessa pesquisa, representar os sujeitos envolvidos por letras aleatdrias.

® O feminino aqui nao é aquele que é fixado na mulher, mas um tanto que esta para além da questdo do género. E
que se retira, para a analise de algo interpretativo da morte; que para Schopenhauer, citado em Grande Hotel
Abismo de Vladimir Safatle (p.33) é um polo positivo de doagéo de sentido por desvelar os mecanismos de
orientacdo da forca vital.
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na separacdo do sujeito e do objeto; faz-se eclodir, na atualidade, a luta das sociedades por
humanidades sujeito—objeto corresponsaveis por suas vidas. Pois num sentido foucaultiano do
termo, a nocdo de governo entrecruza com a ética, com as formas de subjetivacdo. No
Vocabulario de Foucault (2009, p.189) encontramos a seguinte afirmacdo de Maurice

Florence:

Vé-se como o tema de uma “historia da sexualidade” pode inscrever-se dentro do
projeto geral de Michel Foucault: trata-se de analisar a “sexualidade” como um
modo de experiéncia historicamente singular na qual o sujeito é objetificado, para
ele mesmo e para os outros, através de certos procedimentos precisos de “governos”.

Podemos compreender — a partir das no¢Ges de governo e governabilidade — que é o
sujeito o tema geral das investigacdes de Foucault. O filosofo vai questionar essa humanidade
objeto-coisificada que esta atrelada a correlacdo funcional da maquina do imediato e do
mediato E, sobretudo, uma maquina efetual que cuida dos “bons” ¢ extermina os “maus”.

As ac0es histdricas na formacdo do devir humano, tambeém se fazem presentes. Onde
se criam e se transformam todas as realidades existentes. Como processo do desejo, de co-
presenca, de simbiose, de uma associacdo intima das densidades (individual e coletiva) que
fluem no corpdreo, no entre. Assim, Nietzsche (1998) propfe uma outra ontologia. Ele
recupera um conceito pré-socratico de ser enquanto diversidade e contradi¢do. Substituindo a
“unidade substancial” pela ideia de “interpreta¢do” e de “avaliacdo” constante dos fendmenos.

E é sobre essa humanidade que em um conto Clarice Lispector (1998, p 12) nos faz matutar:

Ainda tenho medo de me afastar da logica porque caio no instinto e no direito, € no
futuro: a invencdo de hoje é 0 meu Unico meio de instaurar o futuro. Desde ja é
futuro e qualquer hora é hora marcada. Qual mal, porém tem eu me afastar da
I6gica? Estou lidando com matéria-prima. Estou atrds do pensamento. Inatil querer
me classificar: eu simplesmente escapulo ndo deixando, género ndo me pegar mais.

Esse corpo/retrato estd nas fissuras ou nas fendas desse corpdreo/incorpéreo, de um
corpo falico e castrado, de um corpo territorializado e desterritorializado, um corpo material e
imaterial, um corpo de linguagens e comunicag0es; ou seja, da relacédo, singular, que desponta

da acdo mutua entre os dois polos, do/no mesmo corpo.
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1.3 Corpo, territorio e linguagem na sala de aula

Poderia comecar escrever no plural o subtitulo, mas vamos permanecer nesse primeiro
momento no singular. Falar de corpo, territério e linguagem numa sala de aula é se deparar
com suas multiplas facetas. Essas apresentacGes e representagdes nos ddo ao mesmo tempo
dendncias de como essa realidade é historicamente sustentavel. Refor¢cando, como salienta
Foucault (1996, p. 205), a respeito dos dispositivos da sexualidade e a sua reproducéo

discursiva. Diz Foucault:

Ndo h& que imaginar uma instincia autdbnoma do sexo que produziria
secundariamente os efeitos multiplos da sexualidade ao longo de sua superficie de
contato com o poder. O sexo é, ao contrério, o elemento mais especulativo, 0 mais
ideal, o mais interior em um dispositivo de sexualidade que o poder organiza em
suas capturas dos corpos, sua meterialidade, suas forgas, suas energias, suas
sensacgdes, seus prazeres.

Portanto, algumas indagagdes surgem a partir da leitura de Foucault. Que corpo —
masculino/feminino — é esse que age, sobretudo, em movimentos pragmaticamente
orientados, dotado de sentido e intencionalidade que em certo sentido escapa? Que
enunciados performativos do masculino e do feminino sdo reiterados para a constituicdo de
uma identidade e como esses mesmos enunciados regulatérios, ou ndo, podem indicar
possibilidades de resisténcia, subversdo, deslocamento e ressignificacdo na construcao da(s)
sexualidade(s) de jovens? Qual o percurso que esses jovens vém assinalando?

Discorrer sobre o corpo € falar de pluralidade, experimentacdo, liberdade,
(des)territorializacdo. Foucault (1994) trabalha a questdo do territorio ndo sé como um ponto
de vista meramente geografico, mas, também, como um conhecimento juridico—politico.
Essas diferentes formas de discursos do territério e das desterritorializacdo fazem, segundo
Foucault (19944, p.33),

(...)metaforizar as transformagdes do discursos mediante um vocabulario temporal
conduz necessariamente a utilizacdo do modo da consciéncia individual, com sua
temporalidade prépria. Tentar decifrd-las, ao contrério, através de metaforas
espaciais, estratégicas permite captar, precisamente, os pontos pelos quais 0s
discursos se transformam em, através e a partir das relacdes de poder.

E, nisso consiste e permite todo tipo possivel de relacdes, em vez de impedi-las ou

bloqued-las. Tais processos de subjetivacdo e da formalizacdo da linguagem dao conta da
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producdo de formas de vida e de sociedade. Assim, como “a historia continua ¢ o correlato
indispensavel da fungdo fundadora do sujeito [...]”, afirma Foucault (1997, pp. 21-22) em A
arqueologia do saber. Essa abordagem histérica da subjetividade, que Foucault nos
apresenta, exige a verificacdo e analise das praticas do sujeito como efeito de uma
constituicdo do sujeito. Ou seja, como modo de objetivacdo do sujeito e/ou como objeto
determina relacdo de conhecimento e de poder (Foucault, 1994b, p. 223). Isso implica ao
sujeito 0 estatuto de dever ter e dever ser, estabelecendo os jogos de verdade, as regras
segundo as quais 0 sujeito pode colocar-se no espaco do verdadeiro ou falso. Nessa
perspectiva, a subjetivacdo e/ou a objetivacdo estdo no reconhecimento do sujeito moral na
sexualidade, onde estdo embutidos no corpo e ao mesmo tempo desembutidos nos intersticios
das falas e atos nos modos de sujeicdo e na teleologia do sujeito moral, cuja infragdo implica
um castigo.

Assim, faz o sujeito se apresentar e se representar nas técnicas as quais se elabora o
proprio ser, (Foucault, 1994b, p.631-632). Mas nem todas as subjetivacGes tém um tipo de
sujeito como objetivo. Existem subjetivacbes sem sujeito (de tipo acontecimento) e
subjetivacdes coletivas, as quais as memdrias pertencem. O autoconceito, assim, é moldado
por uma experiéncia particular — sem igual —, em um sistema interativo que inclui a familia e
sua cadeia social primaria de amigos e familia e organizacdes significantes. Entretanto, o
autoconceito que emerge nesse processo influencia o desempenho e a performatividade

individual na escola e na vida. Judith Butler (2003, p.33) salienta que:

O género é a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de um quadro regulatério altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser.
Para ser bem-sucedida, uma genealogia politica das ontologias dos géneros devera
desconstruir a aparéncia substantiva do género em seus atos constitutivos e localizar
e explicar esses atos no interior dos quadros compulsorios estabelecidos pelas varias
forcas que policiam a sua aparéncia social.

Na historia, o corpo surge como um elemento estético mensuravel, o que poderia
talvez vir a configurar uma ordem e um controle simbolico das sexualidades em circulagéo,
domesticadas pela avalanche de informacdes, e em razéo disto tornando-se corpus delicti®, o
corpo revelando a evidéncia de sua culpa, e engendrando a0 mesmo tempo uma crescente
vigilancia. Esse corpo confessional, segundo Foucault (1994b, p.406), é fundamental para o

abrandamento da sexualidade, num sentido de tanger a conduta das almas dos individuos para

® Na acepcio juridica do termo o corpo delicti representa a “esséncia do crime”, a “materializacio da ofensa”.
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uma disciplina que professe um procedimento austero cristdo. Mas, prossegue Foucault (1996,
p.155), a prética da sexualidade sobre—excede da forma ao conhecimento cristdo da carne.

Desse modo,

(...) a tecnologia do sexo, no essencial, se ordenard, a partir desse momento, pela
instituicdo médica, pela exigéncia de normalidade, e, mais que pela da morte e do
castigo eterno, pelo problema da vida da doenga, a ‘carne’ ¢ rebaixada ao
organismo.

A escola traz por meio dos documentos do Ministério da Educacdo (MEC), das
Secretarias de Educacdo, do/a diretor/a, dos/as professores/as um somatorio de observacoes
pessoais, criticas, intolerancias, particularismos e preconceitos. Em contrapartida, esses
sujeitos da construcdo escolar podem vir a demonstrar também uma preocupacdo com a
sociedade as quais pertencem e onde poderdo provocar este ou aquele estado de manifestacdes
sociais, politicas e culturais, estas emergindo — na contemporaneidade — como um reflexo do
proprio tecido social ou, como uma proposta critica, num certo sentido de contramo,
contraponto, questionando enfim, determinados valores culturais e sociais. Questionando as
verdades dogmaticas, numa perspectiva nietzschiana, Foucault (2001) implica um
afastamento radical com a relacéo a vontade de verdade.

O que é relevante nessa pesquisa, portanto, € o estudo e analise do somatoério dos
valores e veredictos (exagerados ou ndo pela escola) das trajetdrias das sexualidades na desses
alunos e alunas. Fomos ao encontro dos mecanismos que se entrelacam nas exposi¢cdes das
falas e dos argumentos sobre sexualidades, bem como da forma que isso resulta em termos de
discurso social.

Uma das formas mais agudas de luta social, na esfera da cultura, é a imposicao,
sorrateira, de uma espécie de esguecimento obrigatério de determinados aspectos da
experiéncia historica. Reduzindo e desligando cada individuo, de seus multiplos contextos
cotidianos reais e diversos, criando outro espacgo/tempo, que passa a ser dito, visto, percebido,
sentido além de ser registrado, legitimado com o real. Evita-se falar de diferencas. Quando
isso acontece, fala-se da diversidade sem, problematizar que para alguns grupos diversidade é
sindnimo de desigualdade, de menores oportunidades.

A escola cabe refletir, portanto, sobre algumas questdes: Como a experiéncia escolar
reforca imagens estereotipadas e preconceituosas nos/nas estudantes? Como esses fatores
contribuem para o fracasso escolar? Como a escola se contrap@e, vai a contramdo e oferece

possibilidades para criangas e jovens construam uma justa imagem de si mesmo/as? Debate-



27

se sobre relages sexuais nas escolas? Estas sdo perguntas que devem orientar o olhar ndo sé
sobre as sexualidades e o curriculo escolar (formal e/ou oculto), mas também sobre todas as
relaces que sdo instituidas na escola.

Desse modo, € pertinente realizar uma discussao tedrica, com um auxilio luxuoso do
cinema, sobre a construcdo das (des)identidades na escola e materializar essa discussdo por
meio da proposicao social.

1.4 Imagens e olhares

Trabalhar com a experiéncia de leituras de imagens no cotidiano da sala de aula, traz a
possibilidade de certos olhares diferenciados para a sexualidade e para as identidade fixas e
néo fixas dos corpos. Dito isso, nas imagens produzidas na sala de aula, se percebe como as
imagens produzidas por esses sujeitos revelam suas sexualidades. Fixadas ou néo, as imagens
em diversos momentos se apresentam de forma moral e mecanica. Pois, de certa forma sua
unidade e sua medida supde um processo de duplicar a representacéo.

As imagens exercem seducdo entre nos. Desde o Paleolitico Superior até hoje, elas
exercem fascinacdo e poder, por estar ali representando coisas e modulando nossas
imaginacOes perante tais coisas. Hoje se deflagra uma profusdo de imagens, que de certa
forma encurta-se o mundo. Porém, dar-se funcdo ao pensar e agir conforme o mundo ou um
pais ou uma regido ou uma localidade ou uma familia assim o quer.

Portanto, fixar imagens significa segurar, agarrar, o imaginativo. E como descrever tal
gesto? Néao é facil. As palavras escapam. Esse gesto ndo transparece num olhar. Pois esse
olhar que fixa tal imagem e a transforma em simbolo, num segundo olhar pode trazer a tona
novas superficies. Traz um recuo e/ou um avango por relaciona-las as circunstancias que 0s
cercar.

Esse fato revela ou desvela a acdo da sociedade perante nossos corpos. Mas, em
contrapartida, tais experiéncias trazem novos valores para futuras imagens. O fato de que todo
olhar ¢é subjetivo faz com que cada imagem seja diferente da anterior. Aprofundando as
questdes das imagens, a primeira delas a ser colocada é a que ndo existe — num primeiro
momento — distin¢do entre imagens de fotografias, filmes, videos, televisdo, e imagens
produzidas pelos alunos/as, porque ambas despertam para um outro olhar. As primeiras

imagens  proporcionam o  familiar/informativo/estranho e a segunda o
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estranho/informativo/familiar. Percebo, a partir de minha experiéncia como professor, (e aqui
abro um paréntese para voltar ao singular, a0 meu olhar. E que por vezes sao varios olhares
num olhar) que essa triade faz com que o aluno/a se incline sobre suas questdes a fim de
perceber seus sinais e decifra—los através das imagens, onde o ludico é revelador. Pois, € pelas
imagens que o informativo é formativo e o estranho é familiar e vice-versa.

Os olhares lancados por alunos/as nessas turmas de projeto me fez atentar para esses
mundos de “dentro pra fora” e de “fora pra dentro”. Trazendo para esse universo as questdes
das identidades e das sexualidades. Sair da profundidade dos significados das imagens
filmicas para emergir nos significantes das imagens produzidas a luz de velhos e novos
critérios desses alunos/as, nos aguca para uma saber de interpretacoes.

Isso significa dizer que as imagens sdo mediadoras entre o individuo e 0 seu espago.
Tais imagens sdo imbuidas de conceitos, de conceitos da cena retratada e do vivido. Ler as
imagens. Reproduzir tais leituras em um texto €, de antemdo, seguir uma estrutura ortogréafica
imposta de regras e métricas. Algo, desse modo, nos vai escapar. Algo aparentemente se
mostra livre, ndo € apreendido nas estruturas da escrita. Pois o fitar atentamente, vai e vem, se
repetindo, na acdo do olhar, inUmeras vezes para tentar captar a mensagem. Que se torna mais
rapida sua (de)composicéo e seu deciframento nas informacdes generalizaveis.

O significado ndo tem que coincidir com o sentido. Pois, o produto provoca em nos
determinadas vivéncias, conhecimentos, valores e comportamentos que questiona o que é
universal. Ndo adianta decifrar as imagens como reais, verdadeiras ou falsas se ndo se
desocultar os codigos de linguagens. E dessa forma somos levados a dirigir nossas acdes em
direcdo as imagens. As imagens nos pde em atitude, como também pode nos exilar, a partir de
uma nocao de ética. E € nesse conjunto de valores e regras que foram construidos ao longo da
histéria com seus cddigos e comportamentos que se foi constituindo o individuo como sujeito

moral. Foucault (1998, p. 29) nos diz:

Em suma, uma acdo para ser chamada “moral” ndo deve reduzir-se a um ato ou a
uma série de atos conformes a uma regra, uma lei ou um valor. Toda acéo moral, na
verdade, comporta uma relacdo com o real onde ela se realiza e uma relagdo ao
cddigo ao qual se refere. Porém ela implica também certa relacdo a si mesmo. Essa
relagdo ndo é simplesmente “conhecimento de si”, mas constituicdo de si como
“sujeito moral”, na qual o individuo circunscreve a parte dele mesmo que constitui o
objeto dessa pratica moral, define sua posicao em relagdo ao preceito que segue, fixa
certo modo de ser que querera como realizagdo moral de si mesmo. E, para fazé-lo,
atua sobre si mesmo, empreende o conhecimento de si, se controla, se pde a prova,
aperfeicoa, se transforma.
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Nessa circulagdo os comportamentos sdo mostrados, seguidos ou ndo. Porém, como
nos mostra Foucault, esses comportamentos passam por um controle dos outros para consigo
e do individuo para si mesmo, onde se tem um esforco para obter um aperfeicoamento desta
ou daquela deciséao de inclusdo e/ou de separacdo, de exclusdao. Abre-se, pelas imagens
produzidas pelos alunos/as na sala de aula, um didlogo com o0s novos discursos das
identidades e das sexualidades, do préprio corpo e do corpo do outro. 1sso nos leva a apontar
que ocorrer movimentos para a diferenga em dissonancia com o igual. No capitulo 3, exporei
como essas imagens produzidas sdo auxiliadas pelas imagens em movimento, pelo cinema.
Olhar dessa maneira implica em vermos as imagens e as informag6es ndo como um fenémeno
inesperado, mas sim como um deslocamento revelando as visceras da ordem direta dos

interesses estabelecidos.
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2 IDENTIDADE, SUBJETIVACAO E SEXUALIDADE

Trato nesse capitulo de um modo de destacar a relacdo estabelecida por Michel
Foucault e Judite Butler entre subjetividade e sexualidade como movimentos que modulam e
dissolvem a fixacgdo identitéria.

No primeiro volume de Histdria da sexualidade (2005), Foucault nos mostra como
certas préticas e discursos’ orquestram quem e como se fala e, que na continuagdo desses
enunciados significativos faz-se expressar a maneira de pensar e de agir e/ou as circunstancias
identificadas com certa norma, de quem e como se cala.

Inerente a vida, a sexualidade ndo é instintiva nem bioldgica. Ela ndo tem um eixo
originario. Embora, historicamente, tenha-se moldado uma unificacdo, uma centralizacdo e
uma totalizaco na dicotomia homem/mulher, masculino/feminino. E importante partimos
daqui. Pois a verdade (Foucault, 2001a, pp.15-37), pelo viés genealdgico, constitui-se numa
histéria marcada pelos constrangimentos e pelas marcas do capital simbolico: teoldgico,
politico e histérico impregnados no corpo.

O ideario da biopolitica, ou seja, da relacdo do individuo com o poder e a descoberta
do corpo adestravel. A biopolitica é o modo pelo qual se esquadrinhou racionalmente as
praticas governamentais para o controle da populacdo pela saude, higiene, natalidade,
longevidade, raca (Foucault, 19944, p. 81), se ocupando, assim, da homeostase da populacéo e
sua regulacdo. Concomitante a biopolitica temos uma disciplina do individuo, onde esse corpo
é adestrado pela vigilancia hierarquica, exames individuais e exercicios repetitivos.

Esse objetivo de uma normatizacéo dos corpos pela disciplina elucida o procedimento
como Foucault percebe a relacdo reciproca entre poder e saber. A obra de Michel Foucault,
Vigiar e Punir (2001b), se apresenta como uma importante fonte de reflexdo para
compreensdo desse processo de transformagdo que estdo passando 0s conceitos de
subjetividade e de sexualidade.

Foucault (2001b) argumenta sobre como a punicdo se transformou de um espetaculo
publico, onde demonstrava, com violéncia, o poder e a supremacia sobre o corpo do
criminoso, em uma pratica sub-repticia o poder disciplinador, bem com na criacdo de

arquivos de informacéo, embora o filésofo atribua o inicio dessa transformacao a uma época

" Discurso é aqui entendido como um conjunto de enunciados de um determinado saber articulados entre si.
Saberes estes que sdo historicamente construidos em meio a disputas de poder (Foucault, Michel. Arqueologia
do saber, 1997).
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anterior ao século XIX. Em seus ultimos estudos a questdo do biopoder reforca mutuamente
o poder da disciplina. Pois o biopoder “ndo suprime a técnica disciplinar simplesmente porque
é de outro nivel, estd noutra escala, tem outra superficie de suporte e é auxiliada por
instrumentos totalmente diferente” (Foucault, 1999, p. 289). E no biopoder, portanto, que o
poder disciplinador da mais intensidade ao controle do corpo e da sociedade.

Judith Butler (1993a), desenvolve em seu discurso, como a condi¢do do normativo
cultural fabrica efeitos de género e materialidade do sexo, pela repeticdo ritualizada. Desse
modo leva a efeito as teses de Michel Foucault sobre os dispositivos da sexualidade e seu
vinculo com o poder e o saber na modernidade. Butler explica como o conjunto de regulacdes
sociais estabelece ordem e disciplina a sexualidade, guiando, dessa forma, a sexualidade numa
dada direcdo moral de desejos e prazeres, dando condi¢es juridicas da identidade —
juntamente com biologizacdo da sexualidade e as formas de controle da biopolitica — uma
naturalizacdo do sexo, do género e do desejo.

O sexo funciona como aresta da disciplina e da biopolitica. Esse biopoder — juncdo da
disciplina e da biopolitica — compds técnicas disciplinares do individuo na sexualizagdo da
infancia e a histerizacdo do corpo da mulher, por exemplo. E métodos reguladores da
populacdo com a descendéncia e a salde coletiva, sdo dois aspectos importantes para
pensarmos os procedimentos regulatorios das massas. Foucault em Historia da sexualidade |
(2005, p. 195), diz:

Sédo os novos procedimentos do poder, elaborados durante a época classica e postos
em funcionamento no século XIX que fizeram nossas sociedades passarem de uma
simbdlica de sangue [poder derramar o sangue, possuir 0 mesmo sangue] a uma
analitica da sexualidade. E claro, se ha algo do lado da lei, da morte, da
transgressao, do simbélico e da soberania é o sangue. A sexualidade esta do lado da
norma, do saber, da vida, do sentido, das disciplinas e das regulagBes. Sade e 0s
primeiros eugenistas sdo contemporaneos dessa passagem da ‘sanguinidade’ a
sexualidade.

Assim, a sociedade de normalizacéo se torna importante para o principio de estratégias
dos Estados. E a sexualidade € um exemplo desse acasalamento perpendicular da disciplina e
da biopolitica. Essas formas de poder (totalizante e individualizante) s&o para Foucault o trago

distintivo determinante do poder moderno.
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2.1 A sexualidade, identidade e subjetivacdo na Genealogia de Foucault

Um autor como Michel Foucault é de sumaria importancia, na atualidade, para discutir
sexualidade, identidade e subjetividade. Sua obra de importancia indiscutivel para alguns
comentadores foi dividida em trés momentos: no primeiro, temos uma analise dos discursos e
saberes; no segundo, ha articulacfes entre saberes e poder em diferentes niveis; no terceiro,
sua investigacdo se volta para o tema da subjetivacdo e suas constituicOes desde a idade
Média até a Modernidade.

O segundo para o terceiro momento percebemos que o tema da sexualidade é o centro
de interesse desse autor. No final da década de 1970, Foucault publica o primeiro volume de
sua Histdria da sexualidade — a vontade de saber (2005), analisando o encontro do saber com
0 poder e seus fendmenos ligados a sexualidade. Dando continuidade a sua analise, ele
publica “O uso dos prazeres” (1998a), logo em seguida “O cuidado de si” (1998b). Ja
trazendo a tona a questdo da subjetivacao.

A subjetivacdo € tratada por Foucault, segundo o Vocabulario de Foucault (Castro,
2009), na experiéncia da loucura, na arqueologia das ciéncias humanas, na histéria do castigo,
nas disciplinas e nas sexualidades — por exemplos —, problematizando o sujeito. Ou seja, 0
filésofo traz uma abordagem genealdgica da questdo da subjetividade, em oposicao a tradicdo
cartesiana. Foucault fundamenta que o sujeito “ndo é uma substancia. E uma forma, e esta
forma ndo ¢, sobretudo nem sempre, idéntica a si mesma” (2009, p.407). A forma- sujeito
para Foucault é historica, implica determinadas escolhas de método, de verdade. O que o
pensador francés nos propde é uma interrogacdo, sempre, da nossa constitui¢ao historica. Dos
nossos modos de subjetivacédo (2009, p. 408).

A histéria do sujeito se move da questdo da episteme monolitica®, para questdes
arqueoldgicas da episteme. Tendo como suporte o conceito de formacdo discursiva.
Entrementes, é a cientificidade, a formalizacdo e a epistemologizacdo que exerce acdo nas
formagdes discursivas.

Foucault analisa grandes periodos historicos explicitando, de modo a unir, com 0s

periodos curtos, estabelecendo uma descricdo, considerando o resultado da comparacdo,

EERNT3 EEENT3

8 Foucault fala da “episteme ocidental”, “episteme do Renascimento”, “episteme classica”, “episteme moderna”.
Segundo o preféacio de As palavras e as coisas (2002), a episteme é descrita como a regido intermedidria entre
os cadigos fundamentais de uma cultura: que regem sua linguagem, seus esquemas perceptivos, seus
intercambios, técnicas, valores, hierarquia e as teorias cientificas e filosoficas. Explicando todas as formas de
ordem e homogeneidade dos discursos.
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decisiva com o presente, nas suas entrevistas na década de 1980. Desse modo, o filosofo
mostra , as formas de subjetivacdo em seu conjunto de elementos que constituem as
sexualidades na contemporaneidade. Em uma entrevista concedida para B. Callagher e A.

Wilson, em junho de 1982, diz Foucault:

— Vocé sugere em seus livros que a liberdade sexual ndo é tanto o colocar em jogo
as verdades secretas sobre si mesmo ou sobre seu desejo quanto um elemento de
processo de definicdo e construgdo do desejo. Quais sdo as implicages praticas
desta distin¢do?

— O que eu gostaria de dizer é que, em minha opinido, 0 movimento homossexual
tem mais necessidade hoje de uma arte de viver do que de uma ciéncia ou um
conhecimento cientifico (ou pseudocientifico) do que é a sexualidade. Ela faz parte
da liberdade em nosso usufruto deste mundo. A liberdade é algo que nés mesmo
criamos — ela é nossa propria criagdo, ou melhor, ela ndo é descoberta de um aspecto
secreto de nosso desejo. NOs devemos compreender que, com nossos desejos, por
meio deles, instauram-se novas formas de relagdes, novas formas de amor e novas
formas de criagdo. O sexo ndo é uma fatalidade; ele € uma possibilidade de aceder a
uma vida criativa’.

O sexo ndo é uma fatalidade, enfatiza Foucault, e sim, uma forma de estar de acordo
ou unir-se a uma vida criativa individualmente e culturalmente. Ou seja, o fluxo permanente
de criar e transformar as realidades existentes trafega em nossa sexualidade. Dito de outra
forma, a identidade ético—politica pela orientacdo sexual se afirma com potencial ndo-
identitario. Diz o fildsofo: “me recuso a aceitar o fato que o individuo poderia ser identificado
com e através da sua sexualidade” (Foucault, 1994 d). Portanto, o sexo em si ndo implica
importancia nessa perspectiva de Foucault, e sim a condicdo do que € possivel inventar
modalidades de relacdo e criacéo no corpo™.

A identidade é uma técnica constante na espiritualidade cristd, como nos salienta
Foucault em Ditos e Escritos, volume Ill e IV. Ele vai enfatizar que o poder pastoral é
totalizante e individualizante. Estabelecendo regras que permitissem construir novos
enunciados no processo de identidade. Normatizando, contudo, todo um conjunto de signos
produzido a partir de uma lingua, demarcando objeto e sujeito. Estruturando, historicamente,
a estrutura de uma idealidade discursiva. O fato de estar presente, segundo Foucault (1994,

pp. 142-143), no enunciado é a

(...) Existéncia que faz aparecer algo distinto de um puro traco, mas como um
dominio de objetos; ndo como o resultado de uma acdo ou de uma operacao

® http://revistas.pucsp.br verve, 5: 260-277, 2004.

19 Carlo Augusto Peixoto Junior, 2008. Diz que o “corpo seria a fonte de inimeras possibilidades de uso dos
prazeres, irredutiveis ao &mbito do sexo e de uma identidade sexual.


http://revistas.pucsp.br/
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individual, mas como um jogo de posicOes possiveis para um sujeito; ndo como uma
totalidade orgénica, autbnoma, fechada em si mesma e suscetivel de — sozinha —
construir um sentido, mas como um elemento em um campo de coexisténcia; nao
como um acontecimento passageiro ou um objeto inerte, mas como uma
materialidade receptivel.

Esse corpo seria a materialidade receptivel do uso dos prazeres, sem uma regra
universal. Embora Foucault considere que a identidade possa ser conveniente e proveitosa
como dispositivo de recusa a submeter-se a vontade de politicas. Essas mesmas identidades
podem buscar uma reducdo das sexualidades e das subjetividades ao minimo das liberdades
relacionais individuais e coletivas. 1sso porque os codigos institucionais fixam o sujeito para
validar os habitos vigentes na sociedade.

Intensidades mudltiplas, cores variadas, movimentos dificeis de apreender e formas
mutantes de se relacionar com o0 seu corpo, podem e questionam a institucionalizacdo das
relacBes. E, sobretudo, possibilitam virtualidades na sociedade. Ou seja, tracam linhas
transversais no tecido social, nesse mundo legal, social e institucional.

A esquematizagdo na sociedade existe e vai de encontro com o seu cddigo nos
sustentaculos do poder que dita, auxilia e reforca o status quo da sociedade institucionalizada
e singularizada, no contexto da sexualidade e da identidade. Foucault ocupa-se de dar
combate, por meio de argumentos consistentes, determinados dogmas. O subtitulo “vontade
de saber”, do volume de Historia da sexualidade, questiona diretamente a tradicdo do
pensamento ocidental. Foucault aposta, assim, na nossa predisposicdo de avancar nas
verdades fixas e/ou radicalizar nas investigacOes teoricas e conceituais, de modo a defrontar e
a mitigar problemas. Apresentando-os como outras perspectivas, acrescenta o filésofo (1994,
p. 85):

Existe uma diferenca sensivel entre as interdigdes que concernem a sexualidade e
outras formas de interdi¢do. Contrariamente as outras, as interdicfes sexuais estdo
sempre ligados a obrigacdo de dizer uma verdade sobre si [...]. Eu concebi um
projeto bastante singular: ndo o estudo da evolugdo do comportamento sexual, mas
aquela histdrica, do lagco que se teceu entre a obrigacdo de dizer a verdade e as
interdicdes que pesam sobre a sexualidade. Eu me perguntei a que decodificacdes
dele mesmo o sujeito foi constrangido, naquilo que concerne ao que estava
interditado.

A construcdo da subjetividade no individuo tem que ser esquadrinhada, codificada e
normatizada para uma catalogacdo possivel da identidade desse sujeito. Afirmados e

alimentados nos instrumentos de verdades fixados pelo saber/poder universais e
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individualizantes dentro da normatividade estabelecida pelo biopoder'’. Pois, como enfatiza
Foucault (1996, p. 190): “Uma sociedade normalizadora ¢ o efeito histérico de uma
tecnologia de poder centrada na vida”.

Portanto, a sexualidade ndo se diz respeito somente ao corpo fisico. Mas também a
esse corpo imaterial: a alma para tantos outros, que se desloca ou ultrapassa os sistemas
predefinidos de aliangas. Porém se esbarrar no projeto de salvacdo da alma, tdo bem
arquitetado pelo ato ou efeito de enunciacdo de si engendrado pelo regime dos jogos de

normatizacdo e verdade, como assegura Foucault (2005, p. 63):

Disseminagdo, portanto, dos procedimentos de confissdo, localizagdo multipla de
sua coer¢do, extensdo de seu dominio: constituiu-se, progressivamente, um grande
arquivo dos prazeres do sexo. Durante muito tempo, & medida que se constituia, tal
arquivo apagou-se. Passou sem vestigios (assim o desejava a confissdo cristd) até
que a medicina, a psiquiatria e também a pedagogia comecaram a solidifica-lo:
Campe, Sazmann, depois Kaan, Krafft-Ebing, Tardieu, Molle e Havelock Ellis
reuniram com cuidado toda essa pobre lirica desproposito sexual. Assim as
sociedades ocidentais comegaram a manter infinito de seus prazeres. Estabeleceram
0 herbério, instauraram a classificacdo desses prazeres; descreveram tanto as
deficiéncias cotidianas quanto as estranhezas ou as exasperagoes.

Assim, as formas e modos de desejar produzem em torno do imaginario sexual uma
classificacdo e uma hierarquia, sustentada por uma patologizacdo do desvio, concomitante a
esse feito se estabelece condicBes de cura e reintegracdo a norma (Foucault, 2010a). Pela lei
soberana do poder. Continua Foucault (2005, pp. 86-87):

E estd representagdo juridica que continua presente nas anélises contemporaneas
sobre as relagBes entre poder e sexo. Ora, 0 problema ndo consiste em saber se o
desejo é realmente estranho ao poder, anterior a lei, como se imagina muitas vezes,
ou, ao contrario, se ndo seria a lei que o constituiria. A questdo ndo é essa. Quer o
desejo seja isso ou aquilo, de todo modo continua—se a concebé-lo relativamente a
um poder cujo ponto central se encontra na enunciagdo da lei. Permanecemos presos
a uma certa imagem do poder—lei, do poder-soberania que os tedricos do direito e a
instituicdo monarquica entdo tracaram. E é desta imagem que precisamos liberar-
nos, isto &, do privilégio teérico da lei e da soberania, se quisermos fazer uma
analise do poder nos meandros concretos e historicos de seus procedimentos. E
preciso construir uma analitica do poder que nao tome mais o direito como modelo e
cadigo.

O poder atualmente esta cada vez mais plural, multiplo e global. Mas como diz
Foucault (2001b, p.101), o poder tem o discurso/pratica de “proliferar, inovar, anexar,

inventar”, mas de todo modo, focando mais o aprimoramento e a uniformizagdo das

1 poder mostrando sua dupla face; poder sobre a vida (as politicas da vida biolégica, entre elas as politicas da
sexualidade), ou seja, regulacdo da populacéo. A formacdo do biopoder, segundo Foucault, se constitui pelas
técnicas e pelas tecnologias do poder. (Michel Foucault. Em defesa da sociedade, 1999, p. 214-215)
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disciplinas na sociedade. Vindo a reproduzir com ou sem explicagdes o biopoder, em proveito
do status quo.

Nessa perspectiva, me direciono na possibilidade de producdo de formas singulares de
subjetivacdo, das quais convivo no universo da pesquisa proposta e aqui descrita. Na ideia de
que é na insisténcia das sexualidades que podemos minar a forca de resisténcia que o sexo
pode representar. Por essa razdo, faz necessario tanto a ética foucaultiana, como fazer com
que Eros se movimente e que produza novas falas e ligagdes com os corpos desejantes.

Assim, optei pela experiéncia filmica por encontrar na poténcia das imagens do
cinema um processo que contribui para a criacdo de novas imagens e falas, na medida em que
0 espaco da sala de aula, socialmente produzido ndo se configura apenas em um resultado
dado, um artefato inerte.

2.2 Judith Butler e a performatividade

Entender a sexualidade como uma questdo social e politica, é perceber uma construcédo
histérica ao longo da vida social. E, também, saber que essa sexualidade individual é uma
estruturacdo ao longo da vida do sujeito. Dito isso, 0s processos culturais sdo plurais e,
portanto, o corpo se revela como um produto desta ou daquela cultura.

Esse “dispositivo historico”, como afirma Foucault (2005), que é a sexualidade, vai
compor e definir as identidades pelas redes de poder de uma sociedade. Essas redes vao
regular os discursos sobre o sexo, implantando saberes que geram verdades. Dessa forma,
segundo Guacira Lopes Louro (2001, p, 11), criam identidades sociais de género, raca,
nacionalidade, classes, como exemplo. O sujeito se forma a partir dessas mdltiplas
identidades, tendo que responder afirmativamente — caso reconheca uma identidade fixada
pelo saber, e, portanto, com uma verdade construida historicamente — a certas lealdades
perante as identidades.

Ao nascer o bebé é identificado como pertencente ao sexo masculino ou feminino. Ao
longo da sua vida cores, habitos, gestos, posturas, brincadeiras, tipo de esportes etc. vdo dizer
para esse sujeito como deve se moldar perante essa ou aquela identidade. Toda uma Historia
das Civilizagdes vdo compor esse menino ou aquela menina, ou seja, seus antepassados veem

a tona com seus pais. E ele ou ela tem que seguir as normas. Tem que corresponder a
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normatividade do género e do sexo. Numa entrevista a Revista Cult (2013, p. 26) Judith
Butler diz:

— Entendo sua filosofia como parte de uma grande linha de pensamento de critica a
identidade e ao humanismo. A critica a identidade é politica, é importante porque
pensa os préprios termos em que as identidades sdo forjadas. No entanto, a senhora
também se apresenta e defende determinadas identidades, como Iésbica ou judia. Ha
um paradoxo em criticar as identidades e, a0 mesmo tempo, usa-las como estratégia
politica?

— (...) Quando falamos numa critica da identidade, nao significa que desejamos nos
livrar de toda e qualquer identidade. Pelo contrario, uma critica da identidade
interroga as condigdes sob as quais elas se formam, as situacBes nas quais sdo
afirmadas, e avaliamos a promessa politica e os limites que tais asser¢fes implicam.
Criticar ndo é aboligdo. (...) Entdo, minha perspectiva é a de que ndo € Gtil basear
todas as demandas politicas de alguém em uma posicdo de identidade, mas faz
sentido levantar, como uma questdo politica explicita, como as identidades foram
formadas, e ainda sdo construidas, e que lugar elas devem ter num aspecto politico
mais amplo (...)*.

A identidade de género e a identidade sexual fixa as a¢bes conforme os critérios
estéticos, higiénicos e morais para que haja existir coeréncia aos corpos de homens ou
mulheres. Tudo isso implica em hierarquias e ordenamentos pelas redes de poder que
marcham continuamente numa sociedade. Louro (2001, p. 15) sustenta que:

O reconhecimento do “outro”, daquele ou daquela que ndo partilha dos atributos que
possuimos, é feito a partir do lugar social que ocupamos. De modo mais amplo, as
sociedades realizam esses processos e, entdo, constroem 0s contornos demarcadores
das fronteiras entre aqueles que representam a norma (que estdo em consonancia
com seus padrdes culturais) e aqueles que ficam fora dela, as suas margens.

Assim, a mulher é considerada como o segundo sexo, Iéshicas e gays sdo os desviantes
da norma heterossexual. Esses rétulos fixam e hierarquizam as identidades, definem papéis de
cada um de forma suave e violenta, distinguem e discriminam. Ou seja, as identidades sociais
e culturais sdo politicas (Louro, 2001, p. 16). No contexto das sexualidades, essa aparelhagem
exerce acOes de normatividade. Foucault (2005, p. 75) afirma que: “nds nos convertemos em
uma sociedade essencialmente articulada sobre a norma”. Esse sistema de vigilancia qualifica
hierarquicamente os individuos, estabelecendo limites. Em Historia da Sexualidade |,
Foucault (2005, pp. 189-190) acrescenta:

Outra consequéncia desse desenvolvimento do biopoder é a importancia crescente
atribuida ao jogo de norma a expensas do sistema juridico da lei [...] Eu ndo quero
dizer que a lei desapareceu ou que as instituicdes de justica tendam a desaparecer;
mas sim que a lei funciona cada vez mais como uma norma e que a instituicdo
judicial se integra mais e mais a um continuum de aparatos (médicos, administrativo,
etc) cujas funcdes sdo sobretudo reguladoras.

12 professora da Universidade da Califérnia, onde é co-diretora do departamento de Teoria Critica, Judith Butler
¢ anunciada como continuadora do pensamento de Michel Foucault.
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A historia da sexualidade é para Foucault o modo como os discursos disciplinares vdos
se constituindo e modelando o nosso corpo. Essa experiéncia ocidental da sexualidade imbrica
num constante discurso do sexo que nega o siléncio, pois esse discurso, como afirma Foucault
(2005, p. 101), “tem como razdo de ser, ndo o reproduzir, mas o proliferar, inovar, inventar,

b

penetrar nos corpos de maneira cada vez mais detalhada...”, vinculado a dinamica do
mecanismo saber/poder/prazer.

Essa triade, por uma historicidade que produz objeto, classifica o que € normal e o que
é anormal. Objetifica, dessa forma, 0 sexo na pedagogia, pois, 0 que se apresenta na educacéo

é um correlato entre identidade e representacao.

Figura 2 — O beijo rosa, verde e azul

Legenda: G.R.Silva — desenho da aluna E (14 anos). Turma 2

Em nome da educagdo de meninos e meninas, vemos uma reproducdo normatizada o
que é de um, o que é do outro. O desejo e a ansiedade dos adultos — e os educadores estdo
aqui presentes — estruturam os imperativos do que é certo e do que é errado, sem questionar o
status quo. Simplesmente é assim. E ponto. O que vivenciou (fulano) para retratar um menino
e uma menina deste modo? O que traz esse aluno na sua bagagem histérica? O que levara esse
aluno? Sao questbes que exigem uma exploracdo do conhecimento, visto que ele se torna

insuficiente para essa ou aquela resposta.
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Encarar o conhecimento com suas incertezas possibilita novas préaticas na sala de aula,
atenuando o pénico moral e o eugenismo da normalizacdo. A partir dessa perspectiva, nos
podemos considerar as relagbes culturais como sintomaticas, pois, a deferéncia da
sexualidade, segundo Foucault (2005, pp. 191-192), “radica em que o sexo situa—Se no ponto
em que se cruzam o eixo das disciplinas e o eixo da biopolitica.” E essas normas regulatorias,

acrescenta Butler (2003, p.154),

trabalham de uma forma performativa para construir a materialidade dos corpos e,
mais especificamente, para materializar o sexo no corpo, para materializar a
diferenca sexual a servico da consolidacdo do imperativo heterossexual.

O corpo sendo uma construcdo social, cultural e historica e o sexo como parte de uma
pratica regulatdria que produz corpos para 0 governo do poder produtivo, corpos controlados.

Judith Butler (2003, p. 23), seguindo o enfoque elucidado por Michel Foucault, esclarece:

O “sex0” é uma construcdo ideal que ¢ forgosamente materializado através do
tempo. Ele ndo é um simples fato ou a condigdo estatica de um corpo, mas um
processo pelo qual as normas regulatorias materializam o “sexo” e produzem essa
materializacdo através de uma reiteracdo forcada destas normas. O fato de que essa
reiteragdo seja necessaria é um sinal de que a materializagdo ndo é nunca totalmente
completa, que os corpos ndo se conformam nunca, completamente, as normas pelas
quais sua materializagdo é imposta.

Nesse sentido, o corpo se torna mutével pelos discursos de cada cultura produzidos —
que se articulam entre si — e pelas representacdes simbdlicas da linguagem que sao
construidos. Mas essa materializacdo atualmente, como sustenta Butler acima, multiplica as
diferencas. Tais diferencas se caracterizam por uma indeterminacao e imprevisibilidade, no
gue concerne a sexualidade, de forma relacional e provisoria. Fazendo com que esse sujeito
seja uma estrutura linguistica em formacdo. Pois, esse sujeito descrito por Butler (2003, p.40)

diz que:

A “subjetividade” [ “subjecthood”] ndo é um dado, e, uma vez que 0 sujeito estd
sempre envolvido num processo de devir sem fim, é possivel reassumir ou repetir a
sujeitidade de diferentes maneiras. ‘Quem, neste caso, ira se contituir como um
sujeito e o que ird contar como uma vida?’

Essa construcdo do sujeito no interior da linguagem e do discurso vai de encontro com
0s desenhos a seguir. Esses desenhos foram feitos a partir das oficinas sobre sexualidade e

identidade: O que é ser menina? E O que é ser menino? Bem como a partir do filme Guerras
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de Botdes (Yann Samuell, 2011). Na turma 1 tivemos nesta oficina 26 estudantes e na turma
3, 19 estudantes. Essas oficinas ocorreram sempre apos os filmes e seus desdobramentos

continuava no dia seguinte™.

Figura 3 — O coragdo da menina ou do menino?

Legenda: G. R. Silva — Desenho do L.(15 anos), turmal

Figura 4 — A bola da menina ou do menino?

Legenda: G.R.Silva — desenho da A.K (turma3) e do D.(turma2)

13 Os outros desenhos se encontram no ANEXO A.
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A dindmica consistiu na elaboragédo um jogo de futebol misto (de meninos e meninas),
apos assistirem o filme A Guerra de Botbes (2011). As posi¢des de cada um, como também as
suas vestimentas ficaram a critério de cada um. Varias observacGes podem ser feitas, o que
chama a atencéo € que: no desenho de L. a menina fica como uma “torcedora” do seu amado.
Ja a aluna A.K coloca a menina “no campo” com as cores da vestimenta invertida do menino.
Enquanto, D. p6e a menina como atacante e 0 menino como goleiro. Ou seja, hd uma
fabricacdo de corpos, ha uma emergéncia no retratar.

Seguindo Foucault com sua analise “genealdgica”, Salih Apud Butler (2012, p. 21) diz

que

a genealogia ndo é a histéria dos eventos, mas a investigacdo das condicGes de
emergéncia (Entstehung) daquilo que é considerado como histéria: um momento de
emergéncia ndo passa , em Ultima analise, de uma fabricacéo.

Ou seja, os discursos, as praticas e as instituicGes tentam criar corpos normativos ao
determinar nossa sexualidade, por exemplo. Por estarmos instituidos nesse efeito—sujeito,
como é denominado por Butler, o espaco de tempo indeterminado € peculiar e podemos, desse
modo, nos constituir diferentemente. Em outras palavras, nossa formagdo — em completo
devir — pode se circunscrever e, concomitantemente, pode ndo se limitar as estruturas de
poder existente, como mostram os desenhos acima. Reforcando, desse modo, a teorizacédo de
Foucault, de que as formas de poder e a sua acdo sdo difusas e ndo tém origem de uma fonte
Unica ou comum. E que, portanto, o poder ndo atua de forma exatamente repressivo.

Nessa complexidade de signos, negociamos com o poder, pois atuamos — de forma
performativa — nas identidades e nas sexualidades generalizadas, visto que somos menos
estaveis do que apresentamos ser. Esse sujeito em acdo continua, garante a reconstituicdo de
si mesmo. Nessa perspectiva o género é, também, um processo que ndo tem origem e nem
fim. Segundo o seu artigo, Sex and Gender in Simone de Beauvoir’s Second Sex (1986, p.
35), Butler assevera que “todo género €, por defini¢do, ndo natural”. A autora aparta sexo,
género e sexualidade como um vinculo essencialmente reciproco. Denotando desse modo que
0 corpo € uma sequéncia de atos com/sobre uma sexualidade culturalmente construida, onde
se reconhece e se refaz a construcdo desse corpo.

As discussdes sobre corpo realizadas por Butler implicam que a performatividade tem
suas bases linguisticas e filosoficas préprias. Esse corpo se acentua caracteristicas
convencionais, isto €, sua construcdo, mas também denota sua existéncia submetida as

necessidades dos fatos. Butler (1999, pp. 47-49) desenvolve essa ideia quando afirma que:
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O género é a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de um quadro regulatério altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser.
Para ser bem-sucedida, uma genealogia politica das ontologias dos géneros devera
desconstruir a aparéncia substantiva do género em seus atos constitutivos e localizar
e explicar esses atos no interior dos quadros compulsérios estabelecidos pelas verias
forcas que policiam a sua aparéncia social.

O script do corpo ja estd determinado por uma quantidade limitada de

comportamentos, como sugere Butler, nessa estrutura conforme os deveres e 0s paradigmas

da moral estabelecida. Mas o género é performativo. Ou seja, ele pretende ser e/ou aparenta

ser. Assim, 0 corpo se apresenta num processo dindmico de mudancgas, huma agdo continua e

prolongada do vir-a-ser, provocando, portanto, impulsos que expressam a vontade de

poténcia incessante. O corpo incita forcas, nessas proposi¢des, em continuo dinamismo, em

constante devir, onde tais processos de criacdo sdo frequentes, conduzido pela vontade de

poténcia'®.

Em um conto da Clarice Lispector (2009, p.32-36) — O Amor —, que ela descreve o

vir-a-ser de uma forma literdria e bem contundente, nesse trecho a personagem esta no

Jardim Boténico do Rio de Janeiro, depois de ter visto um cego que Ihe provocou mudangas:

(...) Todo o Jardim triturado pelos instantes ja mais apressados da tarde. (...) Tudo
era estranho, suave demais, grande demais. (...) O assassinato era profundo. E a
morte ndo era 0 que pensdvamos. (...) As arvores estavam carregadas, 0 mundo era
tdo rico que apodrecia. (...) A decomposicdo era profunda, perfumada... (...) O
Jardim era tdo bonito que ela teve medo do inferno. (...) Ao redor havia uma vida
silenciosa, lenta, insistente.

Como uma sombra que esta ao seu lado e de méo dadas com vocé, como demonstra o

desenho, abaixo, do aluno R.(15 anos) realizado na oficina sobre O que é ser menina? O que é

ser menino?

¥ E justamente a ultrapassagem da dindmica imposta para a ago criativa, cuja tal possibilidade Nietzsche se
refere no aforismo 58 de A Gaia Ciéncia, onde: sd enquanto criadores podemos destruir! Mas ha outra coisa
que ndo devemos esquecer: basta criar novos nomes e apreciac6es e probabilidade para, em curto prazo, criar

novas coisa. (p. 20)
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Figura5 - 0O eu e o “outro”

Legenda: G. R. Silva. Turma 3.

E nessa narrativa Lispectiana e no desenho do aluno R., que a acdo do devir se faz
como um ato de representacdo. E é nesse movimento que o corpo tem presente em si mesmo a
imagem, a ideia e o conceito do ruido e do siléncio do vir—a—ser. Essa performatividade refuta

a propria nocéao de sujeito. Butler (1999, p. 33), prossegue:

As identidades de género sdo construidas pela linguagem, o que significa que ndo ha
identidades de género que preceda a linguagem. Se quiséssemos, poderiamos dizer:
ndo é que uma identidade “faga” o discurso ou a linguagem, mas é precisamente o
contrario — a linguagem e o discurso é que “fazem” o género. Ndo existe um “eu”
fora da linguagem, uma vez que a identidade € uma prética significante, e 0s sujeitos
culturalmente inteligiveis sdo efeitos e ndo causas dos discursos que ocultam a sua
atividade. E nesse sentido que a identidade de género é performatica.

O proximo capitulo demonstrara, pelos filmes e pelas respostas dos alunos e alunas
apos os filmes, como a sexualidade é performativamente constituida, determinada de anteméo
por uma sociedade, por uma economia, por uma politica etc., que incorpora, e nao internaliza
as estruturas disciplinares, pois, escreve Butler (1999, p. 136): “o fato de que o corpo
‘generificado’ é performativo sugere que ndo ha status ontolégico fora dos variados atos que

constituem sua realidade”.
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3 EXPERIENCIA FILMICA

No que se refere aos estudos do cinema propriamente dito, ha uma importante obra a
ser também considerada no trabalho de pesquisa: O olhar e a cena de Ismail Xavier (2003),
que enriquece sobremaneira a andlise do objeto. Xavier argumenta que uma imagem do
mundo delimita e molda a representacdo presente na dualidade olhar/cena, analisando
portanto como interage a estrutura dramatica, o teor e o lugar do expectador. Focalizando
cenas que revelam cadigos e valores, o cinema consiste em um bom laboratério para analisar
a relagdo entre o olhar, a cena e a sociedade, nos revelando muito sobre o processo socio—
politico—econdmico—cultural, onde se pode verificar uma ampliagdo com uma nitidez maior
nos fendmenos de massa, ocasionando o que o autor denomina de “extensividade entre o real
e a imagem, entre o fato e o espetaculo”. Isto poderia vir a compor, como nos aponta Xavier,
o olhar simbdlico da lei, a moral internalizada e a delicadeza que revelam raizes contraditorias
do comportamento humano, expressos nas equagdes “ser ¢ aparéncia”, “auto—imagem e olhar
externo” e “transgressdo da estupidez e delicadeza”. Segundo Xavier, uma cena pode
sustentar significados do que é dado a ver, definindo um campo visual e seus limites. E o
observador pode definir um campo de questdes a seu estatuto, seu lugar na aparéncia
individual e coletiva, “pois a imagem que recebo compde um mundo filtrado por um olhar
exterior a mim, ou seja, ¢ um olhar anterior a0 meu, sem o privilégio da escolha”.

Inicia—se, aqui, a pesquisa sobre identidade, subjetividade e sexualidade a partir das
analises filmicas, entre 0 ano de 2012 e 2014 e realizada com 3 turmas do Projeto Autonomia
Carioca, na Escola Municipal Georg Pfisterer, na cidade do Rio de Janeiro. Tal processo
contribui com a transdiciplinidade na escola, que aqui nesta pesquisa, e que deu forma aos
guestionamentos e a0 modo como chegamos a certas verdades e préaticas.

O cinema, enquanto meio técnico e rede de comunicagdo, é de certo uma das
expressdes da Modernidade, que segundo Georg Simmel Apud Bem Singer (2001, p.116),
diz:

O répido agrupamento de imagens em mudancga, a descontinuidade acentuada ao
alcance de um simples olhar e a imprevisibilidade de impressfes: essas sdo as
condigdes psicoldgicas criadas pela metrépole. A cada cruzar de rua, com ritmo e a
multiplicidade da vida econdmica, ocupacional e social, a cidade cria um contraste
profundo com a cidade pequena e a vida rural em relacdo aos fundamentos
sensoriais da vida psiquica.
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Portanto, o avango tecnoldgico dessa transformacdo social evoca a capacidade de
imprimir ao desfile de imagens determinadas obediéncias aos cddigos estabelecidos. Um
filme transmite uma mensagem através da construcdo de planos; um exemplo possivel disso
seria a énfase que pode ter um plano proximo, quando filmado na perspectiva grande—angular.
Este recurso técnico (o plano grande—angular) possui, como boa parte dos gestos técnicos na
construcdo de um filme, um objetivo especifico.

Assim, dada a velocidade desse fendmeno, a apreensdo/percepcao da vida, nos tempos
modernos, tornou-se uma atividade mais instavel. E o corpo, um tema tanto de
experimentacdes quanto de novos discursos.

Desse modo, podemos ler um filme sobre multiplas lentes. Na tese O Corpo Rifado de
Patricia Abel Balestrin (2011, p. 27), a autora afirma que:

O filme, enquanto texto, pode ser lido através de diferentes lestes tedricas,
possibilitando, dessa forma, uma multiplicidade de leituras. Além disso, nosso olhar
ser4 sempre contingente, datado, limitado pelas posi¢des que ocupamos e por fatores
que desconhecemos.

Portanto essa pesquisa disserta sobre um olhar possivel sobre a subjetividade das
sexualidades em trés salas de aula, em trés anos consecutivos e auxiliado pela apresentacdo de
trés filmes que trazem a polissemia das imagens, por isso 0s desenhos, pois a linguagem
escrita ndo pode deter. Acompanhamos esssa errancias de fala e imagens em A Caméra Clara,
livro sobre fotografia, Roland Barthes (1980, p. 175) diz: "submeter seu espetaculo ao cddigo
civilizado das ilusbes perfeitas" e a que nos defronta com "o despertar da intratavel realidade".

Por isso, vimos na sala de aula ilusdes e realidade se fundirem.

3.1 O Pequeno comego

3.1.1 O Pequeno Nicolau

Como ja sinalizei, esse filme foi o inicio dessa pesquisa e 0 N0SSO pequeno COMeGo.
“- Eu sou Nicolau. Minha vida ¢ muito legal e ndo quero que ela mude.” Diz 0 pequeno

Nicolau.
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A professora pede, no inicio do filme, que escrevam uma redagdo sobre o que as
criancas querem ser quando crescer. Nicolau descreve o que cada amigo seu vai ser: um vai
ser ministro porque gosta de comer e essa funcao exige que ele va a muitos banquetes, o outro
vai trabalhar com o pai porque ele ganha muito dinheiro e por ai vai. Todas essas descri¢des
sdo inocentes? Como uma crianga poderia fazer tais descri¢cdes sem uma construcdo fixa das
identidades? H& algo de racional naqueles relatos? E assim desde o inicio do filme
embarcamos nessa perspectiva, de que tudo € fixado.

O filme se passa nos anos 1950, numa Europa que vive o pos-guerra. A direcdo de O
Pequeno Nicolau é de Laurent Tirard, com roteiro do préprio ao juntamente com Grégoire
Vigneron e Alain Chabat. No enredo, Nicolau (Maxime Godart) é uma crianca que vive uma
infancia tdo feliz que a ultima coisa que ele deseja é mudar alguma coisa. Nicolau é protegido
por sua mée e adora a sua vida. Gosta tanto que ndo consegue escrever na redacdo o que quer
ser quando crescer. Pois, ele ndo quer crescer, quer permanecer nessa fase da sua vida. Ele
quer que sua vida permaneca da mesma forma que esta agora.

Seus pais, no decorrer do filme, comegcam a se tratar de forma gentil um com o outro,
para seu desespero. Ao ouvir uma conversa de sua mae (Valérie Lemercier) e de seu pai (Kad
Merad), 0 menino compreende errado todo o ensejo e acredita que um irmédozinho estar por
vir. Receado ser deixado de lado pelos pais, Nicolau decidi montar, junto com seus amigos,
um plano para se livrar do bebé. E muitas confusfes acontecem a partir dai.

Esse "comportamento estranho™ faz ele lembrar a enumeracdo circunstanciada que seu
amigo lhe deu de seus pais. Quando isso se tornou realidade, ele teve um irmao. Nicolau nédo
quer ter um irméo. O nascimento de outra crianga alteraria completamente sua vida. Ser irmao
mais velho o sujeitaria a envelhecer, coisa que ele ndo pretende fazer. Além disso, Nicolau
tem medo que seus pais 0 abandonem numa floresta para cuidar apenas da nova crianca.

Tentando evitar tais mudancas, Nicolau tem uma ideia ingénua: ele deve se livrar da
nova crianca. Contudo, para isso, ele conta com a ajuda de seus amigos que idealizam planos
espalhafatosos, que nds sabemos que ndo véo funcionar, e nem precisam. O importante é
acompanharmos a logica das criangas (e acompanhar a similitude do raciocinio das turmas
que assistiram e desenvolveram reflexdes sobre o filme, no que tange as identidades). Apesar
de podermos acompanhar a logica dos adultos também, é o ponto de vista infantil que domina
a tela... Com um encadeamento coerente, ou nao, de alguma coisa que obedece a certas regras
ou convencoes.

O que ¢ intrigante, em O Pequeno Nicolau, é como o diretor consegue trabalhar uma

narrativa interessante, que € caracterizada pela presenca de personagens unidimensionais.
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Visto que, esses personagens saem de historias infantis onde é pratica comum o bidtipo
austero para cada personagem, o longa-metragem consegue ser fiel as origens e ainda se
manter consistente. S6 isso torna inteligivel a acdo de ndo repelirmos de bate pronto
personagens como Alceste (Vincent Claude), um garoto gordinho que s6 pensa em comer ou
Geoffroy (Charles Valliant), um menino rico que adora vestir fantasias. A trama é muito bem
contada e este ficticio infantil esta tdo bem arquitetado & narrativa que nada disso atrapalha. E

como assistir um desenho animado.

Fotografia 2 — Eus na sala... Eu na tela

Legenda: G.R.Silva — Turma 2 assistindo O Pequeno Nicolau.

E ¢ através dessa oOtica do ‘“desenho animado” que as turmas questionaram as
identidades num universo do masculino e do feminino, da formacdo das subjetivacBes na
infancia e do papel de cada género, no contexto da sociedade.
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3.1.2 Histéria para crianca...

O filme foi exibido na sala de video da escola. Num outro ambiente, que ndo a sala de
aula, para que a poluigdo sonora ndo fosse tdo sentida. A escola fica entre o Leblon e a Gavea,
muito préxima a autoestrada Lagoa—Barra e sem contar que quinta—feira, o dia da exibicdo, €
dia de feira, na rua da escola. A exibicdo foi planejada. Ou seja, foi realizada na quinta-feira
para que pudéssemos usufruir da sexta—feira, caso fosse necessario. E foi necessario. Apenas
comuniquei que a partir das questBes levantadas pelas turmas o filme poderia suscitar e/ou
responder questdes. E que no final abririamos para o debate e fariamos uma oficina.

A turma 1 fixou sentimentos no corpo.

Apbs assistirmos o filme, no dia anterior, algumas questdes foram levantadas e a
oficina que eu tinha planejado — O que €é ser menina? O que € ser menino? — sofreu algumas
alteracdes. Questdes como: “eles sdo todos branquinhos.” Ou “ é um grupo sé de meninos.”
E ainda, “ndo tem meninas na sala de aula.” Foram relevantes no debate.

Realizamos uma atividade na sala de aula que durou, felizmente, uma manha inteira.
Digo felizmente, pois se fosse numa turma regular esse tempo de aula se resumiria no
maximo a 1h e 40 minutos e ndo as 4h e meia que durou a oficina. A turma foi dividida em
trés grupos: o Grupo 1 ficou composto por meninos; o Grupo 2 s6 por meninas e 0 Grupo 3
misto, ficando uma média de 11 alunos/as por grupo. O grupo tinha que contornar o corpo de
um/a aluno/a voluntario e a partir desse corpo desenhado e em seu contorno identifica-lo
como de homem ou de mulher e mostrar, de forma estética, a(s) sexualidade(s) e as
identidades desse corpo através dos sentimentos associados as cores escolhidas “livremente”
por eles/as. Os grupos ficaram em locais diferentes na escola, em outras salas. A partir desse
momento, deram-se inicio aos questionamentos acalorados provendo do instante que tiveram
que relacionar cores a sentimentos e onde elas e eles iriam localizd—los nesse corpo/desenho,
por isso foi muito arduo e feliz. Aproveitando a tematica do filme em questéo e esse fazer do

filme com uma linguagem de desenho animado.



Fotografia 3 — Corpos e silhuetas

=

Fotografia 4 — Silhuetas e corpos

Legenda: G. R. da Silva. E.M. Georg Pfisterer, turma 1, 2012.

IR >
Legenda: G.R.Silva as meninas do grupo da turma2 (2013) durante a oficina.
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Por que ardua? Esses/as alunos/as através das cores levantaram varios
questionamentos socio—politico—culturais, associando cores e sentimento na polaridade do
positivo e do negativo. Se observa no Grupo 3, ap0s varias indagagdes de um aluno a relacao
do “sentimento” 6dio para a cor branca e ndo preta como € posta, tradicionalmente, na cultura
ocidental.

O primeiro desenho foi realizado por um grupo s6 de meninos, eles colocaram uma
coroa na cabeca do desenho, e na hora de falar sobre o desenho puseram um corddo de “prata”
no pescoco do desenho. Além, como fica evidente, do tamanho do pénis pintado de marrom
com referéncia ao prazer. Detalhe é que nem as mao e nem os pés foram pintados e nem
colocaram legendas. Questionados pelos outros grupos, eles disseram que ndo precisava pintar
0s pés e as maos porque no homem nao ¢ “importante” as mulheres ¢ que gostam de “pintar
as unhas”... E o amor fica na coroa, fica fora do corpo, como demonstrava os meninos do
filme.

O segundo desenho foi de um grupo sé de meninas, a vagina foi s6 uma insinuacao,

99 ¢

pois, segundo suas falas: fica “escondida” “ndo pode mostrar” assim na sala de aula. O amor
fica na regido do peito, no corpo. E o prazer com a cor vermelha, na vagina. Que segundo a
aluna M (15 anos) € a cor do pecado.

No terceiro desenho composto de meninas ¢ meninos a coroa existe € “nao tem” cor,
mas 0 amor se encontra também no peito. E o prazer e o tesdo estdo representados no azul

claro e num azul escuro, na regido dos érgdos genitais quase que imperceptivel.

Figura 6 — Que rei sou eu?

Legenda: G. R. da Silva. E.M. Georg Pfisterer, turma 1 2012 ¢ um “zoom” do grupo 3.
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A soma desses questionamentos e imagens, mais as cores e sentimentos, nos leva a
nuances e perspectivas variadas sobre o corpo/sexualidade/identidade contemporaneo e seus
propositos na subtragdo de instintos para uma “inclusao” na moral civilizada higiénica. E
como o individuo, através da sociedade, se propde para uma divisdo dos desejos subjetivos é
paradoxalmente, uma multiplicacdo dos olhares nas intersubjetividade do sujeito.

Dito de outra forma, a matematica do corpo acionou, pelos desenhos, a realidade do
vivente numa profusdo de imagens cultural—politica, social e virtual na percep¢do e na acao
das sexualidades e das identidades, por essas estarem nas interfaces das fric¢cbes sensoriais
que se diversificam nos “eus” do corpo, pondo em evidéncia, como diz Foucault, a estética da

existéncia e as tecnologias do eu. Diz Foucalt (1998, p.15):

As “artes da existéncia” tiveram uma importincia consideravel em nossas
sociedades. Deve-se entender, com isso, praticas refletidas e voluntarias através das
quais os homens ndo somente se fixam regras de condutas, como também procuram
se transformar, modificar-se em seu ser singular e fazer de sua vida uma obra que
seja portadora de certos valores estéticos e responda a certos critérios de estilo.

No que tange ao espaco escolar, o feminino e 0 masculino e a identidade se encontram
presentes de forma, na maioria das vezes, estética e tecnoldgica, asseverando o status quo da
sociedade, onde os papéis de homens e mulheres sdo creditados e fixados no género,
reforcando as desigualdades na forma de uma inclusdo formal, onde se suspende uma
“verdadeira” igualdade de corpos/sexualidades. A turma 2 ficou muito agitada no debate, uma
excitacdo um pouco fora do esperado, principalmente com as meninas... Elas ficaram muito
incomodadas com a as tentativas de falas dos meninos e se sobrepunham pela voz alta e as
vezes no grito.

O aluno L (14 anos) diz, assim que o filme termina:

- Os meninos ndo tem neurose.

Sendo é logo retrucado pela aluna H (16 anos), que diz:

- E um filme bob&o, como vocés (meninos) sao.

L (14 anos), continua:

- E bobao s6 porque o menino é boiola? Ele usa um short engracado...

Maxime Godart realiza uma perfomatividade com Nicolau, pois o0s trajes — com seu
suéter vermelho — sdo e ndo sdo, a0 mesmo tempo, subversivos, pois servem para reforcar as
distingdes entre: “macho” e “fémea”, “masculino” e “feminino”, “gay” e “hétero”. Butler

(1999, p. 148) diz que:
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a tarefa ndo consiste na possibilidade de repetir, mas como repetir ou, na verdade,
em repetir e, através de uma radical proliferacdo do género, em deslocar as proprias
normas de género que permitem a prépria repeticéo.

Nesse universo entre 8 e 9 anos de idade, a identidade j& é algo muito estruturado e
que vai reverberar pela adolescéncia de forma cada vez mais dura e incisivo. Porém, no
processo constante da repeticao se revela uma identidade onde a construgédo e a desconstrucao
€ uma espeécie de cena no processo do discurso existente difuso e inevitavel.

O aluno G (15 anos) diz:

- Se fosse um filme de meninas seriam varias turmas... as meninas ndo sdo unidas...

Isso reflete uma caracteristica dessa turma. Onde 0s meninos se integram mais, a
rivalidade entre eles € mais negociada, é talvez algo que ainda nao saiu da fase dos 8 ou 9
anos, como no filme. As meninas se comportam de uma outra forma. Como disse o aluno T
(15 anos):

- Elas sdo mulheres...

Logo em seguida o aluno A complementa:

- Elas ndo fazem turmas, ndo sdo unidas...

E assim, as identidades séo fixadas e hierarquizadas. O aluno L(14 anos) diz:

- O mundo sem as mulheres seria normal.

E quase que ao mesmo tempo o aluno G (15 anos) diz:

- Nada é norma! Mas chorar € coisa de menina.

A aluna Y (13 anos) diz (aos gritos):

- E que as meninas s&0 mais sensiveis... 0S meninos se seguram mais... N0 quer se
mostrar sensivel.

Se auto—apresentar na negacao é reconhecer o existir no presente. E deter—se nesse
consciente e reflexivo. E de certa forma é afirmar uma embriaguez do corpo impelida de
maneira fébica, por fixacGes da identidade. O que vimos nesses alunos é um detectar pelo
principio da negacdo, que nos leva a conjecturar uma caracterizacdo a Modernidade. E a
Modernidade que condena, a principio, 0 corpo de meninos e meninas e/ou homens e
mulheres a “parecer” e “aparecer” como uma produgdo técnico-industrial, como um produto,
pois, se espera um desempenho de um corpo com uma promessa redentora de validade global,
onde o feminino™ se “submete” ao projeto colonizador. Por isso, Michael Foucault (2002, p.
425) afirma que: Antes do fim do século XVIII, o homem n&o existia. [...] E uma criatura

muito recente, que a demiurgia do saber fabricou com suas méos hd menos de 200 anos.

15 0 feminino aqui é aquele que é fixado na mulher, uma questo do género.
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Talvez, dai surja contraquestdes, como: Tem que articular sujeito e negacao(?) Tem a
identidade um saldo necessério para sujeitos socializados(?) A normatividade tem revelado a
natureza do sofrimento presente(?)

Temos em evidéncia, assim, o mecanismo da ordem. O conjunto de funcdes e 0s
movimentos que operam na universalizacdo do Poder. E que para que tenha um “bom”
funcionamento, essas forcas “antagénicas” — que podem ser a mesmice, “rival” — passam por
redes de relacGes imanentes.

Poder aqui definido como direito de vida e de morte, como define a biopolitica
moderna, diz Michael Foucault (1999, p. 296):

Enguanto, no direito de soberania, a morte era o ponto em que mais brilhava, de
forma mais manifesta, o poder absoluto do soberano, agora a morte vai ser, ao
contrario, 0 momento em que o individuo escapa a qualquer poder, volta a si mesmo
e se ensimesma, de certo modo, em sua parte mais privada.

Todavia, o que “resta” no corpo sdo texturas, cores ¢ propriedades, como Vimos nos
desenhos dos alunos, que se atualizam na virtualizacdo de processos historicos. Prética que
serve, segundo Foucault em As Palavras e as Coisas (2002), para uma “analitica da finitude”,
que esta determinada pelo trabalho, pela linguagem e pela vida com: suas regras, sistemas e
normas. Assim, a espacialidade do corpo é aprisionada e os desejos contidos. Assim Foucault
(2002, p. 14) afirma que:

(...) A historia continua é o correlato indispensavel & funcdo fundadora do
sujeito: a garantia de que tudo o que lhe escapou podera ser devolvido; a
certeza de que o tempo nada dispensara sem reconstitui-lo em unidade
recomposta; a promessa de que o sujeito poderd um dia — sob a forma da
consciéncia histérica — se apropriar novamente, de todas essas coisas
mantidas a distdncia pela diferenca, restaurar seu dominio sobre elas e
encontrar o que se pode chamar sua morada.

A turma 2 produziu as seguintes imagens, aqui sobrepostas:
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Figura 7 — Pensar, pensar, pensar...

Legenda: G.R. Silva —desenho da B. e do J.P. (turma 2)

3.2 A guerra de opinides

3.2.1 A Guerra de Botdes

Escrito em 1912 por Louis Pergaud, o livro A Guerra de Botdes ja teve diversas
adaptacOes para 0 cinema. Sua primeira adaptacdo para o cinema foi em 1937 por Jacques
Daroy. Em 1962 temos a versdo de Yves Robert e, em 1994, a versao estadunidense de John
Roberts. Na versdo de 2011, o cineasta Yann Samuell mantém alguma perspectiva da fabula
de Louis Pergaud, arriscando em uma transgressdo no contetdo narrativo. Nessa versdo,
Sammuell, em vez de manter o enredo na aproximacgdo e cumplicidade entre os seus lideres,
ignorou por completo o relacionamento entre os Aztec e Lebrac e preferiu criar e explorar a
histéria pessoal do ultimo, o lider dos Longevernes, atribuindo uma responsabilidade de
homem-da—casa, onde vivem ele, sua mde e suas duas irmas pequenas, ja que o pai falece. E
para isso, entre aprendizados de liberdade e independéncia na escola, o garoto, de enorme
potencial de inteligéncia como todos/as, tera que decidir sobre o seu futuro.

Na intencdo de dar um tom mais sério ao filme, o diretor Yann Samuell ao tratar da
guerra, fala também de uma guerra intima de um menino e de uma menina. Neste cenario
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acompanhamos dois grupos de criangas, moradores de cidades vizinhas e suas batalhas na
tentativa de mostrarem qual tem o lider melhor: qual é o superior? O mais esperto? O mais
forte? O mais resistente? O mais masculino? Liderado por Lebrec, um menino de 12 anos, 0s
garotos de Longeverne enfrentam as constantes provocacdes dos meninos de Valrans. Isso
acrescentado pela persisténcia de Marie Tintin, uma menina que deseja se unir ao grupo dos

Longevernes.

Figura 8 — Guerra de botdes

-

Legenda: reproducéo da internet

16

O titulo da obra vem da desonra que ultraja os perdedores de cada confronto: os botdes
das roupas sdo tirados, fazendo uso da forca, pelo vencedor. Isso faz com que o vencido nao
tenha como esconder em casa a perda de uma batalha e o insucesso de sua cidade. Mais
adiante séo repremidos pelos pais pela roupa estragada.

O filme traz o dinamismo dos desenhos animados atuais, possuindo assimetria com a
turma do filme O Pequeno Nicolau. Além da lingua falada, a trama € centrada nas criangas, no
linguajar, as vezes sem saber o significado, de palavras chulas como Culhdo—Murcho e Coga-—
Saco e nos erros triviais de oralidade e escrita que elas cometem. Ambos os filmes usam e

abusam disso para extrair o efeito comico desejado. Um e outro tém uma aproximagdo com as

18 http://cartazdacultura.com/2012/07/01/a-guerra-dos-botoes-resenha-do-filme
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turmas do projeto, tem similitudes com sexualidades pulsantes desses meninos e meninas na
sala de aula. Tem, também, um ndo sei qué de avizinhamento com as identidades
estabelecidas na infancia.

Durante o debate com a turma 2 tivemos questionamentos como:

- Os meninos ndo sabem costurar.

Isso é coisa de mulher! Disse o aluno L (14 anos).

Michel Foucault se prop6s, em Historia da Sexualidade, a contar a histdria politica da
producdo de verdades. Uma verdade como essa afirmada pelo aluno L. Uma sociedade,
segundo o filésofo, que produz discursos ditos como verdades, resultam, dessa forma, na
formacdo de poderes especificos. Assim, sustenta que as verdades produzidas em relacdo a
sexualidade tornaram-se uma questdo no Ocidente, uma vez que levaram a repressao sexual.

O aparelho construido da sexualidade ja existia antes da Modernidade. Partimos,
assim, do principio de que a civilizacdo tem comprometimento com as regras sociais sem as
quais se instala uma possivel barbérie. E, dessa forma, a regulamentacdo sexual é
indispensavel a organizacdo da sociedade.

A sexualidade, como se percebe e como € salientada pelo aluno L (14 anos), € um
castigo, é uma espécie de permuta que nenhum sistema moderno de poder pode dispensar. A
sexualidade e a identidade ndo sdo aquilo que o poder tem medo, mas aquilo que se usa para
seu exercicio. As proibi¢cdes ndo sdo formas essenciais do poder, sdo apenas seus limites, as
formas malogradas. As relacGes de poder sdo, antes de tudo, produtivas. O amago principal,
para Michel Foucault (2001), sdo os efeitos do poder e a producdo de verdade na sociedade.
Par a ele, a nogcdo de ideologia foi utilizada para explicar erros em tudo que impede a
formagéo de discursos verdadeiros e para mostrar a relagéo entre o pensamento e as relagdes
de producéo. O autor, longe disso, preocupou-se em investigar o que esta oculto nas relacdes
de poder, inclusive nas infraestruturas econémicas e nao apenas nas estruturas estatais. Para
ele, a partir do momento em que ha uma relacdo de poder, ha uma possibilidade de
resisténcia. Ha sempre a possibilidade de modificar uma dominacdo sobre determinadas
condicBes e conforme uma estratégia adequada.

- A forga estava com a menina, ( Aluna B, 14 anos).



Figura 9 — Coracdo, diga? Fale por mim!

Legenda: G.R.Silva — desenho da L.C. turmal.
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Nesse momento surgem ddvidas acompanhadas por siléncios que sdo plausiveis no

debate, eu interpreto como questionadores. O aluno G (15 anos) diz:

— Nos temos escolha?
Imediatamente foi rebatido pela aluna C (16 anos):
— Eu tenho escolhal

Questionamentos e exclamacfes sdo exercitados a partir do filme e da personagem

Marie Tintin. Ela sabia costurar, ela sabia brigar, ela sabia batalhar. Mas era uma coadjuvante.

Porém

de qual paralaxe esses alunos e alunas enxergaram tal personagem? Prossegue a aluna

M (15 anos):

gritos:

grupo.

— A menina aparece como meninos (referindo-se aos trajes).

A turma nesse momento ficou alvorocada. E a aluna Y (13 anos) complementa, aos

— Ela era sapatéo, o jeito dela “se sentir”, usou roupa de homem para ser aceita no

Uma confuséo se forma de gritos e risos... Algum tempo depois...
O aluno L (14 anos) retruca:

— Ela ficou com medo que eles ndo a aceitassem.

Siléncio...

Diz aaluna Y (13 anos):

—A menina era corajosa e isso era coisa de menino.

Siléncio...

Continua a aluna Y (13 anos):

— Mas ela sabia costurar...
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Foucault sustenta que a individualidade € crescentemente controlada pelo poder e que
somos individualizados, no fundo, pelo poder. A identidade, portanto, ndo se opde a isso; pelo
contrario, a identidade obrigatdria de cada um de nds é efeito e instrumento de poder. Assim,
muitas das vezes, aquilo que chamamos de producdo, criacdo, invencdo de modo e estilo de
vidas sdo novas técnicas e relagdes de poder. Pois, segundo o filésofo foucaultiano e
deleuziano Peter Pal Pelbart:

A sociedade disciplinar, que predominava até algumas décadas atras, ndo conseguia
penetrar inteiramente as consciéncias e os corpos dos individuos a ponto de
organiza-los na totalidade de suas atividades. A relagdo entre poder e individuo era
ainda extrinseca, estatica e, além disso, era compensada pela resisténcia do
individuo. Na sociedade de controle, o conjunto da vida social € abragado pelo poder
e desenvolvido na sua virtualidade. A sociedade é subsumida na sua integralidade,
até os centros vitais de sua estrutura social. Trata-se de um controle que invade a
profundidade das consciéncias e dos corpos da populagdo, atravessando a
integralidade das relagBes sociais e as integralizando. Sim, é a subsungdo da
economia, da cultura, da inteligéncia, da afetividade, em suma, do bios social a um
poder que assim engloba todos os elementos da vida social.'’

Criar afetividade, portanto, implica a descobertas de limites. Descobrir limites envolve
siléncios e reconhecimento de que novamente entrou-se em limites. A fala desses alunos e
alunas nos move, na sala de aula, para as ultrapassagens. Num processo sem fim. Em
constante devir.

Politizamos, com diz Foucault, relacbes que eram vistas com secundarias — por
exemplo, as relagdes das meninas com 0s meninos, bem como as relagdes das meninas com as
préprias meninas — dando teorias a0 movimento da sexualidade.

Guimardes Rosa diz, em Grande Sertdo Veredas (2006, pp. 8-9), que o sertdo estd em
toda parte. E estd! Esta na sala de aula metaforicamente e é linguagem. Pois, como vimos
nessas falas de alunos e alunas, nas suas abordagens de indagagdes: a vida, a morte, a
identidade, a sexualidade, a subjetividade e a existéncia vém pelo viés dos siléncios e dos

ruidos. Continua Rosa:

Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de fechos [...] O gerais corre em
volta. Esses gerais s8o sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor
sabe: pdo ou paes, é questdo de opinides... O sertdo esta em toda parte.

7'pal Pelbart, Peter. Revista Cinética. Disponivel em: < www.revistacinetica.com.br/cep/peter_pal.>. Acesso
em: 11 mar. 2013.
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3.3 O ano que comparece

3.3.1 O Ano Em Que Meus Pais Sairam De Férias

Os dois faziam coisas de menino e menina... O legal é que o Mauro tinha uma grande
habilidade como goleiro... (M, 15 anos)

Pensar num filme sobre a Ditadura Militar e Civil no Brasil (1964-1984) e num bate
papo e depois em textos aparecer afirmacdes como essa. E no minimo curioso e instigante.
Curioso que a fala veio num debate sobre o Golpe de 1964 e a partir dai agucou ainda mais
minha pesquisa. Esse filme ndo estava no roteiro da pesquisa, ele foi inserido pelas falas dos
estudantes, logo apds o debate sobre o Golpe, no auditério com outras turmas e que continuou
na nossa sala, agora sobre o olhar do que é ser menino ou menina.

O Ano em que Meus Pais Sairam de Férias (2006) é um filme do diretor Cao
Hamburguer. O filme se passa no ano de 1970, Mauro é um garoto de doze anos, que adora
jogo de botdo e futebol. Um dia, sua vida muda completamente, j& que seus pais saem de
férias, pelo menos é essa a versao que seus pais o contam, de forma inesperada e sem motivo
aparente para ele. Na verdade, os pais de Mauro foram obrigados a fugir por serem militantes
da esquerda, os quais eram perseguidos pela ditadura militar e civil, e por essa razdo
decidiram deixa-lo com o avd paterno. Porém, o avd falece no mesmo dia que Mauro chega a
Sao Paulo, o que faz com que Mauro tenha que ficar com Shlomo, um velho judeu solitério
que é seu vizinho. Enquanto aguarda um telefonema dos pais, Mauro precisa lidar com sua
nova realidade, que tem momentos de tristeza pela situacdo em que vive e também de alegria,
ao acompanhar o desempenho da selecédo brasileira na Copa do Mundo de 1970, no México.

Percebemos que segue certa melancolia no filme, pois se trata de um periodo
tenebroso da histdria do Brasil. Isso se soma ao olhar de uma crianga, o desenvolvimento da
sua sexualidade, novas amizades. O filme retrata o cotidiano de uma crianga que vé sua vida
totalmente modificada a partir do momento que seus pais militantes politicos tém que fugirem
para ndo serem presos e por seguranga o deixa com o0 avl que por tragica coincidéncia morre
no mesmo dia que a crianca vai ficar com ele, enquanto seus pais supostamente viajam de
férias. Isso somado com desaparecimento de pessoas, mortes, prisdes, deposicdes,
condenacOes e varios exilios. A narragdo do filme passa pelo sofrimento do personagem

(Mauro) e as aventuras e desavenca pelas quais ele passa sdo ocasionadas pela intransigéncia
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politica vigente na década de 1970. E, assim, a vivéncia de um menino em um mundo
completamente diferente do qual até entdo vivia sdo algumas pautas abordadas no roteiro.

E um drama, também, de um garoto em fase de transicdo da infancia para a
adolescéncia, que se vé obrigado a se virar sozinho no mundo sem a presenca dos pais. O que
chama a atencdo sdo os dialogos curtos, que cativa o olhar dos alunos. Pois a angustia de
Mauro em muito se assemelha com as angustias de muitos, no presente.

Diz W, 14 anos:

— Os pais de Mauro deixaram ele. E ele bateu na porta do vizinho...

O que ficou registrado foi o abandono familiar, vivido por muitos sem fazer a
correlagdo com a situacao politico-social do pais naquela época e hoje.

O filme abarca diferentes nichos da nossa sociedade. Os alunos que viram o filme
abordaram diferentes situacGes ocasionados pelas atitudes de Mauro e Hanna, no que diz
respeito a sexualidade e a identidade.

E interessante perceber que o roteiro é trabalhado a partir do elemento mias lembrado
por pessoas pela ditadura militar/civil no Brasil. E que os alunos, de hoje, 50 anos depois e 8
anos depois do lancamento do filme tenham contato com essa fase e identifique identidades
de meninos e meninas.

...A Hanna jogava bola... Em troca de dinheiro ela ajudava seus amigos a ver as
mulheres se trocando de roupa. (A K, 14 anos.)

Mauro limpava a casa e fazia comida... (L A, 14 anos.)

Eu acho isso muito legal... (F,15 anos)

Assim, o masculino e o feminino estdo referenciados na identidade e nas acOes
correspondentes ao género. Imbricados, dessa forma, nesse fazer milenar do masculino e do
feminino. Assim como no corpo e na alma para um dizer milenar que corresponda a uma
economia religiosa. Essas falas dos alunos traz a cena uma relacdo absolutamente
incongruente entre linguagem e o corpo referido a logica do masculino e do feminino
determinando a marca, o significavel. Temos aqui a triade significante-significado-
significavel.

Nos Trés Ensaios Sobre a teoria da Sexualidade (2011a) Freud conceitua a pulsdo
diferenciando do instinto. Pois, segundo o autor ser homem ou mulher ndo pode ser definido
pelo bioldgico, ou seja, é a pulsdo, cujo objeto é variavel e se desloca de um objeto para outro.
Assim, as pulsdes aderem a representacdes e afetos organizados como linguagem. Dito de

outra forma: é pela linguagem visual e vocal que circula o olhar e a voz.
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A linguagem contém rupturas e, lugar de falta, produz incompletude na fala,
argumenta Jacques Lacan (1998, pp. 600—633). Portanto, um atar—se do Real, do Simbolico e
do Imaginario, que séo partes do aparelho psiquico, constitui a delineacdo de um corpo. Visto
que capta a estrutura do individuo e constroi a realidade para o sujeito.

Assim, a sexualidade escapa da biogenética. Portanto a busca da domesticacdo, da
simbolizagdo ¢ o modo mais pratico da identidade dos corpos. Freud (1905) vai dizer “que a
sexualidade das meninas tem um carater inteiramente masculino”. Ou seja, o que ele se refere
¢ a libido. Freud prossegue: “a puberdade, que no menino traz um avanco tdo grande da
libido, distingue—se, na menina, por uma nova onda de recalcamento que afeta justamente a
sexualidade do clitoris”. Ora, esse recalque passa por uma constru¢do dogmatica da Verdade.
A menina e depois a mulher tem suas sexualidades na falta do significante do Outro sexo,
argumenta Ferreira®,

A Hanna era uma menina bem do tipo masculino, ela adorava jogar futebol e ver
futebol. (M P, 14 anos)

Ela gostava de brigar com menino, gostava de colecionar album de figurinha e etc. Os
dois eram bastante amigos, eu acho que ela gostava dele. Mas ela meio que tinha um jeito de
sapatdo. (M P, 14 anos)

Assim, o significante da forma ao ser. Dito de outro modo, essa forma, o ser é
composto de pedagos entre os afetos e o indizivel. Aqui voltemos a Foucault (2005), no seu
livro Historia da sexualidade — cujo subtitulo é A vontade de poder —, que computa o0 encontro
do saber—poder sobre a sexualidade e seus mais diversos fenbmenos sobre o sexo.
Complementando a trilogia sobre a Historia da sexualidade, Foucault em O uso dos prazeres
(1998a) e O cuidado de si (1998b) problematiza a questéo da subjetividade. Foucault traca um
paralelo entre novas formas de relacdo amorosa e a criacdo. O sexo torna-se, individual e
culturalmente, possibilidades de vidas criativas, e ndo uma fatalidade. O devir criativo e/ou o
ndo todo das sexualidades, contemporanea, trazem no seu amago a questdo ético—politica
ndo—identitario. Embora, do ponto de vista tatico se faz necessario dizer “que ¢”. Mas numa
perspectiva em longo prazo Foucault (1999, p. 30) diz: “me recuso a aceitar o fato de que o
individuo poderia ser identificado com e através de sua sexualidade”. Ou seja, nessa paralaxe
foucaultiano possibilita n sexualidades de relagéo e criagéo.

Eu achei muito engracado eles dois. (E, 14 anos)

'8 Nadia Paulo Ferreira, A verdade que néo se quer saber apesar de..., em A sexualidade na aurora do
século XXI, 2008, p:196-19
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Ele dancava igual a uma menininha... Uma coisa que ela (Hanna) gostava de fazer que era
de menino, era jogar bola e essa fazia muito bem... (M, 15 anos)

Trata—se, aqui nessas ultimas falas, de singularidades e diferenciacbes contra a
homogeneizacdo das subjetividades e das sexualidades. Michel Foucault, como vimos,
preconiza que a sexualidade serve para chegar a uma multiplicidade de relagdes, de modo de
vida. E que, com isso, se possa por em cena as virtualidades relacionais e afetivas no tecido
social, ndo de uma forma pujante homogénea nem se sobrepor as formas culturais gerais.

Na contemporaneidade, a logica binaria heterossexualidade/homossexualidade atribui
a0 que se convencionou denominar “desviantes”, identidades sociais fragmentadas,
exacerbando o sofrimento dos corpos/mercadorias, corpos urbanizados, corpos padronizados,
corpos culpados, em que se busca: distracdo, sensa¢do e estimulo.

Na historia, o corpo surge como um elemento estético mensuravel, o que poderia
talvez vir a configurar uma ordem e um controle simbdlico das sexualidades em circulagéo,
domesticadas pela avalanche de informacdes, e em razdo disto tornando—se corpus delicti*®, o
corpo revelando a evidéncia de sua culpa, e engendrando ao mesmo tempo uma crescente
vigilancia.

Esse corpo age — de meninos e meninas — em movimentos pragmaticamente
orientados, dotado de sentido e intencionalidade. Que certos enunciados performativos do
masculino e do feminino sdo reiterados para a constituicdo de uma identidade e como esses
mesmos enunciados regulatérios, ou ndo, podem indicar possibilidades de resisténcia,
subversdo, deslocamento e ressignificacdo na construcdo das sexualidades e das identidades
desses alunos.

O autoconceito, assim, é moldado por uma experiéncia particular — sem igual —, em
um sistema interativo que inclui a familia e sua cadeia social primaria de amigos e familia e
organizac0es significantes. Entretanto, o autoconceito que emerge nesse processo influencia o
desempenho e a performatividade individual na escola e na vida. Judith Butler (2003, p. 33)

salienta que:

O género é a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de um quadro regulatério altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser.
Para ser bem-sucedida, uma genealogia politica das ontologias dos géneros devera
desconstruir a aparéncia substantiva do genéro em seus atos constitutivos e localizar
e explicar esses atos no interior dos quadros compulsérios estabelecidos pelas varias
forcas que policiam a sua aparéncia social.

19 Na acepeio juridica do termo o corpo delicti representa a “esséncia do crime”, a “materializagio da ofensa”.
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O corpo se apresenta, para esses meninos e meninas, num processo dinamico de
mudangas, numa acdo continua e prolongada do vir—a—ser, provocando, portanto, impulsos
que expressam a vontade de poténcia incessante. Incitam forcas, nessas proposicdes, em
continuo dinamismo, em constante devir, onde tais processos de criacdo sdo frequentes,
conduzido pela vontade de poténcia.

Em um conto da Clarice Lispector (2009, pp. 32-36) — O Amor, que ela descreve o
vir—a—ser de uma forma literaria e bem contundente, nesse trecho a personagem estar no

Jardim Botanico do Rio de Janeiro, depois de ter visto um cego que a provocou mudancas:

(...)Todo o Jardim triturado pelos instantes ja mais apressados da tarde. (...) Tudo era
estranho, suave demais, grande demais. (...) O assassinato era profundo. E a morte
ndo era o0 que pensavamos.(...) As &rvores estavam carregadas, 0 mundo era tao rico
que apodrecia. (...) A decomposic¢éo era profunda, perfumada... (...) O Jardim era téo
bonito que ela teve medo do inferno. (...) Ao redor havia uma vida silenciosa, lenta,
insistente.

E justamente a ultrapassagem da dindmica imposta para a acdo criativa, cuja tal
possibilidade Nietzsche se refere no aforismo 58 de A Gaia ciéncia (1998, p. 20), diz o
filésofo: “Somente enquanto criadores!”, ou seja, s enquanto criadores podemos destruir!
Mas ha outra coisa que ndo devemos esquecer: basta criar novos nomes e apreciacdes e
probabilidade para, em curto prazo, criar novas coisa.

Assim L (14 anos), diz:

Mauro sempre sonhou em ser um grande goleiro sempre acompanhava 0s jogos do
Brasil, ia para a quadra para jogar futebol e como sempre a Hanna jogando no meio dos

meninos em qualquer lugar...
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CONCLUSAO

O comeco foi uma estrada sinuosa... E cheia de ndos, de duvidas, de paradas, de
interrupcdes, de ndo quero e de greves...

Em 2013 iniciamos, no principio de agosto até o final de outubro desse mesmo ano,
uma greve que mobilizou grande parte dos docentes da rede municipal do Rio de Janeiro e
que chegamos até a ocupacdo da Camara dos Vereadores. Que nos sinalizou lutas, nos
préximos anos por uma educacdo onde se opere o dialogo com todos e todas no fazer
pedagogico. Greve essa, por isso, que teve o respeito e a solidariedade dos meus alunos e
alunas... Em 2014, tivemos em maio uma “nova” greve. “Nova” por que alguns acham uma
continuidade de 2013. Outros tantos acham que nao, que é outra greve.

E certo que algumas atividades dessa pesquisa foram iniciadas antes da greve e
reiniciadas apds a greve. Questdes foram se elucidando com o passar do tempo pelos tedricos,
alunos, orientadora e pesquisador, atenuando 0s n0ssos encontros e afastamentos; com nossas
falas, siléncios e imagens.

Buscar na sala de aula — linguagens e imagens — é examinar, minuciosamente, outras
leituras do que é posto e que muitas vezes complementa o que esta nao posto. Pois vemos,
também, no cinema — imagens e linguagens — que sdo os fusos entre dois planos. A vista
disso, esses movimentos nao tdo prolixos provoca, aos olhos ‘“ndo-tdo—atentos”, a
familiaridade do mesmo. Uma espécie de caminhada pela inalterabilidade presenteada pelo
sistema do sujeito moral e com a qual a governabilidade do mundo se serve.

A escola ndo pode ser pensada como um lugar separado do resto da sociedade. E, essa
mesma escola tomou para si ndo s6 a construcdo do ensino, mas também sua desconstrucao.
Ou seja, ela constroi imagens estereotipadas e a desconstroi pela experiéncia do dia a dia,
custeada por uma governabilidade do corpo e por um fazer de outros corpos. Dessa forma, a
escola é colocada como espago de discussao e, ndo so, de acumulo de conhecimento que tém
que ser passados para os estudantes como verdade absoluta.

Assim, a escola tem cores e ndo pode ser neutra. Quando a escola se “neutraliza”, ela
contribui para o fracasso escolar. Dito de outra forma, a escola tem que agregar no seu
cotidiano cores que, no primeiro momento, ndo sabemos 0s homes, mas se mostrar pelas falas
e imagens dos estudantes ditos como “fracassados”, “repetentes”, “sem futuro escolar” e
outras coisas e algumas cores foram expostas nesses Ultimos quatro anos de um modo singular

e instigante, nessas turmas do projeto.
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A experiéncia de ficar numa turma onde o tempo e o espaco fogem da regra da turma
regular, potencializou as necessidades dos corpos presentes e apontou para um néo fracasso
escolar desses estudantes.

No entanto, € em tal alojamento ininterrupto de residuos antagonicos e conflituosos no
NOSSO COrpo e no corpo escolar, que, de certo modo, nos foi mostrado um reflexivo confronto
de dependéncia e complementaridade da relacéo de si e do outro. Possibilitou—nos a pensar na
pratica escolar como algo da falibilidade humana, que se mostra na agdo pendular. E, por
assim, exige a descontinuidade do vivido e do estruturado, como nos diz Michel Foucault e
Judith Butler e da linguagem cinematografica de Laurent Tirard e de Yann Samuell, por
exemplo. Pois, assistimos movimentos sem chegada nem destruicdo. Mas, com um olhar
mais atento, ha atravessamentos tensos de acontecimentos e reconhecimentos da alteridade, de
imagens difusas e de normativas nitidas, da acdo moral-pedagdgica e das multiplicidades de
linguagens e desejos com chegada e destruicdo que se identifica e se des—identifica pelo corpo
varias dimensdes da sexualidade, do masculino e do feminino.

Identidade e alienagdo fluem na estabilidade e na instabilidade, na determinagéo e na
indeterminacdo, na fixacdo e na ndo—fixacdo do/no corpo. Percorrer por tais conflitos nos
assinalou a maneira através da qual o desejo (a falta) e a linguagem (in)determinam o sujeito
presente e ausente na atualizacdo dos confrontos.

Argumentar — em Foucault, Butler, Nietzsche, Xavier, Tirard, Samuell, a contento — é
escorregar no dizivel e no indizivel, é pernoitar em uma agua viva lispectianamente difusa em
seu corpo nitido. E perceber que os brejos viram rios e esses em mares; que acender uma
fogueira € entristecer a miséria e conversar com a poeira é hospedar no corpo o reflexo do
fogo. Assim, desejar a falta é despersonalizar o que ja habita o sujeito, ou seja, € demonstrar
a instabilidade do que é determinado. E sdo tantas as manifestacdes de infinitude num corpo
finito, para salientar o descompasso singular do positivo e do negativo, que vemos
legitimagdes do masculino e do feminino, que é irrestrito, no corpo. E assim: se debate, se
questiona e se pde em evidéncia ndo so as relagcdes, mas também as sexualidades.

Trazer & baila Foucault e Butler, Tirard e Samuel, Clarice e Pessoa, assim como
Yasmims e Alexandres e tantos outros com suas inquietagdes, € espinhar corpos foscos que
ndo se livram da desinquietacdo, mesmo tendo por ordem a formatacdo imposta por uma
moral. O desassossego explode nos siléncios, nos olhares e nos gestos a busca de um corpo
plural e a0 mesmo tempo Unico, que se langa e se retira, que se arvoreja.

De qual singularidade estamos a falar? De qual legitimacdo estamos prestes a deferir

no absoluto da morte? Nesse contexto, singularidade e morte sdo fundamentos de
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confrontacéo e de (in)determinacdo da identidade e da diferenca articulada com a demoli¢do
do pertencimento em constancia miida, a cada momento de “matar—e—morrer” no breu, de
cada crepusculo do “dia—que—ja—€é-noite” ¢ da “noite-que—ja—€-dia” como nos mostra
Guimardes Rosa em Grande Sertdo Veredas. Tencionar esses autores nas explanacoes desses
alunos e pormenorizar suas falas e seus siléncios nas intersubjetivas do desejo € ofertar e
deixar ser ofertado por esses estudantes algo para além do monolito, do organico e do coeso.

Com suas nuances de cores e imagens, o desejo, traz em si 4&timos de morte e vida, de
feminino e masculino. Fazendo, desse modo, referéncia ao “outro” interno e externo no agir
do movimento e na acdo que descentra a maneira como 0 corpo atua sobre o feito
pedag6gico—moral—civilizatorio orientado para um fim, a partir de uma finalidade que é
executada sem interrupgdes a conservagdo do género.

Os corpos que se apresentam nas perspectivas, de Foucault, Butler, Tirard, Samuell,
Clarice, Pessoa, Yasmims, Alexandres, nos demonstram comparecimento em processos
dindmicos de mudancas, numa acéo prolongada no vir—a-ser, provocando, portanto, impulsos
que expressam a vontade de poténcia incessante na afetividade e na imaginacdo. Que se faz
realizar, como vimos, na vitalidade inaudita presente nesses corpos que ndo se totaliza nas
imagens nem nas linguagens. Mas escapa nas fendas, nas fissuras do corpéreo e do incorporeo
e/ou do particular e do publico.

Ora, persistir no viver é estar assombrado com vida; é tangenciar as veredas
espalhadas nos ia indo dos Alexandres. E por isso clarear e escurecer os lugares e 0s ndo—
lugares das Yasmims amoitadas. Tecido, como nos foi exposto, nos ia e nos esconder-se e
que tais fragmentos e vestigios de vontade de poder se liberou nas fixa¢fes do individuo.
Assim como, nas restrigdes de Robertos, realizados a forca de uma “reeducacdo” e as
atomizacOes de Jéssicas ao medo desdobrado na dependéncia condicionada pela exterioridade
gue mortifica a possibilidade de afirmacdo de cada singularidade, em prol das diversidades
dos corpos. Reconceitualizando o corpo, esses estudantes nos indicaram que o0 vazio € bem
vindo e que esse vazio nos aponta para disponibilidade... Tal qual um copo vazio cheio de ar,
como diz a cancédo de Gilberto Gil e Chico Buarque.

Isso faz com que tal vazio (r)estabeleca 0 movimento de estar ai no mundo, de se
posicionar no vir—a—ser friccionado pelo ter e pelo ser, encadeado por multiplas formas que
minucia os impetos de forma que se exprimem nos desejos. Tendo, assim, nesse movimento
um efeito airado e tencionado na memoria /esquecimento que se diz e se nega na comissura

do sujeito, com a sua finitude, sua espacialidade e sua temporalidade para nomear o outro.
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Portanto, sair do dualismo que enrijece é estar entre, passar entre, prosseguir num
intermezzo, friccionar as coletividades que ndo param de devir... E colher e acolher no corpo,
como também na sala de aula, as partes infimas que nos constituem. Entrementes, é entender,
como foi visto e vivenciado nessas salas de aula, que essas possibilidades se passam por
desconstrucbes ndo sé no sentido da destruicdo, da dissolucéo, mas, também, pela linguistica
e pela cultura, ou seja, nem masculino/nem feminino, como nos diz Judith Butler.

A soma — implicando subtracgdes, divisdes e multiplicagcbes — desses autores citados,
mais as cores e sentimentos, no presente texto, nos leva a nuances e perspectivas variadas
sobre o corpo e suas implicacbes com a sexualidade e a identidade na contemporaneidade e
seus propositos na subtragdo de instintos para uma “inclusdo” na moral civilizada higiénica.
E como esse sujeito, através da sociedade, se propde para uma divisdo dos desejos subjetivos
e paradoxalmente multiplo de olhares nas intersubjetividade.

Dito de outra forma, a matematica do corpo aciona a realidade do vivente numa
profusdo de imagens culturais, politicas, sociais e virtuais na percepcdo e na agdo das
sexualidades, por essas estarem nas interfaces dos atritos sensoriais que se diversificam nos
“eus” do corpo, pondo em evidéncia, como diz Michael Foucault, a estética da existéncia e as
tecnologias do eu.

Trata-se, pois, de insistir na existéncia no que é e no pode ser em movimento, em
processo. Neste intervalo fracionado do tempo se verifica que ha implicacfes porosas de um
corpo conhecido, desconhecido e persistente por meio da linguagem e do discurso. Foucault
afirma, em Vigiar e Punir, que os corpos sdo discursivamente construidos. Lendo o fil6sofo,
de uma forma mais cuidadosa, vé-se a linguagem e o discurso como arena politica e como
arena de subversdo nos corpos de Nicolas, Lebrac, Lanterna... E, sobretudo, em Yasmims,

Alexandres, Jéssicas... e Guilhermes.



68

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. O reino e a gléria: uma arqueologia teoldgica da economia e do
governo: homo sacer Il. S&o Paulo: Boitempo, 2011.

ALBERTI, Sonia (Org.). A Sexualidade na Aurora do Século XXI. Rio de Janeiro: Cia de
Freud, 2008.

BAKTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia de Linguagem. S&o Paulo: HUCITEC, 1995.
. Problemas da Poética de Dostoievski. Sdo Paulo: Forense Universitaria, 2005.

BALEN, Maria Regina Lopes van. Sujeito e Identidade em Nietzsche. Rio de Janeiro: UAPE,
1999.

BARDIN, L. Analise de Contetdo. Lisboa: Ed.70, 1989.
BARRENECHEA, Miguel. Nietzsche e o Corpo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2009.

. Nietzsche e a Genealogia da Memoria Social. In: GONDAR, J6 e DODEBIER, Vera
(Orgs.). O Que é Memoria Social?. Rio de Janeiro: Contracapa, PPGMS. Unirio, 2005.

BARROS, Manoel. O Livro do Nada. Rio de Janeiro: Record, 2000.
BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.
. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza. In: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo:
Jorge Zahar, 1985.

. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutividade Técnica. Obras Escolhidas I. Séo
Paulo: Brasiliense, 1996.

BENTO, Maria Aparecida da Silva. Cidadania em Preto e Branco. S&o Paulo: Ed Atica,
1999.

. Psicologia Social do Racismo. Petrdpolis: Vozes, 2002.
BOUDRILLARD, Jean. Simulacro e simulagdes. Lisboa: Relogio d’agua, 1991.
. ATransparéncia do Mal. Campinas: Papirus, 1990.

. A Sombra das Maiorias Silenciosas. S&o Paulo: Brasiliense, 1991.
. AArte da Desaparicao. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997.

BOURDIEU, Pierre. La Domination Masculine. Paris: Seuil, 1988.



69

BUTLER, Judith. Problemas de Género. Feminismo e subversdo da identidade. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003.

. Corpos que pesam: sob os limites discursivos da sexualidade,
(introducdo). In: LOURO, Guacira Lopes. Corpo educado. Pedagogias da sexualidade. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 1999.

. The Psychic Life of Power: Theories in Subjection. Stanford University Press, 1997.

. Sex and Gender in Simone de Beauvoir's Second Sex. Yale French Studies, No. 72,
Simone de Beauvoir: Witness to a Century, pp. 35-49, 1986.

CASTRO, Edgardo. Vocabulario de Foucault — Um Percurso pelos seus Temas, Conceitos e
Autores. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 20009.

CAVALLEIRO, Eliane. Do Siléncio do Lar ao Siléncio da Escola. Racismo, Preconceito e
Descriminagdo na Educacéo Infantil. S&o Paulo: Contexto, 2000.

CERTEAU, Michel. A Invencéo do Cotidiano: 1. Artes de Fazer. Petropolis: VVozes, 2002,

CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.). O Cinema e a Invencéo da Vida
Moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2001.

CHAUI, Marilena. Desejo, Paix&o e Ac¢éo na Etica de Espinosa. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

COSTA, Jurandir Freire. O Ponto de Vista do Outro. Rio de Janeiro: Garamond, 2010.
DELEUZE, Gilles. Foucault. So Paulo: Brasiliense, 1988.

____ . Simulacro e a Filosofia Antiga. In: Logica do Sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
. Empirismo e Subjetividade. Rio de Janeiro: Ed.34, 1992.

. Diferenca e Repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 2006.

___ ;GUATTARI, Felix. O Que é a Filosofia?. Rio de Janeiro: Ed.34, 1992.

. Almagem-tempo. Porto Alegre: L&PM, 19809.

DERRIDA, Jacques. Gramatologia. S&o Paulo: Perspectiva, 2004.

DIAS, Rosa. Nietzsche, Vida como Obra de Arte. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2011.

FERRAZ, Maria Cristina Franco. Homo Deletabilis: Corpo, Percepgéo, Esquecimento do
Século XIX ao XXI. Rio de Janeiro: Garamond, 2010.

FOUCALT, Michel. Em Defesa da Sociedade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.



70

FOUCALT, Michel. A Ordem do Discurso. Sao Paulo: Loyola, 1996.

. Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense, 1997.

___ . Ditos e Escritos. Volume 1lI. Paris: Gallimard, 1994a.

. Ditos e Escritos. Volume V. Paris: Gallimard, 1994b.

. AsPalavras e as Coisas. Sao Paulo: Martins Fontes. 2002.

. Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro: Graal, 2005.
. Historia da Sexualidade 11: O Uso dos Prazeres. Rio de Janeiro: Graal, 1998a.
. Histdria da Sexualidade Il1: o cuidado de si. Rio de Janeiro: graal, 1998b.

. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Graal, 2001a.

___ . Vigiar e Punir. Petrdpolis:Vozes, 2001b.

____ . Histdria da Loucura: Na Idade Cléssica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010a.
. A Hermenéutica do Sujeito. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010b.

. Os Anormais. 2. ed. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2010c.

FREUD, Sigmund. Introdugéo ao Narcisismo: Ensaios de Metapsicologia e Outros Textos
(1914-1916). Séo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

. Os Trés Ensaios de Uma Teoria da Sexualidade. (textos de 1901-1905). Traducédo de
Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011a.

. Psicologia das massas e analise do eu e outros textos (1920-1923). Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

GAGNON, John. Uma Interpretacédo do Desejo: Ensaio sobre o Estudo da Sexualidade. Rio
de Janeiro: Garamond, 2006.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacéo das Culturas. Rio de Janeiro: Editora Guanabara
Koogan, 1989.

GOFFMAN, Irving. A Representacdo do Eu na Vida Cotidiana. Petropolis: VVozes, 1989.

. Estigma. Notas Sobre a Manipulacéo da Identidade Deteriorada. Rio de Janeiro:
LTC, 1988.

GUIMARAES, César. Narrar por Imagens: O Olhar e a Memédria. In: Imagens de Memoria,
Entre o Legivel e o Visivel. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1997.

HALL, Stuart. A Identidade Cultural na P6-Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.



71

HARVEY, David. A Condi¢do Pés—Moderna. S&o Paulo: Loyola, 1993.
JAMESON, Frederic. P6s—Modernismo. A Légica Cultural Tardio. S&o Paulo: Atica, 1996.
LACAN, Jacques. Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

. Seminario. Livro XX. Mais, ainda. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

LASCH, Bernadette; GARCIA, Wilton (Orgs.). Corpo e Cultura. Sdo Paulo: Ed:
Xam&@/ECA/USP, 2001.

LASCH, Gilles. O Minimo Eu. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

LINS, Daniel. Antonin Artaud — O Artesdo do Corpo Sem Orgéos. Rio de Janeiro: Escuta,
2000.

LISPECTOR, Clarice. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

LOURO, Guacira Lopes (Org.) O Corpo Educado: pedagogias da sexualidade. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001.

; FELIPE, Jane; GOELLNER, Silvana Vilodre (Orgs.). Corpo, Género e Sexualidade.
Petrépolis: Vozes, 2010.

. Género, Sexualidade e Educacéo: Uma perspectiva pos—estruturalista. Petropolis:
Vozes, 2011.

LUZ, Rogerio. Filme e Subjetividade. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2002.
LYOTARD, Jean— Francois. A Condicdo P6s—Moderna. Sdo Paulo: José Olympio, 2002.
MACHADO, Roberto. Deleuze, a Arte e a Filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2010.
MAURANO, Denise. TorcOes: A psicanalise, O barroco e O Brasil. Curitiba: CVR, 2011.
MCLAREN, Peter. Multiculturalismo Critico. Sdo Paulo: Cortez Editora, 1997.

MCLUHAN, Marshall. Os Meios de Comunicagdo como Extensdo do Homem. S&o Paulo: Ed.
Cultrix, 1969.

. The Medium is the Message. New Yotk: Touchstone Books, 1989

MISSE, Michel. O Estigma do Passivo Sexual: Um Simbolo de Estigma no Discurso
Cotidiano. Rio de Janeiro: Booklink: NECVU/IFICS/UFRJ: LeMetro/IFICS/UFRJ, 2007.

MOURA, Gloria. O Direito a Diferenca. In: MUNANGA, Kabengele. Superando o Racismo
na Escola. Brasilia, SECAD/MEC, 2005.

NAPOLITANO, Marcos. Como Usar o Cinema na Sala de Aula. Sao Paulo: Contexto, 2011.



72

NEVES, Lucia; LIMA, Julio (Orgs.). Fundamentos da Educacéo Escolar no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fiocruz, 2006.

NIETZSCHE, Frederich. A Gaia Ciéncia, Obras Escolhidas, VVolume 3, Lisboa: Reldgio
d’Agua Editores, 1998.

. A Genealogia da Moral. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998.

. AVontade de Poder. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.

. Ecce Homo. Séao Paulo: Cia. das Letras, 1999.

ORTEGA, Francisco. Amizade e Estética em Foucault. Rio de Janeiro: Edi¢bes Graal, 1999.

PEIXOTO JUNIOR, Carlos Augusto. Singularidade e Subjetivacdo: Ensaios sobre Clinica e
Cultura. Rio de Janeiro: 7 letras/Editora PUC-Rio, 2008.

PRATA, Maria Regina (Org.). Sexualidades. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2010.
RAMONET, Ignacio. Geopolitica do Caos. Petrépolis: Vozes, 1997.

RABINOW, Paul; HUBERT, Dreyfus. Michel Foucault, Uma Trajetéria Filosofica: Para
Além do Estruturalismo e da Hermenéutica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995.

Dossié Judith Butler. Revista Cult, n. 185, p. 26, nov. 2013.

ROUDINESCO, Elisabeth. A Parte Obscura de N6s Mesmos — Uma histéria dos perversos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

. Filésofos na Tormenta: Canguilhem, Sartre, Foucault, Althusser, Deleuze e Derrida.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

SAFATLE, Vladimir. Grande Hotel Abismo: Por uma Reconstrucdo da Teoria do
Conhecimento. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.

SALIH, Sara. Judith Butler e a Teoria Queer. Belo Horizonte: Auténtica, 2012.
SANNETT, Richard. O Declinio do Homem Publico. Sdo Paulo: Cia. Das Letras, 1988.
SANTAELLA, Lucia. O Que E Semiética. Sao Paulo: Brasiliense, 1990.

SANTOS, Boaventura de Souza. Do pds—moderno ao pos—colonial. E para além de um e
outro. Conferéncia de abertura de Boaventura de Souza Santos no VIII Congresso Luso—

Afro—Brasileiro de Ciéncias Sociais, 2004.

SIBILIS, Maria Paula. O Homen P6s-Organico, Subjetividade e Tecnologia Digitais. Rio de
Janeiro: Relume—Dumar4, 2002.

SODRE, Muniz. A Verdade Seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro:
DP&A, 2005.



73

TESHAINER, Marcus. Psicanalise e Biopolitica: contribuico para a Etica e a Politica em
Michel Foucault. Porto Alegre: Zouk, 2006.

THIOLLENT, Michel. Pesquisa—Ag&o nas Organizagdes. Sdo Paulo: Atlas, 1997.
TODOROQV, Tzvetan. Tedrias do Simbolo. Campinas: Papirus, 1996.

ZIZEK, Slavoj. Orgdes sem corpos — Deleuze e Consequéncias. Rio de Janeiro: Cia. De
Freud, 2008.

Filmografia
HAMBURGER, Cao. O Ano Em Que Meus pais Sairam De Férias. Roteiro: Anna Muylaert,
Claudio Galperin, Bréaulio Mantovani, Adriana Falcéo e Cao Hamburger. Brasil, 2006.

TIRARD, Laurent. O Pequeno Nicolau. Roteiro: Alain Chabat, Laurent Tirard e Grégoire
Vigneron, baseado na HQ de René Goscinny e Jean-jacques Sempé. Belgica e Franca, 2010

SAMUELL, Yann. A Guerra de Botdes. Roteiro de Yann Samuell, baseado na obra de Louis
Pergaud. Franga, 2011.

Consultas em sites

www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/1ei/111079.htm (Gltima consulta em abril
de 2014). Texto: LEI N° 11.079, DE 30 DE DEZEMBRO DE 2004.

www.publicadireito.com.br/artigos (Gltima consulta em abril de 2014)

www.cps.fgv.br/simulador/site_cps_educacao (Gltima consulta em maio de 2014)

http://revistas.pucsp.br/index.php/verve/article (Ultima consulta em abril de 2014)

http://www.cinemanarede.com (Ultima consulta em junho de 2014)

http://www.papodecinema.com.br/ (Gltima consulta em junho de 2014)

http://www.publicadireito.com.br/artigos (ultima consulta em abril de 2014)

http://www.cartazdacultura.com/2012/07/01/a-guerra-dos-botoes-resenha-do-filme ~ (Ultimo
acesso em margo de 2014)



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/lei/l11079.htm
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.079-2004?OpenDocument
http://www.publicadireito.com.br/artigos
http://www.cps.fgv.br/simulador/site_cps_educacao
http://www.cinemanarede.com/
http://www.papodecinema.com.br/
http://www.publicadireito.com.br/artigos
http://www.cartazdacultura.com/2012/07/01/a-guerra-dos-botoes-resenha-do-filme

74

ANEXO A — Desenhos dos alunos das Turmas 2012, 2013 e 2014

O escuro as vezes ndo é falta de luz
Mas a presenca de um sonho
Velho muito velho que imitava as palavras - Ondjaki

TURMA 2012

1 aluno R (15 anos)



2 aluna A. (14 anos)
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3 e4aluno M.R. (16 anos) e aluno M. V. (15 anos)
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5aluna T. (14 anos)

6 aluno F. (16 anos)
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7 aluno J.P. (15 anos) e aluno A. (16 anos)
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8 aluno L. (15 anos)
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9 aluno J. (14 anos)
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12 aluna L. (14 anos)

Ree D ey

13 aluno S. (15 anos)



14 aluna B. (14 anos)

15 e 16 aluna M (15 anos) e aluno R. (16 anos)
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17 aluno F. (14 anos)

18 aluno A. (15 anos), na imagem ndo aparece a imagem de um pénis em uma das coroas.

81



19 aluno D. (16 anos)

20 aluno A. A. (16 anos)
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TURMA 2013

1 aluno P. (15 anos)
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2 aluno J. (15 anos)
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5 aluno J.D. ( 14 anos)
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6. aluno C. E. (15 anos)

7. aluno F. L. (15 anos)
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8. Aluno G. (15 anos) - um congresso para decidir 0 que é ser menino e 0 que € ser menina.

9. aluna S. (14 anos)
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11 aluno M.V. (15 anos)
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12. aluna P. (16 anos)

13. Aluno V. (14 anos)
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14. aluno P. (15 anos)

15 aluna C. (13 anos)
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16. Aluna A. (14 anos)
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17. Aluno L.P. (15 anos)
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20. aluno V. (15 anos)

21. Aluno P. (14 anos)
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23. Aluno D. (16 anos)
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24.

Aluna L. (14 anos)

25. Aluno A.S. (14 anos)
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2. Alunvo S. (14 anos)
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3. Aluno V. (14 anos)

4. Aluno J. (15 anos)
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5. Aluno D. (14 anos)

6. Aluna G. (14 anos)

98



b

8. Aluno A. (15 anos)
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9. Aluno M. (14 anos)
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10. Aluno L. (14 anos)

100



101

>
L

]

: [ | "¢ e uﬂf\l\-“'}\mem
\’ @™ 1

an Juds q\\:« Xe \“0 OB
© doowss pro Aee enthoes

P e QUe qio ds Lieo

\

Den Y g ;bpﬁ.»‘ B

Jo gt @b -

11. Aluno A. (15 anos)
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12. Aluno L. (15 anos)
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13. Aluno F. (14 anos)

14. Aluno M.P. (14 anos)



15. Aluno T. (14 anos)

ey

16. Aluno W. (14 anos)
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17. Aluna F. (14 anos)
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18. Aluno E. (14 anos)
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ANEXO B — Ficha Técnica dos Filmes

1. O Pequeno Nicolau

Nome: O Pequeno Nicolau

Nome Original: Le Petit Nicolas
Cor filmagem: Colorida

Origem: Franca, Beélgica

Ano de producéo: 2009

Género: Infantil, Comédia, Ficcao
Duracéo: 91 min

Classificacdo: Livre

Diregdo: Laurent Tirard

Roteiro: baseado na obra de René Goscinny e Jean-Jacques Sempé, Laurent Tirard
Elenco: Maxime Godart, Valérie Lemercier, Kad Merad, Sandrine Kiberlain

Producéo: Genevieve Lemal
Fotografia: Denis Rouden
Trilha Sonora: Klaus Badelt
Distribuidora: Imovision

2. A Guerra de Botdes

Nome: A Guerra de Botdes

Nome Original: La guerre des boutons
Cor filmagem: Colorida

Origem: Franca

Ano de producéo: 2011

Género: Infantil, Comédia

Duracao: 105 min.

Classificagéo: 12 anos

Direcdo: Yann Samuell

Roteiro: baseado na obra de Louis Pergaud, Yann Samuell

Elenco: Alain Chabat, Alexandra
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Tavarez,

Aristide Demonico, Arno Feffer, Arthur Brugeaud, Arthur Chivaleck, Arthur Coly, Arthur
Garnier, Bastien Bouillon, Christian Hecq, Emmanuelle Grénvold, Enzo Goutoule, Enzo
Romain, Eric EImosnino, Erwan Chauvel, Ethan Miaut, Fred Testot, Frédéric Sauzay, Hugo
Rocard, Japhet Fély, Joris Lagarde, Jules Pouget, Jules Reppert, June Maitre, Léo Faure, Loic
Faurieux, Louis Lefebvre, Louis-Victor Hamon, Malo Gledhill, Matéo Faye, Mathilde
Seigner, Mattéo Buranello, Mattéo Godard, Maxime Buisson, Maxime Eymery, Maxime
Leture, Ornella Marduel, Paloma Lebeaut, Pascal Durozier, Pierre Normand, Sabine Heraud,
Salomé Lemire, Théo Bertrand, Théo Fernandez, Théo Paziot, Théo Touzalin, Tim Linglin,
Timothée Rouffy, Tom Terrail, Tom-Hubert Tournois, Tristan Bernard, Tristan Vichard,

Victor Lallement, Victor Le Blond, Vincent Bres
Producao: Marc du Pontavic, Matthew Gledhill

Trilha sonora: Klaus Badelt
Fotografia: Julien Hirsch


http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-genero.php?id_genero=49
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-genero.php?id_genero=2
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-direcao.php?id_diretor=4724
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-artista.php?id_cineasta=5734
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-artista.php?id_cineasta=5735
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-artista.php?id_cineasta=5627
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-artista.php?id_cineasta=486
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-genero.php?id_genero=49
http://www.cineweb.com.br/filmes/filmes-por-genero.php?id_genero=2
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Trilha Sonora: Klaus Badelt
Distribuidora: Imovision

3. O Ano Em que Meus Pais Sairam De Férias

Nome: O Ano Em Que Meus Pais Sairam de Férias

Nome Original: O ano Em Que meus pais Sairam de Férias

Cor filmagem: Colorida

Origem: Brasil

Ano de producéo: 2006

Género: drama

Duracéo: 93 min

Classificacdo: Livre

Direcéo: Cao Hamburger

Roteiro: Cao Hamburger, Claudio Galperin, Braulio Montovani e Anna Muylaert
Elenco: Michel Joelsas, Germano Haiut, Daniela Piepszyk, Caio Blat, Paulo Autran, Simone
Spoladore, Eduardo Moreira, Liliana Castro, Felipe Braun, Haim Fridman
Producéo: Globo Filmes, Lereby Producgdes, Gullane Filmes

Fotografia: Adriano Goldman

Trilha Sonora: Beto Villares

Distribuidora: Globo Filmes



