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RESUMO

TOMAN, lulie. 4 musica como facilitadora dos processos de ensino e aprendizagem escolar:
uma analise dos curriculos de licenciatura em musica. 2011. 102 f. Dissertagao (Mestrado em
Educagao, Cultura e Comunicagao) - Faculdade de Educacao da Baixada Fluminense,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Duque de Caxias, 2011.

A presente dissertagdao se insere no contexto das relagdes entre Educacao Musical e
aprendizagem escolar. Considerando que no discurso dos diferentes atores escolares ¢
recorrente a afirmagdo de que a musica contribui para os processos de ensino e aprendizagem
escolar, busca-se explicitar se e como questdes relacionadas a esses processos sao
contempladas nas propostas curriculares dos cursos de Licenciatura em Musica. Analisam-se
nessas propostas especialmente fundamentos que permitem a professores de Educacgdo
Musical afirmar a efetividade da musica como facilitadora dos processos de ensino e
aprendizagem escolar. Assim, assumindo uma dimensao qualitativa de pesquisa
investigam-se, a partir das propostas curriculares de dois cursos de Licenciatura em Musica
do Rio de Janeiro as percepcdes de alunos e coordenadores quanto ao entendimento da musica
como facilitadora dos processos de ensino e aprendizagem escolar. Os dados coletados atraves
de questionarios e entrevistas semi-estruturadas organizam-se em torno de dois eixos, a saber:
fungdes da musica no contexto escolar e formagao de professores. Com vistas a um olhar mais
abrangente sobre esses eixos tomam-se como referéncia elementos da musicologia e da
neurociéncia. Os resultados evidenciam que, para o campo investigado, a musica nao ¢
considerada facilitadora da aprendizagem em outras areas do saber. Os resultados
encontrados, portanto, ratificam o fato de que embora se admita que a musica possa ser
facilitadora da conduta e aprendizagem humanas, nao hé consenso quanto a ser facilitadora de
processos de aprendizagem de outros conteados escolarizados que nado os relacionados a
prépria musica.

Palavras-chave: Formagado de professores. Educacao musical. Aprendizagem escolar.



ABSTRACT

The current study is in the context of the relationship between music education and
school learning. Whereas the discourse of different actors school applicant's claim is that
music contributes to the processes of teaching and learning school, we search to a explain
whether and how issues related to these processes are covered in the proposed curriculum of
Bachelor in Music. It examines these proposals especially that allow foundations of music
education teachers verify the effectiveness of music as a facilitator of teaching and learning in
school. Thus, assuming a qualitative dimension of research can be investigated from the
curriculum proposal of two courses of Licentiateship in Music in Rio de Janeiro, the
perceptions of students and coordinators to the understanding of music as a facilitator of
teaching processes and school learning. Data collected through questionnaires and
semi-structured interviews are organized in two axes: functions of music in the school context
and teacher formation. Toward a more comprehensive look on such issues, we take on these
axes as reference elements of Musicology and Neuroscience. The results confirm the fact that,
although it is recognized that music can be a facilitator of learning and behavior of human
beings, there is no consensus about it being a facilitator of learning processes of other school
content not related to the song itself.

Keywords: Teacher training. Music education. School learning
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INTRODUCAO

2 it

A musica (do gregmousikée“a arte das musas”) esta presente em todas ieslades,
caracterizando-se como um trago inerente a vidaahanndividual e a vida em sociedade;
associada as tradicbes e as culturas através diss dinarsos aspectos sociais, morais,
religiosos como pelo préprio som interno dos pulsmporais, somaticos e psiquicos, hum
movimento continuo sonoro e vibracional (WISNIK,829 A relacdo entre a musica e a
sociedade esteve sempre presente em praticameate reanifestacdes sociais ao longo da
histéria das mais diversas civilizacdes.

Esta relacdo da sociedade com a musica tornowseps gregos, sistematizada como
forma de educacdo, assumindo uma dimensao de featoativo, ultrapassando o carater
estético e sendo inserida com uma disciplina escaok busca de uma educacgdo plena,
associando-se a ginastica para o equilibrio doocerga mente; a poesia e as letras, onde a
poesia, 0 drama, a historia, a oratéria, as ciéneia propria musica estavam incluidos na
extensdo do termo musica; a matematica, atravésiéias de Pitagoras e como pré-requisito
ao conhecimento filosofico pela doutrina de Plat&eceber uma educagdo musical ndo
significava, portanto, aprender a tocar piano,in@mbu fagote, mas estudar a fundo todas as
artes liberais, a escrita, a matematica, o deseahideclamacédo, a fisica e a geometria”
(LOUREIRO, 2003, p. 34).

Do ponto de vista especifico da insercdo da musicambito escolar, ao longo da
histdria esteve oscilante, sendo ora incluidaeaduida dos curriculos escolares, sendo por
vezes associada a outras disciplinas, ou enterwtiden disciplina obrigatdria e/ou como
conteudo. No Brasil, desde o periodo colonial psteurso iniciou-se nas escolas jesuiticas e
a musica chega entédo ao século XXl como uma dgsdgens de uma disciplina obrigatoria,
intitulada ARTE (BRASIL, 2000) composta de Artessiais, Danca, Musica e Teatro,
“componente curricular obrigatério nos diversoseriwa educacao basica” (BRASIL, 2004),
em todo ambito escolar. Nos dias atuais diantendaas determinacdes legais, as escolas
publicas e particulares do Brasil precisam acrdgadanno prazo de trés anos, a partir de
19/08/2008 na grade curricular obrigatoria. Est®ligdo vem da lei n°® 11.769, que alterou a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) — B894.de 20 de dezembro de 1996 —
proporcionando o retorno da musica na escola cooomponente obrigatdério, mas néo

exclusivo”.
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As questdes relacionadas a inser¢cdo da musicamiexto escolar sao refletidas na
formacdo de professores de musica, sobretudo rmgmogias curriculares dos Cursos de
Licenciatura em Mdusica e a formacédo docente conmmasepcdes sobre a fungcdo do ensino
da mausica na escola, sdo desafios para a operbragda da lei n° 11.769 (SOBREIRA,
2009).

No contexto dessas consideragBes, observa-se angaesia musica nas mais
diferentes sociedades e contextos, sejam estediatmis ou institucionalizados. Sob
diferentes formas, inclusive 0 senso comum recaninéo apenas a presenca da musica na
vida e relagbes societarias como o fato de ela (@asica) influenciar a conduta e o
comportamento dos individuos, quer individual qoardletivamente. “T&o reais e abertas ao
uso pratico sao as influéncias da musica que ateriesido empregada, no transcorrer dos
séculos, na producao de efeitos emocionais e nsefléAME, 1984, p. 157). Relatos sobre
as relacdes do homem primitivo com a natureza e @mubrenatural ja a apontam como
elemento desencadeador de condutas, admitidas paipdas e apropriadas a cada tipo de
atividade ou ritual (PAHLEN, 1965). Com o avancas daciedades e da propria ciéncia, tém-
se contribuicdes multiplas acerca dos impactos dsiaa no comportamento das pessoas.
Estas pesquisas propdem que diversas partes doaéredesenvolvem com a masica e que
0 uso dela esta presente na vida das pessoas ersadivcontextos, como, por exemplo, na
reabilitacdo de pessoas que sofrem de mal de Atdneou tiveram um derrame e que
respondem a musica e varias estruturas do cérebrelacionam a isso, sendo possivel ver
como o cérebro se modifica em resposta a muasigap oo ritmo e a musicalidade sao
primordiais a espécie (SACKS, 2007).

No campo educacional, especificamente, os difeseateres escolares, em grande
parte, afirmam a importancia da musica para a dagem escolar, entretanto na maioria
das vezes os professores ndo discutem sob quetaspecdeu ou se pretende a referida
contribuigao.

Esta afirmacdo da musica como facilitadora dosgasms de ensino e aprendizagem
escolar norteia esta pesquisa como situacao-prablemtunscrevendo-se na dinamica do
entendimento de como a musica se inscreve no woivescolar. Busca-se explicitar se e
como questdes relacionadas a esses processosrgamgiadas nas propostas curriculares
dos cursos de Licenciatura em Musica.

Procura-se, para melhor elucidar a questado inwaekdigcaracterizar o percurso da
educacdo musical brasileira, explicitando alguneet®s que permitem entender como a

musica se insere no contexto da organizacdo edw@sileira como educagdo musical. Este
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contetdo histérico possibilita uma visdo mais afpeate sobre as questdes que envolvem a
formacao do professor de musica e as fun¢des deamis contexto escolar, eixos esses que
sao o cerne desta pesquisa e norteiam a elabatagamtegorias propostas para investigacao
da musica como facilitadora dos processos de ersiippendizagem escolar.

Os eixos norteadores foram: as formas como a EdacMusical se inscreve na
educacéo brasileira, a afirmacdo da musica comititddora dos processos de ensino e
aprendizagem escolar, as propostas curricularesudms de formacdo de professores de
musica

Foram assim eleitos no contexto dessa pesquisaetemsentos que se relacionam
diretamente com o objeto investigado: as concepsdie® a funcdo do ensino de musica na
escola e a formacdo docente, e para um melhordmento do que investiga, faz-se um
dialogo com a musicologia e a neurociéncia no derde explicitar as questdes relacionadas
a musica como facilitadora da expressdo humana musica como facilitadora da
aprendizagem escolar.

Assim, assumindo uma dimensao qualitativa de psaguvestigam-se, a partir das
propostas curriculares de dois cursos de Liceneaatim Musica do Rio de Janeiro as
percepcdes de alunos e coordenadores quanto auwlieme@to da musica como facilitadora

dos processos de ensino e aprendizagem escolar.

Objetivo Geral

- investigar a existéncia de questdes relacionadagprocessos de ensino e aprendizagem
escolar nas propostas dos cursos de licenciaturaméisica, identificando nesses
curriculos os fundamentos que permitem aos prafesste educacao musical afirmar a

efetividade da musica como facilitadora dos prarese ensino e aprendizagem escolar.

Objetivo Especifico
» explicitar e caracterizar as relagdes entre musmanportamento e sociedade.
» ampliar o entendimento de como as fun¢des do sala musica impactam o ser
humano.
« discutir as contribuicbes da musica para apregdinaescolar.
* analisar as disciplinas relacionadas as ques#®ensino e aprendizagem dos cursos

de Licenciatura em Musica, tendo as ementas coism ba
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* investigar quais as percepc¢des dos professoresidiea e coordenadores do cursos
de Licenciatura em Mdusica quanto as contribuicbasndisica para 0 ensino e
aprendizagem escolar.

Justificativa/Relevancia

A musica como facilitadora dos processos de ersiaorendizagem escolar é tema de
relevancia, sendo que a afirmagédo de cunho gdeasthleém por parte dos professores quanto
a musica como facilitadora do ensino e aprendizagserolar, justifica-se para esta analise,
pois se a musica pode ser considerada como elerfamilitador dos processos de ensino e
aprendizagem escolar em que medida os professeresluittacdo musical tém a dimenséo
destas questdes? Ou se ndo é considerada comitadacd dos processos de ensino e
aprendizagem escolar, quais concepg¢des que embalamde outra forma: como o0s
professores de educacdo musical percebem os mi\g@isus das possiveis contribuicbes da
musica para 0 processo de ensino e aprendizagestar@sé&stas questdes, tornam o tema
relevante de forma a ampliar as discussGes naddarmacdo de professores sobre as
propostas curriculares e estimular didlogos eningisica e outras areas do saber.

As questdes de estudo estao explicitadas a pagiseguintes categorias:

a) Funcdes da Musica no contexto escolar;
b) Musica como facilitadora dos processos de apregdimaescolar;
c) Caracteristicas da proposta curricular dos curedsatnciatura em Musica.

O presente estudo, portanto, analisa as propastasutares diante das questdes relativas a a
musica como facilitadora dos processos de ensaprendizagem escolar, e a funcdo social
da musica no @mbito da educacao brasileira.

Metodologia

Para o desenvolvimento desta pesquisa adotou-spego#iva descritiva, de cunho
qualitativo, empregando para a coleta de dadosstiqnarios com questbes abertas e
entrevistas semi-estruturadas sendo o Universcedqugsa, dois cursos de Licenciatura em
Musica, sendo um oferecido por uma instituicdoi@aer (Instituicdo A) e outro por uma
instituicdo publica (Instituicdo B), ambos da cidadb Rio de Janeiro e a populagédo-alvo
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alunos dos 1° 2° e 8° periodos das Instituicbes B e coordenacdes dos cursos de

Licenciatura em Mdusica

Organizacéo do Estudo

O Capitulo | tem por objetivo apresentar a cont@itacao histérica do processo da
insercdo da musica no contexto escolar brasildesde o periodo colonial, com a muasica nas
escolas jesuiticas, até os dias atuais com a LD8 de Diretrizes e Bases n°® 9394/96 e a
alteracédo feita pela Lei n° 11.769/08 da obrigattade do retorno da masica na escola como
componente obrigatério, mas néo exclusivo.

O Il tem por objetivo contemplar os dois eixos celaados a investigacdo da musica
como facilitadora dos processos de ensino e apageln escolar: funcdo do ensino da
musica na escola e a formacédo de professoresgdiao com as areas da musicologia e a
neurociéncia. Sobre a formacédo de professoressésemtados, nesse capitulo, os desafios
para a formacao docente em musica.

O Capitulo Il trata da metodologia utilizada.

O Capitulo IV tem por objetivo apresentar os dagl@sia respectiva analise, a partir
das seguintes categorias: Fun¢gBes da Musica nextorgscolar; Musica como facilitadora
dos processos de aprendizagem escolar e Caracterida proposta curricular dos cursos de
Licenciatura em Musica.

As Consideragbes Finais pontuam algumas questbespqgssam contribuir para

aprofundamentos e investigacdes posteriores.
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1 A MUSICA NA ORGANIZACAO ESCOLAR BRASILEIRA

Sendo o foco desta pesquisa a proposta curricilal @os cursos de Licenciatura em
Musica que formam profissionais para atuacdo n@oasa educacao musical, neste capitulo,
pontuam-se alguns aspectos que permitem entender aanusica se insere no contexto da
organizacdo escolar brasileira como educacdo ntuszmacterizar historicamente essa
trajetéria possibilita um olhar mais abrangentasa@s questdes que envolvem especialmente
a formacéo do professor responsavel pelo ensimtaeaprendizagem da musica em contextos
da Educacdo Baésica e, principalmente, sobre compr@sostas curriculares dos cursos
refletem concepcdes e aspiracdes proprias de oatkaxto.

Com vistas a uma melhor organizacao didatica dasniacdes, propde-se como eixo
estruturador deste item, a demarcacao de algufepsrhistoricos, a saber: periodo colonial,

periodo monarquico e periodo republicano.

a) Periodo colonial

No ambito desta pesquisa, o periodo colonial aleranfase jesuitica (1500-1759) e a
pombalina (1759-1822), sendo que as questbes opbatas a musica e a educacdo musical
que marcam o periodo colonial (1500-1822) parterfatibde que as primeiras informacdes
musicais foram trazidas ao Brasil pelos portugyesasl549, por intermédio dos Jesuitas.

O padre Manoel da Nébrega é reconhecido como mecula educacdo musical,
tendo elaborado um plano de estudos que compreaadiad o aprendizado de portugués,
doutrina cristd, escola de ler e escrever, apraddiprofissional e agricola, gramatica latina e
viagem de estudos a Europa, mas também canto mdeémusica instrumental (RIBEIRO,
1998).

Nesse periodo a mdusica aparece em diversos registiizada como recurso
pedagodgico, seja enquanto recurso para a cate§oizégs indios, seja no contexto dos
colégios, casas, seminarios etc.

Com base nas consideracfes sobre tais registtifisarae o fato de que no Brasil a
educacdo musical se inicia com o canto orfebnieomisica instrumental. E interessante
observar que ja nesta época a musica se inscregentexto do ensino e de aprendizagem
como recurso pedagdgico. Portanto, hipotetiza-samgsmo de forma indireta se admitia que
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a musica facilitasse os processos de ensino edipagem. A educacdo musical assumia uma
funcéo pedagdgica, tanto no ponto de vista promdendito quanto das vivéncias sociais.

Um dado importante a destacar € o de que o plarestdelo de Nobrega propunha
uma visdo mais abrangente sobre a formacéo hurRareele era necessario “formar pessoal
capacitado em outras fungfes essenciais a vidaldlaia’ (RIBEIRO, 1998, p. 22).

Esta preocupacdo em associar a formacédo a vida aparece sob diversas formas até
os dias de hoje, inclusive na Lei de Diretrizesasd3 - LDB 9394/96 em seu Artigo 2° que
apresenta os principios e fins da educacdo comer div familia e do Estado, tendo por
finalidade o pleno desenvolvimento do educando pseparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacdo para o trabalho.

O ensino da musica integra o contexto da formagamaividuo no Brasil Colbnia,
com praticas diversificadas, contemplando do cosiastrumentos. Dentre estes, as flautas
séo frequentemente mencionadas nos relatos jesudicséculo XVI.

A medida que a sociedade avanca, outros instrumidotam sendo incorporados na

pratica da educacao musical, como:

Trombetas (charamelas), gaitas, baixfes (semellmntegotes), sacabuxa (ancestral do
trombone), oboés, clarim, cornetas, requinta (peagieclarinetas), buzinas (trombetas
pastoril), violas (violas dedilhadas), harpas, calse (ancestral do violino), rabecdes,

instrumentos de teclado: cravo (clavicordio e mamiiw), 6rgdo, tambores, tamboris,

tamboril (pequeno tambor), caixas, pandeiro (sel®)peampanhias (sem badalo, para bater
uma na outra), atabales (espécie de tambor com gaande), maracas (indigena, cabagos
com pedrinhas dentro) e berimbau (HOLLER, 2006 gudEIDA, 2010, p. 85-86).

E interessante observar que as vivéncias vocaissteuinentais elaboradas como
educacdo musical se faziam amplas. Tem-se a pesgm@uma gama diversificada de
instrumentos de sopro e percussao, entre outrgsinmsntos. Destes, varios sao utilizados
atualmente nas vivéncias da educagdo musical nextonescolar, na formacdo de grupos
musicais, discriminacdo sonora e outras pratidasiomadas a musica.

Assim, no Brasil Col6nia lancam-se as bases pagatendimento da musica como
disciplina, como recurso pedagdgico e como prate®sonjunto e instrumentais, que se
mantém até os dias atuais.

Ribeiro (1998) afirma que apd6s a morte de Nobregaprendizado do canto e da
masica instrumental foram excluidos, mantendo-s@masusente no plano de estudos da
Companhia de Jesus publicado em 1599 intituRakio Studiorumo que ocorreu também na
Fase Pombalina, (1759-1822) quando o Brasil enquealdnia de Portugal passou por
mudancas que se pautavam em principios que firmaransino como encargo do Estado, o

ensino publico na perspectiva da gratuidade, aigsphiversalista e ndo naturalista. “Desta
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forma o estudo das humanidades, o latim e a artes elas a musica foram substituidos por
principios mais pragmaticos voltados para as c@ne¢écnicas e oficios” (ALMEIDA, 2010,
p. 98).

Embora o aprendizado da musica tenha sido exclaigajsica continuou a fazer parte
da vida na Colbnia, assumindo uma dimensao so@s ampla, com forte influéncia dos
negros, que chegaram ao Brasil como escravos emue®ntato com os indios e portugueses
comecaram a criar musicas e arranjos instrumerid&so resulta ainda no século XVIIl, a
criacdo, no Rio de Janeiro, de uma escola de mpsica filhos de escravos. Essa escola
formou talentosos musicos e compositores, comaloepksé Mauricio Nunes Garcia.

Nesta época, ainda no Brasil Col6nia, a muUsicaegapanuito mais no contexto social,
em géneros musicais profanos, como a modinha endu,unspirados na danca africana e,
posteriormente na épera que recebeu um espaco tdranadtes praticado somente em
cerimonias religiosas, resultando na fundacdo dasréasas de Operas brasileiras e teatros.

Apesar desta ampliacdo no ambito social, a muskeve ausente do contexto escolar
representando, assim, a primeira oscilacdo na edaaausical brasileira entre presenca e

auséncia no ambito escolar, s6 recebendo novo @eafog periodo Monarquico.

b) Periodo monéarquico

Apos aproximadamente 200 anos de auséncia da miasiaaontexto escolar, no
periodo monarquico (1822 a 1889) a educacao reaet»sm enfoque. A década de 1850 é
apontada como uma época de grandes realizacdesaambito das Artes, se relacionaram a
reformulacdo dos estatutos da Academia de Belas Arreorganizacdo do Conservatorio de
Musica (RIBEIRO, 1998).

Para a educacao musical, o retorno da musica dadscobém foi significativo. Em
1854 foi aprovado o regulamento para a reformargine primario e secundario através do
Decreto n® 1331 de 17 de fevereiro de 1854 queiinsemusica no ensino primario. Os
artigos 47 e 80 fazem alusdo a: “Art.47 — O engmonario nas escolas publicas
comprehende: (...) A geometria elementar, agrinransiesenho linear, no¢cdes de musica e
hum estudo mais desenvolvido do systema de pesosdalas (...)" (BRASIL, 1854) e no
ensino secundario, “Art.80 — Além das cadeiras nomaclas no Artigo antecedente, que
forméo o curso para o bacharelado em letras, $eae@is no Coliegio huma das linguas vivas

do meio dia da Europa, e as artes de desenho,ausgi@nsa” (BRASIL, 1854).
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No ensino primario, a musica era desenvolvida étatle nocdes de musica e
exercicios de canto, enquanto no ensino secundarigsica se constituia como uma matéria
curricular.

A respeito desse periodo, Loureiro (2003) esclageeenos educandarios masculinos
e femininos a musica continuou desempenhando pagpertante na aquisicdo de habitos
sociais, sobretudo para o publico feminino dasseleslominantes para o qual se indicava o
dominio de algum instrumento musical.

A importancia atribuida a musica para as classesmdmtes resultou na criagcdo no
Conservatério Musical do Rio de Janeiro (1841), muenesmo ano de sua fundacgéo recebeu
0 nome de Escola Nacional de Mdusica, fundada pamdisco Manuel da Silva (1795-1865).
Os seus objetivos referiam-se a formacdo de pafessao favorecimento da educacao
musical e ao incentivo das praticas para 0 gossaalu

Também foi fundada nesta época, a Imperial Academiiltsica e Opera Nacional,
que objetivava, além da apresentacédo de concedegperas, o aperfeicoamento dos artistas
nacionais e a formacao de cantores e musicistaapgresentassem aptidées musicais, como o
aluno Antonio Carlos Gomes (1836-1896).

Ambas as escolas fecharam, tendo a Escola NaadiendMuUsica sido reativada no
regime republicano, fazendo parte da Escola Natidea Belas-Artes, posteriormente
transformando-se em Escola de Musica da Universi&faderal do Rio de Janeiro.

Sobre as vertentes musicais do século XIX Louréd@03) cita que a educacéo
musical do século XIX: “... apresenta duas verepténcipais: a do ensino formal, praticado
dentro do contexto escolar e a do ensino formal,oposicdo ao primeiro, praticado fora
dele” (LOUREIRO, 2003, p. 52).

De acordo com as consideracfes acima se obsenasqetacdes entre a musica e as
funcdes pedagogicas da musica mantém-se ora indiges, ora privilegiando-se uma e
outra, de forma que a experiéncia musical mesmodypuausente no ambito escolar acaba por

existir como experiéncia de vida, na sociedade.
c) Periodo republicano
O Periodo Republicano (1889 aos dias atuais), edpmmnte a Primeira Republica

(1889-1930), do ponto de vista educacional se teniaa pela proposicdo de uma legislacao

educacional especifica para cada Estado.
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Em 1890, no Governo Provisério, foi aprovado o “Ramento da Instru¢cdo Primaria
e Secundaria do Distrito Federal”, que estabelecendsica como disciplina do curriculo
tanto para as escolas publicas priméarias do “1¢’gouanto para as primarias do “2° grau”
(BRASIL, 1890).

Esta Lei também estabeleceu a Musica como disaiplincurriculo do curso Normal
(formacao de professores), marcando o inicio disgém de professor de Musica. Passou-se
a exigir um professor especifico para essa disecifF ERNANDES, 2008).

E interessante destacar que esta Lei ao estabelenmiisica como disciplina do
curriculo da formagéo de professores constituirselg marco para a inser¢cdo da musica no
campo educacional propriamente dito.

Posteriormente, a partir de 1920, ocorreram digersansformacdes tanto nos
modelos de ensino, quanto na legislacdo especéiativa ao ensino da musica. Em termos
dos modelos de ensino serve como exemplo o métod@-solfd, utilizado a partir de 1923
como modelo de musicalizac¢ao utilizando o canto.

Do ponto de vista da legislacdo, em 1928 foi estalna a lei federal de 1928, que
instituiu a musicalizacdo com orientacao espea@dhzpara criancas no ambito dos jardins de
infancia. Esta medida pode ser considerada comoawvemco para a educacdo musical.
(AMATO, 2006).

Cabe acrescentar que até os anos 30 o ensino deamasescola vinha recebendo
influéncia do movimento escolanovista europeu, @nodp uma dimensdo musical pautada em
aspectos musicais nao trabalhados até entdo, cormdesenvolvimento da imaginacao,
intuicdo e inteligéncia da crianca. As propostagdizacacdo musical desta época privilegiam
a funcdo social da musica, estendendo-se as claes&ss consideradas desfavorecidas.
(LOUREIRO, 2003).

No Brasil essa dimensao encontra eco nos princga@dsscola Nova que considera a
arte na educacdo como um elemento de promocao hurrdroduz-se a partir dai novas
maneiras de entender o fazer artistico, relaciomanthlisica com as artes visuais, literarias e
outras. Essa maneira mais abrangente de enterideeroartistico se expressa nos curriculos
escolares quando inserem a musica na disciplin@ dut abrange Artes Visuais, Musica,
Danca e Artes Cénicas, como campo mais amplo.

Especialmente no que se refere ao periodo que eemgeu as décadas de 1930/40,
tem-se como marco a implantacdo do ensino de maag&scolas em ambito nacional, com
a criacao da Superintendéncia de Educacao Musidaligtica — SEMA, 6rgao responsavel

pela educacdo musical no pais. A SEMA objetivavaealizacdo da orientacdo, do
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planejamento e do desenvolvimento do estudo dacanésis escolas, em todos 0s niveis, sob
a influéncia de Villa Lobos, coordenador da SEMA.

O estudo da musica nas escolas era feito atravéardo orfednico, que tem como
caracteristica uma pratica coletiva, portanto agtdora da funcéo social. Tal funcao fica
evidente quando em 1931, Villa-Lobos organiza ufedar civico que reiine mais de 11.000
vozes, com grande participacdo popular.

Ainda sob a influéncia de Villa-Lobos instituiu-sas Escolas Publicas do Rio de
Janeiro, o ensino obrigatério de Canto OrfednictaBbrigatoriedade € determinada atraves
do Decreto n° 19.890 de 18 de abril de 1931, gseréna musica como “matéria” em todo o
ensino fundamental e complementar.

O proprio Villa-Lobos apresentou as propostas @daiqa orfednica. Em seu livio

Ensino Popular de Masicao Brasil de 1937, afirma:

Sao trés as finalidades distintas do ensino do GarfEbnico nas escolas: a) Disciplina; b)
Civismo e c) Educacdo Artistica. Sob esse triplispeato € que a Superintendéncia de
Educacgdo Musical e Artistica, em que se transform8ervico de Musica e Canto Orfednico,
instituido em 1932, desenvolve sua atuacdo sol@stos setores educacionais do Distrito
Federal (VILLA-LOBOS, 1937, p.23).

Nota-se, pelo exposto, que as finalidades da mi(miga entendida como canto
orfednico sao Disciplina, Civismo e Educacédo Aidést Esta idéia resulta na indicacdo da
necessidade de reforma nos institutos de ensinacahu3al reforma deveria incluir nos
curriculos dos cursos de musica uma orientacaacaaa cultura brasileira, expressa em
disciplinas sobre “Pesquisas Folcléricas”, “Esttie “Historia do Brasil”.

Estas disciplinas ainda hoje aparecem nas gradesutares, com modificaces
devido as demandas atuais, mas mantendo-se n@ elerdisciplinas como Estética, Cultura
Popular Brasileira e Introdu¢édo a Educacao Braaiksitre outras.

Em termos da nomenclatura Educacgéo Artistica € riiap® ressaltar que esta
reaparece na Lei de Diretrizes e Bases - LDB 5892/ @m um aspecto polivalente,
abrangendo Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musidasenho Geomeétrico.

Nesta época foram criados o Curso de Orientacapesfdicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfebnico, destinados aos professtae escolas primarias; também foram
criados o Curso Especializado de Musica e Canteddito e de Pratica de Canto Orfednico,
destinados a formacao de professores especializados

Este dualismo entre o professor generalista e ecedjzado em relacdo as atividades
de musica pode ser notado até os dias atuais ferted que muitas das vezes ha indefinicdo
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dos papéis de um e de outro, ndo estando as fumigiearcadas no contexto escolar,
resultando em trabalhos isolados de uma ou de patte.

A aula de musica, entdo, quando integrada entrefegsor especializado em musica e
o professor generalista, pode contribuir para asttogdo e formacdo do aprendizado do
aluno. Esta integracdo se faz importante, “afinabula de musica ndo estd descolada dos
processos gerais que sustentam as praticas ecuaiacdoo dia-a-dia escolar e ndo podera ser
entendida se ndo puder ser analisada no conjustdid@micas” (BELLOCHIO, 2003, p. 41).

A evolucédo do ensino de canto orfednico em todermitdrio nacional culminou com a
criagdo do CNCO - Conservatorio Brasileiro de Cantéednico (BRASIL, 1942), com a
finalidade de formar professores capacitados astnami tal matéria. “A docéncia de canto
orfednico, a partir de 1945, passou a ser posstwakente com o credenciamento fornecido
pelo CNCO ou por outra instituicdo equivalente” (AMD, 2006, p. 151). Essa exigéncia
caracteriza a formagéao especializada do professor.

A preocupacédo do curso ndo era soO de criar e difunta metodologia de educacao
musical propria como também formar um repertérieqahdo ao Brasil, na época. A escolha
do repertorio utilizado no canto orfednico era bdseprincipalmente no folclore nacional e
teve como intuito basico a preservacao dos vatarisrais do povo.

Ratifica-se nesse contexto que a idéia mantémésdae na escola, especialmente
guando se fala que se deve partir da realidadéudo.a

“O grande objetivo politico-ideoldgico da praticaisical do canto orfednico era o da
congregacdo de massas, através da qual o sentidolatvidade, patriotismo e disciplina
fossem exaltados” (HENTSCHKE, 2000, p. 47).

Ainda do ponto de vista historico, nos anos 60gamizacdo da muasica sofreu uma
substituicdo com o advento da Lei de Diretrizesased (LDB 4024/61), sendo o canto
orfednico substituido na rede oficial de ensin@apalucacdo musical segundo o Parecer n°
383/62 homologado pela Portaria Ministerial n° B&8/‘Isto provoca grande alteracdo no
cotidiano musical escolar” (FONTERRADA, 1991 apudATO, 2006, p. 152).

A disciplina Educacédo Musical acabou recebendo inflaéncia advinda da arte-
educacdo dos anos 50, “traduzindo-se em praticigalemtes, baseadas em atividades
improvisadas, numa certa liberdade na qual, mpitofessores aproveitariam para camuflar a
falta de conhecimento especifico” (FUKS, 1991,48)1

Instituiu-se no Brasil, em 1971 a inclusdo obrigatda disciplina de Educacéo
Artistica no ensino fundamental e médio HentscliR@00) através da Lei de Diretrizes e

Bases da Educacdo Nacional LBD 5692/71. Por eg$saddinguagens — Artes Plasticas,
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Artes Cénicas, Musica e Desenho Geométrico — faremrporadas numa Unica disciplina,
Educacao Artistica, tendo o professor que provicudsos de licenciatura.

A partir de 1971, coube ao educador artistico, strai a educacdo musical entre as
outras linguagens. Em alguns casos, na auséncimngeofessor especializado, a musica era
ministrada pelo professor generalista (que mintstitias as disciplinas do curriculo no, atual,
primeiro ciclo do ensino fundamental), ou por urofissional de outra area do conhecimento
(HENTSCHKE, 2000).

Esta possibilidade da musica ser ministrada por profissional sem formacao
especifica em mausica foi retomada na atualidade aenprerrogativas da atual Lei n°
11769/08 que propde o retorno da musica nas escolaso veto do artigo relacionado a
formacdao do professor especializado.

Assim, sob a designacéao de Educacéao Artisticasio@de arte € contemplado na Lei,
enquanto que, comparativamente, a definicdo daériaatdo “ndcleo comum, “obrigatério
em ambito nacional”, ficou a cargo do Conselho FHdECFE), assim como da pratica
escolar — vai sendo demarcado o campo da Educat&tioa. Em 1973, foram aprovados o
Parecer CFE n° 1.284/73 e a Resolucdo CFE n° 2@&ff3ps normativos acerca do curso de
licenciatura em Educacgdo Artistica, que estabele@ma licenciatura de 1° grau — que
capacita para o exercicio profissional neste rdeetnsino, também chamada de licenciatura
curta, em funcdo de sua duracdo —, que proporaioma habilitacdo geral em Educagéo
Artistica; b) a licenciatura plena, que combinaaesmbilitacdo geral a habilitacdes
especificas, “relacionadas com as grandes dividéeste” — Artes Plasticas, Artes Cénicas,
Musica e Desenho (nos termos do Parecer CFE n3/I328

Seguindo uma tendéncia da LDB 5692/71, no currioufmnizado por atividades, a
Educacao Artistica passou a ser considerada alidemplementar e ndo mais disciplina da
grade curricular dos cursos de primeiro e segumedasg— como, entdo eram chamados os
niveis fundamental e médio (FONTERRADA, 2007).

Desde entdo, até a década de 1990, a formacdoainesaccontemplada, quase que
exclusivamente nas escolas especializadas — ednokssde musica, conservatorios, cursos
técnicos e superiores, nas modalidades licenciatbi@charelado — permanecendo apenas em
algumas escolas publicas e privadas de educacaatiinfnivel fundamental e meédio
(FONTERRADA, 2007).

A partir da promulgacdo da LDB 9.394/96 a Educadéissical sofreu novas
transformacdes. A nova LDB estabelece o ensinast#ptina Arte na educacao basica, como

forma de conhecimento, o0 que proporcionou lugagrade curricular
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Em termos da formacao, tornam-se possiveis asclatenas especificas nas areas de
Artes Visuais, Artes Cénicas, Musica e Danca oledigcacao Artistica com habilitagdo em
uma dessas linguagens.

Sobre a musica no contexto da LDB 9394/96 Pennatam

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da artestdtaimda componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacao badeforma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (Lei 9.394/96 — art. 26, paadg 2°), garante um espago para a(s) arte(s)
na escola, como ja estabelecido em 1971, com asielda Educacgdo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinicdo e @miciade que permitem a multiplicidade,
uma vez que a expressdo “ensino de arte” podeféeemtes interpretacdes, sendo necessario
defini-la com maior precisdo (PENNA, 2004, p. 23).

Este panorama pode ser ratificado, inclusive, ped@ss para concursos publicos na
atualidade, que na maioria das vezes ainda buspaissmpnais com formacado em Educagéo
Artistica; percebem-se, portanto situacfes de itonflorque o professor de Mdasica, por
vezes, acaba por ministrar disciplinas de outra aréistica, sendo na pratica ainda como a
polivaléncia instaurada pela LDB 5692/71.

A educacgédo musical na perspectiva da LDB 9394/8&ulada ao ensino de artes,
passou a uma realidade de pequena existéncia atsaprescolares, ja que a maioria dos
cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica mgwdva o ensino das artes visuais
(HENTSCHKE, 2000).

Esta situagdo ainda se mantém até os dias atwaif®rma que a maior parcela de
atuacdo docente nas escolas se concentra na aestesleisuais, uma pequena parcela em
musica e minorias em teatro e danca.

O desafio desta proposta relaciona-se também cmtomo da muasica na escola, de
forma que, mesmo que a musica retornasse com ghatda profissionais especializados, ndo
haveria possibilidade de formacéo na area, porquacdrdo com a LDB 9394/96, a maioria
dos cursos de Licenciatura passou a formar seusoslem Educacdo Artistica, com
habilitacdo em uma das linguagens especificasorBp¢a desde a primeira LDB 4024/61, a
muasica ndo estava diretamente presente no ambimlaesa procura pelos cursos de
Licenciatura em Educacgéo Artistica com habilitagfio musica também se fez por uma
minoria.

Cabe destacar que ainda hoje se observa na mdéarigrefeituras e no proprio Estado
do Rio de Janeiro, por exemplo, no oferecimentvatg@s, que ainda predomina a exigéncia
do profissional polivalente com formag¢éo em Educagdistica ou Artes.

Ainda sobre a oferta do ensino de musica nas eskf@atschke (2000) ratifica que:

Atualmente, poucas escolas da rede de ensino (f@iaaescolas particulares) oferecem
educacdo musical desvinculada das demais artes,asatientagdo de um professor
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especialista. 1sso ndo quer dizer que, na infodad, os jovens ndo estejam vivenciando
musica, as vezes, por meios indiretos dentro darijgréscola (HENTSCHKE 2000, p.50).

A citacdo acima permite que se reflita sobre adanga musica no ambito escolar.
Sem que esta funcdo esteja suficientemente defiogdabjetivos que justificam sua presenca
no contexto escolar referem-se a aspectos de adlital, prejudicando uma acao
pedagogica mais efetiva.

Uma tentativa de retomada da discussao a respastfudcdes e papéis da masica no
contexto escolar se materializa com a discussaindasao da musica como disciplina
obrigatdria nas escolas que se justifica segundmjeto de lei da camara PL 2732/2008, a
partir dos seguintes argumentos:

a) A musica é uma pratica social, que constitui instaprivilegiada de socializagéo, onde é
possivel exercitar as capacidades de ouvir, comgegee respeitar o outro. Estudos e
pesquisas mostram que a aprendizagem musical lmaintpara o desenvolvimento
cognitivo, psicomotor, emocional e afetivo e, pipatmente, para a construcdo de valores
pessoais e sociais de criangas e jovens. A educagsical escolar ndo visa a formacéo do

musico profissional, mas o acesso a compreensadiwdasidade de praticas e de
manifestagfes musicais da nossa cultura, bem cemaltiras mais distantes.

b) A masica também se constitui em campo especifictuigdo profissional.

) Pelo seu potencial para desenvolver diferentescitaes mentais, motoras, afetivas,
sociais e culturais de criancas, jovens e aduliomisica se configura como veiculo
privilegiado para se alcancar as finalidades edocais almejadas pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 2008)

Embora a exposicao de motivos do retorno da ma@siascolas sinalize para papéis e
fungBes relacionados tanto a pratica social e kzaira, quanto a especificidades de
atuacao profissional, o texto do projeto de lens®stra impreciso quanto a alguns de seus

termos. Em outras palavras:

(...) aLDB, embora indique a obrigatoriedade dorende arte, € ambigua em seus termos. A
expressdo “ensino de arte” permite uma multiplidelade interpretacdes, o que tem
acarretado a manutencgédo de praticas polivalentedulsacéo artistica e a auséncia do ensino
de musica nas escolas. Muitos concursos publia@Entes, realizados para 0 magistério em
diversas regifes do pais, persistem em buscarsgmfs de “educacao artistica”, embora a
educacao superior ja possua formacao de professgpesifica em cada uma das expressdes
de arte (visuais, musica, teatro e danca). Haaptwt uma incoeréncia entre as demandas de
docentes por parte das instancias publicas e @$vad gque esta acontecendo na prética de
formacéo de professores. Como forma de solucioaeatdo, apresento o projeto de lei em
tela, propondo a implantacéo gradativa da obrigatede do ensino da muisica na educacao
bésica, a ser ministrado por professores com famaspecifica na area. (BRASIL, 2008)

O documento, portanto, ratifica 0 que se disserianteente sobre o oferecimento de
vagas para professores de Educacao Artistica gté@sos para uma selecao.

Tendo como inspiracdo o projeto de lei da camar®2F32/2008, foi promulgada a
Lei n° 11769/08 que dispbe sobre a obrigatoriedadensino de musica nas escolas da rede
publica; desse modo tem-se que:
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Art. 26

§ 2 - O ensino da arte, especialmente em suas expsessgionais, constituird componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da egéoabasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.

8 6° - A mUsica deverd ser contelido obrigatéris n@ exclusivo, do componente curricular
de que trata o § 2° deste artigo (BRASIL, 2008).

A musica, portanto passa a ser contetudo obrigateeimdo que os sistemas de ensino
receberam trés anos letivos para se adaptarenigémeias estabelecidas.

Do ponto de vista da formagéo do professor de edceusical chama a atencdo o
veto ao 7° artigo do Projeto de Lei segundo o d@alkensino da musica sera ministrado por
professores com formacéo especifica na area”. @tege como argumento principal o fato
de que a musica é uma pratica social e que ossdv@rofissionais atuantes na area nao
possuem formacéo académica, embora tenham comigetéoanhecida.

Ao analisar a questao do veto e sua justificatofar&ra (2009) afirma que:

No tocante a formagdo docente exigida para o enmihdico, e sua justificativa refletem a
concepgdo de que musica ndo é uma atividade camigdels e exigéncias pedagogicas em
nivel equiparavel a outras disciplinas. Tanto @ vgtanto a justificativa para ele refletem um
tipo de concepcdo na qual se acredita que paraagnsilsica basta saber tocar algum
instrumento, ndo havendo a necessidade de umaragépapedagogica conforme em outras
disciplinas. O veto fez emergir embates para saidgjuem teria a autoridade para conduzir
0 ensino de musica, configurando também uma disputeampo de trabalho (SOBREIRA,
2009).

As questdes pontuadas por Sobreira (2009) remet®iném a outras reflexdes quanto
a formacdo de professores e aos conteudos e prapedagogicas, especialmente os
conteudos que compdem os curriculos dos cursogdrdiatura em Musica.

Talvez estas reflexdes retomem e expressem ositoenfla propria insercdo da
musica no contexto escolar brasileiro. Efetivameatensercdo ndo esta ainda totalmente
consolidada. Em outras palavras, em termos hisgacmausica ora era incluida, ora excluida
dos curriculos escolares, sendo por vezes assogiad#&ras disciplinas, ou entendida como
disciplina obrigatoria e/ou como conteudo.

Entre auséncias e imprecisdes ainda se mostram algma ser efetivamente definido
quanto as exigéncias de formacao dos profissialesisa area.

O quadro a seguir ilustra as questdes apresentedss item relativas as formas de

insercao da musica no contexto escolar brasileiro:
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Quadro 1 - Caracteristicas da insercdo da Eduddgémal no contexto brasileiro (adaptado
de Ribeiro, 1998, p. 22).

PERIODO PERiODO PERIODO
COLONIAL MONAQUICO REPUBLICANO
1500-1822 1822-1889 1889 aos dias
atuais.
Fase
Fase Pombalina| Decreto N° | Decreto N°| Decreto N°
Jesuitica (1759- | 1331 de 17 de| 981 de 8 de 19890 de 1§
(1550-1759 1822) fevereiro de | novembro | de abrilde | LDB 4024/61 |LDB 5692/71| LDB 9394/96
1854 de 1890 1931
Plano de Ratio
estudos de| Studiorum Educagéo Arte como
Nobrega Artistica componente
Curricular
obrigatério
ensino Instrucéo Canto Educacao MusicdlAtividade que| Linguagens
canto primario primaria orfednico incorporaval Arte visuais
orfebnico nocdes de "1lo grao" as linguagens Mdsica
Elementos Artes
e nao havia musica e da Plasticas Teatro
musica musica exercicios de Musica Artes Cénicas Danca
instrumenta canto "20 grao" Musica e
Musica Desenho | Lei 11769/2008
ensino Escola Geométrico
secundéario | secundéria Musica como
Musica
Mdsica componente
(disciplina Obrigatorio,
obrigatéria) mas nao
exclusivo

A musica, portanto, ainda ndo estad totalmente d¢iolasm como componente

curricular na escola brasileira. As varias refornettucacionais e a legislacdo delas

decorrentes nem sempre dao conta de efetiva-lamexto escolar. Mesmo em se tratando

da Lei n® 11769/08, que “longe de ser uma inovaéaana tentativa de recolocar a musica

em uma posicdo que ela havia perdido com as suass®formas publicas” (SOBREIRA,
2009).

No ambito dessas consideracbes merece destaque atesafio para a

operacionalizacao da lei a questao da formacaoadegsores.

A esse respeito, consideram-se relevantes as [i¢opesde Sobreira (2009) segundo

as quais:
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A formagé&o docente; as concepc¢des sobre a funcéodgiioo da musica; a falta de recurso das
escolas para atender as exigéncias de um ensinoldiea de qualidade; os objetivos

pedagdgicos da disciplina; os contelidos musicaisetwdologias a serem priorizados; as
relagdes entre 0 ensino de musica e controle saclagitimagdo da musica como disciplina

séria, com conteddos proprios, ndo dependentesutasoareas; a questdo da avaliacdo
(SOBREIRA, 2009).

Pelo exposto neste capitulo percebe-se que exisge estreita relacdo entre as
concepcoOes e a formacao do professor no contesttaedrasileiro, relacédo esta crucial tanto
para o sistema educacional quanto para a propraf@io. Assim, a partir do exposto foram
eleitos no contexto dessa pesquisa dois elementosarelacionam diretamente com o objeto
aqui investigado: as concepcdes sobre a funcamslncede musica na escola e a formacao

docente. Esses elementos compdem o capitulo Il.
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2 CONCEPCOES SOBRE A FUNCAO DA MUSICA NA ESCOLA EOS DESAFIOS
DA FORMAGCAO DOCENTE EM MUSICA

Neste capitulo busca-se explicitar interfaces emteatendimento a respeito da funcéo
do ensino da musica na escola e a formacéo despooés de musica. Parte-se da ideia de que
a musica esta presente em varios meios da socied#aeida de cada individuo, faz parte da
dindmica através de sons e vibragBes sonoras. Serdoola uma parte da sociedade, nela
também se percebe a presenca da musica, porése patar de um espaco organizado com a

finalidade especifica de educar, muitas das veriésiiase a ela funcdes mais especificas.

2.1 Funcédoda musica na escola

Para que se possa entender a insercdo da musicantexto escolar, considera-se
importante apresentar a diferenca entre “uso” @cdio” da musica. Em termos da forma
como a musica é usada Merriam (1964, p. 209 apudnis, 2004, p. 18omenta: “O
‘uso’, entdo, se refere a situacdo na qual a mésigplicada em acdes humanas; a ‘funcao’
diz respeito as razGes para 0 seu emprego e, partiente, os propdsitos maiores de sua
utilizacao”

No ambito da presente pesquisa a diferenciacae &mo” e “funcéo” contribui para
que se perceba que o0 uso esta relacionado a @alidagmusica em determinados contextos e
a funcéo diz respeito as razdes pelas quais a assimsere em determinado contexto.

Desse modo, discutem-se aqui as funcbes da musicascola. Funcdes estas
organizadas em dois enfoques, a saber: funcaaddoita da aprendizagem escolar e funcao
facilitadora da expressdo humana.

Cabe destacar que estes enfoques permeiam osntBfediscursos sobre as funcdes
da educacdo musical nos contextos escolares. Gadadessas funcdes sera apresentada
separadamente neste item com vistas a uma melhortuescdo das bases que as
fundamentam, destacando-se especialmente o0s &aspeslacionados a formacdo de
professores de educacao musical.

Para uma maior clareza do que se discute nessaiggsutilizam-se referenciais de
outras é&reas do conhecimento. O didlogo com oufireas justifica-se a partir da
multiplicidade e complexidade da sociedade conteém@a que ja ndo mais permite que

essas questdes sejam estudadas e pesquisadasapamicanarea. Nesse sentido:
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E necessario que haja um esforco para que difereatapos do saber se aproximem, a fim de
que as pesquisas a respeito da importancia daangaie o ser humano avancem a partir da
colaboragdo com outras areas do conhecimentoaleedstam com elas dialogos que poderéo
beneficiar as partes envolvidas (FONTERRADA, 20032).

Propbe-se, portanto, o dialogo com outras areasotdecimento que permitam
compreender as funcdes facilitadora da aprendizagdatilitadora da expressdao humana.
Elegem-se para essa finalidade algumas contribsiig@@eurociéncia e da musicologia.

=» Musica como facilitadora da aprendizagem escolar

No que diz respeito a musica como facilitadora pl@radizagem escolar, observa-se
gue a musica esteve relacionada a estimulacdo gon@ioto interno e externo no homem,
impulsionando-o a acdo e promovendo nele uma rhcitggle de condutas de diferentes
qualidades e graus de tal sorte que séo atribi@dasisica a possibilidade de ensinar o
individuo a escutar de maneira ativa e refletidan£za(1988), a facilitar a concentracdo e a
aprendizagem Ducorneau (1984), e criar um ambidat®ravel para a imaginacao
despertando as faculdades criadoras de cada upygrpimnando uma educacédo profunda e
total (OSTRANTER; SCHOEDER, 1978).

E com base em afirmacdes como estas é que se pamisan as praticas da educacio
musical a aprendizagem, transportando a possiddidde coadjuvante do processo
educacional.

E importante para esta pesquisa citar que a abemdagn relacio a musica como
facilitadora da aprendizagem ndo esta relacionadsdilizacdo da musica como recurso
integrador, conforme praticado ha décadas atr&rasil, uma realidade que passou a existir
mais nitidamente apos a Independéncia do BrasB2){l&uando foi implantado um novo
sistema de educacéo no pais, que disponibilizatagdo da primeira Escola Normal (1835)
em Niterdi, no Rio de Janeiro, tendo por meta ggmecdo de professores para 0 ensino
preliminar e meédio, estando a disciplina mausicaseliida no curriculo com funcao
eminentemente disciplinar objetivando a integradi@vem a sociedade.

A respeito da utilizacdo da musica neste aspeatoeiro (2003) afirma que:

O repertorio musical e a simplicidade do seu famersical transmitiam, de forma
subentendida, ideias, valores e comportamentosyft@mdo o poder da instituicdo. Para a
escola, o que importava era utilizar o canto coonmé de controle e integracdo dos alunos;
desse modo, pouca énfase era dada aos aspectoaim(ISDUREIRO, 2003, p. 49).

Esta forma de utilizacdo da mdusica inserida no ecdat escolar € distinta dos

objetivos da educacédo musical, tendo como utilizag®dr exemplo, atividades escolares



30

através do canto, como o momento da entrada, da, s escovar os dentes, do lanche, do
siléncio entre outras atividades mais, ou sejajsedde valores e comportamentos através da
musica.

E interessante pontuar que a funcdo da musica ¢aciltadora da aprendizagem é
apresentada em diversas pesquisas brasileiragsivelao processo de alfabetizacdo, como
no trabalho de Vieira (2004) intituladdUsica: sua influéncia na Leitura e no Processo de
Alfabetizacag publicado na 42 Reunion Anual de La Sociedad wtiga Para Las Ciencias
Cognitivas de La Musica.

A pesquisaMusica: sua influéncia na Leitura e no ProcessoAlabetizacdode
Vieira (2004) verificou a influéncia da pratica dekementos ritmicos e melddicos, na
aprendizagem da leitura. Os resultados apontamdesempenho melhor do grupo estudado
e mostra que a muasica, bem como seus elementosopec aprendizagem da leitura.

Esta funcdo da musica relacionada aos processosticog € citada também na
propria justificativa para o retorno da muasica seoéa proposta para a alteracéo do paragrafo
26 da LDB 9394/96 que resultou na Lei n°® 11769/08:

(...) estudos e pesquisas mostram que a aprendizagesical contribui para o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocionalafetivo e, principalmente, para a
construcao de valores pessoais e sociais de csianjgaens. A educacdo musical escolar ndo
visa a formacdo do musico profissional, mas o acéssompreensdo da diversidade de
préaticas e de manifestag@es musicais da nossaiguiem como de culturas mais distantes. A
musica também se constitui em campo especificdudga@o profissional. Pelo seu potencial
para desenvolver diferentes capacidades mentairaso afetivas, sociais e culturais de
criangas, jovens e adultos, a musica se configum@oveiculo privilegiado para se alcangar
as finalidades educacionais almejadas pela Leiidsres e Bases da Educacdo Nacional
(BRASIL, 2008, p. 2)

Esta visdo da musica como facilitadora da apregdimpaescolar € recorrente no
discurso pedagdgico, na maioria das vezes semegiggisa base. Tais explicitacdes suscitam
a investigacdo das contribuicbes da neurociéncaréir das quais se pode explicar a
dimensédo da musica como facilitadora dos procedsa@prendizagem escolar.

Ha estudos de autores, como por exemplo, llarifg@ue ndo reconhecem os efeitos
de transferéncia cognitiva. Esta autora desenvolyesguisas junto a bebés, apresenta
trabalhos sobre “A musica e o desenvolvimento datenao inicio da vida: investigacao,
fatos e mitos”, concluindo que ndo ha significatteanprovacéo a partir dos estudos que fez
sobre a possibilidade da musica como facilitadosaptocessos de aprendizagem escolar.

Tais estudos se justificam para o tema desta psor tratarem da parte cognitiva
através da neurociéncia, o que ndo tem como objstimente o de informar quanto as areas
do cérebro, mas sim de mostrar as localizacbesrdefque possam instruir sobre o como e o

porqué das funcbes cerebrais. Esta apropriaca@arte dos professores de musica pode
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tornar-se elemento importante para o préprio ptamepto, enriquecendo o aprendizado do
mesmo e ampliando a gama de possibilidades naragastdas competéncias e habilidades
musicais.

Tomam-se como base para este item, estudos esrslatice as funcdes dos efeitos do
som e da musica no cérebro humano. Um desses ssjuddouscam explicitar a relacdo da
musica com as neurociéncias € o de Muszkat (2008)sg aprofundou na organizacéo
cerebral das fungcdes musicais. Entendendo por ésngiusicais (MUSZKAT, 2000, p. 68)
“0 conjunto de atividades motoras e cognitivas éngas no processamento da musica”,
sendo esta néo resultante apenas das disposicOesbr@dgdes sonoras, mas sim da
estruturacdo dessas vibragbes “em padrdoes tempmngasmizados de signos, cuja forma,
sintaxe e métrica constitui-se em um verdadeirtersia independente e complexo, no qual
significante e significado irdo remeter-se a estautla propria musica, isto é, a forma e ao
estilo musical.”

Neste aspecto Muszkat (2000) afirma:

Falar sobre as relacdes fisioldgicas, comportarnrgaiquicas e afetivas entre a musica e o
cérebro humano é remetermo-nos ao didlogo entes sgs sistemas cibernéticos complexos
autdbnomos e interdependentes — a musica e 0 cér@bsim, 0 processamento musical
envolve a integragdo bidirecional entre os comptmseda estrutura e da sintaxe musicais
(ritmo, estrutura, intencionalidade) e os compoeenfuncionais do proprio cérebro
(MUSZKAT, 2000, p.70)

Os estudos de Muszkat (2000) apontam para o recoméieto de alteracOes
fisiolégicas acompanhando o processamento musitatjue parece poder auxiliar o
desenvolvimento, em bases funcionais, de procedaosgmara intervencdo musical.

Para o desenvolvimento de pesquisas em relacd@lseanlas fungcdes musicais a
neurociéncia utiliza a neuroimagem funcional Muszk2000) que revela a lateralizagéo e a
topografia da ativacdo cerebral durante o estimuisical. As informacdes obtidas através da
neuroimagem levam a crer que a muasica, mais ququiraoutra arte, tem uma representacao
neuropsicolégica extensa, por ndo necessitar déicagdio linguistica. Tem-se assim acesso
direto a afetividade e as areas limbicas, que @amntr os impulsos, emog¢des, motivacdo e
envolve um armazenamento de signos estruturade® @aderia estimular a memaoria néo-
verbal (chamadas areas associativas secundarias).

Tem também acesso direto ao sistema de percepgfEggadas, ligadas as areas
associativas de confluéncia cerebral, que unifiaanaarias sensagdes, incluindo a gustatoria,
a olfatdria, a visual e a proprioceptiva em um ooty de percepcdes que permitem integrar
as varias impressodes sensoriais em um mesmo iestamio a lembranca de um cheiro ou de

imagens apos ouvir determinado som ou musica.regtasentacdo também ativaria as areas
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cerebrais terciarias, localizadas nas regifes dimntresponsaveis pelas funcbes de
sequenciacdo, de melodia cinética da propria lipgoae pela mimica que acompanha as
reacdes corporais ao som.

Essas informagbes nem sempre sdo de dominio desporf o que pode levar a
afirmacgdes infundadas ou que poderia resultar ernralmalho mais direcionado da musica no
contexto escolar, tendo-se 0 conhecimento das éegebrais que sdo acionadas nas diversas
atividades.

As possibilidades das pesquisas atuais sdo dascaia 0s recursos de neuroimagem
funcional Muskzat (2000) tém contribuido para nogdsteressantes achados, enfatizando-se
a importancia da lateralizacdo hemisférica na ped&® musical, sendo citado que tais
trabalhos sugerem certo grau de independénciadinaice anatdbmica para 0 processamento
(ou para estratégia de processamento) dos vanampaos sonoros. Coloca como exemplo
os trabalhos através da tomografia com emissédoddirgns (TEP) que identificaram as
mudancas na ativacdo metabdlica durante o processanperceptivo e cognitivo dos

constituintes da masica feitos por pesquisadoressbs:

Mazziotaet al. observaram que, em tarefas de discriminagdo timbhigvia maior ativagdo
de areas frontais e temporais do hemisfério ndoirdorte. Lauteret al. confirmaram a
organizagdo tonotdpica do cértex auditivo com gleaanterior e lateral para sons graves e
médio e posterior para sons agudos. Zawtra. observaram que a audigdo melddica passiva
envolvia, principalmente, regifes temporais do kémo direito, enquanto em provas mais
ativas, que exigiam memoria tonal, havia ativacécackas frontais do hemisfério cerebral
direito. Platelet al. em trabalho mais recente, estudaram a ativagadifdeentes areas
cerebrais durante provas que envolviam alguns pErémpsicoacusticos da masica, a dizer:
identificacdo de mudancas de altura, regularidadeica, familiaridade melddica,
identificacdo de mudanca timbrica. Nas provas emvwmlo familiaridade, havia maior
ativac@o do giro temporal esquerdo e do giro floesguerdo. O reconhecimento timbrico
ativava o giro frontal superior e o giro pés-centtaeitos, enquanto as provas ritmicas
envolviam areas frontais inferiores e a insula damikfério esquerdo (dominante).
Interessante também foi o fato de terem observéidacaes de regides occipitais, durante
tarefa envolvendo o reconhecimento das alturasrasnsugerindo existir um recrutamento
de areas envolvidas nos processamentos das imagems uma estratégia visual para a
decodificagdo das alturas dos sons. Além dissceredsam, também, que durante tarefas
ritmicas, ocorrem ativacdes na area de Broca (AB)4dg¢éendendo-se a insula vizinha,
sugerindo que essa regido cerebral tem um impertpapel no processamento de sons
seqlienciais, 0 que sugere existir um elo neurafitddéentre o ritmo musical e a fala
expressiva (MUSZKAT, 2000, p. 72).

E interessante observar que as areas ativadaspisiea s&o areas reconhecidas como
base da aprendizagem de outras areas do saber, @oamea de Broca, por exemplo,
considerada o centro da fala. Véarias outras aream aa aprendizagem psicomotora e até
aprendizagens ditas mais complexas também sadasiveas atividades musicais.

Este autor, Muszkat, considera a musica como lggua apresentando paralelos
entre a linguagem verbal e a musical, ambas depdnddo ponto de vista das estruturas

sensoriais responsaveis pela recepcdo e pelo pamsento auditivo (fonemas, sons), visual
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(grafemas da leitura verbal e musical), da integledfuncional das regides envolvidas com
atencdo e memoria e das estruturas motoras resgiispelo encadeamento e pela
organizacao temporal, necessarias para a falaaeapatecucao musical.

Desse modo, em termos neuropsicologicos, conforraszkéat (2000) as estruturas
envolvidas para o processamento musical sdao fuamlommte autbnomas e diferentes
daquelas envolvidas com a linguagem, isto é, lieitara e escrita.

Pesquisas citadas por Muszkat (2000) indicam que:

pacientes com lesdo cerebral tém mostrado que da il funcdo verbal (afasia) ndo é
necessariamente acompanhada de perda das funcéieaim(amusia). A existéncia de afasia
sem amusia e a de amusia sem afasia indicam umaoania funcional dos processos
neuropsicolégicos inerentes aos sistemas de coagdtc verbal e musical e uma
independéncia estrutural de seus substratos nelggizios (MUSZKAT, 2000, p.73).

Tais pesquisas exemplificam que hd uma dissociegéie afasia e amusia (Muszkat,
2000), o que é exemplificado com andlise junto asicod vitimas de lesdes cerebrais
localizadas. Alguns exemplos séo: o compositoror@sebalin (1902-1963), apos sofrer dois
episodios de acidente vascular cerebral em taoitia cerebral média esquerda, apresentou
afasia intensa, mantendo intacta sua habilidade gmnpor; o organista e compositor francés
Jean Langlais (1907-1991) se tornou afasico, aléxéc agrafico apés hemorragia
temporoparietal esquerda, mantendo, no entanttteriada sua capacidade para compor,
improvisar e ler notacdo musical; e Maurice Radé76-1937), que em virtude de uma
provavel doencga degenerativa progressiva, apresendificuldade na transposi¢do musical,
isto é, na passagem da modalidade auditiva parsual\e/ou motora, estando preservadas,
entretanto, a percepcdo e a ideia sonoras, queranmitactas em sua mente, o deixava
incapacitado para expressa-las pela escrita eepetaicdo musical.

Embora funcionalmente autbnomas poderiam ser logaadis pela ativacdo, ou seja
pela neuroplasticidade, podendo a ativacdo de wenefioiar outra, jA que o cérebro ndo é
acionado somente em partes especificas, havendoelagdo de areas no céerebro trabalhadas
pela musica que correspondem a determinadas aneague sdo trabalhadas por outras
funcoes.

As areas que se relacionam nas fun¢des musicaapsdsentadas por Levintin (2010)
como 0s principais centros de computacdo da masigarte externa do cérebro: Cortex pre-
frontal, cortex motor, cortex sensaorio, cortex &éudj cerebelo e cortex visual.

Sao diversas as areas acionadas pela musica, esteasque tém uma relagdo com
outras atividades e funcdes cerebrais, sendo estas:
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* coOrtex pré-frontal — funcbes motoras avancadas c@uracdo, planejamento,
julgamento, expressado emocional, criatividade l@gén);

* cOrtex motor — area de fungdo motora (iniciagdorddsculos voluntarios);

* cOrtex sensorio — area sensorial (sensibilidadesylisculos da pele);

» coOrtex auditivo — area da audicao;

» cerebelo — fungdes motoras (coordenacdo de movimneostura e equilibrio);

» coOrtex visual — &rea visual (reconhecimento e pe@e da imagem).

Ainda sobre as areas acionadas pela musica LeY2i0) afirma que:

O cérebro é um dispositivo que funciona eminentéenem regime de paralelismos, com
uma ampla distribuicdo de operac¢des. N&o encongramocentro Unico da linguagem, como
tampouco para a musica. Em vez disso, ha regiGesegempenham operagdes componentes
e outras que coordenam o processo de convergéesisagl informacgdes. Por fim, sé
recentemente descobrimos que o cérebro tem umaidagea de reorganizagdo que supera
em muito o que supinhamos, sendo chamada de nastiojplade, pois, em certos casos, a
especificidade regional pode ser temporaria e nsa® de processamento de certas fungfes
mentais importantes séo transferidos para outgiSa® em consequéncia de traumas e lesées
cerebrais (LEVINTIN, 2010, p.101)

Através da neuroplasticidade had uma ativagdo daasvpartes cerebrais através da
musica mesmo quando alguma parte especifica dbroéesteja lesada, o que demonstra que
as questdes relacionadas a afasia e amusia podampsasadas. Esta informacao torna-se
relevante no aspecto de que o professor de musioaj@ as metas de trabalho inclusive em
situacdes de inclusdo escolar de alunos diagndesazom lesGes neuroldgicas, por exemplo.

Outro autor que faz um encontro entre a musicaeueociéncia, sendo este através de
observacoes clinicas, é 0 neurologista Oliver Saadsociando a inclinacdo musical desde a
primeira infancia, como uma manifestacdo essemcmatodas as culturas, o que intitula de
“musicofilia”, como a influéncia que a musica exespbre a imensa maioria. Sacks (2007)

sobre a musica, afirma que:

Ela pode ser desenvolvida ou moldada pela cultorge vivemos, pelas circunstancias da
vida e pelos talentos ou deficiéncias que temosocomividuos. Mas é tdo arraigada na
natureza humana que devemos considera-la inata,daanto E.O.Wilson considerava inata
a “biofilia”, nosso sentimento pelos seres vivoalvEz a musicofilia seja uma forma de
biofilia, pois a prépria musica quase da a impres#& que é um ser vivo (SACKS, 2007,
p.10).
Esta condicdo de influéncia nata € interessangedebservada no processo de analise
da musica como algo intrinseco ao ser humano, cewpmosicdo natural do ser e,
especialmente, como elemento mobilizador/desendadea@ comportamentos.
As semelhancas entre a musica e a linguagem geraragtebate sobre a evolucéo

destas, se juntas ou independentes e conforme £xk8), Darwin conjecturou que a fala



35

teria evoluido dessa musica primal. J& Herbert Gpeteria dito que a musica surgiu das
cadéncias da fala emocional e Rousseau (escritcomgositor) achava que ambas haviam
surgido juntas (fala melopéica).

A juncéo destas estruturas (musical e linguisti®)Yorma integrada poderia ser a
construcdo da musica na mente, 0 que para aconttitza varias partes do cérebro, como
por exemplo, na acdo de apreciacdo musical, nor guusica, que se transforma em

experiéncia ndo so6 auditiva. Sacks (2007) a espeite diz que:

Ouvir misica ndo € apenas algo auditivo e emociégnsmbém motor. Acompanhamos o
ritmo da masica, involuntariamente, mesmo se ndiveesios prestando a atencédo a ela
conscientemente, e nosso rosto e postura espeltiaanrativa” da melodia e os pensamentos
e sentimentos que ela provoca (SACKS, 2007, p.11).

Percebe-se, desta forma, que a musica € algo tidesecto ao ser humano que as
reacdes cerebrais sdo expansivas, sendo um exdmsf@m® ritmo, que neste aspecto vem do
fato de se responder a musica com movimentos.destaspondéncia do ritmo se apresenta
como algo primordial na evolugdo humana, porquesad seres humanos respondem a ele.

Muitas partes do cérebro Sacks, (2007) se desesmoleom a percepcgao, O
aprendizado e a imaginacdo do ritmo. Nenhum outima tem a capacidade de ouvir e
analisar sons complexos, com tons, semitons, ritnpaavras. Essa habilidade é
especificamente humana. Mesmo pessoas que soframaldde Alzheimer ou tiveram um
derrame respondem a musica. Varias estruturasrdbroése relacionam a isso. A musica se
apossou de muitas partes do cérebro humano. Evpbgsf como o cérebro se modifica em
resposta a musica.

O ritmo e a musicalidade, Sacks, (2007) sao tamqudiais a espécie quanto a
linguagem e entender a relagdo entre musica erogeele ser crucial para a compreenséo do
homem. Isto poderia ajudar a compreender porquemealg pessoas reagem a musica de
formas incomuns. Ha os que simplesmente ndo coeseguvi-la. E ha os que a ouvem o
tempo todo, mesmo quando nenhuma melodia estadochid gente que passou a ouvir 0s
sons de forma diferente apds ser submetido a umiayiai cerebral. “A musica esta presente
em todas as culturas e apresenta, nos seres hyraapestos Unicos que néo tém paralelo na
linguagem” (SACKS, 2007, p. 75).

O processamento musical tem nesse aspecto apasaentapapel fundamental em
relacdo a fala Bannan (2006), pois envolve a aglaugossibilidade e o controle do volume, a
duracdo, a capacidade de variar timbres como p#&@nede uma comunicacao

potencialmente significativa presentes na fala eamto.
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Sacks (2007), assim como Levintin (2010) afirmane q@o ha uma s6 parte do
cérebro que é envolvida na musica e sim que a m@&EstA em todo mundo, por todo o
cérebro, envolvendo vérias partes desse 6rgdo @et@ssariamente as mesmas, sendo um
dos seus maiores poderes o de controlar a emocgdesenvolver, provocar, respostas
emocionais.

Estas correspondéncias poderiam ser associadassibifidade do cérebro criar uma
masica interna, que nao fosse a captada pelos asudd ambiente externo para o interno,
como forma de imagens musicais que Sacks (20033ifitzaa como “imagens mentais”. Estas
imagens sdo as que ficam instaladas musicalmenténebro de cada individuo, muitas das
vezes sem gue sejam percebidas, mas que surgerstermmiciados momentos da vida sem
gue sejam pensadas ou conscientemente relembistas. imagens mentais musicais em
carater perceptivo variam conforme as experiénpessoais, havendo pessoas que mal
conseguem manter uma melodia na cabecga, enquands podem ouvir sinfonias inteiras na
mente, quase tdo detalhadas e vividas quanto &asypor meio da percepcao real.

Em meados dos anos 90, estudos foram realizadofRgloert Zatorre e Halpern

Sacks, (2007) usando técnicas de neuroimagem quendéraram que:

De fato, imaginar musica pode ativar o cortex aumliguase com a mesma intensidade da
ativag@o causada por ouvir masica. Imaginar musiogbém estimula o cértex motor, e,
Tz\/frsamente, imaginar a acdo de tocar musica @stimcortex auditivo (SACKS, 2007, p.

E esta ativagdo cerebral parece ir além da ima@maendo esta habilidade cerebral
uma relagdo com a condigéo involuntaria de percebaons mentalmente, quando a musica
surge de subito, involuntéria, relacionando-se coma exposicao externa, intensa e repetida,
OuU a uma exposicao anterior, como uma experiénggcal na infancia, por exemplo.

Estas possibilidades podem ser exploradas naslades em sala de aula, de forma
que tais estimulagbes possam fazer a propria erigegceber as proprias habilidades,
compondo-as com elementos que representem a agAslas experiéncias musicais a partir
das possibilidades intrinsecas a prépria crianca.

Sacks (2007), relata as pesquisas do neurociehfistzgs da Universidade de Nova
York, que se interessa em especial pelas interat@e®rtex com o tdlamo, que a seu ver
fundamentam a consciéncia ou “self’, em incorpogagdeurais que geram padrdes de acéo,
que seriam responsaveis pelos atos de andar esfdtaroutros, sendo feita pelo pesquisador

uma associagdo a execucdo musical e a criatividesigecificamente sob a forma de
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Imaginacdo musical para o surgimento na mente deaancdo ou melodia subitamente. A

essas incorporacdes neurais Llinds da o nomeadenfibtoras, esclarecendo que:

Os processos neurais que fundamentam o que chandeneoistividade ndo tém relagdo com
a racionalidade. Ou seja, se examinarmos como ebiegera a criatividade, veremos que
ndo se trata absolutamente de um processo racmmraiatividade ndo nasce do raciocinio.
Pensemos novamente em nossas fitas motoras nokogamasais. Eu gostaria de salientar
gue esses nucleos nem sempre esperam até queaisgjdiconvocada para uso pelo sistema
talamo-cortical, oself Na verdade, a atividade nos ganglios basaisnéemupta, ha uma
execucdo continua de padrdes motores e fragmentpadides motores, em meio a esses
nucleos e entre eles — e por causa da singulactiadeade inibitéria reentrante em meio a
esses nucleos e entre eles, parecem agir como raiogele ruido de padrdo motor aleatério
e continuo. Aqui e ali, um padrdo ou parte de urdrjma escapa, sem sua aparente
contrapartida emociomal, e adentra o contexto skersa talamocortical (SACKS, 2007, p.
49).

A suscetibilidade as imagens mentais musicais regisgemas de percepcdo e
lembranca da musica. Esses sistemas (SACKS, 2@07}a® sensiveis a estimulacdo de
fontes internas — memorias, emocdes, associac@pmrto a de musica externa. Parecem
possuir uma tendéncia, sem paralelos em outransst perceptuais, a atividade espontanea
e a repeticdo, algo que talvez ndo seja sé darsstervoso, mas da propria musica que
contém algo singular, como o ritmo e a melodiardifees da fala e em especial sua ligacéao
com as emocoes.

Pode-se notar com os estudos da neurociéncia gligdogo com esta outra area do
conhecimento é extremamente importante para o gofede musica e para sua formacao e
que, estando presentes nos curriculos de formagéade ampliar as possibilidades de
raciocinio e acao do professor, inclusive em r@acafirmacdo da musica como facilitadora
da aprendizagem escolar, de forma que esteja edwbasan informacdes que possam
contribuir para que ele proprio, o professor, padisautir, afirmar, negar, enfim participar

deste processo continuo e estimulante da musicasepessibilidades no cérebro humano.

=» Musica como facilitadora da expressdao humana

Em relacdo a musica como facilitadora da express@oana, a presente pesquisa
busca explicitar como a musica impacta o ser hunagpartir do entendimento das relacdes
entre a musica, comportamento e sociedade, ohjelivanvestigar as relacbes da educacao
musical com as interagbes socioculturais e em @Quéexto se inscreve nos processos de
aprendizagem escolar.

A musica como facilitadora da expressdo humana smlo bastante discutida e
pesquisada atualmente, inclusive em uma relacaonalsica com a transformacédo dos

individuos para a vida em sociedade.
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Uma visao contemporanea do ensino de musica gutésa incluir objetivos como
os de transformar os individuos. (OLIVEIRA, 2005).

A musica nesta perspectiva é apresentada como efsadwra da expressao e
comunicacdo humanas, em uma funcéo inclusive deilmaigdo na formacdo do carater
pessoal do individuo e da sua postura para a widaceiedade, o que demonstra um poder
transformativo da musica.

Esta funcdo da musica remete-nos aos primordidériciss, onde a musica muitas
vezes esteve relacionada ao comportamento soctpleadnspira, neste estudo, um dialogo
com a musicologia para investigar a funcdo da musmmo facilitadora da expresséo
humana.

Assim, explicitam-se como as relacdes entre sonsi@a)le sociedade se constituem
ao longo da historia, como um todo, e em cada gtmsocietario em particular, destacando
as diferentes formas de como impactam o comportantemano.

Os sons, sado emissdes pulsantes, que passam rdespretados segundo os pulsos
corporais, sendo as musicas feitas neste ligamentoque diferentes frequéncias se
combinam e se interpretam. Este principio da péts@gra uma espécie de correspondéncia
entre corpo/mente através de escalas corporaial serte que: “Toda a nossa relagdo com os
universos sonoros e a musica passa por certosgzade pulsacdo somaticos e psiquicos”
(WISNIK, 1989, p. 19).

E interessante observar aqui a relacéo indicade eatrées somaticos e psiquicos.
Tais padrfes parecem indicar que a musica impao@utas e comportamentos.

Neste contexto, cabe acrescentar, que enquantoiéxpa do mundo em seu carater
intrinsecamente ondulatério, o som projeta o lind@asentido na medida da sua estabilidade e
instabilidade relativas.

Em uma perspectiva histérica, ainda conforme Wigh#89, p. 38), “0 som faz parte
da vida e das relagdes humanas. E descrito nasmtife mitologias e nas escrituras sagradas
das diferentes religides, indicando e evidenciatiftwentes concepg¢des do mundo”.

O som intrinseco as rela¢cdes humanas € apresgrgmlonesmo autor, em exemplos
relacionados as mitologias e as religibes. Em &elags mitologias serve como exemplo o
mito egipcio, onde na origem do universo, existigjacaré batendo na barriga com a prépria
cauda como num tambor e onde o deus se apresettiava, outro deus ou criava o mundo, a
partir do som. E quanto as religides serve de elempinduismo, que é uma religido toda

constituida do poder da voz e da relevancia daraesip (onde o proprio nome do deus,
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Brama, significa originariamente forca magica, paasagrada, hino e onde todas as
ocorréncias miticas e eventos divinos sédo declaradte recita¢cdes cantadas, como mantra)

A partir do até aqui exposto, nota-se que a pr@sdagnusica na vida humana aflora
em uma relacdo continua com a prépria naturezaagquieunda, suscetivel as interferéncias
da sociedade e participe desta, em estados divétabten (1965), nesse sentido cita: “A
prépria natureza é que nos da a muasica; o qudaieos varia, conforme o temperamento,
a educacao, o povo, a raca e a época”’ (PAHLEN,12653).

O autor reafirma a muasica como constitutiva da Jidenana e como expressao

cultural construida historica e socialmente, @ifido que:

A musica age sobre o individual e a massa; encestrado somente na historia das

revolugdes sendo também nas psicoses de guerraiskangé, nas maos dos homens, um

feitico; o seu efeito se estende desde o despddar mais baixos instintos, desde a

concentracdo devotada até a perda da consciéreipagace embriaguez, desde a veneragdo
religiosa até a mais brutal sensualidade (PAHLEN51 p. 15).

Depreende-se da citacdo, que a musica impacta pépag 0 comportamento
individual, mas também o da massa. Comportamense gsie oscila, dependendo de
individuos e circunstancias, entre a adequacaorempimento com padrbes de conduta
socialmente estabelecidos.

Torna-se oportuno ressaltar o cuidado com a utdigada musica, especialmente em
contextos de ensino e aprendizagem escolar paramu®me de promover a motivagdo dos
alunos ndo se estimule aspectos puramente instfgensoriais. Ha que se observar e
promover, sim, a devida articulacdo entre sendduée e cognicdo, indissociaveis por
principio.

A funcdo social da musica aparece na Grécia amtigao um principio universal
surgido do carater intrinsecamente analégico dodmuraHarmonia das Esfera@VISNIK,
1989, p. 99), “pensada através da convergénciaodsideracdes aritméticas, geoméetricas,
musicais e astronémicas, integrando uma cadeiar aisimilitudes que ligam a terra e o céu
e onde, num eco micro e macro-coésmico, 0s astoavaon masica”.

Desta forma, a musica é concebida como o propemehto regulador do equilibrio
cosmico que se realiza no equilibrio social, cordepcagregador, de grande utilidade na
formacdo do cidaddo adequado a harmonia da soeiegla@b mesmo tempo, um poder
dissolvente, desagregador, capaz de por a pemlelean social. Neste modelo, Harmonia
das Esferas,a musica é tratada como elemento decisivo o0 poddriloir para o
entendimento das relagcdes entre musica, comportaraesociedade.

Ainda sobre este aspecto cabe acrescentar:
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O carater altamente problematico da correspond@&ntia o ideal da harmonia das esferas e a
realidade concreta da musica e da sociedade quilissete, emA Republica o papel
pedagdgico-politico da pratica musical, busca estabr o crivo que separa a mdusica
adequada a ordem publica da mausica dissolvente, mgumaria centrifugamente os
fundamentos da vida social. Numa sociedade (corfamtigga”) onde o objeto da producdo
ndo é a geracdo do maximo de riqueza, mas a mgdotea estrutura através da producéo de
cidaddos, de proprietarios responsaveisetloos musical é pensado, juntamente com a
ginastica, como a base da educacgédo (WISNIK,198803).

E interessante observar que esta citacio traz dim idgportante que é o de que ja
naquela época se fazia a classificacdo das mimntesas adequadas e as ndo adequadas ou
socialmente aceitas e reconhecidas ou nao, o gueus€m até os dias de hoje, inclusive no
contexto escolar.

Neste caso, o discurso pedagodgico também se @okamize o discurso do “respeito’ a
dita cultura do aluno (principalmente das classgaijares) fazendo-se a selecdo, muitas das
vezes, de letras de musicas a partir de critéeosxdlusdo (como se considera que os alunos
das classes menos favorecidas ndo entendem madietras mais “elitizadas” ensinam-lhes
as letras, musicas e ritmos presentes na sua@ggriunidade).

A dimensdo dada a funcédo social da musica na Adage ndo aparece s6 na
sociedade grega. Outro exemplo € o da China Artigde a musica era considera um molde
para a sociedade .

A este respeito Tame (1984) cita:

Consoante a filosofia dos antigos chineses, a mésica base de tudo. Eles acreditavam, em
particular, que todas as civilizages se afeicoampklam de acordo com o tipo de misica
que nelas se executa. A misica de uma civilizag@ionelancélica, romantica? Nesse caso, 0
proprio povo seria romantico. Além disso, uma weitdo permanecia estavel e inalterada
enquanto a sua musica permanecesse inalteradamlter o estilo da musica ouvida pelo
povo levaria inevitavelmente a uma mudanca do pr@stilo de vida (TAME, 1984, p.16).

O poder atribuido a musica parece ser uma constadevarias sociedades da
Antiguidade, em uma afirmac¢do da musica como ungaftangivel, que pode ser aplicada
com o fim de criar a mudanca, para melhor ou paos po carater do individuo e na
sociedade como um todo.

Para as principais civilizacdes da Antiguidade,om sorganizado inteligentemente
representava a mais elevada de todas as artemisiea — a producdo inteligente do som
através de instrumentos musicais e das cordassvecai mais importante das ciéncias, o
caminho mais poderoso da iluminacéo religiosa asa lde um governo estavel e harmonioso.
Acima de qualquer outra coisa, 0s pensadores dguddde destacavam o vigoroso efeito
da mausica sobre o carater do homem. A musica erassunto que nenhum dos grandes
filosofos poderia ignorar.
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As func¢des da musica em relagédo a sociedade tamstdraram presente no Ocidente.
De acordo com Wisnik, (1989) o cantochéo e candgarano sdo considerados herdeiros da
Harmonia das EsferasO cantochdo através da musica que se desenvoly@ano das
alturas, negando o ritmo das cancdes popularescantm gregoriano pela temporalidade
particular, sua respiragdo, ao mesmo tempo flutuamgfrave, com carater extatico, sendo este
sustentado pela teologia durante a ldade Médiasiderando o pressuposto da superioridade
da musica mundana (musica cosmolégica, supra-stpsisobre a musica humana e
instrumental (musica pratica, artesanal, concsetasivel).

Ao longo da Idade Média, dos séculos IX a XV, desbreu-se a polifonia, uma
trama de vozes simultadneas, de carater complexopcprreu concomitante ao fenébmeno do
desenvolvimento da cidade no mundo feudal, a paetiuma musica pratica cada vez mais
distante dddarmonia das Esferas mais proxima da légica da organizacao social.

Exemplificando este contexto, Wisnik (1989) obseajqua: “Esta passagem tera como
agente no campo social a burguesia, e fundard émasua extensado e tensao dialética, o
campo contraditério do progresso” (WISNIK, 19891 p0).

Neste periodo na relacdo entre a musica e a sdeiedamusica também aparece
presente nas mudancas sociais, sendo que a crangaeeo som representava um papel no
determinar a sociedade assumiu um fundamento dgio| o que ndo modificou, pelo que
parece, o poder do som e da musica, mesmo quexpéoitados nitidamente pela prépria
sociedade.

Esta transicdo musical aconteceu nos séculos XVIJ ¥ XVIII na passagem da
musica modal para a tonal (musica modal é a misiizacom o emprego dos modos, soando
reiterativas, circulares, criando sutileza e coxigbede em torno de uma tbnica fixa. Masica
tonal é a que apresenta tonalidades com hieraegiria as notas utilizadas, girando em torno
de uma principal).

Nesse perfil macrocultural encontra-se o desenvamio evolutivo que aparece
movido por uma necessidade dialetizadora inereriteha que envolve em seus passos a
dindmica social, o que a partir da metade do séEXp passou a ser direcionado pelo
imperativo desenvolvimentista, disparado pelascéela capitalistas, de forma que a
concepcdo atual de mdusica denota a forte influémtda tradicdo musical ocidental
principalmente sob o paradigma do tonalismo, hawendntretanto, uma grande
multiplicidade musical no que diz respeito a forommo cada cultura se coloca diante da

sonoridade, o que tem grandes consequéncias gaaeana linguagem musical.
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Sendo assim, para pensar a muasica na atualidadekW1€89) a toma: “como uma
partitura de vérias claves, de modo a combinareepedo do som, na interacdo do corpo e o
‘pensamento poéetico, histérico-social, antropologimutros™ (WISNIK, 1989, p. 12).

Conforme os autores citados a musica sempre engerge um paralelo ao proprio
processo evolutivo do mundo, em caracteristicasndéncias, desde a Antiguidade até a
atualidade. Primeiramente, de forma mais nitiddizada pela propria sociedade como
referéncia e parametro e na atualidade de forma sudjetiva, acompanhando as mudancas
sociais do ocidente, evidenciando desta forma queoaedade parece ter o poder de
influenciar e ser influenciada pela musica.

Isto demonstra que a musica tem o poder de mesctapeticdo e a diferenca, o
mesmo e o diverso, o continuo e o descontinuo.ig3o;, remete ndo apenas ao tempo
historico e linear, mas também aquele que é aysespéral, ndo cronoldgico, sugerindo o
contraponto entre consciente e inconsciente, senolgjeto musical invisivel e impalpavel,
escapando ao tangivel e se identificando com céqgudizivel. E objeto, portanto, subjetivo
porque propde a harmonia entre familiar e o estraphoculto e o0 aparente que nela se
organizam.

As contribuicbes da musicologia mostram que a &elata musica e da sociedade, ao
longo da histdria e nos constituintes emocionaissk praticamente indissociavel, sendo pelo
que parece estar presente até os dias atuaissirecliendo uma conotacao de funcéo social
no ambito da educacdo musical.

Esta provavel funcéo da musica € descrita em datiasm@tuais como o do projeto de
lei da camara PL 2732/2008, ja citado nesta pesqerii® da nova proposta curricular do
Governo do Estado do Rio de Janeiro implantado 6fl 2ara a Educacdo Basica, nas
linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica, Tear Danca) que apresenta no eixo de
competéncias e habilidades: “Perceber a funcacalsda Arte” e, consequentemente da
musica.

Depreende-se a partir do exposto que a musicaeexena funcéo social dentro e fora
do ambiente escolar e esta funcéo inscreve-se tawiitadora da expressdo humana em suas
mais amplas funcdes, precisando estar, o profegsprisica, embasado quanto as exigéncias
da atualidade que tém por objetivo, inclusive, mstmigédo de competéncias e habilidades que

se relacionam a percepcao desta funcdo social.
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2.2 Desafios da formacao docente em musica

Este item apresenta aspectos que caracterizarmadao de professores de masica no
contexto brasileiro, especialmente em termos dagogtas curriculares que compdem esta
formagao. Busca-se explicitar as principais quastiee norteiam as pesquisas sobre a
formacao do professor de musica hoje e, a pattisdeefletir sobre a estruturacdo dos cursos
de Licenciatura em Musica oferecidos atualmente.

Como citado no primeiro capitulo, a profissdo defgesor de musica foi estabelecida
em 1890, no Governo Provisério, uma vez que ergidexio professor especifico dessa
disciplina (FERNANDES, 2008), tendo sido feito s do “Regulamento da Instruc¢éo
Primaria e Secundaria do Districto Federal”, nol @stabeleceu a musica como disciplina do
curriculo.

A ideia de incluir a masica como conhecimento nefés para a educacéo integral da
crianca ja constava na proposta para a Reformandimce primario e varias instituicoes
complementares da instrucéo publica formulada porBarbosa, em 1883, e, com 0 intuito
de “cultivar e disciplinar as faculdades moraisnelectuais” indicava o canto, a musica e
coros para o jardim das criangas, para as escalagrfas elementares, escolas primarias
médias e escolas primarias superiores (JARDIM, 20096).

Na formacdo dos professores os conteudos incl@doa a muasica vocal, leitura de
musica, nocdes essenciais de teoria, pratica deojigpara os homens, e harménio para as
mulheres, sendo a musica inserida no curriculosdal& Normal para garantir a integralidade
dos estudos, como processo de reproducdo do pemsaen@a possibilidade de expresséo dos
sentidos.

A musica como facilitadora da expressdao humanaeepaneste contexto atraves da
expressao dos sentidos, o que pode ser uma forrapdenir uma funcéo social da musica,
estando o individuo a expressar seus sentidosagitelo com o social para explicitar esta
expressdo. Neste sentido, tal objetivo permanee®saidias atuais, tendo como exemplo o
“curriculo minimo” desenvolvido pelo Estado do R®Janeiro, no presente ano de 2011, em
que um os objetivos gerais da disciplina de Ari@ reconhecimento da “funcdo social da
Arte” e consequentemente da musica.

No decreto de 1890 ficava estabelecido que o cdas&scola Normal incluisse as
seguintes aulas: musica, solfejo e canto coralndeira 2° ano. Essas aulas seriam ministradas

por um professor de musica contratado pelo govenedjante proposta do diretor da escola.
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Os professores eram formados pelo Conservatéricohacde Musica no Rio de
Janeiro (depois Instituto Nacional de Musica) o onservatorios das grandes cidades
européias. Em varios locais, todavia, como por gtemno estado de S&o Paulo, os
profissionais contratados eram maestros formadsscoaservatorios europeus (JARDIM,
2009, p. 17).

Esta possibilidade do maestro atuar como profeSsgna realidade que se mantém
até a atualidade, ndo s6 o graduado como maesiotambém graduados em instrumentos,
sendo uma pratica ainda existente em parte dalsstarede privada, havendo profissionais
gue atuam como professores sem a licenciatura.

Este fato cabe nesta pesquisa também como uma fdemeeflexdo, por ser a
formacdo desses profissionais voltada para arestudgdo musical, o que isenta as grades
curriculares da formacédo de musicos de disciplpedagdgicas, podendo ficar as praticas
escolares carentes de tais experiéncias profissiamandas da formacao, pois “ndo basta
tocar para se capacitar como professor, especitdndéante dos desafios da escola regular de
educacao basica” Penna (2007). Nas instituicbedica8bo mesmo n&o ocorre por ser
necessaria a habilitacdo através de licenciatura.

Sobre a formacao de professores na época de E8INJ2009) comenta que havia:

a concepgdo de um professor que acrescia a suaag@omum novo conjunto de
conhecimentos e que recebia a atribuicdo, medtaht@pacitacéo, de iniciar os alunos das
classes preliminares, na linguagem e no fazer @musi@is atribuicdes, de acordo com os
programas de ensino, ndo se assemelhavam aquelasdag pelos musicos professores —
profissionais de saberes técnicos, que visavanstaugéio especializada que ministravam
aulas particulares, em domicilio, clubes, socies&dassocia¢cdes musicais ou conservatorios.
As propostas para 0 ensino de musica nas escdiisgeieram baseadas no método intuitivo,
na aquisicdo dos conhecimentos pelos sentidostivedades praticas que conduziriam, mais
tarde, a compreensao dos aspectos tedricos, dealeitescrita musical (JARDIM, 2009, p.
17).

E interessante observar que a formacdo do profegadia ou de formacéo
conservatorial, com experiéncias mais musicais gpeagogicas, como a do maestro, por
exemplo, ou da formacao com finalidades educagamtaaves do professor normalista que se
dava através de um curso com um ano de duracdocauastedricas e praticas, e transmitiria
apenas a pratica desse conhecimento aos alunagedosaquatro anos do curso do 1° grau,
ou seja, seria um dirigente de uma pratica musiealizada pelas criancas, visto estar
especificado para este grau de ensino apenasm aaat.

Hoje essa préatica se mantém nas escolas com cgoofgeneralista, sendo este na
maioria das vezes isento de formacdo musical, gqde acabar desenvolvendo habitos sem
um conteudo pedagdgico com aproveitamento pareoasgtas da educacdo musical, como a

execucdo de musicas de comando, entre outros.
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Com a implantacé@o do canto orfednico em 1942 eats€vatorio Nacional de Canto
Orfednico em 1943, acabou havendo a exigéncia @o de especializagédo do professor de
canto orfebnico e da padronizacdo exigida paraaaf@umacao, provocando a criacdo ou
adaptacao de centros de formacéo desta modalidafiesipnal.

O curriculo do curso de formacdo em canto orfedfacmstituido entdo em 1946 por
pelo decreto que dispde sobre a Lei Organica dm&ie Canto Orfednico.

Os cursos eram de preparacédo, destinados aos quanham curso completo da
Escola Nacional de Musica ou estabelecimento elguntee de especializacdo para formacéo
de professores de canto orfednico para 0os quegasem conhecimento musical prévio ou
que tivessem feito o curso de preparacgao.

A formacéo de professores neste periodo recebeéasvériticas, principalmente em
relacdo ao curto periodo em que era ministradorsocDs comentarios pertinentes a essa
discusséo nao serdo incluidos nesta pesquisa fpievala analise dos curriculos do curso de
formacao de professores.

O curso de formacdo do professor, nesta épocanportado era um curso de
graduacédo, podendo ser considerado como um cussgegdndario, na area especifica da
Musica e sua conclusédo dava direito ao registraligiloma no Departamento Nacional de
Educacéo, habilitando o titulado ao ensino de C#&ntebnico nas escolas pré-primaria,
primérias e de grau secundério conforme nomenelaigente na época.

Para um melhor entendimento quanto a formacao mdsssores de musica cabe para
esta pesquisa uma breve explicitacdo sobre as L4IR4/61, 5692/71 e 9394/96 e os
objetivos que as norteiam de forma que possamiaurin uma mais ampla compreensao
quanto a formacédo dos professores de musica i ieseridos neste contexto.

De acordo com o art. 52 da LDB 4024/61 esta tirdraopjetivo no ensino normal, a
formacdo de professores, educadores, orientadsupsrvisores e administradores escolares,
destinados ao ensino primario e médio, como tambéndesenvolvimento técnico relativo a
educacao na infancia.

Nesta época 0 pais vivia sob a influéncia do dsscdesenvolvimentista que afirmava
a necessidade de expanséo ao processo de escdlaritapovo. A preocupacéo educacional
estava voltada para a qualificacdo técnica, erdanddmo elemento transversal a todos os
niveis de escolaridade.

Os esforcos de formacdo estavam direcionados pdrasea de novas técnicas,

portanto voltada para o trabalho.
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As praticas educativas da Escola Normal de graeg@i| entre outras, constituiam-se
de musica e canto orfebnico. Em 1962 quando dalagsio do Conselho Federal de
Educacdo o canto orfednico foi gradativamente guikd nas escolas pela Educacéo
Musical. A musica estava inserida como pratica ative e ndo como disciplina.

A instalacdo do Conselho Federal de Educacéo impaihda os cursos de masica,
reestruturados a partir de entdo pelo Parecer 33B# acordo com este parecer a formagao
dos professores, denominados de "Educacédo Musiedtria em nivel superior, com estudos
que se desenvolveriam em quatro anos e abrangeaiém, das disciplinas propriamente
musicais, as de formacdo pedagogica.

Essa estrutura ficou conhecida como esquema 3+inaohkelo provindo dos cursos de
Pedagogia, que tinham a duracao de trés anosqaragao do Bacharel em Pedagogia e um
curso de Didatica de um ano que fornecia ao aluiitolo de licenciado.

Na musica este modelo abrangia trés anos de dissptio contedudo especifico de
Musica, justapostas a um ano de matérias pedagogica

Interessante observar que o parecer contemplaessidade da formacéo do professor
de musica em nivel superior para a atuacdo no dontescolar, sendo ratificada a
necessidade da presenca de matérias pedagogicas.

Os cursos de musica destinados a formacéo de pooéssde musica para o ensino de
[° e 2° graus foram novamente reestruturados pets&ho Federal de Educagao, em 1969.
Um ponto essencial a esse respeito € quanto a ctahea do curso, que passou a se
denominar Licenciatura em Musica, sendo exigidaenas de formacdo musical e matérias
de formacdo pedagodgica, estabelecendo-se que @ srnia feito no minimo em quatro e, no
maximo, em seis anos letivos.

O periodo que se estendeu de 1961 a 1971, caractee pelo consideravel avanco
industrial brasileiro. Surgiu, com isto, a neceadal da reorganizacdo do atual modelo de
ensino sob fortes influéncias desses fatores.

A tendéncia tecnicista deste periodo refletiu diretnte no modelo de ensino vigente,
surgindo, a partir disso, a nova LDB 5692/71.

Neste periodo no que tange a questdo da educacémamihouve a incluséao
obrigatéria da disciplina de Educacgdo Artistica ersino fundamental e médio, com as
linguagens: Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musi€esenho Geométrico, tendo o professor

que provir de cursos de licenciatura.
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A partir da Lei n°® 5692/71 a musica se tornou uraa lihguagens da Educacédo
Artistica, sendo uma subéarea de conhecimento go® ¢om os cursos de Letras e Educacao
Fisica, formava o campo de Comunicacéo e Expressao.

A esse respeito Pires (2003) comenta que: “(..ntrdedessa hierarquia do
conhecimento, a Educacéo Artistica converteu-séagidade”, que, entendida como lazer,
“ndo era considerada uma matéria, mas uma areanbagienerosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos intere@EES, 2003, p. 84).

Percebe-se que na LDB 4024/61 a Educacdo Musigalrea pratica educativa e na
LDB 5692/71 o conceito era de atividade contempmaadpolivaléncia das linguagens na
disciplina Educacao Artistica.

Devido a esta modificacdo quanto a disciplina Eda@caArtistica houve nova
reestruturacdo no curso de formacao de profesderedisica estabelecida pela Resolucdo n°
23/73 e do Parecer n°® 1.284/73, que transformogemtiatura em Musica em habilitacdo da
Licenciatura em Educacao Artistica, habilitacdcaeagse de duracdo plena, entre trés a sete
anos letivos, com o termo médio de quatro anos.

Devido ao carater polivalente do professor de nadisauve um deslocamento no foco
da formacdo. Em outras palavras, a diversificacds lmguagens a serem aprendidas
fragilizaram a formacé&o do professor de musica.

Outro ponto interessante é quanto a questdo da nutmga dos cursos de
licenciatura em Educacéo Artistica com habilitacéspecificas em Artes Plasticas, Artes
Cénicas, Musica e Desenho, pois como a LDB 5698atlrevogou a Resolucédo n °10/69,
algumas instituicbes de ensino superior continuagiamferecer a Licenciatura em Mdusica e
outras modificaram 0s cursos anteriores, transfodm@s em Licenciatura em Educacéo
Artistica com Habilitacdo em Musica, chegando-selé@ada de 80 a ter no pais quase cem
nomenclaturas diferentes (PIRES, 2003).

Com o advento da promulgacdo da atual ConstituBéasileira comecaram o0s
movimentos de reorganizacdo do modelo de ensingildira (TORRES, 2007) que
culminaram com a LDB 9394/96, tendo transformadoliesnciaturas especificas nas
chamadas modalidades artisticas.

As linguagens musica, artes visuais, danca e t@asearam a constituir a disciplina
Educacao Artistica, e conforme a Resolucdo do Qmm$¢acional de Educacédo - CNE 2/98
que trata das Diretrizes Curriculares Nacionaisrapa Ensino Fundamental, teve a

denominacéo alterada de Educacéao Artistica paesArt
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A habilitacdo em uma linguagem resultou na abold@tEducador Artistico aquele
responsével por impossivel missdo polivalente, &rd#nar todas as Artes como previa a
LDB 4024/61 que instituiu a Educacao Artistica” (WEIRA, 2005).

Apesar de esta funcao polivalente ter sido abdligeartir da LDB atual, observa-se
em situacoes cotidianas da pratica escolar queasdas vezes, o licenciado com habilitacao
em musica é convocado a desenvolver atividadesudiaas linguagens. Isto provoca que
mesmo o profissional da area desconheca efetivensentcampo de atuacao.

Com a Lei 11769/08 presencia-se o retorno da masiescola. Apesar deste retorno,
as funcdes do professor de musica mantém-se eddiema disciplina de Artes, pois apesar
da musica ser contetudo obrigat6rio, mas ndo excusio componente curricular houve o

veto que se segue:

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, é nedesgde se tenha muita clareza sobre o que
significa ‘formacédo especifica na area’. Vale rikasgue a musica é uma pratica social e que
no Brasil existem diversos profissionais atuantessmeirea sem formacao académica ou
oficial em mausica e que sdo reconhecidos naciomaémeEsses profissionais estariam
impossibilitados de ministrar tal conteido na manem que este dispositivo esta proposto.
Adicionalmente, esta exigéncia vai além da defimigé uma diretriz curricular e estabelece,
sem precedentes, uma formacao especifica parasetr@ncia de um conteddo. Note-se que
ndo ha qualquer exigéncia de formacéo especifieaMatematica, Fisica, Biologia etc. Nem
mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da Eduddgéional define contelidos mais
especificos como os relacionados a diferentes raslta etnias (art. 26, &)4e de lingua
estrangeira (art. 26, 8)5ela estabelece qual seria a formagédo minimaelegjque passariam

a ministrar esses conteudos. (BRASIL, 2008)

Pelas razdes apresentadas no veto, a forma péla quissica sera reinserida na escola
nao esta explicita. Observam-se, também, alguntopanteressantes nas razbes do veto
relacionados a esta pesquisa, como a musica ada@bmo pratica social, ou seja, com uma
funcdo social e da indefinicdo quanto a quem mmanigto conteudo, sendo citado inclusive
que profissionais sem formacdo académica podem sirdida, o que levanta a
guestionamentos sobre como serdo ministrados daieldos, quando existe a exigéncia da
licenciatura para atuac&o no contexto escolar.

Outro ponto para reflexdo é quanto a formacao pgleg. Os contetdos relacionados
ao retorno da musica na escola parecem nao reseteconteddos pedagdogicos, mas sim de
carater social somente, tornando ainda mais istti@a@sta questao de por qual razdo a musica
retorna as escolas com este carater.

Em uma andlise comparativa entre as LDBs quamondaicdo do professor de musica

e sua atuacéo permite identificar os seguintesezitos:
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Quadro 2 - Formacéo do professor de musica, da4@#/61 aos dias atuais

LDB 4024/61

LDB 5692/71

LDB 9394/96

Professor de Musica, de nivel
médio, vigente nos conservatori

Parecer 363/62 - curso superior

Educacdo Musical para
Licenciatura em Musica

Inicio da década de 60 - curso d

Professor de Educacéo Musica

Parecer 571/69 — modificacao d
nome do curso de Professor d¢

Curso superior - Licenciatura em
Educacéo Artistica - Artes Plasticg

Artes Cénicas, Musica e Desenh
e

psDevido a nédo revogacédo do pared
571/69 cursos superiores com out
deomenclaturas eram oferecidos (
I década de 80 quase 100
nomenclaturas diferentes)

o

Leis anteriores revogadas.

1S,

DCurso superior: Licenciatura — vari
nomenclaturas -> Educacgéo

Artistica com Habilitacdo em Musi

er /Licenciatura em Musica /

na Musica / Muasica — Licenciatura /
Licenciatura em Mdusica —

rasicenciatura em Artes — habilitaca

habilitacdo em Educac¢éo Musica

a

[=]

Quadro 3 - Atuacdo do professor de musica, da LOBIS1 aos dias atuais.

LDB 4024/61

LDB 5692/71

LDB 9394/96

Préaticas do Canto Orfednico (deg

a década de 30) cedendo lugar
pedagogia da criatividade.

Praticas relacionadas a uma
pluralidade de lugares ocupado
pela muasica na estrutura curricu
dos cursos de professores

Atuacdo nos cursos do ensino
primario, estando a musica inser
como prética educativa.

de
a

Atuacdo em Educagéo Artistica, ¢
carater polivalente, nos curriculos
s 1°e 2° graus como subdrea de
arconhecimento junto com 0s cursg
de Letras e Educacéo Fisica (cam
Comunicacao e Expressao).

da

Atuacéo na habilitacdo especifica
DM Musica
do

S Lei 11769/08

po
Retorno da musica no contexto

escolar ndo havendo especificacdio

da atuacéo do professor de musi

a.

Pelos elementos apresentados nos quadros notdguee avan¢cos como a criagao de

cursos de licenciatura em nivel superior, a halgéit especifica na area de musica e o retorno

da obrigatoriedade da musica no contexto escolar.

Quanto aos cursos de formacao de professores dearaferecidos atualmente, no

Rio de Janeiro ha quatro instituicbes com formagd@i@rea. Duas delas sdo de Licenciatura

em Musica e duas de Licenciatura em Educacao isetisbm habilitacdo em masica.

O ingresso para o curso de licenciatura em mugicesanta algumas caracteristicas

especificas, como a necessidade de ja se tocan algirumento e conhecimento de bases
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tedricas que sdo observadas através de um THE te @eshabilidades especificas e visa
promover a formagdo superior de docentes que atuner&nsino da muasica no contexto da
Educacéo Basica.

As atuais Diretrizes Curriculares Nacionais do Gude Graduacdo em Mdusica
(Resolugdo CNE n° 2/2004) resultaram de um processoonselho Nacional de Educagéo
(CNE). Essas diretrizes refletem, para a area deagdo musical, um movimento de
reafirmacdo de sua especificidade e de seus condeftis proprios, em reacdo ao
esvaziamento de conteudos musicais que resultomattelo de licenciatura em Educacéo
Artistica. Penna (2007, p. 50) lembra que: “Nestd@n, a musica constituia uma das
habilitacdes especificas da licenciatura plena,bioada a habilitagdo geral em Educacgéo
Artistica, em carater polivalente, que compunhaugiculo minimo da parte comum do
Curso”.

Sobre a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educlg&mnal (LDB) Penna (2007)

comenta que:

A atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nati@DB), ao estabelecer “o ensino da
arte” como “componente curricular obrigatério, miisersos niveis da educagdo basica”
garante um espago para a(s) arte(s) na escolantslot@, essa determinacédo é marcada pela
indefinicdo e ambiguidade, uma vez que a expre&sdsino da arte” pode ter diferentes
interpretaces, sendo necesséario defini-la com maiecisdo. Algumas especificacdes a
respeito sdo encontradas, por sua vez, no Refereuigicular Nacional de Educagéo
Infantii (RCNEI) e nos Parametros Curriculares Nad®néPCN) para oS ensinos
fundamental e médio (Brasil, 1997b, 1998a, 1998B9),9%que configuram uma orientacédo
oficial para a pratica pedagdgica e vém sendaatiths pelo Ministério da Educacdo (MEC)
como referéncia para a avaliacdo das escolas acdlode recursos. Na educacgédo infantil, a
mudsica constitui um dos eixos de trabalho do candeo experiéncias relativo ao
“conhecimento de mundo”. Por sua vez, em todosoosrdentos dos Parametros, a musica
integra a area de Arte — ao lado de artes visuadgs(abrangentes que as artes plasticas),
teatro, danca, e, especificamente no ensino meédicartes audiovisuais. No entanto, as
decisGes quanto ao tratamento das varias linguagdfsticas ficam a cargo de cada
estabelecimento de ensino aos quais cabe “elabaaecutar sua proposta pedagogica”, de
acordo com os principios de flexibilidade e autoiaoda LDB (Lei 9394/96 — Art. 12; Brasil,
1999, p. 42). Por outro lado, nem a LDB, nem os ogardocumentos curriculares
mencionados indicam com clareza qual deve sermaafgio de quem ensina arte ou musica
nos diversos niveis da educacéo basica (PENNA,,70GD).

Como exposto na citacdo de Penna (2007), ha vadegezas em relacéo a formacgéao
do profissional que atua como professor de mus&ago estas originarias da falta de clareza
em relacdo a sua atuacao, o que resulta em didkdidso de pratica que sera feita no ambito
escolar, porque se ndo se sabe bem como se atoard,se podera embasar o profissional,
podendo tal situacao refletir-se na préopria forrmagd licenciando em musica relacionada a
estruturacdo do curriculo e das diretrizes.

Algumas dificuldades sédo apontadas ainda paranaafgio de professores de musica,
partindo-se de problemas anteriores ao ingressdicdnciando nos cursos de formacao

superior, como a descontinuidade do ensino de mUss escolas da Educacdo Basica,
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existente desde o periodo imperial e “de um ensamalelo feito através de aulas privadas ou
em pequenas escolas e conservatorios, criando at®egocia de musicos cuja formacdo nao
privilegia a pedagogia como eixo de sua compete(B@BREIRA, 2009, p.62).

Esta caracteristica por vezes cria um alunado nso€ de licenciatura que buscou
motivagcdo externa para cursar a licenciatura, q@#otde contato com amigos ou familiares
gue estudavam musica.

Sobreira (2009) a este respeito cita que:

Na auséncia de uma educac¢do musical que o torneaagtguir o magistério no campo da
musica, 0 jovem, muitas vezes, chega ao cursoamtiatura em Muasica com a dupla tarefa
de musicalizar-se e de se tornar professor. Ess® dera que recuperar 0 tempo e a
experiéncia por que ele deveria ter passado emgadumio do Ensino Fundamental e Médio
(SOBREIRA, 2009, p. 62).

O conhecimento da formacado inicial do licenciandee gngressa no curso de
licenciatura se faz interessante diante da expeéaé&ue o aluno possa apresentar em relacao
a uma vivéncia anterior em musica. Essa pode sstaga também como uma dificuldade, ja
que a auséncia da aula de musica na Educacéo Pasieda, inclusive, ndo agucar o desejo
por se cursar a Licenciatura em Mdusica, precisaméo o licenciando como citado por
Sobreira (2009) “musicalizar-se e se tornar praiéss

Outro ponto importante para a formacdo do profesd®rmusica pode ser o
conhecimento de outras areas do saber articulamasrriculo de formacao do licenciando.
Essa insercéo no curriculo é apontada por alguimsesucomo indispensavel a formacao do
professor, para que haja uma articulagcdo entree@daos musicais e pedagdgicos de forma
que haja um dialogo entre a area especifica deagdaamusical e outros campos do saber.
Um desses autores € Bellochio (2003 apud PENNAY,200 54), que indica que “para
ensinar, € preciso que se compreenda a educacgta eme seus constituintes psicolégicos,
filosoficos, antropoldgicos, sociolégicos e pedagas'.

Penna (2007) acrescenta que:

Assim, é necessario que estejamos atentos, paraoquesgate da especificidade dos
conhecimentos musicais, nas licenciaturas em musdzasignifique a perda de relagdes com
outras areas, a excessiva disciplinarizagdo esddlule auto-suficiéncia, fechando-nos em
nossas proprias e exclusivas referéncias. Como tenuits vezes defendido, nossa area
especifica precisa estar em dialogo com outros eardp saber, e a interdisciplinaridade
pode e deve integrar e enriquecer a formacao dca€du musical, através de curriculos que
estabelecam pontes de didlogo e de interrelac@NRE2007, p. 40-42).

As estruturas curriculares sdo apontadas, portammo componentes de grande

importancia para a formacgéao do professor, espeergkmuando em didlogo com outras areas

do saber que possam enriquecer o curriculo.
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A formacdo de professores de musica também tem rmidiivo de reflexdo de
pesquisas, todavia ainda em pequena quantidadelagdo a gama de discussdes que possa
suscitar. Um exemplo disso é a pequena parcelasdertaicbes com o tema formacédo de
professores. Fernandes (2000, 2006, 20Gifuou o estado da arte através de uma
organizacdo das dissertacfes e teses de educagdmalnproduzidas em cursos de pos-
graduacdo brasileiros de diversas areas até oea00b.

Relacionam-se para a presente pesquisa os estmdosivel de mestrado, que
totalizam 312, nas areas de Artes, Musica, Educagddducacdo Artistica. Das 312
dissertacGes, somente 12 abordam a formacao despooés. Dessas, 1 é sobre avaliacdo, 1
sobre formacdo continuada, 1 sobre projetos paoditigedagdgicos dos cursos e 9 sobre
curriculo. Respectivamente fizeram as seguintesrdalgens: concepcdes e praticas
avaliativas de professores egressos do curso deaEdln Artistica com habilitacdo em
musica, competéncias docentes para a pratica pgidagausical, multiplos olhares sobre a
formacdo do professor nas licenciaturas em musdacacdo musical no curriculo da
formacdo para o magistério, discurso e pratica gimglea na formacdo de alunos de
licenciatura em musica, formacdo de professoresndsica sob a Otica dos alunos de
licenciatura, um estudo com ingressos do cursoiadndiatura em musica, curriculos e
diretrizes dos programas do curso de licenciatmmaneisica, processo de formacdo do
educador e suas experiéncias compartilhadas diéitidade artistica da linguagem musical,
0 ensino de musica na proposta curricular do cdesBducacao Artistica com habilitacdo em
musica, contribuicdes do desenvolvimento do ensinbimodal para o processo de formacao
do professor de musica e formacao profissionaicgéadiados em musica.

De 2006 a 2010 foram localizadas 152 dissertag@gjo 7 na area da formacao de
professores de musica ou de professores que temdalltom musica na Educacédo Infantil
provindos de cursos de Pedagogia. Destas, 2 abandaaticas pedagogicas e 5 abordaram o
curriculo. Ambas as pesquisas sobre praticas pgitagd abordaram a construcdo da
docéncia em musica no estagio supervisionado. Aguieas sobre curriculo, que foram 5,
abordaram os seguintes temas: formacdo do eduoadkical a partir de uma perspectiva
critica, formacdo musical em universidades publi¢asmacdo do educador musical nos
cursos de pedagogia, a formacao do professor pesada livre de musica e a inclusdo da
modalidade musica nos cursos de pedagogia.

! Listagem completa de teses e dissertacdes de ggucausical dos cursos brasileiros de pés-gradusiréto sensy
organizado pelo Prof. Dr. José Nunes Fernandesdiefts até o ano de 2005 em cursos de pds-gradunagéareas de
musica, educacao, histéria, computacéo, psicoldgteas, filosofia, comunicacdo, semibtica, engeiahantre outros
disponivel em http://www.abemeducacaomusical.oflésters/teses_e_dissertacoes.pdf acesso em @D Eet.
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Embora continue pouco discutida, nota-se propoatmente um avanco das
pesquisas em nivel de mestrado sobre o tema eduoagsical. E interessante que para o
periodo de 1975 a 2005 foram encontrados 12 trabakh no periodo de 2006 a 2010, 7
trabalhos.

Apresentam-se a seguir algumas informacdes sopredaicdo académica do periodo
de 2006 a 2010, buscando identificar nestas, el@menlacionados ao que se discute nesta
pesquisa.

Do ponto de vista das praticas pedagodgicas Buchrf2008) investiga a construcao
da docéncia em Mdusica no estagio supervisionadGutso de Mdusica Licenciatura Plena.
Toma como base as concepcgdes do estdgio supeadsian sua relagdo com o ensino na
educacao basica a partir do ponto de vista dogiéstss.

Os dados foram coletados através de entrevistasestmturadas e organizados em
duas categorias: concepcdes de estagio, incluifidocdo desempenhada pela orientacdo e a
atividade docente na escola, destacando a reaizi@stagio em duplas e a relagdo com o
ensino na Educacdo Basica com foco nas experiérings estagiarios. A partir da
interpretacdo e dialogo com os referenciais sobmorsstrucdo da docéncia no estagio
supervisionado foi possivel tecer consideracéesesoiprocesso formativo de professores de
Musica.

Buchmann (2008) acredita que a pesquisa pode lboimtdom dados relevantes sobre
0 estagio na construcdo da docéncia, ressaltanao-sempartiihamento das acfes dos
estagiarios e a mediacao do orientador, ou se@pqurientador seja uma ponte que permita
reduzir o percurso na formacao, além de alertaa partas situagdes que podem representar
um problema para os estagiérios, possibilitandcaorhiente de discussédo e negociacao que
se torna condicao indispensavel para o desenvaltorao processo formativo, uma vez que
ele se constitui na medida em que o orientadolientando constroem espacos de dialogos
abertos no processo.

Foram também apresentadas problematizacbes e deflesobre a construcdo da
docéncia durante o estagio e sua relacdo com afdiorde professores de Musica.

Buchmann (2008) cita que o Curso de Musica careaesthbelecimento de conexdes
entre as disciplinas e sugere o conhecimento dsp@eiva dos docentes que atuam nas
disciplinas dos cursos de Mdusica acerca do estagpervisionado e da formacdo de
professores. A opcéo dos alunos pela LicenciaturaM@sica também é um tema relevante,
especialmente considerando questdes levantadass pedtagiarios em relacdo ao

desconhecimento dos objetivos do curso por ocasidegresso na Licenciatura em Musica.
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A autora também cita que a construgdo do procesgende muito do aproveitamento
gue os alunos fazem de todo o material praticaiceomusical e pedagdgico com 0s quais
tiveram contato de diferentes formas, do probleraatiao produzir. Acrescenta que a
construcdo da docéncia também é resultado de wrtegiessoal, de exercicios de vontade,
problematizacfes tedricas e da pratica profissiatedicacdo, imaginacdo, persisténcia e de
muito trabalho.

Outra pesquisa sobre estagio supervisionado é Wetee (2010) que teve como
objetivo compreender como as estagiarias de uno dededagogia potencializam a musica
no processo de construgdo da docéncia. Especifitamerocurou conhecer as concepg¢des
das estagiarias em relagdo & musica para o esi#ggovisionado, problematizar a masica em
suas praticas pedagodgicas e refletir acerca dacanim conjunto de conhecimentos que
sustentam a docéncia. A pesquisa foi desenvolvmtata de um grupo de trabalho composto
por quatro estagiarias de um curso de PedagogimmFaitilizadas entrevistas semi-
estruturadas, observacao participante nas escaldsino de registros dos encontros do grupo
e das observacdes nas escolas, caderno de regiasr@articipantes e conversa coletiva. Os
dados coletados na pesquisa foram analisados gititea da analise de conteudo e os
resultados organizados em categorias, sendo: aanfai vida e na formacdo académico-
profissional das estagiarias; interfaces da formag@démico-profissional; a autonomia
vigiada; a musica no contexto das demais areasmtzecimento.

Como resultados, salientam-se a relevancia dascia®€ musicais obtidas ao longo da
vida das participantes e do grupo.

A respeito do curriculo da formacdo pedagdgica @uf2008) reflete sobre a
educacao musical no ensino regular, principalmeateducacao infantil. Toma como base a
influéncia da Indastria Cultural e a formacdo pédpcp do educador musical para uma
praxis emancipatoria, na qual enfatiza o caminliogredo pela educacéo musical no Brasil;
analisa as relagfes entre os diversos métodospestas de ensino de musica, as tendéncias
pedagodgicas e as transformacdes politicas. Coas@ezducacdo musical em tempos de
industrializacdo da arte, a formacdo dissimuladaa econversdo da formacdo em
semiformacéo. Observa nos curriculos dos curso$oieacdo do Educador Musical, a
presenca das disciplinas necessarias para suacfomaas disciplinas da area musical e da
licenciatura - e analisa a Proposta Pedagdgicardeunso de Pedagogia. Seu trabalho aponta
a educacdo emancipatoria como elemento norteadmades pedagogica. Procura focalizar a
importancia do trabalho docente ndo somente paasmo de musica, mas ainda, para a

educacdo musical. Considera que o conhecimente solimguagem musical, aliado a atitude
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reflexiva e critica diante da inddstria culturahosconsiderados elementos necessarios na
formacgdao deste profissional.

O estudo de Cunha (2008) conclui que é pelo agstmrmas culturais mais ricas que
se pode ampliar a visao artistica e estruturadgriar identidade cultural de forma mais rica e
complexa, pois através da alfabetizacdo artistnade a capacidade da desconstru¢do dos
discursos artistico-ideoldgicos. Entretanto, seseola trabalhar a arte produzida para o
consumo e veiculada pelos meios de comunicacdoadeanestara apenas reafirmando o que
ja esta estabelecido. Porém, ela pode, ao conti@eionitir aos alunos o acesso a outras
culturas, como a erudita, ndo no sentido de desratca cultura popular, mas com a crenca
de que quanto maiores forem as experiéncias msisivaiores possibilidades esclarecedoras
se concretizarao.

Quanto a formacdo musical de professores em cwdeedagogia, Furquim (2009)
investigou a Educacdo Musical na formacgéo inicial mlofessores, em um curso de
Pedagogia. Participaram do estudo professores deaE@lo Musical e os coordenadores do
curso de Pedagogia das instituicbes em estudotadcesm que se situa a universidade em
que o curriculo foi pesquisado possui cinco unidades publicas, sendo quatro federais e
uma estadual, constatando-se que em duas univagsitia disciplina especifica de musica na
Pedagogia e nas demais, a musica esta vinculatldess

Furquim (2009) conclui que uma proposta formatiua qontemple a &rea de musica
emerge como necessaria diante do cenario educhcmma um todo, através das orientacdes
formativas relativas a area de Arte, assim comarérpda Lei N° 11769/08 que institui o
ensino de masica na area de Arte na Educacdo BAdirta para a necessidade de se pensar
melhor essa proposta para que, se operacionalipa$sa contribuir para construgao do
conhecimento musical e pedagogico-musical.

Em relacéo a histéria da disciplina de musica, @aeh (2010) busca resgata-la em
um Curso de Pedagogia. Identifica que o Curso adldgia pesquisado tem disciplinas
especificas de Artes, englobando Teatro, ArtediPddgse Musica. No caso da Musica foram
verificadas disciplinas especificas que compreenitodologia do Ensino da Musica na
Pré-Escola e no Curriculo por Atividades, Educalfisical e Educacdo Musical para a
Infancia. O estudo buscou investigar a trajetérda disciplina de Mdusica no curso de
Pedagogia pesquisado no periodo de 1984 a 200&aamak como foi construida/implantada
a area de Musica no curso de Pedagogia, os fajoresnfluenciaram tal construcdo e as
mudancas que se fizeram presentes na area. A padqubaseada na histéria oral, mediante

depoimentos de professores que vivenciaram e pmiesam tais modificacoes.
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Oesterrich (2010) cita na conclusdo de seu traball®ainda ndo ha uma histéria
escrita acerca da implantacdo e trajetoria dapdisai de Musica no curriculo da Pedagogia
verificando a necessidade de pesquisas que coreahpématica.

O estudo de Krobot (2006) sobre a inclusdo da ndatl musica em um curso de
pedagogia com habilitacdo em educacédo infantitieséniciais do ensino fundamental, teve
por objetivo registrar a atualidade do tema apdisima reforma de LDB. O estudo pesquisou
sobre a inclusdo da modalidade musica no refeadsoade formacao de professores e tracou
paralelos entre outros cursos de Pedagogia qudriati Artes/Musica. O estudo considerou
a musica como discurso presente na formagédo duusesno, partindo do pressuposto de que
o aluno de pedagogia sente necessidade de umacBram musica, porque percebe que esta
esta presente no cotidiano da vida do ser humamoresequentemente no de seus alunos
também, mas que por nunca ter tido um contato focora Educacdo Musical o professor
acredita ndo ter competéncias ou habilidades paegii a MUsica em sua pratica pedagogica.

O estudo de Krobot (2006) concluiu que o aluno eldaBogia, que esta iniciando sua
formacéo e em breve estard em sala de aula, nacesstber uma formacao que busque uma
constante avaliacdo, reflexdo e principalmentecdrejtrucdo de sua pratica pedagogica
também em relacdo a masica.

O trabalho de Goss (2009) formacgéo do profess@ a¥scola livre de musica teve
como objetivo pesquisar a preparagdo oferecidacnosos de formagédo de professores de
muasica em termos da atuacdo em escolas livres dgcanliOs objetivos especificos da
pesquisa foram investigar as concepcoes de licmhosa coordenadores de cursos e
professores de Licenciatura em Musica a respeg@sleolas livres de musica e da preparacéo
oferecida pela Licenciatura para atuacao nestes;espOs resultados, obtidos a partir de um
estudo de caso, indicam que os licenciados serggmeparados pela Licenciatura para atuar
em escolas livres de musica. Os dados também dé&aongue os licenciados reconhecem
estas escolas como importante espaco de atuachssiommal, e que demandam saberes e
competéncias especificos dos professores de m@sozoordenadores de curso e professores
das Licenciaturas entendem gue estes Cursos stgsecenseguem preparar 0s egressos para
atuar em diversos contextos, inclusive nas esdoless de musica. Outras pesquisas sao
sugeridas de forma que sejam aprofundadas as igeg®es a respeito das escolas livres de
musica e da formag&o docente em Educacdo Musical

Em relacéo as praticas pedagdgicas, os estudosveinde mestrado investigaram o
tema relacionado ao estagio supervisionado, disaightegrante da grade curricular dos

cursos de formacao de professores de musica.



57

A questdo apresentada por Buchmann (2008) quantaleseonhecimento dos
objetivos do curso por ocasido do ingresso da dietura em mauasica € um elemento
interessante a observar nas respostas desta @esgasto a analise dos curriculos de
licenciatura em musica, podendo traduzir as expeatae o conhecimento relativo aos
objetivos do curso, em sua estrutura curricular fatena que, conforme explicitado por
Sobreira (2009), uma das proposicdes relevantes pérmacdo docente € o conhecimento
dos objetivos pedagogicos da disciplina.

O estudo de Werle (2010) também quanto ao estagerg@sionado teve por objetivo
observar a construgdo da docéncia. Neste aspe@stuldo h4 uma maior énfase para analise
das praticas pedagdgicas que envolvem o ensinaidecamn sendo esta mais acentuada pelas
vivéncias musicais intrinsecas a propria exper&ntds sujeitos pesquisados, 0 que
demonstra uma relacdo com a funcao social da musica

Dos estudos que se referem ao curriculo, Cunha@j2t®rda a masica em sua funcao
social relacionando-a as formas culturais presemesociedade que influenciam as praticas
educativas no contexto escolar e as possibilidddesonstrucdo de novas experiéncias no
ambito escolar.

Quanto a Furquim (2009) o curriculo foi estudadm aw objetivo de investigar no
cenario atual o conhecimento em educacdo musilzadisaado com um maior peso para a
area de musica ou vinculado a area de artes. Tedtignamento relaciona-se com esta
pesquisa no que tange a Lei n°® 11769/08 quantocassidade de se pensar e de se
desenvolver como objetivo o conhecimento musicaledagdgico musical nos cursos de
formacgéo.

A histéria da disciplina de musica em um curso egagogia estudada por Oesterrich
(2010) assemelha-se com esta pesquisa quanto ases tle investigacdo histérica, sendo
uma reflexdo quanto a necessidade de pesquisa®qignplem tais investigacoes.

O trabalho de Krobot (2006) sobre a inser¢do daicaus curriculo dos cursos de
Pedagogia mostra uma realidade aplicavel em vésiedas, quando o professor generalista €
guem trabalha com a musica. No estudo de Krob®6(2€ citado que “o aluno de pedagogia
sente necessidade de uma formacdo em musica, ppegcebe que esta esta presente no
cotidiano da vida do ser humano e consequentemerde seus alunos também”. Este estudo
tem uma relacdo com as fun¢des sociais da musigeossibilidade de ser aplicada ndo sé por
um professor de musica ou na disciplina de Educaddsical, mas a musica no contexto

escolar, o que, conforme este estudo, o professmaflo nos cursos de Pedagogia por néo ter
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a formagdo musical “acredita ndo ter competénaiekabilidades para inserir a Mdsica em
sua pratica pedagdégica”.

Esta € uma questdo bastante discutida nesta pgsquanto ao retorno da musica no
contexto escolar, quando ndo somente os profesgeresalistas estardo trabalhando-a, mas
outros professores de outras areas do saber puadigsionais sem formacao pedagdgica.

O estudo de Goss (2009) aborda a formacdo docamtsothada a escola livre de
masica, tema este que aparentemente nao apredenmtentos relacionados com esta
pesquisa, entretanto € interessante observar tprenacédo do professor de musica provinda
dos cursos de licenciatura possa ser aplicada aos\@utros contextos além da escola.

Nota-se, a partir destes dados, que a producd@magzal do periodo de 2006 a 2010
avanca em termos de quantidade de trabalhos questigam questdes relacionadas a
formacdo de professores para a educacdo musicamponda privilegiam analises pautadas
na educacdo ou na musica, sem dialogar com outess &o conhecimento como a
neurociéncia, a psicanalise e a musicologia. Tamdémaior parte dos trabalhos relaciona-se
com cursos de pedagogia e que a funcao social décang a formacdo docente sdo os
elementos que mais se aproximam com 0 que Se igaessta pesquisa.

Compreende-se pelo exposto neste capitulo questaguea formacdo do professor €
algo ainda em discussdo. Esta situagdo vem daigropmercdo da musica no contexto
educacional brasileiro e de uma certa indefinigantp a atuacdo do professor de muasica no
contexto educacional, o que pode ser percebideéstida reduzida producédo académica sobre
a formacéao de professores de musica que se devavpimente a énfase que se tem dado ao
curriculo de formacao das disciplinas especifi@amdsica, refletindo a representacao que se
tem uma fungcdo em si mesma, ou seja, um “corpugdrimr que néo dialoga com outras areas
e que dentro do proprio campo nao se evidencigpreotupacao” pedagdgica no ambito do

ensinar e do aprender musical.
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3 METODOLOGIA

As questdes e objetivos propostos para esta pasgp@tam para uma estruturacao
metodoldgica com enfoque qualitativo. A op¢cdo mifoque qualitativo se justifica a partir
das consideracdes de Bresler (2007). Esta autosadewa que a pesquisa qualitativa tornou-
se uma metodologia também aceita no campo da ettucagsical. Segundo esta autora as
pesquisa em musica nos ultimos tempos ampliarampoasibilidades dessa metodologia.
Nesse sentido, a pesquisa qualitativa ganha reconéeto no contexto da educacédo musical
e mais recentemente, documentos resultantes delosstgualitativos publicados em
periodicos ratificaram a importancia dos estudaitativos.

Do ponto de vista dos referenciais tedricos utilosa as discussdes de Bresler (2007)
se alinham as proposicOes a respeito da pesquightatiua assumidas pelo campo
educacional. Incorpora esses referenciais para squpa em educacdo musical,
principalmente quando chama a atencdo para astexsiicas da pesquisa qualitativa.
Destaca entre estas: se ocupa de multiplas persgsede contextos e sujeitos; promove a
reflexdo ampla a partir de situacdes determinaglggie o envolvimento do pesquisador com
0 campo investigado; privilegia a descricdo; o téela da pesquisa busca facilitar a
transferéncia dos resultados e as experiénciaeidoes.

Assim, nessa perspectiva entende-se pesquisa confquestionamento sistematico
critico e criativo, mais a intervencdo competemteaalidade, ou o dialogo critico permanente
com a realidade em sentido tedrico e pratico” D€h996, p. 34) e pesquisa qualitativa como
“um termo geral que se refere a varias estrat@gigsesquisa que compartilhem determinadas
caracteristicas” Bresler (2007) e ainda como “aamjugle estuda o fenbmeno dentro do seu
contexto e a partir da perspectiva dos seus gaatites” (GODQOY, 2009).

Cabe acrescentar, ainda do ponto de vista dasedsticas da pesquisa qualitativa, as
contribuicbes de Bogdan e Biklen (1994). Para edesunho qualitativo apresenta
caracteristicas como: os dados sao normalmenterma fde palavras e ndo nimeros; ndo ha
0 objetivo de confirmar hipdteses, mas as idéiascsa@istruidas na medida em que os dados
vao sendo recolhidos e a teoria se constroi defaotleta e analise de dados.

No contexto desta pesquisa as caracteristicas dbocgualitativo podem ser
identificadas sob diferentes aspectos: por teredo $is dados coletados através de
questionarios abertos e entrevistas semi-estrigarpdde-se privilegiar o aspecto descritivo
da pesquisa qualitativa e a palavra escrita commdassencial de registro dos dados. Desta

forma a palavra escrita, no enfoque qualitativespogrande importancia tanto no registro de
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dados, quanto na analise, para “estabelecer umareensao mais esclarecedora do nosso
objeto de estudo” (BOGDAN; BIKLEN, 1994).

Os objetivos da pesquisa buscam elementos a pladidados e da analise destes,
promovendo a reflexdo sobre o objeto investigadao e pretende a confirmacédo de
hipoteses previamente elaboradas. Ao contrarioaréir pdo didlogo entre os referenciais
tedricos utilizados e os dados coletados, formhipbteses para estudos posteriores. Em
outras palavras, ndo se pretende dar respostaadBechas questdes propostas, mas sim

formular novas questdes.

Universo da Pesquisa

O universo desta pesquisa constituiu-se de dososutle Licenciatura em Musica,
sendo um oferecido por uma instituicdo particidasutro por uma instituicdo publica, ambos
da cidade do Rio de Janeiro. No intuito de minimias possibilidades de identificacdo, as
instituicdes investigadas serdo designadas comiuig8o A e Instituicdo B. Procurar-se-a
omitir expressdes ou caracteristicas que possamitpea identificacdo das instituicdes.

N&o se faz aqui a caracterizacéo particularizadargdituicoes, tendo em vista que os
resultados ndo apontam para diferencas que posearmossideradas relevantes para o
contexto que se investiga. Apenas em dois aspddrenciam as instituicdes: a Instituicao
A oferece as disciplinas de forma seriada e todagistiplinas sdo de responsabilidade da
mesma coordenacao. A instituicdo B oferece aspliisas por créditos e as disciplinas séo de
responsabilidade de outras coordenacgfes que riidesénusica.

Cabe acrescentar que o que se analisa ndo sastiaggdes de ensino em si, mas as

percepcdes de alunos e coordenadores a respgitoptasta curricular dos cursos.

Populacao-alvo

A populacdo-alvo constitui-se de alunos dos 18 &® periodos das Instituicoes A e B
e coordenacdes dos cursos de Licenciatura em Musica

A pesquisa inicialmente pretendia considerar apahems do 1° e 8° periodos, porém
como 0 processo de coleta de dados se deu n 28tserde 2010 e em uma das instituicoes
nao se tem o 1° periodo no 2° semestre letivoueggopor incluir os alunos do 2° periodo

como populagao-alvo.
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A opcao pelos alunos dos 1°/2° e 8° periodos de\e-proposta de investigar as
concepcoes e percepcdes dos alunos ao iniciaremckirem o curso. Acredita-se que em se
tratando do 1°/2° periodos essas percepcdes decpriecipalmente das expectativas em
relacdo ao curso e as experiéncias de vida. Jarespgdes dos alunos do 8° periodo, podem
permitir a relacdo entre expectativas, propost&gudeo e afinidades estabelecidas com esta
proposta.

Cabe esclarecer que uma das limitacbes dessa gesestia relacionada a pouca
disponibilidade dos alunos de uma das instituigi@a responder 0s questionarios. Inclusive
0 contato com os alunos foi dificultado. So foi giwel nesta instituicdo entrevistar um aluno

do 1° periodo. Utilizou-se para isso relacionameptssoais.

ETAPAS DA PESQUISA

Para desenvolver a presente pesquisa adotaram-seegsntes passos, nhao

necessariamente consecutivos:

A - Revisdo de Literatura

a) Mapeamento da producao académica sobre educacé@mamus
- A partir do trabalho de Fernandes (2000, 2006, PQOs¥Efecionou-se as
dissertacfes sobre formacao de professores nalpeat@1975 a 2005.
- atualizar a produgcdo académica em educacao musiwdd como critério a

identificacdo de dissertacdes sobre formacéo degzores.

b) Levantamento de fontes bibliograficas sobre musicaontexto escolar brasileiro.

c) Sistematizacdo das contribuicdes tedricas sobrgéséicenno contexto escolar brasileiro
a partir de dois eixos: funcbes da musica na ese@aformacdo de professores de
musica. Cabe observar que para a definicdo desses estruturadores buscou-se
dialogar com outras areas do saber, especialmentssigologia e a neurociéncia.

B — Proposicdo das categorias para investigacao

Elencaram-se para investigacdo as seguintes cetggor
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a) Funcbes da Educagédo Musical no contexto escolar;
b) Mdusica como facilitadora dos processos de apregédimascolar;

c) Caracteristicas da proposta curricular dos curedsagnciatura em Musica.

C — Proposicéo e elaboracéo dos instrumentos de etal de dados

Utilizou-se com os alunos um questionario com diesstabertas e com o0s
coordenadores entrevista semi-estruturada. Bussao$ esses instrumentos explicitar as
categorias propostas. Assim o0 conteludo das pegyuidaquestionario e da entrevista

versaram sobre 0s seguintes aspectos relacionadasegorias:

a) Funcdes da Educacao Musical no contexto escolar

b) Musica como facilitadora dos processos de apregeimaescolar

- Estruturas cognitivas que séo ativadas pela masicntexto escolar

c) Caracteristicas da proposta curricular dos curedsaknciatura em Musica

- Perfil do profissional formado pelo curso da insti&o;

- Conteudos e disciplinas curriculares que fornecemhecimento sobre os
processos de aprendizagem;

- Contribuicbes da proposta curricular do Curso desicalpara a formacao
didatico-pedagogica do professor de educacdo mesiiado da coordenacao
do curso sobre a insercdo da musica no contexéolulzacao escolar brasileira
e como a questéao é tratada no curriculo;

- Disciplinas da grade curricular que contemplamueg;des da musica como
facilitadora dos processos de ensino e aprendizageatar;

- Sugestbes para a melhoria do curriculo para formalgh professores de

musica.

D — Tabulac&o dos dados
E — Organizacéo e analise dos dados

F — Elaboracéo do relatorio final
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4 OS DADOS E SUA ANALISE

Embora tenha pesquisado duas instituicdes ndo s&waln nas respostas diferencas
marcantes, portanto os resultados referentesituigdb A e instituicdo B serdo apresentados
simultaneamente. Para garantir uma fidedignidade,nscessario, as diferencas seréo
destacadas. Cada vez que este trabalho se refeaduaos do 8° periodo, toma-se como base
somente dados relacionados a instituicdo A. Osdasidio organizados a partir das seguintes
categorias:

A) Funcdes da Educacdo Musical no contexto escolar;

B) Musica como facilitadora dos processos de apregdimascolar;

C) Caracteristicas da proposta curricular dos cursdsaknciatura em Musica. Cada

uma das categorias toma como base um conjuntoddes.da

A) Funcgbes da educagéo musical no contexto escolar
No que diz respeito as fun¢des da educagdo musicaontexto escolar os dados

referentes as opinides dos alunos e coordenaditeseese 0 que segue:

Quadro 4 - Fungdes da musica no contexto escagynslo opinido de alunos e

coordenacdes de curso

1° /2° periodos 8° periodo Coordenador
InstituicBo A | Instituicdo B | InstituicBo A | InstituicBo B | Instituicdo A Instituicdo B
Misica pela Musica pela Musica pela | Musica pela
sk fusiea musica musica
ensino da musica Criagéo artistica , _
Prazer, alegria de Fazer musical
contato com arte Desenvolver estar fazendo como centro da
habilidades musica forma de ensino.
musicais
, Musica pela arte Musica como
Socializaca C°”he°|'me”t° musical linguagem
ocializacdo S musica artistica que se
Socializacao Criac ical: 44 através d
contribuir para a Socializacdo . ”3939 musical: a atraves de
vida social Através do improvisar, cantar, | um processo
envolvimento com | Formagéo social produzir. continuo de
formar ser escolhas musicais | Auxiliar no construgéo que
humano mais pessoais e de desenvolvimento Experimentagéo envolve
flexivel outros, social musical. perceber, sentir,
deseqyolvendo um experimentar,
ser critico. criar, imitar,
Afetiva Afetiva Afetiva reflefr, analisar,
entre outros
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canalizar a mente Lado subjetivo, Auxiliar no
do a|u~no para crlatl\{o, desgnvolwmento Nzo ha amostra
emocdes emocional. afetivo -

Experiéncias e
sensagdes
diferentes em
relacdo ao que ele
sente.

Aucxiliar dos
processos Auxiliar dos
cognitivos processos
cognitivos
desenvolver
conhecimento Aucxiliar no
desenvolvimento

melhor motor

preparagao para
todos educadores

educar os
processos
musicais / escuta

Os dados permitiram perceber que os alunos d@4periodos admitem que a musica
desempenhe uma funcéo no contexto escolar. Notentando se trata de identificar qual
seria efetivamente essa funcdo, apontam para to8ltgspectos como os citados acima.
Como se trata de alunos dos primeiros periodogzadssa multiplicidade esteja relacionada
a uma visdo ainda inicial do Curso, da educacaacalusscolar ou, ainda, da proposta do
Curso.

Em relacdo ao aspeataisica com funcédo em si mesma&hamou a atencao o fato de
gue 0s aspectos apresentados referem-se muito anagpectos subjetivos, de vivéncia
cotidiana, presentes dentro e fora do contextol@scem outras palavras, o “ensino da
masica” e o0 “contato com a arte” ndo necessariaan@stdo ligados a um processo
educacional escolarizado.

Neste sentido, poderia remeter-nos a uma contioudggprocesso histérico do século
XIX quanto as vertentes da educacao musical ddsedX, que conforme Loureiro (2003):
“... apresenta duas vertentes principais: a donenfirmal, praticado dentro do contexto
escolar e a do ensino formal, em oposicdo ao prmpraticado fora dele” (LOUREIRO,
2003, p. 52).

Tal movimento interno e externo pode apresentdex@és sobre a forma como é
realizado o ensino da musica, seu carater didatipedagogico. Outro ponto a destacar € o
aparecimento do “contato com a arte” no aspeuisica com funcdo em si mesmeomo

algo que possa estar relacionado a propria vingalata muasica com outras linguagens,
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aspecto relacionado a existéncia de incertezas ddontomo a educacdo musical é

trabalhada, elemento este citado no capitulo Hemtschke (2000):

Atualmente, poucas escolas da rede de ensino (f@ianaescolas particulares) oferecem
educacdo musical desvinculada das demais artes,asabientagdo de um professor
especialista. Isso ndo quer dizer que, na infodad#, os jovens ndo estejam vivenciando
musica, as vezes, por meios indiretos dentro darijgréscola (HENTSCHKE, 2000, p. 50).

No que diz respeito a musica com uma fungdo emesima, cabe apontar essa idéia
como uma questdo em aberto no sentido do fazercatusi que acaba por remeter-nos a
propria formacao docente, porque se precisa entéaociddém a necessidade da formacao no
curso de Licenciatura em Mdusica, 0 que na atuatidaha-se mais evidente quando a musica
retorna as escolas, mas com o veto da ndo exigdad@macao e ndo somente da formacao
como licenciando, mas de forma inespecifica quanforma e a formacédo docente. Estes

elementos ratificam as consideracdes de Sobrdi®f2segundo as quais:

No tocante a formagdo docente exigida para o enmihdico, e sua justificativa refletem a
concepcgdo de que musica ndo é uma atividade camigdes e exigéncias pedagogicas em
nivel equiparavel a outras disciplinas. Tanto @ vgtanto a justificativa para ele refletem um
tipo de concepcdo na qual se acredita que paraaensiUsica basta saber tocar algum
instrumento, ndo havendo a necessidade de umaragépapedagogica conforme em outras
disciplinas. O veto fez emergir embates para saidgjuem teria a autoridade para conduzir
0 ensino de musica, configurando também uma disputeampo de trabalho (SOBREIRA,
2009, p. 62).

Quanto aos aspectos relacionadosincdo de socializaggoexercida pela educacao
musical, pode-se perceber que o desenvolvimentordser critico que contribua com a vida
social é apresentado, desde a Antiguidade, em elagio da musica com o comportamento
da sociedade, o que € descrito no Il desta pesquisa

Percebe-se que de acordo com o contexto histdumeamgnusica vem sendo praticada
com uma funcdo social pelos varios povos, inclusieen bases educacionais, 0 que
permanece até os dias atuais, com a provavel fisugdal da musica descrita em documentos
como o do Projeto de Lei da Camara PL 2732/2008mgtitui o retorno da musica na escola
e 0 da nova proposta curricular do Governo do BstiadRio de Janeiro implantado em 2011
para a Educacdo Basica, nas linguagens artisficees (Visuais, MUsica, Teatro e Danga) que
apresenta no eixo de competéncias e habilidadescéPer a funcdo social da Arte” e
consequentemente da musica.

A funcéo social, facilitadora da expressdo humtambém se relaciona coafungéo
afetiva. Quanto a esta relagédo, conforme citado no 2° wagekeff (2005) afirma que:

(...) a musica é produtora de rupturas e descadéidas na construgdo da subjetividade; parte
da pulsdo para a “descarga” e tende para um alaateealizacéo); ambas sdo afetas a uma
“politica do desejo”, sdo produtos culturais e cartifpam um mesmo espirito de época.
Como a pulsédo é uma for¢ca que para tal fim necessitaubmetida a um trabalho de ligacao
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e simbolizagdo, a musica se afigura como um lugampassibilidades de ordenacgdo de
destinos possiveis, inscrevendo-a no registrordbdizacédo (SEKEFF, 2005, p. 1361).

A questao da funcao afetiva da musica, ou seeia da musica como facilitadora da
expressado humana, demonstra que aspectos da ¢aostiai subjetividade estdo presentes em
um contexto em que a educacao musical no ambitdees®e inter-relaciona.

No que se relaciona a funcéo masica como auxiliar dos processos cognitivpes
entrevistados fizeram uma relacdo com a formac&mdoador, além do desenvolvimento de
conhecimentos e educag¢ao de processos musicaisacesuita.

Esta possibilidade torna-se bem explicita no d@fego no capitulo sobre as funcdes
da musica, quando se busca contribuicbes do campoedrociéncia para um melhor
entendimento da atuacao musical e que sao aprdasraa areas que Sao 0s principais centros
de computacdo da musica. Areas estas que LevR@itOf demonstra que tém uma relacio
com outras atividades e funcbes cerebrais, comssaptado no capitulo Il sobre as funcdes
da musica, sendo: cortex pré-frontal, cortex matdrtex sensorio, cortex auditivo, cerebelo e
cortex visual.

Possivelmente estando em uma relacéo cerebralacd@st masica desempenha uma
funcdo nas questBes relacionadas a aprendizageranhurde forma que ndo sdo areas
dissociadas e sim inter-relacionadas.

Sacks (2007), assim como Levintin (2010) afirmane q@o ha uma so parte do
cérebro que € envolvida na musica e sim que a m@EstA em todo mundo, por todo o
cérebro.

No que diz respeito aos alunos do 8° periodo, giostas que se diferenciam dos
alunos dos 1° e 2° periodos sao: desenvolvimestbalzilidades musicais no aspecto musica
pela muasica e desenvolvimento motor no aspectoudadd de auxiliar nos processos
cognitivos.

Sobre o desenvolvimento das habilidades musicaisniei resposta em que o aluno
reporta-se a Teoria das Inteligéncias Mdultiplasizdedner.

Quanto ao desenvolvimento motor, conforme Levi(2010) uma das areas acionadas
pela musica é o cortex motor, area de funcdo matmreo citado na analise das respostas do
1° e 2° periodos.

Sintetizando o0 que se obteve sobre as funcdes wea@ib musical no contexto

escolar, cabe destacar que os alunos enfatizantadsocial da musica.
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Em relacdo ao 8° periodo hd uma certa reducéo t@adimento da musica como
auxiliar nos processos cognitivos. Isso provavetmese deve a orientacdo curricular do
Curso.

Os alunos do 1° e 2° periodos tém opinides maisaamge carater social e os do 8°
periodo apresentam opinides mais relacionadasbélidhdes.

Quanto as coordenacdes, embora estas ndo detalltemtenido das suas respostas,
infere-se pelo que se tem diretrizes diferenciatiEasjo a instituicdo A uma caracteristica
mais acentuada pela experiéncia, enquanto quéitaiig@o B pelo processo.

Esta imprecisdo na definicdo da funcdo da mdusitadac pela coordenacdo da
instituicdo A é apontada por Sobreira (2009), cam@ das possiveis dificuldades para a
compreensao da musica no contexto escolar e ogdi@om outras areas do saber é citado
por Fonterrada (2007), como justificativa pela mplitidade e complexidade da sociedade
contemporanea que ja nao mais permite que esssgsisejam estudadas e pesquisadas por
uma unica area, o que ndo necessariamente signifige a muasica tenha uma funcao
relacionada a outra area do saber que ndo a musiaal observa-se que nas respostas das
coordenadoras, a musica aparece com diretrizesendi@das, enquanto a instituicdo A
destaca elementos como o fruir, a da instituic&@nfatiza mais os processos.

Em termos das funcdes as questbes pedagogicasapratite ndo aparecem no
discurso dos alunos e coordenadores dos cursog ® dazer musical € o elemento mais
presente nas questdes relacionadas as funcdesudacBd Musical no contexto escolar. Tal
resultado chama a atencdo por se relacionar aegzsoceducacional, sendo que o fazer
musical ndo necessariamente precise estar relacama&ste contexto, podendo o individuo
experenciar a musica neste ambito de outras foguasdo somente na escola.

Provavelmente as grades curriculares dos curstisad@s demonstrem esta tendéncia
das instituicbes pesquisadas. Esta analise, posrtaompleta-se com a analise das grades e

ementas dos cursos das instituicdes A e B.

B) Musica como facilitadora dos processos de aprendigam escolar

Esta categoria da musica como facilitadora dosgssms de aprendizagem escolar,
abriga dados sobre a percepcdo dos processos eedajpgem escolar e as estruturas
cognitivas. Os itens que compdem esta categoria séo

a) Musica como facilitadora dos processos de apregéeimascolar

b) Estruturas cognitivas que sdo ativadas pela masic@dntexto escolar



A seguir apresentam-se os dados relacionados aasgoria.

Quadro 5 - A musica como facilitadora dos processesaprendizagem escolar,

conforme opinido de alunos e coordenadores de curso
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1°/2° periodos

8° periodo

Coordenador

Instituicao A

Instituicdo B

Instituicdo A

Instituicao B

Instituicdo A

Instituicao B

E facilitadora

Argumentos:

E facilitadora

Argumentos:

E facilitadora

Argumentos:

pensamento mais
amplo.

aluno age melhor

vai de encontro
aos sentimentos.

ajuda a abrir
canais mentais.

facilitador para o
aluno.

Condigées:
concentragéo

memoria
criatividade

Nao é facilitadora

Argumentos:

melhoria do aluno
para educagéo

Condicoes:

Trabalha lado
intelectual

Trabalha lado
criativo, emocional
e espiritual

Torna o individuo
completo no seu
desenvolvimento
como ser social,

cultural e
profissional.

Condigées:

Sem resposta

Nao é facilitadora

Argumentos:

Sem resposta

Condicoes:

Sem resposta

Sem resposta

transformagcéo de
valores

Aucxiliar no
desenvolvimento do
sentidos.

Despertar o
interesse pelo
estudo e ambiente
escolar.

Tornar prazeirozo o

aprendizado em
qualquer area.

Condigées:

concentragéo

Nao é facilitadora

Argumentos:

Sem resposta

Condicbes:

Sem resposta

Nao ha amostra

Nao é facilitadora

E facilitadora

Argumentos:

ndo esta
relacionada a
outras areas do
saber

pode-se produzir
em conjunto, mas
n&o acoplando a

ter uma fungao.

Musica com o
objetivo de criagéo,
improvisag&o,
sempre ligada a
produgéo, ao
prazer. Somente a
musica pela
musica.

no fazer musical
propriamente  dito
como centro da
forma de ensino

Argumentos:

sistematizacéo e a
organizagéo do
conhecimento

Esta ideia encontra
sustentagéo em
estudos de
importantes
educadores
musicais.

Koellreutter (2001)
enfatizava que a
arte — neste caso,
amusica—ndo é
um dado isolado
dentro do contexto
educacional e, que
é preciso promover
uma inter-relagéo
da arte com outros
dominios do
conhecimento
humano.

Os argumentos apresentados mostram uma gama déespide forma que esta
presente nas respostas dos alunos que a musicaaéfaaiitadora dos processos de
aprendizagem escolar, com afirmativas de que “comisica, se trabalha as questdes da vida,

do mundo e isso, pode facilitar o resto do aprextiz “a musica faz com que o aluno possa
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agir, melhorando o desempenho em outras areagtlsica abre caminhos que transcendem
a esfera intelectual e vai de encontro aos sentosén

Desta maneira o individuo se torna mais sensiveh@wdo e seus ensinamentos, “ela
da uma postura diferente e é também um facilitpdoa o aluno”, “a masica, mesmo que o
aluno ndo perceba, ajuda desenvolver outros sentide talvez faltasse em outra area” e que
“a musica na escola desperta o interesse do ingiyidlo estudo e o ambiente escolar”.

Pelas respostas dos alunos nota-se que ha opuoni@ese relacionam com a funcao
cognitiva da musica e outras com a funcéo sociahaksica.

As condicdes apresentadas como essenciais parsegege a termo 0s argumentos
citados pelos alunos foram:

« Concentracdo
*  Memoria

* Criatividade

A opinido que nega a funcdo da musica como fagdita dos processos de

aprendizagem escolar foi a de que:

» Contribui para a melhoria do aluno para educacam(wdas areas)

Esta resposta parece controversa, pois se aplina ama afirmativa. Pode também
estar relacionada a uma contribuicdo para a mellgdarialuno, ndo acoplada a uma funcao de
facilitadora, no entendimento da educacdo musicaemtido escolar e sim no sentido mais
amplo da musica.

Em termos das respostas dos alunos do 8° pedsths se alinham as respostas dos

alunos 1° e 2° periodos pautando-se sobre os segangumentos:

» Auxiliar o aluno na propria transformacéao de vaqi@rater, respeito).
* Auxiliar no desenvolvimento dos sentidos.

* Despertar o interesse pelo estudo e ambiente escola

» Tornar prazeroso o aprendizado em qualquer &rea.

» Construcdo da vivéncia através do processo pratico.
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As condi¢des apontadas pela maioria dos alunos e@dementos-chave da musica
enquanto facilitadora dos processos de ensino endigagem escolar destaca, portanto a
concentracdo, memoria e criatividade.

Cabe destacar a concentracdo como preponderardeepae processo. Serve de
exemplo o excerto da opinido de um aluno que afigua a concentracdo provocada pelo
aprendizado da musica é o “que vai ajudar no restinescolar”.

As atividades musicais propostas na escola na m@ai@as vezes trabalham essas
guestbes de maneira indireta, ou seja, nos vamosantos do contexto escolar e ndo somente
nas aulas de educacgao musical.

Esta forma indireta da musica ser utilizada abraaggém a musica como elemento
integrador, conforme citado no capitulo Il por Lew (2003), sendo o fazer musical
utilizado para transmitir idéias, valores e com@mentos, um resquicio da época apos a
Independéncia do Brasil, quando foi criada a prien&scola Normal e a disciplina musica
estava inserida no curriculo com funcdo eminentéengisciplinar, objetivando a integracao
do jovem a sociedade, o que se distingue dos wbgetia musica enquanto educacao musical.

As respostas obtidas nas entrevistas com os aténoselacdo com o movimento que
a musica vem gerando nos individuos, de forma gaeque diz respeito a madsica como
facilitadora dos processos de aprendizagem esamdafprme citado no Capitulo 1l, sdo
atribuidas a musica a possibilidade de ensinardividtuo a escutar de maneira ativa e
refletida (GAINZA, 1988), a facilitar a concentragd@ a aprendizagem Ducorneau, (1984), e a
criar um ambiente favoravel para a imaginacao dtspo as faculdades criadoras de cada
um, proporcionando uma educacéo profunda e toGIRANTER; SCHOEDER, 1978).

Essas opinides diferem de outros autores, comexyamnplo, llari (2005), conforme
consta no capitulo Il que, partindo de pesquisatja bebés, apresenta trabalhos sobre “A
musica e o desenvolvimento da mente no inicio da:vinvestigacdo, fatos e mitos”, com
objetivo de discutir os efeitos de transferéncignitiva entre a musica e outros contextos e
areas do conhecimento, além das relacbes de causiite que envolve a musica
(inteligéncia, matematica, linguagem e leitura)iscute suas implicacbes para a educacéo
musical brasileira e para o desenvolvimento musioaio um todo, concluindo que ndo ha
significativa comprovacéo a partir dos estudos fgaesobre a possibilidade da musica como
facilitadora dos processos de aprendizagem escolar.

Tal discussdo pautada na area da neurociénciapromafcitado no capitulo I,
demonstra, pelos estudos de Muszkat (2000), querhéonjunto de atividades que o autor

entende por fungbes musicais, que se interligamuema estruturagcdo de vibracdes em
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padrdes temporais nos quais existem alteracoedofigtas acompanhando o processamento
musical, o que parece poder auxiliar o desenvolimeam bases funcionais, podendo gerar
uma mudanca de estimulos cerebrais relacionadesj@éincia e amplitude de acordo com os
ritmos elétricos recebidos.

Também Levintin (2010), pela abordagem da neuro@émlemonstra que o cortex
pré-frontal é acionado pela musica.

Este cortex, conforme citado no capitulo Il é respwel pelas fungcdes motoras
avancadas que sao as da concentracdo, planejamggamento, expressdo emocional,
criatividade e inibicao.

Duas das condigdes citadas pelos alunos entreesstacconcentragéo e a criatividade,
estdo situadas nas areas cerebrais acionadas jm&:am

A questdo da memoria é apontada por Muszkat (2@@d)orme demonstrado no
capitulo I, quando cita que as informacdes obtatemvés da neuroimagem levam a crer que
a musica, mais que qualquer outra arte, tem unrageptacao neuropsicoldgica extensa, por
nao necessitar de codificacdo linguistica.

Essa possibilidade da musica ocasiona um acessto dir afetividade e as areas
limbicas, que controlam os impulsos, emoc¢des, ragdio e envolve um armazenamento de
signos estruturados, 0 que poderia estimular a mamao-verbal.

Quanto as coordenacgdes, na instituicdo A o coodignde curso ndo reconhece a
musica como facilitadora dos processos de ensimprendizagem escolar, tendo como
argumentos que a Educacéo Musical ndo esta resatace outras areas do saber, podendo se
produzir em conjunto, mas néo acoplando a musicaafun¢do e tendo-a com o objetivo de
criacdo, improvisagdo, sempre ligada a producépramer. Somente a musica pela musica.

A coordenacao da instituicdo B reconhece a musicaodfacilitadora dos processos
de ensino e aprendizagem escolar no fazer mupicgdriamente dito, como centro da forma
de ensino, tendo como argumento que a musica paatzar também dentro de um vasto
dominio apontando para a sistematizacdo e a ogggitzio conhecimento.

A sustentacdo para esta ideia, segundo a coordeacénstituicdo B, encontra-se
pautada em estudos recentes de importantes edasadasicais, fazendo alusdo explicita a
Koellreutter que conforme a coordenacéo destaungdp enfatizava que a arte — neste caso,
a musica — ndo € um dado isolado dentro do conegkioacional e, que € preciso promover
uma inter-relacéo da arte com outros dominios db@tmento humano.

A resposta da coordenacao da instituicdo A relacgmcom a opinido de autores,

como llari (2005) quando cita que frases como “asio&l deixa o ser humano mais
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inteligente” ou “ela estuda musica e por isso étanboa de raciocinio” podem ser ouvidas
em diversos ambientes — em conversas informaig emhigos, em circulos familiares, na
televisdo e até mesmo em contextos educacionaigiue dha uma tendéncia natural em se
associar o aprendizado musical a atributos ou megntios em outras areas do conhecimento.

Mas, conforme pesquisas feitas com bebés, o que gmdonstatar é que 0s maiores
efeitos da musica sdo aqueles contidos nas expséque ocorrem diariamente quando as
criancas cantam, dancam, criam e brincam com acen@snplesmente porque é natural e que
isso garante o seu desenvolvimento cognitivo musica

A resposta da coordenacgao da instituicdo B coinciaie a opinido de autores como
Fonterrada (2007) quanto a inter-relacdo da miica outras areas do saber, quando cita
conforme no capitulo Il, “que € necessario que tajaesfor¢o para que diferentes campos do
saber se aproximem”, ou ainda como citado por @#v€2005), quanto a uma visao
contemporanea da musica que “precisa incluir objetono os de transformar os individuos
em pessoas inovadoras, colaborativas”, ou sejdomna a resposta da coordenacgédo da
instituicdo B a musica “ndo é um dado isolado aewtp contexto educacional”, sendo
“preciso promover uma inter-relagéo da arte comosudominios do conhecimento humano”.

As respostas das coordenacdes, portanto, se dlsaemeapesar de parecerem
inicialmente diferentes, porque a coordenacéo st#urcéo A cita que “ndo contribui” e a da
instituicdo B que “contribui”, o sentido das redpsstorna-se 0 mesmo, pois ambas
coordenacdes acreditam na possibilidade da muiiea somente na propria area da musica,
havendo um consenso portanto nas respostas datenagbes, o que em relacdo as alunos
mantém-se com opinides como de cunho geral, aareftituma parte que contribui também
com outras &reas do saber o outros tendo a opiei&pe contribui somente com a prépria

area da musica.

Quadro 6. Estruturas cognitivas que sao ativadées mpéisica no contexto escolar,

segundo opinido de alunos e coordenadores de curso.

1° /2° periodos 8° periodo Coordenador
Instituicdo A Instituicdo B Instituicdo A Instituicdo B Instituicdo A Instituicdo B
concentragéo organizagao audicdo Sem fazerrelagdo | inteligéncia
com outras areas, .
. ~ ~ estética

criatividade percepgao coordenagéo todas as estruturas

motora cognitivas séo .
Lateralidade atencao ativadas. Se existe conceitos - espago

percepcao Néo ha amostra | prazer temporais
nog&o espacial raciocinio naturalmente se

criatividade ativa tudo. A nivel
nog&o temporal cerebral tudo.
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expressao Desde a parte criatividade
memaria cognitiva até a

psicomotricidade parte afetiva. sistema de

lateralidade relagdes com a

meméria e a

raciocinio
palavra, dentre

outros.

Em relacdo a possibilidade da educacdo musicaragstruturas cognitivas dos alunos
no contexto escolar, os dados apontam que taratunes dos 1° e 2° periodos quanto do 8°
periodo entrevistados, reconhecem a ativacdo s aregnitivas como: a concentracao,
criatividade, lateralidade, nocdo espacial/temponamaria, organizacéo, percepcao, atencao
e raciocinio.

Cabe mencionar que os alunos do 8° periodo actasters suas respostas aspectos
relacionados a audicdo, coordenacdo motora, peteepgriatividade, expressao,
psicomotricidade, lateralidade e raciocinio.

As areas do cortex pré-frontal, cortex motor, coaeditivo e cerebelo indicadas pelos
alunos em suas respostas como relacionadas a &ogsigo identificadas nos estudos de
Muszkat (2000) como areas ativadas pela musicaomhecidas como base da aprendizagem
de outras areas do saber, como a area de Brocaxgoplo, considerada o centro da fala.

A questdo da possibilidade das estruturas cogaithesiem ativadas pela muasica no
contexto escolar tem sido discutida sob diferemigsectos, um deles, ja apresentado no
capitulo 1, atribui a neuroplasticidade a possgibifle das estruturas cerebrais, mesmo
autbnomas, serem beneficiadas pela ativacdo deutssi distintos. Em outras palavras se
reconhecem os beneficios da musica na ativacaareas cerebrais.

Quando os alunos se referem as areas cognitivasaguacionadas pela musica, estao
provavelmente indicando, mesmo de forma indiretpresenca da neuroplasticidade que,
conforme as contribuicdes de Sacks (2007) e Levi2010) citadas no Il ratificam que nao
h&a uma s6 parte do cérebro que é envolvida na m@sisim que a musica estd em todo
mundo, por todo o cérebro.

As respostas dos alunos quanto a ativacado das @gasivas pela musica ratifica o
gue € recorrente no senso comum, de que a musitia & ensino e aprendizagem.

As respostas dos alunos do 1° e 2° periodos s&im@rm mais do senso comum,
enquanto as respostas dos alunos do 8° perioddaapagstruturas como a “audi¢cao”
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trabalhadas no cértex auditivo, que conforme Lavi(2010) € onde ocorre os “primeiros
estagios da audicdo de sons e percepcao e angélisesi.

As estruturas cognitivas como a concentracao, iddatle, lateralidade, nocéo
espacialtemporal, memoria, organizacdo, percepgiencdo e raciocinio, audicao,
coordenagao motora, percepgao, expressao, psicoickade, podem ter uma relacdo com a
afetividade e as areas limbicas, estudadas por Kduu$2000) que controlam os impulsos,
emocodes, motivacdo e envolvem signos estruturagosio por tais estruturas estimulada a
memoria.

Essas &reas limbicas, de acordo com Muszkat (2@@t)ém acionam percepcdes
integradas, ligadas as areas associativas de éoniftu cerebral, que unificam as varias
sensac0Oes, incluindo a gustatoria, a olfatériasaal e a proprioceptiva em um conjunto de
percepcbes que permitem integrar as varias impessénsoriais em um mesmo instante,
como a lembranca de um cheiro ou de imagens ap@rsdmierminado som ou musica.

Os estudos de Muszkat (2000) mostram entdo umaiag&o de estimulos existentes
através das estruturas cognitivas estimuladas pwlaica, o que como citado pelos
entrevistados, resulta em um “desempenho maiorju® pode estar relacionado a uma
percepcdo mais agucada ndo somente pelas expasiénasicais, mas também com outras
experiéncias em outras areas.

O conhecimento de outras areas do saber, como raciéncia, dialogando com a
musica no curso de formacéo de professores potlzeeinteressante quanto a apropriacéo
de recursos para que as varias areas cerebrais ssfmuladas, possibilitando experiéncias
provindas da musica e nao somente desta, comangpéxeas areas limbicas.

Os coordenadores de curso tanto da instituiciomocda instituicdo B reconhecem
que estruturas cognitivas sado acionadas pela mimicaontexto escolar, sendo que o
coordenador da instituicdo A acredita que “todassasituras cognitivas sao acionadas desde
que sem se fazer relagdo com outras areas” e antasyue “se existe prazer, naturalmente se
ativa tudo. A nivel cerebral tudo. Desde a partitiva até a parte afetiva”.

A coordenacdo da instituicio A em sua entrevisigaadgansparecer a énfase na
funcdo da musica pela propria musica, mesmo nast@pse cognitivas. Cita que mesmo
acreditando que a musica trabalhe o individuo comdodo n&o reconhece esta relacdo com
outras areas do saber.

Ha pesquisas a este respeito que corroboram aaopio coordenador da instituicao

A, como a de llari (2005) quanto aos mecanismosraceessos mentais envolvidos no



75

desenvolvimento da mente musical humaimague tange a percepcao e producdo musicais de
bebés e criancgas.

As pesquisas de llari (2005) conforme citado noitalp Il, encontraram diversos
mitos, que segundo a autora afetam as praticascamisealizadas em escolas, sendo eles
relacionados aos efeitos da aprendizagem musicaloetras areas do conhecimento,
identificados como “efeitos de transferéncia emivatextos e areas do conhecimento”. A
autora ndo tem encontrado em pesquisas fatos querceem os “efeitos de transferéncia’ e
acredita que os maiores efeitos da musica sdoemjoehtidos nas experiéncias vivenciadas
com a musica e pela musica.

Outras pesquisas, entretanto afirmam que as eastsutbgnitivas que sao ativadas
pela musica no contexto escolar, como as de V{2b84) intituladaMusica: sua influéncia
na Leitura e no Processo de Alfabetizag@o que se verificou a influéncia da pratica dos
elementos ritmicos e melddicos, na aprendizagelwittaa.

Os resultados apontaram para um melhor desempenhougo estudado mostrando
gue a musica, bem como seus elementos, promoverdagagem da leitura.

O aspecto relativo a ativacdo de estruturas cegsitielacionadas a outras areas da
aprendizagem escolar também comp6s a exposicamtieompara o retorno da musica na
escola, conforme citado no capitulo |, afirmandayse “estudos e pesquisas mostram que a
aprendizagem musical contribui para o desenvolvimengnitivo, psicomotor, emocional e
afetivo e, principalmente, para a construcdo dergal pessoais e sociais de criancas e
jovens”.

A musica como Educacdo Musical também possibititsgforme apresentado no
capitulo I, “desenvolver diferentes capacidadestaignmotoras, afetivas, sociais e culturais
de criancas, jovens e adultos”, sendo ainda, “l@iquivilegiado para se alcancar as
finalidades educacionais almejadas pela Lei detidies e Bases da Educacao Nacional”.

A coordenagéo da instituicdo B reconhece que astexsts cognitivas sao acionadas
pela musica no contexto escolar, como: inteligémstetica, conceitos espaco temporais,
criatividade e sistema de relagcbes com a memdaipadavra, dentre outros.

O conteudo de respostas da instituicdo B é da mesmaeza das respostas dos
alunos de ambas as instituicbes quanto as esisutognitivas que sdo acionadas, o que é
uma marca do curso.

Interessante que em se tratando da InstituicdorBsg®stas dos alunos e coordenacéo

estdo alinhadas, o que ndo ocorre na instituicdo A.
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Nas areas relacionadas a memoéria e a palavra, @uamesentadas por Muszkat
(2000), consideram a musica como linguagem apraseéntparalelos entre a linguagem
verbal e a musical, ambas dependendo, do ponto ista das estruturas sensoriais
responsaveis pela recepcéo e pelo processamerntwvayitbnemas, sons), visual (grafemas
da leitura verbal e musical), da integridade funaladas regides envolvidas com atencao e
memoéria e das estruturas motoras, responsaveis ggeladeamento e pela organizagéo
temporal, necessarias para a fala e para a exepugsioal.

As respostas quanto as estruturas cognitivas quats@das pela musica no contexto
escolar, demonstram que ha diversas opinides g@asnéstruturas trabalhadas, inclusive no
campo das pesquisas cientificas que também seaataem analises e conclusdes.

C) Caracteristicas da proposta curricular dos curedsagnciatura em Musica.

Esta categoria, das caracteristicas da propogstawdar dos cursos de Licenciatura em
Musica € investigada a partir dos seguintes compese

a) Perfil do profissional formado pelo curso da insgi&o;

b) Conteldos e disciplinas curriculares que fornecenhecimento sobre os processos
de aprendizagem,;

c) Contribuicbes da proposta curricular do Curso dsicadpara a formacao didatico-
pedagogica do professor de educacao musical e désdoordenacao do curso sobre a
inser¢cdo da musica no contexto da educacdo edw@laiieira e como a questdo €
tratada no curriculo;

d) Disciplinas da grade curricular que contemplam asc¢des da musica como
facilitadora dos processos de ensino e aprendizageaiar;

e) Sugestdes para a melhoria do curriculo para forondedrofessores de musica.

A seguir apresentam-se os dados que compdem é&sg@ica:



Quadro 7. Perfil do profissional a ser formado,uselp alunos e coordenadores de
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Curso.
1° /2° periodos 8° periodo Coordenador

Instituicdo A Instituicao B Instituicdo A Instituicdo B Instituicdo A Instituicdo B
Conhecimento Educador musical
de todos os n&o apenas
grandes formado

Somente para Somente para Somente para Somente para educadores musicalmente, mas

coordenador coordenador coordenador coordenador brasileiros e também
estrangeiros. instrumentalizado
Parte tedrica e pedagogicamente

pratica.

Conhecimento
da histéria da
educagéo
musical.

Visao geral do
mais tradicional
ao
contemporaneo

para a docéncia.

énfase no
pensamento critico;
inser¢do de
contetidos
abrangentes e
contrastantes,
abertura
permanente para
novos contelidos e
para uma
interdisciplinaridade
critica

énfase no papel do
aluno como
construtor de seu
percurso

concepgao do
papel do professor
como coordenador
do processo

flexibilidade
curricular;

énfase a
concepgao nao-
linear da matriz
curricular.

Participagao do
licenciando como
co-autor de sua
grade curricular.

O perfil do profissional formado pelo curso da itngtdo foi um questionamento

elaborado para as coordenacdes dos cursos, teedordgnacdes argumentado que:
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Instituicdo A

Cada um vai seguir sua linha de trabalho. Conhecimel® todos os grandes educadores
brasileiros e os estrangeiros em ordem cronolégigatdo em Didatica da Musica, comeca
com Dalcroze, a pratica Dalcroze. Kodaly e a préatitélla Lobos e a pratica, S Pereira,
Mignone, Gazzi de Sa, Orff, Suzuki, Paynter, Scleafavanwick. E tudo isso com a pratica.
Entdo eu acredito que todos eles estdo tendo umeelpida de tudo que aconteceu na
histéria da educagéo musical e viveram isso. Fizesstagio. Agora cada um vai sair com a
sua visdo. O tempo todo a gente pensa em visdd. dém pouco de tudo. Do mais
tradicional ao mais contemporaneo.

Instituicéo B

Perfil nitido de educador musical, ou seja, ndoregseformado musicalmente, mas também
devidamente instrumentalizado pedagogicamente padacéncia. A nova énfase proposta
pela Comisséo de Especialistas em Artes formada [&C levantou a bandeira do ensino

de artes a ser ministrado por professores com cteisie formacé@o especifica, procura

eliminar o perfil do professor polivalente. A partlessa nova concepcédo, a Escola de
Musica, em 2002, aprovou a ideia geral de um nous€de Licenciatura em Musica, que

deixaria entdo de integrar um conjunto de formac@etisticas, passando a ser de

responsabilidade da Escola de Mdusica.

Como caracteristicas que identificam esse perfistateamos: énfase no pensamento
critico; insercéo de conteldos abrangentes e catdérges, abertura permanente para novos
conteldos e para uma interdisciplinaridade criticAnfase no papel do aluno como
construtor de seu percurso; concepcao do papel daofepsor como coordenador do
processo; flexibilidade curricular; énfase a cong¢ép néo-linear da matriz curricular.

O curriculo para a Licenciatura em Musica foi estmado em maédulos, abrangendo
trés campos de conhecimento, sem configurar, contuestruturas fechadas ou
sequenciamentos fixos (exceto nos casos em quésaplidas tém pré-requisitos), nédo
atrelando o aluno a percursos necessariamente ps&whados. Dessa forma, o curriculo
atende a um fundamento das Diretrizes Curricularesidieis, que indica a estruturacéo
curricular a partir de grandes tdpicos de estudo.

Finalmente, assinalamos que o diferencial do prisecurriculo se evidencia
principalmente pela participacdo do licenciando @pmo-autor de sua grade curricular,
sempre em consonancia com a orientacdo académica

A resposta da coordenacdo da instituicio A parextar anais focada na parte
pedagdgica da musica, o0 que se relaciona a progostarso conforme sua grade curricular,
em que esta presente a disciplina Didatica da Music

Aparece também na resposta da instituicdo A refeémue sdo ratificadas em varios
momentos quanto a “pratica” do que € trabalhadotquaos pedagogos da musica, entretanto
a coordenacdo da instituicdo A ndo cita, pelo matedorma explicita, uma relacdo das
praticas estudadas através dos pedagogos da ralsigarte pedagogica.

A coordenacao da instituicdo A acredita que osaadarmados na instituicdo A “estao
tendo uma pincelada de tudo que aconteceu naihisl@reducacdo musical e viveram isso”,
também cita que “fizeram estdgio”, numa referéraa alunos que estdo no 8° periodo. A
coordenacao A diz que cada aluno tem contato comgouco de tudo. Do mais tradicional
ao mais contemporaneo”.

Na instituicdo A, os alunos do 8° periodo, conforapgesentado nas respostas das

sugestdes para a melhoria do curriculo para formmaeiprofessores de musica, citam a
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necessidade de um maior contato com a parte pratiqae é curioso quando a opinido da
coordenacao da instituicdo A demonstra a pratioeoaam norteador do curso.

Acredita-se que ha uma estimulacdo tdo acentuetiaipstituicio no ambito da
pratica que mesmo estando os alunos em constamiEa@aom a teoria e pratica, almejam a
pratica no préprio contexto escolar.

A coordenagéo da instituicdo B especifica uma rsedade da formacdo do educador
musical ser fundamentada nas bases musicais equgdasg) para a docéncia. Também cita a
reformulacdo do curso da instituicdo na procura “el@ninar o perfil do professor
polivalente”.

A eliminagédo do Educador Artistico’é citada no capitulo Il por Oliveira (2005)ye
associa a esta funcdo um carater de “impossiveBimigolivalente”. O mesmo € demonstrado
na resposta da instituicdo B através das caraatasgjue identificam esse perfil.

A instituicdo B destaca como caracteristicas ingmes para a formacao de professores
como a “énfase no pensamento critico; insercaoodéeddos abrangentes e contrastantes,
abertura permanente para novos conteudos e paraterdisciplinaridade critica; énfase no
papel do aluno como construtor de seu percursosepmdo do papel do professor como
coordenador do processo; flexibilidade curricukrfase a concepgéo nao-linear da matriz
curricular”.

As caracteristicas enumeradas pela coordenacacstitaicdo B demonstram metas de
formacdo de professores com “consistente formacpec#ica” o que pode remeter ao
retorno da musica na escola, conforme a Lei n°® /086 mesmo sabendo da ndo exigéncia
de uma formacado especifica para a atuagdo, mascamsistente formacao especifica” pode
representar um diferencial quando da convocac¢gwafessor formado através dos cursos de
Licenciatura em Musica.

Este diferencial torna-se importante no contextguks conforme citado no capitulo Il
por Sobreira (2009), “a muasica ainda nao estanaiale consolidada como componente
curricular na escola brasileira”, o que pode sigaifque a situagéo atual da ndo exigéncia de
formacdo especifica pode ser transitoria, ou megueonao seja, para as oportunidades em
que estdo e estardo inseridos os profissionaisaftwe pelos cursos de Licenciatura em
Musica que tenham caracteristicas como citados gedadenacdo da instituicdo B possa
haver uma gama mais ampla de oportunidades pafasi e de exercicio de um profissional

gue tem por objetivo a constru¢do como educadorcaluso contexto escolar.
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Quanto a estruturacdo do curriculo em modulos @itsda coordenacdo da instituicdo
B, este atende a um *“fundamento das Diretrizes i€lares Nacionais, que indica a
estruturacao curricular a partir de grandes topileoestudo”.

Esta estruturacdo é destacada pela coordenacaastitaigdo B como um fator de
relevancia para o curso “nao atrelando o alunoreup®os necessariamente pré-desenhados”.
Este desenho, quanto a pratica parece ser positivaspecto de maior liberdade do aluno
quanto a forma que fara o curso, mas no aspectooda de experiéncias e socializacéo
enquanto grupo parece ndo ser tdo eficaz, inclugianto ao que se remete a propria
identificacdo na instituicdo enquanto grupo.

Este carater da instituicdo B tornou-se um dosdatde dificuldade ao acesso quanto as
entrevistas para esta pesquisa, pois a propossamalese foi a partir da opinido dos alunos
iniciantes e em conclusao de curso, o que a coagdendo curso alegou ser de dificil acesso,
ja que os alunos inscrevem-se nas disciplinas omefanteresse e quando necessario por
requisito ou pré-requisito.

A coordenacdo da instituicdo B assinala e tambémn“aiparticipacdo do licenciando
como co-autor de sua grade curricular, sempre @rsot@ncia com a orientacdo académica”,
0 que é apresentado na resposta de outras pergamiadm pela coordenacdo da instituicdo
A.

Interessante € ressaltar que esta estruturacaostiaicdo B é uma caracteristica de
alguns cursos, por crédito, e que a analise agesaptada nao tem intencdo de caracterizar
com algo inadequado ao curso de Licenciatura emdsligssim como uma caracteristica do
Curso.

Neste sentido, observa-se uma grade curriculaivBéxle acordo com a “orientacdo
académica”, o que pode ter uma relacdo com o esteidounha (2008) quanto a “formacao
pedagogica do educador musical para uma praxiscipaadria”.

O estudo de Cunha (2008), conforme citado no dapity considera a educacédo
musical em tempos de industrializacdo da arte, alénmvestigar a formac¢do do educador
musical, procurando focalizar a importancia dodhab docente ndo somente para o0 ensino
de musica, mas ainda, para a educacéo musical.

Estudos como este podem remeter aos alunos demsmadi Licenciatura em Mdsica o
ensejo de sugerir algo para a grade curriculagndst as grades curriculares dos cursos
pesquisados, tanto a instituicdo A como a insémiB, conforme a coordenacdo de ambos,

disponiveis para esta participacdo do aluno corraubor da proposta curricular.
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No que tange o perfil do profissional formado pelosrsos das instituicoes
entrevistadas, encontra-se objetivos que delin@idormacao de um educador musical com
bases estruturadas para as praticas profissiahaisacordo com as caracteristicas de cada

Curso.

Quadro 8.Conteudos e disciplinas curriculares que fornecemoahecimento sobre

0Ss processos de aprendizagem, conforme opinido dareos e coordenadores de Curso.

1° /2° periodos 8° periodo Coordenador
Instituicdo A Instituicao B Instituicdo A Instituicdo B Instituicdo A Instituicdo B
Fundamentos da | Fundamentos da | Fundamentos da Fundamentos da | Metodologia do
educacao educacéo educacéo educacéo Ensino da
Musica I, 11, lll e
Introdugéo a Didatica Processos de Pratica de v
Educacéo musicalizagéo Ensino
Brasileira Metodologia do Didatica
ensino da musica | Pratica de Ensino Néo ha Didatica da
Arte-educacéo amostra Musica Didatica da
Didatica Musica I, 11

Processos de
musicalizagéo

Fundamentos da

Educagao
Pratica de
Ensino Pratica de
Ensino da
Didatica Musica.

Os conteudos e disciplinas curriculares que fomeamnhecimento sobre o0s
processos de aprendizagem citados pelos alunosréec@adores de ambas as instituicbes se
assemelham.

As disciplinas pedagogicas oferecidas pelo cursandaituicdo A correspondem,
conforme a grade curricular, ao citado pelas cowmdges dos cursos, mas € interessante
observar que na instituicdo A os alunos consideura os contedados e disciplinas
curriculares do curso que esperam que venha ackEreenhecimentos sobre os processos de
aprendizagem relacionam-se a todas as discipliag®ah especifica que sdo: Fundamentos
da Arte-Educacdo, Fundamentos da Educacéo, Infiodageducacdo Brasileira, Educacédo
Musical Inclusiva, Didatica da MUsica e Praticaatesino.

A disciplina Educacao Musical Inclusiva nao foadi& por nenhum aluno. Isto se deve
provavelmente ao fato de as entrevistas teremrealzadas com alunos dos 1° e 2° periodos

e do 8° periodo, tendo esta disciplina sido inaegitt 2009, de forma que os das séries inicias
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nao a cursaram ainda porque sdo oferecidas nod°3eriodos, bem como os do 8° periodo
também ndo a cursaram, ja que quando inseridaa@stem periodos posteriores a oferta.

Esta opinido pode estar relacionada a uma assodi@cénsino e aprendizagem a tudo
que seja da area especifica do curso de licengiaturmusica.

Na instituicdo B a opinido dos alunos corresporadeitado pela coordenacéao.

As disciplinas trabalhadas na parte pedagégicambas as instituicbes apresentam
em suas ementas objetivos relacionados a musicadeiGacdo. Entretanto, observando as

bibliografias utilizadas, predominam aspectos t&sdonceituais e ndo metodoldgicos.

a) Contribuicbes da proposta curricular do Curso de m@gica para a formacao
didatico-pedagdgica do professor de educacdo mudi@avisdo da coordenacéo do
curso sobre a insercdo da musica no contexto da exdigdo escolar brasileira e

como a questéo é tratada no curriculo.

Quanto a contribuicdo do curriculo do curso pafarmacao didatico-pedagdgica do
professor de educagdo musical todos os alunosvestégos reconhecem que o curriculo do
curso que fazem contribui para a formacéo didgietagogica, exceto um aluno do 8°
periodo da Instituicdo A que acredita que nao stenercurriculo contribui, mas que “além
do curriculo é necesséria a capacidade”.

Os alunos da instituicdo A do 1° e 2° periodos @annsaioria apresentaram respostas
sucintas, apenas afirmando que o curriculo do coosdribui para a formacéo didatico-
pedagodgica do professor de educagdo musical, amiveds alunos do 8° periodo da mesma
instituicdo fizeram alusdes amplas ao curriculancib que “o curriculo do curso esta muito
bem estruturado para que o formando seja capantther em sala”, fazendo uma referéncia
as praticas profissionais e que “faz ganhar uma békda para encarar diversos desafios no
dia-a-dia”, contribui “principalmente no sentidodpgdgico, oferecendo diversas formas de
estudo e de ensino para encaminhar o aluno pateoomdesenvolvimento”.

Observa-se uma tendéncia nas respostas dos alanostitlicdo A a serem sucintos
em suas consideracfes no inicio do curso, o quertdra um desconhecimento em relacdo a
grade curricular, mesmo para os alunos que ja est@3 periodo. J& os alunos do 8° periodo
apresentam respostas que demonstram satisfacao corriculo do curso, de forma que eles
se sentem preparados para a atuacdo como prodiessursica.

No que tange ao ndo detalhamento das respostasludus do 1° e 2° periodos da

instituicdo A quanto a formacéo didatico-pedagqgdsmbreira (2009) cita que um dos fatores
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importantes para uma boa insercdo da musica n@xdonescolar é o conhecimento dos
“objetivos pedagogicos da disciplina”, o que, pgle parece, os alunos do 1° e 2° periodos
ainda ndo tem conhecimento.

Tais respostas chamam a atencdo por provirem do®satambém do 2° periodo,
demonstrando um desconhecimento dos mesmos ateedpeturriculo do curso, de forma
gue as expectativas quanto ao que é oferecidolangsando ficam explicitas por parte dos
mesmos. Em outras palavras, ndo explicitam nem expectativas, tampouco o parecer a
respeito do perfil do profissional formado pelosmur

O conteudo das respostas dos alunos do 1° e B#lperia instituicdo A também pode
ter uma relacdo com os resultados do estudo denfgaroh (2008), citado no capitulo I, que
sugere o conhecimento da perspectiva dos docengeatqam nas disciplinas dos cursos de
formacdo de professores de Mdusica. O estudo de nBammm (2008) aponta que ha um
desconhecimento dos objetivos do curso por ocakidogresso na Licenciatura em Mdusica,
0 mesmo que ocorre com 0s alunos dos 1° e 2° psrérdrevistados da Instituicao A.

Entretanto, no decorrer do curso, a maioria dosaalula instituicdo A apresenta uma
satisfacdo com o curriculo de formacao de professde musica pelo que é demonstrado nas
entrevistas dos alunos do 8° periodo.

Quanto ao aluno da instituicdo A que respondeuddacontribuicdo argumentando “a
necessidade de capacidade do aluno”. Faz-se tanipéenrelagdo com os estudos de
Buchmann (2008) quando a autora cita que a coldstrdp processo depende muito do
aproveitamento que os alunos fazem de todo o rabpeético, tedrico, musical e pedagdgico
com os quais tiveram contato de diferentes formaqroblematizar ao produzir a construcao
da docéncia também é resultado de um esforco pesdeaexercicios de vontade,
problematizacdes tedricas e da pratica profissiatelicacéo, imaginacao, persisténcia e de
muito trabalho. Isto pode estar relacionado comisdéovdo aluno entrevistado que néao
considera que a musica seja facilitadora dos psosede aprendizagem escolar, mas que
“contribui para melhoria do aluno para educagéo”.

Segundo os alunos da instituicdo B em relacdo ad®??Periodos o curriculo do curso
contribui para a formacao didatico-pedagogica ddgssor de educacdo musical, citando que
“além de uma grade curricular grande, outras nestériou atividades do interesse do aluno
podem ser escolhidas.

Na instituicdo B parece que ha conhecimento quaatourriculo e uma expectativa
que o curriculo do curso contribui para a formadatatico-pedagogica do professor de

educacao musical.
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Na instituicdo B, conforme citado anteriormente ha@amostra do 8° periodo.

Quanto aos cursos pesquisados que ha, na maisriasfaostas, uma satisfacdo com o
curriculo do mesmo, de forma que os préprios aluéos expectativas de que a formacao
provinda dos cursos que fazem sera suficiente gitaeem como professores de musica. Tal
opinido pode estar relacionada a uma satisfacdordeurso em nivel de graduacéo, o que
posteriormente pode ser ampliado.

Os coordenadores dos cursos também reconhecem queiculo contribui para a

formacdo didatico-pedagogica do professor de ediocagusical, destacando os seguintes

aspectos:

Instituicdo A
Eu acho que todos. N&o sei dentro da grade curricla acho também que a gente tem
mudado muito. E possivel que eles percebam valhad no curriculo deles. Hoje o curso é
Licenciatura em Mdsica. SO a partir de 2010 é quécénciatura em Muasica. Uma coisa que
estou querendo colocar na grade no ano que venTécaica Vocal. Sinto muito a falta de
eles trabalharem a voz. Acredito que durante o@udieles, varias coisinhas tenham falhas.

Instituicdo B

A formacdo de um professor de musica que alie, eatarefa de educador musical,
ferramentas decorrentes de conhecimentos musiédidos, de conhecimentos relativos a
metodologias especificas de ensino da musica, esdhasem teorias educacionais atuais, e
em conhecimentos pedagdgicos gerais, confere amfprofessor da Educagdo Basica um
tripé de sustentacgao profissional, capaz de garanta atuacéo como professor de musica.

A coordenacédo da instituicdo A faz referéncia aslangas do curso que se tornou
Licenciatura em Musica em 2010. Anteriormente cs@ulesta instituicdo era de Educacao
Artistica com habilitacdo em musica oferecendo iplisas que englobavam outras
linguagens da Arte.

O curso da instituicdo B também teve reformas quargrade curricular, passando a
oferecer disciplinas relacionadas ao curso de ktietura em Musica.

A instituicdo A nao cita sobre conhecimentos pedag&, talvez somente de forma
subliminar. A instituicdo B ja explicita.

A opinido da coordenacdo da instituicdo B apresentasua resposta um triplice
aspecto “conhecimentos musicais soélidos, conhedoserlativos a metodologias especificas
de ensino da musica e conhecimentos pedagodgicatd &pinido engloba a parte de
conhecimentos pedagégicos sendo citada como derténp@ para a formacdo de
professores, o que conforme a coordenacéo destaig& ocorre com 0 Curso.
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Quanto a contribuicdo do curriculo do curso pafarmacao didatico-pedagdgica do
professor de educacdo musical, as respostas ddecagdo da instituicdo A aparecem de
forma ampla na palavra “todos”, mas € completadia geservacdo das falhas e mudanca da
estrutura do curso.

O coordenador da instituicdo B também apresentarespesta com 0 mesmo carater,
quanto a “conhecimentos musicais sélidos”, quanddatse mais da parte didatico-
pedagogica, sendo entretanto a outra respostastituigdo B “conhecimentos relativos a
metodologias especificas de ensino da musica” arpie se relacione efetivamente com a
formacao didatico-pedagdgica do professor de edicaisical.

Estas respostas dos coordenadores podem remetaesaddos dos estudos de
Buchmann (2008) que versam sobre a construcdo cénda, ressaltando a mediacdo do
orientador, podendo ser considerado o coordenaouigo também como um orientador, ou
seja, “uma ponte” em situacbes, principalmenteciefeadas ao curriculo de formacdo de
CuUrso o que pode ser interessante para o desemeoliid do processo formativo, pois o
reconhecimento do curriculo do curso para a formagdatico-pedagodgica do professor de
educacao musical € o proprio teor da formacao decen

Estas reflexdes também sado sugeridas no estudardeif (2009) quanto a uma
proposta que contemple a area de musica com ay@Egdormativas relativas a Arte a partir
da Lei n°® 11769/08, de forma que se possa pensHromessa proposta para que, se
operacionalizada, venha a contribuir para constragéconhecimento musical e pedagogico-
musical.

Percebe-se, neste contexto, um retorno da musieacaéa, mas pode-se refletir sobre
gual diferencial ocorre nas questdes da escutacaiuspd ambito escolar e no cotidiano de
vida do aluno, pois como citado pela coordenacaimstauicdo B uma das contribuicdes do
curriculo do curso para a formacao didatico-pedagddo professor de musica € a de
“conhecimentos relativos a metodologias especifit@m®nsino da musica” e, certamente a
aplicabilidade destes conhecimentos no ambito gsioinal.

A coordenacéo da instituicdo A acredita que ar@deda muasica no contexto da
educacao escolar brasileira € essencial, citandm axemplo um relato de experiéncia do
proprio coordenador da instituicdo: “trabalhei am@s rede municipal de ensino dando
oficinas para os professores, entdo essa histdeiayau te contar para mim é um exemplo de
como é a educacdo musical no Brasil e como eurgosiareverter essa situacéo. Eu cheguei
numa oficina e uma moca disse, por favor, ndo naenehporque eu ndo entendo nada de

musica. Perguntei se ela depois poderia me dar antravista. Fui fazer a entrevista, no
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ambiente dela, onde ela marcou e perguntei: voo&ngénde como? Como foi sua iniciagao
musical? Ela disse que ndo havia feito escola, dadausica. Perguntei se ela cantava, como
havia sido a histéria dela de vida. E ela disse wggceu na Mangueira, que 0 pai era
compositor da Mangueira. A mae era da ala das émiandisse que ela sempre tocou
tamborim, sempre participou dos ensaios. Entdalieouvindo aquela historia e meu queixo
foi caindo e eu disse para ela que nao era euimhe que dar aula de musica para ela e sim
ela que tinha que ser minha professora de musiade¥ou um susto. O pai era compositor,
ela viveu e mora na Mangueira. Como € que ela mgui# ndo entende nada de musica. Que
absurdo € esse? Ela é professora da alfabetizag@gerguntei se ela nunca havia levado o
tamborim, ou um samba do pai para a sala de aela me disse que isso ndo era musica.
Descobri que nos doze anos que ela ficou na edadlucacao Infantil até ela sair do curso
Normal em nenhum momento foi perguntado para gjanah coisa. Do saber dela musical.
Entdo ela quando entra na escola sendo profesgmetero que foi feito com ela. Em nenhum
momento até aquele dia ela havia perguntado par@up®s sobre a experiéncia deles”.
Quando é trabalhado com os alunos da graduacéorpree “reverter essa situacao” feita no
relato “ou apenas instabilizar essa representagaqué € a educacado musical dentro da
escola”.

O relato da coordenacdo da instituicdo A tem unegde com o estudo de Krobot
(2006) quando considera a musica como discursemiesia formacdo do ser humano e a
transversalidade na producédo e circulacdo de conbetos e os processos de formacao de
professores reflexivos.

A necessidade do aluno de pedagogia ter uma foomagémausica também é algo
citado no estudo de Krobot (2006) que se relacioma a resposta da coordenacéo da
instituicdo A, onde o relato feito mostra uma pssfga formada em um curso de pedagogia
com experiéncia musical de vida e que tinha redeitrabalhar com a musica por falta de um
contato formal com esta.

A coordenagdo da instituicio A em sua fala deixabtam, mesmo que né&o
explicitamente, uma opinido de concordancia comsargdo da musica no contexto escolar
atual, conforme as propostas do retorno da musacaseola, possibilitando a professora
generalista ndo soO trabalhar a musica como recurss como educacdo quando em
determinado momento cita que “disse para ela qoeend eu que tinha que dar aula de
musica para ela e sim ela que tinha que ser minbf@gsora de musica”, ou seja, parece

corroborar com a proposta de que o retorno da mUscescola possa ser trabalhado por
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guem tenha experiéncia musical e ndo necessariaragregdagodgica, apesar da professora do
relato ter a experiéncia pedagogica e desacrestitageu proprio contato com a musica.

Quanto a forma que instituicdo A insere esta dsgwuso curriculo o coordenador,
que também é professor no curso, diz que: “trabatimo os alunos da graduacéo procurando
“instabilizar essa representagdo do que € a educagsical dentro da escola”.

Pelo que parece esta forma de instabilizar tem neétag&o com buscar no aluno e a
partir deste e sua experiéncia de vida as formasedeabalhar a musica como educac¢éao no
contexto escolar.

A coordenacao da instituicdo B quanto & insercamulsica no contexto da educagéo
escolar brasileira e como a questao é tratada mcwo respondeu que “a questéo ja foi
tratada no decorrer das outras respostas”.

A coordenacao da instituicdo A citou que ndo h&uaera disciplina especifica que
contemple as funcdes da musica como facilitadosapiocessos de ensino e aprendizagem
escolar e que a direcdo também é contra isso.dax@ntretanto que precisa se compreender
que ha “uma fundamentacao tedrica, sendo podeguaree € uma loucura”.

Esta explicacdo referente a fundamentacédo teoriedu@&dada pela coordenacao
citando que “no momento que eles estao trabalhgratogxemplo. com apreciacdo musical,
nessa apreciacao vocé tem o porque”.

Conforme citado em outras respostas pela coordendgainstituicdo A, o curso
menciona e trabalha com as func¢des da musica, amanrelacionando como facilitadoras
dos processos de ensino e aprendizagstolar. Desta forma a coordenacéo diz que “acho
gue estamos sempre falando. Se vocé trabalha paccumrporal, 6bvio que vocé esta
trabalhando com a lateralidade, coordenacdo matraSo que a gente comenta sobre isso,
mas ndo permito que se faca uma relacdo sobre@sdo que a gente sabe de todas as
maravilhas que a muasica pode proporcionar”.

A resposta da coordenacao da instituicAo B commtago em outras respostas da
coordenacao da instituicdo A, relaciona-se as pess|de llari (2005), que discute os efeitos
de transferéncia cognitiva entre a musica e outorgextos e areas do conhecimento nao
reconhecendo uma comprovacéao a partir dos estustofer sobre a possibilidade da musica
como facilitadora dos processos de aprendizageotaesc

A coordenagdo da instituicdo A, entretanto recoahgge a musica proporciona
funcdes especificas relacionando-as somente aiprdgsica, pois cita que “se vocé trabalha
percussao corporal, 6bvio que vocé esta trabalheohoa lateralidade, coordenacdo motora,

etc”. Entdo, se percebe que ha na opinido da coagcde da instituicdo A funcdes que sao
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acionadas pela mdusica, corroborando o que ja foésaptado no capitulo Il quanto as
possibilidades da musica estimular areas cerelraisespecifico e em conjunto, mas de
acordo com a coordenacdo da instituicdo A estaneliCdo compreende somente 0 campo
musical e ndo o de outras areas do contexto esamlgue € sintetizado por llari (2005) como
“efeitos de transferéncia entre contextos e areadhecimento”.

A coordenacao da instituicdo B quanto a questaadsagplinas da grade curricular
que contemplam as funcfes da muasica como facitdadips processos de ensino e

aprendizagem escolar, respondeu que sao:

todas as disciplinas sob a responsabilidade da Kwale de Educacdo bem como as
disciplinas: Metodologia do Ensino da Mdusica |, Bdlogia do Ensino da Mdasica I,
Metodologia do Ensino da Musica Ill e Metodologiam d&Ensino da Mdsica IV de
responsabilidade da Escola de Mdusica.

A coordenacdao da instituicdo B ainda afirma queuiiculo da licenciatura, além das
disciplinas citadas, mantém-se atento aos conhatimes experiéncias acumulados pela
Faculdade de Educacao”, mas néo as integra.

A coordenacao da instituicdo B também cita queuisa@ objetiva formar professores
competentes musicalmente e pedagogicamente, onglue competéncias mais especificas,
concretizadas através da Metodologia do Ensino dsidd, e de competéncias pedagdgicas
de cunho mais geral”.

Na opinido da coordenacdo da instituicdo B apameeforma explicita uma
necessidade de a formacao musical relacionar-seacoante pedagdgica “de cunho geral”, o
que significa ndo somente a parte pedagogica deaus

A necessidade de uma formacdo mais ampla parafespar de musica tem uma
relacdo com o que é citado por Penna (2007) coef@pnesentado no capitulo Il, quando o
autor afirma que “ndo basta tocar para se capamtap professor, especialmente diante dos
desafios da escola regular de educacéao basica”.

O estudo de Krobot (2006) sobre a inser¢cdo da musiccurriculo dos cursos de
Pedagogia que mostra uma realidade aplicavel enasvéscolas, quando o professor
generalista é que trabalha com a musica, demamstrgaminho paralelo ao apresentado pela
coordenacdo da instituicdo B, s6 que provindo dosos de Pedagogia, mostrando uma
necessidade de uma formag&o musical.

Esta € uma questdo interessante, da formacédo desscde Pedagogia abranger a
disciplina musica, o que acaba sendo uma formarefgapar o professor generalista para as
praticas escolares com a musica. Um espaco quasias vezes é dividido com o professor

de musica, ou somente destinado ao professor djisteera
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As praticas musicais no contexto escolar trabakhamdos professores generalistas
podem remeter a uma necessidade de formacdo mpia eomo citado pela coordenacédo da
instituicdo B, de forma que o professor de musecda conhecimento musical e pedagogico

de “cunho geral”, sendo esta relacdo que podertorpeocesso mais proficuo.
b) Sugestdes para a melhoria do curriculo para formagide professores de musica
Em relacéo a sugestdes para a melhoria do curnpeuwko formacéo de professores de
masica, tanto os alunos como coordenadores do®scwagresentaram varias sugestoes,

conforme segue:

Quadro 9. Sugestdes para a melhoria do curriculfoleacdo de professores de

musica, conforme opinido de alunos e coordenadis€urso.

1° /2° periodos 8° periodo Coordenador
Instituicdo A Instituicao B Instituicdo A Instituicdo B Instituicdo A Instituicdo B
Integrag@o maior | Exposicéo do aulas praticas Curriculo mével, | Uma praxis de
entre as matérias | carater didatico, | com criangas flexivel caracteristicas
juntamente com n&o populistas

Carga horéria a disciplina de aulas Propostas dos que refletisse
maior em musica, para direcionadas a alunos para a sobre algumas
disciplinas que melhor cada faixa-etéria grade curricular. | Politicas e
abordem desenvolvimento | dos futuros Estratégias (ndo
Educacédo e da didatica. alunos excludentes)
Pedagogias da
musicalizag&o. insercéo de

disciplinas
Carga horaria relacionadas a
maior em inclusdo * Néo ha
disciplinas amostra
praticas. maior carga

horaria em
Respeitar e ser disciplinas
mais flexivel com praticas
o discente em
formacéo. temas

transversais
Maior oferta de variados nao
matérias repetitivos
pedagégicas.

* disciplina inserida em 2009 no curriculo. Os alunos do 8° periodo entrevistados no 2° semestre de 2010 n&o cursaram a

disciplina que comparece na grade curricular nos Il e IV periodos.
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Pelas respostas dos alunos do 1° e 2° periodasnbisl-se uma expectativa em
relacdo a estrutura do curso com predominanciaad& plidatica, o que demonstra que o
aluno ao iniciar um curso de Licenciatura em Mugicatende encontrar bases para a
formacdao de professor, aléem de musico.

Na instituicdo A sdo oferecidas tanto no 1° quarttd?® periodo 12 disciplinas em
cada. Ha disciplinas da area comum, que sdo cwsadaconjunto com alunos de outros
cursos de musica, como os do bacharelado e disagptia area especifica, cursadas somente
pelos alunos da licenciatura. Das 12 disciplinaslte 2° periodos 5 sdo da area comum e 7
da area especifica, sendo que destas somente 3els@ionadas a area pedagodgica:
Fundamentos da Arte-Educacéo, Fundamentos da Etued@rocessos de Musicalizacéo.

Na instituicdo B séo oferecidas disciplinas obdgat e optativas, por créditos. No 1°
periodo ha 3 disciplinas obrigatérias e no 2° plerié disciplinas. O restante das disciplinas
sdo optativas e podem ser cursadas nestes ou ens periodos. Na oferta de disciplinas
optativas ndo ha nenhuma disciplina pedagdgicalNe 2° periodos s6 ha oferta de uma
disciplina da parte pedagodgica em cada, sendo nperdifdo, Didatica e no 2° periodo
Fundamentos da Metodologia do Ensino da Musica.

Cabe acrescentar que a disciplina de Didaticaaafarho 1° periodo da instituicdo B
cursada na Faculdade de Educacéo da Instituicdo eanprépria Faculdade de Musica.

A pequena oferta de disciplinas da area pedagd@itambas as instituicbes pode
explicar a expectativa que os alunos destes peri@to em relacéo a parte pedagdgica, sendo
um conteudo mais acentuado na parte musical, mésps iniciais.

Uma estrutura de ofertas de maior peso somentdasamiplthas da parte musical € um
modelo que vem sendo aplicado desde o inicio dasdiaturas em muasica, pois como citado
no capitulo Il, na época da LDB 4024/61 a formag@® professores de musica era em nivel
superior, com estudos que se desenvolveriam enrogaabs, abrangendo trés anos de
disciplinas do conteudo especifico de Musica, pedtas a um ano de matérias pedagdgicas.

Quanto aos alunos do 8° periodo da instituicao rAgeaexistir uma expectativa mais
acentuada nas questdes da pratica profissionaltude&do do contetdo vivenciado durante o
Curso.

Os alunos do 8° periodo da instituicdo A tambérparderam sobre inclusédo, sendo
que conforme recente reformulagdo do curriculo dosac de Licenciatura em Mdsica
(2009/2010) desta instituicdo o curso passou asaptar na grade curricular uma disciplina
sobre inclusdo, mas como a disciplina é oferecataséries iniciais os alunos do 8° periodo

Nnao a cursaram.



91

Os alunos do 8° periodo da instituicdo A tambénendiaram a reestruturacdo da
grade curricular do curso, o que pode deixa-losnsalor expectativa quanto a parte didatica
exposta em praticas, pois o curso modificou de &ghim Artistica com habilitacdo em musica
para Licenciatura em Musica.

Essas mudancas sdo citadas no capitulo I, quantbrétrizes que refletem, para a
area de educacdo musical, um movimento de reafftonde sua especificidade e de seus
conhecimentos proprios, em reacdo ao esvaziamentoriteldos musicais que resultou do
modelo de licenciatura em Educacao Artistica. “Blesbdelo, a musica constituia uma das
habilitacdes especificas da licenciatura plena,bioada a habilitagdo geral em Educacgéo
Artistica, em carater polivalente, que compunhauoiculo minimo da parte comum do
curso” (PENNA, 2007, p. 50).

A expectativa dos alunos do 8° periodo da ins@twi@A também pode estar
relacionada a Lei n°® 11769/08, de forma que o psoieencontrara um mercado de trabalho
ainda indefinido quanto as questfes do retorno dsiaa na escola ou quanto a oferta de
concursos e a atuacao profissional. Na atualidaderta continua sendo em sua maioria para
professor de Arte ou de Educacédo Artistica com litedhio em musica, 0 que se pode
entender como oferta ampla para os que tém forme&gamursos anteriores, mas que em nivel
pratico, como citado no capitulo Il, por vezes aindo ambito escolar compreende
solicitagcbes de carater polivalente na aplicabileda

Um dos alunos da instituicdo A sugere que no cdeséormacdo de professores de
musica se seja “mais flexivel com a pessoa qustéesasinando, respeitando suas limitacdes
e seu conhecimento”.

Esta resposta remete-se a uma relacéo docenteemtaisque corrobora com uma das
sugestdes da coordenacéo da instituicdo B quarzdgueéi uma melhoria para o curriculo da
formacao de professores de musica € que se “eswmdenecessidade e importancia de um
Teste de Habilidade Especifica (THE), que perndtegsiizar a real condicdo do aluno para
ingressar em um curso superior de Licenciatura emidd — conhecimento geral e musical”,
acrescentando a coordenacdo que “observa-se quaiest tem-se revelado precario, ndo
permitindo um aproveitamento e assimilacdo deskefe&onhecimento por parte do aluno,
em decorréncia da insuficiéncia de conteudo”.

Algumas outras possibilidades podem estar reladesa opinido dos alunos dos
primeiros periodos dos cursos de licenciatura emigagicomo uma possivel auséncia de
integracdo dos alunos de uma mesma turma, havendaaracteristica em cada instituicao

analisada quanto a aplicabilidade das disciplinas.
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Na instituicdo B a identidade do grupo como turraz-ge de mais dificil acesso
porgue a instituicdo ndo oferece o curso de fomniada. Esta caracteristica da instituicao B,
inclusive dificultou o acesso as entrevistas dessajuisa.

Outra caracteristica da instituicAio B é que algumiiasiplinas obrigatérias s&o
cursadas na Faculdade de Mdusica e outras na Fedeulita Educacdo, conforme citado
anteriormente, o que pode criar também uma auséadielacdo com o grupo do seu proprio
curso, em uma troca de experiéncias e conhecimdrdas como no trato dos docentes com
os discentes conforme sugerido por um aluno.

Quanto as sugestbes para a melhoria do curricubo fpamacdo de professores de
musica a instituicdo A cita a importancia da pgécdo dos alunos para a formacdo do
curriculo, mencionando na entrevista, inclusive uisziplina que esta sendo inserida no
curriculo para o préximo ano, que vem de obsense@@malises dos proprios alunos quanto a
necessidade da mesma.

Para a coordenacdo da instituicdo A é necess&do em “curriculo movel, flexivel”
de forma que haja “propostas dos alunos para & guadicular”.

Esta explicitacdo apresenta um carater interessprde® a possivel participacdo do
discente na elaboragdo do curriculo, o que emé&elagparte pedagogica do curso pode ser
enriguecedor. Esta resposta quanto a oferta dépliiss pedagdgicas é feita por alguns
alunos em suas respostas nesta mesma questdo @sastgestdes que dariam para a
melhoria do curriculo de formacéo de professoreando citam a necessidade de um “maior
tempo de curso que fale sobre educacao” e a afertmatérias mais pedagogicas”.

A instituicdo B apresenta sugestdes relacionadasraturacdo do curso e do ambiente
onde acontece 0 curso, Ou seja, processos queuestnias bases.

Uma das sugestdes da coordenacao da instituicAquaréo ao teste de habilidade
especifica. Este teste, conforme citado no capitidouma das caracteristicas especificas do
curso de licenciatura em musica, exigido além dstilvelar e consiste em exames na area
musical.

Estes exames tornaram-se com o passar do tempo veadanenos exigentes,
possibilitando um acesso mais facil ao aluno, oajualmente, conforme citado na entrevista
com a coordenagdo B, tem influenciado, pois “o Inteen-se revelado precério, néo
permitindo um aproveitamento e assimilacdo deskfaeonhecimento por parte do aluno,
em decorréncia da insuficiéncia de conteudo”.

Essa sugestdo da coordenacado da instituicio Btpodena relacdo com as respostas

dos alunos quando opinaram de forma sucinta qu@aotmtribuicdo do curso para a formacao
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didatico-pedagogica do professor de educacdo nupmayue se o aluno tem um nivel de
conhecimento precario pode ndo apresentar expeatjuanto ao curso e suas ofertas
curriculares.

A sugestao sobre a qualidade do atendimento do ¢ems uma relacéo direta com a
resposta dos alunos quanto as questdes de fldgitbdido docente para com o discente.

As outras sugestdes referem-se a recursos, 0 qde eoriquecer também as
possibilidades em se tratando de ministrar autaepas recursos disponibilizados.

Conforme a analise de dados pode-se perceber qua héconhecimento das funcdes
da musica no contexto escolar, ndo havendo um esos#e que a musica seja facilitadora
dos processos de ensino e aprendizagem escolaltanel® entdo em duas tendéncias, dos
que acreditam ser facilitadora e dos que nédo daradiTambém ha um reconhecimento de
que ha estruturas cognitivas que sao ativadasnpética no contexto escolar e que o perfil
dos profissionais dos cursos de Licenciatura emiddirresponde as propostas curriculares
destes cursos, o que é percebido pelos alunogéeragdo dos mesmos.

A expectativa dos alunos quanto ao processo deafgimne apos a conclusdo deste
correspondem ao que foi exposto nos capitulosiargerpelos diversos atores, o que indica

para um reconhecimento da musica como facilitadareonduta e aprendizagem humanas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs a analise dos referenciais tedricos que senvite base para esta pesquisa e da
analise de dados, apresentam-se consideracoemgugeen do trabalho como um todo.

As consideracdes apontam para trés questdes: acamusimo facilitadora da
aprendizagem escolar, a fungcédo da musica e a féordeg professores de musica.

Desta forma, a partir destas trés questdes os ¢anmmnsao relacionados a:

a) a musica como facilitadora da aprendizagem escolar.

N&do ha consenso quanto ao entendimento de que samcentribui para os
processos de ensino e aprendizagem escolar. Netamssim, duas tendéncias, a que
concorda que a musica seja facilitadora dos proseds ensino e aprendizagem escolar e a
gue nédo concorda.

A tendéncia que concorda provém de varios ambieniesde o senso comum a
contextos educacionais, com pesquisas académieaasfigmam ser a musica uma facilitadora
na aprendizagem de outras areas do conhecimemhm &deitura, escrita, matematica entre
outras. A tendéncia que ndo concorda, provém nsaiscdicamente do ambito de pesquisas
académicas que buscam a comprovacao da possibildkaadnisica ser uma facilitadora de
outras &reas do conhecimento e ndo a reconhecemtabm

Esta tendéncia que ndo concorda com a musica cacitadora dos processos de
ensino e aprendizagem em outras areas, acredita quesica possui funcdes préprias, mas
nao relacionadas a outras areas do saber.

Nos cursos de Licenciatura em Mdusica investigadoaslunos corroboram estas duas
tendéncias, mantendo-se um nao consenso.

Quanto as coordenacfes dos cursos o0 consensorsedpmiao de que a musica nao
é facilitadora dos processos de ensino e apreratizagcolar se esta funcao for relacionada a
outras &reas do saber.

b) A funcdo da musica.

A funcdo da musica na escola que emerge na inaeétigse faz nas relacdes entre
musica, comportamento e sociedade.

O predominio da funcdo social da musica também & omarca no discurso da
populacdo-alvo, 0 que parece indicar que sejacefiiacdo mais reconhecida e que ha uma

facilidade em se opinar quanto a esta funcéo social
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Especificamente quanto aos efeitos do som e dacenés cérebro humano ndo ha
indicagdo que haja um conhecimento mais amplo pae os professores dos processos

cognitivos da musica. Portanto, a funcdo sociahdsica é a funcéo predominante.

Esta fungcdo social emerge no contexto educaciomatil®iro, que tem por
caracteristica a formacdo do professor de musio@ocema questdo em discussdo, numa
relacdo com a propria insercdo da musica que deggiodo colonial ndo esta totalmente
consolidada como componente curricular na escodailbira, tendo passado por varias
reformas educacionais, estando por momentos agsentgor outros presentes no ambito
escolar, com praticas da prépria musica, como ewcas;do a outras linguagens.

c) aformacao de professores de musica.

A formagdo do professor de musica como uma questdodiscussdo, cria uma
expectativa dos alunos quanto a formacao que tampmssibilidades de atuacao a partir da
formacao académica.

Tal questdo também se reflete na pequena parceiasitacoes que trabalham com o
tema de formacdo de professores, algo curioso gojustamente a alicerce da formacéo
profissional. Nos ultimos anos mesmo com um peuzgitte aumento das produgdes em nivel
de mestrado, estas ainda necessitam de ampliagaiseussbes que suscitem reflexdes
sobre a formacao do professor de musica

Nas propostas curriculares, observa-se um pequeswem disciplinas relacionadas a
aprendizagem escolar, 0 que cria uma expectatiggdiprios alunos do curso de formagéo
de professores quanto a experiéncia pedagogica.

Quando ao oferecimento das disciplinas pedagégesias sdo operacionalizadas de
tal forma que nédo se percebe relacdo com a migando entdo uma falta de interacédo da
pedagogia geral com a pedagogia da musica, o qua@uma tendéncia ao fechamento da
area de musica nela mesma, pois apesar das vas@sigas quanto a cognicdo em mauasica 0s
cursos de Licenciatura em Musica ndo oferecem em psaposta curricular disciplinas

relacionadas a esta area.

Estudos como esta dissertacdo podem possibilitax foonmac&do académica mais
abrangente do professor de musica, quanto as pusgles da musica e suas funcdes; um

maior conhecimento para a atuacao nas praticataessode forma a intervir com um maior
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embasamento tedrico e pratico quanto aos efeitosodo no ser humano, utilizando a
aprendizagem nas praticas escolares.

Sugere-se, portanto, um dialogo com outras areasloer, que dialoguem com a area
de musica, ndo sé as apresentadas nesta pesgasdaambém com outras areas para uma
ampliacdo de conhecimentos, reflexdes e possivéiicas.

Entende-se que os resultados desta pesquisa;aatib fato de que, embora se admita
gue a musica possa ser facilitadora da condutaemdigagem humanas, ndo ha consenso
qguanto a ser facilitadora de processos de apregetizale outros conteudos escolarizados que
ndo os relacionados a propria muasica, e que assdides a este respeito € que potencializam
a trajetoria da muasica num contexto de construgdapdendizado do ser humano, no a&mbito

escolar.
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