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RESUMO

MARTINEZ, Ana Beatriz P. C. E aula ou filme, professora?: prismas do cineclube
em uma escola prisional. 2014. 74f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo e Cultura)
— Faculdade de Educacéo da Baixada Fluminense, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Duque de Caxias, 2014.

Elegendo como aporte tedrico principal as ideias de Jacques Ranciére sobre
partilha do sensivel, emancipacéo, policia, politica, estética, espectador e as teorias
de Alain Bergala sobre a hipotese-cinema e o uso dos filmes em sala de aula, este
trabalho teve por objetivo refletir em que medida a experiéncia do cineclube Prisma,
criado na escola do presidio Evaristo de Moraes no Rio de Janeiro, constituiu mais
um espaco pedagdgico de reproducdo de sentidos, corroborando com a constatacéo
de que escola e prisdo sdo, ambas, instituicbes que ndo permitem outras
perspectivas de trabalho sendo aquelas que hierarquizam pessoas e percepcdes. A
partir disso, vislumbramos também, uma outra via possivel, que ndo demoniza a
escola, porém a coloca como espaco para uma outra proposta do uso dos filmes, na
qual o cinema é visto em toda a sua poténcia estética e dissensual.

Palavras-chave: Cineclube. Escola prisional. Cinefilia. Espectador. Cinema.



ABSTRACT

MARTINEZ, Ana Beatriz P. C. Is it lesson or film, teacher?: Views on a prisional
school cineclub. 2014. 74f. Dissertacao (Mestrado em Educacgao, Cultura e
Comunicacao em Periferias Urbanas) — Faculdade de Educacéo da Baixada
Fluminense, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Duque de Caxias, 2014.

Electing as main theoretical framework Jacques Ranciere's ideas about the
distribuition of the sensible, emancipation, police, politics, aesthetics, and spectator,
as well as Alain Bergala’s ‘cinema-hypothesis’ and the use of films in the classroom,
this study aimed to reflect to which extent the experience of the Prisma cineclub,
created in the prison school Evaristo de Moraes in Rio de Janeiro, was another
pedagogical space for the reproduction of senses, corroborating the idea that school
and prison are both institutions that do not allow other work prospects than those that
hierarchize people and perceptions. From this, we envision also another possible
route, not one that demonizes school, but sees it as a space for another proposal for
cinema in which the film is seen in all its aesthetic and dissensual power.

Keywords: Cineclub. Prison school. Cinefilia. Spectator. Cinema.
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INTRODUCAO

O cinema deve exprimir as linhas de for¢a da existéncia e se preocupar

menos em ser copia da realidade.

Claude Chabrol

“Cinema € a maior diversao”. Tal slogan parece fazer sentido na vida de muita
gente. Afinal, desde quando os irmdos Lumiere fizeram a primeira exibicdo publica
de cinema, as mais variadas ideias e sensacdes sao provocadas pelo que é exibido
nas grandes telas por mais de um século.

Naquele dia 28 de dezembro de 1895, olhos atentos e mentes surpresas se
depararam com imagens em movimento que reproduziam, entre outras cenas, a
chegada de um trem a uma estacdo. Muitos se confundiram e se apavoraram, mas
um deles, um homem de teatro que trabalhava com magicas, de nhome Georges
Méliés, procurou um dos irméos a fim de adquirir o cinemathoégrafo, o tal aparelho
responsavel pelas imagens surpreendentes e encantadoras. Lumiére insistiu para
que Mélies ndo se enganasse com aquela maquina, que reproduzia o movimento
para fins estritamente cientificos e que, apesar da diversao inicial daquele publico,
seria novidade de vida breve, que logo cansaria e jamais teria futuro como
espetaculo. O engano de Lumiere foi comprovado pelo préprio Mélies, que se
utilizou daquela “maquina magica” para produzir uma série de filmes, misturando a
magia do teatro a algo ainda impensavel: a ilusdo da imagem em movimento. Essa
ilusdo da imagem até hoje nos transporta para mundos fantasiosos. E o préprio
Mélies foi quem primeiro percebeu que o fantastico no cinema podia ser tdo real
como a realidade.

Desde entédo, uma lista interminavel de producdes cinematograficas, de curtas
a longas, tem povoado o imaginario humano, provocando as mais variadas e
intensas sensagfes em gente das mais diferentes idades. E talvez ai resida seu
maior valor: no descompromisso em ser.

Sem ao menos imaginar que, em algum momento, estaria envolvida na
discussdo do que seria um “cinema de arte” e seu uso nas aulas de educacao

artistica, sempre fui apreciadora apaixonada do cinema. Uma paixao sem freios que
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me permitiu assistir a todo tipo de filme e formar um “gosto” quando mais velha.
Desde os longas animados de Disney aos filmes ditos “alternativos”, minha vivéncia
perpassou por caminhos bastante distintos, tais quais eram distintas as minhas
situagOes cotidianas. Como se o0 cinema traduzisse em mim e para mim o0 que eu
mesma vivia e experimentava fora das telas. Porque por muitas vezes me vi
transportada para locais inimaginaveis, perdendo inconscientemente a nocao de que
a vida era outra enquanto as luzes estavam apagadas e a tela acesa. Por outras
vezes, ia ao cine justo para, conscientemente, perder essa no¢ao em todos os
écrans possiveis...

Entdo, aos 14 anos fui marcada por uma pelicula em especial: “O Anjo
exterminador”, de Luis Bufiuel. Francamente, naquela época, jamais teria visitado o
cinema para vé-la, dados os meus interesses adolescentes. Mas, por intermédio da
escola, numa atividade programada pela disciplina Teatro, deparei-me com uma
realidade fantasmagorica e completamente nova. E fiquei absolutamente confusa.
Lembro-me de haver comentado, ao deixar a sala de cinema em Botafogo, que
odiara tudo aquilo. Bradei aos quatro ventos o quanto era ridiculo, estranhamente
ridiculo. Mas, no dia seguinte, me peguei fascinada. Um fascinio que ainda
reverberou por dias apds a exibicdo. A cada minuto, hora, momento, descobria algo
novo em relacdo aquela historia, as personagens, as cenas, a maneira pela qual a
camera passava pelos ambientes e mostrava (ou deixava de mostrar) algo. Refletia
e “re-sentia” , sentia novamente, e de novo, e de novo o tamanho do impacto que o
filme me causara. Mesmo sem “saber ao certo”, mesmo sem ter “elementos tedricos
suficientes” naquela idade, eu soube. Ou, talvez, estivesse mesmo aberta ao porvir,
ao que ainda viesse saber. E elegi o filme como um dos mais marcantes de toda a
minha vida.

Anos mais tarde, em janeiro de 1996, me formei em Educacéo Artistica pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Naquele mesmo ano comecei a trabalhar
numa escola particular que, meses depois, deixei pela escola publica, mais
precisamente o Colégio de Aplicacdo da UFRJ. Por um ano exerci atividades como
substituta no Colégio de Aplicacdo - CAp-UFRJ e, a seguir, fui admitida em
concursos para dar aulas no Estado e no Municipio do RJ. Questionava-me, entao,
acerca da qualidade do ensino de arte nas escolas e de minha propria atuacéo, justo
por ter percebido que, embora publicas, as escolas apresentavam realidades muito

distintas, ndo s6 em termos de infraestrutura, mas pela mentalidade de acdo no
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ensino de artes. Impressionava-me a enorme distincdo entre a reflexdo, estudo e
criacdo presentes na escola federal em oposicdo aos dogmas de reproducao
conteudista, de acOes repressivas e pouco reflexivas das escolas estadual e
municipal. Sim, caberia a mim mesma mudar esse quadro, mas esbarrava inimeras
vezes na incapacidade de entendimento entre direcbes e alguns colegas, que
reproduziam um sistema educacional firmado em bases burocréticas, hierarquizadas
e focado em resultados estatisticos, ndo importasse 0 processo.

Eu continuava mantendo minhas idas ao cine como o meu maior ritual.
Sagradamente respeitava essa necessidade justamente porque, agora, convivia com
uma sensacao constante de impoténcia diante dos problemas das escolas publicas.
O cinema me trazia uma enorme sensacao de existéncia metamorfoseada, de
expansdo e pertencimento a muitos mundos possiveis, individual e coletivamente.
Agora, o cabedal de informacgGes era maior e, consequentemente, maior era minha

lista de opc¢des. E isso me permitia experimentar novos modos de ver e sentir.

Quando se produz um arranjo entre sujeito e mundo [...], uma musica, o
siléncio, uma paisagem, uma cena, um sentimento, um sonho, e esse
arranjo gera um estado diferente, um potencial deslocamento no modo de
ser do sujeito, uma vertigem, um embrulho no estémago, estamos falando
do aparecimento do primeiro movimento de emergéncia da obra de arte.
Uma experiéncia estética, nesses termos, assemelha-se ao estado de
espirito daquele que se apaixona: no encontro com seu amado, inaugura-se
um tipo de relacdo que ndo é de dominagcdo, mas de composicao, de
arranjo, que desloca boa parte das referéncias que até entdo o constituiam
e o projeta numa espécie de abismo. E aquele momento em que faltam
palavras para dizer, para descrever. Falta matéria racional para explicar o
gue esta se passando. Algo comeca a existir em mim que nao consegue via
de expressdo ou comunicacdo conhecida. E esse algo me apela, me pede
gue o traga a existéncia, pede um corpo, uma materialidade, um substrato
para existir. Entdo, € com esse sentimento novo, esse algo, que inicio um
jogo compreensivo, uma danca que tem como propésito ndo o
entendimento ou a explicacdo, mas a compreensdo: a sensibilidade, a
atencdo, a percepcao disso que, por enquanto, € s6 uma substancia de
contelido, ainda sem forma de expressao (PEREIRA, 2012, p. 5).

Somente apds alguns anos de trabalho percebi que poderia partilhar essa
paixdo com meus alunos e buscar nisso um meio afetivo de discutir e fruir arte,
numa atitude de respeito a infinitas possibilidades de existéncia e a percepcgao e
compreensao dai resultantes. Mais que o rigor do conteddo, me interessava essa
relacdo de composicdo e arranjo presente nos encontros com um filme e seus
efeitos que uma atitude estética, no sentido de uma abertura, de uma

disponibilidade, pudesse produzir. O problema da educacao que o trabalho propde €,
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na verdade, bem préximo ao da arte (em nosso caso especifico, o do cinema):
descobrir uma maneira de olhar que nédo antecipe o olhar do aluno ou do espectador.

Inventar a possibilidade de um olhar que se desengate do que foi programado.

A dupla vida de Veronique

A televisdo ndao € um meio de expressao. A prova é que, quanto mais idiota
mais fascinante ela é, mais as pessoas ficam hipnotizadas nas cadeiras. A
televisdo é isso, mas espera-se que mude. A chatice é que, quando se
comega a olhar para a televisdo, ndo se consegue descolar. O melhor é nédo
ver. Por isso ndo se deve programa-la como um meio de expressdo, mas
como um meio de transmiss&o. Deve ser tomada como tal. Se j4 néo resta
sendo esse meio para falar da arte as pessoas, ndo ha outro remédio senao
usé-lo. Porque, mesmo de filmes como Lola Montés ou Alexandre Nevsky
fica qualquer coisa, na televisdo, apesar da deformagdo dos
enquadramentos, do ecrd redondo, do acinzentado da fotografia ou da
auséncia de cér. O espirito mantém-se. Com Lola Montés, o que se perdia
em muitos planos recuperava-se no dialogo, a que, precisamente por isso,
se acabava por prestar mais atencdo. O filme conseguia aguentar-se
unicamente pelo didlogo. Era assim que o seu espirito passava. Isso
acontece com todos os filmes bons: basta que uma parte do filme subsista e
essa parte chega para segurar o filme inteiro. Por isso a televisdo, mesmo
assim, transmite o espirito das coisas, isso € muito importante, para nao
falar das coisas em que ndo ha nada a transmitir a ndo ser o espirito. O que
€ curioso é que Nevsky, que é todo ele assente no enquadramento e na
composicao, passava muito bem, apesar do massacre inevitavel, ao passo
gue a transmissdo do Perses, de Jean Prat, baseada — salvaguardas as
devidas propor¢des — no mesmo principio, ndo passava de todo em todo.
Sentia-se que Nevsky era belo (GODARD, 1985).

Por conta do avanco da tecnologia nos ultimos anos do século anterior e inicio
deste, qualquer individuo que tenha passado pela escola neste periodo muito
provavelmente experimentou uma situacdo na qual pudesse ver um filme que, na
maioria das vezes, era usado com a intencdo de exemplificar um conteudo de
alguma disciplina e, frequentemente, exibido pela tela de uma televisdo. E, talvez,
tenha sido este 0 modo pelo qual o cinema foi introduzido na escola. Entretanto, me
arrisco a dizer que, dado o seu potencial, talvez fosse 0 modo mais simplorio de
introducdo. Eu mesma me deparei com o uso simples do filme por muitas e muitas
vezes. Exemplifiquei conteldos através do cinema por varias escolas nas quais
trabalhei, embora sempre me viessem a cabeca determinados questionamentos
sobre como fazia aquilo e como poderia fazé-lo num caminho diferente daquela
pratica e mais aproximado de uma ideia de cinema como arte. O cinema na escola,

curiosamente, existia pela tela da televisdo e exercia carater esclarecedor de outros
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conteudos disciplinares. O que importava era a historia do filme escolhido e sua
moral como exemplos de conceitos a serem aprendidos no espaco escolar e ndo a
experiéncia estética.

Ao contrario desta pratica mais comum na utilizacdo dos filmes no espaco
escolar, € o cinema como arte estética, - indiferente e desinteressada (que nao quer
passar mensagens, explicar) — o que buscaremos privilegiar em nossa reflexdo. A
“arte estética”, na perspectiva que adota J. Ranciére, é a que, contrariamente a
representacdo, postula uma igualdade entre os envolvidos: credita igualdade ao
espectador e, portanto, estabelece uma relacdo com o que o autor define como
‘politica’. Porque “a politica € assunto de sujeitos, ou melhor, de modos de
subjetivacdo” e ela “s6 existe mediante a efetuacdo da igualdade de qualquer
pessoa com qualquer pessoa”. (RANCIERE, 1996, p. 47-71) Pois, assim como nem
sempre ha arte embora possa haver musica, danca etc, afirma o autor (2009), nem
sempre ha politica, mesmo que consentimento e poder estejam sempre presentes
nas relacdes entre pessoas. A politica sé existe para Ranciére quando surge em
cena um suplemento dissensual que reorganiza de forma polémica sujeitos,
identidades, lugares, espacos e tempos, aquilo que é visivel e seus sentidos. Por
esta razao, a politica é, tal qual a arte, uma atividade estética.

A arte por sua vez, segundo Ranciere (2009), para que exista como tal,
precisa estar inserida em um regime de identificacdo que relacione suas préaticas a
formas de visibilidade e padrbes de inteligibilidade. Cada regime de arte diz respeito
a uma relacdo especifica entre a expressdao e o mundo, suas relacbées com outras
atividades sociais e suas fungdes e lugares na vida social (DERANTY, 2010). Dito de
outro modo, a concepcao do “que €” a arte e “para que serve” possui uma relacao
direta com uma certa elaboracdo de sociedade ou, para usarmos os termos de
Ranciere, com uma certa “partilha do sensivel”. Os regimes de arte, porém, nao sao,
para Ranciére, categorias propriamente historicas, mas, como aponta Deranty
(2010), meta-histodricas, pois delineiam trés “ideias de arte” mais fundamentais,
assim como suas relagbes com o mundo, a comunidade, as demais atividades
humanas etc. O autor distingue trés grandes regimes de identificacdo da arte na
tradicdo ocidental: um regime ético, um representativo (ou poético) e um estético.

No regime ético — cujo aparato conceitual deriva da perspectiva platdnica — a
arte ndo é identificada enquanto arte. Faz parte de algo mais amplo, que € a questao

das imagens. No regime ético “[...] h4 um tipo de seres, as imagens, que é objeto de



14

uma dupla questdo: quanto a sua origem e, por conseguinte, ao seu teor de
verdade; e quanto ao seu destino: 0os usos que tem e os efeitos que induzem.”
(RANCIERE, 2009, p. 28). No regime ético, as imagens e os artefatos artisticos s&o
julgados de acordo com sua fidelidade e semelhanca com um modelo ideal. No ato
de participar de um modelo, 0 que estd em jogo ndo € apenas a beleza, o
conhecimento e a verdade, mas seu desdobramento no campo da moral, da politica.
Logo, as imagens sao julgadas por seu valor moral e politico, pelos usos e efeitos
gue possam ter no ethos da comunidade. Estabelecer uma relagdo com as artes a
partir das premissas do regime ético seria, entdo, submeter pratica e expressao
artistica a uma determinada forma da comunidade. Logo, podemos perceber que
ndo se trata de um regime extinto ao longo dos séculos, mas sim de uma forma de
relacdo com a arte e com a vida que ainda se faz por vezes presente.

Aqui precisamos entender que, para o autor, o regime ético das imagens se
separa do regime poético — ou representativo- das artes. Este, pautado na “Poética”
de Aristételes, identifica o fato da arte — ou antes, das artes — no par
poiesis/mimesis.” (RANCIERE,1996, p. 30) Poiesis significa trazer algo a existéncia.

Mimeses, por sua vez, alerta Ranciére “..ndo € a lei que submete as artes a
semelhanca. E, antes, o vinco na distribuicio das maneiras de fazer e das
ocupacdes sociais que torna as artes visiveis. Ndo é um procedimento artistico, mas
um regime de visibilidade das artes.” (RANCIERE, 1996, p.31). Esse regime

identifica as artes (ou melhor, as “belas artes”):

No interior de uma classificacdo de maneiras de fazer, e, consequentemente
define maneiras de fazer e de apreciar imitacBes benfeitas, se
desenvolvendo em formas de normatividade que vao definir as condi¢des
para que se reconhe¢am as imitagdes como pertencentes a uma arte, como
boas ou ruins, adequadas ou inadequadas: separac@o do representavel e
do irrepresentavel, distingdo de géneros. Em funcdo do que é representado,
principios de adaptacdo das formas de expressao aos géneros, logo, aos
temas representados, distribuicdo das semelhancas segundo principios de
verossimilhanca, conveniéncia ou correspondéncia, critérios de distincédo e
de comparag&o entre as artes etc. (RANCIERE, 1996, p.31).

Contrapondo-se ao regime poético estd o0 regime estético. Nele, a
“identificacéo das artes se faz pela distincdo de um modo de ser sensivel préprio aos
produtos de arte e ndo mais por distincdo no interior das maneiras de fazer”
(RANCIERE, 1996, p.32). Aqui, para Ranciére, estética ndo nos remete ao estudo do
belo ou a uma teoria de sensibilidade e gosto.
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No regime estético das artes, as coisas da arte sdo identificadas por
pertencerem a um regime especifico do sensivel. Esse sensivel, subtraido a
suas conexdes ordindrias, é habitado por uma poténcia heterogénea, a
poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo:
produto idéntico ao ndo-produto, saber transformado em néo-saber, logos
idéntico a um pathos , intencdo do inintencional, etc (RANCIERE, 1996, p.
32).

No rompimento do regime estético com a normatividade e hierarquias, reside
a sua capacidade em postular a igualdade, que mencionamos anteriormente. E claro
que a arte, mesmo neste regime, gera efeitos nos seus espectadores. Estes efeitos,
porém, diferentemente da representacdo — ndo possuem uma relacdo direta com
uma intencdo original, ou seja, nao respondem mais diretamente aos principios da
mimeses. A arte no regime estético — assim como a politica (na concepcéo forte do
termo) — reconfiguram o sensivel ao fazerem surgir experiéncias contrarias ao

estado de coisas, experiéncias de alteridade.

Entre os muros da escola

Em 2007, fui convidada a dar aulas no Colégio Estadual Anacleto de
Medeiros. A proposta era a mesma prevista no curriculo de qualquer outra escola do
Estado: ministrar aulas de artes plasticas. Entretanto, residia ali naquela proposta
algo de diferente de todos os locais nos quais ja havia trabalhado e que, talvez,
diferenciasse significativamente minha atuacgdo: a escola funcionava dentro de um
presidio em Séo Cristévao, no Rio de Janeiro, e os alunos eram detentos entre 21 e
60 anos, em sua maioria condenados por crimes de estupro, roubo e trafico de
drogas.

Agora outras davidas e questionamentos se somariam aqueles vividos ao
longo dos tantos anos de trabalho, principalmente por ter a frente um desafio:
coordenar, paralelamente as aulas de artes, um cineclube recém-criado por um
colega da area de antropologia e constituido por um grupo de cerca de quinze
detentos de variadas séries/anos, que nunca haviam participado de projeto
semelhante. N&do nos importava a série cursada ou o nivel de letramento, mas a
maneira como cada um poderia refletir os filmes. A propdsito, nunca antes um

projeto daquela natureza havia sido implantado naquela escola.
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Na experiéncia de cineclube que iniciAvamos, inUmeros problemas ainda
estariam por vir, principalmente os que diziam respeito a uma ordem mantenedora
da disciplina que regia o presidio e, consequentemente, a escola dentro dele. Um
conjunto de normas que impediam atuacgdes diferenciadas daquelas que buscassem
reprimir, oprimir, ordenar. De espacos construidos e concretos aos espacos
subjetivos propostos no projeto, foram muitas as analises, os dilemas, as
frustracOes, as alegrias, as conquistas e 0s enganos. Muito do que se havia proposto
quando da criacdo do cineclube nédo foi concretizado, por varios motivos. E muito
daquilo que eu mesma pensava e imaginava sobre arte-educacéo, muito do desejo
de intensificagcdo de uma experiéncia estética que pudesse advir da relacdo entre
alunos e professores com o0 objeto artistico, ndo aconteceu. Por maiores que
fossem as tentativas de proceder na intensificacdo de um espaco subjetivo de
liberdade, sempre esbarradvamos na ordem, fosse esta da prisdo ou da escola. A
mesma ordem, embora intensificada em espacos e a¢Bes, com a qual havia me
deparado em outras escolas: a que reduzia objeto artistico e sujeito a uma norma e,
portanto, a algo estavel e menor do que eram ou poderiam vir a ser.

Esta pesquisa se inspirou no que vivemos naquele cineclube para ir além
dele. Se, como afirma Ranciere (2012), o cinema existe através de um jogo de
desvios e impropriedades, ndo residira aqui, pois, uma chance de trabalhar com
filmes de uma maneira nova e mais distanciada da ordem de um curriculo escolar,
um trabalho com artes mais proximo a uma atitude e experiéncia estéticas? Um
trabalho no qual “refletir’ sobre os filmes, ndo seria buscar compreendé-los ou
construir qualquer consciéncia sobre um significado ou realidade, mas sim fazé-los
ressoar, expandir de um modo singular. Para seguirmos por este caminho,
precisaremos lancar mao de uma nova concepcéo de espectador, que ndo oponha
“espectadores das sombras” e “contempladores do belo”. Dito de outro modo, que
nao oponha atividade e passividade, ver e conhecer. Neste trabalho, discutiremos a
condicdo daquele que assiste aos filmes a partir dos conceitos de cinefilia e de
espectador emancipado de Jacques Ranciere e de cine-fils (cine-filho) de Serge
Daney.

Tendo como inspiragdo tudo o que se experimentou com o trabalho no
cineclube do Anacleto de Medeiros, no ano de 2007, ano de sua fundacédo, e no
periodo 2009 a 2012, baseada em memodrias, anotacbes e registros, esta

dissertacdo tem por objetivo analisar e refletir acerca do lugar ocupado pelo
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cineclube na escola prisional a partir de uma reflexdo sobre a distribuicdo do
sensivel presente na escola da prisdo, bem como sua possivel reconfiguracéo
através da experiéncia com o cinema.

Para nortear esta analise, usamos como referéncia e aporte tedrico as ideias
e conceitos de normal, anormal e norma, delinquente, vigilancia e puni¢cdo presentes
na obra de Michel Foucault, e as ideias de partilha do sensivel, policia, estética,
cinefilia e cinema de Jacques Ranciere. Escolhemos um titulo de filme para cada
subtitulo da introducdo e cada subcapitulo, no intuito de doar a leitura um pouco
mais de poesia e diversdo. Nem sempre (ou quase nunca) a sinopse do filme tem a
ver com o0 que é explicitado, relatado e analisado ou mesmo é sobre educacéo e
escola. Mas todos os titulos, na poesia de cada nome, acabam doando maior

significado ao que é escrito. Que a luz se apague e a tela acenda.
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1 CONDENACOES E PRISOES

1.1 Memérias do Carcere

Desde o inicio, nossas prisGes foram espacos violentos e imundos. Desde
sempre estiveram abarrotadas e serviram como controle sobre os excluidos
e ndo para segregar pessoas acusadas de crimes particularmente graves.
Em 1912, 1/3 dos 389 homens da Cadeia Municipal do Rio de Janeiro
estavam detidos por “vadiagem”. Ou seja: estavam presos por terem feito
nada. Desde os primérdios, nossas prisdes misturaram ladrdes e
assassinos, mulheres e homens, loucos e mendigos e também
adolescentes. Aqui, as prisbes foram concebidas para 0s miseraveis,
expressando seletividade radical, cujas raizes remontam as Ordenacdes
Filipinas, que traziam definicdes penais distintas a depender da procedéncia
social de vitimas e autores. Assim, por exemplo, a regra n° 38 (do que
matou sua mulher por flagrante em adultério) assinalava: “Achando o
homem casado sua mulher em adultério, licitamente podera matar assim a
ela como o adultero, salvo se o marido for pedo e o adultero fidalgo ou
nosso desembargador, ou pessoa de maior qualidade”. De onde se pode
concluir que qualquer semelhanga com o tratamento distinto oferecido pela
persecucao penal no Brasil, ainda hoje, a ricos e pobres ndo € mera
coincidéncia.

(Rolim, 2012)

O sistema prisional € uma maquina de moer pessoas.

(D’Elia Filho, 2007)

Segundo Araujo (2009), embora o Brasil abrigasse iniumeros estudiosos das
novas formas de punir disponiveis no velho continente naquele momento, a vigéncia
da escravidao alterou profundamente a implantacdo desse novo tipo de punicao.
Aqui, o suplicio e a prisdo com trabalho conviveram lado a lado até o final do século
XIX. Foi no periodo regencial que teve inicio o processo de constru¢cdo da nova
penitenciaria a partir da mobilizagcdo da Sociedade Defensora da Liberdade e
Independéncia Nacional. Nesse momento surge também uma nova categoria juridica
no pais, os africanos livres. Estes ultimos, somados aos escravos, sentenciados,
homens livres e libertos foram os grandes responsaveis pela construcdo da primeira
Casa de Correcdo do Brasil. A Casa de Corre¢éo traz uma ruptura em relagédo ao
que se tinha até a metade do século XIX no Brasil. Foi construida com o objetivo de
educar e (re) socializar o detento, o que deveria ser feito através da disciplina,

trabalho e religido. Varias eram as oficinas onde os presos tinham a oportunidade de
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aprender um oficio para depois pratica-lo ao sair.

Em entrevista concedida a Terra Magazine, em outubro de 2008, D’Elia Filho
observa a seletividade punitiva, identificando que os encarcerados sdo escolhidos
entre os setores mais vulneraveis da sociedade. “E algo que existe por tras dos
discursos punitivos de emergéncia, que tenta resolver os problemas do nosso
modelo econdmico por meio do encarceramento dos pobres, do exterminio dos que
se rebelam. O criminoso que é preso, geralmente é aquele de pequeno porte, com
muito menos poderes do que se imagina. Estes abarrotam os cérceres.” Para esta
situacao de vulnerabilidade, segundo ele, poucas sdo as a¢des de contrapartida. Ele
ainda afirma que a sociedade precisa observar esse processo e entender que € mais
do que necessério frear esse sistema punitivo oferecendo algumas opc¢des que, de
fato, possam doar ao sujeito apenado uma situagéo de igualdade, situacdo esta que
talvez ele jamais tenha experimentado, inclusive fora da cadeia. “O crime € uma
forma de muitos se incluirem socialmente”. Para D’Elia Filho, “[...] € de um
capitalismo tardio a estratégia de resolver problemas sociais por meio do
encarceramento, do exterminio das “classes perigosas”. No entanto, isso é um
processo autofagico, pois a reproducéo da violéncia e da vulnerabilidade no carcere
retornara para a sociedade. Alimenta-se o problema sem resolvé-lo”.

Em seu livro “Acionistas do Nada - quem séo os traficantes de drogas” (2007),
D’Elia Filho, nos faz perceber que os proprios tribunais brasileiros parecem ainda
reproduzir um autoritarismo que legitima a violéncia. Embora concep¢des mais
atuais tenham apresentado um novo olhar sobre o crime e o criminoso, o que se
percebe na sociedade brasileira como um todo é um movimento de garantia de
poderes e lugares através das condenacdes, por uma visdo conservadora da causa
do crime e do etiguetamento do criminoso. Ainda se pratica que a pobreza, ou
“vulnerabilidade”, gera crime.

Ainda segundo D’Elia Filho (2007), a administracdo burocratica e gestdo
econdmica da ordem e a justica sdo esta estrutura, esta hierarquia que vai dar
continuidade a dominacdo. E a dominacdo depende desta estrutura social de
desigualdade, numa relacdo de dependéncia entre justica e dominancia.

O que Ranciéere denomina de partilha do sensivel nos permite a identificacdo
de como esses lugares e formas de tomar parte se constituem e atuam em um nivel
muito mais fundamental. Partilha do sensivel descreve a constituicdo estética do

mundo comum. Diz respeito tanto ao sentido compartilhado que estabelece os
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contornos de uma coletividade, quanto a sua reparticdo em posicdes e lugares.

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que
nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa,
portanto, ao mesmo tempo, um comum compartilhado e partes exclusivas.
Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira
COMO um comum se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte
nessa partilha (RANCIERE, 2009, p. 15).

Uma partilha do sensivel €, para Ranciere, um sistema de coordenadas que
definem modos de ser, fazer, e comunicar que estabelecem a linha diviséria entre o
visivel e o invisivel, o audivel e o inaudivel, o pensavel e o impensavel, o dizivel e o
indizivel. E como percebe Panagia (2010), a permanente tensdo entre um ato
especifico de percepcdo e sua confianca implicita em objetos pré-constituidos,
considerados merecedores de percepcdo. Uma partilha do sensivel sdo as linhas
vulneraveis entre as partes e nao partes, - aquilo e aqueles que tomam e gue néo
tomam parte na constituicdo desse sensivel comum — que criam as condi¢cdes
perceptuais tanto para uma comunidade (sentido comum) quanto para 0 Sseu
dissenso (PANAGIA, 2010).

Ranciére denomina de dissenso o rompimento na ordem sensivel ocasionado
por um confronto entre uma relacéo entre sentido e sentido estabelecida pelo estado
de coisas e sua interrup¢ao pela “parte dos sem parte”. Ainda segundo o autor, trata-
se de um processo que perturba a ordem da partilha e sua l6gica de contagem ao
inscrever nela alguém ndo redutivel a qualquer de suas fracdes (parcelas)
existentes. Dito de outro modo, o dissenso seria uma contestacdo sobre lugares,
capacidades e papéis. O meio pelo qual se alcanca isso € a pressuposicdo da
igualdade de qualquer um com qualquer um.

O dissenso é também e em grande medida uma interrupcdo no modo
estabelecido do critério de conhecimento. (PANAGIA, 2010) A interrupcdo em uma
partilha do sensivel que estabelece a hierarquia entre aqueles que sabem e os que
nao sabem, entre aqueles cujo discurso € a expressdo do justo e aqueles cuja fala
ndo é mais que ruido. Como Ranciére afirma (1995, p.17), citando Aristoételes, “o
supremo destino politico do homem ¢é atestado por um sinal, a posse de logos, ou
seja, da fala, que expressa, enquanto a voz simplesmente indica.”

A arte estética é parte de uma certa distribuicdo do sensivel, de uma certa
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reconfiguragdo da experiéncia que desafia a correspondéncia entre modos de fazer
e modos de ser, ver, pensar e dizer. Entre um ‘lugar’ social e um conjunto de afetos
(LEROUX, 2011). Este € o ponto que interessa para a nossa andlise, no caso do
cineclube dentro da escola prisional. Porém, como insiste em demosntrar Ranciéere,
essa reconfiguracdo nado se da por um conteddo ou mensagem de um filme, mas por
uma disponibilidade que permite que se adquira novos corpos e olhares. As artes
sao formas privilegiadas de dissenso, pois podem ser modos de criar aberturas no
sentido, de desfazer o senso de auto evidéncia com que tratamos o sensivel,
expandindo o que pode ser visto, ouvido e pensado. Podem produzir, assim, um
sensorio antagbnico ao da ordem sensivel dominante ao nos proporcionar uma
forma de experiéncia diferente, esbo¢cando um contra mundo que pode ser colocado

em um relacionamento polémico com o estado de coisas.

Foto 1 — Sem titulo

. | BN

Fonte: igreja evangélica que atua no Evaristo de Moraes, 2000
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1.2 Crime e Castigo

Apesar de nosso foco ser o cineclube do Anacleto de Medeiros, devemos
proceder na andlise, mesmo que breve, do territério onde ele se insere: a escola da
prisdo. E, ainda anterior a isso, pensar a prisdo e os sujeitos que nela se encontram.
Para tanto, é crucial entender como a sociedade e o sistema penal constituem o
crime e o criminoso. Interessam-nos algumas vertentes de pensamento posteriores
aquelas que os definiam segundo critérios cientifico-biol6gicos e que também
analisem a atuacdo do sistema de controle. Ideias que, pautadas em uma
abordagem mais socioldgica, expliguem uma dada seletividade punitiva que so faz
confirmar o dito popular “cadeia é para preto e pobre”. Afinal, os individuos que
abarrotam as galerias ndo sao, nem de longe, “gente de posses” e “classe
abastada”. Sdo aqueles sujeitos oriundos de classes sociais empobrecidas, de
maioria negra e que constituem o estere6tipo do bandido, caracterizando fatalmente
uma discriminagao seletiva. Apesar das novas visdes, isso ainda perdura no sistema
penal.

N&do cabe ao nosso trabalho presente (re) tracar todo o historico do
surgimento da prisdo ou dos mecanismos de castigo e controle desde os primérdios.
Tal tarefa ja foi amplamente realizada em inUmeras dissertacdes e teses, € N0SSO
leitor ndo tera dificuldade de encontrar bons trabalhos sobre o tema. Aqui, vamos
tentar passar brevemente por Foucault, retomando apenas o momento em que,
segundo o proprio, ocorre uma mudanca que vai estender o exercicio do controle
social para além do poder judiciario. Pretendemos, também, abordar um pouco do
que diz a Criminologia Critica no avanco dos estudos sobre o crime e a punicao.
Usaremos os aportes teoricos de D’Elia Filho para nos auxiliar no entendimento das
teorias e autores na realizacdo de um didlogo mais aberto e atual.

Anteriormente, segundo o paradigma etioldgico de Lombroso (séc. XIX), o
crime era “nato”, ou seja, o individuo j4 nascia com a predisposicdo de cometer o
crime. Tratava-se, portanto, de um anormal que, segundo o teorico, deveria ser
analisado a partir de caracteristicas anatbmico-fisiologicas. Entretanto, tal
pensamento sofrera imensas criticas, que abrirdo caminho para outras explicacdes
sobre o crime e o criminoso, dando origem a teorias reformistas, segundo as quais 0
crime ndo mais é tido como carater intrinseco ao sujeito, mas, sim como algo que

depende de complexas interacfes entre sujeito e sociedade.
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[...] o desvio e a criminalidade ndo sao uma qualidade intrinseca da conduta
ou uma entidade ontoldgica pré-constituida a reacéo social e penal, mas uma
qualidade (etiqueta) atribuida a determinados sujeitos através de complexos
processos de interacdo social, isto é, de processos formais e informais de
definicdo e selecdo (ANDRADE, 2003, pag. 41).

Partindo do interacionismo simbdlico, esta teoria do “etiquetamento” ou da
Reacdo Social, chamada de “Labelling Approach” traz uma nova perspectiva,
enfatizando o estudo do proprio sistema penal e de seu funcionamento desigual.
Este novo modelo € considerado por muitos como a génese da Criminologia Critica.
De acordo com ele, ndo se pode entender a criminalidade sem associa-la a atuacao
de agéncias oficiais (magistratura, Ministério publico, policia). Sé a partir da acdo do
sistema penal se pode falar em agente desviante da lei. Entendamos a mesma de
forma mais ampla, desde a elaboracdo das normas abstratas/subjetivas, até a
perseguicao concreta, provocada pelos agentes. Segundo Lola Aniyar de Castro:
“[...] Esta escola deixou estabelecido, finalmente, que a causa do delito é a lei, ndo
quem a viola, por ser a lei que transforma condutas licitas em ilicitas”. Como

também nos mostra Baratta:

[...] Segundo o interacionismo simbdlico, a sociedade — ou seja, a realidade
social — € constituida por uma infinidade de interacdes concretas entre
individuos, aos quais um processo de tipificacdo confere um significado que
se afasta das situacdes concretas e continua a estender-se através da
linguagem. Também segundo a etnometodologia, a sociedade ndo € uma
realidade que se possa conhecer sobre o plano objetivo, mas o produto de
uma ‘construcdo social’. Obtida gracas a um processo de definicdo e de
tipificagdo por parte dos individuos e de grupos diversos. (BARATTA, 2002,
p. 87)

Apesar de inovadora, a teoria do Labelling ndo critica de forma substancial o
sistema de controle. Embora retire do sujeito aquele carater natural, de certa forma o
transfere para grupos determinados, numa clara manutencdo do status quo de
alguns em detrimento de outros.

D’Elia Filho (2007) vai analisar, entdo, a seletividade punitiva e, para tanto,
identifica no pensamento de Michel Foucault aberturas primeiras para essa analise.
Segundo Foucault, € a partir do séc. XIX que ocorre a extensdo do controle social

para além da acao juridica:
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Chega-se, assim, a contestacdo da grande separacdo atribuida a
Montesquieu, ou pelo menos formulada por ele, entre poder judiciario, poder
executivo e poder legislativo. O controle dos individuos, essa espécie de
controle social punitivo, ao nivel de suas virtualidades ndo pode ser
efetuado pela propria justica, mas por uma série de outros poderes laterais,
a margem da justica, como a policia e toda uma rede de instituicdes de
vigilancia e de correcdo — a policia para a vigilancia, as instituicbes
psicolégicas, psiquiatricas, criminoldgicas, médicas e pedagdgicas para a
corregdo. E assim que no séc. XIX desenvolve-se em torno da instituigio
judiciaria e para lhe permitir assumir a funcéo de controle dos individuos ao
nivel de sua periculosidade, uma gigantesca série de instituicbes que vao
enquadrar os individuos ao longo de sua existéncia; instituicdes
pedagogicas como a escola, psicoldgicas ou psiquiatricas como o hospital, o
asilo, a policia, etc. Toda essa rede de um poder que nao € judiciario deve
desempenhar uma das fun¢gbes que a justica se atribui neste momento:
funcdo ndo mais de punir as infragbes dos individuos, mas de corrigir suas
virtualidades (FOUCAULT, apud D’ELIA FILHO, 2007, p.31).

D’Elia Filho identifica que é neste momento, para Foucault, que a ideia de
“periculosidade” vai se instalar. Isso significa que o individuo passa a ser
considerado pela sociedade ndo por seus atos, mas pela iminéncia deles, tornando-

0 o potencial criminoso. Continua Foucault:

Toda a penalidade do séc. XIX passa a ser um controle, ndo tanto sobre se
o que fizeram os individuos estd em conformidade ou ndo com a lei, mas ao
nivel do que podem fazer, do que estdo sujeitos a fazer, do que estdo na
iminéncia de fazer. (FOUCAULT, apud D’ELIA FILHO, 2007, p. 32)

Para o filosofo, o poder punitivo é definido a partir da norma penal, mas
exercido a partir das praticas extra-penais, identificando, entdo, uma
incompatibilidade entre a teoria (o discurso da lei) e uma pratica real, social. “Assim,
ao mesmo tempo em que o Estado moderno encontra no sistema penal um de seus
instrumentos de violéncia e poder politico, de controle e dominio, necessitou
formalmente desde seu nascimento de discursividades (“saberes” e “ideologias”) tao
aptas para o exercicio efetivo deste controle quanto para sua justificacdo e
legitimacao”. (FOUCAULT, apud D’ELIA FILHO, 2007, p. 33)

Ainda na andlise do que aponta Foucault, essa gestdo das ilegalidades, que
se da de forma diferencial, vai diretamente atingir as classes desfavorecidas,
concluindo que “ndo h& entdo natureza criminosa, mas jogo de for¢ca que, segundo a
classe a que pertencem os individuos, os conduzirdo ao poder ou a prisdo: pobres,
0s magistrados de hoje sem duvida povoariam os campos de trabalho forcado; e os
forcados, se fossem bem nascidos, tomariam um assento nos tribunais e ai
distribuiriam justica”. (FOUCAULT apud D’ELIA FILHO, 2007, p. 69). A partir deste



25

pensamento, entende-se que, ao invés de se destinar a punir todas as praticas
ilegais, a justica penal, ao contrario, realiza um controle diferencial das ilegalidades.
Aqui, policia e prisdo sdo instrumentos punitivos. Surge uma nova forma de
visualizagao do delinquente: o marginalizado.

Infringir a lei, por si sO, ndo torna alguém criminoso. E preciso que este
agente desviante sofra atuacéo das instancias oficiais e seja “selecionado” a integrar
0 grupo dos sujeitos tidos como criminosos dentro da sociedade, na definicdo de
quais serdo os comportamentos tolerados e quais serdo tomados como ilicitos.
Entdo, um delito sé o é considerado como tal se for rotulado pela sociedade. Nao se
pode mais falar em conduta criminosa ou em um autor criminoso por fatores

naturais, pois o proprio sistema formata e determina quais delitos e quais pessoas

devem ser perseguidas. A partir do momento em que se define uma conduta como

delituosa, as agéncias passam a seguir agueles que vao contra os preceitos legais.

A eles atrela-se “etiquetas”, o que acaba por rotula-los na sociedade. Assumem,

entdo, a identidade de criminoso, adquirindo este status social e tornando-se mais
vulneraveis ao sistema penal. Para essa perspectiva do etiguetamento, o delito e a
reacao social sdo inseparaveis e atribuidos aos processos de interacdo social.

Vera Regina de Andrade diz que “..] a criminalidade se revela,
principalmente, como um status atribuido a determinados individuos mediante um
duplo processo: a ‘definicdo’ legal de crime, que atribui & conduta o caréater criminal
e a ‘selecdo’ que etigueta e estigmatiza um autor como criminoso entre todos
agueles que praticam tais condutas”. (ANDRADE, 2003, p. 41)

Baratta também vai demonstrar a importancia da atuacdo da sociedade no
gue define uma conduta criminosa ao dizer que “o que é criminalidade se aprende,
de fato, pela observacao da reacao social diante de um comportamento, no contexto
do qual um contexto € interpretado (de modo valorativo) como criminoso, e o seu
autor tratado consequentemente. Partindo de tal observacdo pode-se facilmente
compreender que, para desencadear a reacdo social, o0 comportamento deve ser
capaz de perturbar a percepc¢ao habitual da rotina, da ‘realidade tomada-por-dada’
(taked-for granted reality), ou seja, que suscita, entre as pessoas implicadas,
indignacdo moral, embaraco, irritacdo, sentimento de culpa e outros sentimentos
analogos. (BARATTA, 2002, p. 95)

Enquanto a perspectiva do etiguetamento permaneceu na superficie do
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problema da interacdo social na definicdo do crime, determinando apenas a
existéncia da construcdo normativa da criminalidade, a criminologia critica se
aprofunda, na busca pelo entendimento de quais seriam esses poderes capazes de
rotular determinadas condutas como desviadas. Parte-se para a definicdo dos
grupos que detém o poder etiquetador e 0os grupos marginalizados.

A Criminologia Critica vai apresentar mudancas bem mais radicais nas
guestdes formuladas, obtendo novas respostas sobre crime, criminalidade e
criminoso. Suas questdes centrais deixam de se referir ao delinquente e ao crime,
para se dirigirem ao sistema de controle, entendido como conjunto articulado de
instancias de producdo normativa e de estruturas de reacdo da sociedade. A
Criminologia Critica ndo questiona as causas dos crimes praticados, questiona o
motivo para que se tratem determinadas pessoas como criminosas e as
consequéncias e legitimidade desse tratamento. Pergunta “quais 0s critérios, ou
mecanismos de selecdo das instancias de controle social”? (SMANIO, 1998, p. 20).
Para esta ciéncia, o0 crime e 0 criminoso S&o uma construgao.

Diz Foucault que o surgimento da prisdo marca o inicio do sistema penal
moderno e que o mesmo € bastante funcional, ja que o que poderiamos chamar de
fracasso da pena privativa de liberdade nada mais é do que a explicacdo de sua

prépria existéncia:

Mas talvez devamos inverter o problema e nos perguntar para que serve o
fracasso da prisdo; qual é a utilidade desses diversos fenbmenos que a
critica, continuamente, denuncia: manutencéo da delinquéncia, inducéo em
reincidéncia, transformacédo do infrator ocasional em delinquéncia. Talvez
devamos procurar o que se esconde sob o aparente cinismo da instituicao
penal que, depois de ter feito os condenados pagar sua pena, continua a
segui-los através de uma série de marcacdes (vigilancia que era de direito
antigamente e o é de fato hoje; passaporte dos degredados de antes, e
agora folha corrida) e que persegue assim como “delinquente” aquele que
quitou sua punicdo como infrator? N&o podemos ver ai mais que uma
contradigdo, uma consequéncia? Deveriamos entdo supor que a prisédo e de
uma maneira geral, sem dulvida, os castigos, ndo se destinam a suprir as
infragBes, mas antes de distingui-las, a distribui-las, a utiliza-las; que visam
nao tanto tornar déceis os que estdo prontos a transgredir as leis, mas que
tendem a organizar a transgressédo das leis numa tética geral de sujeicoes.
A penalidade seria entdo uma maneira de gerir as ilegalidades, de riscar
limites de tolerancia, de dar terreno a alguns, de fazer presséo sobre outros,
de excluir uma parte, de tornar Util outra, de neutralizar estes, de tirar
proveito daqueles. Em resumo, a penalidade ndo “reprimiria” pura e
simplesmente as ilegalidades, faria sua “economia” geral. E se podemos
falar de uma justica ndo é s6 porque a propria lei ou a maneira de aplica-la
servem aos interesses de uma classe, é porque toda a gestdo diferencial
das ilegalidades por intermédio da penalidade faz parte deste mecanismo
de dominacado. Os castigos legais devem ser recolocados numa estratégia
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global das ilegalidades (FOUCAULT, apud D’ELIA FILHO, 2007, p. 66).

Acaso ndo poderiamos afirmar o mesmo da escola?

O conceito de policia, presente em Ranciere, pode ajudar nossa reflexao.
Enquanto policia, no senso comum, é tida como instituicdo, um elemento de
perseguicao e puni¢cdo do criminoso, para Ranciére, vai constituir algo que € anterior
e maior, se referindo a organizacao da sociedade, a divisao e distribuicdo das partes
que fazem o todo social. E o termo que ele usa para 0 que costumamos chamar de
politica, aquela que se refere aos grupos de interesse: distribuicdo de bens e
servicos, distribuicdo de papéis e ocupacdes, 0 gerenciamento da economia. Todos
fazem parte da ordem policial.

A palavra policia tem origem no vocébulo latino politia, que, por sua vez,
resultou da latinizacdo da palavra grega politeia, esta derivada de polis, que significa
“cidade”. Tanto politia como politeia significavam “governo de uma cidade”,
“cidadania”. O termo tem origem no grego politik4, uma derivacdo também de polis
que designa aquilo que é publico. Foucault ja atentara que uma ideia mais larga de
policia surge no século XVII nos discursos da Italia e da Alemanha sobre o Estado, e
ganha proeminéncia com a emergéncia da economia politica na Alemanha. A ordem
policial perpassa a cultura, a politica e a economia. A policia inclui tudo, como diz
Foucault, na medida em que determina as relacdes entre humanos (e assim cria
suas hierarquias) e a relacdo entre humanos e coisas (determinando a ordem
material).

Policia é o sistema de distribuicdo, a ordem na qual circulamos, ou por onde
nos deixam circular. Ndo é o grupo que impunha o cassetete como comumente
conhecemos, mas pode ser qualquer ordem social hierarquica, inclusive a escola.
Essa ordem policial, portanto, perpassa a cultura, a politica e a economia e
denomina a constituicdo sensivel do visual. O conceito de policia em Ranciere
aponta para a ordem geral que no nosso entendimento cotidiano a forga policial tem
que manter. Assim, segundo o autor, uma ordem policial poderosa precisaria de
menos policiais. O “cacetete” é necessario quando a ordem policial geral é posta em
guestao ou ameacada.

Porém, Ranciére ressalta que ndo existe nenhum “fora” puro a ordem policial.
Alguma ordem policial sera sempre inevitavel em toda sociedade. Deste modo, néo

se trata de um conceito pejorativo, embora mantenha a posicao critica, assim como
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também n&o reduz todas as ordens policiais a equivalentes. (RANCIERE, 1996,
p.41)

Ranciére diz que policia se refere a arranjos particulares de corpos, arranjos
de ordem social, alocacdo de lugares, distribuindo papéis e a auséncia destes.
Define a alocacdo de modos de fazer, modos de ser, modos de dizer. Aqui estara a
lei, mas ndo apenas em sua forma juridica, mas algo bem maior do que isso, a
policia € o que mantém, como afirma Ranciere, a constituicdo sensivel do social:
(grupos, posi¢des sociais, funcdes), uma certa “lei geral”, nas palavras do autor, que
define as formas de tomar parte ao definir, primeiramente, os modos de percepcao
nos quais estamos inscritos (RANCIERE, 2001). Por esta raz&o, determina quem
tem parte em uma sociedade e quem nao tem. Determina, também, ndo so6 a parte
que as partes tém na sociedade, mas também a intelegibilidade de qualquer parte.

Assim, pensaremos em como opera a escola da prisdo na dupla
estigmatizacdo do aluno, pois sao detentos e alunos. E o discurso € sempre o
mesmo: homens que necessitam de uma nova vida para sua reinsercao social,

embora sejam ininteligiveis para a sociedade.

1.3 O Pétio das cantigas — O, Evaristo, tens cé disto?

Ja me tiraram a comida e o sol, ja levei chute e bofetada. Abriram as pernas
da minha mulher, arrancaram a roupa de minha mae. Ndo tem mais o0 que
tirar de mim, s6 odio.

(J. M. E. 31 anos, preso no Rio de Janeiro)

Imaginem um enorme ginasio, velho e abandonado. Um espaco grande
mesmo que pudesse servir como garagem para caminhfes, com um pé
direito de mais de 20 metros e uma cobertura em telhas de Brasilit. Imagine,
agora, que nesse espaco se resolveu construir um “presidio” e que ali foram
encarcerados 1.500 pessoas, cuja média de idade é 20 anos. Faga um novo
esforco e imagine que as “celas” ndo possuem teto uma vez que as suas
paredes possuem dois metros de altura e a cobertura efetiva é a do proprio
ginasio. Agora, povoem a cobertura do ginasio com centenas de pombos
gue defecam 24 horas por dia na cabeca dos presos. Por decorréncia,
imaginem que esses presos tenham erguido com os panos que dispbe —
trapos, lencgéis velhos, mantas puidas — uma protecdo contra essa chuva de
merda, de forma que suas celas lembrem tendas miseraveis enegrecidas
pelos dejetos que aparam. Muito bem, vocé esta entrando no Presidio
Evaristo de Moraes no Rio.

(Relatorio da Il Caravana Nacional de Direitos Humanos, 1997)
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Foto 2 — Presidio Evaristo de Moraes

Fonte: André Gomes de Melo, 2012

O Presidio Evaristo de Moraes, situado no bairro de S&o Cristévao, Rio de
janeiro, é conhecido como “Galpdo da Quinta” e abriga internos sob o regime de
“tranca dura” — os detentos permanecem 24 horas em suas celas e saem apenas
nos dias de visita e banho de sol ou para frequentar a escola. E um Presidio de
Seguro’, responsavel por assegurar a vida dos criminosos envolvidos em crimes
contra a moral (estupro, atentado violento ao pudor, pedofilia) e agueles que deixam
faccOes ou estdo envolvidos em mortes de policiais. Ambos teriam sua integridade
fisica seriamente ameacada em outros presidios e, entdo, sdo transferidos para o
Evaristo.

A estrutura fisica do espacgo, antes construido para abrigar uma garagem de
Onibus, ndo nos causa boas sensacdes. Ainda do lado de fora, dependendo do dia,

nos deparamos com filas de pessoas com sacolas e malas, em sua maioria

'O termo “seguro” é utilizado para designar tanto uma cela onde o detento fica recluso, sem contato
com os demais, como a “cadeia de seguro”, criada pela necessidade de assegurar a vida de
detentos que cometem crimes nao tolerados por outros apenados (estupro, pedofilia, etc) e que,
portanto, tem suas vidas ameacadas. Com o advento do trafico de drogas e suas facc¢des, a cadeia
de seguro vai garantir que integrantes de facc¢des distintas ndo se misturem.
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mulheres e algumas criancas, que se preparam para visitar parentes presos. No
verao, as poucas coberturas de telhas de zinco ndo conseguem aplacar o calor de
Sao Cristdévao, que parece contribuir para a sensacado de que o tempo de espera
daquelas pessoas é bem maior. Chao de cimento com buracos que se transformam
em grandes pocas nos dias de chuva, uma pequena area coberta e com poucos
bancos, um pequeno patio que se bifurca entre uma entrada para o estacionamento
a direita e a entrada principal do presidio. Ali, um grande e alto portdo. E grades. Por
todos os lados.

Foto 3 — Evaristo de Moraes

Fonte: André Gomes de Melo, 2012

A entrada no Evaristo é diferente para cada um. Tudo depende do que se vai
fazer ali. Para o agente penitenciario, o funcionério, o advogado, politico ou membro
de alguma igreja, a entrada é facilitada e exige pouca ou nenhuma burocracia. A
“visita de preso” deve galgar trés filas diferenciadas para as trés etapas que se
seguem e que incluem uma revista intima, tudo isso apenas para quem tem uma
carteira de identificacdo especial para a funcdo (para esta, h4 toda uma
documentacdo especifica). Para o (a) professor (a), depende de quem esta de
plantdo, pois ha troca de turnos dos agentes e muitos destes acabam por ndo saber
guem € vocé e o que vai fazer ali. E, entdo, a passagem pelo detector de metais se
torna mais rapida ou mais demorada.

Ultrapassado o detector, adentra-se num pequeno pétio e, depois, mais um
grande portdo. Uma vez transposto, avista-se o prédio da dire¢do do presidio, uma
area externa parcialmente coberta, com um palco e bancos compridos de cimento,

onde visitas e festas acontecem. Ali h4 desenhos de personagens de historias
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infantis, feitos pelos proprios detentos, além de um parquinho de brinquedos para
criangas. A seguir, o “prédio principal”’, onde estdo as galerias e suas celas e onde
funciona a escola. No alto [é-se: “E CONHECEREIS A VERDADE E A VERDADE
VOS LIBERTARA”.

Foto 4 — Aluno do Evaristo de Moraes

RESIDIO EVARISTO DE MORA!

“E CONHECEREIS A VERDADE,

E A VERDADE V0S LIBERTARA:

Fonte: Jornal Extra, 2009

L4 dentro, ha vérias celas de isolamento utilizadas tanto para punigdo
disciplinar quanto para a separagdo de presos com incompatibilidade de convivio

com a massa carceraria. Essas celas, as Unicas com teto, sao cubiculos escuros,
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ndo arejados, com seis metros quadrados, mais um pequeno espac¢o denominado
“boi”® (ou “porquinho”, como o0s presos os chamam). Nelas, ha relatos que
confirmam a convivéncia de até dezesseis presos amontoados. O calor e o cheiro
tornam a permanéncia naquelas celas um sofrimento. Nessa mesma ala do
isolamento, € comum encontrar presos espancados por agentes penitenciarios. A
agua servida aos apenados é turva. Seus familiares sdo desnudados quando da
revista e apenas 126 do total de internos possuem o direito de receberem suas
companheiras em visita intima. O presidio conta com quartos de uso especifico para
esse fim. A direcdo do presidio argumenta que o nimero reduzido de presos com
acesso a visita intima deve-se a falta de espagos do prédio. Os presos, por sua vez,
oferecem outra explicacdo: segundo inimeros relatos, somente agueles que pagam

tém acesso a visita intima.

Foto 5 — Celas Presidio Evaristo de Moraes no ano de 2000

Fonte: Autor desconhecido, 2000

>0 termo “boi” de inicio servia para designar privada ou latrina. Posteriormente, passou a ser usado
também para se referir a um pequeno espaco onde o detento ficava “recluso”, isolado dos demais
por mau comportamento ou infracéo das regras.
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Foto 6: Sem titulo

Fonte: Autor desconhecido, 2008

Foto 7 — Galpao da Quinta — vista externa

Fonte: Autor e data desconhecidos

Segundo relatos dos detentos, tudo no Evaristo de Moraes é pago. Presos de

diferentes galerias confirmam que existe até uma “tabela” em vigor no
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estabelecimento para as diferentes “necessidades”. H4 também uma cela especifica
onde estdo alojados os presos homossexuais. Eles relatam que, a noite, séo
visitados e, algumas vezes, obrigados por outros detentos a lhes prestar favores
sexuais. Muitos no Evaristo sdo portadores do virus HIV, ndo necessariamente
homossexuais. Além do drama vivido pelos mesmos, sua integridade nao é
assegurada. Fato no minimo contraditério, jA que estamos num “presidio de seguro”.
De tudo o que se pode (e ndo pode) ver e ouvir, talvez haja uma esperanca: o
presidio mantém aulas regulares — com 12 salas — onde estdo matriculados mais de

400 internos.

Foto 8 — Galerias Evaristo de Moraes

Fonte: CAMPOLINO, 2000.

Foto 9 — Grupo de Teatro

Fonte: Bia Campuzano, acervo CEAC, 2007
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1.4 Edukators

E preciso questionar todos os pragmatismos que acabam em receitas nas
guais ninguém mais é capaz de avaliar muito bem o que esta fazendo e
porque o faz, sobretudo quando a coisa parece “funcionar”. Na pedagogia,
mais do que em outras areas, € preciso evitar permanentemente tomar
como critério “aquilo que funciona”, e que nunca é uma validagéo suficiente:
pois a globalizacdo funciona, o comércio funciona, a divisdo do trabalho

funciona, a demagogia funciona; mas é mesmo iSSO que queremos
transmitir e reproduzir?

(Alain Bergala, 2008)

O Colégio Estadual Anacleto de Medeiros funciona dentro do Evaristo, em
dois andares. Talvez sua estrutura hoje ja possa estar modificada, mas ainda era a
seguinte no inicio de 2012: no andar inferior, a biblioteca, a sala de informatica, a
sala dos professores, a secretaria/direcéo (estas trés ultimas com ar-condicionado),
banheiro para os alunos, salas de aula e um auditério. No andar superior, interligado
ao térreo por uma escada apertada, a cozinha e mais salas de aula. Para chegar a
escola, cercada por telas semelhantes aquelas de quadras de esportes, o detento

passava por uma revista. Para sair também.

Foto 10 — Aluno do Evaristo de Moraes

Fonte: Cleber Junior, 2009
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A biblioteca era “guardada” por dois alunos, responsaveis por “tomar conta”
dos outros que desejassem um empréstimo de livro. Para que se chegasse ao
auditorio era necessario sair da escola, transpondo a tela que a rodeava. A entrada
era em frente a outra galeria. No espaco das salas, nem sempre havia piso
colocado. Algumas tinham chao de cimento e alguns ventiladores ndo funcionavam.
Todavia, comumente viamos detentos trabalhando em pequenas obras na escola,
fossem estas de reparo ou de adequacdo dos espacos. A direcdo escolar se
preocupava com a aparéncia da construcao e funcionalidades dos ambientes.

O auditério era o maior espaco e possuia um banheiro para os alunos, sem
porta. Uma cortina fora colocada para evitar certas exposicbes. Quando ali
aconteciam apresentac0es e eventos, as cadeiras tinham que ser retiradas das salas
e |4 colocadas, pois 0 espaco dispunha de palco, mas ndo de bancos ou cadeiras
para sentar. As paredes, inicialmente caiadas de branco, receberam pinturas e
desenhos dos alunos relacionados a assuntos estudados na escola.

No Anacleto, para integrar o quadro de alunos era necessario inscrever-se
numa lista que costumava computar mais de 600 nomes. Desta, eram chamados
cerca de 300/400 alunos, selecionados por meio de exames de qualificacdo e que se
dividiriam em dois turnos de aula: manha e tarde, junto aos demais ja matriculados e
passados de série. Quem sobrava, integrava uma lista de espera. Muitos eram

"3 tentando a todo

agueles que imploravam por uma vaga, num sistema de “simpatia
custo conseguir seu intento. A grande procura também se dava por conta da remicao
da pena. A LEP, Lei de Execugbes Penais, decreta que a cada trés dias de estudo ou
trabalho, um dia de pena é remido. Segundo a lei, a divisdo em turnos pretende
impedir que o preso alegue ter estudado 12 (doze) horas em um unico dia,
pretendendo fazer o desconto a razdo de 1 (um) dia de estudo por 1 (um) dia de
pena, preservando a légica basica de que a remicdo atende a raz&o de 3 (trés) por
1(um), seja pelo trabalho, seja pelo estudo®.

Nesse ambito do trabalho ha os “faxinas”. Faxina era o termo doado ao preso
escolhido pelos outros para coordenar a parte interna do presidio, manter o pavilhdo

limpo e organizado, receber a alimentacao, fiscalizar a recepcédo das visitas, as

*Diz-se de alguém que protege ou beneficia o detento de alguma maneira (esta sendo “simpatico” &
sua situacao)

*Disponivel em: LEPhttp://jus.com.br/artigos/21100/a-nova-remicao-de-penas. Acesso em 18/01/2014.
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relacbes entre os internos e o proceder de cada um. Ele deveria decidir sobre a
melhor forma de resolver os conflitos internos, antes que estes chegassem aos
funcionéarios ou guardas. O termo “pegou” e passou a ser utilizado para denominar
todo o preso trabalhador, embora este ndo fosse mais escolhido por outros presos e,
sim, pelo sistema, tendo suas fun¢Bes modificadas, mas ainda muito ligadas a
resolucao interna dos conflitos.

Na secretaria também trabalhavam apenados. Eles se dividiam em organizar
arquivos e documentos de alunos, da escola, de funcionarios e de professores,
manusear a maquina de fotocopias e computadores, além de providenciar as
cautelas. Cautela é o nome dado a lista de alunos que deverdo ser retirados das
celas/galerias, em determinado horério, para estudar em determinado turno ou
participar de atividades educativas. A cautela também é feita para eventos e
atividades extras. Se faltar o nome de algum, este néo sai de sua cela.

Neste contexto, seria possivel pensar algum papel para a escola que fosse
além da mera ocupacdo do tempo, da disciplina dos corpos, da moralizacdo dos
individuos e de sua inclusdo social dentro de padrdes e lugares ja totalmente
definidos? Falar em emancipacdo, neste caso, ndo seria um discurso vazio,
populista, ingénuo ou mesmo irbnico? No Prisma cineclube, mesmo que,
ingenuamente, tenhamos buscado algo de emancipatério, ainda estdvamos
totalmente presos a uma velha (e poderiamos dizer, escolar) ideia de emancipacéo.

A ideia de emancipacdo desempenha um papel central nas teorias e praticas
da educacdo moderna, principalmente nas abordagens criticas. Esse modelo prega
a emancipagao de alunos das estruturas opressivas em nome da liberdade e de uma
justica social. Para tanto, vislumbra que somente através do entendimento das
estruturas de poder e de seu funcionamento os sujeitos podem se ver livres de sua
influéncia. Segundo Gert Biesta (2010), o termo emancipacao deriva da lei romana e
remete a quando o filho ou a esposa sao libertos dos poderes do pater potestas. A
educacéo absorve essa concepcao, no viés de que a escolarizacdo é aquela capaz
de doar aos ndo escolarizados seu passaporte para a “libertacdo”. Somente 0s
intelectuais e suas ciéncias sdo capacitados a isso. Isso esta presente tanto na
pedagogia tradicional quanto na pedagogia critica. Porque a ciéncia sabe o que o
objeto ndo sabe. E a educacédo fornece a “luz” que guiard o ignorante. Todavia, essa
concepcao soO corrobora para que 0s sujeitos permanecam oS mesmos. E o abismo

entre o saber de uma elite e a ignorancia de um povo se mantém intacto.



38

Na escola da prisdo nédo é diferente. Ha toda uma tradicional abordagem
critica acerca daqueles sujeitos. E nossas praticas continuam nos guiando em ac¢fes
nao tao distintas do que essa concepc¢do de emancipacao propde. Porque seguimos
entendendo que h&a essa necessidade de abrir os olhos dos alunos para o0 que nao
conseguem vislumbrar. E achamos que somos sempre noés, professores, aqueles
gue sabem como guia-los até a luz.

No grupo do cine isso também acontecia. Eramos os guias daqueles
ignorantes que nada sabiam. Sim, eles ndo sabiam sobre cinema, mas agiamos de
um modo que previa uma incapacidade deles em achar seu proprio caminho.
Sempre havia a forma correta, que lhes era dada por nés. AntecipAvamos o que
deveria ser visto e sentido, nos utilizando de uma férmula Unica de saber, pela qual
— e somente por ela — atingiriam o real entendimento das mensagens por detras das
imagens.

Contando com um grupo formado por cerca de doze detentos, alguns dos
quais também participantes do grupo de teatro, fizemos reunides peridédicas para
que o cine fosse inaugurado e sua primeira exibicdo pudesse contar com grande
parte dos alunos daquele turno na escola. Todavia, 0s problemas eram cronicos e
dificeis de serem burlados. Na inauguracdo, o filme selecionado ndo “rodou” no
datashow e foi utilizada uma cépia pirata de uso particular que, acidentalmente,
estava na bolsa. Era um filme que passava nos cinemas da época. O susto inicial foi
substituido pelo acaso acolhedor e “salvador”. E, no final, talvez o ndo programado
(e proibido) tenha sido o grande sucesso do evento. Mas ndo se pdde negar o
incOmodo que iSso gerou na instituicao.

Possivelmente impulsionada por esse momento e por mais tantas exibicoes
cujos filmes foram “de dltima hora”, a direcéo da escola, a mesma que havia liberado
verba para a compra de DVDs do acervo, resolveu fazer uma “minuciosa sele¢ao”
dos filmes a serem assistidos, no intuito de “assegurar que o0s conteudos fossem
pertinentes e nao improprios aos alunos”. A censura que regia o carcere também
nos atingia, no “caminho do saber e da formacdo do outro que dita o mestre”.
(RANCIERE, 2002) O mestre pressupde que aquilo que o aluno aprende é
precisamente o que ele ensina. Esta é a nocdo de transmissdo do mestre: existe
algo de um lado, em uma mente ou em um corpo — um conhecimento, uma
capacidade, uma energia — que deve ser transferido para o outro lado, para outro

corpo ou mente. A pressuposicdo € que o processo de aprendizado ndo é
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simplesmente o efeito de sua causa — ensinar — mas a transmissdo mesma da
causa: o que o aluno es