Universidade do Estado do Rio de Janeiro

%OUE‘:HPJ; Centro de Educacao e Humanidades
esmapo Faculdade de Educagao

£sTAD0
v

Tania Lucia Maddalena

Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-formagao na

cibercultura

Rio de Janeiro
2018



Tania Lucia Maddalena

Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-formagéao na cibercultura

Tese apresentada, como requisito para a
obtengdo do titulo de Doutora, ao
Programa de Po6s-Graduagdo em
Educacao, da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro/lUERJ. Area de
concentracdo: Educagao.

Orientadora: Profé. Dr® Edméa Oliveira dos Santos

Rio de Janeiro
2018



CATALOGAGAO NA FONTE
UERJ / REDE SIRIUS / BIBLIOTECA CEH/A

M179 Maddalena, Tania Lucia.
Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-formagédo na
cibercultura / Tania Lucia Maddalena. — 2018.
198 f.

Orientador: Edméa Oliveira dos Santos.
Tese (Doutorado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Faculdade de Educagéao.

1. Educagéo — Teses. 2. Professores - Formagao — Teses. 3.
Computadores e civilizagao — Teses. |. Santos, Edméa Oliveira dos. Il.
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Faculdade de Educagao. Il
Titulo.

es CDhU 371.13

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reprodugao total ou
parcial desta tese, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Tania Lucia Maddalena

Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-formagao na cibercultura

Tese apresentada, como requisito para a
obtencdo do titulo de Doutora, ao Programa
de Pos-Graduacdo em Educagdo, da
Universidade do Estado do Rio de
Janeiro/lUERJ. Area de concentrago:
Educacéo.

Aprovada em 5 de fevereiro de 2018.

Banca Examinadora:

Prof?. Dr2. Edméa Oliveira dos Santos (orientadora)
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Prof. Dr. Antébnio Carlos Xavier
Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Elizeu Clementino da Souza
Universidade do Estado da Bahia

Prof2. Dr2. Janaina da Silva Cardoso
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Prof2. Dr2. Rosamary dos Santos
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro
2018



DEDICATORIA

“O que a memoria ama, fica eterno...”

Dedico esta tese a minha amiga Sara Martin Rojo, Saray (In memoriam)



AGRADECIMENTOS

Agradeco, em primeiro lugar, a minha querida orientadora Edméa Santos.
Pelas conversas de orientacdo, pelo carinho e incentivo constante. Mas, sobretudo,
por me ensinar o valor politico e pedagogico da pesquisa-formagéo na cibercultura,
aprendizado que levarei comigo sempre.

Agradeco a Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), pelo apoio com a bolsa nesses trés anos de doutorado. Sem essa ajuda
no investimento da minha formag&o ndo poderia ter chegado até aqui.

Aos estudantes da disciplina Tecnologias na Educagéao do 2015/2 e 2017/1
que formaram o campo da presente ciberpesquisa-formacdo. Obrigada pela
possibilidade de aprenderensinar juntos, pelas trocas, alegrias, angustias e autorias
compartidas. #SomosUERJ e a #UERJresiste em cada um de vocés.

Ao Proped/UERJ, em especial aos professores com quem tive aulas e belos
encontros formativos: Profa. Nilda Alves; Profa. Stella Guedes Caputo; Profa. Mailsa
Passos; Profa. Rita Ribes; Profa. Carmen Mattos; Prof. Walter Kohan; Profa. Inés
Barbosa de Oliveira; Prof. Aldo Vitério; por me ensinarem que existem formas
“outras” de pesquisar e entender o conhecimento e, sobretudo, pela luta e defesa
constante a educagao publica em momentos tao dificeis como os que atravessamos,
de golpe e ameaga constante a nossa universidade.

Agradeco imensamente ao meu grupo de pesquisa, o GpDoC, pelos
momentos de formagéao, pelas autorias conjuntas, pelos audios de Whatsapp, pelos
cafés, risos e abragos. Rose, Miriam, Carina, Frieda, Felipe, Tatiana, Irene, Mayara,
Shénia, Alé, Vivian, Wallace, Joelma, Rosana, Rachel, Gabi e Mayra. Também as
professoras pos-doutorandas que fizeram parte do grupo: Cristiane Porto e Simone
Lucena. Ndo avangamos sozinhos, co-criamos em grupo, em rede e ndés somos uma
prova disso.

Aos professores membros da banca, por aceitarem ler e trazer aportes a
nossa pesquisa-formacao. Prof. Elizeu Clementino da Souza, Prof. Anténio Carlos
Xavier, Profa. Janaina da Silva Cardoso e Profa. Rosemary dos Santos, muito
obrigada! Cada um dos seus nomes foi pensado e escolhido com cuidado, porque
acreditamos que suas trajetérias académicas e conhecimentos trardo grandes

contribuicdes ao nosso trabalho. A profa. Lynn Alves, pelos aportes trazidos no



exame de qualificacédo, e aos professores Maria Luiza Owsvald e Mariano Pimentel,
obrigada por aceitarem ser professores suplentes da banca.

A minha amiga Carina, revisora do portugués. Eu j& sabia que escrever uma
tese n&o seria facil, e apesar disso, escolhi escrevé-la numa lingua que ndo me
pertence, mas gracas a vocé isso tudo se tornou mais leve. A escrita nunca foi
solitaria para mim. Obrigada amiga!

Agradeco a Fer, minha irma de outras vidas, obrigada pela companhia e apoio
de sempre. Juntas na vida universitaria, na convivéncia, na distadncia, na
maternidade e em todo o que vira.

Ao Pedro, pela presenga marcante em cada momento oportuno, pela amizade
e por fazer da nossa passagem pelo Rio de Janeiro um tempo inesquecivel.

Aos meus queridos: Gu Valezi, Fla, Leo, Ale, Dani, Tere, Miguel, Larita,
Thiago, Theo, Alex, Kenza, Carlita, Lidi, Soraia, Liz, Gu Bianezzi, Marina, Gabriel,
Raul, Anita, Davinia, Jamil, Thais, Marjo, Davis, Edu, Rocio, Rafa, Fabio, Lianne,
Lari, Joana, Sole, Taina, Pri, Nati, Ju, Mechu, Meli e tantas outras pessoas que
conheci nas idas e voltas das cidades que morei no Brasil e 0 que o tempo se
encarregou de fixar no meu corag&o. De nada vale a vida se ndo temos bons amigos
para compartilha-la. Obrigada a cada um de vocés, pelas inspiragbes, carinho e
amizade!

As Yoguitas, amigas que a maternidade me trouxe. Agradego o carinho, a
confidencialidade, as horas no whatsapp, a abraco desinteressado e as palavras de
incentivo.

A minhas amigas na Argentina, jGracias! Sempre acompanhando minhas
loucuras na terra vizinha, sentindo saudades e apoiando com orgulho cada uma das
minhas conquistas. Vocés também sao parte disto!

A minha familia na Argentina e na Espanha. jGracias a todos! Pelo carinho,
apoio desde longe e por fazer parte das nossas vidas.

Aos meus pais, Graciela e Rodolfo, porque apesar de quildbmetros de
distdncia conseguem estar sempre perto. Acompanhando e apoiando
constantemente todas minhas escolhas e aventuras nesta terra. As minhas irmas,
Flor e Romi (In memoriam) por existirem e me demostrarem a cada dia a forgca do
amor.

Gracias a mi amor Abel, sem vocé nada disso existiria. Obrigada pelo apoio

incondicional de sempre! O amor € companheirismo e vocé demonstra isso a cada



dia comigo. Te admiro e agradeco infinitamente, as palavras ndo bastam.
A minha pequena Eva, obrigada filha! Porque sua chegada & minha vida

trouxe ao meu passo pelo mundo um outro sentido.



O relato ndo exprime uma pratica. Nao se contenta em dizer um movimento.
Ele o faz. Pode-se, portanto, compreendé-lo ao entrar na dancga.
Michel de Certeau



RESUMO

MADDALENA, Tania Lucia. Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-
formacgao na cibercultura. 2018. 198f. Tese (Doutorado em Educagao) - Faculdade
de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

O presente texto de tese aborda a Digital Storytelling (narragdo digital de
histérias) como ato de curriculo na formacéo de professores, tendo como principal
objetivo compreender como a contagdo de histérias digitais pode potencializar as
narrativas de si dos professores em formacdo. Partimos do pressuposto que na
cibercultura as praticas do aprenderensinar se manifestam numa multiplicidade de
linguagens e espacostempos, propiciando, nesse contexto, o surgimento de novas
formas de narrar e contar histérias. E, em campo, buscamos o potencial dessas
praticas. As abordagens teodrico-metodolégicas da pesquisa inspiram-se na
perspectiva epistemoldgica da multirreferencialidade (MACEDO, 2010; ARDOINO,
1998; SANTOS 2005; 2014), com as pesquisas com os cotidianos (CERTEAU,
2012; ALVES, 2014; SPINK, 2017) tendo como o método e opgédo politica a
pesquisa-formacg&o na cibercultura (SANTOS, 2005, 2014), pratica de pesquisa que
promove uma imersdo e acao de co-autoria no campo, formando e se formando no
intercambio com os praticantes culturais. O campo de pesquisa foi realizado na
turma da disciplina Tecnologias e Educacéo do curso de Pedagogia na Universidade
do Estado do Rio de Janeiro - UERJ, no segundo semestre de 2015 e no primeiro
semestre de 2017 nos quais foram trabalhados diversos géneros hibridos da Digital
Storytelling: Visual Storytelling no Instagram, Digital Storytelling em formato de
video, Blog como memorial hipertextual de formagao entendidos como dispositivos
da pesquisa-formacdo. Apos a experiéncia do campo e do processo pedagdgico
obtivemos diversas autorias dos estudantes nas quais surgiram invengdes digitais de
si. A tessitura entre memdria, experiéncia e ficgdo na criagdo de narrativas digitais,
publicas e compartilhadas em rede deixaram trés no¢des que consideramos
achados da pesquisa: as hiperescritas de si na formacao de professores; a poténcia
da experiéncia formativa narrada em rede e as micro-ficcbes de formagado para
(re)pensar a educacgéo.

Palavras-chave: Digital Storytelling. Formagado de professores. Cibercultura.
Tecnologia Educacional. Hiperescritas.



ABSTRACT

MADDALENA, Tania Lucia. Digital Storytelling: a Teaching-research experience in
cyberculture. 2018. 198f. Theses (PhD in Education) — Faculty of Education, Rio de
Janeiro State University, Rio de Janeiro, 2018.

This thesis deals with Digital Storytelling as a curriculum act in teacher
training. Our main objective is understanding how digital storytelling can enhance the
narratives of the teachers during their training. We start from the assumption that in
cyberculture the practices of learning to learn are manifested in a variety of
languages and spaces, providing, in this context, the emergence of new ways of
narrating and telling stories. And, whilst in the field, we seek the potential of these
practices. The theoretical-methodological approaches of the research are inspired by
the epistemological perspective of the multireferentiality (MACEDO, 2010;
ARDOINO, 1998; SANTOS 2005, 2014), with the researches with the everyday ones
(CERTEAU, 2012; ALVES, 2014; SPINK, 2017). As a political statement we chose
the teaching-research in the cyberculture method (SANTOS, 2005, 2014), a
research practice that promotes an immersion and co-authorship in the field,
enabling the self-development and the development of the cultural practitioners
involved. The research was carried out during the Technology and Education
discipline of the Pedagogy course at the State University of Rio de Janeiro - UERJ,
during the second semestre of 2015, and during the first semestre of 2017, when the
following hybrid genres of Digital Storytelling were used as teaching resources:
Visual Storytelling in Instagram, Digital Storytelling in video format, Blog as a
hypertextual memoir of training understood as a resource of research-training. After
the field experience and the pedagogical process, we obtained several authoral
works from the students in which the digital inventions of themselves arose. The
various arrangements between memory, experience and fiction in the creation of
digital, public and shared network narratives lead to the establishment of three
notions that we consider our research findings: the hyperescripts of self in the
formation of teachers; the power of the formative experience narrated in the network
and the microfictions of formation to (re) think the education.

Keywords: Digital Storytelling. Teacher training. Cyberculture. Educational
Technology.



RESUMEN

MADDALENA, Tania Lucia. Digital Storytelling: una experiencia de investigacion-
formacion en la cibercultura. 2018. 198f. Tesis (Doctorado en Educacién) — Facultad
de Educacion, Universidad del Estado de Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

El presente texto de tesis aborda el Digital Storytelling (relato digital) como un
acto de curriculo en la formacion de profesores, teniendo como principal objetivo
comprender como los relatos digitales pueden fomentar las narrativas
autobiograficas de profesores en formacién. Partimos del presupuesto que en la
cibercultura las practicas de aprenderensefiar se manifiestan en una multiplicidad de
lenguajes y espaciostiempos, propiciando, en este contexto, el surgimiento de
nuevas formas de narrar y contar historias. Y, en campo, buscamos el potencial de
estas practicas. Los abordajes teoricos-metodoldgicos de la investigacion se inspiran
en la perspectiva epistemolégica de la multirreferencialidad (MACEDO, 2010,
ARDOINO, 1998, SANTOS, 2005, 2014), con las investigaciones cotidianistas
(CERTEAU, 2012, ALVES, 2014, SPINK, 2017) teniendo como método y opcién
politica la investigacion-formacion en la cibercultura (SANTOS, 2005,2014), practica
de investigacion que promueve una inmersion y accion de co-autoria en el campo,
formando y formandose en el intercambio con los practicantes culturales. El campo
de investigacion fue realizado en la disciplina Tecnologias y Educacion del curso de
Pedagogia en la Universidad del Estado de Rio de Janeiro- UERJ, durante el
segundo semestre de 2015 y el primer semestre de 2017 en los cuales fueron
trabajados diversos géneros hibridos del Digital Storytelling: Visual Storytelling en
Instagram, Digital Storytelling en formato de video, Blog como memorial hipertextual
de formacion entendidos como dispositivos de la investigacion-formaciéon. Después
de la experiencia del campo de investigacion y del proceso pedagdgico obtuvimos
diversas autorias de los estudiantes de las cuales surgieron invenciones digitales
sobre si mismo. La relacidn entre memoria, experiéncia y ficcion en la creacion de
las narrativas digitales, publicas y compartidas en red dejaron tres categorias
analiticas que consideramos resultados de la investigacion: los hiperrelatos
autobiograficos en la formacion de profesores; la potencia de la experiencia
formativa narrada en red y las micro-ficciones de formacion para (re)pensar la
educacion.

Palabras clave: Relatos digitales. Formacion de profesores. Cibercultura. Tecnologia
Educacional. Hiperrelatos.
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APRESENTACAO: Duas memérias, duas patrias: uma histéria de formacao

O Rio do Esquecimento

A primeira vez que fui a Galicia, meus amigos me levaram ao
Rio do Esquecimento.

Meus amigos me disseram que os legionarios romanos, nos
antigos tempos imperiais, tinham querido invadir aquelas
terras, mas dali ndo haviam passado: paralisados de panico,
tinham parado nas margens daquele rio. E ndo o haviam
atravessado nunca, porque quem cruza o rio do Esquecimento
chega outra margem sem saber quem € ou de onde vem.

Eu estava comegando meu exilio na Espanha, e pensei:. se
bastam as aguas de um rio para apagar a memoria, 0 que
acontecera comigo, que atravessei um mar inteiro?

Mas eu tinha andado, percorrendo os pequenos povoados de
Pontevedra e Orense, e tinha descoberto tavernas e cafés que
se chamavam “Uruguay” ou “Venezuela” ou “Mi Buenos Aires
Querido” e cantinas que ofereciam parrilladas ou arepas, e por
tudo o que era canto havia flamulas do Penarol, do Nacional ou
do Boca Juniors, e tudo aquilo era dos galegos que tinham
regressado da América e sentiam ,ali, saudades pelo avesso.
Eles tinham ido embora de suas aldeias, exilados como eu,
embora afugentados pela economia e ndo pela policia, e
depois de muitos anos estavam de volta a sua terra de origem,
e nunca tinham esquecido nada.

Nem ao ir embora, nem ao estar 1a, nem ao voltar, nunca
tinham esquecido nada.

E agora tinham duas memdrias e duas patrias.

Eduardo Galeano’

' GALEANO, Eduardo. O Livro dos Abragos. Porto Alegre: LPM, 1991.
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Figura 1 - Margens do rio Uruguay, Entre Rios, Argentina.

Fonte: Acervo da autora.

Toda histéria tem um comeco. Ou, pelo menos, escolhnemos um ponto para
comecar a narrar. Minha escolha parte de um lugar, o lugar do qual venho. Nasci no
outono de 1987, numa pequena cidade chamada Concepcién del Uruguay, situada
as margens do rio Uruguay, no interior da Argentina. Nela cresci e tive meus
primeiros contatos com a Educacéo.

Na primeira infancia, morava numa regido semi-rural e o contato com livros
era escasso. Lembro-me de que minha mae comprava livros e revistas de um
vendedor ambulante, que passava uma vez ao més oferecendo novidades. A
‘chegada das historias” era todo um acontecimento naqueles dias. Minha mae
sentava-se, abria o livro com cuidado e lia para mim. Na arte de lembrar esses
acontecimentos, vem a minha memoaria, repleta de imagens e cheiros, a imagem da
minha méae sentada no chao abrindo o livro que acabara de comprar e o cheiro de
terra molhada misturado com o cheiro de livro novo.

Estudei em uma escola com orientagdo pedagogica construtivista nos
comecgos dos anos 90. Era o auge das teorias psicolinguisticas de Emilia Ferreiro na
Argentina. Segundo esta autora, a compreensao da fungéo social da leitura e escrita
deve ser estimulada com o uso de textos atuais, livros, historias, jornais, revistas, e
nao pelo treino de habilidades basicas, como a repeticdo e memorizacdo das

silabas. Deste modo, como parte “obrigatéria” das inspiragées que se ofereciam no
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primeiro ano da escola fundamental, estava a literatura que caminhava de mé&os
dadas com as praticas cotidianas de leitura e escrita. Trazendo essas lembrancas da
escola’, consigo ver como a leitura e a literatura, com suas narrativas de ficgao,
foram aparecendo e tomando o principal lugar na minha alfabetizagdo com suportes
analogicos.

As opgdes de cursos universitarios na minha cidade natal eram escassas.
Aos 17 anos, tive a oportunidade de sair de la e, como tantos outros argentinos
nascidos no interior, resolvi estudar na cidade de La Plata, no estado de Buenos
Aires. Em 2005, comecei meus estudos de Ciéncias da Educacado na Universidade
Nacional de La Plata (UNLP) e meu interesse pela area de tecnologia educacional
apareceu nesse percurso. Ja nesses primeiros anos de universidade fui vivendo de
perto o desenvolvimento da internet e suas interfases da web 2.0 e, embora nao
fizessem parte da minha formagao formal na universidade, a area despertou em mim
grande interesse.

A busca por novas experiéncias de formagdo sempre me interessou. No
ultimo ano de graduag&o, 2009, esse movimento de busca me levou a minha
segunda patria, o Brasil, como bolsista do programa Escala Estudantil da
Associagdo de Universidades do Grupo Montevidéu (AUGM), para passar um
semestre na Faculdade de Educacdo da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), como estudante do curso de Pedagogia.

N&o foi facil no comecgo, pois o aprendizado de uma nova lingua, o saber
adaptar-se a uma nova cultura leva seu tempo, mas aos poucos esta terra foi-se
convertendo em meu lugar e, assim, uma estada que foi pensada para 6 meses se
estendeu até hoje, alcangando mais de 8 anos nesta segunda patria.

Ja morando definitivamente no Brasil no ano de 2011, realizei o curso de
Especializagcdo em Educacdo e Novas Tecnologias na Faculdade Latino-americana
de Ciéncias Sociais, FLACSO, em Buenos Aires, na modalidade de educacado a
distancia. Passar pela experiéncia de ser aluna online por dois anos (periodo de
2011 a 2012 e de 2013 a 2014) foi muito importante para ampliar meu repertorio

? Mais sobre essas lembrangas da escola, bem como sobre a problematizagéo da leitura e a narragao
de histérias no suporte analogico e digital, pode ser encontrado no artigo “Releituras: lembrangas da
escola” ,da minha autoria,no jornal Redes Educativas. Disponivel em: http://www.lab-
eduimagem.pro.br/jornais/redes_cvs/atual/ano5_ed24/PDF/red_le_a5_ e24.pdf Acesso em:
11/12/2017.
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sobre a pratica pedagogica em outros espagostempos’ e viver de perto o lugar do
aluno online. Foram essas novas experiéncias do aprenderensinar em rede que me
motivaram a prosseguir e a pesquisar na area de educacdo e tecnologias. Nesse
mesmo periodo, inspirada pelas autorias e experiéncias de formacao que tive no
curso, nasceu meu Blog pessoal “Los cactus™, espaco de escrita hipertextual sobre
educacéo, cultura e tecnologias que mantenho vivo até hoje com publicagdes em
lingua espanhola.

No ano de 2012, iniciei o mestrado em Educagdo na UNICAMP, fui
selecionada, com bolsa do CNPq, pelo Programa Estudante-Convénio de Pos-
Graduagédo (PEC-PG) projeto conjunto do Ministério das Relagdes Exteriores do
Brasil e o Ministério da Educagao Argentino. Como parte do Laboratério de Inovagéo
Tecnoldgica aplicada a Educagé&o (LANTEC) na linha de pesquisa Ciéncias Sociais
na Educagao. Minha pesquisa de mestrado trabalhou com a realizagdo de um curso
na modalidade a distancia destinado a professores de espanhol de diversas regides
do Brasil. O tema principal do curso n&o era o ensino de lingua espanhola, mas
como utilizar as tecnologias digitais em sala de aula, focando na autoria e no
letramento digital dos professores para criar recursos digitais destinados ao ensino-
aprendizagem do espanhol como lingua estrangeira.

Lembro-me como se fosse ontem, estava sentada estudando no jardim
interno da Biblioteca da Faculdade de Educagdao na Unicamp e achei um texto na
internet chamado “Caiu na rede é peixe: o curriculo no contexto das redes sociais™
de autoria de Aline Weber, Rosemary dos Santos e Edméa Santos. A maneira de
pensar a docéncia no contexto contemporaneo mobilizou-me, queria ler mais e
conhecer mais sobre esse olhar do processo formativo e da educacdo online.
Continuei buscando referéncias e cheguei na plataforma moodle “Docéncia online™®
criado e mantido pelo GpDoC, Grupo de Pesquisa Docéncia e Cibercultura.

Na época, eu estava finalizando o mestrado e ia comegar meu ultimo
semestre do curso, entdo, escrevi um email para profa. Edméa Santos para comecar

um contato. A simpatia e o acolhimento dela me surpreendeu. Decidi vir ao Rio de

% Esse modo de escrever este e outros termos foram “ensinadosaprendidos” com Alves (2015), como
“dentrofora”, “espagostempos”, “aprenderensinar”, etc. — deve-se & compreensao de que na
modernidade a ciéncia foi criada por dicotomias, sendo imprescindivel a superacao de tais

concepgdes por entendermos a indissociabilidade dos mesmos.
* Disponivel em: http:/loscactus.net

® Site do docéncia online: http://docenciaonline.pro.br/moodle/
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Janeiro e ficar meu ultimo semestre do mestrado fazendo disciplinas como aluna
especial no Programa de Pods-graduagdo em Educacdo da UERJ, o Proped,
enquanto escrevia minha dissertagdo. Minha maior intengdo era conhecer o grupo
de pesquisa de perto. Fiz isso. Os encontros semanais do GpDoC foram meu maior
aprendizado naquela época. Entrei em contato com leituras e debates que
desconhecia e que me provocavam a refletir sobre as praticas educativas e de
pesquisa no nosso contexto contemporaneo.

Embora eu ja tenha pesquisado sobre as tecnologias na educacgdo, as
questdes epistemologicas e metodoldgicas nessa area ainda eram muito novas para
mim. No GpDoC, ndo sé aprendi a olhar com mais atengao para esses fenbmenos,
como fazerpensarfazer suas possibilidades e potencialidades educativas. Aprendi
que os praticantes culturais estdo imersos na cidade e no ciberespaco, formando e
se formando em constante movimento.

Ter tido a possibilidade de estudar os movimentos das pesquisas dos
cotidianos escolares com professoras do Proped/UERJ como Nilda Alves e Inés
Barbosa de Oliveira e ver, de perto, junto aos estudos do GpDoC, como isso se
concilia no entendimento das redes educativas contemporaneas foi muito importante
para mim. Soube ali que queria seguir por esse caminho, minha vontade de estudar
como aluna regular no Proped continuou crescendo. N&o era suficiente passar so
um semestre, queria aprender mais! Comecei, entdo, a pensar na possibilidade de
tentar o doutorado.

Em dezembro do ano de 2013, defendi a dissertacao “Criagcdo de Recursos
Educativos Digitais na formagdo continuada de professores de espanhol” na
Faculdade de Educacdo da UNICAMP. A criagdo de Digital Storytelling (narragao
digital de historias) foi o projeto final do curso destinado aos professores de
espanhol®, campo da minha pesquisa no mestrado. Esta ultima experiéncia obteve
resultados tdo motivadores que meu interesse na tematica continuou crescendo e
me levou a fazer um projeto de pesquisa no doutorado. Dessa vez, traria para o

projeto todos os aprendizados que vivenciei no GpDoC e na linha dos cotidianos.

’ Dissertagdo de mestrado disponivel em: http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?
code=000922232

® Para conhecer mais sobre o projeto e os resultados do curso de formagéo continuada consultar o
artigo “El Relato Digital como propuesta pedagdgica en la formacién continua de profesores”, da
minha autoria, na Revista Iberoamericana de Educacion-RIE, disponivel em:
http://rieoei.org/rie_revista.php?numero=rie65a09&titulo=E|%20relato%20digital%20como%20propu
esta%20pedag%C3%B3gica%20en%20la%20formaci%C3%B3n%20continua%20de%20profesores
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Fiz o processo seletivo no ano seguinte, 2014, fui aprovada e em margo do
2015 comecei o0 Doutorado em Educagao no Proped/UERJ, Linha Cotidianos, Redes
Educativas e Processos Culturais, com bolsa da CAPES, que mantenho até hoje.

Ao longo dos trés anos de doutorado transitados, vivenciei experiéncias
formativas, como ser parte e viver o cotidiano da UERJ, primeira universidade cotista
do Brasil, que defende o verdadeiro sentido do publico e demonstra for¢ca e
resisténcia apesar do dificii momento de golpe e sucateamento que a ameaca.
Assim como ter tido a possibilidade de fazer um ano de estagio docente na disciplina
Tecnologia e Educacdo, no primeiro Periodo do curso de Pedagogia, foi uma
experiéncia marcante, sem o convivio com os alunos da graduagao, ao logo desse
tempo, a pesquisa-formagao da tese nao existiria, simples assim.

Em maio de 2017, fui aprovada em primeiro lugar no concurso publico para
Professor Substituto da Faculdade de Educagdo/UERJ, cargo que devido as
dificuldades pelas as quais a universidade transita ainda ndo ocupei, mas que me
orgulha ter conseguido, pois muito do que aprendi no GpDoC e na pesquisa-
formacao aqui exposta me permitiu essa aprovacao.

Todo esse percurso, pelas diversas experiéncias de aprendizagem, desde os
primeiros contatos com livros em minha infancia a saida do interior em busca de
uma melhor formagao, as vivéncias na universidade que me trouxeram ao Brasil, a
formacédo na Unicamp, a pesquisa com os professores de espanhol - que me levou
em parte ao mais profundo do meu ser, que é minha lingua materna - , a vinda para
o Rio de Janeiro, o contato com o GpDoC, o ingresso no doutorado no Proped/UERJ
em 2015, e todo o vividoaprendido na UERJ nesses ultimos trés anos como
doutoranda, s&o as historias que constituem minha formagéao e que ja atravessaram
varios rios, varios lugares. Nunca me esqueci delas, elas me formam e transformam
a cada dia.

Pensar nas historias que nos constituem é mergulhar no passado, sem perder
de vista o presente e as pretensdes de futuro. Todos os caminhos de formagao que
atravessamos falam de um lugar, possuem cheiros e sons, estdo imersos num
espagotempo que lhes é proprio.

Lembro-me até hoje da autoria de um aluno do curso na Unicamp, professor
de espanhol, que no seu Digital Storytelling, em formato de video, narrou a primeira
viagem que fez ao Chile, pais de lingua nativa que ele estudava, os

encontros/desencontros que teve nessa viagem, e como isto foi importante para sua
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formacgao. Esse olhar do estrangeiro que a histéria dele trouxe me lembrou do conto
de Eduardo Galeano que abre essa tese, e por sua vez, me fez pensar na minha
prépria historia de vida.

Formar-me na Pds-graduacdo num pais que ndo € aquele que nasci nem
cresci, no mestrado e no doutorado, escrevendo numa lingua que s6 aprendi aos 23
anos de idade e que ainda continuo aprendendo foi, sem duvida alguma, a
experiéncia formativa mais profunda que vivenciei até hoje. As duas memorias, o
convivio constante com “o la e o ca”, as surpresas, as diferengas culturais, as
saudades, os encantamentos, as desilusdes, os aprendizados...

E, a propdsito, é neste momento de escrita da itinerancia da minha tese que
consigo perceber e identificar tudo isso com mais clareza. Pois, € na escrita da
nossa propria formacdo que podemos ter acesso a compreensdo dessas
experiéncias. Vivéncias que através da escrita podemos ver e reler, sempre de
modos diversos, podemos voltar para elas, porque estdo ali, se formaram em
registros, se tornaram matéria fisica, decodificada.

E assim, ao poucos e de maneira sutil, a forma que escrevemos e narramos a
vida e a formagdo comegou me interessar... Me intriga: como sdo essas narrativas
hoje na cibercultura? Como s&o as historias pessoais, de formacéo e as ficgdes que
narramos na linguagem da hipermidia que permeia as redes na internet? Que
poténcia existe no ato de narrar histérias na formacdo de professores? O que
acontece quando compartilhamos nossa histéria de formagao com outros? E quando
criamos historias sobre assuntos do nosso interesse?

As historias dos alunos compartilhadas no curso para professores de
espanhol na Unicamp, fizeram-me perceber como Digital Storytelling possui uma
poténcia marcante, mexe com algo profundo quando o narrador cria uma histéria. E
a propria vida narrada que nos forma.

A cibercultura, nossa cultura contemporanea, cria novas relagdes entre a
técnica e a vida social. Assim, surgem novos espagostempos, mediados pelas
tecnologias digitais em rede, nos quais muitas praticas de aprendizagem e autoria se
estruturam e desenvolvem, sempre em formagao. Percebemos que as formas de
narrar vém-se diversificando. A linguagem hipermediatica possibilitou ndo somente
uma nova maneira de contar histérias, mas também de compartilha-las e difundi-las.

Nossa proposta de ciberpesquisa-formacao parte desse contexto. Portanto, a
tese intitulada “Digital Storytelling: uma experiéncia de pesquisa-formag¢ao na
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cibercultura” tem como objetivo principal: Compreender a poténcia da Digital

Storytelling como dispositivo na formagao de professores.

Como objetivos especificos pretende-se:

= Entender como se da o processo de formagao na autoria dos diversos
géneros hibridos da Digital Storytelling.

= Compreender como a Digital Storytelling pode-se configurar como um
dispositivo da pesquisa-formacgao na cibercultura.

= Vivenciar experiéncias de autoria de diversos géneros da Digital
Storytelling na ciberpesquisa-formacgao.

= Refletir sobre as caracteristicas e potencialidades que trazem as
narrativas digitais ao campo da educagao, especificamente a formagao
docente.

= Propor indicadores para pensar experiéncias didaticas que integrem a

Digital Storytelling na area educativa.

Nossa opgao pela ciberpesquisa-formacado (Santos, 2005; 2014) como
meétodo de pesquisa implica um posicionamento politico com a pratica do professor-
pesquisador e os praticantes da pesquisa. Defendemos a ideia de que o professor-
pesquisador €, sobretudo, aquele que aprende enquanto ensina e que ensina
enquanto aprende (NOVOA, 2004). Sendo assim, o pesquisador ndo somente é o
encarregado de constatar o que ocorre, mas um sujeito implicado, que intervém na
construcdo do conhecimento em coautoria, formando a outro e a si préprio no
processo de pesquisa com os praticantes culturais.

Das nossas praticas pedagdgicas na disciplina Tecnologias na Educagéo, no
segundo semestre do 2015 e no primeiro semestre do 2017 do curso de Pedagogia
na Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, UERJ,
surge nosso campo de pesquisa, no qual trabalhamos com atos de curriculo
inspirados em diversos géneros hibridos da Digital Storytelling. Como frutos da
pesquisa-formagao temos autorias produzidas pelos professores em formacéo, que
trazem invengdes digitais de si, nas quais memodria, ficcdo e experiéncia se
entrelagam para narrar historias de formagado em géneros da hipermidia.

Expondo os avangos teodrico-metodolégicos da tese, o presente texto esta
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dividido em cinco capitulos, foi uma escolha intencional que cada capitulo
comegasse com um conto, meu género favorito da literatura. E, de alguma maneira,
uma pequena homenagem a narragao de histérias, mas também e sobretudo, é uma
forma de “literaturizar a ciéncia” e de nos posicionar em relacdo a construgao
multirreferencial do conhecimento. Defendemos a literatura como uma forma valida
de criar, produzir e inspirar novas autorias. Convidamos assim ao leitor a mergulhar
CONOSCcOo No universo narrativo da presente tese:

O capitulo 1 “Pesquisar com os cotidianos da cibercultura” parte de um
conto de Jorge Luis Borges, “Do rigor na ciéncia”, apresentando 0 nosso
entendimento epistemoldgico de ciéncia e do rigor “outro” no conhecimento das
praticas humanas e sociais. Depois, fazemos um percurso tedrico-epistemoldgico
pelas abordagens que inspiraram a presente pesquisa: as pesquisas com OS
cotidianos e a multirreferencialidade em conjunto, delineando o método da pesquisa-
formacao multirreferencial no contexto da cibercultura.

Neste capitulo, pretendemos apresentar ao leitor as caracteristicas centrais
da pesquisa-formacéo na cibercultura, para isso, dividimos em trés subtépicos: 1.1-
‘A pratica docente como inspiracdo e campo da pesquisa-formagao”. 1.2- “Os
dispositivos na pesquisa-formagédo na cibercultura” e 1.3- “Narrativas, imagens e
sons na hipermidia: narrar a ciéncia com linguagens outras”. Todas essas nogdes
serdo abordadas com a experiéncia concreta da nossa pesquisa-formacéo,
apresentando os dispositivos que foram acionados, as especificidades do nosso
campo, e dos praticantespensantes da pesquisa. Também consideramos de
importancia apresentar o diario hipertextual de pesquisa que nos acompanhou nessa
caminhada.

No capitulo 2 “A narrativa em agao” abordamos os conceitos centrais que
formam parte da contagao de histérias: a Storytelling. E, especificamente, do nosso
objeto de estudo, a Digital Storytelling na Cibercultura.

No subcapitulo 2.1- “Da experiéncia vivida a experiéncia narrada”
revalorizamos o lugar da experiéncia, pois quando narrada, podemos ter acesso a
sua compreensdo. No apartado 2.2- “Lembrar, narrar, inventar. sobre memoria,
experiéncia e ficcdo” apresentamos a triangulagdo de trés componentes chaves na
contagdo de uma histéria: memoria, experiéncia e ficcdo sdo, para nos, elementos
que se conjugam na hora que o narrador cria sua historia.

No capitulo 3 “Nosso tempo narra em rede: Digital Storytelling na
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cibercultura” trazemos algumas reflexdes sobre as praticas de ler, escrever e
narrar na cibercultura. E, em seguida, apresentamos algumas manifestagbes da
Storytelling na contemporaneidade. No subcapitulo “Géneros hibridos da Storytelling
na hipermidia” apresentamos de forma detalhada estas novas formas de contar
historias, interpretadas como possiveis “géneros hibridos” que classificamos em:
3.1- Digital Storytelling em video; 3.2- Visual Storytelling; 3.3- Blogs e aplicativos
para Storytellers; 3.4- Narrativas Transmidia. Ao longo do capitulo sdo expostas
algumas das caracteristicas centrais da cibercultura, em especial da linguagem da
hipermidia, entendimentos e conceitos chaves para nossa pratica de ciberpesquisa-
formacéo.

No capitulo 4 “Invengdes digitais de si: Digital Storytelling como
dispositivo na formacao de professores” desenvolvemos os dispositivos da
ciberpesquisa-formacéo inspirados nos géneros da Digital Storytelling: 4.1- “Visual
Storytelling no Instagram: O mergulho nas imagens da escola”; 4.2- “A Digital
Storytelling em video: Como chegou a tecnologia digital na minha vida?”; 4.3- “O
blog como memorial hipertextual de formacao” e 4.4)- O “Bom Leitor’ hoje: historias
de leitores na contemporaneidade. Esses quatro projetos pedagdgicos,
materializados em atos de curriculo, deixaram rastros em narrativas, imagens e sons
digitais que chamamos de invengdes digitais de si.

No capitulo 5 “Nogdes subsunsoras: achados e sentidos encontrados na
tessitura da pesquisa” sdo expostas as trés nog¢des subsunsoras surgidas apds a
analise das autorias na pesquisa. Estas nocdes estdo apresentadas em: 5.1- A
Hiperescrita de si na formacédo docente; 5.2- A poténcia do acontecimento narrado
em rede; 5.3- Micro-ficgdes de formacgao: A (re)invencao de histérias para pensar a
educacao.

A luz das narrativas, imagens e sons analisados, emergiram essas nogdes
que conciliam uma triangulagdo entre as praticas e experiéncias criativas
vivenciadas na ciberpesquisa-formagao, as narrativas resultantes desses encontros
e o referencial tedrico-metodoldgico que permeia a presente tese.

E, por fim, apresentamos algumas Consideragdes finais e possiveis
caminhos, expondo algumas propostas para continuar fazendopensandonarrando

historias de vida e formacéo na cibercultura.
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1 PESQUISAR COM OS COTIDIANOS DA CIBERCULTURA

Do rigor na ciéncia
Naquele Império, a Arte da Cartografia logrou tal perfeigao que
0 mapa de uma unica Provincia ocupava toda uma Cidade, e o
mapa do império, toda uma Provincia.
Com o tempo, esses Mapas Desmedidos nao satisfizeram e os
Colégios de Cartografos levantaram um Mapa do Império, que
tinha o tamanho do Império e coincidia pontualmente com ele.
Menos Adictas ao Estudo da Cartografia, as Geragdes
Seguintes entenderam que esse dilatado Mapa era Inutil e ndo
sem Impiedade o entregaram as Incleméncias do Sol e dos
Invernos.
Nos desertos do Oeste perduram despedacadas Ruinas do
Mapa, habitadas por Animais e por Mendigos; em todo o Pais
nao ha outra reliquia das Disciplinas Cartograficas.

Jorge Luis Borges®

Partimos da ideia de que ndo podemos pensar e praticar uma pesquisa em
educacgao fora das caracteristicas do nosso tempo. A cibercultura é nosso contexto
contemporaneo, suas especificidades permeiam as praticas pedagogicas e afetam
diretamente a formacao de professores.

No presente capitulo, apresentamos as bases, caracteristicas e fundamentos que
constituem a pesquisa-formagdo na cibercultura, metodologia de pesquisa que
escolhemos e defendemos pois compreende o professor-pesquisador como um
praticante cultural do nosso tempo e é na sua pratica docente do cotidiano que
encontra o local propicio para fazerpensarpraticar a pesquisa, criando dispositivos e
articulando ambiéncias formativas.

Iniciar o primeiro capitulo da tese com nossas inspiragdes epistemoldgicas e

® BORGES, Jorge Luis. Histéria Universal da Infamia, trad. de José Bento. Lisboa: Assirio e
Alvim,1982.
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metodolégicas ndo € uma eleicdo a toa, € sim, um posicionamento politico-
epistemoldgico de demarcar o lugar do qual falamos. Para nds, pesquisar a
formacgao de professores na cibercultura, implica um duplo movimento dialdégico que
se retroalimenta. Trata-se de nos inspirarmos nas praticas cotidianas para
transformar a realidade e produzir conhecimentos relativos a essas transformacgdes.

E é por isto que abragcamos o pensamento de nosso mestre Paulo Freire:

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino, continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar e, constatando, intervenho, intervindo
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda n&do conhego e
comunicar ou anunciar a novidade. (FREIRE, 1996, p. 29).

Nossa proposta de pesquisa-formacdo na cibercultura parte desse encontro
entre ensino e pesquisa, pois nos formamos como educadores permanentemente na
pratica e é na reflexdo sobre a pratica que encontramos o lugar propicio para
avangar na pesquisa. Portanto, consideramos necessario aprofundar discussodes
sobre narrativas, imagens e sons digitais nas pesquisas qualitativas.

Nesta tese, a narrativa, que materializada na hipermidia incorpora imagens e
sons, cobra uma grande importancia, apresentando-se com protagonismo no objeto,
no método, no dispositivo e nos achados da pesquisa, mostrando diversas formas
em cada momento. A narrativa digital € para nés, uma maneira potente de produzir,
mediar e interpretar sentidos e autorias na formacgao de professores no contexto da

cibercultura.

1.1 Inspiragoes metodolégicas com o rigor “outro”

No conto do Borges, o mapa gigante ficou inutil. Um mapa, que, de alguma
maneira, legitimava o império como tal. Se esqueceu da propria geografia, que,
como ciéncia humana, vai modificando-se diariamente com as praticas cotidianas
dos seus povoadores. Os mestres daquele império interpretavam o conhecimento
como um produto neutro, possivel de ser representado e reproduzido por uma

réplica, denotando uma busca pela perfeicdo e uma concepcdo do conhecimento
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como objeto estatico. A realidade ndo conseguiu ser representada com “exatitude”
quica porque a mesma n&o existia como tal. Pois, o sucesso absoluto dessa
representacdo no mapa significaria exatamente o fim da representacdo, um
paradoxo que sO as novas geragdes entenderam.

Aqui, o rigor, esta relacionado com a rigidez e a neutralidade, sem compreender
nenhum outro processo que habitava no contexto daquele império. Qual €& esse
império? A quem representam os Colégios de Cartégrafos? A quem esse mapa
servia? Quem habita as ruinas do mapa? Porque escolhemos esse conto para
comecar nosso capitulo metodologico?

O conto foi escolhido porque a critica que Borges faz a ciéncia e a maneira
de conhecer é bem eloquente. Inspirar-nos na literatura para comecgar nossa
aventura do pensamento é uma forma das tantas possiveis para refletir juntos com
um “rigor outro”. Defendemos a ideia de Sousa Santos e Meneses (2009, p.9),
quando afirma: “Nao ha, pois, conhecimento sem praticas e atores sociais. E como
umas e outros ndo existem sen&o no interior das relagdes sociais, diferentes tipos de
relagbes sociais podem dar origem a diferentes tipos de epistemologias”. Essas
relagdes sociais sdo sempre culturais e politicas e, por isto, qualquer conhecimento
valido é sempre contextual e situado.

Existem diversas possibilidades de conhecer, existem tantos mundos como
individuos que se aventuram em conhecé-lo. Nao € possivel chegar a uma forma
unica de conhecimento. A ciéncia moderna — aquele império no conto de Borges —
legitimou um tipo de racionalidade, conhecida como racionalidade cientifica a qual,
ao longo da historia, se diferenciou do dito “senso comum” e de outras possiveis
formas de conhecer, desautorizando estas ultimas como saberes validos. Essa
racionalidade se legitimou, principalmente, nos ultimos cinco séculos, como a unica
forma de conhecimento verdadeiro.

Foi no uso da matematica que teve fundamento a logica investigativa da
racionalidade moderna, que, segundo Oliveira (2008, p.19), a partir de Galileu e

Newton, trouxe duas consequéncias marcantes:

Em primeiro lugar, a ideia de que conhecer significa quantificar e que,
portanto 0 que nao é quantificavel ndo é cientificamente irrelevante. Em
segundo lugar, o método cientifico assenta na redug¢édo da complexidade na
medida em que entende que conhecer significa dividir e classificar para
depois poder determinar relagbes sistematicas entre o que se separou. Ou
seja, diz Boaventura, € um conhecimento casual que aspira a formulagao de
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leis, a luz de regularidades observadas, com vista a prever o
comportamento futuro dos fendmenos (OLIVEIRA, 2008, p. 19).

Os resultados das pesquisas, a partir dessa otica, acontecem
independentemente do lugar e do tempo em que se deram as condig¢des iniciais. A
“‘matematizacdo” do conhecimento teve come¢o na compreensao do mundo fisico e
depois se estendeu ao mundo social.

Esse € o modelo de ciéncia que criticamos, pois entendemos que a
racionalidade moderna, através de uma colonizacio epistémica, com persisténcia de
relagbes capitalistas e imperiais exclui saberes outros e formas de conhecer outras
que nos interessam. Segundo Menenses (2008, p. 5): “o desaparecimento ou
subalternizagcdo de outros saberes e interpretacbées do mundo significa, de fato, que
estes saberes e experiéncias ndo sao considerados formas compreensiveis de ser e
estar no mundo”. A busca de uma diversidade epistémica que traga variadas
experiéncias e realidades historicas, diferentes logicas e formas de pensar, exige um
dialogo entre culturas.

E € aqui que nos posicionamos firmemente. Entendendo que “o saber do
senso comum” gestado nos diversos cotidianos pelos que o0 sujeitos
praticantespensantes atravessam, que a ciéncia moderna tentou “superar”, € um
conhecimento valido para nés. As chamadas pesquisas nos/dos/com os cotidianos,
ou pesquisas com o cotidiano (CERTEAU, 1996; ALVES, 2015; SPINK, 2017),
avangaram com mais forga nas décadas de 1960, 1980 no mundo, defendendo uma
concepcgao outra de ciéncia e conhecimento cientifico.

Segundo Spink, P. & Spink, M. (2017, p. 593) a critica ao paradigma
experimental, que n&o foi feita somente na area da Psicologia Social, deslocou a
énfase de pesquisas realizadas em laboratérios para pesquisas realizadas nos
locais em que os fenbmenos “de fato” ocorriam: nas ruas, nas fabricas, nas escolas,
nos hospitais, nas prisdes. Houve uma “virada para o mundo vivido” na concepgao
epistemoldgica de muitos intelectuais e pesquisadores da época, em palavra dos

autores:

A “virada para o mundo vivido” n&o foi restrita a Psicologia Social € nem foi
ela que teve papel de lideranga teérica. Muitos estudos importantes foram
realizados por membros da Escola de Chicago e provinham das discussbes
sobre interacionismo simbdlico, em que se buscou traduzir para as questdes
urbanas contemporaneas os métodos da nova antropologia. Autores como
Erving Goffman (1956/2006) e Harold Garfinkel (1967) foram chave nessa
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virada, demonstrando que o cotidiano é repleto de conhecimentos,
habilidades, estratégias e métodos, influenciando outros tedricos, tais como
Pierre Bourdieu (1994) e Anthony Giddens (1979). Na Antropologia, os
estudos de redes sociais foram cruciais para dar visibilidade a uma
sociedade em movimento (BOISSEVAIN, 1974) e destacar multiplas
linguagens do cotidiano (BLOCH, 1977). A despeito dos argumentos
pioneiros de Antonio Gramsci (1978) sobre a competéncia cotidiana (os
intelectuais organicos), autores marxistas, como Agnes Heller (1972), e
mesmo de outras bases filoséficas, como Michel De Certeau (1996). (SPINK
& SPINK, 2017, p. 593)

Evocar os estudos cotidianistas € uma das nossas inspiragdes para pensar as
praticas, desvios, taticas, artes e fazeres do homem ordinario (CERTEAU, 2012) que
cria e (re)cria suas praticas e formacdes a cada dia no seu cotidiano. Certeau (2012,
p. 38) nos ensina que “é preciso interessar-se nao pelos produtos culturais
oferecidos nos mercado dos bens, mas pelas operagdes dos seus usuarios”, pois €
nessas praticas do fazer e reagir na vida que, muitas vezes, resistimos e
subvertemos o instituido, aprendemos e modificamos o0 mundo.

Nas pesquisas com os cotidianos escolares (ALVES, 2008a; OLIVEIRA,
2010) é assumida a nogao de “praticante cultural”, que escolhemos adotar na
presente tese, entendendo os sujeitos como atores/atrizes dos seus cotidianos,
valorizando as praticas, criacdes, operacdes culturais diarias do homem comum.

O cotidiano escolar, nesta rede de praticas e sentidos, ndo pode ser
compreendido em um contexto demarcado, com barreiras fixas. Pelo contrario,
trazer a nogdo de cotidiano para a pesquisa-formacdo na cibercultura implica
entender que cada praticante cultural chega ao nosso encontro carregado de
conhecimentos, desejos e inquietagdes gestadas em outras redes educativas e em
outros espagostempos. Todos os repertorios, as histérias de vida, as itinerancias de
formacgao de cada praticante entram no jogo de armar, na tessitura da pesquisa. Por
issO € que as pesquisas nos/dos/com os cotidianos s&o tecidas sempre
considerando as diferengcas das redes educativas (escolas, museus, cidades,
universidades, ciberespago) e seus multiplos contextos pelos que cada
praticantepensante transita.

Na mesma linha que o termo ‘praticante cultural’ caminha o conceito de
“sujeito da praxis” que a abordagem multirreferencial faz uso. A pratica de Ardoino é
sempre praxis, quer dizer: ela € uma pratica que n&do € uma acéo transformando o
mundo, mas a agdo de um sujeito transformando-se no processo de transformar o

mundo. Assim, a no¢cao de praxis € sempre fazer politica. O politico, por definicéo, &
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praxis (BERGER, 2009).

Segundo Macedo (p.15): “A multirreferencialidade, podemos afirmar, € uma
epistemologia mundana, do inacabamento, da impureza e da realizagdo enquanto
praxis”, assim sendo, o conhecimento ndo € formado por disciplinas e sim por
multiplas referéncias, por processos culturais. Portanto, tendo em conta que nossos
objetos de pesquisa sdo as narrativas digitais na formagdo de professores, o
paradigma multirreferencial nos ajuda a compreender esses sujeitos como sujeitos
da praxis, entendendo os saberes que eles gestam estédo articulados na pluralidade
de suas constru¢des, em uma visao critica e construtiva (ARDOINO, 1998).

La, onde a maior parte das outras ciéncias é bem-sucedida em aperfeigoar,
em simplificar os dados da experiéncia através de — recortes apropriados
para — construir fatos, aqui sdo sempre praticas, acontecimentos, situagdes
e testemunhos, enleados de representagdes, de intengcdes e de acgdes
individuais e coletivas, que construiram a matéria rica e diversificada a qual
0 pesquisador especializado, como ator profano, somente podera
incansavelmente se referir. (ARDOINO, 1998, p.48)

Assim, a multirreferencialidade possibilita uma perspectiva de praxis
educacional complexa, na qual a heterogeneidade surge como o ponto de partida
epistemoldgico, ético, politico e formativo. Nesse entremeado das praticas e agdes,
o sujeito € entendido numa triangulacdo agente/ator/autor, papeis que mudam
segundo o momento e situagéo experiencial.

O papel do agente esta vinculado a um modelo mais mecanicista, refere-se
as agOes instituidas pelo coletivo, sem considerar o desejo e decisdes individuais. O
ator ja se insere em um papel mais ativo, capaz de pensar estratégias. Tendo
consciéncia das agdes, ele acrescenta conhecimentos, mas ndo se torna o criador.
O autor para Ardoino (1998) é o criador, quem se autoriza para fundar praticas e
produtos culturais, criar e (re)criar agdes cotidianas.

A nogao de autoria cobra uma grande importéncia, pois para ser autor e criar
tem que existir um processo de autorizagdo. “A autorizagdo significa, neste caso, a
capacidade de cada um tornar-se seu proprio co-autor” (ARDOINO, 1998, p.17).
Autorizar-se e abrir-se para a poténcia da criagao ndo acontece sempre.

Segundo a epistemologia multirreferencial, os trés papeis agente/ator/autor
convivem em todos ndés, sdo as diversas experiéncias formativas que provocam a
aparigao de um ou outro papel e assim surge, ou ndo, o processo de autorizagao e

autoria.
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O encontro com as nogdes de praxis, autor/autoria/autorizacéo e praticante
cultural, foi muito caro para entender as praticas de autoria na cibercultura. Na
pesquisa-formagao multirreferencial lancamos méao de diversos dispositivos que
criam ambiéncias formativas para essas autorias surgirem. E, nessa tessitura da
pesquisa a complexidade das relagdes sociais, o acaso, o imprevisto, também
entram no jogo. O professor-pesquisador precisa estar atento e perceber a poténcia
desses instantes unicos. Compartilhamos com Alves:

Como os praticantes dos cotidianos, os pesquisadores nos/dos/com os
cotidianos, precisam aproveitar a ocasiao, criando, durante todo o processo
de pesquisa, conhecimentos (teorias e praticas) que permitam avancgar, de
modo precario, sempre, no proprio ato de fazer pesquisa, lutando todo o
tempo com o que tém encarnado do que foi aprendidoensinado no processo
de sua formagéo e que &, ainda hoje, hegemdnico no campo da ciéncia. A
esses pesquisadores € preciso estar onde ninguém espera, captando no
voo as possibilidades oferecidas por um instante (Certeau, 1994). (ALVES,
2010, p.1202)

Aprenderensinar no processo da nossa formagdo implica carregar todos os
inacabamentos, confltos e o devires de qualquer pratica humana. Quebrar e
repensar muitas ideias hegemodnicas sobre “o educativo” nas quais muitos fomos
educados. Por isso mesmo, o mergulho na pesquisa com todos os sentidos é abrir-
se a possibilidade de ser afetado e aprender constantemente com/nas experiéncias
do seu contexto de producao.

Assim, toda pesquisa é uma aventura pensada ja que contém na praxis social
o inacabamento e as tensdes da imprevisibilidade das pesquisas antropossociais e
humanas aplicadas. Concordamos com Macedo (ibid, p.109) na importancia de
pensar agdes criticas, autocriticas e intercriticas na constituicdo do rigor outro,
constituido na implicacdo social da pesquisa e na construgdo da mesma com a
diferenca. O rigor “outro” (MACEDO, 2010) na ciéncia “outra” ndo se trata de

confundir com rigidez e neutralismo que se quer a-politico:

A ideia de rigor para esse jeito de pesquisar ndo abre mao de exercitar o
perspectivismo inerente a sua emergéncia politico-epistemolégica, até
porque entende que o conhecimento € do dmbito da heterogeneidade e da
polilogia. (ibid, p.78).

O interesse da presente pesquisa em compreender as historias e narrativas
digitais de professores em formagdo no contexto da cibercultura caminha nessa
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diregcdo. Entendendo que as invengbes que surgem do narrar na cibercultura so
podem ser compreendidas na densidade e complexidade do contexto em que
surgem, com um olhar multireferencial e critico. Neste sentido, nossa aproximagao

parte do compreender tal qual Macedo (2010) conceitua:

[...] compreender é apreender em conjunto, & criar relagbes, englobar,
integrar, unir, combinar, conjugar e, com isso, qualificar a atitude atentiva e
de discernimento do que nos rodeia € de nés mesmos, para apreender o
que entrelaga elementos no espago e no tempo, cultural e historicamente.
(ibid, p. 87).

Compreender € uma pratica construida nas relagdes, no comunitario. Uma
pratica, portanto, politica. Entendendo que o conhecimento faz parte de um processo
complexo e tecido por multiplas redes educativas, presentes nas ruas, nas
universidades, nas escolas e no ciberespaco. Este olhar da compreensao e do rigor
‘outro” compde um caminho formativo para todos os sujeitos envolvidos na
pesquisa-formacgao na cibercultura, pois da um valor fundamental a relacdo humana

da pratica docente.

1.2 Pesquisa-formagao na cibercultura: uma opgao politica

Na segunda metade do século XX, despertou-se o interesse de conciliar
pesquisa com experiéncias de formagéo. Nessa época, surgem no campo educativo
uma serie de métodos de pesquisa que incentivam a intervencgao direta no campo de
pesquisa, uma intervengdo pensada e articulada com os proprios sujeitos
pesquisados, a partir da qual se esperam transformacgdes fecundas, como frutos
dessa pratica de intervengéo.

A pesquisa-agao (THIOLLENT, 1987, 1998; BARBIER, 2004), a pesquisa
colaborativa (IBIAPINA, 2008; GARRIDO; PIMENTA; MOURA, 2000; MOURA;
FERREIRA, 2008; MARIN, 2000), a pesquisa participante ou participativa (FALS
BORDA, 1978, 1981, 1990; FREIRE, 1968, 1978, 1981, 1990; BRANDAO, 1990;
BOTERF, 1990; GAJARDO, 1990; EZPELETA, 1989), a pesquisa coletiva
(ALVARADO PRADA, 1997, 2005, 2006), entre outras (LONGAREZI; SILVA, 2013,
p. 216-217)
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Sao métodos que dao valor ao potencial que a pesquisa na area educativa
pode assumir, enfatizando um olhar amplo e comprometido com os sujeitos da
pesquisa, ndo reduzidos simplesmente a um “objeto” estudado.

E interessante destacar que existem diferencas entre cada método
mencionado, mas compartilham a ideia de que pela intervengao do pesquisador no
campo pode-se desencadear processos de praticas de transformacdo em todos os
sujeitos envolvidos no processo da pesquisa.

O meétodo da pesquisa-formacdo, também chamado de investigagéo-
formacao, inspira-se nesta base epistémica, mas agrega um olhar diferenciado para
o processo de formacdo e a pratica docente do professor-pesquisador. Autores
como Noévoa (1995, 2002, 2004), Macedo (2010, 2013), Josso (2001, 2004) vao
trazer sustento teodrico ao entendimento do sujeito em formagdo e a tarefa do
professor que neste método € entendido ao mesmo tempo objeto e sujeito da
formacéo. Portanto, é vital entender a pratica docente para além da racionalidade
técnica, mas sim como uma fonte de conhecimentos e lugar privilegiado para fazer
pesquisa.

O que agrega nossa cultura contemporanea, a cibercultura, ao método da
pesquisa-formagao?

Ao longo dos ultimos 10 anos, o GpDoC vem desenvolvendo experiéncias de
pesquisa-formacgao inspiradas no contexto da cibercultura. Pesquisas que partem da
ideia do professor como um praticante cultural do nosso tempo e inspiram-se nos
fenbmenos contemporaneos: uso das redes sociais em mobilidade, educagao online,
narrativas digitais, narrativas transmidia, selfies e imagens liquidas, cibervideos,
aplicativos de geolocalizagédo, games, QRcodes, realidade aumentada, entre tantos
outros fenbmenos para pensar e efetuar praticas pedagodgicas e propostas de

formacao.

O desenvolvimento da cibercultura se da com o surgimento da
microinformatica nos anos 70, com a convergéncia tecnologica e o
estabelecimento do personal computer (PC). Nos anos 80-90, assistimos a
popularizagdo da internet e a transformagdo do PC em um “computador
coletivo”, conectado ao ciberespaco, a substituicdo do PC pelo CC (Lemos
2003). Aqui, a rede é o computador e o computador uma maquina de
conexao. Agora, em pleno século XXI, com o desenvolvimento da
computagdo movel e das novas tecnologias ndmades (laptops, palms,
celulares), o que esta em marcha é a fase da computagao ubiqua, pervasiva
e senciente, insistindo na mobilidade. Estamos na era da conexdo. Ela néo
é apenas a era da expansdo dos contatos sobre forma de relagéo
telematica. Isso caracterizou a primeira fase da internet, a dos
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“‘computadores coletivos” (CC). Agora temos os “computadores coletivos
moveis (CCm)” (LEMOS, 2005, p.2)

A citagcdo de Lemos pertence a um artigo do ano 2005, nos ultimos 12 anos,
porém, essa conexdo continuou se expandindo aliada a um desenvolvimento
tecnologico maior e mais refinado. A mobilidade e ubiquidade continuam sendo
caracteristicas centrais do nosso tempo, novas formas de comunicacao redefinem o
uso dos espacostempos, que se transformam em espacos flexiveis, de fluxos
liquidos configurando a paisagem contemporanea.

A chamada “liberagdo da palavra” segundo Lemos e Lévy (2010, p. 25) € o
primeiro principio da cibercultura. A esfera da conversagdo se ampliou com a
expansao de sistemas e ferramentas de comunicagdo como blogs, wikis, podcasting,
sofwares sociais da web 2.0, permitindo a troca de informacbes entre pessoas e
comunidades em mobilidade via dispositivos portateis de acesso sem fio as redes. A
liberacdo do polo de emissdo permite a qualquer pessoa consumir, produzir e
compartilhar informagao sob qualquer formato em tempo real e para qualquer lugar
do mundo sem precisar de grandes investimentos financeiros ou de pedir permissao
para a sua publicacao.

Essa liberacdo do polo de emissdo coloca em xeque o monopolio das
grandes midias de massa e abre caminho para um novo cenario comunicacional no
qual novas praticas, trocas e compartilhamentos de informag¢des acontecem. A area
educativa também é atravessada por essas mudangas, por isso nosso investimento
€ de pensar em experiéncias formativas que contemplem o uso das tecnologias
digitais em rede para as mediagbes pedagdgicas.

Assim sendo, como ponto de partida compartihamos a nocédo de educacéao
online como contexto e fendmeno da cibercultura e ndo como mera “evolucdo” das
praticas da EaD convencionais. Essa tese é defendida por Santos (2005, 2014) e o
GpDoC vem a atualizando ha mais de 10 anos. Com a evolugdo da Internet e os
ambientes online, os programas de EaD mudaram suas aparéncias, mas continuam
mantendo a mesma logica tradicional da midia de massa, ao separar os sujeitos da
criacdo dos conteudos e do proprio desenho didatico, mantendo a légica da
transmissdo e da autoaprendizagem. Embora o suporte seja digital e online, as
praticas pedagdgicas apenas sofrem uma transposi¢cao das antigas praticas de EaD.

Assim sendo, a EaD ndo é um sinbnimo da educacgao online, pelo contrario, sao
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concepgdes muito diferentes, na medida em que exige metodologia propria que
pode inspirar mudancas profundas no modelo de transmissao.

A educacéao online constitui, portanto, uma emergéncia da cibercultura, que
tem como fundamentos o hipertexto e a interatividade (SANTOS, 2005). Nessa
ambiéncia, o sujeito, aléem do aprendizado direto com o conteudo, circula por
diferentes interfaces, em mobilidade e em interagdo com outros sujeitos, de forma
sincrona e assincrona. Aqui o conceito de “distancia” entra em conflito porque a
ubiquidade e a mobilidade proporcionam novas experiéncias que desafiam esse
distanciamento entre professores, mediadores, alunos e os conteudos hipermediais.

Os diversos espacgos pelos os quais os praticantes transitam nas redes,
também entendidos como espagos multirreferenciais de aprendizagem, agregam a
convergéncia de midias, ou seja, possuem a capacidade de hibridizar, num unico
ambiente, varias midias com uma multiplicidade de linguagens, como: sons,
imagens, videos, graficos e textos em geral. A autoria de recursos nessas
linguagens, a colaboragéo entre sujeitos e a circulagao pelas diversas interfaces sao
caracteristicas fundantes da educagéao online.

Aqui reside um dos maiores desafios de optar pela ciberpesquisa-formacao.
Ja que as praticas formativas nos espacgostempos da cibercultura articulam-se no
préprio movimento das redes, da mobilidade e ubiquidade dos dispositivos moveis,
das experiéncias de leitura e escrita na hipermidia. Experiéncias linguisticas
ampliadas com narrativas transmidia, na constante evolugcdo das metropoles.
Praticas que mudam, que inovam e inspiram novas praticas, essa € a dinamica que
caracteriza nosso tempo. E, com esse desafio, lidamos no cotidiano do nosso
campo, fazendopensando praticas formativas na cibercultura, o que implica imersao
e utilizagdo das tecnologias digitais como artefatos culturais dessas praticas.

Seguidamente, com a intengdo de uma melhor compreensao das bases da
pesquisa-formacg&o na cibercultura, realizamos uma caracterizagéo dividida em trés
componentes principais: - A pratica docente como inspiracdo e campo da pesquisa-
formagao; - Os dispositivos como atos de curriculo; e - Narrativas, imagens e sons
na hipermidia como achados da pesquisa. Todos esses componentes serao
apresentados com as experiéncias vivenciadas no campo de intervencgao, trazendo

narrativas e imagens da nossa pesquisa-formacgao.
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Figura 2 - Pesquisa-formagéao na cibercultura

Cibercultura

@, dlIVO OO atO

pesquisa de curriculo como achados da
pesquisa

Fonte: criada pela autora

1.2.1 A pratica docente como inspiracdo e campo da pesquisa-formacio

A pesquisa-formagado, situa-se no paradigma da epistemologia das praticas,
Santos, no seu livro Pesquisa-formagao na cibercultura (2014), apresenta um marco
tedrico nesta sustentacdo epistémica, autores como Novoa, Tardif, Macedo,
Sacristan, Josso, Ardoino e Freire, sdo referéncias em estudos que ndo separam
formacao, de cultura e de experiéncias de vida.

A epistemologia da pratica reconhece o saber oriundo e reconstruido nas
praticas docentes, pois, a experiéncia docente e toda a producdo de saberes em
torno dela s&o o objeto de estudo e motor de inspiragao, “nesses estudos, interessa
saber como os professores integram esses saberes a suas praticas, os produzem,
transformam e os ressignificam no seio do seu trabalho” (D’AVILA, 2008, p.33-34).

Pensar em formagao, com o olhar multirreferencial, € pensar em experiéncia.
Segundo Marie-Christine Josso (2004), se a formagao nao for experiencial, nao é
formagao, a formacédo nédo é algo que acontece de fora para dentro, ou seja,
‘ninguém forma ninguém e pertence a cada um transformar em formacdo os
conhecimentos que adquire ou as relagdes que estabelece.” (NOVOA, 2004, p. 15).

Assim, a formacdo funda-se como um processo complexo no qual se mobilizam
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diversos saberes, afetos, desejos.

Conforme Santos (2014), cada vez mais os saberes da experiéncia sao
valorizados e destacados na teoria contemporanea sobre a formagao de professores
e as experiéncias surgem como fontes originarias dos narradores, nas quais relatam
0s modos singulares como vivem suas vidas através dos sentidos e significados
cotidianos que dado as mesmas. Por isto, as experiéncias formadoras, quando
narradas, contribuem para o proprio ato de formagdo ndo s6 do sujeito como
também de seus pares.

Esta perspectiva de formagdo € emancipatoria, ja que pretende situar ao
sujeito em relagdo do olhar para si mesmo e aos outros no proprio jogo das
interacdes. Este olhar € oposto aos modos mecanicistas e prescritivos de entender a
formagao, nos quais o sujeito é privado da compreensao do seu lugar no meio da
pratica coletiva formativa, “trabalhar” a questdo do sentido e das significagdes foi
central para pensar uma pratica de pesquisa-formagao critica e sintonizada com o
contexto dos estudantes.

Mas nem sempre temos consciéncia do processo experiencial e formativo. Nem
sempre os processos de formagdo criam e gestam dispositivos que fagam emergir
essa reflexdo da/na/com a experiéncia (SANTOS, 2014, p.61). A experiéncia por si
s6, que pode ser uma mera repeticdo de rotina, ndo necessariamente € formacéo,
compartilhamos a ideia que “formadora € a reflexdo sobre a experiéncia, ou a
pesquisa sobre a experiéncia” (NOVOA, 2001, p.4).

E neste olhar sobre a formagdo que a docéncia e suas praticas que a pesquisa-
formacéo encontra inspiracao e efetua o campo de pesquisa. O trabalho com/na sala
de aula, presencial ou virtual, é fundante desta concepgédo metodologica. Pois, sera
na pratica que os sujeitos da praxis (professor-pesquisador, estudantes e outros
envolvidos na pesquisa-formacgao) tecerdo suas historias de vida, de formacéo e
autorias com os dispositivos acionados.

Nossa pratica de pesquisa-formacéo foi realizada na disciplina Tecnologia e
Educacao, disciplina do primeiro periodo do curso de Pedagogia, durante dois
semestres: no segundo semestre de 2015 e no primeiro semestre de 2017. Ao longo
de quase um ano em campo conhecemos e trabalhamos em sala de aula com mais
de 60 alunos. Nos encontravamos todas segundas e quintas-feiras das 10:40h as
12:30h, nas salas 12050 e 12006, no 12° andar da Faculdade de Educacado da
UERJ.
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Figura 3 - Turmas da disciplina Tecnologia e Educagao

Fonte: Acervo da autora

Dedicamos os primeiros encontros com cada turma para conversar com 0s
estudantes sobre como seria a proposta curricular da disciplina. A ideia
compartilhada de que a disciplina “Tecnologia e Educag&o” ndo pode ser pensada
fora da nossa cultura contemporanea e das praticas culturais que nossos alunos
vivem em seus cotidianos foi fundamental para nosso ponto de partida.

A disciplina Tecnologia e Educagéao faz parte das disciplinas obrigatérias do
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primeiro periodo do curso de Pedagogia e isso ndo é um dado menor. Os alunos
que chegaram ao nosso encontro estavam comegando o curso, conheciam pouco a
UERJ, seus colegas e a vida universitaria. Isto apresentava-se como um grande
desafio, ja que, além dos conteudos curriculares proprios da area da Tecnologia
Educacional que desejavamos mediar com eles, era necessario incentivar também a
experiéncia de circular e conhecer a propria UERJ, suas instalagdes, espacos,
cursos, palestras, movimentos estudantis, etc.

Comegamos a primeira aula com apresentagdes e com a pergunta: “Por que
escolheram estudar Pedagogia?”. Frente a interessante variedade de respostas,
percebemos que muitos alunos, na hora de responder, narraram histérias da sua
infancia, lembraram de professores e do tempo em que eles eram alunos do ensino
basico para justificar a escolha pelo curso de Pedagogia. Ver e ouvir os alunos
‘lembrando ao narrar’ ja trouxe, de alguma maneira, a inspiracdo para uma
producdo de Visual Storytelling no Instagram, a primeira proposta de dispositivo
como ato de curriculo que desenvolvemos juntos na semana seguinte ao comego
das aulas.

No decorrer dos dois semestres em campo, avangamos com diversos
conteudos sobre os usos de tecnologias e, em especial, das tecnologias digitais, nas
praticas pedagogicas. Acionamos dispositivos e interfaces online para promover a
autoria, a escrita e edicdo colaborativa, experiéncias de aprendizagem em
mobilidade para além dos nossos encontros presenciais, sempre contextualizando
0s usos das tecnologias digitais e buscando uma visédo e reflexdo autocritica. No
olhar complexo da formagdo que defendemos, o professor entra em dialogo
constante com redes plurais de conhecimentos de todos os praticantes da pesquisa,
abrindo a possibilidade permanente de transformar-se e transformar.

O trabalho com professores em formagado, estudantes de pedagogia que
serdao docentes em poucos anos, fez ter sempre presente a questdo da docéncia e
suas praticas, suas implicagdes, desafios e angustias. Como interferir no campo da
pesquisa-formacgéo considerando as particularidades do grupo? Como avangar nas
intencdes de experiéncias formativas respeitando o contexto? Uma vez em campo, o

que caracteriza a pesquisa-formacao na cibercultura?
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1.2.2 Os dispositivos como atos de curriculo da pesquisa-formacao na cibercultura

Os dispositivos formativos sdo, de alguma maneira, uma resposta a essas
trés perguntas e se constituem como o coragédo da pesquisa-formacéo. Pois é neles
que articulam-se dois componentes chaves: a intengdo formativa e a experiéncia
criativa.

Partimos do entendimento do conceito de dispositivo baseado em Ardoino
(1998, 2003) o qual define dispositivo como uma organizagao de bens materiais e/ou
intelectuais que fazem parte da estratégia de conhecimento de um objeto. Seriam as
taticas, invencgdes instrumentais e intelectuais, criacdes didaticas e de formacao que
0 pesquisador aciona na pratica.

Uma pesquisa-formagao multirreferencial ndo da voz ao outro, nem tem
acesso a compreensao do outro. Langamos mao de dispositivos formativos que séo
criados em conjunto pelo docente e estudantes, visando a produgdo de
conhecimentos e & reestruturagéo de sua pratica (NOVOA, 2004).

Esses dispositivos s&o, na verdade, taticas (CERTEAU, 2012) singulares que
os sujeitos fazem nos cotidianos para lidar com os dilemas vivenciados em sua

docéncia. Compartilhamos com Macedo (2010):

O pesquisador, portanto, ndo tem acesso direto a compreensao do outro. O
rigor dos seus métodos porta esta premissa, e como tal, constréi
dispositivos capazes de trabalhar com a intencéo e as escolhas dos atores
sociais, unico caminho rigoroso que pode possibilitar alguma aproximagéo
da compreensao do outro e da sua realidade, com isso, produzir o que se
denomina nas epistemologias qualitativas de conhecimento situado.
(MACEDO, 2010, p.88)

Os dispositivos construidos com todos os participantes e com a intengao
formativa contribuem para a aprendizagem de todos envolvidos no processo, tanto
os professores quanto os estudantes. O professor-pesquisador, enquanto ensina,
aprende e se forma em uma dinamica recursiva (MADDALENA, SANTOS, ROSSINI,
2016, p.98).

Esta nocdo de dispositivo esta ligada a de autorizagdo do professor-
pesquisador pois € na sua pratica de se autorizar e criar esses dispositivos,
conhecendo o cotidiano e interagindo com os praticantes da pesquisa que surgem
os achados da pesquisa.
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Ao longo de um ano em campo da nossa ciberpesquisa-formagao, foram

acionados diversos dispositivos formativos:

Figura 4 -Dispositivos formativos acionados na pesquisa-formagao

Atos de curriculo
Grupo da

disciplina no
Facebook

Diério hipertextual inspirados nos
de pesquisa géneros da
Storytelling

Fonte: imagem criada pela autora

No primeiro dia de aula, criamos um grupo secreto na rede social Facebook
chamado “Tecnologia Educacional - UERJ Pedagogia - professora Edméa Santos”
que funcionaria como nosso espago e ambiente virtual de aprendizagem para
vivenciar experiéncias formativas em rede. Diversas pesquisas (SANTOS, 2012;
SANTOS 2014) tém demonstrado os usos da rede social Facebook por professores
e estudantes nos seus cotidianos. Muitos professores fazem, por exemplo, curadoria
de conteudo nos seus perfis, 0 que promove interesse nos alunos e também, com a
facilidade no uso das interfaces de comunicacado que a rede social possui, promove
uma maior fluidez, interagado e interatividade no compartilhamento de recursos e na
troca de ideias, conversas, etc.

Nao sdo poucos os professores que preferem a utilizacdo do Facebook do
que Ambientes Virtuais de Aprendizagem tradicionais, como Moodle por exemplo. A
opgao grupos dentro do Facebook foi criada no ano 2013, nesses grupos existem
diversas possibilidades e formas de comunicagdo como chats, mensagens e
postagens no mural do proprio grupo. Traz também ferramentas de armazenamento
de documentos, o que possibilita criar um acervo grupal de recursos e materiais de

interesse.
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Figura 5 - Grupo da disciplina no Facebook

| £ ]| Tecnologia Educacional - UERJ Pedagogia- Professora Edm... Q

Tecnologia all = . - "
Educacional - UERJ R .
Pedagogia- £ s ” ,
Profegsgra Edméa R
Santos Entrou v  + Notificagdes # Compartilhar = ++-
@ Grupo fechado
Discussio # Escrever publicagdo [8] Foto/video ;;\ Arquivo @ Mais
Membros ﬁ S © Vender um item
Eventos .tn 14 @ criar enquete
’ \Zl| Criar 4lbum de fotos
Videos J Foto/video Sentiment¢ [Z] criar documento
Fotos [ Criar evento
Ak ATIVIDADE RECENTE [EX Video ao vivo

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

Toda pesquisa-formacédo na cibercultura faz uso de interfaces online para
potencializar as praticas pedagogicas e assim instigar questdes de estudo
entrelacadas ao contexto contemporaneo. Nesta pesquisa, portanto, escolhemos
criar o grupo da disciplina na rede social Facebook pelo fato de ser uma rede social
que os alunos ja utilizam e possuem familiaridade. Todas propostas e os trabalhos
que faziamos nas aulas presenciais tinham extensao e continuacdo do debate no
grupo online da disciplina (Figura 5).

Os grupos do Facebook sdo murais fechados, onde as pessoas que o
compdéem podem postar e compartilhar seu status, arquivos e links. A
diferenca é que essa publicagdo sera no mural do grupo — e, por isso,
visivel apenas por seus integrantes — e seu formato de participagéo permite
que tenham uma interacdo mais direcionada e “particular’, uma vez que

somente os integrantes poderdo visualizar e interagir com os rastros
inseridos nesse espaco. (SANTOS, R. 2016, p. 106)

E interessante destacar que os grupos do Facebook foram melhorando nos
ultimos tempos, incorporando mais fungbes. Hoje em dia ndo € necessario ter
amizade no Facebook com as pessoas para participar de um mesmo grupo. Isto
surge como um componente importante, pois os participantes ndo sdo obrigados a
compartilhar a vida pessoal que expdéem na rede social para ter a experiéncia de
educacado online, sé se tiverem vontade de ampliar nesse sentido e ter um maior
contato.
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A troca de recursos nas diversas linguagens (textos em PDF, apresentagdes,
imagens, videos, links para outros sites, etc.) e a possibilidade de debate online
sobre esse compartilhamento tornou-se uma pratica habitual ao longo do semestre,
a qual gerou grandes aprendizados para todos noés. Isto foi de grande valor para
nossa pesquisa-formacao, pois os alunos se mostraram motivados, compartilharam
videos, links e diversos recursos além das criagdes autorais que foram produzindo.
Hoje temos todas essas produgbes e compartilhamentos ali, como um grande

acervo da disciplina.

Figura 6 - Debate sobre criangas e evolugao tecnologica

Tania Lucia Maddalena

~

,m_' 5 de outubro de 2015

Boa noite gente! Deixo o video que assistimos hoje na nossa aula, estou
lendo suas reflexdes agora! Continuamos o debate por aqui tom! Beijos!

— Comercial Itad - criancas e a

- s - | evolucao tecnologica

Maravilhoso comercial do Itat. Como podemos pensar
que em t&0 pouco tempo a tecnologia ande téo répido

T —_— ]
£ | queas criangas ja ndo sabem o que fazer com...
e WWW.YOUTUBE.COM

iy Curtir ¥ Comentar % Compartilhar

(D) Luana Thaynara, Soyane Santos e outras 23 pessoas + Visualizado por 74

que as criangas costumam ver no dia a dia, porém antigo!
Descurtir - Responder - @ 2 - 5 de outubro de 2015 as 20:32

ﬁ Stephanny Bides Achei super interessante esse video e engragado! Coisas

Hugo Charret O mais legal & o comentério do garotinho a respeito do tamanho
do telefone ()
Nos esquecemos que ha diferengas temporais , sociais e culturais , falamos
com muito saudosismo do passado e ndo cogitamos de imediato a hipbtese de
que a crianga ndo tem memorias daqueles objetos.

Descurtir - Responder - () 2 - 5 de outubro de 2015 as 22:21

Raphaela Novello Adorei a criatividade das criangas, porque alguns objetos
elas ndo conheciam e mesmo assim, ficaram tentando imaginar o que poderia
ser. A parte que uma menina fala que um jogo Atari € uma churrasqueira pra
mim foi a melhor!

Descurtir - Responder - @ 2 - 5 de outubro de 2015 as 22:3

(=]

E Edmea Santos Caloura Raphaela Novello vocé fez uma observagédo
preciosa. As crian¢as sao curiosas, elas "futicam", querem descobrir .
Temos que potencializar esta energia ... Vamos recuperar na crianga
que dorme em cada um de nés ? Bjs
Curtir - Responder - 6 de outubro de 2015 as 00:39

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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Na Figura 7, podemos ver uma captura de tela sobre o debate em torno a um
video exibido na disciplina. O video € um comercial do Banco Itau que traz uma
reflexdo sobre a evolugdo tecnoldgica, no qual sdo apresentados artefatos da
década dos anos 70 e 80 para as criangas e elas ndo reconhecem os objetos, entao
comegam a criar/imaginar o que seriam. O comercial serviu como disparador para
refletir sobre varias questdes em sala de aula, e como foi um video interessante o
debate continuou no grupo do Facebook.

Trouxemos esta imagem do grupo para de alguma maneira mostrar como o
entendimento das praticas de educacdo online foram inspiradoras para pensar
dispositivos. O grupo na rede social Facebook foi, sem lugar a duvidas, um espacgo
multirreferencial de aprendizagem, um espagco de troca, de debates e
compartilhamento de recursos, inspira¢des, dilemas.

Os outros dispositivos desenvolvidos na pesquisa foram o diario hipertextual
de pesquisa-formacgao no aplicativo Evernote, que sera abordado no apartado 1.3, e
os atos de curriculo inspirados nos géneros hibridos da Storytelling, que foram
quatro projetos trabalhados nas duas turmas ao longo de um ano, desenvolvidos no
capitulo 4 da presente tese.

A partir desses dispositivos, narrativas, imagens e sons digitais emergem
como fruto de autorias e co-autorias do processo formativo vivenciado pelos atores e
atrizes da pesquisa. Como sdo essas narrativas, imagens e sons na cultura
contemporanea? Como aceder a elas e quais os cuidados que devemos tomar como

pesquisadores-formadores do nosso tempo?

1.2.3 Narrativas, imagens e sons na hipermidia: narrar a ciéncia com linguagens

outras

E a narrativa que faz de nés o préprio personagem da nossa
vida; € ela, enfim, que da uma histéria a nossa vida: nao
fazemos a narrativa de nossa vida porque temos uma histéria;
temos uma histoéria porque fazemos a narrativa da nossa vida.

Délory-Mongerger, 2008, p.37
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A narrativa cobrou uma importancia vital no desenho metodologico da nossa
ciberpesquisa-formacéo, pois, no momento que demarcamos o objeto de estudo na
Digital Storytelling/contagé&o de histérias digitais, percebemos que a narrativa digital
nao é somente o objeto de pesquisa, é também uma das nossas inspiragdes
metodoldgicas e, consequentemente, € dado, que preferimos chamar de achado da
pesquisa.

Aqui é importante esclarecer que nao utilizamos as narrativas para dizer
“verdades” sobre um outro distante, o que fazem muitas pesquisas quando
objetivam o sujeito e aplicam questionarios para acessar aos “dados” e estabelecer
resultados, como ja foi falado anteriormente na pesquisa-formag¢ao na cibercultura
os sujeitos da pesquisa sdo entendidos como praticantes culturais, atuantesfalantes
com suas vontades e desejos. E na préatica da sala de aula, presencial e online, que
essas relacbes pedagdgicas se desenvolvem e a pesquisa cobra vida. Por isso
mesmo as narrativas, imagens e sons ndo podem ser obtidas de maneira forgada,
elas surgem no fluxo das redes, nos praticantes que se autorizam, narram,
compartilham, mostram suas ideias, criacdes e posicdes.

Anteriormente, falamos do Grupo no Facebook que desenvolvemos na disciplina,
mostramos um post do video do comercial do Itau. Esse mesmo post teve mais de
40 intervengdes e podemos ver como as narrativas dos estudantes trazem
elementos da historia de vida pessoal, das opinides sobre infancia e sua relagao
com o passo do tempo.
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Figura 7 - Debate sobre criangas e evolugao tecnoldgica
5“ Leticia Viana Pois € gente, super interessante. Isso serve para refletirmos o
4 quanto algo que parecia tao novo para quem teve contato, torna-se obsoleto de
maneira tao rapida. A tendéncia é essa, porque 0s objetos evoluem, nés
estamos em constante evolugdo e a tecnologia também. E com as criangas
que nascerao daqui a uns 10 anos, se mostrarmos 0 que temos de tecnologico

hoje é possivel que tenham a mesma reagao.
Descurtir - Responder - @ 1 - 6 de outubro de 2015 as 20:26

@ Vit6ria Rodrigues Observei essa aula como uma viajem no tempo. E

% interessante observar o quanto evoluimos no mundo das tecnologias (n&o s6
as digitais), e o quanto ele ainda ira evoluir. Ao ver essas criangas
manuseando objetos que no meu tempo de crianga ainda eram de "Gltima
geragdo", penso que eu passei por varias transformagdes ao longo da minha
vida (e olha que tenho apenas 18 anos vividos rs). Alguns objetos que para
elas sé@o estranhos, e desconhecem a serventia dos mesmos, eu ja conhego, e
tive contato durante minha infancia. Alguns outros, eu também n&o reconheci.
Entendi esse ponto como algo bem interessante. (<)

Descurtir - Responder - ) 1 - 6 de outubro de 2015 as 21:33 - Editado

Lena Chianello Vendo este video, me reportei rapidamente ao meu passado e
vi 0 quanto de tecnologia ja existia 50 anos atras. Muitas das tecnologias que
existiam na minha infancia e juventude foram aprimoradas, um exemplo disso
€ 0 toca discos de vinil, que evoluiu para as fitas K7, depois para os CD players
e agora para 0os MP3 e musica na TV e internet. Nao poderei comentar todos
os exemplos como gostaria, mas tem um, gque conversando com a Tania Lucia
Maddalena, na aula passada (dia 05 de Outubro) aula, ela me pediu para
mencionar aqui. E sobre um video que circulou pelo Facebook, onde duas
criangas estavam diante de uma maquina de escrever, e ao teclarem na
maquina, percebiam que as palavras apareciam automaticamente no papel,
entdo espantadas, uma dizia para a outra que aquilo era uma evolu¢éo do
computador, pois aquela maguina imprimia os textos que eram digitados,
automaticamente!!!! Sem comentarios, muito fofo!!!

o

Descurtir - Responder - @ 1 - 9 de outubro de 2015 as 20:16
Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

“ — Observei essa aula como uma viagem no tempo” falou Vitéria, fazendo
referéncia a sua propria infancia. O video tinha provocado varios questionamentos,
pois ela tem 18 anos e também n&o reconhecia alguns dos aparelhos tecnoldgicos,
mas percebeu a mudanca e a evolugéo tecnolégica em relagao as transformacoes
pessoais. Ja a fala da Lena, de 50 anos, traz uma reflexao sobre o aprimoramento

de muitas tecnologias com a passagem do analdgico ao mundo digital que ela
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mesma vivenciou. A estudante apds assistir o video, fez um link com um outro video
sobre criangas e uma maquina de escrever. Narrando o que estava no video,
compartilhando opinides e acrescentando ao debate.

Acreditamos junto a Alves (2015) que para avangar na compreensao da
tessitura do conhecimento cotidiano o uso de imagens, narrativas e sons devem ser
trazidas para o dialogo como personagens conceituais, inspiragdo em Deleuze e

Guatari (1991) que a autora nos apresenta:

Os personagens conceitos sédo, assim, aquelas figuras, argumentos ou
artefatos que entram como o outro — aquele com que se dialoga e que
permanece muito tempo para se acumular ideias. Ai tem que estar, para
que o pensamento se desenvolva e para que se criem conhecimentos
(ALVES, 2015, p.216)

Nas pesquisas com/nos/dos os cotidianos as narrativas, imagens e sons de
todos praticantes da pesquisa, incluindo as professoras-pesquisadoras, ndo sao
entendidos simplesmente como “dado”, “fonte” ou “recurso metodolégico”, ao pensa-
las como personagens conceituais “ganham o estatuto, e nisso esta sua forca, de
personagens conceituais. Sem narrativas (sons de todo o tipo) e imagens nao existe
a possibilidade dessas pesquisas” (ALVES, 2010, p.1203). Ao invés de vé-las como
um resto rejeitavel, dispensavel do que buscamos, € preciso té-las, respeitosamente,
como personagens conceituais que estarao no dialogo na compreensao a que, como
praticantespensantes, pretendemos articular.

Aqui é importante esclarecer que todos estudantes da disciplina Tecnologia e
Educacdo dos semestres que estivemos em campo (2015/02 e 2017/01) estiveram
cientes desde o inicio das intengdes e propostas da nossa pesquisa-formacao e
permitiram de forma burocratica, assinando um termo de consentimento no uso de
imagens/narrativas/autorias (ANEXO 1), mas também de forma sensivel criando
uma relacao de respeito e ndo sé, de troca de conhecimentos.

Um dos grandes dilemas que enfrentamos como professoras-pesquisadoras
na cibercultura € que essas imagens, narrativas e sons que entendemos como
personagens conceituais estdo materializadas na hipermidia, pois para nés, que
usamos a interfases digitais, as autorias s&o criadas e compartilhadas em rede.

Na cultura digital, o hibridismo das midias esta ligado ao processo de
convergéncia das midias a qual pressupde a compreensdo do processo digital.
Segundo Santaella (2007, 2010, 2013), na digitalizacdo todas as fontes de
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informagédo sdo homogeneizadas em cadeias sequenciais do sistema binario de 0 e
1. Este expandiu-se com rapidez e passou a incorporar, além de numeros,
informagdes tradicionalmente chamadas de analdgicas, tais como imagens, audios e
videos. Segundo a autora, essa mistura de dados, derivada do tratamento digital de
todas informacoes, € chamada de multimidia.

Foram assim fundidas as quatro formas principais de comunica¢do humana:
o documento escrito (imprensa, magazine, livro); o audiovisual (televisao,
video, cinema); as telecomunicacdes (telefone, satélites, cabo) e a
informatica (computadores e programas informaticos). A esse processo
cabe com justeza a expressao “convergéncia das midias” que esta na base
do hibridismo midiatico. (SANTAELLA, 2010, p.86)

Assim, muitas midias que antes existiam nos suportes fisicos separadamente,
agora juntam-se e combinam-se em um mesmo meio digital. Compartilhamos com o
pensamento de Santaella (2007; 2010) quando afirma que esse € apenas o primeiro
passo para compreender o hibridismo das midias. O processo toma real
complexidade quando a multimidia se alia ao hipertexto formando, assim, a
linguagem da hipermidia. A hipermidia é a linguagem da cultura digital e nela
mergulhamos para criar dispositivos e acompanhar todos os fluxos da pesquisa.

Propor um dialogo com narrativas, imagens e sons na hipermidia ndo € uma
tarefa facil pelo proprio dinamismo das redes. Uma publicagdo, ao mesmo tempo
que convida ao dialogo constante quando é publica nas redes sociais ou em
ambientes que permitem a interatividade, como blogs, também pode ser editada,
excluida e denunciada. Por isso o professor-pesquisador precisa sempre estar
atento, constantemente imerso nesses contextos de pratica. O diario hipertextual de

pesquisa ocupa, neste quesito, um lugar central.

1.3 Diario hipertextual online de pesquisa no App Evernote

‘O que nao registramos vira lembrangca e, com o passo do tempo, muitas
lembrancas sdo esquecidas...”. Foram as palavras de Joaquim Barbosa na palestra
proferida no | Encontro Docéncia e Cibercultura, | e-DoC, em novembro do 2015.
Essa frase foi registrada no meu proprio diario de pesquisa e a escolhi para comegar
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a conceber o diario como um dos dispositivos utilizados nesta ciberpesquisa-
formacao.

O diario de pesquisa surge como um dispositivo multirreferencial de
aprendizagem, contando com uma “descricdo minuciosa e intimista, portanto densa,
de existencialidade, que alguns pesquisadores despojados das amarras objetivistas
constroem ao longo da elaboragdo de um estudo”. (MACEDO, 2000, p.195). No
diario é possivel registrar as primeiras experiéncias, as impressdes do campo, 0s
achados, as surpresas e as angustias, entre tantas outras informagbdes que
interferem na tessitura da pesquisa. As narrativas e as imagens do campo séo
conteudos chaves e de grande valor para posterior analise e andamento do estudo.
Por isso, a pratica diaria da escrita € um elemento central na formagéo do docente.

Ao rever a importancia do diario de pesquisa, concordamos com Joaquim

Barbosa Gongalves e Remmis Hess (2010, p.46) no sentido que:

Seja com o computador, seja com a caneta, a escrita tem seu lugar: o de
organizar nosso mundo inconsciente. A reescrita de nés mesmos, de um
mundo anterior, rural, para o atual, somente sera mediante a escrita.
Parodiando a propaganda que diz “para ser estudante tem que estudar’,
diria que “para se reescrever, tem que escrever...

A escrita surge como organizadora do nosso pensar, possibilitando a reflexao
de nossas acgdes, apdés narrar nossa experiéncia, podemos nos autorizar a
reescrevé-lo se julgarmos interessante.

Portanto, quando mencionamos “diario de pesquisa” ou registros do
pesquisador, tendemos ter como primeira imagem o suporte tradicional e analégico,
como um caderno por exemplo. Porém, como podem ser os registros de campo com
as tecnologias digitais? Como a linguagem hipermidia pode potencializar a forma de
narrar as experiéncias dos professores-pesquisadores? Que interface digital pode
ser utilizada como diario de pesquisa online? Estes foram alguns dos
guestionamentos que realizamos no inicio do nosso trabalho.

O App Evernote surge, entdo, como suporte técnico escolhido para o registro
dos acontecimentos diarios ao longo da disciplina Tecnologia e Educagdo, dos
encontros com o Grupo de pesquisa, das diversas vivéncias e ambiéncias que como
professora-pesquisadora ia atravessando enquanto estava no campo da pesquisa.

O aplicativo apresenta facilidades em razado da sua disponibilidade constante
e portabilidade nos diversos sistemas operacionais tanto para os dispositivos moveis
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quanto os computadores, conectados ou n&o a internet. A seguir mostraremos as

diversas funcionalidades e vantagens de utilizar o App como diario de pesquisa.

Figura 8 - Aplicativo Evernote

@ evernoTE ] |

Lembre-se de tudo.

Encontre
rapidamente

despostivo moved qu

—~
i) OBTER EVERNOTE - E GRATIS »

Fonte: https://evernote.com/intl/pt-br

A versao beta do Evernote foi criada em 2008 para a organizagao pessoal
mediante um arquivo de notas. Segundo dados do seu site oficial, hoje conta com
mais de 100 milhdes de usuarios no mundo. Além do App poder ser baixado
gratuitamente no dispositivo movel (smartphone ou tablet), existe o site que
possibilita acesso online a nossa conta, além de permitir o download da versdo no
computador e utiliza-lo offline (sem acesso a internet). Quando estivermos online,
toda as alteracbes sdo sincronizadas e atualizadas automaticamente na nossa
conta, repercutindo para todos os dispositivos. Isso permite que nossos registros
estejam guardados em varios lugares, podendo acessa-los online ou offline, caso

utilizemos a versao do software no computador.
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Figura 9 - Diario de pesquisa no App Evernote
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1 Hoje comecamos nosso projeto
"Digital Storytelling” em formato de video Utilizei o site de um professor de roteiro e cinema da UFF.
Nossa aula foi na sala 12050 mas a internet
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Trabalhamos as cenas, os tipos de histérias, os
componentes aue deve ter uma historia. como escrever

Fonte: Diario de pesquisa da autora

O App permite a criagdo de notas que podem ser organizadas em cadernos
0s quais possibilitam separar as anotagdes por categoria, local ou finalidade para

gue possam ser compartilhadas as notas similares mais facilmente.
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Essas notas podem ser hipermidiaticas (fotografias, imagens, gravagdes de
audios, documentos, videos e textos) que podem ter a incorporacdo de links
possibilitando uma escrita hipertextual.

O suporte digital on-line permite que, por meio dos links, o leitor adentre,
construa seus proprios caminhos de leitura, ndo mais preso a linearidade
das paginas da apostila ou do livro. O fim no hipertexto é sempre um novo
comego caleidoscopico, no qual podemos, simultaneamente, ler varios
textos (janelas mixadas), cortar, colar e criar intertextos. (SILVA; SANTOS,
2009, p. 127)

Criar uma escrita hipertextual no diario de pesquisa implica uma interrelacéo
entre textos, narrativas e imagens, possibilitando uma polifonia de linguagens por
conta da natureza do suporte digital, o que difere de um registro linear escrito no
suporte em papel. No Evernote, todas as notas sao automaticamente organizadas
pela data de criagdo e atualizacdo. Além disso, & possivel adicionar tags'™
(etiquetas) como palavras-chaves que facilitam as buscas. O software oferece
pesquisas potentes dentro das anotacdes, incluindo documentos anexados no
formado PDF.

Outra interessante possibilidade que o App oferece sao as diversas formas de
compartilhamento das notas e dos cadernos. O Evernote permite compartilhar o
conteudo produzido nele através de um link, no formato PDF ou diretamente pelas
redes sociais como Facebook, Twitter, Google+. Outra funcionalidade é o “Web
Clipper’ que captura a pagina (web page) inteira ou apenas trechos, armazenando
na conta do usuario. E enfim, possui recursos para gravagao e edicdo de audios e
videos bem como uma interface para criacdo de desenhos.

Entdo, todos os encontros presenciais da disciplina foram registrados no App
Evernote, utilizando um suporte digital movel (tablet). As anotagcdes foram feitas de
maneira narrada em primeira pessoa com imagens, videos e links para sites, textos
em PDF, infograficos e demais recursos utilizados em sala de aula, os quais
serviram de inspiragdo para trabalhar algumas tematicas. Os registros foram feitos
durante ou apds os encontros.

Na figura 10, podemos observar o registro de uma das aulas presenciais com
a turma da disciplina pesquisada. A tematica apresentada era o roteiro para a

elaboragdo da Digital Storytelling em formato de video (aprofundaremos isso no

% As tags séo palavras que ajudam na hora organizagéo das informagdes, agrupando aquelas que
receberam a mesma marcacao, facilitando encontrar outras relacionadas.
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capitulo 5). Nesse registro, incorporamos, além de uma fotografia da aula, os
diversos links utilizados como recursos didaticos de apoio.

O diario no App Evernote funcionou como um dispositivo capaz de registrar os
acontecimentos do cotidiano vivenciados pelo professor-pesquisador através da
narrativa hipertextual. O que foi um grande ganho para a pesquisa, pois todas as
reflexdes em torno aos acontecimentos e experiéncias que iamos atravessando
possuem um registro organizado para uma possivel leitura critica e analise posterior.
Ao longo da tese vamos entrar em dialogo com muitas capturas de tela, reflexdes,
fotografias, citagdes, conversas e ideias provenientes do nosso diario.

1.4 #OcupaUERJ

A ciberpesquisa-formacdo parte da ideia de ser uma pesquisa situada,
ancorada num contexto que lhe é préoprio com todas as caracteristicas, virtudes e
dificuldades que isso leva. “E bom frisar que os contextos ndo s&o equivalentes aos
meios fisicos; eles sdo construidos por pessoas. Pessoas em interagdo servem de
ambiente uns para os outros; assim, o contexto € uma construgdo na qual
intersubjetividade é condig&o incontornavel” (MACEDO, 2006, p.34).

Na ultima semana de novembro do 2015, quase no final do semestre da
disciplina, o reitor da UERJ suspendeu as aulas pela paralisacdo dos funcionarios
terceirizados. Frente a falta de pagamento, a suspensao das bolsas de estudantes e
residentes do Hospital Pedro Ernesto e ao fechamento da universidade por parte do
reitor, na noite do 30 de novembro de 2015 os estudantes ocuparam a UERJ.



Figura 10 - #OcupaUERJ
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Fonte: https://www.instagram.com/explore/tags/ocupauerj/
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A ocupagéao da universidade foi organizada pelo DCE (Diretério Central dos
Estudantes) e nela participaram estudantes de todos cursos de graduagéo. Esse
periodo fertilizou grandes debates nas assembleias estudantis e docentes que
muitas vezes tinham como principal ponto de pauta a permanéncia ou ndo da
ocupacao, ja que esta ndo era consenso, e a partir dessa discussao novas questdes
também emergiam. No periodo que se estendeu a ocupagéo, entre novembro até o
fim de dezembro, nao tivemos aulas presenciais, mantivemos troca com os alunos
por meio do nosso grupo do Facebook e também trocas de apoio a0 movimento

#0OcupaUERJ nas diversas redes sociais na Internet.

Figura 11 - Registros fotograficos na ocupagéo
Edmea Santos ¥> sentindo-se confiante.

6 de dezembro de 2015 - Rio de Janeiro

Amada turma, como vao ? Semana de muitas emogoes bem? Mais casos
de corrupgao revelados ,

golpe contra democracia,

universidade fechada mas agora ocupada por vocés ... Isso muito me
alegra. Procurem aproveitar a agenda de ocupagao . Serdo incriveis as
oportunidades de aprendizagem politica . Sem politica ndo temos
movimentos sociais @ muito menos educagao . Compartilho com vocés um
lindo ensaio fotografico . Inspirador para todos nés . Semana passada
estive fora do Rio participando de dois importantes eventos na Bahia . J&
estou de volta e vou me integrar ao movimento docente e discente.
Daremos noticias ... Enquanto isso, estudem , organizem suas produgoes e
tarefas atrasadas e participem desse importante momento histéria em
nossa universidade . Os estudantes universitarios aprendendo com a
meninada da escola bésica .

10 fotos que mostram a for¢a das garotas nos protestos
em Sao Paulo

10 fotos que mostram a forga das garotas nos protestos em Sao Paulo 4 de
dezembro de 2015 Publicidade por Redagao QGA Compartilhe no Facebook...

QGA.COM.BR

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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Figura 12 - Registros fotograficos na ocupagéo

4 Luana Thaynara Adorei! Fiquei muito feliz por saber que os mais novos se
preocupam com a educagao. Nem tudo esta perdido rsrs

Curtir - Responder - ) 1 - 6 de dezembro de 2015 as 23:54

Edmea Santos Nao mesmo ! Precisavamos desse vigor . Mais uma
vez a juventude mostra seu protagonismo . Que esta geracao faga
diferencga !

Curtir - Responder - () 1 - 6 de dezembro de 2015 as 23:57

Luana Thaynara Essa geragao veio para nos dar esperangas que
ainda podemos ter um Brasil melhor.
Curtir - Responder - ) 1 - 7 de dezembro de 2015 as 00:22

'”n" Escreva uma resposta... © © [

‘ Hugo Charret Vamos participar das assembieias , acompanhar as

? deliberagbes , participar ativamente e ocupar a universidade gente.

Nos 3 dias que fiquei a noite |a ndo encontrei quase ninguém do nosso curso.
Curtir - Responder - () 4 - 6 de dezembro de 2015 as 23:59

< Edmea Santos respondeu - 4 Respostas

-~ § Edmea Santos Pessoal, vejam este video. Vejam tudo até o final € inspirem-
PR sc. As dicas aqui poderdo inspirar as imagens de seu blogs e também suas
imagens da ocupagao estudantil . Que tal produzirmos ensaios fotograficos
sobre este nosso momento na Uerj? Podemos na retomada fazer uma
exposigao fotografica de nossas autorias visuais . Que tal? Vejam entao:
https://m.youtube.com/watch?v=SFEma3Xalrk

Como fazer registros pedagogicos
em foto e video

André Carrieri, professor de fotografia e...
YOUTUBE.COM

Curtir - Responder - Q) 1 - 7 de dezembro de 2015 as 00:00

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

Para nds, que pesquisamos e nos formamos constantemente nos diversos
espagostempos da cibercultura, o movimento #OcupaUERJ teve uma grande
importancia na nossa formacao, docente e discente, e no decorrer do campo da

nossa pesquisa. Ndo podemos narrar nossos dispositivos de formacao e atos de
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curriculo sem descrever o que estava acontecendo na UERJ no final do semestre,
um movimento que surgiu dos proprios estudantes, no qual muitos professores do
curso da Faculdade de Educacao participaram expondo filmes, rodas de conversas,
oficinas, entre outras atividades reivindicativas. Além de participarmos das
assembleias estudantis e docentes, incentivamos também a producdo de registros
em imagens e narrativas e o seu compartilhamento nas redes sociais para fomentar
0 apoio e o movimento de luta. Como pudemos observar na figura 38, a narrativa da
professora Edméa Santos que trouxe os acontecimentos das escolas ocupadas em
S&o Paulo e um ensaio fotografico que mostrou diversos momentos dos protestos e
reivindicagbes dos estudantes. Este post veio como um convite aos nossos alunos
que estavam participando da ocupacao.

Narrar e compartilhar em narrativas e imagens a experiéncia da ocupagao, a
vivéncia, a resisténcia e luta dos estudantes pela sobrevivéncia da universidade
publica e seus direitos, nas redes sociais enuncia a poténcia destas redes como
espacos de luta e reivindicagao, portanto, também, cabe ressaltar, de processos
educativos.

Castells, no seu livro “Redes de Indignacdo e Esperanga” (2013, p.184),

sustenta:

As midias e redes sociais sdo instrumentos de conversagido e de trocas
abertas de informagdes. Elas servem para fazer circular aquilo que os
governos tentam esconder, ou aquilo que a grande midia ndo informa por
interesses particulares.

A experiéncia da ocupacao deixou fortes marcas nos praticantes culturais que
participaram dela. Alguns estudantes da turma participaram ativamente das
comissdes de organizagdo, outros participaram até mesmo dormindo na
Universidade para manter a ocupacado e muitos outros acompanharam pelas redes
sociais, iam nas assembleias, participaram das oficinas e colaboraram com doacgdes
de comida, etc.

Foi criado um perfil no Facebook'' que divulgava a agenda da ocupacéo,
diversas atividades e assim por diante. O que serviu como nexo de comunicagao
entre a comunidade académica da UERJ que estava comprometida com a

ocupacgao.

B Ocupa UERJ no Facebook: https://www.facebook.com/ocupauerjoficial/
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Com a hashtag #OcupaUERJ temos acesso ao histérico do movimento de
ocupacéao nas redes sociais. Narrativas e imagens de estudantes que participaram,
no Facebook e no Instagram, por exemplo. A ocupagao acabou antes do final do
ano, final de dezembro do 2015, e na quinta-feira, 7 de janeiro de 2016, retomamos

nossas aulas presenciais para finalizar o semestre.

Figura 13 - ultima aula presencial, janeiro 2016.

Fonte: Acervo da autora

Decidimos dedicar a primeira aula do retorno para conversar presencialmente
sobre a situagao politica da UERJ, entender o contexto pelo que o estado do Rio de
Janeiro estava atravessando e como nossa universidade estava inserida nessa
problematica. Falamos da importancia da participacdo ativa nas assembleias dos
estudantes, da importancia de defender a educacao publica e de como a UERJ é
uma das instituicdes mais importante do estado, pois historicamente defendeu a
inclusao social e as politicas de agao afirmativa com o sistema de cotas. Posicionar-
nos e trazer esse debate para nossas aulas, € ao nosso entender, uma op¢ao
politica que pensa a formagéo de professores de maneira implicada em um contexto

complexo que precisa ser analisado criticamente.
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2 A NARRATIVA EM AGAO

Linguas que ndo sabemos que sabiamos
Num conto que nunca cheguei a publicar acontece o seguinte:
uma mulher, em fase terminal de doencga, pede ao marido que
Ihe conte uma histéria para apaziguar as insuportaveis dores.
Mal ele inicia a narragao, ela o faz parar:
— Na&o, assim ndo. Eu quero que me fale numa lingua
desconhecida.
— Desconhecida? — pergunta ele.
— Uma lingua que n&o exista. Que eu preciso tanto de nao
compreender nada!l
O marido se interroga: como se pode saber falar uma lingua
que nao existe?
Comega por balbuciar umas palavras estranhas e sente-se
ridiculo como se a si mesmo desse provas da incapacidade de
ser humano. Aos poucos, porém, vai ganhando mais a-vontade
nesse idioma sem regra.
E ele ja n&o sabe se fala, se canta, se reza.
Quando se detém, repara que a mulher esta adormecida, e
mora em seu rosto o mais tranquilo sorriso. Mais tarde, ela lhe
confessa: aqueles murmurios lhe trouxeram lembrangas de
antes de ter memoéria. E Ihe deram o conforto desse mesmo
sono que nos liga ao que havia antes de estarmos vivos.

Mia Couto™

Existe algo na narragdo de uma histéria que vai além da lingua que falamos.

O enredo e o préprio movimento da narrativa possui vida no gesto, na oralidade, na

escrita, na hipermidia. E o movimento da histéria que nos provoca, acalma dores,

apaixona, entristece, ensina-nos. Neste segundo capitulo, pretendemos adentrar no

mundo da contagao de histérias, entender a narrativa e suas relagdes com memoria,

experiéncia e ficgdo na invengao de si.

2 COUTO, Mia. E se Obama fosse africano?: e outras intervengées. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2011.
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Partimos da ideia de que os seres humanos sempre contam histérias. As
contamos por milhares de anos de forma oral, depois através de imagens nas
paredes de pedra, mais na frente pela escrita e hoje por todo tipo de telas. “Mais que
Homo Sapiens somos Homo Fabulators” sustenta o pesquisador de narrativas
transmidia Carlos Scolari (2014, p.17). N6s, humanos, amamos ouvir, ver e viver
bons relatos. As narrativas nos formam e transformam, este capitulo pretende-se

adentrar nas questdes que envolvem a contagao de historias.

2.1 Storytelling: a arte de contar historias

A Storytelling, narracdo de histérias'>, é uma das praticas mais antigas da
humanidade. E sabido que bem antes do aparecimento da escrita, os diversos povos
em diferentes continentes ja narravam suas experiéncias de multiplas formas. Os
relatos, contos, lendas, historias tiveram uma funcdo chave na transmissdo e na
circulagado de conhecimentos. Essas histérias nos levam as primeiras civilizagdes de
tradicdo oral, sendo a Storytelling uma pratica que representa e leva consigo a
memoéria viva dos ancestrais, a tradicdo dos povos, da humanidade. Existem
diversos entendimentos sobre o que € realmente uma histéria? Quais sdo os
elementos que compde a histéria narrada?

Os primeiros estudos sobre a narrativa comegaram a partir da Poética de
Aristoteles, aproximadamente no ano de 335 a.c.. Na antiga Grécia, as pecas
tragicas eram encenadas em celebragdes ao deus Dionisio, mas tais pegas também
diziam respeito a vida comum da polis, as cidades-estado. Os herdis eram
comparados com semideuses e as crengas nos deuses olimpicos. Era inconstante,
assim, os escritores tragicos usarem os “enredos” para questionar a percepgao
desses herdis, colocando-os em situacbées comprometedoras. Olhando para essa
estrutura, é possivel perceber que todas essas pecas eram similares, tinham uma
sequéncia previsivel, o que inspirou Aristoteles. A profundidade com a qual o filésofo

analisou a tragédia foi tdo grande que até hoje a sua obra continua sendo uma

% 0 termo Story em portugés significa estéria (narrativa de ficgdo, oral ou escrita) mas na tradugéo do
termo escolhemos o uso da palavra histéria, porque partimos da ideia de que estéria e histéria sao
partes indivisiveis de um mesmo processo no Storytelling, no qual ficgao e realidade se
complementam no ato de narrar.
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referéncia para a compreensao da narrativa.

Assim, Aristoteles foi o primeiro autor que conceituou uma estrutura narrativa
e desenvolveu uma percepcao de estética da arte poética na medida em que
valorizou a atividade imitativa, chamada de mimésis'* que, por sua vez, possui
autonomia frente ao postulado preestabelecido. Portanto, para Aristoteles, a arte da
poesia era uma forma de obter possiveis interpretacées da realidade. Dai que surge
a ideia de verossimilhanca, conceito intimamente ligado ao carater imitativo da arte.
Sua anadlise da tragédia foi tdo completa que inspirou inumeras teorias sobre
narragao e escrita de relatos literarios.

Para o filésofo, “a tragédia € a imitagdo duma ac&o acabada e inteira, de
alguma extensao, pois pode uma coisa ser inteira sem ter extenséo. Inteiro € o que
tem comeco, meio e fim.” (ARISTOTELES, 2005, p.26) essa divisdo dos trés
momentos narrativos de uma tragédia (comego, meio e fim), foi a base para o
desenvolvimento da narracdo de muitas teorias sobre a escrita de histérias, como
por exemplo a “estrutura dos trés atos” desenvolvida séculos depois pelo roteirista
americano Syd Field no seu classico livro “Manual do roteiro: os fundamentos do
Texto Cinematografico” (2001). Os trés atos concebem o enredo como uma
estrutura linear no que refere ao campo da Storytelling: a histéria € composta de

uma situacao inicial, uma complicacdo e a resolugdo numa situacao final.

Figura 14 -Estrutura narrativa dos trés atos

Introducéo

Situagdo inicial

Fonte: Field, Syd. Manual do roteiro: os fundamentos do texto
cinematogréfico. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

'* Mimese ou mimésis (em grego: huiunaig, mimesis), & um termo critico e filoséfico que abarca uma
variedade de significados, incluindo a imitagao, representagdo, mimica, imitatio, a receptividade, o
ato de se assemelhar, o ato de expresséao e a apresentagéo do eu. Figura de retérica que se baseia
no emprego do discurso direto e essencialmente na imitacado do gesto, voz e palavras de outrem.
Imitagao verossimil da natureza que constitui, segundo a estética aristotélica e classica, o
fundamento de toda a arte.
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Os gregos chamavam de fabula (Mythos) também conhecido como enredo, o
que Aristételes vai chamar de “agdo” com “alguma extensdo” que tenha
‘comeco/meio/fim”. A estrutura dos trés atos mostra esse desenvolvimento da
historia.

Joseph Campbell introduziu o conceito de Monomito em 1949, também
conhecido como “Jornada do Herdi” no livro “O herdi de mil fases”, considerado um
classico na narratologia. O objetivo do autor ndo era propiciar uma lista de regras
necessarias para contar uma boa histéria, mas sim mostrar certos padrbes
narrativos presentes em mitos de diversas culturas através de milhares de anos.
Apresentando as etapas comuns nas trajetérias desses herdis, grandes
personagens da histéria da humanidade que foram, e sao até hoje, alvo de fé de
muitas culturas, como por exemplo: Buda, Moisés e Cristo. A jornada do herdi foi
inspiracdo de muitos roteiristas famosos, como a caso de George Lucas, criador do
roteiro de Star Wars, que afirmou ter seguido os passos da jornada do herdi para a
criacado da saga.

Escolhemos comecgar mencionando essas estruturas narrativas porque sao,
de algum modo, as fundantes de muitas das historias que atravessaram a
humanidade. A poética de Aristoteles deu inicio a literatura ocidental, a estrutura dos
trés atos, a piramide de Freitag também conhecida como esquema quinario, a
jornada do herdi entre outras; mostram-nos opgdes de como a narrativa pode ser
escrita e, como o proprio movimento, repete-se em forma e estrutura de milhares de
contos, mitos, romances, filmes, seriados, para além dos espagostempos.

E as narrativas orais? As histérias que narramos no dia a dia? Como sao
esses relatos que contamos no cotidiano? E quando os escrevemos, 0 que muda € o
que prevalece?

Jérome Bruner (1998, 2014) sustenta que vivemos imersos em um mar de
histérias as quais ddo forma e sentido as nossas experiéncias vitais. E nessas
histérias que nos relacionarmos com “o outro”, estabelecemos lagos, socializamos e
aprendemos. No seu livro “Realidade mental e mundos possiveis” (1998), o autor
contrapde duas modalidades de funcionamento do pensamento: a logico/cientifica e
a narrativa. A primeira esta regida por hipotese e principios, utiliza a categorizagéo e
a nao contradicdo nas conexdes formais, e € o modo pelo qual resolvemos as
questdes praticas da vida. A segunda, conhecida como modalidade narrativa do

pensamento, ocupa-se das agdes humanas, constituindo, segundo o autor a forma
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de pensamento mais antiga da humanidade. Esse pensamento consiste em contar
historias de si para si mesmo e para os outros. Ao narrar essas historias, vamos
construindo significados através dos quais nossas experiéncias vao adquirindo
sentido. Cada modalidade de pensamento permite modos caracteristicos de acesso
a realidade (AGUIRRE, p.84).

Assim, vivemos a maior parte das nossas vidas em um mundo construido sob
as regras e mecanismos da narragao e isto significa que todos, de algum modo,
experimentamos a arte de narrar. No seu livro “Fabricando Histoérias: direito,
literatura e vida” (2014), Bruner expde suas ideias sobre como as historias sao
fabricadas (e n&o descobertas) no mundo, partindo da analise de trés tipos de
narrativas, apresentadas em movimento dialético: em primeiro lugar, traz as
narrativas do direito, narrativas juridicas do candnico, que se legitimam ao invocar o
passado e apelar a precedentes; em segundo lugar, estdo as narrativas da literatura,
utilizam a ficcdo e, embora transitem pelo terreno familiar, almejam ir além dele, para
o reino das possibilidades, para o que talvez venha a ser.

Frente a literatura estamos todos preparados para deixar de lado a
incredulidade, para abrir os bragos para o subjuntivo (BRUNER, p.23). Dessa tensao
entre o candnico e o possivel surge o terceiro tipo de narrativa: os relatos de vida, a
autobiografia ou narrativa autorreferente em geral que tem como propdsito manter o
passado e presente em permanente movimento dialético.

Para Michel de Certeau (2012), o homem ordinario inventa o cotidiano gragas
as artes de fazer. Artes sao praticas, taticas e astucias pelas quais o ser humano
altera objetos e cddigos do préprio espagotempo que habita. A linguagem e a
narragao de historias tém um lugar central nesse processo de invencéo do cotidiano,

para ele a contagcao de uma historia:

Sera uma arte de dizer: nela se exerce precisamente essa arte de fazer
onde Kant reconheceria uma arte de pensar. Noutras palavras, sera um
relato. Se a propria arte de dizer € uma arte de fazer e uma arte de pensar,
pode ser ao mesmo tempo pratica e teoria dessa arte. (CERTEAU, 2012,
p:140)

Na “arte de dizer”, o ato de narrar as praticas seria uma “maneira de fazer”
textual, que possui taticas e procedimentos proprios. E aqui reside nosso maior
interesse, na “fabricagao de histérias” (BRUNER, 2014) e na “invengao do cotidiano”
(CERTEAU, 2012).0s dois autores, embora possuam marcadas distingdes, tém um
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sélido ponto de encontro: a pratica de narragao de histérias é parte da esséncia
humana e é nessas invengdes que criamos quando narramos que se fundam a
maioria das nossas relagdes e praticas cotidianas.

Nilda Alves (2008a, p.33), como professora-pesquisadora dos cotidianos
escolares e suas redes educativas, valoriza profundamente a arte de contar histérias
para quem vive o cotidiano do aprenderensinar. Compartilhamos com ela a ideia de

que:

Ao narrar uma histéria, eu a fago e sou um narrador praticante ao
tracar/trancar as redes de multiplos relatos que chegaram/chegam até mim,
neles inserindo sempre, o fio do meu modo de contar (ALVES, 2008a, p. 33)

A autora sustenta que é possivel tratar o cotidiano da escola dentro da sua
propria “musica” e aqui entra uma questido chave para nés: se para entender o
cotidiano escolar, ou em nosso caso, o cotidiano universitario dos professores em
formagao, devemos ouvir os relatos orais, as falas e conversas que s&o diferentes
das escritas, quais diferencas devemos considerar?

E nessas praticas cotidianas, nas “artes do dizer’, que se estruturam varios
viveres cotidianos. “Narrar histérias € bem mais funcional nos espacostempos
culturais cotidianos, nos quais ‘conta’ — no sentido de ter importancia — tanto na
oralidade como a memoéria oral” (ALVES, 2008, p. 34). A cultura narrativa possui
uma grande importancia porque garante formas de trocar e produzir conhecimento,
porém nao necessariamente sao historias que seguem a linearidade das estruturas
narrativas escritas convencionais, com comego/meio e fim. Embora sejam narrativas
que possuem um certo enredo, as narrativas orais que trazem a memoaria cotidiana

nao conhecem o enredo linear como as narrativas escritas do romance.

Naturalmente, toda a narrativa tem um certo enredo, no entanto uma
histéria pode ser parada e ficar sem conclusao se, de repente, a lembranca
de como as pessoas se vestiam ou se penteavam “naquele tempo”, ganha
importancia. E sobre isso que se vai falar entdo. E possivel que em uma
afirmativa de como se fazia bem a escola “naquele tempo” seja interrompida
por outra histéria que mostra justamente o contrario. (ALVES, 2008, p.37)

A tessitura das narrativas pode tomar caminhos bem diferentes, até quando a
pessoa conta a mesma histéria para pessoas diferentes ou para as mesmas um
tempo depois. As histérias mudam, o narrador tece sempre de formas diversas o seu

modo de narrar. A experiéncia cotidiana do narrar uma histéria € uma “arte do dizer”
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e nessa pratica entra em jogo o contexto, o desejo e todas as subjetividades do
narradorpensante. O que acontece quando essas historias sao escritas? Quando o
narrador escreve suas experiéncias? Quais potencialidades s&o mobilizadas ao

escrever historias da prépria vida e formagao?

2.2 Da experiéncia vivida a experiéncia narrada

No ensaio “O Narrador”, Walter Benjamin (1994) define a ideia de narrativa
demarcando a diferengca entre esta ultima e o género do Romance. O ensaio
comega com uma critica ao narrador, que com a chegada dos tempos modernos,
nao consegue mais “narrar’, ndo consegue mais contar uma historia. Para o autor, a
‘natureza da verdadeira narrativa” € aquela que nos marca, que nos deixa um
conselho, um ensinamento. A importancia central de narrar uma historia reside na
capacidade de trocar experiéncias, mas com o advento moderno da informacao essa

troca de experiéncias das tradi¢gbes orais, segundo o autor, desapareceu.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagdo. Em outras palavras: quase nada do que
acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo esta a servigo da
informacéo. (BENJAMIN, 1994, p.203)

Sendo assim, na perspectiva benjaminiana existe uma incompatibilidade
inconciliavel entre a narrativa e a informacgéo, ja que a primeira oferece sempre uma
reflexdo, um ensinamento e a segunda surge de forma efémera, tendo validade s6
enquanto novidade, sem deixar uma marca. Essa contraposi¢cdo entre a informacao
e a experiéncia esta impregnada pelo contexto sécio-histérico do autor, no qual se
entrelagam o advento da modernidade com experiéncias vividas na perseguigao
sofrida durante a Primeira Guerra Mundial. De fato, um tom melancdlico atravessa a
obra do autor.

Para o desenvolvimento da sua tese, Benjamin (1994) distingue dois tipos de
narradores: o camponés sedentario, que tem a experiéncia do contato com a terra
junto a tradigdo dos antepassados e que compartilha seus conhecimentos mediante

historias para seu aprendiz, e 0 marinheiro comerciante, que viaja para longe e de
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cada lugar traz novos aprendizados, voltando para sua casa repleto de historias e
novidades para contar. Segundo o autor, nestes dois exemplos de narradores esta a
esséncia de toda narrativa que é a partiiha de experiéncias de vida. Estas

experiéncias pressupdem sempre dar e receber um “verdadeiro conselho”:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em
si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é
um homem que sabe dar conselhos (BENJAMIN, 1994, p.198-200).

No ensaio, o fildsofo alemao apresenta Dom Quixote como o primeiro modelo
perfeito de romance que se opde totalmente ao conceito de narrativa defendida por
ele. Para Benjamin, o leitor do romance & sempre um solitario, a historia ndo esta
acompanhada pelo narrador, assim, o género do romance possibilita ao leitor viver
essas experiéncias através da leitura e ndo da narragao tradicional oral.

Por tras de toda essa critica as narrativas da modernidade e ao género do
romance existe uma preocupagdo mais profunda de Benjamin na definicdo de

narrador e narrativa. Compartilhamos com Oliveira (2009, p. 113) que:

Entendemos ainda que a preocupacdo de Walter Benjamin esta, antes de
mais nada, em demonstrar a perda do carater de experiéncia coletiva, e em
denunciar os problemas que surgem devido a esse acontecimento. O
problema percebido por Benjamin esta na impossibilidade da comunicagéao.
O autor enxerga a morte da ‘comunicabilidade’ através do
enfraquecimento/declinio da Erfahrung (experiéncia coletiva). E devido a
esse acontecimento e paralelamente a ele, que se da o fim da narragéo
tradicional. (OLIVEIRA, 2009, p. 113)

Para ele, a unica experiéncia que pode ser compartilhada é a do “fim da
experiéncia” e das narrativas tradicionais. A partir dessa tese o autor abre caminho
para uma nova narrativa que é a do homem na sociedade moderna, na qual entram
diversos géneros como o jornal e o romance classico, aceitando a soliddo do autor e
do leitor.

Trazer o classico ensaio “O Narrador” de Walter Benjamin para nossa
discussao sobre a narrativa teve a intengcdo de pensar um dos fundamentos mais
importantes que atravessa a presente pesquisa: a narrativa como partilha de
experiéncias. Entendemos que o contexto sdcio-histérico do autor para pensar essas
relagbes possui caracteristicas bem diferentes das que existem na nossa sociedade

contemporanea, na qual as relagbes de partiha de narrativas, historias e
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informagdes se dao na tessitura de novas relagdes comunicacionais, sobretudo com
0 advento das tecnologias digitais e a liberagdo do polo de emissao na web 2.0, o
que discutiremos mais no terceiro capitulo.

Walter Benjamin € inspiragdo tedrica para muitos autores que avangam no
entendimento das narrativas e experiéncias de formagdo como método de pesquisa.

Na mesma linha de pensamento, Elizeu Clementino da Souza reflete:

A contraposi¢do da informacdo em relagdo a experiéncia € marcada pela
exacerbacao da opinido, pela falta de tempo e pelo excesso de trabalho
como fatores que reafirmam a crise e a pobreza das experiéncias. Situar o
lugar da experiéncia no dmbito da pesquisa narrativa significa abrir-se para
o outro, investindo em atitudes de escuta, de partilhas e modos singulares
como vivemos a vida e como contamos para nés préprios e para os outros
nossa forma de ser/estar no mundo (SOUZA, 2006, p.68)

Assim, essa partilha de experiéncias torna-se um elemento precioso na
pesquisa com narrativas de formacédo. Segundo Santos (2014), cada vez mais os
saberes da experiéncia sdo valorizados e destacados na teoria contemporanea
sobre a formagéo de professores; as experiéncias surgem como fontes originais dos
narradores, nas quais relatam os modos singulares como vivem suas vidas atraves
dos sentidos e significados cotidianos que ddo as mesmas. Seguindo a mesma
linha, Marie-Cristiane Josso (2000; 2007) sustenta que a experiéncia formadora é
uma articulagdo conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade,
afetividade e ideacdo. Assim, para compreender a construcdo da experiéncia de

formacéo a autora apresenta trés niveis de interpretagao:

a) ‘ter experiéncias’ é viver situagdes e acontecimentos, durante a vida, que
se tornaram significativos, sem té-los provocado;

b) ‘fazer experiéncias’ sdo as vivéncias de situagcdes e acontecimentos que
nés proprios provocamos, isto €, somos ndés mesmos que criamos, de
propésito, as situagdes para fazer experiéncias;

c) ‘pensar sobre as experiéncias’, tanto aquelas que tivemos sem procura-
las (modalidade a), quanto as que ndés mesmos criamos (modalidade b).
(JOSSO, 2000, p. 51)

Para Josso, a tomada de consciéncia sobre o processo experiencial/formativo
é fundamental. Nesses trés niveis de interpretagcado da experiéncia, a autora destaca
a importancia da narrativa. A arte de narrar experiéncias e vivéncias, que parte do

‘pensar sobre as experiéncias”, pode promover uma conscientizagdo do processo
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formativo. A formacdo € um processo continuo e complexo, por isto, a autora
sustenta que as experiéncias formadoras, quando narradas, contribuem para o
préprio ato de formagéo nao sé do sujeito como também de seus pares.

O baseamento tedrico de Josso (2002) é fundante nas pesquisas narrativas e
autobiograficas, que tem uma longa historia intelectual no campo da educagéao.
Essas pesquisas entendem que o estudo da narrativa € o estudo da maneira em que
0s seres humanos experimentamos o mundo, vivemos e construimos o cotidiano
(CONNELLY & CLANDININ, 1995). Por meio de diversos dispositivos e
procedimentos de recolha, tem-se aceso as histérias de vida dos atores/atrizes da
pesquisa. Podem ser documentos pessoais (autobiografias, diarios, cartas,
fotografias e objetos pessoais); entrevistas biograficas; ou dispositivos de pesquisa-
formacédo acionados como por exemplo os memoriais de formagcdo em praticas
pedagogicas, entre outros.

Por meio desses documentos escritos tem-se acesso, de alguma maneira, as
experiéncias formativas e seus processos, pois a experiéncia, quando narrada de

maneira escrita, inscreve-se, fixa-se e abre caminhos para a compreensao.

La narracién da conocimiento, otorga comprension a la realidad; lo escrito
explica la vida. Pero a diferencia del pensamiento, lo escrito, escrito esta.
Las vivencias no escritas pueden y deben olvidarse, perderse en la lejania,
en lo remoto del recuerdo que desfigura; el olvido aqui cumple su funcion
terapéutica, libertadora, prevista por Freud. Seria imposible vivir sin una
memoaria capaz de olvidar; seria una condena la vida. Pero en cambio, la
escritura fija y no permite el olvido. Repasar un texto antiguo significa revivir,
recobrar, recordar. (FERRER, 1995, p.166-167)

“O escrito explica a vida, o escrito, escrito esta” fala Ferrer Cavero (1995) em
um texto no qual explica a forga da narrativa escrita sobre as crises nos processos
formacéo. Sao inumeras experiéncias de pesquisa-formagao que trabalham na linha
das narrativas escritas, relatos feitos pelos sujeitos da pesquisa, nos quais a
reconstrugdo da prépria historia de si outorga uma consciéncia maior da prépria
existéncia. A escrita aumenta a densidade do existir, a histéria se compde assim

como um dialogo entre as diversas vozes que nos habitam.

A escrita da narrativa remete ao sujeito a uma dimensséo de auto-escuta,
como se estivesse contando para si préprio suas experiéncias e as
aprendizagem que constréi ao longo da vida, através do conhecimento de
si. (SOUZA, 2004, p.13)
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Neste sentido, a chamada escrita de si funda-se na tessitura de praticas que
provocam a auto-escuta e o0 auto-conhecimento. A escrita mobiliza reflexdes
profundas que exigem uma maior consciéncia que nas narrativas orais, pois a
escrita fixa, ndo permite o esquecimento. Nos relatos escritos ha sempre uma
exposi¢cao, um encontro com experiéncias do passado e do presente, desejos
futuros, historias de outros que afetam e entram para compor a trama. Estédo ali,
escritas. Mostrando um pouco de si e de todo o processo que atravessei até chegar
a dita escrita.

Na escrita de narrativas a arte de evocar e de lembrar remete ao sujeito a
eleger e avaliar a importancia das representagdes sobre sua identidade,
sobre as praticas formativas que viveu, de dominio exercidos por outros
sobre si, de situagbes fortes que marcaram escolhas e questionamentos
sobre suas aprendizagens, da fungdo do outro e do contexto sobre suas
escolhas, dos padrdoes construidos em sua histéria e de barreiras que
precisam ser superadas para viver de forma mais intensa e comprometida
consigo proéprio. (SOUZA, 2006, p.143)

Trazer essas ideias em torno a experiéncia e a escrita de si como um
processo de autoconhecimento, para nosso entendimento da Storytelling é também
entender a narracéo de histérias como uma pratica de narragao de experiéncias que
nos constitui como humanos e que nos expdéem, nos tocam, nos formam e
transformam. Mas o que compde essas experiéncias narradas? Sao lembrancas e
recordagdes? Ou sao invengbes? Como se da o jogo entre memoria, experiéncia e

ficcdo na arte de narrar?

2.3 Lembrar, narrar, inventar: sobre meméria, ficgao e experiéncia na invengao

de si

Na narragdo de uma historia pessoal, varios elementos entram em jogo. N&o
se trata somente de nossas lembrangas do passado, mas também de uma tessitura
ligada ao contexto (atual) do nosso presente. Para quem narramos? Com que
intencdo? Que historias decidimos contar e por qué? A ensaista argentina Sarlo, no
seu livro “Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva” (2007) apresenta

um levantamento interessante concernente as relagdes entre memoaria, experiéncia
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e construcdo do testemunho nas narrativas pessoais. A autora sustenta que “o
tempo proprio da lembranga € o presente: isto €, o unico tempo apropriado para
lembrar e, também, o tempo do qual a lembranga se apodera, tornando-o proéprio”
(SARLO, 2007, p.10). A lembranga, assim como o cheiro, vem para nossa memoria
mesmo quando nao € convocada e quando narrada nao fala sé do passado mas
também se refere ao presente.

A lembranca ndo permite ser deslocada e, de alguma maneira, precisamos
dela para relatar nosso presente. Essas “visdes do passado” sao construgdes,
falamos do passado sem suspender o presente e, muitas vezes, fazendo referéncia
ao futuro. Segundo Sarlo (2007, p.48-49),

O presente da enunciagdo é o tempo de base do discurso, porque é
presente 0 momento de se comecar a narrar e esse momento fica inscrito
na narragao. [...] Isso implica que nos relatos testemunhais encontremos
um narrador implicado nos fatos, ja que os tempos verbais do passado néo
ficam livres do tempo presente da enunciagao.

Para a autora € inevitavel desconsiderar o presente no ato de narrar uma
historia pessoal, ja que as interferéncias do proprio tempo, o contexto e as praticas
do cotidiano sdo marcantes no consciente e no inconsciente de cada narrador.
Nesta linha de pensamento, a autora afirma que as narrativas testemunhais s&o
contornaveis no presente. E o presente que num jogo continuo com a memdria
mostra as questdes que queremos enfatizar ou nao.

Na atualidade, sustenta Sarlo, proliferam as narragdes chamadas “ndo
ficcionais” (tanto no jornalismo como na etnografia social e na literatura):
testemunhos, histérias de vida, entrevistas, autobiografias, lembrangas e memodrias,
relatos identitarios. Todas estas sdo um claro exemplo da “guinada subjetiva” do
nosso tempo. S&o narragdes que recuperam o valor da palavra, que dao sentido a

experiéncia.

A dimenséao intensamente subjetiva (um verdadeiro renascimento do sujeito,
que nos anos 1960 e 1970 se imaginou estar morto) caracteriza o presente.
Isso acontece tanto no discurso cinematografico e plastico como no literario
e no midiatico. Todos os géneros testemunhais parecem capazes de dar
sentido a experiéncia. Um movimento de devolugdo da palavra, de
conquista da palavra e de direito a palavra se expande, reduplicado por uma
ideologia da Cura identitaria por meio da memoéria social ou pessoal. O tom
subjetivo marcou a poés-modernidade, assim como a desconfianga ou a
perda da experiéncia marcaram os Ultimos capitulos da modernidade
cultural. Os direitos da primeira pessoa se apresentam, de um lado, como
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direitos reprimidos que devem se libertar; de outro, como instrumentos da
verdade. (ibid, p.38-39).

O pensamento de Sarlo é interessante porque permite situar o valor da
narracdo da experiéncia no contexto mais atual. Diferenciando-se do tom
melancolico de Walter Benjamin sobre a narragdo de experiéncias pessoais ao
referir-se aos homens que perderam a capacidade de narrar depois de ter passado
pela experiéncia da guerra, Sarlo fala dos diversos relatos testemunhais da
contemporaneidade, especificamente apds o fim das ditaduras militares na América
Latina, e de como se expandiram esses testemunhos em diversos géneros. A
percepgcao da autora € outra, e, ao pensar nos géneros da pdés-modernidade que
dao sentido a experiéncia, ela levanta a importancia da memoria e do presente na
tessitura da construgao do relato pessoal.

Acompanhando, entdo, o pensamento de Sarlo, muitos outros autores vao
trazer o estudo da memoaria para o campo de reflexdo sobre a narrativa. A memoria
envolve um processo continuo de transformacao de experiéncias relembradas. As
memodrias que escolhemos recordar e relatar e a maneira pela qual damos sentido a
elas sdo coisas que se vdo modificando com o passar do tempo (Thomson, 1997,
p.57). Ao dizer uma historia, eu a fago e sou um narradorpraticante dos relatos que
chegam até mim, neles inserindo o fio do meu modo de contar (ALVES, 2012, p.3).

Tempo, memoria e esquecimento. Uma triologia para pensar a arte de
lembrar, para estruturar um olhar sobre si, para revelar-se. A memoria é
escrita num tempo, um tempo que permite deslocamento sobre
experiéncias. Tempo e memoria que possibilitam conexdes com as
lembrangas e esquecimentos de si, dos lugares, das pessoas, da familia, da

escola e das dimensdes existenciais do sujeito narrador. (Souza, 2006,
p.102-103)

E assim que construimos e reconstruimos nossos eus, constantemente,
frente a cada situagdo com que nos deparamos. A triologia tempo, memoria e
esquecimento formam parte desse processo e a “arte de lembrar” (SOUZA, 2006) é
fundamental na hora de escrever ou contar uma narrativa. Uma historia que
contamos para a mesma pessoa em uma segunda oportunidade pode ser diferente
da primeira vez que a narramos. Por que isto acontece?

Segundo Bruner (2014, p.74) fazemos isso constantemente, com a orientagao
das nossas memorias do passado e de nossas esperangas no futuro. Mas

diferentemente de Sarlo, Bruner traz um componente interessante ao debate sobre a
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construcdo do eu, sustentando que “a testemunha ocular e os vividos flashes de
memoria servem a muitos mestres, ndo apenas a verdade” (BRUNER, 2014, p.32),
fazendo alusao a fabricacao de histérias nesse processo de narrar. O autor sustenta
que na construgao do eu ha um ato criativo, uma fabricagao e invencao de histérias.
A “verdade” do que é narrado é totalmente subjetiva, ndo havendo uma verdade e

sim uma invencao.

Sigmund Freud, em um livro interessante e lido muito raramente (Freud,
1956)15, comentou que cada um de nds é como um elenco de personagens
em um romance ou pega. Romancistas e dramaturgos, escreveu ele,
constroem suas obras de arte separando o seu elenco interior de
personagens, colocando-o0s na pagina ou em cena para pbr em pratica suas
relagdes uns com outros. Esses personagens podem ser ouvidos ou lidos
nas paginas de qualquer autobiografia. Talvez seja um exagero literario
chamar de personagens essas mlltiplas vozes interiores. Mas elas estao |a
para ser ouvidas, tentando conviver umas com as outras, por vezes as
turras. Uma longa narrativa de si tentara falar por todos eles, mas nos ja
sabemos que nenhuma histéria consegue, por si s, fazer isso. Para quem
vocé narra? E com que finalidade? (BRUNER, 2014, p.95)

A construgdo do eu, também chamada de invengdo de si (SOUZA, 2006,
2010; JOSSO, 2000) é uma nogdo muito cara para ndés que trabalhamos na
formacédo de professores e no estudo das narrativas de formacédo na cibercultura.
Josso (2006) é uma das grandes referéncias quando falamos de invencéo de si por
meio das narrativas de formagédo. Segundo a autora, a invengao de si esta em todas
as esferas da nossa vida, desde as roupas que escolhemos usar até os pratos que
comemos, o local de férias que escolhemos, nossos repertérios de filmes, leituras e
passeios. S&0 essas pequenas praticas do cotidiano que marcam a invencéo de si
no singular plural (JOSSO, 2006, p.12).

No nosso entendimento de Storytelling, a ficgao torna-se uma questao chave
guando narramos histérias. Certeau sustenta que na propria enunciacdo da narrativa
ela “se faz”, o valor da “arte de dizer’ para pensar as invengdes cotidianas é
fundamental. O autor apresenta exemplos de reconhecidos tedricos e
pesquisadores, como Foucault, Bourdieu, Freud e Marx, que utilizaram relatos e
historias de vida para expor os fundamentos de suas teorias. Essa exemplificagcao
tem a intencionalidade de pensar o carater “cientifico” dos relatos e histérias

narradas, ja que ao longo da historia estes autores marcaram uma importante

'® Freud, S. Delusion and Dream: An Interpretation in the Light of Psychoanalysis of Gravis, a
Novel by Wilhelm Jensen. Boston: Beacon Press, 1956.
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contribuigdo as pesquisas de diversas areas da humanidade e ciéncias sociais.

Entdo, pensando nessa mesma linha, o romance e o conto popular teriam
também um valor tedrico. Géneros desconsiderados pela ciéncia moderna como
conhecimentos validos, para Certeau (2012, p.141) € notavel “restituir’ o “cientifico”
ao gesto tradicional que sempre narra as praticas. Além disso, o conto popular
oferece ao discurso cientifico um modelo.

A forma é conteudo, € um “saber-dizer” ligado a forma do seu objeto, praticas
que se produzem as vezes no campo verbal, outras no campo gestual e jogam de

um lado para outro, fazendo troca entre si. E aqui entra uma questéo chave:

Essa narratividade seria um retorno a “Descrigao” da época classica? Ha
uma diferenga que as separa, fundamental: no relato ndo se trata mais de
ajustar-se o mais possivel a uma “realidade” (uma operagéao técnica etc.) e
dar credibilidade ao texto pelo “real” que exibe.

Ao contrario, a histéria narrada cria um espaco de ficgdo. Ela se afasta do
“real’- ou melhor, ela aparenta subtrair-se a conjuntura: “era uma vez...”
Deste modo, precisamente, mais que descrever um golpe ela o faz. Para
voltar ao que dizia Kant, ela mesma é um ato de fundmbulo, um gesto
equilibrista em que participam a circunstancia e o préprio locutor, uma
maneira de saber, manipular, arranjar e “colocar” um dito deslocamento um
conjunto, em suma “uma questao de tato”. (CERTEAU, 2012, p:142)

Concordamos com Certeau que a histdéria narrada cria um espaco de ficgao,
quando crio uma narrativa, um relato, estou inventando, ficcionando. Ficgdes no
sentido de que sdo ‘algo construido’, ‘algo modelado’ — o sentido original de fictio
[que em latim significa formagao, criagdo] — n&do que sejam falsas, ndo fatuais ou
apenas experimentos de pensamento” (GEERTZ, 1989, p.26) e sim criagbes das

quais “o real” € s6 um dos componentes que entram no universo narrativo.

A estratégia da ficcdo de primeira grandeza consiste em tornar estranho
aquilo que é familiar e ordinario — como os formalistas russos costumavam
dizer, “alienado” o leitor da tirania do terminantemente familiar. Ela oferece
mundos alternativos que langam nova luz sobre o mundo real. O principal
instrumento a través do qual a literatura cria essa magica, €, obviamente,
linguagem. (BRUNER, 2014, p.19)

E partindo dessa ideia que a contacdo de histérias possui uma poténcia
marcante, pois ao narrar uma histoéria, o narrador langa mao de inumeras
estratégias, entrelagcando experiéncias, memorias e ficgoes.

Aqui emerge outra questdo pertinente para a pesquisa. No complexo

entreamado que é o narrar histérias e invengdes de si, desenvolvidas nos multiplos
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contextos que vivemos, ao contrario das necessidades da narrativa escrita do
romance e das narrativas classicas nas quais seus componentes e momentos
aparecem evidentes na linearidade da trama, a invengao de si exige de nos trazer
todos esses elementos que n&o sdo lineares nem progressivos, trazer tudo o que
séo considerado “restos” (ALVES, 2012, p.5). Isto, segundo Alves, demanda de nés
aprender uma outra escrita, uma escrita que traga e expresse a experiéncia com
multiplas linguagens (de sons, de imagens, de toques, de cheiros etc.) e que, talvez,
nao possa ser chamada mais de “escrita”. Esta proposta de Alves, defendida nas
pesquisas com/nos/dos cotidianos, vai além de dar respostas e afirmagdes, nao
obedece a linearidade e sim a uma rede de multiplos fios, € uma escritafala, uma
falaescrita ou uma falaescritafala (ibid, p.6).

Assim, entra em jogo a questdo da linguagem que narra. A questdo da
narratividade ndo esta unicamente no contar da oralidade e sim em como esse fato
é transcrito (ALVES, 2012) e é nessa linguagem escrita que se materializara a
narrativa.

E como sdo essas escritas hoje na contemporaneidade? A escrita continua
sendo a linguagem privilegiada para o narrar de si? Como se dao essas praticas de
narrar experiéncias de formagdo na cultura digital? O que acontece quando

compartilhamos historias pessoais de formacao nas redes virtuais?
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3 NOSSO TEMPO NARRA EM REDE: DIGITAL STORYTELLING NA
CIBERCULTURA

O livro de areia

A linha consta de um numero infinito de pontos: o plano, de um
numero infinito de linhas; o volume, de um numero infinito de
planos; o hipervolume, de um numero infinito de volumes ...
Nao, decididamente ndo é este, more geométrico, o melhor
modo de iniciar minha narrativa. Afirmar que € veridica € agora
uma convengdo de toda narrativa fantastica; a minha, no
entanto, é veridica.

Moro sozinho, num quarto andar da rua Belgrano. Fara uns
meses, ao entardecer, ouvi uma batida na porta. Abri e entrou
um desconhecido. Era um homem alto, de tracos mal
delineados. Talvez minha miopia os tenha visto assim. Todo o
seu aspecto era de pobreza decente. Estava de cinza, trazia
uma valise cinza na mao. Senti de imediato que era
estrangeiro. De inicio, julguei-o velho; logo me dei conta de que
seu escasso cabelo loiro, quase branco, a maneira
escandinava, enganara-me. No decorrer de nossa conversa,
que nao duraria uma hora, soube que procedia das Orcadas.
Apontei uma cadeira para ele. O homem tardou um pouco a
falar. Exalava melancolia, como eu agora.

-Vendo biblias -disse.

N&o sem pedantismo, respondi:

-Nesta casa ha algumas biblias inglesas, inclusive a primeira, a
de John Wiclif. Tenho também a de Cipriano de Valera, a de
Lutero, que literariamente é a pior, e um exemplar latino da
Vulgata. Como o senhor v&, ndo sdo exatamente biblias o que
me falta.

Depois de um siléncio, respondeu:

-Nao vendo so biblias. Posso lhe mostrar um livro sagrado que
talvez Ihe interesse. Comprei-o nos confins de Bikanir.
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Abriu a valise e deixou-o em cima da mesa. Era um volume in-
oitavo, encadernado em tela. Sem duvida passara por muitas
maos. Examinei-o; seu peso inusitado surpreendeu-me.Na
lombada dizia

Holy Writ e, embaixo, Bombay

-Sera do século XIX - observei. -Nao sei. Nunca soube -foi a
resposta.

Abri-o ao acaso. Os caracteres eram estranhos para mim. As
paginas, que me pareceram gastas e de pobre tipografia,
estavam impressas em duas colunas a maneira de uma Biblia .
O texto era cerrado e disposto em versiculos. No canto
superior das paginas havia algarismos arabicos. Chamou
minha atengdo que a pagina par trouxesse O numero
(digamos) 40 514 e a impar, a seguinte, 999. Virei-a; o dorso
era numerado com oito algarismos. Trazia uma pequena
ilustracdo, como é de uso nos dicionarios: uma ancora
desenhada a pena, como pela mao inabil de um menino.

Foi entdo que o desconhecido me disse:

-Olhe-a bem. Nunca mais a vera.

Havia uma ameaca na afirmacéo, mas néo na voz.

Fixei-me no lugar e fechei o volume. Imediatamente o abri.
Procurei em vao a figura da &ancora, folha por folha. Para
ocultar meu desconcerto, disse:

-Trata-se de uma versdo da Escritura em alguma lingua
hindustanica, ndo é verdade?

-Nao - replicou.

Em seguida baixou a voz como para me confiar um segredo:

- Adquiri-o num povoado da planicie, em troca de umas rupias
e da Biblia. Seu dono nio sabia ler. Suspeito que no Livro dos
Livros viu um amuleto. Era da casta mais baixa; as pessoas
nao podiam pisar sua sombra, sem contaminagdo. Disse-me
que seu livro se chamava O livro de areia, porque nem o livro
nem a areia tém principio ou fim.

Pediu-me que procurasse a primeira folha.
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Apoiei a méo esquerda sobre a portada e abri com o polegar
quase grudado ao indice. Tudo foi inutil: sempre se
interpunham varias folhas entre a portada e a m&o. Era como
se brotassem do livro.

- Agora procure a final.

Também fracassei; mal consegui balbuciar com uma voz que
nao era a minha:

- Isto ndo pode ser.

Sempre em voz baixa, o vendedor de biblias disse:

- Nao pode ser, mas é. O numero de paginas deste livro é
exatamente infinito. Nenhuma é a primeira: nenhuma, a ultima.
Nao sei por que sao numeradas desse modo arbitrario. Talvez
para dar a entender que os termos de uma série infinita
admitem qualquer numero.

Depois, como se pensasse em voz alta:

Se o espaco for infinito, estamos em qualquer ponto do
espacgo. Se o tempo for infinito, estamos em qualquer ponto do
tempo. (...)

Jorge Luis Borges'®

“ Sempre imaginei que o paraiso seria um tipo de biblioteca”, € uma das frases

mais famosas de Jorge Luis Borges, dando a entender que para ele habitar espagos

cheios de histérias e conhecimentos € o maximo prazer da humanidade, o paraiso.

Voltamos ao Borges para inspirar-nos no comego de um novo capitulo, dessa vez,

com um estrato do “Livro de areia”, mais um conto sobre livros, leitores, bibliotecas e

enciclopédias, assuntos aos que Borges recorria com frequéncia, porque de alguma

maneira falavam sobre sua vida e preferéncias.

“O livro de areia” nado tinha comeg¢o nem fim, as leituras eram efémeras,

nunca mais podia-se retornar a mesma pagina, pois ela se autodestruia e em seu

lugar aparecia outra, com outras historias e ilustragdes.

' BORGES, Jorge Luis. O livro de areia. In: Obras completas de Jorge Luis Borges. vol. 3. Sdo

Paulo: Globo, 1999.
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A leitura sem comecgo nem fim, de possibilidades infinitas. Os percorridos, os
achados, as angustias, as alegrias do leitor nesse caminho de infinitas bifurcagdes.
Se nédo fosse 1975, ano que Borges publicou a primeira edi¢do do livro de areia, o
mesmo poderia ser um hipertexto com a légica do Snapchat, mas naquela época a
internet ainda n&o existia.

Ao longo do presente capitulo, pretendemos abordar as especificidades do
ler, escrever e narrar na cibercultura (3.1), trazendo fenbmenos e praticas que
habitam nos espacgostempos cotidianos, tocando nos conceitos de hipertexto,
convergéncia das midias e hipermidia.

Apos o entendimento profundo sobre a Storytelling e suas relagbes com
experiéncia, memoria e ficcdo que abordamos no capitulo anterior, onde trouxemos
praticas de Storytelling com as caracteristicas do digital em rede, sendo que “a
linguagem que narra” muda com as midias digitais, a compreensao da linguagem

hipermedial e seus usos no cotidiano é para nés de grande importancia.

Em Heidegger, a linguagem é a morada do ser. Na continuidade dessa
mesma sabedoria, para Agamben “a casa da verdade é a linguagem”;
portanto, dela o fil6sofo precisa cuidar. Mas, enquanto o filésofo dela cuida,
os artistas e poetas com ela fazem experimentos ousados, pois ndo ha
como mudar pensamentos cansados sem mudangas na propria
materialidade da linguagem. (SANTAELLA, 2016, p.14)

S&0 essas mudangas na materialidade da linguagem que nos movem,
inspiram e provocam nossas praticas de pesquisa-formagao. No ultimo apartado do
capitulo, apés o mergulho na Storytelling digital e suas diversas manifestacoes,
fizemos uma classificagdo a fins analiticos, entendida como possiveis “géneros
hibridos da Storyteling”, na qual demarcamos: 3.1- Digital Storytelling em video; 3.2-
Visual Storytelling; 3.3- Blogs e aplicativos para Storytellers; 3.4- Narrativas

Transmidia.

3.1 Ler, escrever e narrar no movimento das redes

Segundo Emilia Ferreiro, no seu livro “Passado e presente dos verbos ler e

escrever” (2012), houve uma época, ha séculos atras, na qual ler e escrever eram
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atividades profissionais e eram ensinadas como um oficio. Os quatro ou cinco
sistemas primigénios da escrita, advindos da China, Suméria, Egito, América Central

e, provavelmente, também o Vale do Indo, possuiam “escribas”"’

que configuravam
um grupo de profissionais especializados na arte peculiar da escrita e tinham uma
formacao dedicada de muitos anos. Ja os leitores formavam outro grupo diferente e,
assim, as funcbes de ler e escrever estavam tdo separadas que os que
direcionavam o discurso, como reis e o clero, n4o eram 0S mesmos que 0 escreviam

e, muitas vezes, nem os que praticavam a leitura.

Figura 15 - llustracdo de um escriba

L
h
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Fonte: Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/
w/index.php?curid=642816

O fracasso escolar ndo existia naquela época, ainda segundo Ferreiro “todos
os problemas da alfabetizacdo comegaram quando se decidiu que escrever ndo era
uma profissdo, mas uma obrigagéo, e que ler ndo era marca de sabedoria e sim de
cidadania” (ibidem, p.12).

ApOs a invengdo da imprensa, durante pelo menos quatro séculos, a cultura

do livro e do texto impresso se instaurou soberanamente. A tecnologia do Gutenberg

" Na Antiguidade, os escribas eram os profissionais que tinham a fungéo de escrever textos, registrar
dados numéricos, redigir leis, copiar e arquivar informagées. Como poucas pessoas dominavam a
arte da escrita, possuiam grande destaque social. Os escribas também podiam exercer as fungbes
de contador, secretario, copista e arquivista.
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permitiu a circulagdo de textos e muitos ganhos culturais como a democratizagao
de meios de producédo e disseminagdo de ideias (SANTAELLA, 2007, p.286). A
imprensa transformou a informagdo em objeto transportavel, rompendo com os
mistérios do conhecimento reservado a poucos privilegiados e expandindo as
possibilidades de leitura.

Embora os livros permitissem a chegada de novos conhecimentos nenhuma
noticia podia circular de maneira rapida e as novidades demoravam em chegar. Por
isso a invencdo do jornal s6 obteve o auge com a invengdo do telégrafo e da
fotografia, incorporando outros componentes graficos na diagramacgao das noticias,
com tipografias e imagens, dando outra forma visual ao texto impresso. Lucia
Santaella (2007) sustenta que desde esse inicio, o texto impresso foi se tornando
“semioticamente promiscuo, ja que seus sentidos sé se consubstanciam na mistura
e complementaridade com outros processos signicos.” (2007, p.287)”

Assim, ap6s muitas revolugdes e conquistas, os leitores se multiplicaram, os
textos escritos e seus suportes se diversificaram, novos modos de ler e escrever
surgiram. Segundo Ferreiro (2012) os verbos “ler” e “escrever” deixaram, entdo, de
ter uma definicdo imutavel, pois ndo designavam mais (e nem designam hoje)
atividades homogéneas. Portanto, concordamos com a autora que “ler e escrever
sdo construcdes sociais; cada época e cada circunstancia histérica dao novos
sentidos a esses verbos” (FERREIRO, ibidem, p.13).

Com a chegada da era digital, muitos foram os que anunciaram a morte do
livro impresso. No entanto, podemos ver como diferentes gera¢des de tecnologias
coexistem na atualidade, tecnologias analégicas e digitais, das quais os usuarios se
apropriaram, a partir de seus perfis cognitivos. “A humanidade nunca leu tanto como
hoje.” - afirma o historiador francés Roger Chartier, trazendo estudos os quais
mostram que os textos no suporte digital estdo cada vez mais disseminados e a
humanidade esta mais alfabetizada.

No seu livro “A aventura do livro: do leitor ao navegador” (1998) Chartier
afirma que os novos meios de comunicagao fortalecem a cultura textual ja que ha
um contingente imensuravel de textos nas telas de computadores, smartphones e
dispositivos méveis e ainda hibridizados com imagens e sons, formando uma nova
forma de comunicagéo e linguagem a qual outros autores vao chamar de hipermidia
(LEMOS, 2010; SANTAELLA, 2009, 2010) e que ainda analisaremos neste capitulo.



Figura 16 - Legende essa imagem
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imagem?

Comentarios
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tranquilidade. :P
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l nesse mundo digital que ndo
consegue enxergar o mundo
perfeito que se encontra nos livros!

Fonte: https://www.instagram.com/skoobnews/?hl=es
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Qual é a melhor legenda para a imagem?

Escolhemos trazer essa imagem (Figura 17), compartiihada na conta de
Instagram da rede social de leitores Skoob’®, pelas possiveis reflexdes sobre a
leitura no suporte digital que ela nos apresenta.

Um senhor sentado no local escuro, que poderia ser uma biblioteca pela
quantidade de livros ao redor, olhando fixamente para seu dispositivo mével que
ilumina o seu rosto. Ele ndo parece estar escrevendo, poderiamos arriscar e dizer
que esta lendo. A imagem que parte de uma rede social, a qual representa uma
grande comunidade de leitores, induz a uma provocagao interessante. “-Todas
minhas vidas e aventuras num lugar so6”; “-Vocé esta apontando a luz para o lugar
errado”; “-Biblioteca: o melhor lugar para olhar o wpp (whatpad) com tranquilidade”,
“- Dos livros, a luz” sdo alguns dos mais de 300 comentarios que a imagem suscitou.

Nas redes sociais, com a liberacdo do polo da emisséo e as possibilidades de
comentar de maneira assincrona, as comunicagdes vira-se intensificadas. A
circulagcao de imagens, narrativas, fotografias, GIFs, Memes, videos, entre outros, &
constante, e ao mesmo que as publicagées surgem novas respostas, comentarios
em narrativas, imagens e sons entram no dialogo, o universo narrativo ndo tem fim.

Na ilustragdo sobre o senhor lendo no suporte digital surgiram varias das
inquietagbes que atravessamos na nossa cultura contemporanea sobre a leitura no
suporte digital, no convivio constante com objetos analégicas e digitais. Os cidad&os
nostalgicos, os inovadores, 0s que arriscam novas experiéncias, os que odeiam as
mudangas sociotécnicas do nosso século, todos eles entram no jogo da conversa,
opinam sobre “os modos de ler” e escrevem um titulo a imagem.

Chartier (1998) sustenta que a relagdo do leitor com um texto dependera
sempre do contexto e praticas cognitivas do leitor e da forma na qual ele encontra o
texto lido. E a partir dos cédigos de leitura préprios de cada leitor e das significacdes
produzidas nessa interagdo que cada um se apropria do texto lido de determinada
forma. Assim, seguindo a diregdo proposta por Chartier, ndo ha maneiras
‘equivocadas” ou “acertadas” de se realizar uma pratica de leitura, mas formas

diversificadas de apropriacdo. Para além do que esta posto, o autor destaca que ha

'® Skoob foi langada em janeiro de 2009 pelo desenvolvedor Lindenberg Moreira e € uma rede social
brasileira para leitores, com mais de 2.300.000 usuarios ativos na atualidade. O site tornou-se um
ponto de encontro para leitores e novos escritores que trocam sugestdes de leitura, fazem resenhas
de livros e organizam reunides em livrarias. Seu nome deriva da palavra books ("livros", em inglés),
ao contrario.
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que se considerar sempre que nao ha livro sem leitor, pois o livro, impresso ou
digital interativo, ganha vida e “se completa quando encontra um leitor interprete”
(FERREIRO, 2012, p.23).

A busca por reflexdes sobre as praticas de leitura e escrita no suporte digital
foi essencial, na presente pesquisa, para a compreensio das caracteristicas do
fendbmeno da Storytelling na cibercultura. Assim, se cada suporte que aparece na
histéria da humanidade exige novas fungdes cognitivas para os leitores, escritores e
narradores, € responsabilidade nossa, como educadores, refletir a respeito e ampliar

repertorios sobre as demandas e as praticas culturais atuais.

3.1.1 Hipermidia: a linguagem da internet

O computador surge nos anos 80 e se configura como um novo habitat da
escrita. A linguagem verbal foi a primeira a entrar na infraestrutura técnica a partir do
hipertexto em sites estaticos da internet, sendo necessario conhecimento
especializado em computagcdo para a sua atualizagdo. Nessa primeira fase da
internet, a Web 1.0, as paginas pessoais (homepages) eram publicadas por meio de
uma programacdo em codigos, s6 quem conhecia e tinha acesso a linguagem
conseguia por conteudos nas paginas da internet. Surge assim o hipertexto, que
pode ser entendido como uma interrelagdo de varios textos e narrativas, segundo
Xavier (2015):

Poderiamos dizer que hipertexto € um “grande texto” tal como o prefixo
‘hiper’ sugere. O termo foi cunhado no final dos anos 1960 por Ted Nelson
(1992). Na pratica, se tomarmos texto como evento comunicativo, hipertexto
€ um texto dentro de outro e vinculado a outros formando uma rede de
eventos de comunicagdo em que informagdes e ideias se encontram de
alguma forma conectadas entre si. (XAVIER, 2015, p.77)

Muitos autores afirmam que ndo é um fendmeno exclusivo da era digital,
existindo também no livro impresso. Podemos, por exemplo, encontrar hipertextos

em diversas obras literarias classicas'® que deixam ao leitor op¢des de ler capitulos

" Ao longo do século XX, muitos autores literarios buscaram uma maneira de quebrar a linearidade
das historias. Obras como: “O Jogo da Amarelinha”(1963) de Julio Cortazar ou “O Jardim dos
caminhos que se bifurcam” (1941) de Jorge Luis Borges, sdo exemplos de obras nao lineares.
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das historias seguindo “o proprio caminho”, indo e voltando, e dando a obra a forma
que prefere. Embora existam opg¢des variadas, essa manifestagdo hipertextual
encontra algumas limitagdes do suporte impresso.

O suporte digital on-line apresenta outras possibilidades para o hipertexto. Ele
permite por meio dos hiperlinks, conexao entre dois pontos no espaco digital, que o
leitor construa seus proprios caminhos de leitura, pondo um fim a linearidade do
texto impresso. “O fim no hipertexto € sempre um novo comecgo caleidoscopico, no
qual podemos, simultaneamente, ler varios textos (janelas mixadas), cortar, colar e
criar intertextos” (SILVA; SANTOS, 2009, p.127).

Porque é importante para nos entender a escrita hipertextual? Porque ela,
junto com a convergéncia das midias, esta na base da narragéo digital de historias,
as caracteristicas do texto hipermedial permeiam todas as publicacdes e sites que
visitamos hoje na internet.

Segundo Xavier (2015, p. 80) as caracteristicas essenciais do hipertexto
conectado a internet sdo: 1)- a imaterialidade/virtualidade, pois s6 podemos acessar
ao hipertexto virtualmente, ndo podemos folhea-lo pagina a pagina e se for impresso
perde totalmente sua poténcia de hiperlink e ja ndo hospeda mais os outros modos
de enunciagdo. 2)- Ubiquidade, pois uma vez indexado na internet pode ser
acessado ao mesmo tempo desde diversos locais. 3)- Convergéncia das midias, o
hipertexto consegue abarcar e conectar todas as linguagens que integram a internet.
4)- A nédo linearidade, como ja mencionamos s&o inumeros os caminhos escolhidos
pelo leitor do hipertexto, que ndo seguem uma linha unica 5)- Intertextualidade
infinita, € a ultima caracteristica que se fundamenta na poténcia do hipertexto
conectar com outros hipertextos, que habitam a internet. Aqui, abre-se um leque de
possibilidades, essa intertextualidade € a base para entender a hipermidia.
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Figura 17 - Caracteristicas do Hipertexto

Virtualidade
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Fonte: Imagem feita pela autora baseada em Xavier, 2015.

O processo de digitalizagdo das linguagens foi o que permitiu a convergéncias
das midias, pois todas as informacdes de diversos formatos sédo transformadas na
linguagem binaria, composta na sequéncia de 0 e 1, inteligiveis por todos os
processadores digitais. Assim, muitos meios de comunicagdo analdégica como
imagens, fotografias, videos de fita, audios em fita, filmes em fita, telefone de cabo,
comegam a co-existir pelo processo de digitalizagdo e convergem em um mesmo
habitat, o computador. Todo este processo € chamado de convergéncia das midias
(SANTAELLA, 2010, p.86), que nao existiia se ndo fosse pelo processo de
digitalizagdo. Com o desenvolvimento da internet, hoje coexistem na internet
informagdes que ja nascem na linguagem digital. E por isso que, para néds, o
computador n&o € entendido como uma midia a mais, ele € um objeto semantico
entendido como incubadora de midias.

A juncdo do hipertexto com a convergéncia das midias propiciada pela
digitalizacdo € chamada de hipermidia, conhecida também como linguagem da

internet.
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Figura 18 - Hipermidia

Hipertexto

Hipermidia

Convergéncia
das Midias

Fonte: Imagem produzida pela autora.

Além de permitir a mistura de todas as linguagens (textos, imagens,
animagodes, sons, ruidos, vozes, filmes, etc) que se somam e configuram na
organizagdo da arquitetura hipertextual (com todas as caracteristicas que
mencionamos), a hipermidia armazena informagao em nds e nexos, que vao se
modificando a medida que o leitor se coloca em posi¢cao de autor. Tudo isto sendo
possivel em virtude das infinitas op¢des que o leitor imersivo tem nessas buscas,
descobertas e escolhas. Disso advém a grande flexibilidade no ato de ler uma
hipermidia, uma leitura sempre em transito (SANTAELLA, 2010, p.93).

3.2 Um celular na mao e uma histéria na cabeca: narradores em mobilidade

A expansao e desenvolvimento dos equipamentos moveis permitiu o acesso
remoto a informagao e a comunicagao em praticamente todo lugar. Computadores

portateis, smartphones, e tablets sdo utilizados para acessar a internet e dispor do
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conhecimento no tempo e espaco que se necessite, 0 que possibilita novas praticas
formativas e criativas nas cidades. O incremento na criagdo de aplicativos mais
variados para dispositivos méveis permite as pessoas permanecerem online a maior
parte do tempo, circulando pelos espacgos e criando novas formas de se relacionar

com o conhecimento

Figura 19 - Biblioteca virtual metr6 Buenos Aires

J| B/BLIOTECA
VARTUAL

Fonte: Site oficial da Biblioteca Integrar

Novos espagos surgem dessas praticas, chamados de “espagos hibridos”,
‘espagos intersticiais” (SANTAELLA, 2010, 2013), “territérios informacionais”
(LEMOS, 2008). S&do espagos nos quais convivem o ciberespago e o ambiente fisico
que habitamos, dissolvendo-se as fronteiras entre ambos. “Eles sdo, acima de tudo,
espacos moveis, isto é, espacos sociais conectados e definidos pelo uso de
interfaces portateis como os nds da rede” (SANTAELLA, 2010, p.94).

A imagem acima mostra uma fotografia da Biblioteca Virtual do metrd de
Buenos Aires, inaugurada em 2015. Ali, as pessoas tém acesso a um acervo de
mais de 200 obras de literatura classica da Biblioteca Digital® , disponibilizadas pela
propria Secretaria de Educacao da Cidade de Buenos Aires.

“0 Biblioteca Integrar: http://integrar.bue.edu.ar/biblioteca/
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Fazendo a leitura do QR-Code?’ no dispositivo mdvel com o decodificador
(scaner), o usuario é levado para o site da Biblioteca no qual estdo disponiveis os
diferentes e-Books. Todas as linhas de metr6 da cidade possuem wi-fi livre e aberto
0 que possibilita a conexdo com o dispositivo movel e estimula as praticas de leitura.
Este é sé um exempilo ilustrativo dos usos do QR-code e as praticas do leitor ubiquo
nos espacos hibridos que encontramos nas cidades.

Segundo Lemos (2008), no comego de século XXI as midias locativas
reforcam a hibridacdo do espaco fisico com o ciberespaco, trazendo novas
implicagcdes para o espago urbano. Entendendo o urbano como a alma da cidade, a
“ciberurbe” é o urbano na cibercultura e esta configurada por essas transformacdes
das midias locativas. “O urbano se atualiza na cidade e a cidade se virtualiza no
urbano. Da atualizagdo das cidades emergem processos urbanos virtualizantes
sujeitos a novas atualizagdes. ” (ibidem, p.211)

Concordamos com Certeau (1996) quando afirma que o espaco é aquele que
€ habitado por invencbes e apropriacbes cotidianas. Assim, nas cidades
contemporaneas presenciamos cada vez mais praticas e expressdes que
manifestam essas apropriagdes e usos de midias locativas que muitas vezes

fornecem informagao sobre um determinado espaco, resignificando-o.

> 0 QR-Code (sigla do inglés Quick Response) é um cédigo bidimensional que pode ser facilmente
escaneado utilizando-se a maioria dos telefones celulares equipados com camera. Esse codigo é
convertido em texto (interativo), um enderego URI, um nimero de telefone, uma
localizacédo georreferenciada, um e-mail, um contato ou um SMS. Possui uma elevada capacidade
de armazenamento de dados, permitindo codificar até centenas de vezes mais informagéo do que o
cédigo de barras tradicional. Permite também a codificagao de todo tipo de dados, como por
exemplo, niumeros, alfabeto, simbolos, etc. (Liao & Lee, 2010).
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Figura 20 - Street Code

Fonte: Revista Galileu

Encontramos QR-Codes nas ruas das cidades, na porta dos museus, nas
pracas, em diversas instituicbes que nos levam para sites que proporcionam
informacao, sites institucionais, redes sociais, etc . Ha outras propostas de
intervencao mais criativas, como, por exemplo, a do coletivo de arte Los Cabras de
S&o Paulo, chamada street code? que espalhou adesivos de QR-Code para contar
a histéria das ruas da cidade. Os QR-Codes, em muros e postes, estavam colados
com a chamada “Who the fuck is...?” e os diversos nomes das ruas proximas a
Avenida Paulista, como Teodoro Sampaio, Haddock Lobo, Oscar Freire, entre
outras. O scan levava para o site da Wikipédia que traz a biografia do personagem

%2 \/ideo sobre a intervencao Street Code em Sao Paulo: https://vimeo.com/70348551
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importante da historia brasileira que foi escolhido para batizar a rua da cidade.

A histéria das ruas de S&o Paulo em QR-code, como tantas outras
experiéncias de intervengdo dos proprios cidaddos, demonstra como estamos
constantemente ressignificando o espacgo fisico com os usos das tecnologias digitais
em rede. Refletindo sobre estas experiéncias, compartilhamos com Lemos (2013)

que:

Diferente do que foi dito no inicio do desenvolvimento da internet (ja entéo
erroneamente), de que as redes telematicas e as novas tecnologias de
comunicagao seriam “desterritorializantes” e criariam um “espago-Matrix”
fora do mundo real (ou seja, o lugar perderia importancia e sentido), as
novas midias digitais, com énfase na geolocalizacdo, na “atengédo” ao
contexto e na comunicacao imediata entre objetos em proximidade, entdo
proporcionando o consumo, a produgdo e a distribuicdo de informacéao
aclopada a uma dimensao “hiperlocal”’, permitindo e ampliando velhos e
novos usos do lugar, possibilitando a emergéncia de dinamicas particulares
e a criagao de significados sobre os lugares. (LEMOS, 2013 p.178)

Nessa linha de ampliagdo do lugar para um “hiperlocal”, a utilizagdo de mapas
e aplicativos para desenvolver Storytelling surge como uma tendéncia dos ultimos
anos. Experiéncias similares as das QR-code nas ruas de Sdo Paulo, mas que
avangam um pouco mais e envolvem as autorias dos praticantespensantes que
circulam pelas cidades. Um exemplo do que estamos falando € o aplicativo
Historypin®®, associado ao Google maps e Google Street View, permite a
incorporagao de fotografias e histérias vinculadas aos locais. Como se fossem pins,
no local exato que a fotografia foi tomada e a histéria aconteceu. As pessoas podem
criar albuns e cole¢des de imagens, narrando as histérias vinculadas as mesmas. Ao
entrar no mapa de uma determinada cidade todas as imagens e narrativas

aparecem conectando a comunidade com a histéria local.

% Site do aplicativo Historypin: http://www.hisorypin.org
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Figura 21 - Aplicativo Historypin
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Em agosto de 2016, alguns dias antes do comego dos jogos olimpicos no Rio
de Janeiro, a empresa Google langou a plataforma “Além do mapa”* que mapeou
as favelas cariocas a partir de videos em 360°. Um projeto conjunto com alguns
coletivos e ONGs? que ja vinham fazendo esse trabalho ao qual o Google somou a

tecnologia e a visibilidade que |he caracteriza. Até entdo, muitas favelas da cidade

* Plataforma Além do mapa (em inglés, ‘Beyond the Map’): https://beyondthemap.withgoogle.com/pt-
br/

O trabalho da ONG Afroregue com o projeto “ta no mapa”: http://www.tanomapa.org/
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eram representadas por blocos cinzas no Google Maps, ou seja, 0 mapeamento
acontecia até os limites dessas areas e esse procedimento trouxe fortes criticas a
empresa, como a producdo do documentario “Todo mapa tem um discurso”® no ano
2014.

Uma grande parte da populagdo do Rio de Janeiro mora nas comunidades,
sua visibilidade € uma questdo politica. A construgcdo da identidade de uma
populagdo perpassa também pela sua cartografia geografica que se invisibilizada
reafirma os processos de gentrificacdo, bem como refor¢a o sistema desigual no
qual a cidade realiza.

Figura 22 - Além do mapa
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Fonte: https://beyondthemap.withgoogle.com/pt-br/

%% Trailler de “Todo mapa tem um discurso”: https://www.youtube.com/watch?v=q6wxVsxghSo Breve
critica realizada pelo urbanista Rodrigo Bertame (2015): A partir de uma experiéncia cartografica
ndo demidrgica, com narrativa ao mesmo tempo leve e didatica, o filme pde em questéo o
mapeamento, o territério, a identidade e a potencializagdo de um determinada populagao, que
vivendo a falsa dicotomia da cidade partida, elabora um levantamento espacial para além dos
modelos tradicionais, explorando as realidades de apropriagdo e afetividade do lugar em que
residem. O filme discute a cartografia e € ao mesmo tempo cartografico, mapeando por narrativas,
grupos que atuam na luta pela valorizagdo do lugar e por direito a cidade. Concomitantemente, os
sujeitos do lugar constroem seus proprios mapas e desconstroem a relagédo naturalizada que temos
com as cartas, tiram-na das méos do dominante, até entdo o Unico representante legitimo a
mapear, e trazem para si este direito, inserindo nos mapas da cidade seus territorios, até entéo
considerados como “vazios cartograficos”. O mapeamento cartografico € “um agenciamento
magquinico”, dinamico e produtivo.
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Além da plataforma integrar os videos em 360°, com um acervo de
fotografias, abriga também uma série de videos que trazem a Storytelling,
apresentando histérias dos moradores de algumas das comunidades mapeadas, nas
versdes portugués e inglés. Sao as histdrias de vida de Paloma?’, uma estudante de
Engenharia em Computacdo (UFRJ) da Maré; de Luis®, um bailarino classico do
Complexo do Alemao; e Ricardo®, um professor de surf do Vidigal. Quando
clicamos no mapa interativo, temos a oportunidade de assistir o video e conhecer
essas histérias de vida, nas quais narram como conseguiram lutar contra as
dificuldades para ir atras dos sonhos, formacéo e trabalho que possuem hoje. O
mapa, assim, ja ndo € o mesmo que no suporte iIMpresso, pois as ruas e espagos
em 360° sdo incorporadas as narrativas em video que trazem o cotidiano de seus
moradores, aproveitando na plataforma as possibilidades que permite a linguagem
da hipermidia.

Figura 23 - Histéria da Paloma
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=YVE-7w4sq8w

%" Historia da Paloma: https://www.youtube.com/watch?v=YVE-7w4sq8w
%8 Historia do Luis: https://www.youtube.com/watch?v=nZwP2W8Xrj4

% Historia do Ricardo: https://www.youtube.com/watch?v=ZqY TocKIGoQ
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Figura 24 - Historia do Luis
1 |

Fonte: https://www.outube.com/atch?v=nZwP2W8er4

Nossa intengdo aqui € mostrar como a Storytelling se apresenta com novas
caracteristicas na cibercultura, podemos encontra-la também nas estratégias de
marketing das grandes empresas, nas publicidades, ONGs, instituicdes, e nas
publicacdes de milhdes de pessoas que habitam e publicam conteudo nas redes
sociais. Narrar e contar histérias pessoais na linguagem da hipermidia tende a
envolver os usuarios que interagem ou n&o com essas historias. As grandes
empresas sabem disso, como vimos no caso do mapeamento do Google, e em
tantos outros casos que utilizam a Storytelling para venda de produtos, para
expansao das marcas, publicidade, etc.

Nao sdo somente as grandes empresas que fazem uso da Storytelling,
encontramos varias iniciativas mais independentes, de protesto e reivindicacdo que
também utilizam a narragdo de historias pessoais para divulgar ideias, campanhas
de apoio e resisténcia nas redes sociais. O caso da manifestacao #UERJResiste e a
campanha #SouUERJ sédo exemplos evidentes desse uso num contexto de luta e
repudio contra o atual contexto de crise pelo qual a nossa universidade atravessa.
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3.3 #UERJResiste: historias de formagao em tempos de crise

A Universidade do Estado do Rio de Janeiro, fundada em 1950, cresceu e se
desenvolveu como uma das principais instituicbes de educacéo superior do Brasil.
Foi a primeira instituicdo do Brasil em implementar o sistema de cotas no ano 2003.
Destinar recursos para pessoas e grupos que sofreram historicamente uma excluséo
socioecondmica foi o primeiro passo na direcdo a democratizacdo do ensino
universitario e é por isso que esta instituicdo é tdo importante para o estado do Rio
de Janeiro. Esta politica de acédo afirmativa € uma das bandeiras que caracteriza a
UERJ na sua luta constante pela expansédo de uma educacgao publica de qualidade.

Desde 2014, a instituicdo vem sofrendo um processo de precarizagao e
abandono por parte das autoridades do governo do estado. O atraso constante no
pagamento de salarios aos funcionarios, a omissao do décimo terceiro no salario
dos professores de 2016, a suspensdo de bolsas destinadas aos estudantes, a
reducdo do orgamento anual, a falta de execucédo do ja reduzido orgamento sao
alguns dos fatos que demonstram o atual contexto de crise.

Desde o comego de 2017, a situagdo ndo deixou de agravar, chegando ao
ponto critico no qual o préprio reitor da instituicio anunciou em nota publica® que
existia a possibilidade de fechar a universidade por falta de financiamento. E
importante esclarecer que a crise da UERJ ndo é um fato isolado. Forma parte de
todo um contexto critico pelo que o estado do Rio de Janeiro esta atravessando e se
engloba num marco mais amplo, a nivel nacional, com um golpe institucional que
dispara contra a educacao publica e suas conquistas.

Frente a este contexto, a comunidade académica ndo deixa de se manifestar
de diversas maneiras. Assembleias semanais, protestos, passeatas, ocupacdes e
campanhas nas redes sociais que demonstram uma forte posicdo de luta e
resisténcia. A repressao € crescente, violenta e expde um estado de excecgéo.

#UERJResiste passou a ser o lema de luta da UERJ nesse contexto, a
utilizacdo da hashtag na frase ndo € um detalhe menor. As hashtags séo palavras
ou frases que formam uma cadeia de caracteres precedidos pelo simbolo #. Sua

funcao principal € a de conectar informagédo sobre um determinado tema através de

%0 Disponivel em: http://www.uerj.br/ver_noticias.php
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um enlace. As hashtags foram utilizadas pela primeira vez na rede social Twitter em
2007 e desde entdo este simbolo ndo para de crescer nas redes sociais. As demais
redes como Instagram, Tumbrl, Google+ e Facebook incorporaram as hashtags
somente a partir de 2013.

E interessante observar que o potencial da utilizacdo da hashtag reside no ato
de que ao clicar na palavra indiciada, pois alberga um hiperlink, e por meio dele
podemos nos conectar e visualizar todos os post e referéncias sobre o mesmo
assunto que utilizaram a mesma hashtag como difusdo. O uso massivo de uma
hashtag determina um trending topic, palavras ou frases mais repetidas em um
determinado momento nas redes sociais, marcando uma tendéncia.

A propria manifestacdo da resisténcia da UERJ na rede social Facebook
trouxe a proposta de mudar a foto de perfil por uma foto que incorporasse a hashtag
#UERJResiste. Mas, nesse caso, o efeito n&o é de hiperlink e sim de afirmacéo de

uma ideia.

Figura 25 - foto de perfil #UERJresiste

#UERJresiste

¢ support | ¢ discuss

How would you like to support this Campaign? Campaign Details

by Dandara Silva awhile ago

Support this campaign by adding to your profile picture (?

Apoie a educacao publica, gratuita e de
qualidade! Contra os cortes de verba do
governo Pezao!

3,217

supports

Fonte: https://twibbon.com/support/uerj-resiste-4

E interessante observar que a utilizagdo dos hashtags passou a se converter
em um icone dentro e fora da Internet. Vemos hashtags nas publicidades impressas,
cartazes, nas ruas, nos grafites, roupas e infinidades de coisas que excedem fungao
de hiperlink para conectar informagdes na Internet. O simbolo convencionou-se em
uma ferramenta que potencializa nossas ideias, as ironiza ou poetiza dependendo
do nosso tom e sobretudo nos conecta com o mundo. Na contemporaneidade, o que
dizemos mediante uma #hashtag tende a se fortalecer porque interpela e se conecta

com “outros”.
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Figura 26 - #UERJresiste

Fonte: Fotografias feitas pela autora

#UERJResiste ¢ um claro exemplo desta conexdo, onde encontramos
hashtags nos cartazes de protesto na instituicdo e podemos dizer que o0 mesmo se

converteu numa afirmacgao de luta e resisténcia. Nesse contexto, a utilizacdo das
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hashtags em narrativas e relatos digitais pessoais de formagéo foi o que chamou
nossa atencdo. Com o agravamento da situagdo da UERJ no més de Janeiro/2017
comegou a campanha #SouUERJ, promovida pela organizagédo social Meu Rio®!, a
proposta foi a de apoiar a universidade mediante uma campanha virtual que
difundisse relatos e histérias de vida e formagcao de pessoas que tenham passado
pela instituicdo e quisessem contar sua experiéncia como forma de apoio. Foi
langada assim, a hashtag #SouUERJ que funcionou como nexo de recopilagao das

diversas histérias e narrativas que foram aparecendo nas redes sociais.

Figura 27 - Campanha #SouUERJ

Meu Rio £ sentindo-se orgulhoso.
13 dejaneiro- @

#SouUERJ

Estamos muito muito muito emocionados com as centenas de relatos
sobre a UERJ que estamos recebendo desde ontem @ @ Isso sé mostra
que tem muita gente mobilizada e que ndo vamos permitir que este
patrimdnio da cidade feche as portas!

Faga uma postagem com a hashtag #SouUERJ contando sua histéria com
a universidade.
http://souuerj.meurio.org.br

Compartilhe seu relato

nas redes e mostre

que esta com a UERJ

A UERJ esta ameacada! Mostre que esta com ela
Utilize a hashtag #SouUERJ e faga seu relato de apoio também!
SOUUERJ.MEURIO.ORG.BR

Fonte: https://www.facebook.com/meurio/

¥ Meu Rio: http://www.meurio.org.br/
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Também foi criado um site web*? onde se podem conhecer mais informacées
sobre a campanha, ler as historias compartilhadas nas redes sociais mediante a
hashtag e colaborar apoiando a causa.

Figura 28 - Site campanha #SouUERJ

@ www.souuerj.meurio.org.br w

Historias #SouUERJ Como participar Vem pro Meu Rio

#SouUERJ

A UERJ, importante pdlo de ensino e pesquisa do Rio e a primeira universidade do pais

a adotar o sistema de cotas, corre o risco de fechar as portas por causa da falta de recursos.
Nao podemos deixar isso acontecer!

Vamos mostrar ao governador Luiz Fernando Pezao (PMDB) que estamos do lado da universidade:
Facga uma postagem usando a hashtag #SouUERJ contando um pouco da sua histéria com a universidade!
Os relatos ficardo compilados nesta pagina e servirdo para pressionar Pezao!

QUERO APOIAR A UERJ |

Fonte: http://www.souuerj.meurio.org.br/

Podemos ver como a escrita de narrativas autobiograficas se converteram
numa ferramenta de luta, pois se configura como uma atividade formativa ao remitir
ao narrador para um lugar de questionamento sobre suas proprias experiéncias e
aprendizagens (SOUZA, 2006).

Aqui, a narrativa, nas suas diversas manifestagbes, vai tomar uma
importancia central. O exercicio de narrar acontecimentos e vivéncias, articulando na
formacao espacos e tempos que integram a histéria de vida com a histéria
profissional, baseados em experiéncias podem promover a conscientizacdo das
praticas educativas mais reflexivas. No processo de formagéo, no qual o sujeito nao
€ responsavel pela sua formacado, mas também contribui para a formacao de seus
pares, assim, o intercambio de subjetividades pode se constituir em um dispositivo
fecundo (SANTOS, 2014).

Podemos ver como as lembrancas e memodrias formam parte da formacéao

pessoal e as histérias de vida se manifestam como fontes fundamentais na

%2 Sitio web da campanha: http://www.souuerj.meurio.org.br/
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construgcao de saberes. A arte do lembrar, com todo seu potencial, é evocada por
diversos espacos online e redes sociais como Facebook, por exemplo, quando traz
nossas antigas “memdarias” em fotografias e narrativas de anos passados para nossa
linha do tempo. Ou através de mini videos automaticos que recopilam “os melhores
momentos” ou “o0 aniversario de uma amizade préoxima” sempre trazendo, mediante
algoritmos, nossas lembrangas. Contar e compartilhar historias nas redes sociais
possui um efeito marcante nas pessoas que interatuam com essas narrativas.
Podemos observar isso claramente neste caso do movimento #SouUERJ que
estende publicamente a poténcia da narrativa de formacéo.

Figura 29 - Narrativa Guilherme

Meu Rio estava &= se sentindo motivado.
12 de jJaneiro - @

#SouUERJ

"Era 2003 quando entrei na primeira turma de cotas do Brasil. Eu, que nao
era cotista, me lembro bem dos que diziam que a universidade perderia
qualidade. Hoje, me arrepio s de lembrar: meus colegas cotistas provaram
a cada nota que nao seria assim. E o curso de Direito se diversificou em
cores, idades, realidades sociais e olhares.

Mas nao foram somente os cotistas que tiveram que lutar. Alids, se tem
uma coisa que a gente aprende na Uerj é a necessidade de lutar! H& quem
diga que ali o ensino é gratuito, mas acreditem: nada ali é de graga. Nada.
A cada corte de verbas, a gente ia entendendo que a Uerj s6 esta de pé e
funcionando por causa de cada geragao que enfrentou os poderosos
interesses de quem nao quer uma Uerj forte.

Fui do Centro Académico, do DCE e compus a bancada estudantil do
Conselho Universitario. Participei de audiéncias publicas, entendi na préatica
a fungao da Alerj, do Governo do Estado... Em 2008, no final do meu
engajamento no movimento estudantil, tive a honra de participar da
ocupagao da Reitoria que, entre outras coisas, conquistou o bandejdo e a
possibilidade do cotista ser também bolsista académico. O debate critico
do Direito, que aprendi com meus colegas e meus mestres da Uerj, me
orienta até hoje na minha vida profissional.

Enfim, nesses tempos de crise, se ha alguma certeza é de que a Uerj ndo
se rendera. Assim como eu, centenas de milhares de pessoas devem muito
a essa universidade. Agora, é hora de convocar geral, todas as geragoes,
para fazer aquilo que na Uerj melhor aprendemos: lutar pela educagao.”

Guilherme é coordenador do DefeZap e trabalha no Meu Rio desde 2014.
Compartilhe sua histéria nas suas redes com a hashtag #SouUERJ

Curtir ™ Comentar Compartilhar - A
DO 239 Comentarios mais relevantes ™

Fonte: https://www.facebook.com/meurio/

As lembrangcas ndo permitem ser deslocadas e de alguma maneira

precisamos delas para relatar nosso presente. O aqui e agora, o contexto atual pelo
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que atravessamos também esta contido nas histérias que narramos, embora elas
falem do passado. As visdes do passado sado construgdes, falamos do passado sem
suspender nosso olhar sobre o presente e, em muitas ocasides, fazendo referéncia
também ao futuro.

A campanha #SouUERJ foi um movimento ainda que n&o trouxe somente
narrativas autobiograficas nos relatos de formagao compartilhados, como também se
fizeram presentes historias de colegas, alunos, amigos e pessoas que possuem
histérias que demonstram a importancia da universidade publica e suas politicas de
inclusdo no atual contexto de desprezo por parte do governo. Historias de vida na
Universidade que mostram o porqué é importante seu funcionamento e continuidade

como instituicdo publica.

Figura 30 - Narrativa do professor Walter Kohan

& Walter Kohan com Vanise Cassia.
7 de janeiro - @

Em meio ao descaso e ao abandono dos que (des)governam o Estado do Rio
de Janeiro (e o municipio de Duque de Caxias)), no dia 22 de fevereiro as 14h
a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) esta de FESTA: a
professora Vanise Cassia defendera sua Tese de Doutorado em Educagédo
perante uma banca composta pelos professores Silvio Silvio Gallo, Samuel
Mendonga, Rosimeri De Oliveira Diasi e Maximiliano Lionel Duran. O
doutoramento da Vanise, nascida na comunidade de Acari, na zona Norte do
Rio de Janeiro, aluna e professora de escola publica, € motivo de alegria e
orgulho para os gue habitamos este espago de realizagoes e poténcias
académicas que é a UERJ. Viva Vanise!!!!! Viva a Escola Publica!!!! Viva a

© Amei » Comentar Compartilhar
@o i Vocé, Edmea Santos, Carina D'Avila e outras 500 pessoas

Fonte: https://www.facebook.com/walter.kohan.9
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O dia que li a narrativa do professor Walter Kohan me emocionei. Afinal, trata-
se de uma histdria de vida e de formacao de uma professora da escola publica da
zona norte de Rio de Janeiro que defendia seu doutorado num dos programas mais
prestigiosos do Brasil. A imagem de Walter e Vanice teve mais de 500 likes e mais
de 100 compartilhamentos no Facebook, em tempos de sucateamento a UERJ,
narrativas como essa tem uma poténcia marcante, pois demonstram a forca e a
importancia da Universidade Publica.

Os relatos digitais de formagdo compartiihados com a hashtag #SouUERJ
tiveram um forte impacto na sociedade, a propria campanha ultrapassou as redes
virtuais e parte dela foi publicada em impresso dos cartazes nas ruas do Rio de
Janeiro. Inclusive, foi criado um tutorial para que as pessoas pudessem realizar o
cartaz com a propria narrativa/relato para imprimir as histérias e frases de apoio a
UERJ.

Figura 31 - Lambe-lambe #SouUERJ

Lambe-lambe #SouUERJ

Recebemos centenas de relatos virtuais emocionantes sobre a importancia da Uerj.
Agora, chegou a hora de ultrapassar as barreiras virtuais e espalhar essa linda campanha pelas ruas da cidade!

(43
LUTAMOS PELA EDUCAGAO
PUBLICA, GRATUITA
E DE QUALIDADE.

A UERJ DEVE SER

UM BASTIAD

DESTA LUTA.

b))
~MicueL ERITVER
W

BAIXAR LAMBE-LAMBE AGORA! -|

Fonte: https://www.meurio.org.br/
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Figura 32 - Lambe-lambe #SouUERJ

~

Fonte:  hitps://www.instagram.com/p/BPyxk-ID5FwYfEPh7QDISIY xvkJk5QWATyws

40/?taken-by=tanumaddalena

Hoje, mais do que nunca, a Universidade do Estado do Rio de Janeiro esta
sendo ameacgada por interesses que nao a valorizam e ndo entendem o sentido do
publico. As narrativas digitais de formagao que surgiram no comego do 2016 na
campanha #SouUERJ demonstram-nos, de alguma maneira, como a narragao de
histérias pessoais e de processos formativos compartilhadas em rede possuem um
forte potencial de resisténcia e luta.

Narrar, criar e recriar histérias digitais implica um processo autoral e € nesse

ponto que acreditamos encontrar seu potencial educativo. Nesse processo autoral, a
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reconstrucdo das narrativas interpela uma consciéncia da multiplicidade de
linguagens que habitam e permeiam as redes que, além de trabalhar e fomentar os
diversos letramentos, situa o narrador (estudante ou professor) no presente, no aqui
e no agora.

A experiéncia vivida quando narrada, interpela e provoca o narrador que se
constitui como sujeito da sua propria fala. Narrar na cibercultura possui suas
particularidades. Narrativas publicas, em hipertextos, com imagens, com hashtags,
utilizando mapas de geolocalizagdo, sdo parte dos nossos cotidianos. Nesse
contexto de crise da UERJ pudemos visualizar como essas narrativas podem ser um
dispositivo fértil de luta e resisténcia. Mediante a hashtag #SouUERJ, temos acesso

a centenas de historias que nos contam sobre a universidade e sua luta.

Até aqui estivemos expondo alguns exemplos de como se manifesta a
Storytelling na cibercultura. Nossa intengédo é compreender o fendbmeno o melhor
possivel e para isso fizemos uma classificagdo a fins analiticos, considerando as
especificidades e caracteristicas das Storytelling digitais e agrupando-as como
possiveis géneros hibridos da hipermidia (SANTAELLA, 2014).

3.4 Géneros hibridos da Storytelling na hipermidia

O género sempre € e ndo € o0 mesmo, sempre € novo e velho
ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada
nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra
individual de um dado género. Nisto consiste a sua vida
Bakhtin, 1981, p. 91

Segundo Lucia Santaella (2014), a multimidia e o hipertexto se fundem e d&o
surgimento a hipermidia. Essa nova linguagem é a que habita na Internet e por meio
dela surgem novos géneros do discurso como: hipervideos, narrativas transmidia,
literatura expandida, entre outros, que exploram muito mais que a linguagem verbal.

Seguindo a definigdo de géneros da linguagem o proprio Bakhtin enunciava:
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La riqueza y diversidad de los géneros discursivos es inmensa, porque las
posibilidades de la actividad humana son inagotables y porque en cada
esfera de la praxis existe todo un repertorio de géneros discursivos que se
diferencia y crece a medida de que se desarrolla y se complica la esfera

misma. (BAKHTIN, 2006, p. 261)

Nessa diversidade dos géneros do discurso que o proprio autor classifica em:
1) géneros do discurso primarios, aqueles que estdo presentes no uso cotidiano da
lingua, na comunicagao verbal do dia a dia, na oralidade; e 2) géneros de discurso
secundarios (como romances, géneros jornalisticos, ensaios filosoficos, etc.), sdo os
que aparecem na comunicagao cultural de circunstancias mais complexas, com
utilizacdo de linguagens, como a escrita, por exemplo. Tais classificagdes de género,
porém, ndo sao propostas como independentes uma da outra, pelo contrario, séo
complementares.

M. Bakhtin compreende que durante o processo de formagdo dos géneros
secundarios, estes passam a incorporar e a transformar os géneros primarios. Esse
movimento e relagdo entre géneros primarios e secundarios do discurso permite a
explicagdo do principio dialégico da linguagem, pois os géneros ndo sao dados da
mesma maneira que nos € dada uma lingua materna, a qual adquirimos mediante
enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos durante a comunicacido verbal
junto aos individuos que nos rodeiam. Os géneros se complexificam nas praticas
cotidianas da linguagem e tornam-se instrumentos de construgdes novas, mais
complexas. E é por meio deles que organizamos ideias, meios e recursos
expressivos na nossa cultura, garantindo a comunicabilidade dos produtos e a
continuidade junto a comunidades futuras (MACHADO, 1999).

Segundo Arlindo Machado (ibid, p.143), € na teoria dialégica de Bakhtin que o
estudo dos géneros encontrou um excelente recurso para “radiografar” o hibridismo
das midias, a heteroglossia e a pluralidade de sistemas de signos da cultura.
Seguindo o pensamento de M. Bakhtin, A. Machado (1999) sustenta:

Num certo sentido, € o género que orienta todo o uso da linguagem no
ambito de um determinado meio, pois é nele que se manifestam as
tendéncias expressivas mais estaveis e mais organizadas da evolugdo de
um meio, acumuladas ao longo de varias gera¢des de enunciadores. Mas
ndo se deve extrair dai a conclusdo de que o género &€ necessariamente
conservador. Por estarem inseridas na dindmica de uma cultura, as
tendéncias que preferencialmente se manifestam num género nao se
conservam ad infinitum, mas estdo em continua transformagao no mesmo
instante em que buscam garantir uma certa estabilizagao.
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Assim, podemos observar que os géneros fazem parte da dinamica cultural e
estdo em transformacgao continua, convivendo ao longo da histéria nesse movimento
de estabilizagdo e recriagdo que o autor menciona. Por essa razao, a riqueza e a
variedade de géneros discursivos é ilimitada. Ndo compreender essa variedade
pode implicar uma visdo de género reduzida, anacronica e desprovida de sentido
para as praticas cidadas da contemporaneidade. Esta afirmagdo nos leva a
incorporar na presente pesquisa a nogao de géneros hibridos de Lucia Santaella
(2014), que inspirada na visdo bakhtiniana pretende ampliar e criar um novo
conceito para compreender os fendmenos e praticas da linguagem que acontecem

na cibercultura.

Ampliar a nogéo de géneros discursivos para as manifestagdes que ocorrem
nas redes sociais digitais, batizando esse género de hibrido, dado o fato de
que, nas redes, a discursividade estritamente verbal vaza as fronteiras nao
s6 da linearidade tipica do verbo, no hipertexto, quanto também da
exclusividade do discurso verbal nas misturas que este estabelece com
todas as formas das imagens fixas e em movimento e com as linguagens
sonoras, do ruido, a oralidade e a musica, na multimidia. (ibid, p.208)

A hipermidia se caracteriza, entdo, pelas novas configuragdes midiaticas,
prevendo inclusive a multiplicidade de linguagens, prépria da multimidia aliada ao
hipertexto. Portanto, a linearidade tipica do verbo se revoluciona em outros
desenhos, provendo “géneros hibridos” em formato hipertextual.

Este entendimento foi de grande importadncia na nossa pesquisa, ja que as
maneiras de narrar e contar histérias tomam novas materialidades e formas no
movimento da prépria da contemporaneidade.

Ao longo da literatura, a Digital Storytelling, narragdo de historias utilizando a
tecnologia digital, tem sido definida como a pratica de combinar a antiga arte de
contar histérias com uma grande variedade de elementos digitais, sempre através de
um olhar pessoal, reconstituindo vivéncias e com reflexdes profundas sobre a
tematica escolhida (LAMBERT, 2002; ROBIN, 2012). Partindo desse conceito,
entendemos que a Digital Storytelling na cibercultura se manifesta e expressa em
géneros hibridos da linguagem hipermedial.

Pensamos, assim, que existem diversos géneros hibridos da Storytelling na
hipermidia e para ter um maior entendimento fizemos uma classificagdo analitica
dos fenbmenos que incorporam a narragao digital de histérias no suporte digital, mas

que possuem certas diferencas na sua constituicdo, por isso os caracterizamos
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como possiveis géneros ou cibergéneros da Storytelling. Assim, temos quatro
grandes grupos de géneros hibridos que contemplam a narragdo de historias no
suporte digital:

» Digital Storytelling em video
» Visual Storytelling
» Blogs e aplicativos para Storytelllers

* Narrativas Transmidia

Esta € uma classificacdo que possui meramente fins analiticos para um melhor
entendimento na nossa pratica de pesquisa-formacao, pois no fluxo continuo da
evolucdo da Internet toda classificagdo possui uma certa instabilidade. Os proprios
géneros hibridos partem dessa premissa, o movimento e multiplicidade de
linguagens esta na esséncia e isso provoca mudancgas continuas nas caracteristicas

basicas e estruturais do préprio género.

3.4.1 Digital Storytelling em formato de video

A metodologia da Digital Storytelling consiste em criar um video breve, de até
uns 4 minutos de duragdo, no qual prima o conteudo narrativo. No video, o narrador
compartilha em formato audiovisual aspectos da sua historia ou tematica de
interesse, utilizando diversos recursos digitais, como fotografias, imagens, musica,
videos, sons, etc.

A utilizagao do conceito Digital Storytelling teve inicio na década dos 90 nos
EUA. Joe Lambert foi o primeiro autor a usar o termo e suas experiéncias de
pesquisa com a narragao de histérias e trajetorias pessoais ao longo de muitos
anos fizeram ele desenvolver a metodologia da Digital Storytelling. Em 1994 Joe
Lambert, Nina Mullen e Dana Atchley fundaram o Center for Digital Storytelling,
chamado hoje de Storycenter®®, em Berkeley, Califérnia. O centro funciona sem fins

lucrativos, proporcionando cursos de formagdo continua para pessoas e

% Sitio web do Center for Digital Storytelling: http://www.storycenter.org/
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organizagbes que queiram compartilhar suas historias e se iniciar nas praticas de
criacao de relatos digitais, promovendo assim mudancas individuais e coletivas.

A metodologia da Digital Storytelling foi incluida por Lalueza, Crespo e
Camps (2010) entre as trés linhas de pesquisa emergentes relacionadas com a
utilizagdo das tecnologias da informagdo e comunicagédo (TIC) nos processos de
socializag&o do individuo. Experiéncias que utilizam a Digital Storytelling em formato
de video como forma de expresséo e autoria, desde idades precoces, na educagao
formal e ndo formal, na dinamizagcédo sociocultural, na intervencao terapéutica, no
desenvolvimento cultural comunitario, demonstram como a passagem de estatuto
de espectador para o de narrador é fundamental na socializacdo dos seres
humanos (BRUNER, 1991). Os autores salientam que “as possibilidades abertas
pelas TIC na construgdo de narradores serdo, sem duvida, um elemento
fundamental nos estudos dos processos evolutivos do futuro” (LALUEZA e outros,
2010, p.63).

Segundo Lambert (2002), toda narrativa digital em formato de video costuma
ter sete elementos principais: ponto de vista, pergunta dramatica, conteudo
emocional, voz do narrador, trilha sonora, economia narrativa e ritmo da narragao.
Estes elementos podem ser classificados em duas fases da criacdo das narrativas: a
fase de escrita e a fase de elaboracao/edicdo posterior, obtendo como resultado um
video de entre 4 e 5 minutos de duracéo.

A fase de escrita inclui os seguintes elementos: ponto de vista, pergunta
dramatica, conteudo emocional e economia narrativa. Quanto a fase de elaboracao
posterior, os elementos nela incluidos sado o ritmo, a voz do narrador e a trilha
sonora. O ponto de vista sera determinado pelos motivos pelos quais o autor ou
autores da narrativa querem contar uma histéria, o objetivo perseguido, a audiéncia
que recebera e interpretara a narrativa e a mensagem a ser transmitida. Ao inicio da
narrativa, o autor faz uma pergunta dramatica, de modo direto ou indireto, para criar
suspense e para chamar atencao da audiéncia.

O conteudo emocional faz com que o interesse e a curiosidade da audiéncia
aumentem gradativamente e cria uma maior empatia entre o autor ou autores e o
receptor ou receptores. A voz do narrador ou dos narradores facilita a transmissao
da mensagem por parte do autor ou autores. A trilha sonora, embora opcional, € um

elemento complementar importante porque contribui para reforcar a mensagem,
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motivo pelo qual deve ser escolhida cuidadosamente para evitar um volume
excessivo ou a presencga de letra que possa interferir na compreenséao da histéria.

Segundo Lambert (2002), a economia narrativa € outro elemento essencial,
pois a sua fungdo € evitar o excesso de informagdo, o que ajuda a audiéncia a
concentrar a sua atengdo na mensagem central da narrativa. Por ultimo, o ritmo é
um elemento que tem a ver ndo s6 com a velocidade com que a histéria € contada,
mas também com a velocidade e quantidade de imagens ou videos que aparecem
em sincronia com a voz do narrador ou narradores. E muito importante que a
narrativa digital tenha um ritmo apropriado, nem muito rapido, nem muito lento, para
que a narrativa seja compreensivel e, ao mesmo tempo, interessante e divertida.
(SEVILLA PAVON; MADDALENA, 2015)

Seguindo a mesma linha de pensamento de Lambert, Kajder (2004) sintetizou
as 7 etapas ou fases sequenciais para a elaboragcdo da Digital Storytelling. Em
primeiro lugar esta a escrita do roteiro, o texto da histéria; em segundo lugar
propdem delinear um Storyboard®, apresentando assim a forma sequencial grafica
da historia; a terceira etapa esta composta da discussao, apresentacéo e revisdo do
roteiro; em quarto lugar os autores propdem realizar a sequéncia das imagens e
fotografias no editor do video; a quinta etapa consiste em acrescentar a narrativa em
voz ao video editado; o sexto passo seria o trabalho com os efeitos especiais e as
transi¢gbes entre as cenas, e, por ultimo, a trilha sonora se couber.

Esses passos propostos por Kajder estdo associados aos 7 componentes que
Lambert sugere em seu livro. Outros autores (ROBIN, 2012; MILLER, 2008) que
também abordam a criagdo da Digital Storytelling em formato de video curto
consideram esses 7 passos e acrescentam mais um: o momento de compartilhar as

criagcdes e os comentarios de reflexdo sobre o processo criativo do relato digital.

3 Storyboards ou esbogos sequenciais sdo organizadores graficos tais como uma série
de ilustragdes ou imagens arranjadas em sequéncia com o propdsito de pré-visualizar um filme,
animacéo ou grafico animado. Seu layout grafico se assemelha a uma histéria em quadrinhos.
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Figura 33 - passos para a elaboragao da Digital Storytelling

Step One:
Come up with an idea
I Write a Proposal \
Step Eight: Step Two:
Feedback and Reflect Research/Explore/Learn
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Step Seven: Storytelhn g Step Three:

Share Write/Script
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Step Six: Step Four:
Put It All Together Storyboard/Plan
Step Five: K

Gather/Create Images
Gather/create AUdiO Created by Samantha Morra
Gather/Create Video " @oee

Fonte: https://samanthamorra.com/category/digitalstorytelling/

O principal interesse de Joe Lambert (2002, 2013) na utilizagdo e
desenvolvimento da metodologia da Digital Storytelling em video concentrou-se em
narrativas pessoais. Seu trabalho caracteriza-se pelos relatos de vida com grupos
focais em situagdes desfavoraveis. Assim, ao longo desses anos, o autor estudou o
potencial da pratica de narrar histérias digitais como um processo de reconstrugéo e

invencdo de si, sempre mantendo o formato audiovisual nas suas produgdes e

cursos de formagdo sobre a metodologia. Segundo o autor, os relatos pessoais

podem ser classificados em:
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Quadro 1 - Classificagdo dos relatos pessoais segundo Lambert (2009)

Relatos sobre pessoas
importantes

Historias de caracteres: que explicam a relacdo especial que
se estabelece com determinadas pessoas.

Historias “in memoriam”: em lembranca de alguém falecido.

Relatos sobre fatos
importantes

Relatos de aventuras: lugares que visitamos (viagens) e
aventuras vividas.

Relatos de realizag&o: narram metas, conquistas e todo o
processo para consegui-las. Por exemplo: concluir a
faculdade, passar uma prova, etc.

Relatos de lugares
significativos

Histdrias relacionadas a lugares significativos das nossas
vidas: minha casa, a escola, um parque, o bosque, etc.

Relatos sobre as atividades
realizadas pela pessoa

Histdérias baseadas em atividades profissionais, os interesses,
0S COMpPromissos sociais.

Outros relatos pessoais

Relatos de superacdo: narrativas que expressam como
afrontamos obstaculos e problemas da vida.

Relatos de amor: relagcbes afetivas, familiares, fraternais, etc.

Relatos de formacgao e reflexdo de aprendizados.

Fonte: Herrero 2011.

E importante salientar que esta classificacdo tem fins analiticos e que, na

pratica, muitas tematicas pessoais se misturam e as histérias podem trazer varios

componentes da vida pessoal, da memoria e o cotidiano do narrador. O processo de

criacdo da Digital Storytelling, na visdo de Joe Lambert, serve bem a producéo de

um género de auto-representagao e nesta pratica reside seu potencial formativo.

Figura 34 - Storycenter

www.storycenter.org/stories/
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Fonte: http://www.storycenter.org/
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Na sua obra “Digital Storytelling: A creador's guide to interactive
entertainment’, Miller (2008) distingue dois tipos de Digital Storytelling: um que a
autora chama de “tradicionais”, em que o autor-criador segue uma narrativa que
expressa um produto final acabado, com as sequéncias da historia fixas, em formato
de video curto. E um outro tipo, a Digital Storytelling interativa que pode ser em
maior ou menor grau de interatividade. Isto significa que o autor-criador mantém a
trama da historia em aberto, ndo possuindo a historia uma linearidade e cronologia
preconcebida. As historias deste tipo podem ser modificadas pelos usuarios que
acessam a historia, convertendo-se assim em co-autores da mesma e podendo, até
mesmo, definir o final ou finais possiveis da historia narrada.

E importante esclarecer que a prépria evolucdo da web proporcionou outras
formas de compartilhamento e circulacdo dos videos. A metodologia da Digital
Storytelling com as bases de Joe Lambert e pesquisadores do Storycenter da
Califérnia € conhecida no mundo todo e mantém caracteristicas do tempo em que foi
criada, nos anos 90, com predominancia da linguagem audiovisual analdgica.

Hoje, com o desenvolvimento dos aplicativos moveis, os videos e micro
videos (videos de até 20 segundos) também sao utilizados em diversas redes
sociais e plataformas para contar histérias, entdo, ndo podemos deixar de salientar
que o formato audiovisual na hipermidia torna-se umas das linguagens mais
utilizadas para contar histéria.

Presenciamos uma expansido de “videos verticais” que antigamente nao

existiam e sdo provenientes do uso cotidiano do celular.

Figura 35 - video vertical

Fonte: https://www.portalgsti.com.br/2017/08/como-o-celular-mudou-a-comunicacao-visual.html
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A televisdo e o computador sdo horizontais, a narrativa vertical esta
associada a forma em que nos comunicamos com os dispositivos moveis e ndo é
uma forma considerada profissional, € até uma forma criticada por cineastas e
profissionais do video. Mas, ao instaurar-se como uma pratica cultural comum em
nossos dias, dificilmente passemos um dia sem ver pelo menos um video vertical em
nossa time-line do Facebook, do Instagram ou Snapchat. S&do os usos os que
modificam as formas de assistir e produzir videos. No ano passado, 2016, a marca
Nespresso promoveu um concurso de videos verticais de até 3 minutos®* como
prémio o ganhador tinha a possibilidade de participar do festival Cannes, isto
demonstra, uma vez mais, como as praticas cotidianas geram novos géneros e
provocam inspiragdes criativas.

Assim, a producdo e o consumo de videos e micro videos nos dispositivos
moveis trouxeram novas praticas e o desenvolvimento de inumeraveis aplicativos
voltados a edicdo online e compartiihamento das criagbes audiovisuais em redes
socais. O YouTube, por exemplo, que ¢é atualmente o maior site de
compartilhamento de videos na Internet, surgiu no ano 2005 e trouxe grandes
mudangas na forma de consumir, criar e compartilhar videos. Com o
desenvolvimento da sua interface e os usos que as pessoas fazem dela, novos
fendbmenos e praticas emergiram, como o fenémeno YouTubers*®, por exemplo.

Ja o Snapchat é outro App que introduziu uma logica totalmente diferente ao
gue vinha aparecendo nas redes sociais vinculadas ao compartilhamento de videos.
Criada no ano 2011, a rede social propde o compartilhamento de imagens e micro
videos de até 20 segundos que se autodestroem, somem 24h depois de serem
publicados. Snapchat e outras redes similares estdo mudando essas praticas e a
forma em que nos comunicamos, assistimos e contamos histérias efémeras com

videos.

% Ganhadores do concurso de videos verticais:
https://www.reasonwhy.es/actualidad/anunciantes/nespresso-elige-los-talentos-del-video-vertical-
2016-05-18

% Os YouTubers sdo usuarios da Plataforma “YouTube”, que usam a Web para expdr os suas ideias
referente aos acontecimentos, mostram o seu quotidiano, partilham conhecimento, entretém, e se
tornam formadores de opinido e referéncias para a sociedade.
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3.4.2 Visual Storytelling

Figura 36 - Humans of New York

Humans of New York

"Who's influenced you the most in your life?"

"My principal, Ms. Lopez."

"How has she influenced you?"

"When we get in trouble, she doesn't suspend us. She calls us to
her office and explains to us how society was built down around
us. And she tells us that each time somebody fails out of school, a
new jail cell gets built. And one time she made every student stand
up, one at a time, and she told each one of us that we matter."

Ver traduccion

Fotos de Humans of New York del album “Fotos de la biografia" - 19 de enero
Ver en tamano grande - Enviar como mensaje - Reportar foto

s Megusta W8 Comentar A Compartir Recibir notificaciones

A Harvard University y 1 087 493 personas mas les gusta esto.

Fonte: http://www.humansofnewyork.com/
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O fotdgrafo americano Brandon Stanton, criador de Humans of New York®,
uns dos projetos fotograficos de amplo impacto social nos Estados Unidos, publicou
a fotografia acima na sua pagina de Facebook no dia 19 de janeiro do 2015. A
histéria da vez era de Vidal, um adolescente da periferia de Nova York, que
respondia que a pessoa que mais influenciava a vida dele era a diretora da sua
escola, Ms. Lopez, pois em situagdes de apuros, ela ndo os expulsava da escola,
pratica comum no sistema educacional americano para resolugdo de conflitos.
Diferentemente, ela assumia uma outra posi¢ao, talvez mais acolhedora, e explicava
para cada aluno como a sociedade era construida de maneira desigual e se eles
saissem da escola uma nova cela de cadeia se construia ao redor deles. E ainda
dizia que, para ela, cada um dos estudantes importava, por isso refletia com eles o
papel de cada um nesse sistema.

Essa histéria se espalhou pelas redes sociais de tal maneira que a escola
ficou conhecida e passou a receber apoio e doagdes de diversas instituicbes
americanas. Ms. Lopez também foi fotografada e entrevistada por Brandon e dado o
impacto de histéria da escola sobre o trabalho que Ms. Lopez fazia com os alunos
na periferia de NY, no 5 de fevereiro do 2015, os trés (Vidal, Ms. Lopez e o fotografo
Brandon) foram chamados pelo presidente dos EUA Barack Obama, para conhecé-
los, parabeniza-los e tiraram, evidentemente, uma fotografia juntos.

Da mesma maneira que trouxemos os exemplos das narrativas de formacéao
do movimento #UERJresiste e #SouUERJ trazemos esse exemplo ilustrativo, para
comegarmos a pensar juntos sobre as potencialidades da Visual Storytelling na
cibercultura, histérias narradas mediante fotografias e imagens nas redes virtuais da
Internet.

Exemplos como o projeto fotografico Humans of New York, composto por
imagens fotograficas e breves relatos de vida sobre os personagens das fotos,
habitantes da cidade de Nova York, nos demonstram esse movimento dialégico
entre as cidades e redes sociais virtuais na internet, nas quais as historias circulam,
mobilizam afetos, possibilitam reinterpretacbes e formacgdes diversas. O projeto
Humans of New York utiliza como base a Storytelling, a estratégia de fazer
perguntas sobre questdes da vida aos diversos cidadaos que circulam pela cidade,

acompanhando a narrativa com uma imagem fotografica foi um sucesso nas redes

% http://www.humansofnewyork.com/
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sociais. Hoje esse projeto se expandiu em varias capitais do mundo, todos
inspirados na ideia do fotografo Brandon Stanton, encontramos Humans of London,
Humans of Buenos Aires, Humans of Sdo Paulo, entre outros.

Ndo € somente a rede social Facebook que possui intrinsecamente essas
potencialidades, existem outras redes sociais e aplicativos que podem ser utilizadas
hoje para narrar histérias e criar Storytelling com fotografias.

Figura 37 - Pequenas noticias de Paris

tfmoralles

1237 "Me gusta”
tfmoralles PEQUENAS NOTICIAS DE PARIS

Faz 37 anos que Oliver e Marie vao ao
mesmo restaurante, pedem o mesmo prato
e saem do mesmo jeito: sempre se amando
um pouquinho menos.

Fonte: https://www.instagram.com/tfmoralles/
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Figura 38 - Pequenas noticias de Paris

tfmoralles

1642 "Me gusta"
tfmoralles PEQUENAS NOTICIAS DE PARIS

Na primeira viagem a Paris, o casal ficou
uns 30 minutos pra decidir, em qual lugar da
ponte deveriam colocar o cadeado, ja que
isso representava a importancia do amor
entre os dois. Durante todo esse tempo nao
trocaram nenhum beijo.

Fonte: https://www.instagram.com/tfmoralles/

O Instagram® é uma rede social online de compartilhamento de fotos e
videos entre seus usuarios que permite aplicar filtros para editar as imagens. O app,
criado em 2010, suporta imagem, texto, videos, mapa de localizagéo e hashtags e é
uma das redes sociais que mais se expandiu nos ultimos anos, dando prevaléncia a
um contetdo mais imagético. E também comumente escolhida por muitos
Storytellers, contadores de histérias, profissionais dedicados a pratica de
fotojornalismo, publicitarios, fotografos e artistas como interface para denunciar,

%8 Instagram: https://www.instagram.com/
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informar e narrar suas cronicas de viagens e histérias.

Figura 39 - Logo do Instagram

Instagram

Fonte: https://www.instagram.com

Figura 40 - Funcédo do Instagram Stories

Fonte: https://www.instagram.com

No final de 2016, o Instagram incorporou a opg¢ao de contar historias,
Instagram Stories (imagem 2), que permite, por meio de videos curtos e imagens
com pequenos textos, emoticons e efeitos, a narracao curta de historias, que 24
horas depois se autodestroem, somem, dando prioridade a uma espontaneidade na
qual nada € permanente, o0 mesmo estilo de videos que inaugurou a rede social

Snapchat.
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Figura 41 - Instagram Stories
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Fonte: https://www.instagram.com

Essa possibilidade da opg¢ao Stories ndo existia quando tivemos a primeira
experiéncia da pesquisa-formagao no Instagram narrada no capitulo 4, mas confirma
de alguma maneira que a Digital Storytelling esta em expanséo e que cada vez mais
€ utilizada pelos usuarios nas diversas redes sociais da Internet. Os usuarios contam
historias através de imagens, mostram fotografias das suas viagens, narram seu
cotidiano, publicitam seus produtos, trazem lembrangas, videos e imagens de algum
acontecimento especial, criando Visual Storytelling efémeros, que nao sao
arquivadas na parte que o App guarda as fotos, mas em uma parte superior que 24h
depois de expostas, somem.

As préprias interfaces de outras redes sociais como Facebook e Whatsapp
também tem incorporado a opg¢ao Stories em 2017. Embora a opgdo de contar
histérias ndo estivesse disponivel no Instagram em 2015, ndés ja tinhamos a
impressao de que era possivel utilizar essa plataforma como um potente espaco
narrativo.

O fato de ter surgido a opgao “Stories” na maioria das redes sociais atuais
durante os anos 2016 e 2017, demonstra, de alguma maneira, a poténcia de narrar a
vida e o cotidiano na linguagem da hipermidia. A Storytelling digital, em videos e

imagens efémeras, esta no auge. No Instagram, por exemplo, sdo mais de 250
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milhdes de pessoas narrando diariamente suas Stories, segundo dados oficiais da

propria empresa.

Figura 42 - Usuarios ativos diariamente no Instagram Stories

Instagram Stories Daily Active Users

250M users

June 2017

| 200M users |

April 2017

Instagram Stories surpasses
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Launch
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2017

Fonte: https://www.tecmundo.com.br/instagram/

Entendemos o Visual Storytelling como um dos géneros da Storytelling na
cibercultura, essa modalidade de narrar conjugando e mixando imagens e narrativas
breves é uma composicéo autoral que os usuarios utilizam. Nao sdo meras legendas
ou rodapé ou no meio das imagens, € uma composi¢cdo que vai além da descrigao,
contando uma histéria e trazendo momentos e singularidades na descricdo que de
alguma maneira incorporam os elementos e componentes de uma histéria
(personagens, trama, conflito, etc.) como vimos no segundo capitulo, seja da vida
pessoal, uma ficgao ou invengao do narrador.

Além do Instagram, existem outros App especificos para Storytelling com
imagens como o Steller® um aplicativo que também funciona como rede social mas
permite a criagdo de albuns de fotografias com incorporagéo de texto, esses albuns
contam historias de lugares, viagens e variadas experiéncias. Os usuarios podem ter
acesso direto a capa do album e percorrer a histéria em forma de livro fotografico,

composto de até 10 imagens.

% Steller: https://steller.co/
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Figura 43 -Steller
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Fonte: https://steller.co/

Existem plataformas que funcionam como repositérios de histérias pessoais,
como o caso do portal Cowbird®, que comegou como uma rede social, porém parou
de funcionar como tal, hoje € chamada de “biblioteca publica da experiéncia
humana”. A primeira intengdo desta rede social, langcada no ano 2012, era que os
usuarios pudessem contar suas proéprias historias utilizando fotos, textos e sons ou
misturando todas essas linguagens. Além das historias pessoais, na colaboragao
com outros usuarios, era possivel publicar histérias coletivas sobre temas e
assuntos que o grupo de usuarios tenha vivido e assim, dar uma visdo mais ampla

ao acontecimento vivido e narrado de maneira coletiva.

0 Cowbird: http://cowbird.com/
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Flgura 44 Cowblrd
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Fonte: http:/fcowbird.com/

Repositérios como o Cowbird nos inspiram e mostram como a Visual
Storytelling tém ganhado espaco nas praticas culturais dos usuarios na cibercultura
e a cultura imagética se potencializa com o uso dos dispositivos moveis com
cameras fotograficas. O compartiihamento de histérias pessoais sobre diversos
assuntos, utilizando fotografias para serem narradas € o que caracteriza esses
espacos. Hoje encontramos neste repositério historias de superagdo, de
nascimentos e mortes, de descobertas, de viagens, de enganos e mistérios, sempre
falando a partir de uma perspectiva pessoal, enaltecendo a experiéncia humana,

com todos seus defeitos e virtudes.

3.4.3 Blogs , aplicativos e plataformas de Storytelling

Com o advento dos softwares sociais, redes sociais e interfaces sociais, se
inaugura a chamada Web 2.0, interfaces colaborativas livres e abertas (software de
acesso livre e gratuito) surgem para propiciar a criagdo, atualizacdo e
disponibilizagdo de mensagens em tempo real (online) de forma simples e interativa.

Estas mudangas provocaram o surgimento de novas praticas em relagado a criagéao
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de textos na internet. Textos que evoluiram mais ainda quando a utilizagdo do

hipertexto se somou a convergéncia das midias.

E notério que o conceito de texto vem passando por transformacdes
profundas desde que as tecnologias digitais entraram em uso. A integragéo
do texto, das imagens dos mais diversos tipos, fixas e em movimento, e do
som, musica e ruido, em uma nova linguagem hibrida, mestica, complexa,
que é chamada de “hipermidia”, trouxe mudangas para o modo como
entendiamos néo so o texto, mas também a imagem e o som (SANTAELLA,
2007, p.286).

Os Blogs foram a primeira interface da web 2.0 em possibilitar a criagéo,
edicdo, publicagdo e compartiihamento de textos por parte do usuario de maneira
simples. Emergiram como uma interface virtual destinada ao registro diario de
acontecimentos no ciberespacgo (diario online), facilitando praticas como o diario
intimo e depois foi evoluindo para outras praticas comunicacionais como, por
exemplo, o jornalismo on-line, sites pessoais, institucionais, diarios de pesquisa,
muitos dos quais, com a incorporagdo das imagens evoluiram para os fofologs
(SANTOS, p.135).

Apos a evolugao da interface Blog na incorporagéo de videos, fotos, musicas,
links, os usuarios podem contar e construir historias hipertextuais com uma
variedade de possibilidades da escrita hipertextual na linguagem da hipermidia.

Embora muitos autores achem que a blogosfera sofreu uma grande queda
apos o surgimento das redes sociais, os portais que promovem a criacdo de blogs
como Blogger*' e Wordpress*? ndo deixam de se reinventar e estdo alinhados as
ultimas tendéncias.

Além dos Blogs, existem novas redes sociais que promovem a troca de
historias. Por exemplo, Wattpad*® é uma rede social para leitores e escritores e se
baseia no compartilhamento de histérias de todo tipo. As narrativas sdo escritas em
formato de livro digital e podem ser lidas e comentadas por todos os usuarios que
formam parte da comunidade de leitores e escritores. Criada no ano 2006, é
considerada a rede mais utilizada por escritores adolescentes.

1 Blogger: https://www.blogger.com/
2 Wordpress: https://es.wordpress.com/

3 Wattpad: https://www.wattpad.com
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Figura 45 - Wattpad
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Figura 46 - Wattpad

@ About

Storytelling
Redefined

Wattpad takes everything you love
about storytelling, and turns it into a
social, on-the-go experience. The result
IS a one-of-a-kind adventure in creation
and discovery.

To, date, more than 45 million people
around theworld have joined Wattpad.

We’'re proudly based'in Toronto,
Canada; but Wattpad stories transcend
borders, interests, and language.

Fonte: https://www.wattpad.com

Escritores famosos e anénimos sao os usuarios que compartilham suas
histérias de terror, drama, mistério, romance entre varios outros géneros. A medida
gue sao criados os capitulos da historia e sdo publicados, os leitores podem ir dando
opinides, comentando e acompanhando a historia imediatamente que a mesma esta
sendo escrita. Isto trouxe uma forma diferente de acesso as histérias, grandes
editoras criaram seus usuarios em Wattpad para de alguma maneira “testar” novos
livros e saber as opinides dos leitores como também para captar novos talentos de

escritores jovens que divulgam suas criagdes literarias na rede social. Mas além do
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interesse mercadologico que a rede social possa gerar, 0 mais interessante € a troca
de autorias inéditas entre pessoas que amam ler e escrever. A lingua mais utilizada

€ o inglés, mas o aplicativo esta disponivel para mais de 30 linguas.

Figura 47 - Géneros no Wattpad

Navegar por género

Aventura
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Diversos

Fanfic Fantasia

Feminina Ficcao adolescente

Ficgao cientifica Ficcao geral
Fonte: https://www.wattpad.com
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Figura 48 - Edicao das historias no Wattpad
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Fonte: https://www.wattpad.com

Na mesma légica da rede social para escritores Wattpad, esta a Storybird*
que é uma plataforma de edicao da web 2.0 a qual permite criar histérias e contos
online e compartilha-los nas redes sociais. Integra ilustracées e diversas artes de
ilustradores independentes que podem ser utilizadas para compor as histérias que
serdo criadas. Conhecida como “Artful Storytelling” (narragao artistica) pelo grande
potencial visual que contém no seu acervo e que disponibiliza para realizar a

diversas narrativas em formato de livro online.

4 Storybird: https://storybird.com/
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Figura 49 - Storybird

A platform for writers, readers, and artists of all ages.

Storybird lets anyone make visual stories in seconds. We curate artwork from illustrators and
animators around the world and inspire writers of any age to turn those images

into fresh stories.

Fonte: https://storybird.com/

O produto final pode ser um livro curto de imagens, um livro longo de varios
capitulos ou um livro de poesia. A edigdo é simples e permite também a edi¢cao
colaborativa entre varios usuarios, Otima opcdo para experimentar a escrita
colaborativa de histérias. Apds a edigao, as histérias criadas com Storybird podem

ser compartilhadas em diversas redes sociais.

Figura 50 - Storybird
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Este tipo de plataformas que permite a edicdo e o compartiihamento de
historias fomentando as hiperescritas, surgem na web 2.0 e sdo potencializadas com
o desenvolvimento de aplicativos para dispositivos moveis. Pesquisar e entender o
funcionamento desses portais e aplicativos foi de grande importancia para inspirar-
nos e criar atos de curriculo na nossa disciplina tecnologia educacional e na nossa

pratica de pesquisa-formacao.

3.4.4 Narrativas Transmidia

O conceito de Transmedia Storytelling, Narrativas Transmidia, foi introduzido
pelo pesquisador americano Henry Jenkins no ano 2003, ele descreve as narrativas
transmidia como relatos que, sem perder caracteristicas da historia inicial, se narram

através de multiplos médios e plataformas.

Uma histéria transmidiatica se desenrola através de multiplos suportes
midiaticos, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa
para o todo. Na forma ideal de narrativa transmidiatica, cada meio faz o que
faz de melhor — a fim de que uma histéria possa ser introduzida num filme,
ser expandida pela televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa
ser explorado em games ou experimentado como atracdo de um parque de
diversbes. Cada acesso a franquia deve ser autdnomo, para que nao seja
necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa. Cada produto
determinado € um ponto de acesso a franquia como um todo (JENKINS,
2008, p. 135).

Por exemplo Superman: uma narrativa que comegca em um comic, continua
numa série televisiva de desenhos animados, se expande em um filme
longametragem e incorpora, anos depois, novas aventuras interativas em games.

Produgdes como Star Wars, Pokémon e Harry Potter apresentam-se também
como paradigmas deste fendbmeno narrativo. Quando Star Wars passou ao mundo
impresso, os livros trouxeram elementos nunca antes vistos nos filmes, com histérias
de personagens secundarios e quando foi para os videogames estes nao repetiram
as historias dos livros, nem dos filmes. No caso do Pokémon, Henkins (2008)
sustenta que existem centenas de personagens, cada um vai adaptando diversas
formas evolutivas e se vincula ao resto através de rivalidades ou aliangas. E

interessante observar que nao existe um texto informativo no qual estejam todas as
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espéecies de Pokémon, cada crianga ou adulto vai recopilando informacdo das

variadas midias e constroem de forma colaborativa o universo narrativo.

Figura 51 - Mapa trasnmidia de Harry Potter e Star Wars

Mapa transmedia de Harry Potter Libros
-
|

Merchandising

Parque de atracciones

Contenidos generados por usuarios

Mapa transmedia de Star Wars Cine

Fonte: SCOLARI, C. Narrativas Transmedia: cuando los medios cuentan. Barcelona: Deusto, 2013.

Carlos Scolari, referéncia nas pesquisas sobre Narrativas Transmidia, afirma
que estas sdo uma forma particular de narrativa que se expande através de
diferentes sistemas de significagdo (verbal, iconico, audiovisual, interativo, etc) e
midias (cinema, comic, televisdo, games, teatro, etc) (SCOLARI, 2013, p.24) Mas
enfatiza em enfatizar que as Narrativas Transmidia ndo sdo simplesmente uma
adaptagdo de uma linguagem a outra, mas sim uma estratégia que vai além e
desenvolve todo um mundo narrativo que integra novos médios e linguagens. Assim,
o relato se expande, surgem novos personagens e situagdes que extrapolam o
universo da ficgdo inicial. E como isso acontece? A grande peca das narrativas
transmidia séo os fas.

Grande parte dos receptores ndo se conformam em consumir o produto final
e comegam a ampliar o mundo narrativo com novas pecas textuais. Um rapido
acesso no YouTube ou plataformas do fendmeno Fanfiction demonstram como os

fas criam novas narrativas dos relatos e histérias dos personagens dos comic,
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filmes, séries, games, entre outros. A autoria ativa na continuagéo da narrativa &
central para entender o fendbmeno. Segundo Jenkins (2011) ha trés caracteristicas
que devem estar presentes em projetos transmidia: uma intertextualidade radical, a
multimodalidade e finalmente a compreensdo aditiva. Nesta ultima caracteristica,
cada texto/midia que ajuda na formagdo da narrativa adiciona algo para a
compreensao do usuario da histéria como um todo.

Assim sendo, cada meio possui determinadas exclusividades que ampliam a
construcao da histéria para o usuario que, por sua vez, desprevenido da funcao de
s6 expectar, interage e intervém fisicamente no roteiro, recriando suas proéprias
histoérias para si e as compartilhando para o mundo. Portanto, o papel do fa é vital. A
interatividade, prépria da cultura contemporénea, possibilita integrar novos rumos e

elementos a narrativa.

Figura 52 - Narrativa transmidia

=
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Fonte: Facebook

Na quinta temporada do seriado Games of Thrones, aparece o personagem
Alto pardal que é um lider religioso da Fé dos sete, uma seita religiosa que pretende

se impor no poder politico. Esse meme (Figura 34) foi divulgado apdés Marcelo
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Crivella, atual prefeito da cidade do Rio de Janeiro, ganhar as eleigbes no 10 de
outubro do 2016.

E interessante observar que o fendémeno das narrativas transmidia ndo
acontece somente na esfera das grandes ficgdes. As autorias produzidas chegam a
abordar tematicas atuais, misturar contextos e participacdo cidada para além das
midias tradicionais. O jornalismo transmidia, a arte transmidia sdo exemplos dessas

tendéncias.

Ao longo dos primeiros capitulos, fomos mostrando nosso caminho pelo
mundo da narrativa. A partir de conceitos chaves como ficcdo, memoria, experiéncia,
invencdo de si introduzimos o caminho das narrativas na contemporaneidade.
Estudos tedricos de autores como Lemos, Lévy, Santaella, Xavier, Jenkins, Scolari,
nos ajudaram a conhecer e pensar nos fendmenos atuais que se apropriam da
hipermidia para narrar. A Digital Storytelling, Visual Storytelling, Blogs e Narrativas
Transmidia foi uma classificagao feita por nds inspirada no conceito de géneros
hibridos da linguagem hipermedial. Esse capitulo se constituiu assim como um

grande estudo do nosso objeto: a Storytelling na cibercultura.
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4 INVENGOES DIGITAIS DE SI: DIGITAL STORYTELLING NA FORMAGAO DE
PROFESSORES

O enigma do guarda-chuva
(..-) A coisa mais importante deste mundo € o processo de criacdo. Que
tipo de mistério é esse, que faz com que o simples desejo de contar
histérias se transforme numa paixao, e que um ser humano seja capaz
de morrer por essa paixao, morrer de fome, de frio ou do que for, desde
que seja capaz de fazer uma coisa que ndo pode ser vista nem tocada,
e que afinal, pensando bem, n&o serve para nada? Algumas vezes
acreditei — ou melhor, tive a ilusdo de estar acreditando- que ia
descobrir, de repente, o mistério da criagdo, 0 momento exato em que
uma historia surge. Mas agora acho cada vez mais dificil que isso
aconteca. Desde que comecei a dirigir estas oficinas ouvi inumeras
gravagdes, li um sem-fim de conclusdes, tentando ver se descubro o
momento exato em que a idéia surge. Nada. N&o consigo saber
quando isso acontece. Mas nesse tempo, tornei-me um viciado no
trabalho colectivo. Esta coisa de inventar histérias em grupo,
coletivamente, virou um vicio. Dia desses, folhando uma revista Life,
encontrei uma fotografia enorme. E uma foto do enterro de Hiroito.
Nela, aparece a nova imperatriz, a esposa de Akihito. Esta chovendo.
Ao fundo, fora de foco, aparecem os guardas com suas capas brancas,
e mais ao fundo ainda, a multiddo com guarda-chuvas, jornais e
pedacos de pano na cabecga; e no centro da foto, totalmente vestida de
negro, com um Vveéu negro e um guarda-chuva negro, apareceu a
emperatriz, num segundo plano, solitaria e muito magra. Vi essa foto
maravilhosa e a primeira coisa que me veio ao coragao € que ali havia
uma histoéria. Uma histéria que, claro, ndo € a morte do imperador; que
a fotografia esta contando, mas outra: a historia de meia hora. Fiquei
com essa historia na cabecga, e ela continuou la, dando voltas. Ja
eliminei o fundo, me desfiz completamente dos guardas vestidos de
branco, das pessoas... Por um momento, fiquei unicamente com a
imagem da imperatriz debaixo da chuva, mas logo descartei também. E
entdo, a unica coisa que me ficou foi o guarda-chuva. Estou
absolutamente convencido de que existe uma historia nesse guarda-
chuva. (...)

Gabvriel Garcia Marquez*®

* GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Como contar um conto. Trad. por Eric Nepomuceto. Niteroi: Casa
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O guarda-chuva e a criagdo. Aquele pequeno e poderoso instante em que
desenhamos a ideia na nossa mente, escrevemos as primeiras linhas, limpamos a
area, escolhemos os personagens e a historia surge. Momento forte e intangivel. Se
Garcia Marquez nao conseguiu descobrir seu mistério, ndés também nao
conseguiremos. Nos conformamos com mergulhar e aproveitar de cheio a criagdo de
uma historia, tentando compreender, na tessitura desse processo criativo, quais as
poténcias dessas invengdes na formacao docente.

“Tenho uma confissdo a fazer: noventa por cento do que escrevo € invengao.
S6 dez por cento é mentira” falou Manoel de Barros no documentario S6 dez por
cento é mentira e é aqui que a historia sobre o enigma do guarda-chuva comecga.
Pois, como Garcia Marquez disse, a histéria esta la na nossa cabeca, da voltas,
editamos, cortamos, colamos as ideias constantemente, até que a invencéo surge.
Quase nada do que escrevemos é mentira, sdo invengdes, invengdes digitais para
nos que trabalhamos projetos na linguagem da hipermidia.

Por que invengdes digitais de si? Porque o conceito de invengédo de si de
Marie-Christine Josso (2010) nos inspira, por todas as praticas cotidianas nas quais
0 sujeito cria e recria 0 eu, desde as roupas que usa, os pratos que cozinha, até as
experiéncias formativas pelas quais transita e deixa suas autorias. NOs partimos
desde essas invengdes de si no digital em rede, os processos autorizantes dos
praticantespensantes da nossa pesquisa aconteceram nas interfases
universidade/ciberespaco. Por isso a questdo do digital faz parte constitutiva dessas

invencgoes.

O homem é um animal de invencgéo, e as diferentes formas de consciéncia
ndo sdo sendo produtos dessa funcdo inventiva, dessa capacidade de
invencdo [...] produtora de novidade, de intensidade, criadora de
possibilidade de vida. [...] (LARROSA, 2002b, p. 66-67).

Esse capitulo trata das invengdes. Vamos apresentar os quatro
dispositivos/atos de curriculo que foram tecidos para trabalhar a Digital Storytelling
na formacéo de professores.

O conceito de curriculo esteve ligado, historicamente, a um entendimento
prescritivo, como um artefato que vinha a apresentar ideias ja estruturadas e

moldadas sobre o conhecimento a ser ensinado. Desde nossa pratica de pesquisa-

Jorge Editorial, 1995.
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formacéo, partimos de uma outra perspectiva e compreenséo de todos os processos
que estdo implicados nos curriculos assinados. Inspirados na ideia de Macedo
(2013, p.15), entendemos que o ato de curriculo como conceito-dispositivo: pode
irromper realizando mudancgas, deslocamentos, interferéncias, protagonismo,
criando intensidades, mobilizagbes, olhares outros e praticas outras. Dai sua
configuracdo intencional, seu carater generativo, sua perspectiva de devir.

O autor sustenta que este conceito-dispositivo, de ato de curriculo, nos ajuda
a pensar intervencdes pedagdgicas capazes de agregar mais politica, mais cultura e
mais praxis, no sentido de agao transformadora, ao campo curricular.

Olhando, entdo, para nosso campo especifico de pesquisa-formacédo, mais
politica esta no sentido de processos mais democraticos na construgido do
conhecimento, tendo em conta questdes educacionais que provém do proprio
contexto e todas complexidades que entram em jogo e sdo significativas no
processo formativo. Mais cultura estd no sentido que o curriculo deve estar em
sintonia com a cultura contemporanea, agregando experiéncias e valor as praticas
formativas do cotidiano e trazendo essas praticas para pensar o proprio processo
formativo. E, mais praxis, entendendo que precisamos de pessoas que se autorizem
a transformar curriculos, “e, ao transforma-los, também possam experimentar o
autorizar-se — fazer-se coautor de si proprio, transformando-se pelas aprendizagens
que realizam neste campo das praticas educacionais” (MACEDO, 2013, p.17).

A partir desse entendimento de ato de curriculo como dispositivo que tecemos
os quatro grandes projetos de narragdo digital de historias que desenvolvemos com

os alunos da disciplina tecnologias na educagéo.

4.1 Visual Storytelling no Instagram: o mergulho nas imagens da escola

Mergulhar em imagens e lembrancas €, de algum modo, viajar e reviver o
passado. Em cada viagem que fazemos nossa memoria escolhe trazer coisas
diferentes, constroi, reconstréi e reinventa. Nenhuma historia sera igual porque os
contextos e as intengdes do narrador mudam. O que acontece quando olhamos para
uma fotografia da época da escola? Aprendemos alguma coisa quando contamos

essas historias? O que nos forma nessa experiéncia de lembrar e narrar o
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lembrado? E, ainda, o que acontece quando as historias sdo compartilhadas em
redes sociais?

A proposta de trazer a memoria escolar por meio de imagens fotograficas
teve uma dupla intengdo: primeiro conhecer nossos praticantes culturais, as histérias
que eles traziam, de onde vinham e como essas historias estdo e formam parte da
identidade deles, lhes constituindo; e, em segundo lugar, vivenciar um ato de
curriculo que integre esse movimento de lembrar e narrar em redes sociais,
potencializando o compartilhamento de narrativas de formacéo em rede.

Escolhemos o Instagram como espago multirreferencial de aprendizagem
porque € uma rede social na qual as pessoas criam, partilham e divulgam suas
autorias em imagens e suas historias, convertendo-se assim num espago propicio e
instigante para criagdo de uma Visual Storytelling.

Convidamos os estudantes a trazerem fotografias da época em que
estudavam em escolas e, a partir delas, desenvolvemos juntos a nossa proposta
pedagdgica. Entdo, no dia combinado, eles levaram as suas fotografias e
comegamos a aula compartilhando e comentando essas imagens em formato de
fotografia impressa, o que mudou totalmente o clima na sala de aula. Todos queriam
ver as fotos dos outros e saber um pouco mais das histérias que elas traziam

consigo.

Figura 53 - Projeto Visual Storytelling

Fonte: acervo da autora

Em seguida, haviamos planejado orientar a instalagdo do aplicativo do
Instagram nos dispositivos moveis (celulares e tablets), mas n&o foi necessario, pois
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todos nossos estudantes ja eram usuarios, praticantes culturais nessa rede social. E
esse, alias, € um dado muito relevante para quem busca criar um dispositivo de
pesquisa-formacédo multirreferencial na cibercultura, ja que entender os praticantes
da pesquisa como praticantes culturais que interagem e criam autorias na cultura
implica também estar em sintonia com essas praticas do cotidiano.

Apos esse momento, pedimos para que eles fotografassem e editassem a
fotografia impressa que, por alguma razado, tinham escolhido trazer para nosso
encontro. Mas nao foi simplesmente um processo de digitalizacdo da fotografia.
Além da edigdo com filtros, no rodapé da imagem, cada um praticante narrou, de

maneira escrita, lembrangas que se associavam a imagem.

Figura 54 - Projeto Visual Storytelling

Fonte: acervo da autora

Para nds, a Visual Storytelling ndo é simplesmente uma fotografia com
legenda, mas o entendemos como um todo. Um fendbmeno da cibercultura que se
manifesta como uma nova forma de narrar, na qual, alias, se integram, além de
imagem e narrativa, hashtag e localizagdo geografica no mapa do app. Todos esses
elementos o compdem. Nesse momento em sala de aula, portanto, se potencializou

um processo de narragéo de si hipertextual ligado a memdéria escolar de cada um.

Ver uma fotografia significou/significa, sempre, contar historias, em
narrativas sobre a situagéo retratada ou sobre outra que a imagem lembra,
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ou, ainda, sobre pesquisas que nela estdo ou que, ‘justamente’ ndo estao,
mas ‘que dela me lembrei porque...” E, também, o sentido inverso se da
quando, narrando um fato acontecido, alguém diz: ‘tenho uma fotografia
6tima desse dia...” E, esquecendo o relato, se levanta para buscar, em outro
cémodo, a tal fotografia que chegando, lembra uma histéria diferentes da
que estava sendo contada. (ALVES, 2008b, p.182)

Figura 55 - Visual Storytelling de Luana

@ luanathaynaraa

n Q o O &

¥ 26 Me gusta

luanathaynaraa A infancia, sem duvidas, é a
melhor parte da vida. Nela convivemos com
o fato de ter dois mundos: o real e o
imaginario, no segundo fazemos viagens
inesqueciveis, nos tornamos super herdis e
vivemos as melhores aventuras. A pureza é
presente em todos nds. Essa fase se passa
no lugar crucial para o nosso
desenvolvimento, a escola, nela fazemos
amigos sem interesses, brigamos por
bobeiras e voltamos a falar sem querer,
aprendemos a compartilhar e dividir,
principalmente a merenda, a do outro
sempre era mais gostosa. Toda crianga tem
uma "tia" que marca sua passagem na
escola, a minha foi a tia celeste, perdi as
contas de quantos puxdes de orelha eu levei
por fazer a letra "h" torta e ndo fazer a
perninha do "v". Nunca vou esquecer aquele
jeitinho de infancia, de mundo cor de rosa e
quero mais brincadeira.
#digitalstorytellinguerj

Fonte: https://www.instagram.com/luanathaynaraa/
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Ao narrar-se, a pessoa parte dos sentidos, significados e representagdes que
sdo relacionados com as experiéncias vividas mescladas a prépria experiéncia do
momento. “A arte de narrar, como uma contacdo de si, instaura-se num processo
metanarrativo porque expressa o que ficou na sua memoria.” (SOUZA, 2012, p.174).
A memodria gira em torno da relagdo passado-presente e traz consigo um complexo
processo de transformacdo das experiéncias relembradas, pois quando narradas
sempre mudam. “Que memodrias escolhemos para recordar e relatar (e portanto,
relembrar) e como damos sentido a elas sdo coisas que mudam com o passar do
tempo” (THOMSON, 1997, p.57).

Figura 56 - Visual Storytelling de Lucia

-ﬁjp lucia.reginaas
-

21 Me gusta

lucia.reginaas Estudei no Grupo Escolar
Capitdo Godoi, em Minas. Como a cidade é
peqguena, as familias compartilhavam a vida
escolar e social. Nossos pais também eram
amigos. Era um tempo muito bom! Este foi
um desfile de sete de setembro. Eu
participava todo ano e meus pais tinham
muito orgulho por isso. Toda a cidade se
reunia durante a comemoragdo. Havia o
desfile, uma banda de musica, festa na
escola! #digitalstorytellinguer]

lorenamril Linda foto!! =
lulizaalopees Arrasou 2
mariisatorres_ Lindaaa

raquelmalaq Que fofa! ® Vocé lembra o
nome de sua professora?

tanumaddalena Adorei seu relato!!
@lucia.reginaas que outras coisas lembra
da sua escola? Conta mais, queremos
saber!

-
Fonte: https://www.instagram.com/lucia.reginaas/

Nessa Visual Storytelling criada pela estudante Lucia, (Figura 47) podemos
observar como o acontecimento do desfile da escola no dia 7 de setembro, narrado
na fotografia, cobrou significado. A imagem do desfile traz a lembranga da sua
familia e da cidade natal em Minas Gerais, que se reunia em torno a comemoracao.
Aqui temos a escola tradicional e seus dispositivos de formacdo cidadd sendo
narrados. Lucia ndo foi a unica aluna que lembrou do desfile do dia 7 de setembro.
Leticia (Figura 48) também trouxe a lembran¢ca do mesmo dia, com outro artefato

significativo da cultura escolar: a bandeira.
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Figura 57 - Visual Storytelling Leticia
' Y’ “‘ : L '

Q leticiaviana__

25 Me gusta 54 sem

leticiaviana___ Hoje eu espero ser
lembrada. E quero que a sensagéo seja téo
maravilhosa quanto a de ser " a garota que
segurou a bandeira do seu pafs durante o
desfile". #digitalstorytellinguerj

biides Que fofinha
catherineffc maior tesouro@

tanumaddalena Que linda Leticia!
Conta um pouquinho mais! Que dia foi o
desfile? Como era sua escola? :)

leticiaviana__ O dia desfile aconteceu no
dia 7 de setembro e fol maravilhoso. Eu
adorava a minha escola e sinto um carinho
imenso por todas as pessoas que
contribuiram com a minha educacdo
naquele periodo.

Fonte: h.ttps://www.instagram.com/leticiaviana /

A maneira a qual queremos “ser lembrados” esta implicita na forma em que
narramos essas lembrangas. A participagdo nos atos escolares, nos desfiles, a
roupa que foi utilizada na festa junina, a decoracdo da escola, seus espagos e
cheiros. Todos esses detalhes formam e compdem os “acontecimentos”, que séo
evocados na hora de olhar para as imagens fotograficas, que atuam como
“‘personagens conceituais” (ALVES, 2007) no sentido de dialogar e trazer pistas
valiosas sobre as ideias e valores das praticas pedagdgicas cotidianas que os
praticantespensantes viveram nesses momentos.

Pedimos, entdo, para que cada Visual Storytelling fosse compartilhada no
Instagram com a hashtag #DigitalStorytellingUERJ para assim poder ter o acesso a

todas fotografias e criagées dos estudantes.
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Figura 58 - #DigitalStorytellingUERJ
#digitalstorytellinguer]

30 publicaciones

PUBLICACIONES DESTACADAS

agged=digitalstorytellinguerj
Fonte: https://www.instagram.com/explore/tags/digitalstorytellinguerj/

Muitos comentarios nas fotos dos praticantes foram surgindo na rede social
apos o compartilhamento. E aqui habita uma das maiores potencialidades da
Storytelling em tempos de cibercultura: o compartilhar histérias de vida e formagéo
de maneira publica nas redes sociais. Esse ato possui um carater formativo e ao
mesmo tempo que a narrativa € compartilhada, as trocas e comentarios dispararam
novas lembrangas e novas narrativas digitais de si. Ao compartilhar uma foto ou
narrativa em uma rede social o fazemos com a intengdo de que o outro possa ler,
curtir, comentar e compartilhar. A alteridade esta presente desde o inicio na

narracao de uma historia, pois o outro também a compde.
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4.2 Digital Storytelling em video: como chegou a tecnologia digital na minha

vida?

Partimos da ideia que narrar a propria vida pode ser um dispositivo fecundo e
formativo. Na realidade, fazemos isso com frequéncia na oralidade no dia a dia
quando narramos histérias e lembrancas de viagens, por exemplo, ou quando
contamos nossa experiéncia sobre algum aprendizado, visita ao museu, impressoes
que tivemos de algum filme que assistimos, entre tantas outras coisas. Nosso eu e
nosso olhar subjetivo atravessam constantemente as impressdes sobre todos
assuntos que de alguma maneira chegam, passam e tocam nossas vidas. Dar valor
a experiéncia e vivéncias pessoais e construir a partir delas relatos formativos foi
uma das ideias centrais para desenvolver e criar este dispositivo.

Foi assim que fomos nos inspirando para a realizagado da Digital Storytelling
em formato de video, seguindo a base metodolégica proposta por Joe Lambert
(exposta no capitulo 3) que propde a narragdo da histéria com uma variedade de
componentes digitais (fotografias, imagens, texto escrito, videos, etc.), mixando
esses recursos e criando um video de até 4 minutos de duragdo, sempre com a voz
em off do narrador. O processo de criagado das histérias digitais foi iniciado a partir
da pergunta disparadora: como a tecnologia digital chegou na minha vida?

Para comecar a pensar na criagdo das historias digitais trouxemos
inspiragcdes diversas como crdnicas, videos e filmes. Seguindo os 7 passos que Joe
Lambert propde na metodologia, fomos apresentando os componentes basicos de
uma histdria nas nossas aulas presenciais.

Os estudantes se dividiram em duplas e trios para a realizacdo dos videos, 0
projeto durou aproximadamente um més e meio e poderia ser descrito em trés
momentos constitutivos:

1°- Escrita do roteiro da historia digital.

2°- Busca por materiais e recursos (imagens, musica, fotografias, videos, etc.)
e edigao.

3°- Exposigado do video em sala de aula presencial e no nosso grupo da
disciplina no Facebook que narra como foi o processo criativo.
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Figura 59 - Projeto Digital Storytelling - video

Fonte: acervo da autora

Trabalhamos a escrita do roteiro em varias aulas, porém, antes de comecar
com esse processo de escrita, assistimos ao filme Saneamento Basico - o filme do
diretor Jorge Furtado. No filme que se passa numa pequena cidade do Rio Grande
do Sul, um grupo de moradores estda com um problema sério na rede de esgoto da
cidade. Ha anos recorrem a prefeitura local para a constru¢édo de um fosso, mas nao
recebem resposta nem solugdo ao problema. Certo dia descobrem uma verba no
valor de R$10 mil dada ao municipio para a produgdo de um curta-metragem ficticio
de cunho educativo e resolvem criar o filme sem nenhuma experiéncia na area. A

historia ficcional do filme traz um passo a passo da criacdo de um roteiro, diregao,
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montagem, e elementos essenciais para conhecer como se da este processo de
criacao no interior de uma producdo audiovisual, o que foi de grande inspiragdo para

as histoérias da turma.

Figura 60 - Saneamento Basico, o filme

EAIIEH”
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Co t pars foger, walhoe faper bam (astr

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Saneamento_B%C3%A1sico, o_Filme

Além do filme, também trabalhamos com o alguns sites*® que aprofundam na
construcao da escrita e roteiro da histéria. Partimos da proposta que para narrar a
chegada da tecnologia digital na propria vida pode-se criar um personagem ficcional,
contar uma experiéncia vivida, inventar uma ficgdo ou misturar todas essas opg¢des
numa invengao original. O mais interessante desse momento foi o entusiasmo dos
praticantes culturais na sala de aula. Lembro-me que passei essa aula conversando
de grupo em grupo e ouvindo as “possiveis historias” que seriam criadas e as ideias
eram muito boas!

Apés a escrita dos roteiros comegamos a pesquisa dos softwares de edi¢céo
de video: minha proposta foi utilizar o MovieMaker ou iMovie que sao softwares de

4 Site “Alem do cotidiano” do prof. Sandro Massarini (UFF):

http://www.massarani.com.br/roteiro.html
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edicdo simples e que apds a edicdo permitem a possibilidade de colocar o video na
rede social YouTube. Mas alguns estudantes queriam narrar a histéria com uma
estética de animagado e para isso procuraram diversos softwares e aplicativos na
web. Como foi o caso do PowToon, uma plataforma da web 2.0 que permite a
edicdo de animacgoes.

Figura 61 - PowToon

.M Lena Chianello
Ll 18 de outubro de 2015

Ola professoras, Edmea e Tania, ola turma! Em minhas buscas por apps de
animacao para fazer o nosso trabalho sobre "a primeira tecnologia que
entrou em nossas vidas", encontrei um programa on-line que nos permite
fazer pequenos videos. Ele se chama "Pow Toon". Basta entrar no site e se
inscrever como estudante, que vc podera utilizar a versao nao paga. Com
esta versao, pode-se fazer bastante coisa. Ja andei mexendo nele para
testa-lo e gostei da oferta de ferramentas (de facil manuseio). Acho que vcs
tbm vao gostar! Uma dica: Para fazer o download do seu video, depois de
pronto, vc tera que publica-lo no Youtube e depois baixa-lo pelo Youtube
mesmo, pois 0 download direto do programa sé € permitido para a versao
paga. Deixo com vcs uma amostra do que se pode fazer com este
programa.

OBS: Este ndo é o meu trabalho definitivo, &€ sé uma demonstra¢ao bem
resumida do meu roteiro, para teste!

Tecnologias em Educacio

Created using PowToon -- Easily create awesome
animated videos and presentations www.powtoon.com

~——

“

POWTOON.COM

il Curtir ¥ Comentar «» Compartilhar
(D) Vocé, Edmea Santos, Irene Bittencourt e outras 5 pessoas v Visualizado por 74

Ver mais 2 comentarios

3 Lena Chianello Encontrei no youtube uma apresentagao diferente da minha,

? mas muito legal tbm! Este programa nos permite muitas possibilidades de
estilos nas apresentagbes, mesmo na versao gratuita. Segue o link:
https://www.youtube.com/watch?v=6KRBEr2jHf4

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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O mais interessante neste processo € que todas as histérias foram bem
diferentes, mas conseguiram narrar como a tecnologia foi chegando na vida pessoal
deles ou dos personagens inventados que, de alguma maneira, também falavam
deles.

Na Digital Storytelling de Raphaela, Marisa e Maria Luiza, chamada: “O

avanco da tecnologia: histéria da Renata*””

€ narrada a vida da Renata que passou
por varias transformagdes até conseguir o emprego que desejava. A narradora da
histéria nos conta de como eram os costumes quando Renata era adolescente, vinte
anos atras, quando falava pelo telefone fixo com amigos e nao podia contar seus
“segredos” porque o telefone ficava no local publico da casa e também como assistia
TV sem puder mudar a programagao quando estava sentada no sofa. E, para
remeter ao passado as alunas utilizaram um filtro em preto e branco no video. O
mais interessante € que a Renata jovem foi protagonizada por Marisa e a Renata
adulta pela mae da Marisa. Envolvendo, assim, a familia e os espagos do cotidiano

delas para protagonizar o video.

Figura 62 -Digital Storytelling “histéria da Renata”

VINTE ANOS ANTES...

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NMI90nPXyql&feature=youtu.be
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VINTE ANOS DEPOIS....

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=NMI90nPXyql&feature=youtu.be
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Figura 63 - Comentario sobre a Digital Storytelling

31 de outubro de 2015

! © Maria Luiza Schuaste com Raphaela Novello e Marisa Torres.

Ola turma!!! Finalmente consegui subir o video para o youtube.Foi a minha
maior dificuldade, pois a internet ndao ajudou muito.Foi criado,produzido e
editado com muito carinho espero q gostem!! A escolha da musica foi
proposital, a musica feel so clone do Calvin harris em tradugao livre
significa: Eu me sinto tao perto de vocé agora. Essa frase traduz um pouco
0 que a tecnologia faz,Afinal com ela todos ficamos "perto”

... Oavanco da tecnologia: historia da
Renata
http://youtu.be/NMISOnPXyql

YOUTU.BE
i Curtir » Comentar # Compartilhar
Q Vocé, Edmea Santos, Alice Costa e outras 13 pessoas v Visualizado por 59

Ver mais 10 comentarios

Alice Costa Ola Maria Luiza Schuaste, Raphaela Novello e Marisa Torres, a
digital storytelling de vocés ficou muito bacana!

Curtir - Responder - %2 - 16 de novembro de 2015 as 19:11

g { Lena Chianello Mito boa abordagem, parabéns meninas! show!!!
-
. Curtir - Responder - £7 1 + 17 de novembro de 2015 as 00:20

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

A escolha por personagens e histérias ficcionais foi a preferéncia da turma. A
Digital Storytelling de Soyane e Raquel, chamada “Digital Storytelling na UERJ™,
conta a histéria de duas criangas timidas que se conheceram na escola apos
sofrerem uma situagao de bullying digital por colegas de turma e decidem criar um
Blog em repudio. Idas a biblioteca, conversas e criagdes na internet foram algumas
das estratégias utilizadas para superar a problematica. As alunas protagonizaram a
propria histéria, atuaram nela e a totalidade do video foi filmado nos espacos da
UERJ.

48 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RT6H23aWjVY
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Figura 64 - Digital Storytelling Soyane e Rachel

-
l‘.

P »l o 2:05/401

P Pl o 3:10/401
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=RT6H23aWjVY
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Figura 65 -Filmando na UERJ

P »l o 0137401
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=RT6H23aWjVY

Podemos observar nesta criagdo como foram utilizados varios recursos para
fazer a filmagem. Tem cenas gravadas com o celular (em vertical) e outras com uma
camera em horizontal, a maior dificuldade das alunas foi a edigdo do som. Para n&o
terem problemas de subir o video no YouTube e que nao fosse bloqueado pelos
direitos autorais dos sons escolhidos, elas resolveram criar também uma musica,

composta e interpretada pela aluna Soyane no piano.
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Figura 66 - Narrativa do processo de criagéo

e Soyane Santos
B 25 de outubro de 2015

A construgao de nosso video foi muito divertida.

Inicialmente iriamos fazer uma animagao, construimos o roteiro e decidimos
gravar as cenas.Desenhamos a mao e tiramos fotos, parte por parte e na
hora da edigdo iriamos dar o movimento para o nosso desenho. S6 que
quando fomos fazer a parte da edigao percebemos que nao estava dando
certo e mudamos de ideia.Decidimos entao gravar tudo de novo sé que nés
seriamos 0S personagens e aproveitamos o roteiro.

A parte em que tivemos mais dificuldade foi na hora de organizar o audio, a
musica e as filmagens.

Decidimos fazer tudo autoral,para nao dar nenhum problema, a masica que
colocamos eu mesma compus. Raquel Isabella
https://www.youtube.com/watch?v=RT6H23aWjVY

il Curtir » Comentar

(D Vocé, Edmea Santos, Larissa Cristina e outras 19 pessoas v Visualizado por 74

Ver mais 12 comentarios

| Parabéns!!!
Curtir - Responder - 1 de novembro de 2015 as 11:32

Tania Lucia Maddalena Soyane Santos e Raquel Rosse parabéns pelo
trabalho! Esta muito bom! () Vocés conseguiram articular muito bem as partes
centrais do Digital Storytelling, a composi¢ao da historia (com suas partes,
conflitos, resolugdo) e dos personagens, a narrativa em voz em off, a atuagéo
de vocés mesmas ficou show!, a composigao da masica no piano, e o proprio
conteGdo da histéria da tecnologia na suas vidas/personagens da histéria.
Fiquei feliz de saber que esta construgao foi um processo divertido para vocés,
espero que tenham aproveitado e aprendido muito com a experiéncia!
Novamente parabéns!

Curtir - Responder - 8 de novembro de 2015 as 16:17

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

ﬂ @ Vitéria Rodrigues Muito bom, meninas! Amei o video, a interpretagéo, tudo!

No video de Soyane e Raquel, também teve participagdo de Isabella, que
embora nao pertencer ao grupo, atuou como professora das criangas no video. Esta
troca ndo foi somente neste grupo, mas aconteceu em varias Storytelling.
Acreditamos que isso muito se deve as ideias de roteiros que foram compartilhadas
entre os grupos. Ao propor esse momento, incentivamos a troca e compartilhamento

de inspiragdes e recursos ao longo de todo processo criativo.
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Figura 67 - Narrativa do processo

. Leticia Viana carregou um arquivo.
30 de outubro de 2015

Boa tarde gente. Nosso trabalho foi feito em formato de animacgao, que era
0 que queriamos desde o inicio e gragas ao software compartilhado pela
Lena, conseguimos tornar isso possivel.
Iniciaimente tivemos dificuldade em encontrar programas para iniciantes em
animacao, tinham varios e a maioria parecia ser bem interessante, mas a
questado € que além de ser necessaria a instalagao, os programas pareciam
ser bem complicados e por ter que passar por varios processos, nao
conseguiriamos entregar a tempo. Entdao, usamos o Powtoon que parecia
ser bem mais simples.
O Powtoon é um programa online e pra utiliza-lo vocé deve criar uma conta.
Além de oferecer as animagoes, ele também permite que vocé busque
imagens onde os direitos autorais autorizam a reutilizagao ou vocé pode
fazer o upload de alguma imagem, caso nao tenha na galeria que eles
oferecem. O som é o mais complicado, porque € um pouco dificil fazer a
sincronizagao e o gravador de |a capta bastante ruido. O melhor seria se
enviassemos o audio ja gravado, 0 que até tentamos, mas o0 programa nao
recebia e nem notificava o porque daquilo. Outra coisa muito legal é que
vocé pode enviar alguma masica ou usar alguma das que eles oferecem,
caso alguém prefira ao invés de fazer uma gravacao.

Fazer esse trabalho foi bastante interessante e mesmo com algumas
dificuldades, ele permitiu que experimentassemos esse universo novo da
edicao, além de nos fazer refletir do quanto a tecnologia esta presente em
nossa vida.

Sendo assim, deixaremos aqui 0 nosso video e o roteiro com voces.

https://www.youtube.com/watch?v=qvd109N7Emc

Roteiro.docx

I:‘—I Documento

Baixar Carregar revisao

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

A Digital Storytelling de Leticia e Stephanie foi feita em formato de animagéo
com o software Powtoon que Lena tinha recomendado ao comego do projeto no
nosso grupo de Facebook. A historia, chamada A mudanga das tecnologias em
nossas vidas*, é interpretada e narrada por uma menina que vai contando como as

tecnologias foram mudando a vida dela. No decorrer do video, ela vai lembrando os

49 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qvd10O9N7Emc
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artefatos culturais de outras épocas, associando esses artefatos a publicidades,

musicas e personagens de cada momento historico.

Figura 68 - Digital Storytelling Leticia e Stephanie

Momento historico

P »l R 159/2:20

»l 7 2:09/2:20
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=qvd10O9N7Emc

Tivemos também narrativas baseadas em experiéncias da propria vida, como
foi o caso do Hugo. Na sua Digital Storytelling chamada Formando uma banda pela
internet®, ele narrou uma experiéncia formativa que teve ha algum tempo atras, na

qual compés uma musica com um amigo trocando e-mails e ensaiando pelo Skype.

%0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ho8cgefhlu8
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Figura 69 - Digital Storytelling Hugo.

Hugo Charret
29 de outubro de 2015

Boa noite !

Entao , mudei totaimente o que havia proposto rs

Lembrei de outra situagao na qual precisei de conexao para fazer um
trabalho e esse trabalho era uma musica para um festival escolar , eu e meu
amigo criamos a masica e o instrumental juntos , porém cada um de seu
computador.

Foram muitas conferencias por skype , prints de tela , audios , textos , enfim

Formando uma banda pela internet

s Curtir ® Comentar s Compartilhar

0 Vocé, Edmea Santos, Larissa Cristina e outras 7 pessoas v Visualizado por 74

Ver mais 3 comentarios
Julliana Mendonga Que legaal! Amei a musica do Bob no final hahaha
v Curtir - Responder - @ 1 - 30 de outubro de 2015 &s 17:08

Q Tania Lucia Maddalena Hugo Charret Adorei sua historia! Vocé conseguiu
e lrazer os elementos fundamentais dos que falamos nas aulas de escrita do
roteiro para o Digital Storytelling. Tem uma introdugéo, um/varios conflitos, uma
solugdo... Tudo isso partilhado em cenas, com uma histéria/experiéncia que
vocé mesmo vivenciou com um amigo. Vocé atuou e fez seu roteiro, Parabéns!
Faltaria adicionar os créditos (seu nome, o nosso, da disciplina e UERJ).
Encontrou algum problema na hora da edi¢géo? conte mais do processo!

Curtir - Responder - 2 de novembro de 2015 as 17:23

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

Até chegar na criacdo da musica, ele atravessou por varias dificuldades. Os
dois moravam muito distantes e ndo conseguiam ensaiar para o show. Quando
tentaram fazer pela internet ndo conseguiram conexao, pois precisavam de uma
rede de internet boa e Hugo nao tinha na casa dele. Até que Hugo pede para o

vizinho liberar o acesso do seu wi-fi e s6 assim consegue fazer os ensaios online e
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participar do show na escola meses depois.
O interessante da proposta do Hugo € que ele protagoniza seu video que foi
filmado com a camera do computador. E um video simples, mas com muito

conteudo e as cenas bem definidas.

Figura 70 - Formando uma banda pela internet

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Ho8cgefhlu8

As conversacdes que ele tem no telefone com o amigo, depois com o técnico
da companhia de internet e, por ultimo, com seu vizinho séo interpretadas so6 pelas
respostas do Hugo no celular. A imaginagdo aqui tem um lugar central, pois nao
temos total acesso a essas informagdes. A utilizacdo da linguagem audiovisual e da
ficcdo para narrar experiéncias de vida podem ser visualizadas com grande

aproveitamento nesta Digital Storytelling.

4.3 O blog como memorial hipertextual de formacao

Outro ato de curriculo que desenvolvemos inspirados no género Storytelling

das Hiperescritas foi a criagdo de um Blog como memorial hipertextual de
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formagao no qual foram recopilados todos os trabalhos realizados na disciplina
Tecnologias e Educagao. Com esta proposta pretendiamos que os praticantes da
pesquisa pudessem escrever sobre os aprendizados da disciplina, mas também
sobre o primeiro ano na UERJ. Tentando incentivar a escrita hipertextual das
narrativas autobiograficas, utilizando videos, links, fotografias e tudo que a
plataforma escolhida tinha para a criagao do blog.

Para comecar foi de grande importancia trabalhar a questdo do hipertexto e
da interatividade na internet. A escrita hipertextual € propria da hipermidia e nossa
intencao foi potencializar as narrativas dos praticantes da pesquisa com elas.

Figura 71 - Aula sobre hipertexto

Tania Lucia Maddalena
da;" 16 de novembro de 2015 - Rio de Janeiro

Boa tarde turma! Hoje comegamos com nosso novo projeto de criagao dos
Blogs pessoais de cada um de vocés, deixo aqui o video que assistimos.
Lembrem do que falamos, o Blog sera necessario para nossa disciplina
mas também pode ser utilizado depois dela como curadoria de contetdos,
como diario de suas praticas como pedagogos entre um monte de
possibilidades mais, entao é interessante escolher um titulo que seja legal
e identifique vocés.

Nao esquegam de ler o texto recomendado por Edmea Santos sobre os
blogs, é muito importante para entender a linguagem da hipermidia e o
hipertexto que incorporaremos em nossas postagens.
http://issuu.com/cenpec/docs/05_ensinar_e_aprender_blogs

Recomendei duas plataformas para vocés utilizarem: Blogger e
Wordpress.com, as duas sao gratuitas e de facil utilizagao, além do que ja
criaram € importante que vejam as outras possibilidades que tem na
configuragao, explorar os recursos sem medo, etc.

Para segunda-feira que vem 23/11 vocés tem que ter os seus blogs criados
€ uma primeira postagem de apresentagao feita. Vamos continuar com a
criagao dos conteldos em nossa aula.

Um abrago grande! Adorei nossa aula hoje!
https://www.youtube.com/watch?v=X5GIHT{DNa0

O que é um blog?
Ha excelentes ferramentas Web 2.0 a disposigéo,

» 'j gratuitas (blog, wiki, férum, podcast, video, canal de
o~ #= . % video, comunidades...) basta usar. No site da rede
AN
pau...
YOUTUBE.COM
e Curtir W Comentar #~» Compartilhar
Q Lu Almeida, Lena Chianello e outras 13 pessoas + Visualizado por 41

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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A aula de criagdo dos Blogs foi muito produtiva, lembro-me passando pelos
computadores e ouvindo os praticantes escolherem os nomes de seus blogs, muitos
rindo, outros mais reflexivos, o clima da sala de aula estava animado, no ar tinha um
clima instigador. Como era uma atividade individual, cada Blog ganhou o estilo do
seu préprio autor, do conteudo escrito e da maneira em que foi elaborado (no design
e na estética). O Blog ja leva consigo a ideia de diario pessoal e, de alguma

maneira, carrega esse trago intimo sem sé-lo.

Figura 72 - Blogs da turma

Uma mamae universitaria

sexta-feira, 8 de janeiro de 2016 Quem sou eu

, .. 4 Y B Uma mami
Comego de uma vida universitdria
e’ || Visualizar meu
Vou comegar contando como foi minha chegada na UERJ, r

Tudq comegou quando decidi fx_xzer o vestibular na UERJ,sem a minima esperanga. O QUE? EU PASSEI? Arquivo do blog
1SSO E SERIO? hahahaha, essa foi a minha reagdo ao ver que tinha passado. Fig iz em saber que
meu nome estava naquela lista de classi A i radiante em poder v ém meu coragao Vv 2016 (2)
pesava em saber que em breve teria que deix filho com alguém, é sempre dificil abrir mdo mesmo por ¥ Janeiro (2)

poucas horas da melhor companhia de todas, meu pequeno Miguel. A Toamciogia

N

\\\ Quefn srou eu

(§ \ Memdrias de uma Caloura.

. domingo, 10 de janeiro de 2016

| Quem soueu

' Memorial Hipertextual

Ola pessoal :) Depois de um tempo eu volto aqui para compartilhar com vocés mais um pouquinho } 7 y .
da minha experiéncia sobre minha nada mole vida de universitaria hahaha |

4 Entao, venho contar para vocés o que eu pensava sobre a tecnologia educacional antes de conhecer &
essa disciplina na UERJ.

G+ Luiza Lopes

Visualizar meu perfil completo

te: https://umamamaeunivsitaria.blogspt.com.br/ https://kelrosse.blogspot.com.br/
https://confissoesdeumapedagoga.blogspot.com.br/ https://larifournier.wordpress.com/
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Figura 73 - Blog de Monique

Monique Carvalho
F1 J 29 de novembro de 2015 - Rio de Janeiro

Boa noite, gente! Nesse primeiro ano de UERJ muita coisa mudou pra mim.
Eu entendi que temos que estar atento as constantes influencias ruins que
nos cercam, como aquela piada machista, aquele comentario que banaliza
a violéncia contra a mulher, etc. Mas ainda falta MUITA desconstrugao, e a
isso, dedico meu blog.

Negra, mulher, brasileira, universitaria, professora,
aluna.

FOFAREVOLTADA.BLOGSPOT.COM | POR MONIQUE CARVALHO

s Curtir B Comentar #» Compartilhar

(D Vocé, Edmea Santos, Hugo Charret e outras 6 pessoas v Visualizado por 58

ﬁ Hugo Charret Arrasa néééim (=) ()
Curtir - Responder - €71 - 29 de novembro de 2015 as 11:13

Edmea Santos Yes !
Curtir - Responder - 1 - 28 de novembro de 2015 as 13:49

Fonte: https://fofarevoltada.blogspot.com.br/

A escrita da experiéncia, quando invocada, possui uma capacidade formativa
intrinseca. A interface Blog permitiu uma escrita hipertextual publica, na qual muitos
estudantes narraram suas impressdes sobre o primeiro ano na UERJ, com todas as

desconstrugdes e aprendizados.
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4.4 “O Bom Leitor hoje”: histérias de leitores na contemporaneidade

‘A leitura do mundo precede a leitura da palavra” nos ensinou nosso mestre
Paulo Freire, portanto, pensar nosso contexto, as praticas cotidianas nas quais
estamos inseridos, sao, para nés, fundamentos constitutivos da formacédo docente.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente, ao ler um texto, seja qual for,
ele sempre parte de um contexto e uma realidade que lhe é prépria. Ter uma leitura
critica desse contexto € de grande importancia na hora de pensar a formagao nas
praticas de leitura e escrita.

A leitura se apresentou como um eixo transversal para abordar diversos
conteudos da disciplina Tecnologias e Educacédo. Nas duas turmas com as que
trabalhamos, as inquietagbes pelas mudangas que o digital trouxe nas praticas de
leitura e escrita foram recorrentes. “As pessoas ja nao Iéem como antes”, “As
criangas s6 querem assistir desenhos no tablet”, “Eu leio todo no meu celular”, “Nao
imprimo mais nada, so leio texto digital”’, “As criangas preferem jogar games e nao
ler um livro impresso”, “Eu ja vi um aplicativo muito legal para ler com criangas”
foram algumas das falas quando iniciamos o debate sobre as praticas de leitura na
contemporaneidade.

A proposta do quarto projeto que desenvolvemos, entendido como ato de
curriculo, foi entender e refletir sobre esse contexto e as praticas de leitura por meio
da Storytelling. Criar historias sobre o ato de ler, histérias que falem de leitores, que
contem um pouco dos mundos e costumes que eles tém. Como inspiragao inicial
partimos da leitura de uma pequena crbnica que italo Calvino escreveu em 1940

titulada “As boas intengdes™

e a partir dela comegamos o trabalho de invencao de
historias sobre leitores na contemporaneidade.

Na crénica “As boas intengbes” (ANEXO 2), Calvino descreve as praticas do
‘Bom Leitor”, em maiuscula, pois utiliza um modo irbnico de chama-lo ao longo do
texto. O “Bom Leitor” prepara uma selegao gigante de livros para sua leitura nas
férias. A selegcdo contemplava: literaturas novas, alguns classicos, enciclopédias e
até biografias. O “Bom Leitor” ia viajar para férias, entao pretendia levar muitos livros

para conseguir ler a viagem toda, quando fez a mala percebeu que sua sele¢do nao

" CALVINO, Italo. Mundo escrito e mundo n3o escrito — Artigos, conferéncias e entrevistas. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2015.
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cabia, entdo fez uma selegcdo da selecado, levando s6 alguns livros, 0os que mais
desejava ler. Nas férias conheceu uma mulher e apaixonou-se, saiu com amigos, fez
esporte, passeou e ndo leu nem uma pagina, os livros voltaram intactos na mala da
viagem. No fim da historia o “Bom Leitor” continua lendo naqueles minutos na sala
de espera do dentista, no metrd, antes de dormir e no correr da vida cotidiana.

Escolhemos essa historia como uma primeira inspiragdo, apdés a leitura
propusemos aos estudantes pensar e escrever umas linhas sobre “o Bom Leitor
hoje”. Considerando o fato que Calvino escreveu esse conto ha mais de 60 anos,
nos perguntamos: o que € um “Bom Leitor’ na atualidade? Como ele I€? Quais sao
os livros que ele mais gosta? Quais sdo as praticas que as pessoas costumam ter
na atualidade?

Figura 74 - “O Bom Leitor atualmente”

O Bom Leitor Atualmente.

Um bom leitor atualmente, ndo é s6 aquele que passa horas na biblioteca
mergulhado em pensamentos pra saber qual vai ser sua préxima leitura, o bom
leitor atualmente ndo é sé aquele que carrega varios livros dentro de sua mochila, o
bom leitor atualmente tem todos os seus livros preferidos baixados em PDF no seu
celular, tablet ou qualquer dispositivo que possa reproduzir seus livros, o bom leitor
atualmente é também aquele que despreza o prazer de estar com um livro e prefere
estar com celular, lendo noticias, lendo reportagens, pesquisas e até mesmo tudo
que passa em sua timeline do facebook, ou do twitter. O bom leitor atualmente esta
conectado as midias e ligado a qualquer momento sobre algo que esta ao seu redor,

mas nao deixa seu bom e velho livro de lado, nem que seja pela telinha do celular.

O bom leitor sou eu, vocé, ele, ela, nds... que passamos algumas horinhas olhando
nossas redes sociais, problematizando certas opinides e lendo aquele bom e velho
livro pelo nosso celular. Talvez vocé se identifigue com esse texto, talvez nao, talvez
vocé prefira pegar aquele livro, tirar do plastico, folhear pagina por pagina e no final

por em sua prateleira. Afinal o que nos define é o que gostamos.

Fonte: https://blogdapedagogiablog.wordpress.com/blog/

Essas reflexdes foram escritas nos Blogs da turma, cada estudante foi

compartilhando, lendo e interagindo sobre o que pensava. Ao longo de um més de
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aula, fomos trabalhando conceitos relativos aos leitores na contemporaneidade.
Para isto, trouxemos material tedrico que fomos articulando com diversas
inspiragbes (videos, crbnicas, artigos jornalisticos) e foi assim, que comegamos a
criar as historias.

A proposta central desse projeto foi trabalhar com a plataforma de
Storytellers: Storybird, uma plataforma que permite a edigdo de livros digitais com
um banco de imagens disponibilizada por ilustradores. Assim, os estudantes
construiram coletivamente, em grupos de até 4 pessoas, as historias sobre leitores
na contemporaneidade. Primeiro, fizemos a escrita do roteiro, depois da edi¢cao
digital na plataforma Storyteller e por ultimo o compartilhamento de cada histéria no
Facebook. Tivemos assim mais de 7 historias criadas pela turma, todas abordaram
diversas questdes e tipos de leitores.

A histéria “O dilema do Ben*

conta a histéria de um menino que jogava
muitos videogames de luta até que um dia comegou a se interessar pelo esporte e
por meio de tutoriais no YouTube se iniciou na pratica do Judbé. Mais na frente
comegou a fazer atividades e isso permitiu-lhe equilibrar mais a vida e nao ficar o dia

todo no computador jogando.

Figura 75 - Paginas do livro digital “O Dilema do Ben”
O Dilema de Ben

Quando ganhei um computador, minha vida se encheu com um novo mundo virtual.
Cheio de jogos, personagens e diversao.

°2 Disponivel em: https://storybird.com/books/o-dilema-de-ben/?token=pmgae3j894



O Dilema de Ben

Decidi ir na internet e
pesquisar no Google
sobre atividades fisicas.

Descobri grupos no [ ‘
Facebook e depois li em 6
um blog sobre a origem
do Judaé.

Fonte: https://storybird.com/books/o-dilema-de-ben/?token=pmgae3j894
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A histéria “Facebook me salvou™® trata de uma pratica muito habitual entre

estudantes que tiram suas duvidas e compartilham textos, livros, reflexdes na rede

social Facebook. Aqui vemos que na criacdo de historias vem para o ato criativo

costumes, lembrancgas e praticas que também estao presentes no cotidiano.

Figura 76 - Facebook me salvou!

\‘ . ‘

f ; egunda de manha como qualquer outra,levanto da cama e me deparo
com a lembranca de que precisava do “tal” livro para fazer o trabalho
da faculdade.

Fonte: https://storybird.com/chapters/facebook-me-salvou/?token=r5dtw32y96

% Disponivel em: https://storybird.com/chapters/facebook-me-salvou/?token=r5dtw32y96
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54 & “A menina e o siléncio”™® temos

Nas histérias “O pequeno grande leitor
duas histérias ficcionais sobre pequenos leitores que buscam por meio da leitura a
superagao de dificuldades. O interessante desse processo foi que na medida em
que iamos criando as histérias com os roteiros, as histérias inventadas lembravam
fatos passados e eventos cotidianos. Pois, o ato de ler nos permeia o tempo todo, ao
refletir sobre as praticas de leitura na contemporaneidade, esse fato se tornou
evidente.

Ao longo desse capitulo, expomos os quatro projetos, como atos de curriculo
que foram desenvolvidos nas praticas do campo da presente ciberpesquisa-
formagédo, a pratica do aprenderensinar nesse tempo foi cheia de incertezas e
devires. Nada foi calculado e medido com precisao, pelo contrario, o fluxo do grupo,
das inspiragdes que levamos e recebemos na sala de aula fizeram emergir essas
autorias as quais viemos chamar de invengdes digitais de si.

A experiéncia que nos toca e que nos forma, quando narrada, possui uma
funcdo inventiva, € uma experiéncia criadora. A invencao digital de si contém essa

experiéncia que ainda é potencializada pelo digital e suas linguagens.

>4 Disponivel em: https://storybird.com/chapters/o-menino-e-suas-leituras/?token=whyn7hv5tt
°° Disponivel em: https://storybird.com/books/livros-e-o-silencio/?token=494un9ducu
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5 NOGOES SUBSUNSORAS: ACHADOS E SENTIDOS ENCONTRADOS NA
TESSITURA DA PESQUISA

Gémeas

Como tantas tardes de verdo estavam sentadas debaixo da
figueira. Aquela figueira que as viu crescer, que foi testemunha
de detalhes sutis e das grandes mudangas. Uma vez mais
estavam 14, com a brisa do verao rogando seus rostos.
Conversavam de banalidades porque se entravam em areias
profundas discutiam.

Ultimamente sempre discutiam, a sensibilidade estava a flor da
pele, ndo entendiam o mundo da mesma maneira e iSso as
perturbava.

Irmé&s Gémeas que caminharam por estradas muito diferentes.
Cada uma foi escolhendo seu melhor caminho, suas viagens,
seus percursos. As vezes sentiam falta uma da outra, mas os
anos de vida acumularam muitos rancores que embora
tentassem esquecer ressurgiam na memoria.

Imagem e escrita acabaram aquela tarde de verdo assim. Sem
se olhar nos olhos, mas compartilhando o que as unia nessa
sombra da figueira, ndo sabiam bem o que era, mas de alguma
maneira carregava o peso de uma lembranga da infancia.
Sentindo a mesma brisa, uma abriu bem os olhos e contemplou
o por do sol, a outra os fechou e continuou sonhando.

Tania Lucia Maddalena®®

Na releitura do meu diario de pesquisa, na busca de conexdes, possiveis
interpretacdes e achados, encontrei o micro conto que abre esse capitulo. O escrevi
na disciplina do professor Walter Kohan. A proposta era escrever um pequeno texto
a partir de duas palavras. Escolhi as palavras imagem e escrita e surgiu “gémeas”.

%6 Micro conto produzido na disciplina “A escrita como ensaio e auto-educag¢ao” do professor Walter
Kohan, no Proped/UERJ em novembro do 2015.
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Por alguma razéo, nesse inicio de novembro de 2015 decidi que o conto entrava na
pasta “diario de pesquisa” do meu Evernote e hoje, dezembro de 2017, decido que
seja ele que abra o ultimo capitulo da minha tese. Relé-lo dois anos depois me fez
entender que todos os caminhos e experiéncias da nossa formagao encontram-se e
cruzam-se em alguns pontos.

‘Gémeas” € uma historia breve que fala dos dilemas que eu tinha naquele
momento nos quais pensava “‘uma escrita outra” para minha pesquisa. Uma
pequena ficcdo que fala de linguagens. Imagem e escrita no desencontro, na
impossibilidade de um dialogo. Me incomodava saber que historicamente as
imagens, fixas e em movimento, s6 vinham como meras ilustragbes nos escritos
académicos, n&o era nada disso o que eu queria.

Hoje percebo que essa ficcdo que criei ha dois anos nao representa o que
vivenciei na minha pesquisa, alias, s6 percebi isso ao relé-la. Meu pensamento
mudou. Esse encontro com minha prépria escrita foi bem-vindo, pois consegui
visualizar que todas essas inquieta¢des que tinha me deram movimento para ir atras
de todas as experiéncias criativas que transitei no caminho como professora-
pesquisadora.

O encontro com imagens, narrativas e sons digitais foi muito intenso ao longo
do ano que estivemos em campo. E, como professora-pesquisadora que se inspira
na multirreferencialidade e nas pesquisas com os cotidianos, posso dizer que esse
encontro ndo foi s6 enquanto estava em campo, foi ao longo dos trés anos do
doutorado e, sem duvida, continua sendo.

ApoOs a apresentacdo dos dispositivos acionados que foram inspirados na
Digital Storytelling e todas as autorias, criagdes e dialogos que surgiram no campo
de pesquisa-formacdo, o presente capitulo pretende tecer algumas nogdes
subsunsoras que deixaram essas experiéncias formativas. Chamamos de noc¢des
subsunsoras os achados e sentidos encontrados na tessitura das autorias surgidas

no campo com todo o referencial tedrico que constitui a pesquisa:

Trata-se de deixar-se habitar pelo acontecimento para, intercriticamente,
criar saberes-com e sobre ele. Nesses niveis, as descricbes produzidas
criariam unidades de significagdo e nogbdes subsunsoras, como
compreensdes hibridas construidas no encontro (in)tenso entre a teoria e a
empiria, capazes de possibilitar a sistematizacdo compreensiva do
acontecimento no seu movimento hipercomplexo. (MACEDO, 2016, p. 109)

As nogdes subsunsoras, como compreensdes hibridas, trazem para um plano
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mais proximo a evidéncia de que escrita e imagem olharam juntas ao pér do sol na
sombra da figueira e depois fecharam os olhos para continuar sonhando... na nossa
experiéncia de pesquisa-formag¢ao houve sim um encontro de linguagens.

-As hiperescritas de si na formagao docente; -A poténcia da experiéncia
narrada em rede e - As Micro-ficgdes de formagao: a (re)invengao de historias para
pensar a educacgdo: sdo as nogdes que emergiram dos achados da pesquisa. Por
meio das mesmas temos algumas “pistas” para compreender a narragéo digital de

histérias na formacao de professores na cibercultura.

Figura 77 - Nogbes subsunsoras da pesquisa-formagéao

Hiperescrita de si

Experiéncia narrada em rede Micro ficcbes de formagao

Fonte: Figura criada pela autora

O caminho escolhido para avangar na analise nao foi feito por género hibrido
da Storytelling, nem por dispositivo/ato de curriculo dos quatro projetos que foram
criados. As nogdes surgiram olhando para o conjunto do campo de pesquisa: as
notas no diario hipertextual de pesquisa; as narrativas dos praticantes; as autorias
dos praticantes; o processo criativo vivenciado na sala de aula presencial e no grupo
do Facebook. Toda essa trama compds os elementos que levamos para nossa

analise, resultando nas trés nog¢des que detalharemos a seguir.
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5.1 A Hiperescrita de si na formagao docente

Escrever € 0 mesmo processo do ato de sonhar: vio-se
formando imagens, cores, atos e sobretudo uma atmosfera de
sonho que parece uma coisa e nao uma palavra. Escrever é
tantas vezes lembrar-se do que nunca existiu...

Clarice Lispector

Essa primeira nogdo, podemos dizer, € a que com maior forca apresentou-se.
O trabalho intenso com o narrar na hipermidia deixou rastros em narrativas, imagens
e sons digitais. Nesses rastros, podemos distinguir as “hiperescritas de si” dos
professores em formacao que fizeram parte da presente pesquisa.

Trabalhar com narrativa escrita como perspectiva de formagéao possibilita ao
sujeito aprender pela experiéncia, através de recordacgbes-referéncias
circunscritas no percurso da vida e permite entrar em contato com
sentimentos, lembrancas e subjetividades marcadas nas aprendizagens
experienciais. O mergulho interior possibilita ao sujeito construir sentido
para a sua narrativa, através das associagbes livres do processo de
evocagao, num plano psicossomatico, com base em experiéncias e
aprendizagens construidas ao longo da vida. (SOUZA, 2008, p.93)

Ao longo da pesquisa, bebemos das pesquisas autobiograficas/experienciais
o conceito de “escrita de si” e o trabalho que estas pesquisas fazem com a utilizacao
da escrita como um dispositivo de auto-conhecimento, possibilitando por meio da
escrita um “mergulho interior’ pelo qual dotamos sentido as experiéncias vividas.
Seguindo esta linha te6rica somamos ao conceito de “escrita de si” o prefixo “hiper”.

Entendemos por hiperescritas praticas culturais de escrita na hipermidia,
sempre dando prioridade a um tipo de escrita digital que possui como base a
contagcdo de historias, sejam historias de vida, ficgdes ou invengdes. Para nds, as
hiperescritas estdo fundadas no hipertexto, fazem uso dele e o incorporam
combinando com outros elementos digitais.

A possibilidade de combinar texto e outros tipos de signos em hiperambientes
descentraliza a hierarquia linear e reconceitualiza a dimensao grafica do texto. Por

isso se fala em hiperescrito, hiperficgdo, hiperconto, hiperpoesia, hiperedi¢ao, etc.
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(SANTAELLA, 2013, p.215). Nos inspiramos nesses conceitos para falar de
“hiperescritas de si”.

Entdo, o que sdo as hiperescritas de si? Sdo as escritas que contém
experiéncias, lembrancas, relatos e ficcdes sobre si mesmo e o processo formativo,
na linguagem da hipermidia. Ou seja, que utilizam e expandem a plasticidade do
digital e suas possibilidades imagéticas, de hiperlinks e espago/temporais das redes

para contar histérias de vida, inventa-las e ficcionar a prépria vida.

Figura 78 - Hiperescrita de si,
resultante  do  Projeto  Visual
Storytelling
< Foto

,9 niqueecarvalhoo

Qv n

Curtido por luiizaalopees, talu_u e outras 27
pessoas

niqueecarvalhoo Apesar de ndo ter
memorias das coisas que aprendi nas aulas
eu lembro de cada detalhe da visita ao
planetério e este fato me influencia
pedagogicamente até hoje, pois tive certeza
que havia muito conhecimento fora da sala
de aula [...]. #digitalstorytellinguer;j

Q B

Fonte: Instagram de Monique Carvalho
A fotografia de Monique pode ser de um outro evento da infancia que nao

seja a visita ao planetario, mas na sua hiperescrita de si, ela trouxe esses elementos

para compor sua invengado que, de alguma maneira influenciam até hoje. “- Eu
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lembro de cada detalhe da visita ao planetario e este fato me influencia
pedagogicamente até hoje, pois tive certeza que havia muito conhecimento fora da
sala de aula”. Os espacotempos escolares, o dentrofora da escola e as
potencialidades de aprendizagens nas diversas redes educativas pelas que
transitamos na infancia; o peso da memoria escolar no hoje, imagem e escrita
juntas, compondo a narrativa, a hiperescrita de si em rede.

Qual é a diferenga entre “a escrita de si” analogica e a “hiperescrita de si”"? A
maior diferenga é que a hiperescrita de si surge na linguagem hipermedial e absorve
toda sua poténcia. O narrador de uma historia digital entende que a linguagem da
Internet possibilita uma “escrita expandida”, pois nela integram-se e entram no jogo
outros elementos estéticos e semidticos, como imagens, hashtags, localizagbes,
GIFs, emoticons, e, sobretudo, a possibilidade de interlocucdo e interatividade na
criacdo da propria narrativa.

O que traz de novo a hiperescrita de si na formagao de professores? Qual é
sua poténcia?

Ao longo da tese, avangamos num conceito de formagdo amplo, plural e
complexo. Sempre considerando o0s contextos e particularidades dos
espagostempos de formagao. Na nossa experiéncia com a formacao de professores
na turma de Tecnologias na Educagao entre 2015 e 2017, a questdo da escrita
hipertextual foi estudada e vivenciada em varios angulos. O projeto do Blog como
memorial hipertextual de formag&o, caminhou nesse sentido, pois o Blog se
materializou como um ambiente propicio para escritas na hipermidia. Isto nao
significa que qualquer Blog seja uma experiéncia de “hiperescrita de si”. SO serao
quando o praticantepensante, professores em formacéo, fagam um uso do espaco
para compartilhar experiéncias formativas e invengcdes de si. Mas, além disso, que
por meio da hiperescrita narrem suas vivéncias formativas e reflexdes sobre as

mesmas, num processo de autorizagcido e co-autoria com si mesmo.

Figura 79 - Relato da estudante Lena
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? Lena Chianello
16 de novembro de 2015

LA

Boa noite queridas professoras! Estive trabalhando na construgao do novo
blog durante toda a tarde de hoje, apds nossa aula sobre como construir
um blog. Achei a ideia muito boa, me sentindo muito motivada, pois apesar
do trabalho que deu para selecionar fotos, hiperlinks, hipertextos, foi muito
gratificante, pois & medida que ia construindo o blog, ia percebendo a
importéncia que ele foi ganhando para mim, no sentido de demostrar um
pouco de minhas vivéncias profissionais através da curadoria de
contedos. Acredito que vocés nos deram um presente maravilhoso nos
passando esta tarefa, pois nos proporcionaram a possibilidade de nos
mostrar para 0 mundo, de mostrar um pouco de nosso conhecimento e
melhor, a possibilidade da troca de experiéncias. Agradeco pela
possibilidade que nos deram e deixo um bj carinhoso para todas. Segue 0
link para o meu blog:

O Ludico do Brincar

OLUDICODOBRINCAR.BLOGSPOT.COM | POR LENA...

s Curtir ¥ Comentar #~» Compartilhar

O Vocé, Edmea Santos, Alice Costa e outras 6 pessoas v Visualizado por 41

Alice Costa Lena, sua narrativa expressa o potencial dos usos das
hipermidias na educacéo a ser explorado por professores de diferentes
geragdes. #blognaeducagao (=2

Curtir - Responder - £7 1 - 16 de novembro de 2015 as 23:18

3 Lena Chianello Obrigado Alice, me sinto motivada com seu comentario! Este
v trabalho que nos foi dado, tem um potencial enorme e estou torcendo para
que todos possam té-lo como ferramenta de expressdo de contetdo e de voz!
S6 tenho a agradecer,..excelente ideia!!!

Curtir - Responder - £7 1 - 16 de novembro de 2015 as 23:26
Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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“O Ludico do Brincar™’ é o Blog da estudante Madalena Chianello, Lena, nele
ela narra como, por meio de uma experiéncia formativa no Morro dos Macacos no
bairro Vila Isabel, zona norte do Rio de Janeiro, teve acesso a uma experiéncia
ludica com criangas que fizeram que ela se interessa pela educacao. Ela é arquiteta
e apos ter contato com a educacéo infantil nesse espaco decidiu fazer o vestibular
para Pedagogia na UERJ. No Blog, ela vai apresentando os brinquedos de tecido
que ela propria fez, mediante fotos e narrativas conta todo esse processo criativo e

experiéncia formativa.

Figura 80 - Blog de Lenq

Usamos dedoches, personagens da historinha, para nos
auxiliar na contagéio da histéria.
As criangas se demostraram muito atentas e interessadas
na histéria e aos dedoches, que
foram colocados na méozinha de algumas delas para
ajudar a contar a historinha.

M @ L f > \ ,3'
| X it
Fonte: https://oludicodobrincar.blogspot.com.br/

A hiperescrita da formacado da Lena, como hiperescrita de si, revela que a
escrita hipertextual da sua experiéncia formativa foi marcante. A busca pelas
imagens, fotografias, links, o caminho que ela percorreu como professora contadora
de histérias, as criangas que conheceu naquele lugar. Como todo esse conjunto de
imagens e narrativas, que compdem o Blog nos falam da histéria e experiéncia de

formacao da Lena.

5 https://oludicodobrincar.blogspot.com.br/
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S&0 os acontecimentos vividos que formam a experiéncia. A experiéncia
ndo é algo que sucede, € o que nos implica, portanto nos afeta, nos toca,
nos mobiliza e também nos impde, nos compromete. A experiéncia nunca
nos deixa indiferentes

(MACEDO, p.25)

E aqui reside uma das singularidades mais fortes das hiperescritas de si, que
€ a possibilidade da partilha, da narrativa em rede. O que se passa quando o
acontecimento e a experiéncia formativa sao narrados em rede? Passamos assim

para outra das nogdes que surgiram na ciberpesquisa-formagéo.

5.2 A poténcia da experiéncia formativa narrada em rede

Se entramos no mérito de que a formagao se realiza como
experiéncia irredutivel enquanto autoformacgado, formar-se
consigo mesmo, autopoieses -, enquanto heteroformacéao,
formacdo com o outro, e metaformacao, formacéao através de
reflexdes do sujeito sobre sua propria experiéncia formativa,
podemos antever o quanto a formagdo emerge como
acontecimento na medida que a imprevisibilidade habita de
forma densa sua emergéncia.

Macedo, 2016, p.52

Aprendemos com Macedo (2016) que a heteroformagao, como formagdo com
o outro, € um dos elementos que compde e integra a visdo plural do processo
formativo. Assim, a maior poténcia do acontecimento e a experiéncia formativa,
quando sdo narrados na hipermidia, € que supbéem a alteridade desde sua
concepgao, pois quando escrevemos em ambientes digitais, a escrita € publica. Seja
no Blog, no Facebook, na imagem do Instagram, no video do Youtube, o que esta
escrito implica, sempre, um leitor, um outro que me |€, responde, comenta, co-cria
minha mensagem. Isso ndo &€ menor. Nem no alcance, nem nas questdes formativas
que esse fato implica.

Nos ultimos anos, o desenvolvimento das redes sociais da internet, permitiu

uma ampliagdo da enunciacdo das mensagens e a possibilidade que as diversas
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criacdes e autorias cheguem até lugares impensaveis.

Nos etnométodos tecidos na pesquisa-formacdo que Macedo apresenta no
livro Etnopesquisa critica / etnopesquisa - formagéao (2006) , se faz referéncia ao
grupo focal na  pesquisa-formagdo, nos quais é langcada uma
questao/pergunta/histéria e as pessoas, sentadas no circulo, comegcam a
compartilhar sentidos, encontro e desencontros em torno ao assunto abordado.
Salvando as distancias, mas querendo fazer uma ligagéo critica, o etnométodo do
grupo focal possui algumas similitudes com os acontecimentos e experiéncias
formativas compartilhadas nas redes sociais, nos quais € colocada uma
questao/historia/relato e comegam a entrar outras vozes na construgcado de sentidos.
S6 que nas redes sociais na internet essas conversas possuem uma ampliacdo
maior que a conversa de um grupo de pessoas fechados em uma sala presencial,
como é no grupo focal.

O digital em rede permite que essa histéria formativa seja compartilhada ao
mesmo momento em milhares de locais no planeta terra e que as pessoas que leem
as histdrias possam compartilhar, emocionar-se, se entristecer e deixar sua narrativa
embaixo, entrando assim, ativamente na conversa. Pois, uma vez que essa narrativa
de experiéncia entra na rede de maneira publica, o processo de interlocugao,
compartilhamento e troca comega. E, embora as escritas na hipermidia permitam a
edicdo constante do que escrevemos, a possibilidade de apagar, mudar e
autodestruir minha propria fala (como no caso do Snapchat, e Stories no Instagram,

por exemplo) ha uma poténcia formativa nessa efemeridade.

A experiéncia mais extrema, as vezes, a mais cruel, mas provavelmente, a
mais enriquecedora que podemos ter da heterogeneidade, € a que nos é
imposta através do encontro com o outro, enquanto limite do nosso desejo,
do nosso poder e de nossa ambigdo. E aqui que a experiéncia como
processo vibra, sai dos trilhos, balanga na diregédo a diversos polos, inclina-
se, retoma, incomoda-se, reflete e, na busca da compreensao valorada, se
faz, fazendo-se criando o acontecimento. No encontro, a experiéncia se
desloca, vibra, institui, realiza o acontecer. (MACEDO, 2016, p.37)

A experiéncia mais extrema é aquela que acontece através do encontro com
o outro, esse outro que esta liberado para opinar nas redes sociais da internet,
emocionar-se com nossa narrativa, compartilha-la ou provocar-nos. A primeira vez
que percebemos a “Poténcia da experiéncia formativa narrada em rede” foi frente ao

contexto da pesquisa-formacdo no qual vivenciamos a profunda crise da UERJ.
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Movimentos como #OcupaUERJ, #UERJresiste, #SouUERJ (capitulo 1 e 3) nos
fizeram ver a forga do acontecimento narrado em rede, histérias de vida e formagao
que nas redes sociais que deram visibilidade ao sucateamento pelo qual nossa
instituicdo estava atravessando. Mediante as diversas hashtags que funcionaram
como hiperlinks e jungao de centos de histérias de formagao, que reivindicaram pelo
lugar da universidade publica desde narrativas, trazendo historias e experiéncias
vivenciadas na universidade, nos mostraram como “a experiéncia como processo

vibra” em rede.

Figura 81 - Compartilhar histoérias
| - UERJ Pedagogia- Professora Edméa Q E

Q Tania Lucia Maddalena

«m 2 de setembro de 2015

ife Curtir # Comentar

O Larissa Cristina, Vitéria Rodrigues e outras 6 pessoas v Visualizado por 60

eyl Edmea Santos O que acontece em noés quando compartihamos nossas
S historias?
2 de setembro de 2015 s 17:02 - Curtir - €91

R Lu Almelda De como a nossa histéria se identifica com os dos outros
e colegas!!!!! boas lembrancas da nossa infancia!!!!!
7 de setembro de 2015 as 11:08 - Descurtir - €2 2

Larissa Cristina Quando compartilhamos nossas histérias, posso dizer que
* pelo menos para mim, ocorre uma mistura de sentimentos e lembrangas, Uma

verdadeira nostalgia de tudo que ja aconteceu conosco!

6 de outubro de 2015 as 17:56 - Descurtir - €7 1

Luana Thaynara Concordo com vocé Caloura Larissa Cristina, e muitas vezes
a histéria pode ser um desabafo, a outra pessoa pode dar opinido, te ajudar,
pode compartilhar com VC uma experiencia parecida. Vocé contando histérias
provoca interagdo e compartilhamento de informagdes, todo mundo um dia ja
contou uma histéria a um desconhecido, em um fila por exemplo, e as vezes
um grande amigo seu se tornou amigo pela troca de histérias.

6 de outubro de 2015 as 18:40 - Descurtir - 7 2

ﬁ' Raquel Rels Compartilhar uma histéria causa um misto de emogées, as vezes
Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/
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Figura 82 - Compartilhar histérias

o Larissa Cristina, Vitéria Rodrigues e outras 6 pessoas

historias?
2 de setembro de 2015 as 17:02 - Curtir - £ 1

E Edmea Santos O que acontece em nds quando compartilhamos nossas

Lu Almeida De como a nossa historia se identifica com os dos outros

7 de setembro de 2015 as 11:08 - Descurtir - €7 2

pelo menos para mim, ocorre uma mistura de sentimentos e lembrangas, Uma
verdadeira nostalgia de tudo que ja aconteceu conosco!

8 de outubro de 2015 as 17:56 - Descurtir - €7 1

Luana Thaynara Concordo com vocé Caloura Larissa Cristina, e muitas vezes
a histéria pode ser um desabafo, a outra pessoa pode dar opinido, te ajudar,
pode compartilhar com VC uma experiencia parecida. Vocé contando histérias
provoca interagdo e compartilhamento de informagdes, todo mundo um dia ja
contou uma histéria a um desconhecido, em um fila por exemplo, e as vezes
um grande amigo Seu se tornou amigo pela troca de histérias.

8 de outubro de 2015 as 18:40 - Descurtir - €72

P E » Larissa Cristina Quando compartilhamos nossas historias, posso dizer que
[

=XV Raquel Reis Compartilhar uma histéria causa um misto de emogdes, as vezes
uma foto causa uma emogao indescritivel, vc lembra de pessoas que ja
passaram pela sua vida, de momentos que ja viveu, uma infancia boa. Contar
sua histéria & uma troca de informagdes e um compartilhamento de culturas, vc
acaba conhecendo algo que nunca ouviu falar ou ndo imaginava ter existido.

6 de outubro de 2015 as 19:03 - Descurtir - £7 1

A Julia Alves de Souza Compartilhar histérias € um modo de vocé interagir com
as pessoas e até de conhecimento quando elas compartilham suas histérias
conosco, nés sempre temos algo a aprender com o proximo.

6 de outubro de 2015 as 19:57 - Descurtir - €7 1

K Stephanny Bides Que saudade do tempo... As vezes & bom lembrar do
X passado, lembrar de todos os obstaculos q tivemos. E tudo o q passamos,
constroem 0 nosso sucesso de hoje !

6 de outubro de 2015 as 20:26 - Cuntir
Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

O compartilhamento das historias digitais nas redes foi uma pratica recorrente
com cada projeto inspirado em diversos géneros da Storytelling da nossa
ciberpesquisa-formagéo. Podemos ver nessa narrativa do grupo de Facebook como

a pratica de “compartilhar” nos afeta: “- Compartilhar histérias € um misto de

emocgdes, as vezes uma foto causa uma emocgao indescritivel, vocé lembra de
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pessoas, de momentos que ja viveu, uma infancia boa”, “- Nos sempre temos algo a
aprender com o préximo”, “ - De como nossa historia se identifica com os dos outros
colegas”, entre outras narrativas trazem a questao do outro, o outro em interlocugéao,

0 outro que opina e que entra na conversa quando compartilho uma histoéria online.

5.3 Micro-ficcoes de formacgao: A (re)invencao de histérias para pensar a

educagao

Vivemos nossas proprias vidas através de textos. Podem ser
textos lidos, cantados, experimentados eletronicamente, ou
podem ser textos que chegam até nos através dos murmurios
de nossa mae, dizendo aquilo que as convengdes exigem.
Qualquer que seja a forma ou 0 meio, essas histérias formaram
a todos nds; e sdo essas historias que devemos usar para
fabricar novas ficgdes, novas narrativas.

Heilbrun, 1988, p.37

A criacdo de historias ficcionais esta na base da Digital Storytelling como
método e proposta didatica. O que a nog¢ao de “Micro-ficcoes de formacédo: a
(re)invencgdes de historias para pensar a educagao” nos deixa? Como chegamos a
esta nogéo?

Vivenciamos um processo criativo com poténcia marcante, nos diversos
géneros hibridos da Storytelling fomos articulando e criando historias, nessas
criagcdes a invencdo de personagens ficcionais foi recorrente. Nas experiéncias de
contacdo de historias digitais apareceram criangas, jovens, idosos, familias, escolas,
professores, imersos em universos narrativos ficcionais, criados pelos proprios

praticantespensantes da pesquisa-formacao.

Por meio da narrativa nés construimos, reconstruimos, e de alguma forma
reinventamos o ontem e o amanha. Memoéria e imaginagdo amalgam-se
nesse processo. Mesmo quando criamos os mundos possiveis da ficcao,
ndo desertamos do familiar, mas subjetivizamos naquilo que poderia ter sido
ou no que poderia ser. Por mais que a mente humana tenha exercitado sua
memodria e refinado seus sistemas de registro, ela nunca consegue capturar
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o passado de maneira completa e fiel. Por outro lado, ela jamais consegue
escapar ao passado. Memoéria e imaginacdo s&o fornecedoras e
consumidoras uma da outra. (BRUNER, 2014, p. 103)

Memoria e imaginagdo avangam juntas na criagcédo de historias. Foram varias
as historias que surgiram nas turmas (2015, 2017) nas quais “qualquer semelhanga
com a realidade ndo foi mera coincidéncia” ja que ao narrar e criar 0 universo
narrativo integramos diversos componentes do cotidiano, conjugando experiéncias,
memodrias e ficgdes.

Na histéria da Digital Storytelling em formato de video que Hugo® criou,
contou o surgimento de uma banda na Internet, experiéncia que ele mesmo teve
com um colega da escola. Estivemos mais de um més criando o projeto dos videos,
pensando no roteiro, buscando imagens, etc. Em um dos encontros do més de

outubro/2015 escrevi a seguinte nota no meu diario no Evernote:

“Hoje Hugo me contou que roubaram o celular dele, que o vizinho néo
empresta internet e que ele tem um computador sem internet que nédo serve
para nada... e que gostaria de criar um personagem para falar dessa
realidade complexa com as tecnologias digitais que ele vive.” (Nota do
diario de pesquisa, 5 de outubro do 2015)

Na histéria em video que ele criou, o personagem esta sem internet no
celular, mora distante do colega e resolvem criar uma musica pelo Skype juntos,
como trabalho para apresentar num festival da escola. O personagem vai
atravessando diversas dificuldades, narrando coisas do cotidiano que estao
inspiradas na vida do préprio Hugo, que consegue superar por meio de diversas
tacticas de praticante. Uma micro-ficcdo de 4 minutos, em video, disponivel no
Youtube, na qual o praticantepensante atuou e filmou-se com a camera do proprio
computador, video dividido em 4 cenas marcando o comego, meio e fim de uma
narrativa que vai além da simples ficgdo. E também a (re)invencdo de uma histéria

para pensar a propria vida, uma hiper-escrita de si.

%8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ho8cgefhlu8
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Figura 83 - Narrativa da estudante Julia
A Julia Alves de Souza
3 de novembro de 2015 + Niter6i
Ola!! Aqui estamos antes tarde do que nunca, haha! Pego desculpas pelo

atraso, nés tivemos um problema em relagao a edigdo do video e s6 agora
conseguimos resolver. ()

Entao, eu como responsavel pelo roteiro, a minha ideia inicial era narrar
uma histéria ficticia, mas acabou que eu me inspirei em fatos da minha vida
por ter um irmao mais novo e observar 0 modo como ele e seus amigos se
portam em relagao a tecnologia. Eu pensei que a parte da edi¢ao fosse
complicada e no inicio tive dificuldades, mas com ajuda das meninas, tudo
deu certo. o/ Enfim, espero que vcs gostem, & um trabalho simples, mas
tiramos dele um grande aprendizado . *-*

Tecnologia da Educacao - 'O avango
S Oa. c‘ﬂ tecnologico'.

o ‘% g

4 %/ ° s { ™ Umtrabalho das alunas de Pedagogia da Uerj. Espero
n < que gostem! :)

AT ¢} .

JA
- B LY YOUTUBE.COM

s Curtir ¥ Comentar ~» Compartilhar
Q Edmea Santos, Irene Bittencourt e outras 7 pessoas v Visualizado por 74

Lu Almelda Parabéns ficou maravilhoso!!!!!
SABRE Curtir - Responder - @ 2 - 5 de novembro de 2015 as 18:05

- u Julia Alves de Souza respondeu - 1 resposta

Tania Lucia Maddalena Julia Alves de Souza Jessica Oliveira Rebeca

~iwn Femandes Parabéns pelo trabalho meninas! (2) Gostei muito do roteiro
acompanhado pelas imagens, a vida de Rafael com 13 anos e sua histéria com
a tecnologia em relagéo & sua irma. Acho que vocés conseguiram
problematizar a questao da infancia e 0s usos por meio de uma histéria. Queria
que comentassem mais sobre o0 processo de edig¢do, que dificuldades tiveram?
Um abracgo grande!
Curtir - Responder - @ 1 - 8 de novembro de 2015 as 17:55

Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

Nao somente é a prdpria vida que serve como inspiragao para criar historias
digitais, como é o caso da historia criada pela Julia (Figura 72) que se inspirou na

vida do proprio irmao dela. A vida de familiares, amigos, professores, pessoas com
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quem temos contato, admiramos, ndo gostamos possuem caracteristicas e detalhes
que nos inspiram. Na hora de criar um personagem ficcional “o outro” também entra
no jogo. Umberto Eco no seu livro “Seis passeios pelos bosques da ficgdo” (1994)

nos conta uma experiéncia neste sentido:

Apés a publicagdo de meu segundo romance, O péndulo de Foucault, um
amigo de infancia, que ndo vejo ha anos, escreveu-me o seguinte: “Caro
Umberto, ndo me lembro de ter Ihe contado a histéria patética de meus tios,
mas acho que foi uma grande indiscricdo de sua parte usa-la em seu
romance”.

Bem, em meu livro conto alguns episodios com um “tio Carlo” e uma “tia
Catarina”, que vém a ser os tios do protagonista, Jacopo Belpo, e que de
fato existiram na vida real: com algumas altera¢des conto uma histéria de
minha infancia que envolve um tio e uma tia — os quais, no entanto, tinham
outros nomes. Respondi a meu amigo dizendo que tio Carlo e tia Catarina
eram parentes meus, ndo dele, e que portanto eu detinha o copyrigth; eu
nem sabia que ele tinha tios e tias. Meu amigo pediu desculpas: ficou tdo
envolvido com a histéria que julgou reconhecer alguns incidentes ligados a
seus tios — 0 que ndo é impossivel, pois em época de guerra (e a uma delas
remontavam minhas lembrangas) coisas parecidas acontecem com tios
diferentes. (ECO, 1994, p. 15)

Memorias, lembrangas, historias de tios, familiares, historias de alguém que
nao conhego mas que “alguém me contou”, ou que li, assisti no filme. Escolhemos e
criamos a partir delas, as inspiragées vem para nossa mente no instante criativo, o
esquecimento da procedéncia, o afeto, o desejo de narrar, deixam como fruto uma

(re) invencéo.

As criangas brincam com boneca, cavalinho de madeira ou pipa a fim de
familiarizar com as leis fisicas do universo e com os atos que realizardo um
dia. Da mesma forma, ler (e nés adicionamos produzir) ficgdo significa jogar
um jogo através do qual damos sentido a infinidade de coisas que
aconteceram, estdo acontecendo ou vao acontecer no mundo real. Ao
lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando
tentamos dizer algo de verdadeiro a respeito do mundo.

Essa é a fungao consoladora da narrativa — a razao pela qual pessoas
contam histérias e tém contado histérias desde o inicio dos tempos. E
sempre foi a fungdo suprema do mito: encontrar uma forma no tumulto da
experiéncia humana (ECO, 1994, p.93)

O encontro com “a forma” frente a toda a experiéncia humana, a narrativa em
toda sua poténcia. Ouvimos, lemos e assistimos historias sobre como a tecnologia
chegou na vida das pessoas. Nessas criagdes, surgiram entrevistas, historias sobre
bullying, sobre mées e filhas, animagdes. Nas historias sobre os diversos leitores

hoje, inspirados na crénica do italo Calvino também tivemos diversos personagens
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ficcionais que falam de como é ler e mergulhar na contemporaneidade.

Figura 84 - Narrativa da estudante Vanessa

. Vanessa Toledo esta com Mariane Diogo Villela e outras 4
pessoas.
25 de Junho - Rio de Janeiro

Boa noite! Estamos aqui pra apresentar nossa histéria. Inspirada no Leitor
Imersivo, essa histdria também me lembrou muito a infancia, pois minha
irma fazia © mesmo comigo, rs! Espero que vocés gostem. Bjs!

O pequeno grande leitor. by Pedporamor on Storybird
Read, write, discover, and share the books you'll always remember.
STORYBIRD.COM

© Amel §8 Comentar A Compartilhar

Q0 11 + Visualizado por 40
Fonte: https://www.facebook.com/groups/159822104353564/

Qual é a poténcia dessa experiéncia de narrar micro-ficcoes na educacao? O
que a narrativa da ficcdo me permite? O narrar ficcional permite ir além do dito, ndo
tem limites para criar e falar de assuntos que me interessam conjugando diversos
elementos. Posso trazer minha prépria histéria de vida, o que aconteceu na maioria
dos casos e ir além dela, criando outros universos, abrindo passo a imaginagao para

encontrar novas possibilidades de discussao, de debate e reflexao.
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Na histéria que Raquel e Soyane criaram®, elas mesmas atuam como
personagens. Sao duas meninas que se conhecem na escola, e sdo vitimas de uma
situacdo de bullying nas redes sociais. Criam um blog para falar sobre Bullying e
compartilhar nas redes todo o que estavam vivendo, a historia delas comeca a ter
repercussdo na internet, com apoio e conselhos para superar essa problematica.
Esta micro-ficcdo de 5 minutos, também disponivel no Youtube, traz a for¢ca da
criacdo de micro-ficgdes como (re) invengdes para repensar a educagao. A situagao
das meninas dessa historia serve para refletir sobre a questdo do bullylling e as
tecnologias digitais ndo s6 como uma ameacga no assédio mas também como um
recurso e possibilidade de reverter a cena. A poténcia esta nos usos, essa micro-
ficcdo nos deixa este ensinamento e reflexdo sobre uma situagdo que é recorrente

nos dias de hoje em muitas escolas.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RT6H23aWjVY
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ALGUMAS CONSIDERAGOES E POSSIVEIS CAMINHOS

A paixao de dizer

Marcela esteve nas neves do Norte. Em Oslo, uma noite,
conheceu uma mulher que canta e conta. Entre cancdo e
cangao, essa mulher conta boas histérias, e as conta espiando
papeizinhos, como quem |é a sorte de soslaio. Essa mulher de
Oslo veste uma saia imensa, toda cheia de bolsinhos. Dos
bolsos vai tirando papeizinhos, um por um, e em cada
papelzinho ha uma boa histéria para ser contada, uma histéria
de fundagdo e fundamento, e em cada historia ha gente que
quer tornar a viver por arte de bruxaria. E assim ela vai
ressuscitando os esquecidos e os mortos; e das profundidades
desta saia vao brotando as andancas e os amores do bicho
humano, que vai vivendo, que dizendo vai.

Eduardo Galeano®

A histéria nunca acaba, (re) inventa-se em cada nova pessoa que a ouve, a
&, a comenta e compartilha. Nesses trés anos de doutorado percorridos muitas
experiéncias e aprendizados em torno da Storytelling na formagédo de professores
foram vivenciadas. Sinto-me inacabada para escrever uma conclusdo, pois nao
consigo ver um final, uma ultima frase, um ponto.

Queria vestir a saia da mulher de Oslo e continuar contando todas as histérias
que vivenciei esses anos, por a mao num desses bolsinhos e tirar um novo papel,
comegar uma nova historia.

Aprendizados, encontros, aventuras, experiéncias formativas, pessoas que ja
nao estdo, pessoas que estdo perto, que nos formam, redes, objetos ndo humanos
que nos afetam, angustias, desejos, medos, emog¢des compartilhadas. Tudo entra no
tecido que costura a saia, cada fio que forma um bolso, cada papel dentro do bolso,
cada historia dentro de cada papel, todo entra em ag&o na hora de narrar. Imagino a
saia da mulher de Oslo como nossa pesquisa-formacéo, e das profundidades dela

® GALEANO, Eduardo. O Livro dos Abragos. Porto Alegre: LPM, 1991.
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“vdo brotando as andancas e os amores do bicho humano, que vai vivendo, que
dizendo vai...”

Passar da experiéncia vivida a experiéncia narrada, criar caminhos possiveis
de compreensao, materializados nesta tese, permitem-nos ver como avangamos na
tessitura de conhecimentos que o préprio ritmo da pesquisa foi marcando. Nao
estudamos teorias para ir ao campo e encaixar a pratica em conceitos e categorias
pré-estabelecidas, pelo contrario, a prépria praxis conteve na sua trama momentos
que foram nos levando a busca de entendimentos que, simultaneamente,
provocaram novas buscas e dilemas.

Praticateoriapratica, como aprendemos com Alves no “virar-de-ponta cabeca”,
ao longo desses trés anos de doutorado transitados, mergulhamos com todos os
sentidos nosso objeto de estudo, a Digital Storytelling na formagéao de professores,
aprendemosensinamos experiéncias profundas na propria arte de contagdo de
historias.

Como professoras-pesquisadoras imersas na cibercultura buscamos
inspiragdes nas praticas culturais e nos fendmenos que acontecem na cultura para
aprenderensinar junto aos praticantespensantes da pesquisa. Para nosso olhar
cotidianista e multirreferencial, sdo essas praticas do dia a dia que nos formam e
transformam. As conversas e trocas nos diversos espagostempos que habitamos, os
artefatos culturais com que interagimos e construimos autorias, criagbes que falam
da relacédo que temos com nosso contexto e com o mundo. Por isso, fizemos um
grande investimento em rastrear o fenbmeno da Storytelling na atualidade, nos seus
diversos géneros hibridos, ja que consideramos que narrar o cotidiano, a vida, a
formagao, hoje pode ser por meio de uma multiplicidade de linguagens que a
hipermidia nos propicia.

Na ciberpesquisa-formacao entendemos a pratica-docente como inspiragao e
campo de pesquisa. Assim, na disciplina Tecnologia e Educagdo, o encontro
cotidiano com os estudantes, na sala de aula presencial e na sua extensao virtual no
grupo do Facebook, fomentamos a proximidade e as experiéncias formativas
compartilhadas, criando um ambiente propicio e fecundo para estabelecer a
pesquisa. O respeito mutuo, a escuta sensivel e a empatia frente a todo o contexto
critico que nossa universidade atravessou enquanto estivemos em campo, e que
atravessa até hoje, nao foi indiferente.

A UERJ #Naotanormal e isso precisa ser exposto, professores e funcionarios
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ficaram meses sem receber salarios, alunos de graduagcdo sem bolsas, infra-
estrutura precaria, sem funcionamento do bandejdo entre outros servigos/direitos
dos estudantes. E foi neste contexto que desenvolvemos campo de pesquisa e
nossa pratica docente, lutando com os estudantes pela continuidade e resisténcia da
universidade publica e, apesar disso tudo, nossa #UERJResiste e cria. Esta
ciberpesquisa-formacao é uma prova disso.

Frente a intengdo de compreender como a Digital Storytelling pode
potencializar a formag&o de professores, objetivo geral da presente tese, criamos
diversos atos de curriculo/dispositivos que foram tecidos no processo formativo dos
curriculos praticados. Neste desenho dos dispositivos formativos, houve um
processo de autorizagdo e co-autoria das professoras-pesquisadoras na criagao,
inovacgéao e abertura a experimentagao de projetos criativos na formagao docente.

Os quatro dispositivos formativos inspirados na Storytelling: o Visual
Storytelling para o trabalho com memoria escolar; o Digital Storytelling em formato
de video para narrar como a tecnologia digital chegou na minha vida; e o Blog como
memorial hipertextual; as histérias dos leitores contemporaneos na plataforma como
Storybird, fizeram emergir autorias que consideramos invengdes digitais de si.

Nessas invengdes digitais de si, os praticantespensantes autorizaram-se,
narraram, criaram historias, personagens para falar de si e dos outros, falar da
prépria vida e de tematicas que instigavam. Narraram em rede, com imagens, textos
e sons, na hipermidia. Percebemos que o narrar digital ndo é somente escrever
descritivamente sobre algum assunto no suporte digital. E muito mais do que isso, é
contar uma historia, € ficcionar e inventar, conjugando lembrangas, desejos e
inspiragdes na hipermidia, com tudo o que a linguagem da internet proporciona.

Por isso foi de grande importancia fazer um estudo sobre a convergéncia das
midias, o hipertexto e suas caracteristicas, para assim compreender de melhor
forma como é a linguagem que habitar na internet. Ao mesmo tempo que
avangcavamos no estudo teodrico de conceitos como narrativa, memodria, ficgao,
escrita de si. Aprofundando sempre um rigor “outro”, um entendimento da pratica
educativa como praxis contextualizada, com olhar multirreferencial e cotidiano.

As trés nogdes surgidas na tessitura da pesquisa-formacgéo estdo ligadas e
articuladas uma com a outra, pois na maioria das autorias dos estudantes, fruto dos
projetos da Storytelling, entrelagam-se e podemos observar as trés nogdes: as

hiperescritas de si, as experiéncias formativas narradas em rede e as micro-ficcdes
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de formagéo como (re)invengao de historias para pensar a educagéo.

De forma mais ampla estas nogdes que emergiram apos a analise dos rastros
na ciberpesquisa-formagao articulam os componentes na narracdo de uma historia
digital: memodria, experiéncia e ficgdo na linguagem hipermidia. Nos quais imagens,
textos e sons dangam ao compasso da historia. Uma historia que circula em rede e
enuncia em potencializa o dito, o vivido, o inventado.

ApOs a experiéncia de pesquisar-formar e (trans)formar-nos com a invengao
de histérias digitais, trazemos alguns indicadores, a modo de proposigdes abertas,
como possiveis caminhos para quem quiser aproveitar do potencial da Digital
Storytelling dentro da area educativa. O que n&o pode faltar em um projeto
pedagogico, que como ato de curriculo, pretende aventurar-se na criagdo de uma
Digital Storytelling?

= Inspiragdo disparadora: contos, videos, crbénicas, matérias
jornalisticas, filmes, novelas. As historias inspiram histérias. Ampliar os
repertorios literarios, filmicos e imagéticos torna-se uma pratica
necessaria para qualquer pontapé inicial, comego de inspiragao. Trazer
histérias para dentro da sala de aula, assistir videos, imagens, filmes,
ouvir musicas, ler cartas, crénicas, que provoquem, que instiguem, que
incomodem, que nao deixem indiferentes aos estudantes € um bom
comego para narrar.

= Roteiro: esboco escrito da historia digital. Se o projeto de Digital
Storytelling for em formato de video, o roteiro ndo pode faltar. E nele
gue vou construir a trama da historia, que pode mudar no processo de
edicdo mas serve como fio condutor. Esta elaboragdo pode ser escrita
em colunas, sempre considerando as diversas linguagens que entram
na cena: imagens, sons, texto, etc.

Se a proposta estiver vinculada ao Visual Storytelling, Blog ou Historias
Digitais em outros Aplicativos e Plataformas. A fase de roteiro passa a
ser um “esbogo” sobre o que desejo escrever e publicar, escrever,
juntar os elementos, buscar as imagens antes de compor a histéria
digital.

= Plataforma/Ambiente digital em rede: A Digital Storytelling cobra vida
quando habita e circula na internet. Pensar em Redes Sociais como
Youtube, Facebook, Instagram, Snapchat, etc. Ambientes de escrita
colaborativa como Wikis, Blogger, Wordpress, ou Ambientes virtuais de
aprendizagem como Moodle que permitam a escrita hipertextual e a
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narragdo de historias na linguagem da hipermidia, com toda sua
potencialidade.

= Compartilhar histérias em rede: A histéria compartilhada em rede
possui um alcance maior. A possibilidade de ter ambientes nos quais
essas criagdes sejam compartilhadas entre os estudantes € uma das
poténcias da Digital Storytelling na hipermidia. O narrar digital
pressupbe a alteridade, isto deve ser tido em conta na hora de
escolher o ambiente digital para desenvolver o projeto.

= Diario do processo criativo: A escrita do processo criativo traz
reflexdes importantes sobre as eleigdes que foram tomadas, os passos
e decisdes em torno a construcdo do universo narrativo. Este diario,
como companheiro de viagem, é ainda mais potente se for num
ambiente da hipermidia. Pois permite incorporar todos os rastros
digitais do processo, seu compartilhamento e possiveis re-utilizagdes.

Qual é a poténcia da Digital Storytelling como dispositivo na formagao de
professores? Foi a pergunta que deu inicio a esta pesquisa-formagdo na
cibercultura. E como todo inicio € um motor de busca, de busca pelo desconhecido,
de intrigas e angustias, mas também de alegrias e encontros. A poténcia de uma
pratica formativa ndo se mede, ndo cabe em um grafico de torta, apenas podemos
compreendé-la, senti-la e refletir.

A capacidade de autoria, de criagdo de si mesmo em escritas “outras”, o
narrar a formacdo de maneira expandida, a experiéncia formativa compartilhada, a
invencao de historias para repensar o cotidiano, a vida e questdes que afetam a
escola. Foram alguns dos rastros que vimos, sentimos, vivemos e tentamos
compreender “a poténcia da narragéo de histérias digitais”, ao longo dos 5 capitulos
da tese, de mao dada de praticantes, autores e textos literarios, narramos nossa
experiéncia como professoras-pesquisadoras, pois essa € a travessia da linguagem:
“sair para encontrar o mundo, permanecer para narra-lo” (SKLIAR, 2014. p.19).

Qual sera o proximo passo dessa histéria formativa? Quais sado os
desdobramentos dessa tese? A Digital Storytelling tem grandes possibilidades no
campo educativo, ndo s6 para o trabalho na formacao docente, praticas formativas
como as que vivenciamos podem ser feitas em todos os niveis do sistema educativo
e em diversos espacos educativos, para além das escolas.

Narrar historias digitais, produz uma conscientizagéo da linguagem que habita
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na internet, falar, escrever e criar nessa lingua abre novos caminhos para formagao
do cidadao-autor do século XXI. Ndo € uma pratica que se limita a uma area
especifica, a Digital Storytelling pode ser utilizada em diversas areas do
conhecimento, e, a cada dia, surgem novos aplicativos e plataformas digitais que
permitem a imersdo em novas e inovadoras experiéncias narrativas.

O trabalho com a memdria no digital, com as imagens e os sons digitais ainda
tem muito a ser explorado nas praticas educativas, essa tese foi s6 um passo nessa
direcdo, uma aposta na praticateoriapratica que revalorizou as historias, relatos e
narrativas dos estudantes em formacédo. Uma aposta criativa que avancou na escuta
sensivel e provocou inquietagdes, reflexdes, dialogo, angustias, risos e alegrias.

Narrar e (re)inventar historias digitais ndo foi uma proposta que passou
indiferente nas turmas, pois, apesar de a Digital Storytelling estar ja em nossas
praticas cotidianas, quando as articulamos e planificamos em dispositivos
formativos, como foram os atos de curriculo nos quatro projeto pedagdgicos que
desenvolvemos, o encontro com o Outro surge, a reflexdo e a autoria se manifestam
e, podemos arriscar a dizer, que o processo formativo acontece.

Ndo chegamos ao ponto final, pois como dizemos no comego das
consideragdes a histéria nunca acaba, (re)inventa-se em cada nova pessoa que a
ouve, a lé, a comenta e compartilha. E vestindo a saia da mulher de Oslo, deixamos
aqui uma parte da nossa historia de (trans)formacéo.
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ANEXO A - Termo de consentimento e participagdo em pesquisa

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO- UERJ
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACION- Proped

TERMO DE CONSENTIMENTO E PARTICIPAGAO EM PESQUISA

Eu, aceito participar da
pesquisa da professora doutoranda Tania Lucia Maddalena, aluna do Programa de
P6s-Graduagdo em Educacao da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ).

Como participante da pesquisa declaro que concordo com a divulgagdo das minhas
narrativas, imagens e videos, bem como compartilho os directos das minhas
producdes que foram realizadas e captadas durante a disciplina “Tecnologias na
Educagao” do curso de pedagogia na UERJ, ofrecida pelas profesoras Edméa
Santos e Tania Lucia Maddalena, nos resultados das pesquisas.

() Autorizo / () Nao Autorizo que meu nome seja divulgado nos resultados da
pesquisa, comprometendo-se, as pesquisadoras, a utilizar as informagdes que

prestarem somente para os propositos da pesquisa.

Dados do participante:

Telefone:

E-mail:

Identificagéo: Orgdo emisor:

Rio de Janeiro, de 2015
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ANEXO B - As boas intengdes (1952)

Italo Calvino®'

O Bom Leitor aguarda as férias com impaciéncia. Adiou para semanas que
passara numa solitaria localidade de mar ou de montanha um bom numero de
leituras que deseja fazer e ja saboreia a alegria das sestas as somre, o rumar das
paginas, o abandonar-se ao fascinio de outros mundos transmitido pelas linhas
cerradas dos capitulos.

Quando as férias se aproximam, o Bom Leitor circula por livrarias, folheia,
pareja, calcula, retorna no dia seguinte para comprar; em casa, tira das estantes
volumenes ainda intactos e os enfileira entre os aparadores de livros de
escrivaninha.

E a época em que o alpinista sonha com a montanha a escalar que se
aproxima, e do mesmo modo o Bom Leitor escolhe a montanha que ira enfrentar.
Trata-se, por exemplo, de um dos grandes romancistas do século XIX, de cuja obra
nunca se pode dizer que se leu tudo, ou cuja leituras, feitas em épocas diferentes,
deixaram lembrangas muitos desordenadas. Neste verdo o Bom Leitor decidiu
finalmente ler de verdade o tal autor; talvez ndo consiga Ié-lo inteiro nas férias, mas
naquelas semanas acumulara uma primeira base de leituras fundamentais e depois,
ao longo do ano, podera preencher facilmente e sem pressa as lacunas. Entdo ele
separa as obras que pretende ler nos textos originais, se forem escritos numa lingua
que conéese, o una melhor tradugéo; prefere os grossos volumes das edigdes
completas, que contém varias obras, mas ndo desdenha as edigbes em formato de
bolso, mais adequadas para se ler numa praia ou debaixo das arvores ou no énibus.
Acrecenta alguns bons ensayos sobre o autor escolhido, ou quem sabe um
epistolario: e agora tem para suas férias uma companhia segura. Pode cair granizo
o tempo todo, os parceiros de viagem podem mostrar-se odiosos, os pernilongos
nao darem trégua e a comida ser intratével: as férias ndo serdo perdidas, o Bom
Leitor voltara enriquecido de um mundo novo e fantastico.

Claro, este €& apenas o prato principal; depois € preciso pensar nos
acompanhamentos. Ha as ultimas novidades nas livrarias, e o Bom Leitor quer estar
a par dos langamentos; ha ainda as novas publicacbes em seu ramo Professional, e
€ indispensable aproveitar aqueles dias para |é-las; e também ¢é preciso escolher
livros que sejam de natureza diversa de todos os ja selecionados, para dar
variedade e possibilitar frecuentes interrupgdes, repousos e mudangas de registro.
Agora,o Bom Leitor pode estender diante de si um plano de leituras detalhadissimo,
para todas as ocasides, horas do dia, humores. Se dispuser de uma casa nas férias,
guem sabe uma velha casa cheia de recordagdes da infancia, o que ha de melhor
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que predispor um livro para cada comodo, um para a varanda, um para a cabeceira,
um para a espreguicadeira?

Estamos na véspera da partida. Os livros escolhidos sao tantos que para
transportar todos eles seria necesario um bau. E assim comecga o trabalho de
exclusdo: “Este de todo modo eu nao leria, este € muito pesado, este ndo é
urgente”, e a montanha de livros diminui, é reduzida a metade, a um tergo. Eis que o
Bom Leitor chega a uma selecéo de leituras esenciais, que vao dar o tom as suas
férias. O programa se restring entdo a poucas leituras, mas todas substanciosas;
estas férias marcarlo uma etapa importante na evolugao espiritual do Bom Leitor.

Os dias de folga comegam a transcorrer velozmente. O Bom Leitor se
encontra em 6tima forma para fazer esporte e acumula energias com o proposito de
estar numa situacgao fisica ideal para ler. Porém, depois do almogo, € tomado de tal
sonoléncia que dorme por toda a tarde. E preciso reagir, e nesse sentido a
companhia o ajuda, pois neste ano ela é insolitamente simpatica. O Bom Leitor faz
muitas amizades, e durante todo o dia sai a passeio, de barco, e a noite cai na farra
até tarde. Claro, para ler é preciso soliddo; o Bom Leitor medita um plano para
desvincular-se. Cultivar sua queda por uma jovem loura pode ser o melhor caminho.
Mas com a jovem loura ele passa a manha jogando ténis a tarde, canastra, e a noite,
dancando. Nos momentos de repouso, ela nunca fica em siléncio.

A férias terminaram. O Bom Leitor recoloca os livros intactos nas malas,
pensa no outono, no inverno, nos rapidos e concentrados quize minutos reservados
a leitura anter de deitar, antes de correr ao escritério, no bonde, na sala de espera
do dentista...



