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RESUMO

SOARES, Ivana de Souza. Processos de criagcdo em Artes Visuais: o tempo
tecendo encontros. 2013. 89 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) —
Faculdade de Educacao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2013

Este trabalho tem por objetivo investigar processos de criagcdo no campo
do ensino das artes através de propostas desenvolvidas em oficinas de artes
visuais. Os interlocutores desta pesquisa foram seis jovens com diferentes
deficiéncias: Sindrome Down, deficiéncia fisica e deficiéncia intelectual,
matriculados na rede publica de ensino. Os processos de criacdo aqui tratados
revelaram que os variados repertérios utilizados por este grupo para criar estdo
fortemente  atrelados a producdo veiculada pelas midias na
contemporaneidade. Dentre as produ¢cdes de maior recorréncia verificadas no
interior das narrativas dos jovens estdo: a producdo da TV, do cinema e das
histérias em quadrinhos. As investigacdes sobre os processos de criacao deste
grupo se deram tanto a partir dos seus processos individuais quanto dos
coletivos. O conceito de processos de criacdo compreendido neste trabalho
esta vinculado ao pensamento de Mikhail Bakhtin, Lev Vigotski e Rita Ribes
Pereira e do artista Marcel Duchamp. As relacbes estabelecidas para
compreender o campo das artes visuais na contemporaneidade estdo no
pensamento de Arthur Danto e Nicolas Bourriaud. Este trabalho dialoga com o
campo do ensino da arte através das reflexdes realizadas por Ana Mae
Barbosa, Jochen Dietrich, Ana Elisabete Lopes, Mirian Celeste Martins e Lucia
Pimentel.

Palavras-chave: Processos de Criacdo. Artes Visuais. Ensino da Arte.
Educacéo Especial.



ABSTRACT

SOARES, Ivana de Souza. Processes of Creation in Visual Arts: time bringing
meetings. 2013.89 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo) — Faculdade de
Educacao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2013

This work aims to investigate the processes of creation in the field of arts
education through proposals developed in visual arts workshops. The
interlocutors of this research were six young people with different disabilities:
Down Syndrome, physical disabilities and intellectual disabilities, enrolled in
public schools. The creation processes treated here have revealed that the
varied repertoires used by this group to create, are strongly related to
production conveyed by the media nowadays. Among the productions of a
higher recurrence verified within the narratives of young people are: TV
production, Film and Comic books. Investigations of the processes of creation
of this group were felt from their processes of individual and collective
processes. The concept of creation processes realized in this work is linked to
the thought of Mikhail Bakhtin, Lev Vigotski and Rita Ribes Pereira and artist
Marcel Duchamp. The relationships to understand the visual arts in
contemporary thought are in Arthur Danto and Nicolas Bourriaud. This work
speaks to the field of art education through the reflections made by Ana Mae
Barbosa, Jochen Dietrich, Ana Elisabete Lopes, Mirian Celeste Martins and
Lucia Pimentel.

Keywords: Processes of Creation. Visual Arts. Arts Education, Special
Education.
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INTRODUCAO

A curiosidade transformou-se numa paixao fatal, irresistivel!
Charles Baudelaire

Vivo entre duas cidades. Desloco-me diariamente entre duas cidades,
Niter6i, onde moro, e Rio de Janeiro, onde trabalho e estudo. Portanto, tenho
percorrido todos os dias, ao longo de vinte e dois anos, um extenso trajeto.
Nesse deslocamento ha sempre um grande fluxo de pessoas que cruzam o
meu caminho, nas ruas e nas conducdes que utilizo. Reencontro diariamente
algumas pessoas por terem a mesma rotina de horério que a minha. Este
cenario que vislumbro no cotidiano me ensinou a ter curiosidade sobre elas.
Quem séo? De onde vém e para onde se destinam? O que fazem? Escuto
conversas, observo maneiras de falar, de vestir, de se comportar, de lidar com
o outro. Elas transitam entretidas com leitura de livros, revistas e jornais,
ouvindo mausica, falando ao telefone. Neste observar, presencio certas
situacdes curiosas que me provocam o desejo de intervir, tanto nas conversas
guanto nas suas acdes pessoas. Acredito que minha interferéncia poderia
ajuda-las em alguns casos. Esclarecer duvidas ou apenas emitir opinides
acerca de assuntos que sdo do meu interesse. Desta forma, penso, contribuiria
para o cotidiano delas. Ao mesmo tempo em que me deparo com o desejo de
intervir positivamente, sei que ndo € de bom tom invadir a vida alheia, e assim,
controlo o impulso de agir como gostaria. Apenas observo o decurso dos
dialogos e acbes. Mas, ndo me contento em apenas olhar os acontecimentos
gue me cercam, e essas pessoas, em fragdes de segundo, transformam-se, no
meu pensamento, em personagens. Durante o percurso me permito criar e
imaginar historias de vida para elas. Tiro conclusdes de conversas que ouco,
imaginando um desfecho para essas narrativas. JA& me incomodei com essa
maneira que tenho de ser. Porém, olhando esse habito mais de perto, reflito de
onde vem o0 meu interesse pelo outro. Recordo de um fato ocorrido dentro do
elevador de um prédio comercial onde estavamos eu, minha mae e o

ascensorista. Penso que o acontecido me ajudou a compreender o que me
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move em direcdo ao outro e, de certa forma, ter vontade de participar da vida
de pessoas que nao conheco.

O senhor que conduzia o elevador virou-se para minha mae e afirmou
que a conhecia. Olhando-o atentamente ela esperou que ele Ihe dissesse de
onde. Entdo, ele prosseguiu explicando que trabalhara ha tempos atras como
varredor de rua e nesse periodo, era responsavel por limpar a calgada da rua
onde moravamos. O ascensorista enfatizou que a encontrava todos os dias
bem cedo e que ela, gentiimente, lhe oferecia café da manhad. Com um sorriso
ele disse: nunca me esqueci disso! Surpresa com a meméria do homem, minha
mae lembrou-se que, de fato, ofertava café da manha para algumas pessoas
gue desempenhavam a mesma fungdo que a dele. Saindo do elevador, ela
afirmou que se preocupava com esses trabalhadores, pois imaginava que
podiam ter dificuldades para alimentar-se antes de partirem de suas casas
rumo ao trabalho. Motivada pela preocupagdo com o bem-estar dos
trabalhadores ela interferiu diversas vezes no cotidiano deles, ofertando o que
pensava ser importante. Relaciono a este fato as questdes que apontei sobre o
gue acontece comigo durante os trajetos que percorro entre as duas cidades,
guando observo as pessoas. Penso que o ato de ser afetado pelo outro foi
aprendido por mim através das acfes que vivenciei, principalmente, com a
minha mae.

O relato do ascensorista ficou na minha memaria, em especial, porque vi
e ouvi a pessoa, que foi afetada pela acdo da minha mée, narrar o fato que Ihe
ocorreu. Nao presenciei todas as acdes que ela realizou em funcdo de
diferentes pessoas com gquem teve interesse de observar e interagir. Porém,
com o passar do tempo, compreendi a maneira que ela escolheu de se colocar
no mundo e que estava nela por inteiro, nos pensamentos, gestos e nas
palavras, diariamente.

O mesmo desejo que me impulsiona a pensar em intervir na vida das
pessoas que cruzam o meu caminho no cotidiano, e que também observei
através das a¢Bes da minha mée no cotidiano dela, esta presente na pesquisa
gue tenho desenvolvido no ambito das artes visuais, area em que trabalho ha
bastante tempo como arte-educadora e artista visual. Sempre que proponho
um trabalho artistico ou que observo um trabalho no campo das artes visuais

penso em interferir na vida de alguém ou que o artista da obra a qual me
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propus apreciar estéa interferindo na minha. Observei ao longo do tempo que 0s
processos de criacdo estdo sempre a espera do outro. Criar para que? Criar
para quem? Foi assim que, motivada pelo tema da criacdo, realizei minha
pesquisa no campo do ensino da arte e que sistematizo através deste texto.
As intervencbes que propus ao longo da pesquisa me trouxeram de volta
também a certeza de ter sido provocada.

O objetivo desta pesquisa foi investigar processos de criacdo em oficinas
propositivas de artes visuais com um grupo de seis jovens com diferentes
deficiéncias: Sindrome de Down, deficiéncia intelectual e deficiéncia fisica. Estes
alunos frequentam a rede publica de ensino. No decorrer deste texto, adotei o
termo jovens com deficiéncia, em referéncia aos meus interlocutores, porque
nao foi minha intencéo definir os tipos de deficiéncia que possuem. Destaco que
ao longo da pesquisa o foco de investigacdo do trabalho dirigiu-se sobre os
seguintes aspectos: 0s repertorios que os alunos trouxeram para compor 0s
seus processos de criagcdo, seus processos individuais de criacéo, a
realizacdo do trabalho coletivo e a questdao do tempo que perpassou a
existéncia de tais processos. Ao longo da construcdo desta pesquisa
considerei também a trajetéria que envolve o meu processo de criacdo como
artista visual, entrecruzada aos processos de criagdo que envolveram o grupo de
jovens na oficina de artes. Relacionar diferentes processos de criacdo no
decorrer da pesquisa, me colocou frente a uma instigante questdo que foi a de
pensar a dissertacdo como um trabalho de criagéo.

A proposta de trabalho em oficinas de artes foi instituida pela rede publica
de ensino, onde estou inserida como professora e pesquisadora, com 0 objetivo
de propiciar aos jovens a oportunidade de participarem de atividades que
apresentam diferentes linguagens artisticas. A participacdo dos jovens se deu
através de encontros em turnos diferentes dos que frequentam na escola e
coube a eles escolher a linguagem artistica que mais |hes agradasse. As
atividades na oficina de artes visuais foram realizadas através de um encontro
semanal com duas horas de duragdo. A dinamica da oficina consistiu em
apresentar aos participantes diversas propostas praticas, pois foi através destas
atividades que busquei aliar os elementos que constituem os campos das Artes
Visuais e da Educacao, aos diferentes usos de midias. Desta forma, acreditei ter
contribuido para a ampliacdo das possibilidades de interacdo entre as citadas
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areas do conhecimento, os jovens e a cultura contemporanea. As propostas
praticas articularam-se também as narrativas trazidas pelos jovens. Essa intensa
relacdo resultou na criagdo de trabalhos plasticos que apresentaram-se na forma
de desenhos, esculturas, pinturas e colagens, além de fomentarem combinacdes

destes produtos com o uso das midias digitais, como fotografias e animacoes.
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1 PROCESSOS DE CRIACAO EM ARTES VISUAIS

Eu néo posso te ajudar
Esse caminho ndo héa outro
Que por vocé faca

Eu queria insistir

Mas o caminho so6 existe
Quando vocé passa...
Samuel Rosa/ Chico Amaral

A passagem que trago do cotidiano me auxilia a iniciar a reflexdo sobre
a pesquisa que tenho desenvolvido no campo das artes visuais. O tema
escolhido para o desenvolvimento da pesquisa dedica-se a investigar de que
maneira desencadeiam-se processos de criacdo. Acredito que o referido tema
seja atravessado pelas minhas acbes no cotidiano assim como o0s
acontecimentos do cotidiano interagem sobre mim. Criar a partir de onde? E
interessante pensar que a motivacao que me fez iniciar a reflexdo sobre o tema
gue escolhi para pesquisar foi o exercicio de rememorar a minha propria vida.
Eu preciso de minhas memodrias, disse a artista visual Louise Bourgeois, que
explorava as memoarias de infancia para realizar a producéo de suas obras. As
lembrancas surgiram como pecas de um quebra-cabeca que ajudaram a
compor e a compreender o desenho do que tem sido o meu presente neste
contexto, em que atuo como professora, pesquisadora e artista visual.

Héa dezesseis anos trabalho como professora de artes visuais e, durante
este periodo, desenvolvi atividades com grupos de diferentes caracteristicas.
Essas diferencas dizem respeito aos tipos de instituicbes onde atuei como
professora e se estendem as faixas etarias das pessoas com quem trabalhei.
Durante esse tempo, inserida profissionalmente no campo da Educacéo,
procurei apresentar aos alunos variadas propostas para articular os elementos
gue constituem os campos das Artes Visuais e da Historia da Arte. Busquei
ampliar a possibilidade de interacdo desses dois campos com a cultura
contemporanea. O objetivo principal destas acdes foi também fomentar o
processo de criagdo dos alunos. Com muita frequéncia, propunha aos grupos
que criassem trabalhos estéticos utilizando variadas expressées plasticas como
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desenhos, esculturas, pinturas, colagens e fotografias. Em diferentes ocasifes,
enfrentei o descontentamento de alguns alunos, que afirmavam n&o serem
capazes de realizar as atividades artisticas propostas. Entretanto, ao contrario
do que afirmavam, em cada trabalho apresentado estava a prova concreta de
que podiam criar. Embora munidos dos mesmos aparatos técnicos e
embasados com as mesmas teorias, produziram de maneira completamente
diferente uns dos outros, o que considerei um fato muito positivo, pois a
diferenca foi o caminho para variadas formas de criacdo. Entre os tracos, as
cores e as composi¢cdes espaciais expostas nos trabalhos dos alunos, houve
também a revelacdo de um pouco de si, de seus gostos e de suas historias de
vida. Penso que foram esses valores agregados as composic¢des plasticas que
garantiram a possibilidade e a legitimidade de criagdo. Como mencionei antes,
as diferentes experiéncias vivenciadas apontaram caminhos diversos nos
processos de producdo no campo das artes visuais.

As barreiras encontradas ao iniciar uma proposta de trabalho, onde o
tema da criacdo seja o foco central, derivam principalmente da ideia que
permeia o imaginario de alguns, de que a criagcdo € uma atividade para os
génios. Indagando de onde surgiu esta relacdo entre producdo no campo da
arte e genialidade, me deparo com a definicdo da palavra criar. No Novo
Dicionario Aurélio (2009), a primeira definicdo da palavra criar aparece como:
Dar existéncia a. No dicionario online www.dicio.com.br é apresentada como:
tirar do nada. Estas definicdes, de fato, tornam a atividade da criacdo um fardo,
algo quase impossivel, a ndo ser para seres com poderes acima do normal,
sobre-humanos. Na area das artes a histéria contabilizou muitos desses “seres
iluminados”, com capacidade criadora acima das “pessoas comuns, sem
talento para criacéo”. Negar a ideia da exigéncia da genialidade como condigéo
para a criacdo foi um arduo exercicio que realizei ao longo do tempo que
passei junto a esses grupos de alunos. Momentos dificeis que nao
desaparecem da memdéria. Ao contrario do que foi definido no dicionario,
acredito que a possibilidade da criagdo, principalmente a de produzir objetos
estéticos, esteja ao alcance de todos. De acordo com Vigotski (2009) a criacéo
esta atrelada a capacidade que o0 sujeito possui de combinar os novos
conhecimentos com 0s seus repertdrios acumulados pelas experiéncias vividas

ao longo do tempo. E também através desta perspectiva que tenho realizado
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pesquisas como artista, no campo das artes visuais. As experiéncias que
intercambiei como artista visual com outros artistas para fomentar 0os processos
de criagdo na minha pesquisa, tanto no campo tedrico quanto no prético,
possibilitaram estabelecer o exercicio de um olhar atento ndo sG sobre a

producao alheia, mas principalmente sobre a minha producéo.

1.1 A pesquisa artistica tema

N&o precipitemos as coisas: essa vertigem

gue parece insuflar folego, palpitacdo ao inanimado,
ainda é muda, saibamos perceber esse estado.
Marcelo Diniz

Tenho desenvolvido minha pesquisa artistica através de desenhos,
objetos, videos e fotografias. Essa pesquisa € atravessada pela tematica da
identidade. A definicdo de identidade a que me filio € a defendida por Stuart
Hall (2004), que compreende a identidade do sujeito p6s-moderno como algo

em constante transformacdo. De acordo com o autor:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2004, p.13).

Creio que tal tematica seja perpassada por diferentes questbes que
penso serem importantes na vida do sujeito contemporaneo. Dentre essas
guestdbes, destaco as que envolvem a compreensdao das estruturas das
cidades, do tempo, do espaco, da lembranca e da soliddo. S&o essas
questbes que agregam valores ao tema que escolhi e que o reveste de
sentidos durante os processos de investigacéo e de producgéo que realizo. Para
ilustrar esta afirmacao trago a descricdo de uma obra de minha autoria, cujo
titulo € Mobiliarios 1, Il e 1l e que foi apresentada na exposicao coletiva O que
te escolhe, te move e alcanca o mundo, realizada em 2012. Esta obra se
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desdobra em um conjunto de trés objetos. E composta por molduras de
madeira antigas, revestidas com vidro, apoiadas cada uma delas sobre trés pés
de cadeira. Os objetos ficam apoiados no chdo. Sob a moldura, em cada um
dos trés diferentes objetos, estd uma fotografia antiga cuja imagem é de uma
crianca. Ao lado da fotografia estdo dispostos alguns objetos de uso pessoal.
Ao elaborar o titulo dessa obra ndo pensei apenas na forma final do objeto.
Embora se assemelhe a uma mesa, mesmo nao constituido de elementos que
compdem uma mesa, me propus a pensar principalmente na questdo do
humano. Os mobilidrios por definicdo sao objetos criados para a dimensao
humana, para suportarem o peso humano na concepc¢do do corpo fisico.
Porém, este objeto artistico ndo foi criado para este fim. O que talvez possa
aproxima-lo do humano sejam as histérias que ele sugere ao espectador.

Na abertura da exposicado onde a obra estava a mostra, recebi uma série
de questionamentos dos espectadores que la se encontravam, na sua maioria
artistas, sobre as “historias que aquela obra contava”. De quem vocé esta
falando? Quem s&o essas pessoas na foto? Eu disse a elas que ndo sabia
guem eram, mas também sugeri que podiam imaginar as identidades dessas
pessoas. Expliquei que comprava as fotos e o0s objetos em feiras de
antiguidades e que organizava a composi¢cdo imaginando para cada foto uma
histéria de vida, com o cuidado de ndo dar uma identidade para as imagens
das pessoas fotografadas, pois o0 objetivo era deixar o0s espectadores

pensarem e contarem as historias que quisessem para cada obra.

Figura 1: Mobiliario | Figura 2: Mobiliario Il



18

Figura 3: Mobiliario 111

Ao mesmo tempo em que fui questionada sobre a minha producéo,
tenho me deparado com frequentes duvidas instigantes durante o0 meu
processo de trabalho. Por isso, reflito sobre o que estou oferecendo para as
pessoas que fruem a minha producdo artistica. Como produtora de arte na
contemporaneidade, desejo oferecer ao espectador mais uma possibilidade de
didlogo. Um dialogo no campo estético onde, com bastante frequéncia,
perguntas e respostas surgem desencadeadas, de modo distinto ao didlogo
usual travado entre duas pessoas que se relacionam na vida cotidiana, onde as
respostas sucedem as perguntas possibilitando didlogos inteligiveis. O dialogo
com o0 objeto artistico, de maneira geral, propde que além do olhar sejam
ativados também outros sentidos. Com base na poesia de Queirds (1999, p.3)
que alerta que “por meio dos sentidos suspeitamos 0 mundo”, cogito a minha
pesquisa e consequente producao artistica como metafora de uma fresta para
0 outro perscrutar. Penso principalmente em ofertar a surpresa, sem fazer juizo
de valor, que o espectador possa encontrar ao fruir o objeto que produzi. O
texto do folder que divulgou a exposi¢cdo que participei foi para mim também

uma fonte de reflexdo sobre a producao artistica que realizo.



O QUE TE ESCOLHE, TE MOVE E ALCANCA O MUNDO

A exposicdo coletiva multimidia reune artistas
integrantes dos grupos de pesquisa artistica
orientados pela critica e curadora Daniela Labra
nos ultimos 2 anos.

As obras apresentadas refletem praticas estéticas
individuais e a maneira como estas podem se
colocar no mundo enquanto experiéncias de arte.
Considerando o potencial critico e poético do objeto
artistico, a mostra resgata a nogdo de
responsabilidade do artista diante da sua criagao,
uma vez que aarte sO pode ser efetiva navida se
realizada com o suficiente cuidado para ser
instigante e propositiva.

Esta exposicdo refuta a forma morta e os discursos
que simulam pulso quando de fato ndo ha mais arte,
e defende que é o suporte que escolhe o artista e
define sua poética.

alexandremazza
arthurarnold
betkatona
cadulacerda
carlaeinloft
carolinapaz
cleanthoviana
danielbiléu
gabrielanoujaim
gabrielgiucci
lvanasoares
josénasser
marcellafranca
mariaeugéniabaptista
maysabritto
moanamayall
soniatavora
sylviacarolinne

Figura 4: Folder da exposicéo.
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Olhar apenas a minha pesquisa e produ¢cédo no campo das artes visuais ndo me
traz tranquilidade e nem ¢€ suficiente para tratar do tema que venho
pesquisando, pois ele perpassa séculos de histéria na arte. Dialogo dessa
forma com outros artistas, criticos e tedricos que produzem sob a perspectiva
do sistema de arte contemporanea. Desejo ver e ouvir 0s que criam e falam
sobre os processos de criacdo que realizam e que observam, como o
cendgrafo Gringo Cardia (2012), quando afirma que provocar a participacao do

espectador é fundamental:

E importante no trabalho artistico dar uma diregdo, mas nio ser
literal. Vocé deve deixar as pessoas interpretarem também. Um
trabalho que ja wvai pronto, interpretado, Obvio, torna-se
desinteressante para as pessoas, porque elas ndo estéo participando.
Entdo, se vocé deixa algumas possibilidades, o publico participa. Ele
vé alternativas, conectando, assim, a arte a vida, ja que na vida as
coisas nunca sao Unicas. Elas podem ser varias. Portanto, fica mais
vivo nesse sentido. (CARDIA, 2012, p.123).

Apoio-me também no pensamento do critico de arte Frederico Morais

(2001), para me ajudar a compreender o papel do artista nos nossos dias:

O artista hoje € uma espécie de guerrilheiro. A arte, uma forma de
emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando é menos
esperado, de maneira inusitada (pois tudo pode transformar-se, hoje,
em instrumento de guerra ou de arte), o artista cria um estado
permanente de tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode
transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano. Vitima
constante da guerrilha artistica, o espectador vé-se obrigado a agucar
e ativar seus sentidos (o olho, o ouvido, o tato, o olfato, agora
também mobilizados pelos artistas plasticos) e, sobretudo, necessita
tomar iniciativa. (MORAIS, 2001, p.171).

Segundo o autor, a producdo no campo das artes visuais na
contemporaneidade propde uma nova postura, tanto do artista quanto do
publico. Recordo, porém, que artistas e espectadores tém sido desafiados
pelas mudancas de paradigmas ao longo dos séculos no campo das artes
visuais. Como exemplo destaco que no inicio do século XX o enfrentamento
com a obra de alguns artistas do periodo denominado Modernismo causou, de
maneira geral, certo estranhamento e até mesmo recusa desta producao,
criada sob os paradigmas do mundo moderno onde, segundo Argan (1992,
p.185):
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Por volta de 1910, quando ao entusiasmo pelo progresso industrial
sucede-se a consciéncia da transformacdo em curso nas préprias
estruturas da vida e da atividade social, formar-se-do no interior do
Modernismo as vanguardas artisticas preocupadas ndo mais apenas
em modernizar ou atualizar, e sim e revolucionar radicalmente as
modalidades e finalidades da arte.

Diante dessas informacdes, indaguei por onde desejei que a pesquisa
caminhasse. Meu interesse como pesquisadora, tanto nos campos das artes
visuais quanto no do ensino das artes, estd focado na producdo artistica
balizada a partir dos conceitos gerados pelo sistema de producdo da arte
contemporanea. Refiro-me a arte produzida depois da metade das décadas de
setenta e oitenta, onde, segundo Danto (2006), a distincdo entre moderno e
contemporaneo passou a se fazer clara. Aponto principalmente para as novas
relacdes que este periodo fez nascer, sobretudo entre o espectador e o artista
perante a producado e a divulgacdo de obras de arte. O sistema de producao
contemporaneo das artes visuais prop0s a reorganizacdo de uma estrutura
estabelecida, ao longo do tempo, entre o produtor da obra, o receptor e o local
para exibir esta producédo. De acordo com esta questdo, Danto (2006, p.20)
afirma: “O que quer que seja arte, ela ja ndao é basicamente algo para ser visto.
Para ser olhado fixamente, talvez, mas nao basicamente para ser visto. Nessa
perspectiva, 0 que um museu pos-histoérico pode fazer ou ser?”

Indagar sobre as mudancas na relacdo entre a arte produzida na
contemporaneidade e 0s espacos expositivos construidos no passado, sob a
€gide da beleza e da visualidade, me fez constatar 0 quanto esses espacos
expositivos, museus, galerias e centros culturais, se reestruturaram,
principalmente no campo conceitual. Da mesma maneira que tenho refletido
sobre a minha pesquisa e produgao como artista visual e dialogado com outros
artistas, criticos e tedricos, possuo também a mesma intencdo de refletir, a
partir desta perspectiva, sobre o processo de criacdo que tenho provocado os
alunos a realizar. Penso também na maneira de trazer a producdo desses
jovens para fora da oficina de artes. Exercitei muitas formas de apresentar a
producdo estética do grupo pensando como a escola pode ser também um
espaco expositivo contemporaneo, recebendo a produgdo dos seus alunos.
Para a pesquisa artistica realizada na escola € importante ter garantido um

lugar para expor 0s processos e resultados da pesquisa.
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Como afirmei anteriormente, tenho observado as reflexdes realizadas
pelos artistas, ainda no século XX, para investigar esta relacdo entre a
producdo artistica e sua recepgdo pelo espectador. Para tanto, apresento o
pensamento artistico de Marcel Duchamp, traduzido pelas palavras de outro
artista, Jasper Johns, em Cotrim (2006). Duchamp foi apontado como “um dos
artistas pioneiros do século XX e que moveu seu trabalho através das
fronteiras retinianas que haviam sido estabelecidas pelo Impressionismo para
um campo em que a linguagem, o pensamento e a visdo agem uns sobre 0s
outros” (COTRIM, 2006, p.203). Para confirmar o impeto precursor de
Duchamp (1965) cito sua afirmag&o, quando teceu consideragdes sobre o seu
processo de criacao e afirmou que “o ato criador ndo é executado pelo artista
sozinho; o publico estabelece o contato entre a obra de arte e 0 mundo
exterior, decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma,
acrescenta sua contribuicdo ao ato criador” (DUCHAMP, 1965, p.74). Aqui o
artista refere-se a acdo de fruir a obra pelo espectador como ato de
participacdo e de colaboracdo na sua criacao. A partir da afirmacdo do artista
percebe-se que a autoria da obra passa também a ser repensada pelos
artistas.

Foi através do olhar e da reflexdo sobre a producédo de outros artistas e
também sobre a minha pesquisa e producao artistica que me propus investigar
0s processos de criacdo dos meus interlocutores na oficina de artes. O que
promove tais processos? Com quem dialogam para desencadearem seus
processos de criacdo? Algumas questbes que promoveram 0S processos de
criacdo dos alunos foram percebidas por mim com mais intensidade que
outras. Acredito que este fato tenha ocorrido pelo percurso tedrico que escolhi
para realizar o trabalho de sistematizacdo da pesquisa. Os autores com quem
dialoguei ao longo dos meus estudos me tornaram mais atenta para observar
determinadas a¢bes em detrimento de outras. Para exemplificar o que afirmo,
aponto para a questdo dos repertérios utilizados pelo grupo de alunos para
alavancar seus processos de criacdo. Notei, através das narrativas dos jovens,
gue os temas que traziam para 0s encontros estavam diretamente atrelados a
programacao da TV. Apresentavam, com muita frequéncia, os personagens de
filmes, desenhos animados e novelas. Junto a esses personagens, flashes dos

noticiarios também produzidos pela TV. Havia sempre uma grande quantidade
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de informacdes durante os encontros na oficina de artes, que surgiam sem
muita conexdo entre elas. A Unica certeza era de que as informagfes vinham
da TV. A principio, compreender sobre o que os jovens desejavam falar, ndo foi
tarefa facil; porém, a partir do momento em que busquei relacionar o que
narravam com seus cotidianos, a compreensao tornou-se possivel. De acordo
com Bakhtin (Discurso na Vida e Discurso na arte) o embate apenas com o
enunciado verbal, sem relaciona-lo aos fatos e acdes cotidianas, ndo € o

suficiente para compreender o todo que foi dito. Para o autor:

Na vida, o discurso verbal é claramente ndo auto-suficiente. Ele
nasce de uma situacdo pragmatica extraverbal e mantém conexao
mais proxima possivel com essa situa¢do. Além disso, tal discurso é
diretamente vinculado a vida em si e ndo pode ser divorciado dela
sem perder sua significagdo. (BAKHTIN, p.4).

A partir da afirmacao feita pelo autor, compreendi que a TV é para o0s
jovens um lugar de didlogo no cotidiano. Através da variada programacao da
TV, selecionam os temas para realizar seus processos de criacdo apropriando-
se e ressignificando as imagens dos personagens e concatenando-as aos
acontecimentos da vida real. E interessante estabelecer um paralelo entre o
tema que fundamenta meu processo de criacdo artistica e o que fundamenta
0S processos de criagdo dos meus interlocutores nesta pesquisa. Eu olho as
pessoas nas ruas enquanto eles olham os personagens de dentro das suas
casas, através da TV. Ambos buscamos compreender as identidades no
mundo contemporaneo. Compreender o arcabouco dos repertérios desses

jovens foi fundamental para acompanhar seus processos de criacao.
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1.2 Otemadacriacdo: Por que criar?

...0 mundo passa por mim todos os dias
enquanto eu passo pelo mundo uma vez.
Alvaiade

Ao longo do processo de pesquisa refleti como o tema da criacdo afeta a
mim como pesquisadora e meus interlocutores. Essa ideia ja estava em mim
desde o inicio da pesquisa, mas ressurgiu com maior clareza ao ouvir a musica
O mundo é assim, do compositor Alvaiade (Oswaldo dos Santos 1913-1981),
da Velha Guarda da Portela. As palavras simples do compositor, que utilizei
como epigrafe, atreladas as ideias dos autores com que tenho dialogado para
construir a reflexdo sobre a pesquisa, me fizeram refletir sobre a
responsabilidade que possuo ao gerir minha propria vida, de propor e incentivar
0s meus alunos a buscar o caminho da criacao e de interferir na vida do outro
através do trabalho artistico que realizo. Minha vida tem sido atravessada pela
ciéncia e pela arte. Como responder na vida sobre a ciéncia e a arte? Reflito
novamente sobre 0s versos da cancao e penso que todos os dias posso fazer o
gue eu quiser da minha vida, mas sei que no fim de cada etapa terei que
responder pelo que fiz, principalmente quando tenho que interagir com a
ciéencia e a arte. Bakhtin (2003) discute sobre os trés campos da cultura
humana - a ciéncia, a arte e a vida. O autor alerta que esses trés campos s6 se
relacionam internamente no individuo na unidade da responsabilidade e esta

unidade se da através da dinamica social:

O que garante o0 nexo interno entre os elementos do individuo? S6 a
unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e compreendi na
arte, devo responder com a minha vida para que todo o vivenciado e
compreendido nela ndo permanegam inativos. (BAKHTIN, 2003, p.2).

Esta dinamica estabelecida pelo citado autor propde que qualquer
criacdo, tanto no campo da ciéncia quanto no campo da arte, deve estar
atravessada pelos acontecimentos da vida. Nas palavras de Pereira (2012,
p.65):
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O entrecruzamento entre arte, vida e ciéncia serd uma constante na
filosofia Bakhtiniana, uma vez que o autor ndo dissocia ética, estética
e cognicdo entendendo-as como complementares na producdo do
conhecimento e do agir humano.

Foi motivada por esta reflexdo que busquei vincular o engendramento
do meu processo de criagdo artistica aos processos de criagcdo dos meus
interlocutores no decurso da pesquisa, além de compreender o processo de
feitura da pesquisa como um processo criativo. Por que criar buscando
interacdo com a vida? Como havia assinalado anteriormente, acredito que 0s
processos de criacdo estejam na vida de qualquer pessoa. A atividade criadora
ndo é um privilégio de alguns, mas sim, uma possibilidade humana. Para
Vigotski (2009) a criacdo esta ligada a combinacdo entre a realidade e a
atividade da imaginacdo. “Esse esclarecimento ajudard a compreender que a
imaginacdo ndo € um divertimento ocioso da mente, uma atividade suspensa
no ar, mas uma funcéo vital necessaria” (VIGOTSKI, 2009, p.20). Segundo este
autor, ha diferentes possibilidades de configuracdes entre a realidade e a
imaginacéo e tais relacdes sdo construidas de maneira gradual. As relacées
entre realidade e imaginagédo ocorrem em conformidade com outras atividades
que o sujeito vivencia, essencialmente associadas a experiéncia acumulada ao
longo da vida. Quando Vigotski (2009, p.25) cita experiéncia acumulada, refere-
se a “experiéncia historica ou social alheia”.

Em diferentes perspectivas os pensamentos dos dois autores citados,
Bakhtin e Vigotski, colaboram com a minha investigagcdo sobre processos de
criacdo na oficina de artes na medida em que compreendem que as relacdes

humanas instauram-se no campo social. De acordo com Lopes (2006, p.226):

A importéancia do papel do outro no processo de interacao, percepgao
e formacdo da consciéncia é destacada por Bakhtin e Vygotsky, uma
vez que ambos acreditam que a consciéncia individual se forma a
partir do social e a auto-consciéncia € dada através do outro, do
dialogo e da interacdo entre o Eu e o Outro, do contato social e do
contato consigo mesmo.

Durante o processo de realizacdo da pesquisa na oficina de artes
surgiram interessantes e importantes encontros que deixaram relevantes
contribuicdes para o desenvolvimento dos processos de criagdo do grupo, para

0 processo de criacdo individual dos jovens e para o trabalho de investigacao
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gue estava em processo. Até o presente momento a experiéncia que vivenciei
com o grupo reverbera na minha memadria e com frequéncia reelaboro partes
destes encontros. Trago parte de uma significativa passagem ocorrida apdés um
dos referidos encontros.

A oficina de artes recebeu a visita do Walter, pai de duas alunas que
frequentam a oficina de danca na mesma instituicdo onde realizei a pesquisa.
Ele foi informado, pelos préprios alunos que integram o grupo de pesquisa na
oficina de artes, sobre o tipo de trabalho e o tema desenvolvido durante os
encontros. Os alunos e seus responsaveis se encontram toda semana antes do
inicio das atividades. A partir das informacgdes recebidas ele concluiu que seu
trabalho poderia despertar interesse no grupo de jovens e demonstrou o desejo
de apresentar-lhes o seu processo de criacdo e trabalho artistico. O grupo
recebeu positivamente a proposta de conhecer um novo trabalho artistico. O
encontro foi marcado e o grupo recebeu com curiosidade o visitante. Walter
apresentou seus trabalhos, fotocdpias de imagens de personagens sobre papel
tamanho oficio, e falou sobre o seu processo de criacdo. Afirmou que néo
trabalhava na area artistica, mas que gostava de criar histérias e personagens.
Primeiro criava as histérias e em seguida os personagens, atribuindo-lhes
caracteristicas fisicas e nomes. Explicou que ndo desenhava por completo
Seus personagens, mas que 0s criava através de desenhos e fotografias de
revistas. O processo de criacdo dos seus personagens tinha inicio quando
recortava partes do corpo de diferentes personagens ja existentes e 0s
recriava, recombinando diferentes partes nhum sé corpo, através de colagens.
Depois de criadas as colagens ele fotocopiava as imagens. Em seguida
interferia na imagem desenhando sobre elas. Ele revelou para o grupo que
tinha o desejo de produzir filmes de animagdo para as historias e o0s
personagens que criava. Walter deixou como recordacdo do encontro um

desenho e pediu que o recriassem através da escultura em argila.
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Figura 7: Walter fala sobre seu processo de criacdo para o grupo.

No encontro seguinte a visita do Walter um dos alunos questionou o
processo de criagdo que havia sido mostrado por ele, pois segundo este aluno,

ele ndo criava porque copiava. O jovem disse que sabia identificar quando
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alguém copiava o trabalho do outro e concluiu que o trabalho apresentado para
0 grupo era uma farsa. O aluno, a quem me refiro, tem um excelente dominio
de desenho e conhece programas de computador que possibilitam a edi¢ao de
imagens. Recordo que a primeira conversa que tivemos sobre o encontro com
o Walter ndo foi muito facil, porque o aluno queria apenas falar e néao
conversar. Embora tivesse tentado varias intervencdes durante a fala dele,
estas ndo surtiram efeito e sua narrativa transformou-se numa espécie de
catarse, incluindo momentos dificeis pelos quais passou na vida por conta da
deficiéncia que possui. Preferi voltar ao tema da conversa em outra ocasiao.
Era muito importante ouvir o que ele pensava sobre o processo de criagdo do

Walter e no encontro seguinte retomei a conversa. Transcrevo parte do didlogo.

Ivana: Na aula passada estavamos falando sobre a questédo da copia.
Quando vocé est4 aprendendo a criar personagens, como € que vocé
faz no curso? Vocé estava falando que o importante era criar € nao
copiar.

Vagner: O que acontece. A senhora me deu essa revista. Eu n&o vou
copiar esse personagem daqui.

I: Por qué?

V:0 que acontece. Eu ndo quero me gabar, ndo sou nada!

I: Vocé é um desenhista.

V: Mas nao quero me gabar. Uma coisa que eu odeio € me gabar. T
aqui aprendendo.

I: Sim

V: A senhora me ensinou uma coisa que eu hao sabia, brunir (dar um
tipo acabamento em objetos feitos com argila antes de irem ao forno).
N&o esqueci. Isso € uma experiéncia ainda. Estou aprendendo.

I: Todo mundo esta aqui aprendendo.

V: Por isso, eu quero fazer faculdade de artes plasticas, mas depois
vou falar sobre isso com a senhora. Meu professor que trabalha para
uma revista americana me ensinou. Se vocé copiar um personagem
desse aqui (se referindo a revista) vocé nao vai ter nenhum valor.
Para vocé trabalhar com o personagem vocé tem que criar ele! Como
criar ele? A senhora pode ser um personagem!

I: Sim.

V: Eu posso olhar para o rosto da senhora e me inspirar no rosto da
senhora. Entende o que eu quero dizer?

I: Sim.

V: Antes eu ia trabalhar com Histéria em Quadrinhos, mas veio a
bolsa (se referindo a bolsa FAPERJ que recebeu para trabalhar como
monitor do grupo de alunos) acabei gostando do trabalho e mudei de
ideia. Entdo eu ja estava criando. Até parei de desenhar um pouco.
Entdo o que eu fazia? Comprava revistas, Manequim, pegava a atriz,
a modelo, vérias atrizes. Olhava para elas, cortava elas, fazia minha
técnica diagonal para fazer ilustragdo de capa. E ai eu criava um
personagem. Eu criei um dia O mundo da perdi¢do, uma capa.

I: Mas para vocé criar vocé precisou olhar...

V: Olhar, a gente copia...

I: Copia o desenho?

V: Nao o desenho, copia a imagem do desenho.

I: Ai vocé vai fazendo o que? Transformando a imagem?
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V: Nao vou copiar da pessoa.

I: Vocé pode olhar para ajudar a criar o seul...

V: Sim, ndo quero me gabar, mas eu fagco um personagem melhor do
que esse (referindo-se a revista)

I: Eu acredito.

V: Esse trago é muito infantil.

I: Ser infantil ndo quer dizer que seja ruim.

V: Eu sei.

Durante o dialogo com o aluno notei que ele estava trazendo para o
grupo algumas preocupacdoes que tinha em relacdo ao seu processo de
criagdo. As aspiragdes dele para o futuro sdo de poder atuar profissionalmente
no campo da arte. Além de participar dos encontros na oficina de arte ele faz
cursos técnicos de desenho e computacdo grafica e estd pensando em
ingressar na Universidade. Dentre os alunos que compdem 0 grupo, ele é o
anico que explicita o desejo de estudar e ter uma profissdo. Por isso, pensou
ter o cuidado de nado copiar, tem a preocupa¢do com a questao do plagio e,
portanto, da ética. Segundo ele, o mercado onde quer atuar ndo tolera tal
pratica. Ele disse em relacdo as informacfes que obtém dos profissionais que
atuam nessa area:

Meu professor que trabalha para uma revista americana me ensinou. Se
vocé copiar um personagem desse aqui (se referindo a revista) vocé nao vai ter
nenhum valor. Para vocé trabalhar com o personagem vocé tem que criar ele!

Apés essa fala, tive a sensacdo de que o aluno teve medo que
acontecesse com ele no futuro o aconteceu com Walter, sob o seu proprio
julgamento. O jovem pensou no seu processo de criacdo através do processo
de criagao do outro. Mas nao compreendeu todo o processo, apenas avaliou o
produto. Por isso teve uma reacéo tao forte ao falar do processo. Para ajudar o
aluno a rever tal avaliacdo argumentei que o Walter ndo possuia tanto preparo
para o desenho quanto ele, mas isso ndo o impediu de desenhar. Expliquei ao
aluno que para a producdo de arte contemporédnea o desenho pode ser
também um trabalho de composicdo e que é possivel criar, neste contexto,
através de diferentes técnicas e recursos. E é o que ele faz para criar também,
mas ainda n&o internalizou o seu processo. E um fazer ainda com pouca
contextualizag&o.

Entdo eu ja estava criando. Até parei de desenhar um pouco. Entdo o

gue eu fazia? Comprava revistas, Manequim, pegava a atriz, a modelo, varias
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atrizes. Olhava para elas, cortava elas, fazia minha técnica diagonal para fazer
ilustracéo de capa.

O que esta em jogo para o aluno? Penso que seja o futuro profissional
gue almeja e, dessa forma, ndo deseja que o produto da sua criagdo seja visto
como copia. Na fala do aluno, quando se remete ao seu processo de criacao,
identifico a mesma trajetdria e até alguns recursos utilizados pelo Walter para
criar: Entdo o que eu fazia? Comprava revistas, Manequim, pegava a atriz, a
modelo, véarias atrizes. Olhava para elas, cortava elas, fazia minha técnica
diagonal para fazer ilustracédo de capa. E ai eu criava um personagem.

Os dois exemplos citados de elaboracdo de processos de criacdo
partem das mesmas fontes de pesquisa de imagens. Utilizando a apropriacao
das imagens, os criadores as ressignificam, produzindo diferentes personagens
para determinados fins. N&do tenho a pretensdo de responder com clareza por
gue as pessoas, com quem troquei informagdes e observei 0s processos de
criacdo, criam. Pude sim, observar e refletir, a partir dos dados que elas me
trouxeram, sobre o que desejam alcancar com a sua cria¢do, aliando as
minhas experiéncias aos acontecimentos vivenciados na oficina de artes, a
producdo contemporanea de arte e ao campo tedrico estudado.

O desafio de responder, na vida, sobre a ciéncia, apresentou-se para
mim em duas diferentes etapas. Inicialmente, no meu campo de pesquisa, na
oficina de artes visuais, onde transpus um trabalho do campo da arte para o
campo da ciéncia. Em uma primeira etapa organizei em pequenos acervos
dados que surgiram a partir da metodologia utilizada contendo a producédo
plastica do grupo, suas narrativas, as gravagles transcritas, as imagens
fotogréficas das atividades realizadas, os videos produzidos e as exposi¢cdes
dos trabalhos como dados para analise. Durante esse processo realizei muitas
escolhas. A segunda etapa do processo foi mostrar a pesquisa através da
escrita. Foi preciso realizar um trabalho que me assegurasse transformar essa
pratica em teoria. O que trouxe comigo para o texto e o que deixei para tras no
momento em que descrevo 0 acontecido, estd atrelada as escolhas que
realizei, assim como foi também a maneira como mMostro 0 processo e as
producdes plasticas dos jovens atraves das fotografias. Como mostrar,
emoldurando esse produto da criacdo no campo da ciéncia, tendo o papel

como suporte, as palavras e as imagens como elementos expressivos? NoO
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campo da arte ha varias maneiras de dar acabamento a uma producdo. No
documentario Janela da Alma (2001) o cineasta Wim Wenders responde sobre

0 que é mais importante no enquadramento no processo cinematogréfico:

O enquadramento é algo muito estranho, porque o que esta fora é
guase mais (ou tdo) importante do o que esta dentro. Costumamos
olhar um enquadramento pelo que ele contém, num quadro, numa
foto ou num filme. Normalmente pensamos no que esta no interior.
Mas o verdadeiro ato de enquadrar consiste em excluir algo. Acho
gue o enquadramento se define muito mais pelo que ndo se mostra
do que pelo que se mostra. H4 uma escolha continua quanto ao que
sera excluido. Para mim é a parte mais instigante do processo
cinematogréfico. Por que a cada fotograma que vocé realiza, vocé
decide o que faz ou ndo parte da histéria, portanto, o enquadramento
tem total relacdo com contar a histéria.

Relaciono o processo de sistematizar a pesquisa no campo da ciéncia a
maneira com gue o0 cineasta realiza a criagcdo de sua obra no campo da arte.
Creio que seja o modo de problematizar a vida e organizar o acontecido
durante a pesquisa, através da palavra, que dé sentido aquilo que o texto
pretende revelar sobre o trabalho do pesquisador. A interagdo com o texto sé
adquire nexo quando é realizada da mesma forma que se procura interagir com
a vida, ou seja, promover a busca pelo que Ihe afeta. Escolher partes do todo
gue me afetou no processo da pesquisa e aliar essas partes ao campo teérico,

que também escolhi, caracterizam a busca por uma autoria.

1.3 Processos de criagdo no ensino das artes na atualidade e o uso de

diferentes suportes.

N&o posso definir aquele azul,
néo era do céu nem era do mat...
Paulinho da Viola

Através dos encontros semanais com o grupo de pesquisa, do qual faco
parte, tenho readquirido o habito de pensar sobre a infancia, embora o meu
grupo de interlocucdo na presente pesquisa seja formado por jovens. Envolver-

me com as diversas pesquisas em desenvolvimento por um grupo que busca
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investigar o tema da infancia me fez rememorar parte da minha infancia,
essencialmente a que se passou na escola e mais especificamente sobre a
producdo pléstica que realizei neste periodo. Lembrei-me de um momento
especial, quando trazia da escola meus trabalhos produzidos nas aulas de
artes dentro de um envelope pardo e muito grande, para mostrar em casa.
Bastante orgulhosa dos trabalhos, abria o envelope e mostrava a todos cada
desenho e pintura. Uma semana depois os trabalhos criados sobre papel ja
estavam bastante amassados e feios, segundo o meu critério de exceléncia. E
no més seguinte, lamentava, havia muito pouco para mostrar, pois 0 manuseio
excessivo nos papéis onde haviam sido realizados os desenhos e as pinturas
acelerou o seu desgaste. Hoje resta muito pouco da minha producao plastica
na infancia. A escola trabalhava com a tecnologia existente na época, ou seja,
trabalhava tendo o papel como suporte principal da producdo para as
atividades propostas.

Reflito sobre esta passagem da minha infancia na escola com o intuito
de analisar o uso de alguns suportes escolhidos ao longo da pesquisa para
fomentar e realizar processos de criacdo. Entretanto, estabeleco uma
comparacao com as escolhas de suportes e materiais que tenho realizado para
alavancar meus processos de criacdo, no campo das artes visuais, visando
compreender as relacdes dos processos de criagcdo com 0s suportes artisticos
utilizados na atualidade.

Apresento algumas imagens que produzi utilizando a fotografia digital. A
motivacdo que provocou a criacdo dessas imagens foi a cor azul. Quando
vislumbrei a possibilidade de trabalhar com a cor azul, ndo fui busca-la na
natureza, nem no azul do céu e nem no azul do mar, onde tantos outros
artistas se inspiraram para produzir. De fato, sdo belissimas fontes de
pesquisa. O azul que busquei estava na tela que a TV projetava todas as vezes
gue ligava o aparelho. Desejei aquele belo azul refletindo sobre as pessoas. As
circunstancias que se apresentaram para mim naquele momento indicaram que
eu seria a pessoa certa para receber o azul. A dindmica do meu processo de
criacAo me permite organizar e reorganizar o trabalho de acordo com os
elementos que estdo a minha disposicdo. Neste caso: eu, a maquina, a TV e
um tripé. O critico de arte Nicolas Bourriaud (2003) defende a ideia do artista

contemporaneo como diretor: “o artista trabalha exatamente como um diretor
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que seleciona, de fato, o que vai se passar na frente da camera”
(BOURRIAUD, 2003, p.78).

Figura 8: Sequéncia de fotografias para a animacéo Intervalo.

A sequéncia de imagens que criei abriu mais uma vez a possibilidade de
dialogar com a TV e sua dindmica de funcionamento. Quando criei a imagem e
simulei o movimento, deslocando a cabeca, o braco e a garrafa de baixo para
cima, estava propondo que as fotografias funcionassem como se estivessem
sido geradas pelo mecanismo que a TV emprega para veicular suas imagens.
Mas ainda nao sabia disso. Olhava as imagens como fotografia e pretendia
expb-las uma ao lado das outras. A mudanca na maneira de apresentar o
trabalho ocorreu quando participei de uma mostra de processos e de trabalhos
artisticos entre artistas visuais estrangeiros. Este encontro ocorreu na
Alemanha, no atelié do fotégrafo Jochen Dietrich. No grupo havia aleméaes,
chineses e eu era a Unica brasileira a mostrar trabalho. Quando mostrei a
sequéncia de imagens e expliquei para o grupo que o trabalho estava em
processo, um dos chineses, o representante de dois pintores igualmente
chineses presentes nessa mostra, exclamou: Advertising! Esta palavra significa
propaganda, publicidade, em inglés. Tentei explicar para ele, com a ajuda de
outros artistas presentes, que ndo se tratava de uma propaganda, mas o
esforco foi em vao. Nao sei a que fato atribuir o espanto do chinés em relacéo

as imagens gue apresentei, mas sei que foi bom ter ouvido o que disse, pois
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assim pude compreender que meu trabalho ndo funcionaria da maneira com
gue pensava em exibi-lo, utilizando apenas a fotografia como suporte.

O chinés me apontou o caminho que nao enxergava. Naguele momento
precisava refletir mais sobre o que estava propondo com aquela sequéncia de
imagens. Depois desse episddio, descobri que estava também dialogando,
além da cor, com as imagens em movimento. A imagem da TV, além de cor,
tem movimento, constatacdo muito 6bvia, mas que na ocasido ndo relacionei
ao trabalho que estava criando. Quando tomei uma das caracteristicas da TV
para compor o meu trabalho, deveria ter ficado mais atenta sobre as outras que
fazem parte desta midia. Penso que o Chinés sugeriu que eu utilizasse o
recurso da metalinguagem no meu trabalho, aproveitando 0s meios
expressivos que a TV apresenta. Na atualidade, a producédo artistica propde
que, além do uso da tecnologia, desenvolva-se a compreensao da dimenséo
conceitual e critica desse meio. A sequéncia de imagens fotograficas com o
fundo azul transformou-se em uma animacao cujo titulo é Intervalo mas, neste
caso, nao tive a intencéo de relaciona-las as propagandas veiculadas pela TV.
A ideia do titulo surgiu em funcdo de sugerir um intervalo nas atribulacdes da
vida cotidiana.

Retorno das minhas indaga¢gfes enquanto artista e retomo minha
posicdo de professora-pesquisadora, aliando o relato desta experiéncia como
artista visual a pesquisa no campo do ensino da arte. Através do
desenvolvimento da minha pesquisa como artista visual aprendi a lidar com os
aparatos tecnoldgicos e este fato imprimiu certa agilidade sobre a minha
producdo artistica. Com o advento da tecnologia digital tornou-se possivel
interferir na imagem de formas muito variadas e o0s ganhos de tempo e
economia com a utilizacdo desses meios foram inquestionaveis, se
compararmos com a producdo de imagens nos periodos anteriores. Essa
reflexdo me permite compreender de que modo o0 uso dos aparatos
tecnoldgicos, tais como maquinas fotograficas digitais e programas de
computador, afetaram os processos de criacdo dos interlocutores da pesquisa;
e também o modo como a propagacdo e veiculacdo dos trabalhos criados
pelos jovens se dédo no tempo e no espaco. Parte do trabalho produzido na
oficina de artes foi realizado com a utilizagdo da linguagem da animacao. A
investigacao sobre o uso desta linguagem como campo de interacdo entre arte,
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educacdo e midia foi motivada por questdes que envolvem o mundo
contemporéaneo, com a presenca massiva das imagens, dos recursos
tecnologicos na vida do homem e suas influéncias no campo da educacao e da
cultura. Porém, € importante ressaltar que a relacéo entre arte e tecnologia ndo
€ um privilégio da atualidade. De acordo com Argan (1992), no campo das
artes visuais, observamos que o artista vem se apropriando dos meios técnicos
de criacdo e de producdo de imagens desde o século XIX, com o advento da
fotografia. Resgatar essa trajetéria, ou seja, promover a busca de novos
suportes para ampliar a possibilidade de criacdo de producdo de imagens e
narrativas, no cenario contemporaneo, foi uma préatica nesta pesquisa.

Dentro desse contexto de discusséo, apresento a questao formulada por
Machado (2007) sobre arte e midia como caminho de reflexdo que orientou

essa investigagéo:

Se toda arte é feita com os meios de seu tempo, as artes midiéticas
representam a expressdo mais avangada da criagdo artistica atual e
aquela que melhor exprime sensibilidades e saberes do homem do
inicio do terceiro milénio. (MACHADO, 2007, p.10).

A partir desta ideia, penso que levar os jovens a conhecer a linguagem
da animacédo possibilitou ndo s6 a apropriacdo de suas técnicas basicas para
poder promover a aproximacdo do grupo com essa linguagem como permitiu
também explorar outras formas de producdo de narrativas mediadas pelos
usos de equipamentos digitais. As escolhas feitas em relagdo a utilizacdo de
um ou mais aparatos digitais para criar foram realizadas de acordo com a
adequacao do uso destes aparatos para o desenvolvimento do trabalho
proposto. O que desejam criar e como desejam mostrar 0 produto da sua
criacdo? Essa ideia vai ao encontro do pensamento de Castro (2008), que
afirma ser a importancia dos resultados das pesquisas relevante para os jovens
envolvidos neste processo, compreendido que os interlocutores da pesquisa
possuem grande interesse pela programacdo da TV, primordialmente sobre
filmes e desenhos animados.

Oferecer ao grupo de alunos a possibilidade de criar personagens e
histérias que agreguem diferentes produc¢des, como os desenhos feitos sobre
papel e os personagens modelados em massinha ou argila, foi permitir que os
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jovens desenvolvessem um pensamento artistico sobre o produto veiculado
pela TV, que é da esfera do entretenimento e sobre o préprio suporte. Comparo
com o0 que ocorreu comigo durante o citado processo de criacdo do video
intitulado Intervalo. A experiéncia da producéo artistica que propde o uso dos
aparatos tecnolégicos ensina aos criadores de imagens a desenvolverem uma
relacdo critica com este meio de producdo estética. Promovem o entendimento
de que os processos de criagdo nos impulsionam a todo tempo a fazer
escolhas. Ampliam-se as possibilidades. O que mostrar e como mostrar o
produto da criacdo? De acordo com Pimentel (2002, p.118): “Imaginar as
possibilidades artisticas via tecnologias contemporaneas é, também estar
presente no proprio tempo em que vivemos, que se faz de fragmentos e
rearranjos, de todos que somam partes, de partes que sao o todo”.

Levar as producfes do grupo de alunos para serem exibidas nas telas
da TV ou do computador, suportes sobre o qual eles tém olhado apenas como
espectadores, trouxe uma novidade, uma quebra na relacdo do lugar de ser
espectador e produtor de imagens. Foram essas relacbes que tentei
estabelecer com os jovens na oficina de artes durante a investigacdo dos

processos de criacao.

1.4 A criacéo a partir da linguagem da animacao

A escolha do uso da animagdo na oficina de artes esta relacionada a
algumas caracteristicas que envolvem tal linguagem, caracteristicas essas que
busquei para fomentar processos de criacdo junto aos meus interlocutores.
Compreendo que a producdo de animacOes oferece diferentes maneiras de
realizar interagdes com as imagens e de desenvolver relagdes interpessoais. E,
também, uma linguagem que possibilita a reunido e utilizacdo de uma vasta
gama de meios para a sua realizacdo. Observadas suas carateristicas, refleti
sobre como agrega-las ao cotidiano da oficina e como relaciona-las as
caracteristicas individuais dos alunos. Os diferentes modos de interacdo que a
animacdo propde foram apresentados para 0s jovens com 0 objetivo de

promover a criagao de trabalhos coletivos, pois era comum trazerem para 0S
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encontros narrativas repletas de fatos novos, trocarem ideias, e, no entanto,
realizarem as producdes plasticas individualmente. Esta atitude de realizar
individualmente as producdes estd em desacordo com a definicdo de oficina,
que, nas palavras de Dietrich (apud LOPES, 2006, p.223), “pode ser
caracterizado como o lugar do encontro”. Através da proposta de producdo das
animacoes foi possivel modificar a dindmica na feitura dos trabalhos e atingir o
objetivo de tornar a oficina um lugar de produgao coletiva.

Durante a realizacdo de alguns trabalhos, que tinham por objetivo aliar
as producdes plasticas a producdo de animacdes, foi necessario estabelecer,
com os componentes do grupo, o sentido de trabalho coletivo e indicar o inicio
da reflexdo sobre a questdo da autoria. Sugeri que 0s personagens criados
individualmente pudessem interagir uns com o0s outros, ndo importando qual
tivesse sido o referencial utilizado para a sua criacdo. O importante era que
estabelecessem interagoes. Minha proposta apontou, em temos de
acontecimento para o trabalho de criagdo do grupo, o caminho da alteridade.
Propus uma mudanca na dindmica da oficina com o objetivo que buscassem
novos caminhos para criar, uns com outros. Nesse contexto, Pereira (2012,
p.105) afirma que € “no desvio que se funda a possibilidade da intervencao, a
medida que se funda se abre ao inusitado e, com isso, exige uma nova
postura, necessariamente compartilhada”. Esta explicito no processo de
criacao, a partir desta linguagem, que o trabalho com o outro é essencial para a
sua concretizagao, fundamentalmente se observarmos as variadas etapas que
configuram sua produc&o. E certamente possivel utilizar recursos tecnoldgicos
disponibilizados por maquinas digitais e computadores para criar animacoes
sem estabelecer parcerias com outros sujeitos. Entretanto, ndo foi objetivo
dessa pesquisa fomentar processos criativos tendo como foco apenas a
utilizagdo de meios tecnoldgicos.

Trazer para esses jovens a proposta de criar coletivamente com o
objetivo de instaurar um novo conceito de producdo, que propds uma nova
visada sobre a questdo da autoria, possibilitou refletir sobre o repertério dos
jovens oriundos de producdes criadas coletivamente. Ter trazido filmes e
desenhos animados produzidos pela TV, e também pela escola, foi decisivo
para que os jovens vislumbrassem a possibilidade de realizarem criagGes

coletivas.
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As imagens a seguir documentaram parte desta proposta, que foi
realizada através da producdo da animacao intitulada O Sexteto Fantastico. Os
registros fotograficos mostram algumas etapas importantes realizadas para o

trabalho de producéo da animacao, sobretudo as interacdes entre os alunos.

e)
Figura 9 — Trabalho na oficina
Legenda: a) Os alunos experimentam o efeito da luz com lanterna sobre o desenho.
b) Fotografando o cenario e o personagem com a projecao de luz.
c¢) Cenario e personagem sob projecao de luz.
d) Producéo de fotografias para animagao O Sexteto Fantastico.

e) O grupo organiza 0s personagens para serem fotografados.
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2 METODOLOGIA DE PESQUISA — INTERVENCAO

O correr da vida embrulha tudo. A vida é assim: esquenta
e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois
desinquieta. O que ela quer da gente € coragem.
Guimaraes Rosa

No processo de constru¢cdo da minha pesquisa passei pelo momento da
qualificacdo. Momentos de reflexdo trazidos por Maria Luiza Oswald. Ela
destacou dados importantes para eu pensar a pesquisa. Disse, em relacdo aos
meus interlocutores: Vocés sao corajosas! No plural, porque a frase também
foi dedicada a Ana Elisabete Lopes, com quem tenho realizado pesquisas no
campo do ensino da arte. Outra questdo levantada por Maria Luiza foi em
relacdo ao meu campo de pesquisa: VOcé precisa trazer o seu campo!
Imediatamente depois da conversa com a professora nao vi muita conexao
entre uma afirmacao e outra, porém permaneci com as palavras ecoando na
memoria: coragem e meu campo de pesquisa. Com o passar do tempo
compreendi que ela estava falando, em ambos os casos, sobre a mesma coisa.
A minha demora em compreender esta relacionada, de certa forma, ao senso
comum, pelo qual as pessoas acreditam que para desenvolver um trabalho
com alunos com deficiéncia é preciso, acima de tudo, ter muita paciéncia. E
preciso ter paciéncia na medida em que os alunos, na sua maioria, apresentam
algumas faltas. E essas faltas podem apresentar-se de maneiras diversas no
campo da educacdo especial, restando a quem trabalha nessa area ter
paciéncia. E dessa forma que o senso comum pensa. A paciéncia esta
intimamente ligada a questao do tempo, e 0 tempo no mundo contemporaneo
ndo € algo de que se possa abrir mdo porque remete a questdo da
produtividade, do lucro e da informagéo veloz. Entdo como criar coragem a
partir desse cenario?

O comentério sobre a coragem faz refletir sobre o que é esperado néo
apenas do professor, mas também da escola e das politicas de inclusdo em
relacdo as pessoas com deficiéncias e nesse sentido a coragem nao deve viver

da paciéncia. Tenho pensado que a paciéncia, em excesso, pode esvaziar a
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coragem, isto porque ela pode ser utilizada para arrefecer transformacdes e
para transformar é preciso ter coragem. Do lugar que ocupei durante a
pesquisa foi possivel afirmar que diante das diversas experiéncias que
vivenciei com o grupo de alunos com diferentes deficiéncias, senti grande
motivacdo ao realizar cada etapa deste trabalho. As faltas apresentadas por
alguns alunos me atrairam, particularmente, porque suspeitam surpresas.
Reflito sobre a palavra deficiéncia que, dentre tantas coisas, caracteriza 0s
interlocutores da pesquisa. De fato, ha uma falta nesses sujeitos. Porém, como
trabalho com a criacdo, que também prenuncia falta, me esmero em criar para
encontrar o que me falta. Procuro no campo da educacgéo especial ndo olhar
apenas para a falta, e busco o outro lado da auséncia, que € a presenca.
Quando os alunos estiveram juntos na oficina de artes, tinham muito
para trocar entre eles. Acredito que ndo seja comum para esse grupo ocupar
diversificados espacos na sociedade. N&o me refiro aos espacos que garantem
por lei a participagdo de pessoas com deficiéncia em certos setores da
sociedade. De certa forma penso ser interessante a relacdo que estabelecem
com a oficina de artes. Embora a oficina seja parte de uma instituicdo de
ensino publico, a insercdo desses jovens ndo € obrigatoria, jA que esse espaco
foi criado para maiores de dezoito anos. Como mencionei anteriormente, 0s
jovens frequentam a oficina de artes porque desejam. No entanto percebi, ao
longo da pesquisa, 0 quanto foi custoso para as pessoas que acompanham o
processo desses jovens reconhecerem que 0 espaco da oficina ndo estava
disponivel apenas para tratar do assunto deficiéncia, mas também dos
processos de criagcdo. Em um video, produzido no ambito da pesquisa
realizada com apoio da FAPERJ, as maes dos alunos que integraram a
pesquisa foram entrevistadas e interrogadas sobre o que a oficina trazia de
transformador para seus filhos. A maior parte delas apontou a questdo da
socializacdo e a melhoria da coordenacdo motora. Nao quero afirmar que as
familias dos jovens ndo consideram importante o trabalho realizado na area do
ensino da arte para seus filhos, caso contrario ndo estariam implicados em
inseri-los em tal contexto. De fato, as duas caracteristicas apontadas foram
importantes para a vida dos jovens mas o potencial criador, fomentado pelo
ensino da arte, ndo apareceu como algo que trouxesse qualquer mudanca para

suas vidas nas palavras dos seus familiares. A percepcao que tive através das
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falas dos pais dos alunos foi que ainda estdo impregnadas por uma concepcgao
construida socialmente, que pde a prova as potencialidades de subjetivacéo, e
portanto de criagcéo, das pessoas com deficiéncia. O presumido, Bakhtin (2003)
ou seja, o conhecimento compartilhado entre nés sobre o meu campo de
pesquisa, fez com que Maria Luiza langasse a frase: vocés séo corajosas! Nela
estava envolvida toda carga social que o trabalho no campo da educacédo

especial contém.

2.1 O trabalho de pesquisa - intervengé&o na oficina de artes.

O trabalho realizado com alunos com deficiéncia foi pensado sob o
contexto que visa garantir o acesso a educac¢do a todos, independentemente
de suas caracteristicas ou necessidades. Tenho aprendido a lidar e a relativizar
ideias preconcebidas e construidas socialmente. O desafio ao iniciar um
processo de pesquisa-intervencdo com esse grupo de jovens foi o de superar
preconceitos. Com o objetivo de minimizar as relacdes hierarquicas
estabelecidas social e culturalmente entre jovens e adultos e, principalmente,
entre 0os jovens com deficiéncia e os adultos, propusemos, ao longo do
processo de pesquisa, uma reflexdo acerca da questdo da desigualdade
estrutural entre pesquisador e pesquisado apontada por Castro (2008). Qual o
papel do pesquisador que propde a mediacdo das atividades?

Durante o processo de pesquisa tentei estabelecer uma relacdo de
porosidade entre os lugares do pesquisador e do pesquisado. Estes momentos
ficaram demarcados na pesquisa, na medida em que a producao plastica dos
jovens necessitava entrar em dialogo com guestdes técnicas que 0S meios
escolhidos exigiam. No processo de pesquisa-intervencdo, Pereira (2008)
destaca que a dindmica do trabalho estd comprometido em relacionar
pensamento e acdo. Ao longo da pesquisa realizei uma série de mediacdes
com os jovens sobre as producdes realizadas por eles. Cito a intervencéo que
propus em relacdo a producdo de personagens construidos com massa de

modelar para a animacéo Os Defensores.
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As dimensfes dos personagens, essencialmente a altura, precisavam
estar de acordo com os cendrios onde estariam inseridos. Ficou estabelecido
que os cenarios seriam criados através de desenhos sobre papel. A criacdo
dos personagens foi realizada a partir de um padrdo determinado pelos meios
gue apontamos como mais adequados para a realizacao da atividade; portanto,
0s personagens ndo poderiam exceder as dimensdes dos cenarios. Na
animacdo existem dois personagens que sdo herdis e um vildo. No repertdrio
imagético dos alunos esses tipos de personagens diferem-se dos demais
justamente pelas dimensfes que os caracterizam. Diante deste fato, foi
imprescindivel deixar claro para o grupo que para atender uma necessidade
técnica do trabalho, os herdis e vil6es teriam que ser construidos com a mesma
altura como os outros personagens. Este detalhe ndo afetaria o que os alunos
estabeleceram como caracteristicas para 0S personagens. ISso porque
poderiam agregar a constituicdo fisica dos personagens outros elementos
plasticos, como cores mais vibrantes ou formas diferenciadas para composicéo
de seus corpos. Este percurso que segui durante a atividade seria escolhido
em situacdo diferente a esta, com diferentes alunos. Lancei mdo de uma
mediacao que acredito funcionar em processos de criagdo, porque para realizar
€ preciso pensar e conhecer. Segundo Freire (apud Martins, 1998, p.147),
“Educador ensina a pensar. Mas somente pensar nao basta. Educador ensina

a pensar e agir, segundo o que se pensa, enquanto se faz. [...]”

Figura 10: (a) A primeira e a segunda versao do personagem; (b) Personagens no cenario.
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A prética que realizo como pesquisadora e artista visual me fez refletir sobre os
lugares que ocupamos na vida. Da mesma forma que os alunos receberam
mediacdes do professor-pesquisador para o desenvolvimento dos seus
trabalhos, tenho recebido orientacdes sobre minha producéo artistica. De fato,
ha uma questdo de horizontalidade no trabalho de criagcdo, no primeiro
momento em que se faz a escolha do tema, do meio e do suporte para
concretizar a obra. No entanto, esse processo se exaure nesse ponto, ele é
apenas o inicio. E através do didlogo com o outro que podemos imprimir
mudancas nos processos de criacao.

Estas foram questdes que também mobilizaram a ampliagdo das
dindmicas de atuagdo com o grupo de jovens durante as aulas. Acredito que
tais dinamicas possibilitaram a exploracdo e a analise das propostas com a
perspectiva de criar adaptacdes nos recursos utilizados, assim como nas
técnicas e no préprio processo de criacdo e de conhecimento de si mesmo, do
outro e do meio em que se esté inserido. O objetivo foi fomentar processos de
criacdo que pudessem fazer sentido para 0s sujeitos que integraram a
pesquisa e contribuir para que pudessem redescobrir o lugar do humano que
ficou deixado de lado, na medida em que as deficiéncias tém ficado em
evidéncia em certas situacdes. Tenho na memdéria uma passagem na qual o
pai de um aluno, que nao fez parte do grupo de pesquisa, mas que frequenta a
oficina de arte onde atuo como professora, relatou com muito entusiasmo sobre
a atuacao do filho num determinado evento social organizado pela empresa
onde trabalha. Durante a festa os colegas do pai do meu aluno e seus
familiares, reunidos na mesma mesa, divertiam-se com as caricaturas que o
rapaz fazia das pessoas presentes no evento. O pai ficou entusiasmado com o
quanto era expressivo o desenho do filho e como o desenho conquistou a
atencdo dos seus colegas. Por outro lado, pensei que o meu aluno havia
conquistado um lugar diferente daqueles que costuma ocupar na sua familia e
nos eventos sociais que participa. O pai olhava o desenho e eu o0 que o
desenho fez por ele. Nao pretendo afirmar que pelo fato de o aluno ter
deficiéncia ndo possa ocupar um lugar de importancia que outros membros da
sua familia possuem. Apenas pensei que naguele evento ele passou a ocupar
outro lugar, o lugar de colega, daquele que brinca e se diverte com as
diferentes maneiras que o outro tem de ser. O relato do pai do aluno inverte o
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que afirmei anteriormente sobre as deficiéncias estarem em evidéncia em
certas situagbes. Costumo realizar essa atividade com os alunos, que chamo
de guerra de desenho, onde um desenha o outro e pode justamente brincar

com a diferenca.

2.2 Propostas realizadas.

O inicio do trabalho de pesquisa com o referido grupo foi estruturado em
trés etapas distintas. A primeira etapa consistiu na elaboracdo de esculturas
feitas com argila; a segunda na elaboracdo da animacédo Os Defensores e a
terceira etapa na elaboracdo da animacdo O Sexteto Fantastico.

A primeira etapa, intitulada Ver-se e rever-se, teve a fotografia como
meio mobilizador da criagdo. Para a realizagdo desta atividade foi escolhido
um monitor, entre componentes do grupo, com o objetivo de interagir nas
producgdes plasticas. Vagner, por ter realizado o ensino médio, foi escolhido no
ambito da pesquisa desenvolvida com o apoio FAPERJ. A escolha de um
monitor teve o objetivo de promover maior interacdo entre 0s processos de
criagdo dos integrantes do grupo e de imprimir a problematizacdo da questao
da autoria na criacdo. O material escolhido para a realizagdo do trabalho foi

argila.
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Figura 11: EchIfuras produzidas com érglla.
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A segunda etapa da pesquisa tratou da Criagdo da animagédo Os
Defensores. Durante esta etapa do trabalho a abordagem foi mais incisiva
sobre as questdes dos repertérios trazidos pelo grupo para a realizacdo do
trabalho coletivo. Houve a retomada da questdo da autoria no processo de
criacdo, principalmente em relacdo a criacdo da histéria que envolve os
personagens da animacéo. Nesta etapa o material utilizado para criar os
personagens foi massa de modelar.

Figura 12: Modelando o personagem e cena da animacao.

A Ultima etapa da pesquisa foi realizada a partir da criacdo da animacéo
intitulada O Sexteto Fantastico. Estivemos voltados, nessa etapa, para o
estreitamento do vinculo com as questdes técnicas da animacdo e para
observacédo da introjecdo dos conceitos de criacao coletiva. Neste processo foi

utilizada a argila para a confeccéo dos personagens.

Figura 13: Personagens da animacéo
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E importante ressaltar que, em todas as etapas propostas na oficina de
artes, foi estabelecido um dialogo constante entre os meios de producao, os
materiais, as narrativas dos alunos, as imagens de obras de arte,
essencialmente as produzidas sob o sistema da arte contemporénea e as
imagens provenientes das midias como a TV, o cinema e as histérias em
quadrinhos.

E comum, no fim de cada etapa realizada, exibir os trabalhos dos
alunos. A montagem das producdes dos alunos em diferentes espacgos
expositivos teve como objetivo associar a producdo dos alunos aos seus
processos de criagdo. Na exposicdo Ver-se e Rever-se, realizada em duas
diferentes instituicdes: Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e no
Instituto Superior de Educagdo do Rio de Janeiro (ISERJ) em 2013, foram
exibidos os trabalhos realizados nas referidas etapas da pesquisa. As imagens

seguintes mostram a exposicao realizada na UERJ.

Figura 14: Painel de abertura da exposicao. Figura 15: Esculturas de argila.
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Figura 17: Daniele assiste a animacgéo
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Figura 18: Raphael assina o livro de visitas Figura 19: Personagens da animacdo o
Sexteto Fantastico.

2.3 A proposta de trabalho da oficina de artes.

Sou a favor de uma arte que seja mistico-erético-politica, que va além de
sentar o seu traseiro num museu.

Sou a favor de uma arte que evolua sem saber que € arte, uma arte que tenha
a chance de comecar do zero.

Sou a favor de uma arte que se misture com a sujeira cotidiana e ainda saia
por cima.

Sou a favor de uma arte que imite 0 humano, que seja cébmica, se for
necessario, ou violenta, ou o que for necessario.

Sou a favor de uma arte que tome suas formas das linhas da prépria vida, que
gire e se estenda e acumule e cuspa e goteje, e seja densa e tosca e franca e
doce e estupida como a propria vida.
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Sou a favor de um artista que desapareca e ressurja de boné branco pintando
anuncios ou corredores.
Sou a favor da arte que sai da chaminé como pélos negros e esvoacga ao vento.

Sou a favor da arte que cai da carteira do velho quando ele € atingido por um
para- lama.

Sou a favor da arte que sai da boca do cédozinho, despencando cinco andares
do telhado.

Sou a favor da arte que o garoto lambe, depois de rasgar a embalagem.

Sou a favor de uma arte que sacuda como o joelho de todo mundo quando o
6nibus cai num buraco.

Sou a favor da arte tragavel como os cigarros e fedorenta como sapatos.

Sou a favor da arte que drapeja, como as bandeiras, ou assoa narizes, como
0s lencos.

Sou a favor da arte que se veste e tira, como as calgas, que se enche de furos,
como as meias, que é comida, como um pedaco de torta, ou descartada, com
total desdém, como merda.

Sou a favor da arte coberta de ataduras, sou a favor da arte que manca e rola e
corre e pula.

Sou a favor da arte enlatada ou trazida pela maré.

Sou a favor da arte que se enrosca e grunhe como os lutadores. Sou a favor da
arte que solta pélo.

Sou a favor da arte que vocé senta em cima. Sou a favor da arte que vocé usa
para cutucar o nariz, da arte em que vocé tropeca.

Sou a favor da arte vinda de um bolso, dos profundos canais do ouvido, do fio
da navalha, dos cantos da boca, da arte enfiada nos olhos ou usada nos
pulsos.

Sou a favor da arte sob as saias, e da arte de esmagar baratas.

Sou a favor da arte da conversa entre a calcada e a bengala de metal do cego.

Sou a favor da arte que cresce num vaso, que desce do céu a noite, como um
raio, e se esconde nas nuvens e retumba.

Sou a favor da arte que se liga e desliga com um botéo.

Sou a favor da arte que se desdobra como um mapa; que se pode abracar
como um namorado ou beijar como um cachorrinho. Que expande e estridula,
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como um acordedo, que vocé pode sujar de comida, como uma toalha de mesa
velha.

Sou a favor da arte que se usa para martelar, alinhavar, costurar, colar,
arquivar.

Sou a favor da arte que diz as horas, ou onde fica essa ou aquela rua.
Sou a favor da arte que ajuda velhinhas a atravessar as ruas.

Sou a favor da arte da maquina de lavar. Sou a favor da arte de um cheque do
governo. Sou a favor da arte das capas de chuva de guerras passadas.

Sou a favor da arte que sai como vapor dos bueiros no inverno. Sou a favor da
arte que estilhaca quando se pisa numa poca congelada. Sou a favor da arte
dos vermes dentro da maca. Sou a favor da arte do suor que surge entre
pernas cruzadas.

Sou a favor da arte dos cabelinhos da nuca e dos chas tradicionais, da arte
entre os dentes de garfos dos bares, da arte do cheiro de 4gua fervendo.

Sou a favor da arte de velejar aos domingos e da arte das bombas de gasolina
vermelhas e brancas.

Sou a favor da arte de colunas azuis brilhantes e anincios luminosos de
biscoito.

Sou a favor da arte de rebocos e esmaltes baratos. Sou a favor da arte do
marmore gasto e da ardosia britada. Sou a favor da arte das pedrinhas
espalhadas e da areia deslizante. Sou a favor da arte dos residuos de hulha e
do carvao negro. Sou a favor da arte das aves mortas.

Sou a favor da arte das marcas no asfalto e das manchas na parede.

Sou a favor da arte dos vidros quebrados e dos metais batidos e curvados, da
arte dos objetos derrubados propositalmente.

Sou a favor da arte de pancadas e joelhos arranhados e traquinagens. Sou a
favor da arte dos cheiros das criancas. Sou a favor da arte dos murmurios das
maes.

Sou a favor da arte do burburinho de bares, de palitar os dentes, tomar cerveja,
salpicar ovos, de insultar. Sou a favor da arte de cair dos bancos de botecos.

Sou a favor da arte de roupas intimas e taxis. Sou a favor da arte das
casquinhas de sorvete derrubadas no asfalto. Sou a favor da arte majestosa
dos dejetos caninos, elevando-se como catedrais.

Sou a favor da arte que pisca, iluminando a noite. Sou a favor da arte caindo,
borrifando, pulando, sacudindo, acendendo e apagando.

Sou a favor da arte de pneus de caminh&o imensos e olhos roxos.
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Sou a favor da arte Kool, arte 7-UP, arte Pepsi, arte Sunshine, arte 39
centavos, arte 15 centavos, arte Vatronol, arte descongestionante, arte plastico,
arte mentol, arte L&M, arte laxante, arte grampo, arte Heaven Hill, arte
farmacia, arte sana-med, arte Rx, arte 9,99, arte agora, arte nova, arte como,
arte queima de estoque, arte ultima chance, apenas arte, arte diamante, arte do
amanha, arte Franks, arte Ducks, arte hamburgéo.

Sou a favor da arte do pao molhado de chuva. Sou a favor da arte da danga
dos ratos nos forros.

Sou a favor da arte de moscas andando em péras brilhantes sob a luz elétrica.
Sou a favor da arte de cebolas tenras e talos verdes firmes. Sou a favor da arte
do estalido das nozes com o vai-e-vem das baratas. Sou a favor da arte triste e

marrom das macas apodrecendo.

Sou a favor da arte dos miados e alaridos dos gatos e da arte de seus olhos
luzentes e melancalicos.

Sou a favor da arte branca das geladeiras e do abrir e fechar vigoroso de suas
portas.

Sou a favor da arte do mofo e da ferrugem. Sou a favor da arte dos coracoes,
ligubres ou apaixonados, cheios de nougat. Sou a favor da arte de ganchos
para carne usados e barris rangentes de carne vermelha, branca, azul e
amarela.

Sou a favor da arte de objetos perdidos ou jogados fora na volta da escola. Sou
a favor da arte de arvores lendérias e vacas voadoras e sons de retangulos e
guadrados. Sou a favor da arte de lapis e grafites de ponta macia, de aquarelas
e bastdes de tinta a 6leo, da arte dos limpadores de péara-brisa, da arte de um
dedo na janela fria, no p6 de aco ou nas bolhas das laterais da banheira.

Sou a favor da arte dos ursinhos de pellcia e pistolas e coelhos decapitados,
guarda-chuvas explodidos, camas violadas, cadeiras com as pernas
guebradas, arvores em chamas, tocos de bombinhas, ossos de galinha, ossos
de pombo e caixas com gente dormindo dentro.

Sou a favor da arte de flores funebres levemente murchas, coelhos
ensanguientados pendurados e galinhas amarelas enrugadas, baixos e
pandeiros, e vitrolas de vinil.

Sou a favor da arte das caixas abandonadas, enfaixadas como farads. Sou a
favor de uma arte de caixas-d'agua e nuvens velozes e sombras tremulantes.

Sou a favor da arte inspecionada pelo Governo dos Estados Unidos, arte tipo
A, arte preco regular, arte ponto de colheita, arte extraluxo, arte pronta para
consumir, arte o melhor por menos, arte pronta para cozinhar, arte higienizada,
arte gaste menos, arte coma melhor, arte presunto, arte porco, arte frango, arte
tomate, arte banana, arte maca, arte peru, arte bolo, arte biscoito.
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Acrescente:

Sou a favor de uma arte que seja penteada, que penda de cada orelha, seja
posta nos labios e sob os olhos, depilada das pernas, escovada dos dentes,
gue seja presa has coxas, enfiada nos pés.

guadrado que se torna amorfo

Claes Oldenburg
Sou a favor de uma arte...

Claes Oldenburg mergulha a arte na vida através do poema, da mesma
forma como realiza suas obras arte. Arte e vida para esse artista ndo fazem
sentido se ndo estabelecerem um intenso dialogo. Tenho igualmente
estabelecido um dialogo com ambas através da escola. Por meio do ensino da
arte tenho refletido sobre como imprimir uma maior fluidez a esse dialogo.
Primeiro foi necessario indagar por quais motivos a arte e a escola desejaram
esse dialogo. Para Martins (1998) uma das possiveis respostas estaria no fato
de a arte ser importante para vida a “por ser um conhecimento construido pelo
homem através dos tempos, a arte € um patrimonio cultural da humanidade e
todo ser humano tem direito ao acesso a esse saber’” (MARTINS, 1998, p.13).
Segundo a afirmacédo da autora, arte € conhecimento e se olharmos para tras
verificaremos suas marcas pela trajetoria que estabeleceu no tempo. Outra
importante caracteristica que a arte traz para dialogar com a escola é a
possibilidade de explorar sentidos, incentivando o sujeito a olhar para a vida de
varios angulos diferentes. Para Barbosa (2010, p.12), “essa dubiedade da arte
torna-a valiosa na educacdo. Em arte ndo ha certo ou errado, mas sim o0 mais
ou menos adequado, 0 mais ou menos significativo, 0 mais ou menos
inventivo”. Portanto, para a autora ndo ha verdades para serem postas pela
arte. Com a arte na escola pode-se propor amplos didlogos e, nesse sentido,
compreendo que o ensino da arte seja um campo aberto para todos na escola.

Os jovens com quem realizei a pesquisa frequentam a oficina de artes
ha algum tempo. Entretanto, o grupo que integrou a pesquisa foi constituido no
inicio de 2010. Pela convivéncia durante estes anos, o que compreendi deles é
gue sao curiosos, irreverentes, tém interesse pela tecnologia, por jogos,

revistas em quadrinhos, por TV, cinema, interessam-se por musica e pelos
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NOVOS grupos musicais, exposicdes de artes, sdo bem informados ( como todas
as pessoas sobre aquilo que os interessa), gostam de desenhar, pintar e
conversar, dentre outras coisas. Dos seis alunos que compuseram 0 grupo, no
decorrer da pesquisa, quatro eram matriculados na rede publica de ensino e
frequentavam classes especiais. Um aluno ndo estava vinculado a escola,
enquanto o Ultimo se preparava para ingressar na universidade. Cinco
componentes possuiam, ha dois anos, cerca de vinte e cinco e vinte e sete
anos e um deles quarenta e cinco. Eram duas jovens e quatro rapazes:
Adriane, Daniele, José Antbnio, Marco Antdnio, Raphael e Vagner.

Embora a pesquisa estivesse mais interessada no processo de criagao
coletivo, ndo poderia minimizar a influéncia e contribuicdo que as producgdes
individuais dos interlocutores trouxeram para o grupo, inclusive para o processo
de pesquisa. Como seus processos individuais de criacdo e as nharrativas
afetaram o todo? Em diferentes ocasifes pude notar que determinada acao
individual redirecionou o trabalho do grupo. Trago a seguir alguns exemplos de
como as diferentes acfes individuais dos integrantes do grupo contribuiram
para alavancar transformacfes na dinamica de trabalho como um todo.

Nos dias de encontro na oficina de artes, era comum que 0s integrantes
do grupo trouxessem livros, revistas ou filmes. Foi criado o habito, na dinamica
da pesquisa, os jovens se referem ao seu cotidiano apontando as suas
referéncias artisticas. Vagner é apreciador e colecionador de revistas em
quadrinhos. Em um dos encontros trouxe alguns exemplares para o0 grupo

conhecer.

Figura 20: Duas revistas da colecdo do Vagner.
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Mostrando as revistas, uma do Shazam e outra do Samurai Executor,
alegou que o trabalho dos desenhistas japoneses era superior ao trabalho dos
desenhistas americanos. Ele afirmou que ndo valia a pena ter personagens
americanos como referéncia para a sua criacdo (os outros integrantes do
grupo, ao contrario dele, gostavam dos personagens das historias em
quadrinhos e do cinema americano). Argumentei com o Vagner que ndo tinha
sentido fazer juizo de valor sobre os trabalhos e que sua escolha estava
relacionada a uma preferéncia pessoal. Entendo que as leituras das imagens
sao individuais e que o que é compreendido através desta acao, pelo sujeito,
se d& por consequéncia de associacdes estabelecidas pela sua experiéncia
constituida nos campos social e cultural. A cada nova leitura de imagens essa
dindmica se refaz. O posicionamento do aluno, em relacdo a producédo de
histérias em quadrinhos, me motivou a fomentar atividades para o grupo
balizadas em imagens criadas por artistas contemporaneos com o propésito de
vincular tais imagens as producfes de personagens que 0s repertorios dos
jovens trazem e desejam. O que pretendi fazer foi ampliar as possibilidades de
trabalho com a imagem motivada também pelo pensamento de Danto (2005)

gue sugere que nossa percepcao seja questionada:

Na arte, como na vida, é facil ignorar coisas que ndo se ajustam as
hipéteses espontdneas que guiam nossa percepcado. Na vida
cotidiana, em que a percepcao esta ligada a sobrevivéncia e se deixa
guiar pela experiéncia, nosso campo visual se estrutura de tal modo a
relegar a um segundo plano tudo que ndo se enquadra Nnos nNOSsSoS
esquemas mentais. Esses habitos do olhar séo transferidos para o
espaco do museu da mesma maneira como o habito da vista-d’'olhos,
tdo essencial a leitura do dia-a-dia, vai conosco para 0 escritorio,
onde é preciso um ato de vontade para deter o costume de passar 0s
olhos rapidamente em um texto que devemos estudar, como se
estivéssemos lendo um jornal. Conheci pessoas que haviam visto de
perto a Pieta Rondanini sem reparar naquele braco a mais,
provavelmente porque a escultura foge ao conceito prévio que ela
tém de uma estatua onde ndo cabe um braco sem corpo. (DANTO,
2005, p.177-178).



54

Figura 21: Pieta Rondanini. Michelangelo, 1564.

Penso que a importancia de estabelecer contato com as imagens
produzidas pelos artistas contemporaneos insere-se no contexto apresentado
pelo citado autor. A partir dessa reflexdo, apresentei para os alunos imagens
da obra do artista visual Nino Cais (figura 26). Sugeri que relacionassem as
duas imagens com as dos personagens das histérias em quadrinhos que
conheciam e estabelecessem semelhancas e diferencas entre elas. O que as
imagens apresentaram para o grupo? Por que o artista esconde o rosto? Qual
a relacéo delas com os personagens que conhecem? O artista tem medo e se
esconde? Os herais e vildes também tem medo? Vocé criaria um personagem
parecido com a obra do artista? Que tipo de material o artista utilizou para
cobrir o rosto? Quem € a pessoa que esta na obra? Por que esta sem roupa?

Por que esse artista produz essas imagens?
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Figura 22: Obras do artista Nino Cais

O importante, quando trabalhamos com imagens, principalmente com as
imagens de obras de arte, é buscar sua interpretacéo. E esta acdo que propicia
o conhecimento da arte como linguagem. Quando o fruidor decodifica os
elementos presentes na imagem (a luz, a cor, linhas, etc.), ou seja, a estrutura
da imagem (representada por determinados meios, como o desenho, a pintura,
o video) exposta em determinados suportes (como a TV, o computador, a caixa
de papeldo, a tela ou o papel), apreende também a linguagem das artes
visuais.

Quando o aluno explicitou parte do seu processo de criagdo conclui que
estava ensimesmado em seu juizo de valor sobre determinada producédo. O
juizo de valor ndo ajuda na interpretacdo da imagem, ao contrario, afasta essa
possibilidade.

Investigar acerca da influéncia que os processos das cria¢des individuais
dos interlocutores exercem sobre 0 grupo apontou outro caminho para o
processo da pesquisa. Trago o que observei sobre Daniele durante a
exposicao dos trabalhos deste grupo. Penso que a aluna realizou uma
elaboracdo semelhante a minha e criou uma interessante estratégia de
organizar o todo pingando o individual. Durante a exposicao de trabalhos dos
alunos, na oficia de artes, Daniele perguntou onde estavam seus trabalhos.
Respondi que estavam expostos junto com os trabalhos dos outros alunos. Ela
insistiu para que eu ajudasse a localiza-los. Identifiquei de imediato o trabalho
dela inspirado em um personagem de histdria em quadrinhos que havia criado,
exposto na vitrine. Ela concordou que havia criado aquela escultura. O objetivo
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da aluna era registrar pela camera do celular os trabalhos na exposicdo. No
encontro posterior, Daniele exibiu as fotos feitas por ela e constatei que os
registros continham apenas os seus trabalhos: as esculturas em argila, os
personagens construidos para as animacgdes, os desenhos construidos para as
animacdes. O que Daniele trouxe através de acao individual sobre a producédo
do grupo, ao registrar apenas o seu trabalho, foi afirmar que o singular nao
desaparece no coletivo. As pessoas deixam suas marcas impressas, a
singularidade emerge do coletivo. Aproximo esse fato da reflexdo que Pereira

(2012) faz sobre a imagem de constelacédo na obra de Walter Benjamin:

A constelacédo, diz o autor, é a elaboracdo exclusiva do olhar humano,
gue atribui as estrelas uma relacdo que, fisicamente entre elas, ndo
existe. Cada estrela se apresenta ao olhar humano com parte
integrante de uma imagem que s6 existe enquanto elaboragéo
poética. A constelacdo, enquanto realidade fisica, ndo existe;
entretanto, cada estrela, embora Unica, ganha significagdo ndo no
seu isolamento, mas no desenho que produz na relagdo com as
demais estrelas, desenho esse que nao obedece a critérios
puramente logicos, mas a critérios estéticos. (PEREIRA, 2012, p.33).

José Antbnio possui uma dindmica interessante em Seu processo
individual de criagdo. Na maior parte das vezes em que esta realizando uma
atividade conversa com que esta ao redor. Conta histdrias, uma sobre a outra.
Comparo sua fala aos textos da web com muitos links, que encaminham seus
interlocutores para diversos caminhos. Possui muita habilidade com os meios e
0s materiais oferecidos para a criacdo. Coube a ele realizar o storyboard, que é
o roteiro em forma de desenho, para a animacao Os Defensores. Este trabalho
em particular mostrou que seu processo individual de criagdo funciona de
forma oposta ao processo utilizado por Daniele. Ele absorveu o todo produzido
pelo grupo e o transformou num Unico produto. O storyboard contém
exatamente o que foi acordado no grupo no momento de criagdo da historia,
além de uma expressividade que se assemelha as imagens pulsantes dos
desenhos animados. As atitudes do José Antbnio sdo, de fato, de um sujeito
agregador e esta carateristica reflete sobre a sua producéo individual e sobre a
producdo coletiva. Ao mesmo tempo em que interage com O grupo, possui
uma producéo individual voraz e de qualidade acentuada. Exponho a seguir

algumas imagens do storyboard, na sequéncia das cenas da animacéao.
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Figura 23: Imagens do storyboard

Olhar os processos individuais de criagdo dos alunos aumentou a
sensacao de que esses processos estdo mesmo a procura uns dos outros. Em
relacdo aos jovens com quem pesquisei, 0 produto de suas criacdes individuais
parece ser o0 elemento principal desse processo, para quem olha a pesquisa de

fora. Segundo a fala de uma das maes dos alunos:

M: Eles se sentem muito valorizados quando aparece o trabalho préprio.

Quando as pessoas elogiam eles se sentem realmente valorizados!

E o que cabe a quem n&o participou do processo da pesquisa, quem nao
esteve envolvido no momento presenciando o tempo da criagdo. Os produtos
da criacéo representam a cristalizacdo do tempo desses encontros. Por outro

lado, penso que ha também como notar a importancia do processo, mesmo
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nao tendo a oportunidade de participar ativamente dele: estando proximo
daqueles que estavam envolvidos por inteiro. Retomo a fala da mée de um dos

alunos que sinaliza a percepg¢éo do processo.

M: Eles saem daqui felizes ao término de cada aula.
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3 OS PROCESSOS DE CRIACAO VIVIDOS PELOS INTERLOCUTORES DA
PESQUISA. O TEMPO NO PROCESSO DE PRODUGCAO EM ARTES
VISUAIS.

Tudo flui e nada permanece; tudo se afasta e nada fica parado. Vocé nao
consegue se banhar duas vezes no mesmo rio, pois outras aguas e ainda
outras sempre vao fluindo... E na mudanca que as coisas acham repouso.

Heraclito, fragmentos

Ao refletir sobre os processos de criacdo no campo das artes visuais na
contemporaneidade, do ponto de vista de quem os frui - os espectadores -
constato ndo ser possivel, na maioria das vezes, perceber de que maneira
aguela obra foi criada. Como espectadora de artes visuais enfrento esta
qguestdo todas as vezes que me dedico a visitar certas mostras. Talvez por
realizar uma pesquisa nessa area, tenho sempre a curiosidade de saber qual o
percurso que o artista atravessou até chegar ao resultado final da sua obra. E
comum identificar a técnica em que o artista decidiu-se a realizar a obra, mas
nao o seu processo de elaboracdo no exato momento em que ha o embate
com a mesma. Em muitas situacdes o publico é surpreendido ao saber que o
objeto que esta sendo exibido ndo foi feito pelo artista que o assina. O artista
elaborou a ideia, o conceito do trabalho e outra pessoa, ou grupo de pessoas,
concretizou aquele objeto. Observo, porém, que esta pratica ndo € uma
invencdo dos artistas contemporaneos. No Renascimento, o0s artistas
renomados trabalhavam em seus ateliés acompanhados de jovens aprendizes
qgue colaboravam com os mestres executando partes das obras, fossem elas
pinturas ou esculturas. Quando finalizadas, as obras ganhavam a assinatura do
mestre. Neste caso sabemos que parte do processo de producgado da obra foi
realizado por outras pessoas, além do artista a quem a obra pertence. A
Historia da Arte nos relatou este fato. Na atualidade os espacgos expositivos
utilizam um recurso técnico que auxilia a aproximacéo do publico com o objeto
artistico gerado a partir do sistema contemporaneo de arte. Este recurso tem
contribuido para diminuir a sensacdo de distanciamento existente entre o

processo de producdo e a obra finalizada. Refiro-me aos textos que fazem
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parte do circuito das exposi¢cdes e que podem muitas vezes ser uma saida para
ampliar o didlogo dos espectadores com o0s objetos artisticos. Ressalto que
uma das funcbes da curadoria, nos espacos culturais, é de organizar as obras
de arte de maneira a dialogar com o publico. Porém, muitas exposicdes de arte
contemporanea tém deixado grande parte do publico em duvida sobre o que
apresenta. Alerto que a questdo que se imp&e vai além da responsabilidade
dos curadores de arte. Este fato ocorre principalmente porque o grande publico
ainda ndo esta totalmente inserido nos meandros das artes contemporaneas.
Muitos ainda defendem como pertinentes na atualidade o conceito de arte
realizada no periodo académico enquanto outros apreciam a producao
caracterizada pelas obras produzidas pelos modernistas.

Indago a quem interessa o0 processo de criacdo da obra de arte e
qguestiono: se o artista deixasse transparecer parte do seu processo de
producdo para o publico, ndo possibilitaria uma maior interacdo entre o
espectador e a sua obra? H& uma especificidade nas artes visuais que a
distingue das outras linguagens artisticas, quando se trata da possibilidade de
visualizar parte do processo de producdo da obra que chega ao publico. Ao
assistir um espetaculo de danca, de musica ou de teatro, fica explicito nessas
linguagens o processo de elaboracdo do trabalho que estd em exibicado.
Indicadores de algumas das etapas que compuseram 0S processos de
elaboracdo destas linguagens sdo frequentemente identificados através de
certos indices como: o preparo do corpo do bailarino, da voz do cantor, do
dominio do instrumento pelo musico e do texto que o ator interpreta. Nas artes
visuais considero que o processo fica escondido pela obra j4 realizada e
exibida. Entretanto, alguns artistas visuais que produzem na
contemporaneidade mostram-se interessados em exibir seus processos de
producdo durante as exposicbes. Creio que esta pratica possa ter como
objetivo, além de estreitar o didlogo com o publico, sinalizar que a producéo
artistica contemporanea se encontra em “permanente construgao - mesmo
guando vivenciada como um produto acabado pelo espectador” (KENTRIDGE,
2012, p.13). Para ilustrar esta consideracdo cito como exemplo a exposicao
Fortuna, do artista visual sul-africano William Kentridge, exibida no Instituto
Moreira Sales (IMS), na cidade do Rio de Janeiro em 2013, que trouxe para o
publico as variadas linguagens que compdem sua obra. O titulo da exposicao,
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Fortuna, tem um significado especial para o artista. Fortuna esta ligado ao
acaso; porém, segundo Kentridge, um acaso dirigido, onde o artista agencia
diferentes elementos que descobre no decorrer do seu processo de trabalho.
No video que divulga a exposicdo, produzido pela IMS, ele esclarece a
intencdo de mostrar o processo de elaboracdo do seu trabalho para o publico.
Para tanto, foram criadas no espaco expositivo, pela curadora da mostra e pelo
artista, duas salas intituladas Salas de Excessos. Sobre esta proposta,

Kentridge relata:

Quando Lilian Tone e eu estavamos falando sobre a exposi¢édo pela
primeira vez, eu disse que gostaria de fazer algo diferente de todas
as outras exposicdes que ja fiz que costumavam ser muito
controladas e comedidas. Queria ter algo que demonstrasse o
excesso do estidio. O fato de que ha sempre muita coisa
acontecendo, uma abundancia. Algo que pode tornar-se um desenho,
que pode tornar-se um rinoceronte de papeldo, que pode tornar-se
uma fotografia estereoscopica, que se torna uma marionete em uma
producdo teatral. Um ambiente que mostraria a abertura dessas
coisas alterando-se. Assim surgiram as duas Salas de Excessos da
exposicao. (IMS, 2013. http://youtube.com/LdpsxH680K0)

As duas salas foram para mim uma agradavel surpresa. Diante dos
processos expostos - 0os desenhos, as gravuras, as esculturas e os objetos -
pude, ao longo da exposicdo, identifica-los quando inseridos nas animacdes
criadas pelo artista. Enquanto assistia encantada as animagdes criadas por
Kentridge, imaginava as muitas pesquisas realizadas, 0s erros e acertos do
artista até chegar a conclusdo do trabalho. A maneira com que ele aliou a
producdo dos desenhos e esculturas dos personagens aos desenhos dos
cenarios fez com que uma linguagem artistica se contaminasse da outra,
resultando, dessa forma, na criagdo de uma Unica obra, cujos suportes foram
os videos e as animagfes. Eu ndo estava |4 no estudio do artista para ver
como criou sua obra mas olhando de perto o seu processo fiquei mais a
vontade para imagina-lo. A dinamica de trabalho apresentada por Kentridge
esta relacionada com o sistema de producédo da arte contemporéanea onde 0s
artistas, segundo Nicolas Bourriaud (2003, p.77), “podem se utilizar de todas as
formas de arte, tanto as do passado quanto as contemporaneas, integrando-

as”. E ainda, segundo Bourriaud (2003, p.77):
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O problema néo é produzir novas formas, mas inventar dispositivos
de habitat. Habitar formas de arte ja historiadas, reativando-as, mas
também habitar outros campos culturais. E exatamente o que passa
na arte dos anos 2000: o artista € permanentemente um intruso em
outros campos. Marie-Ange Guillerminot produz um vestido que
poderia ser comercializado; Carsten Holler inventa uma droga
euforizante; Fabrice Hybert monta uma empresa. Ndo é mais criar,
mas surfar sobre as estruturas existentes. “Interdisciplinaridade” é,
certamente, um termo frequente na arte contemporanea.

Além da reflexdo sobre as obras apresentadas por artistas visuais na
contemporaneidade tenho, da mesma forma, investigado sobre 0s processos
de producéo de artes visuais no campo do ensino da arte, principalmente a
partir dos trabalhos estéticos do grupo de jovens que frequenta a oficina de arte
onde atuo como professora-pesquisadora. Junto a essa pesquisa, analiso
outras propostas de trabalho que se propuseram a examinar 0S processos de
producdo estética de alunos. Em Janela com boas vistas: fotografia, arte,
participacdo e aprendizagem, Dietrich (2006) destaca a importancia dos
processos de producdo de fotografias pinhole realizadas por adolescentes
brasileiros e alemdes numa pesquisa que buscou compreender o que poderia
ser 0 processo de aprendizagem para esses jovens. Ao longo do texto, o autor
afirma que ndo se pode falar muito bem sobre a fotografia, porém pode-se falar
sobre o seu processo de producado. E Lopes (2006), ao falar sobre a pesquisa-
intervencao Oficina de Photos&Grafias, afirma que os processos de producéo
de imagens fotograficas, mediadas pela camera, possibilitam a construcdo de
uma “consciéncia critica, a curiosidade investigativa, o olhar diferenciado”
(LOPES, 2006, p.239).

Ao longo dos processos de producdo observados e vivenciados noteli
gue o tempo que os alunos dedicaram ao processo de producédo dos objetos
estéticos deixou marcas importantes, tanto individualmente quanto para o
grupo. Rememorar os encontros vivenciados durante as oficinas, as conversas
sobre diferentes temas, as negociagdes estabelecidas entre mim e os alunos,
as surpresas com as chegadas e partidas dos colaboradores da pesquisa,
esculturas, maquinas digitais, fotografias, computadores, albuns, trilhas
sonoras, enfim, tudo que fez deste processo algo laborioso, me fez perceber o
guanto os encontros foram desejados. Creio que fomos e continuaremos sendo
inevitavelmente atravessados pelos acontecimentos citados e que essas

experiéncias foram também motivadoras para a criacdo. Refletir sobre
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determinadas etapas deste processo de producdo, onde estdo implicados
alunos, professores e pesquisadores, pode ajudar a compreender alguns
fatores que tém impulsionado esse grupo a criar. De acordo com Freitas (2005,

p.8):

O pesquisador é aquele que vai ao encontro do outro, coloca-se em
seu lugar, para perceber o que ele percebe, mas retorna ao seu lugar.
Esse retorno, essa posicéo exotdpica, é que lhe permite ter realmente
uma compreensao ativa do outro, gerando uma resposta ao visto, ao
dito e ndo dito. E essa resposta implica em ajudar o outro a avancar,
a caminhar, a sair do lugar.

Durante a pesquisa tentei “experimentar o desafio de ver o mundo como
se fosse o outro” (PEREIRA, 2012, p.74), principalmente durante os processos
de criacdo, quando propunha que os alunos realizassem escolhas com o
objetivo de criar seus trabalhos. As escolhas permearam a dinamica do
processo de criacdo, a cada instante o grupo precisava apontar caminhos para
que o trabalho se realizasse. A maior parte do percurso criativo deu-se em
parceria. Foi possivel durante muito tempo dividir as responsabilidades sobre
por onde caminhar até chegar a um resultado satisfatério para todos. Mas nos
processos de criacdo, por mais coletivos que se proponham, ha sempre o
momento da escolha solitaria, tdo importante quanto o trabalho coletivo. Por
mais simples que parecam as escolhas na elaborag¢do de um trabalho artistico:
seja a escolha da cor para o desenho, a forma para escultura, ou
caracterizacdo fisica de um personagem. N&o pretendi com essa atitude criar
uma contradi¢cdo para o processo da pesquisa. Como afirmei anteriormente, as
producgdes artisticas dos jovens inclinaram-se desde o inicio da pesquisa para
a construcdo coletiva, porém pensei em promover entre eles o exercicio de
olhar suas ac¢Oes e producdes isoladamente com o objetivo de que, no futuro,
possam enxergar-se na coletividade. A minha opcao, de deixa-los escolher
sem o olhar coletivo e a opinido alheia, talvez fosse o reflexo da dificuldade
deles em mim. Como aleguei no inicio deste trabalho, tenho o desejo de
interferir nas situacbes onde estou inserida na vida. Portanto, ao propor o
trabalho criativo sem a intervencdo imediata do outro, fui também excluida
dessa acao. O que quero ver com os olhos do outro? A situacdo a qual me
refiro diz respeito a montagem de um &lbum de fotografias feitas durante a

realizacdo dos trabalhos plasticos na oficina de artes. Realizei a proposta de
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montarem um diario de campo, apenas com imagens. A proposta lancada para
o grupo foi de organizar o album, escolhendo as fotos que mais lhes
agradassem envolvendo as a¢0es que estavam desempenhando no momento
em que foram fotografados. A proposta transcorreu de maneira contraria a que
0 grupo tem se colocado frente a mim professora e aos outros componentes do
grupo, pedindo para que eu ou o outro colabore com suas escolhas. Depois de
finalizada a montagem dos albuns entendido por mim como um produto da
criacdo individual dos jovens. Como olhei a producdo deles sem a minha
intervencao? O que quis ver do outro nesta etapa da pesquisa foi 0 modo com
gue cada integrante se colocou diante do desafio da escolha. Quem olha o
album pronto talvez ndo tenha a dimenséo do processo vivido pelo grupo. As
imagens seguintes mostram o0s processos ocorridos antes da montagem dos
albuns. A primeira etapa consistiu na escolha das fotos para serem impressas,
ainda armazenadas no computador. Na segunda etapa da proposta os alunos

escolheram as que gostariam de ver incluidas e as organizaram nos albuns.

Figura 24: Selecéo de fotos no computador.
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Figura 26: Organizacao do album

Acredito que quando os jovens obtiveram a possibilidade de criar novas
realidades para os personagens que fazem parte das animacfes, antes
exibidos na tela da TV ou nas paginas de Histéria em Quadrinhos, estavam
reivindicando o desejo de interferir no mundo, na vida cotidiana. Para Larrosa
(2008), este desejo de vida se da pelo fato de vivermos uma vida desvitalizada.
Motivada pela afirmacdo do autor, penso sobre a condicdo das pessoas com
deficiéncia em nossa sociedade. Tem sido um desafio para elas superar os
preconceitos que permeiam suas vidas com seu potencial criador e de
conhecimento séo frequentemente colocados em duvida. Talvez a constatagédo
deste fato torne esses sujeitos um pouco mais desejosos desta vida que esteja
viva. Para este grupo foi possivel interagir com a vida real através da
experiéncia do processo de criacdo. O produto da criacdo foi visto e,
provavelmente, sera ressignificado por outras pessoas. Quando menciono vida
real, aponto para a busca da autonomia desses jovens. Sobre o desejo de

realidade, Larossa (2008, p.185) diz: “O desejo, ou a vontade de realidade, tem
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relacdo, entdo, com a suspeita de que falta algo que nos € apresentado como
real. Como se nos dissessem que fora, o que existe € uma espécie de
realidade sem realidade.”

Inseridos no processo de criacdo, eles buscam o desejo de alteridade
(Larossa, 2008), do encontro com o que |Ihes € estranho, o contato com o outro.
A criagdo neste caso 0s recoloca como sujeitos no mundo, como seres
autbnomos, capazes de desencadear questionamentos, provocar outras novas
maneiras de sentir, olhar e pensar. Como professora-pesquisadora, imbuida de
investigar o processo de criacdo do outro, reflito também sobre a minha
experiéncia de criagdo como artista visual: por que criar? Quando crio busco o
que esta além, o que me é estranho, o que me falta. Desejo também o
encontro com o outro que possa dar um retorno a minha criacdo. Nesta
dindmica do mercado que move o campo das artes visuais, onde estou inserida
como artista visual, o outro pode ser uma pessoa ou uma instituigdo, que atribui

autenticidade a obra de arte e a coloca em contato com o publico.

3.1 Pesquisar o contemporaneo.

Refletir de que maneira o tema de pesquisa estd inserido na
contemporaneidade tem sido um exercicio realizado pelos pesquisadores do
GPICC. Desta forma, debrugcamo-nos sobre a reflexdo de diferentes tedricos
gue nos ajudam a pensar sobre o tema. O que considero ser contemporaneo
ou estar de acordo com as questdes da contemporaneidade na minha
pesquisa? Para iniciar o exercicio de compreender o que € o contemporaneo
enfoco, a principio, as relagbes que os interlocutores da pesquisa possuem
com o tempo no seu cotidiano: as horas, os dias, 0s meses e 0s anos. Indago
se 0s jovens compreendem o tempo cronolégico, o tempo Chronos, linear e
exato, citado por Gagnebin (2007). SituagBes ja vivenciadas por este grupo
sinalizaram que o tempo linear mensurado pela escola para, por exemplo,
quantificar a duracdo de uma aula, ndo faz sentido para eles. Quando comeca?
Por que precisa acabar? Nesse sentido reflito com Gagnebin (2007) acerca do

tempo na sala de aula onde a producéo do conhecimento esta inserida:
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Quando algo acontece na aula, quando algo pode ser, subitamente,
uma verdadeira questdo (para todos: estudantes e professor, ndo so
para este Ultimo), ai vale a pena demorar, parar, dar um tempo,
descrever o impasse e, talvez, perceber que algo esta comecando a
ser vislumbrado, algo que ainda néo tinha sido pensado (ndo por
ninguém na tradicdo filosdfica inteira, isso é abstrato, mas por
ninguém dos participantes concretos agora e aqui na aula), algo novo
e, portanto, que ndo sabemos ainda como nomear. (GAGNEBIN,
2007, p.)

Com o objetivo de aprofundar a compreensdo de como esses jovens
com deficiéncia lidam com o tempo na sua experiéncia cotidiana, busquei
investigar suas concepc¢des acerca do tempo cronolégico indagando sobre
suas datas de nascimentos. Numa conversa com o grupo perguntei se sabiam
as datas dos seus aniversarios, pois havia descoberto que um dos alunos tinha
nascido no mesmo dia que eu. A minha intencdo foi primeiramente verificar se
a coincidéncia ocorrida entre mim e o aluno poderia se repetir com outras
pessoas do grupo. ApOs a pergunta, constatei que alguns deles desconhecem
0 ano em gue nasceram e nao sabem suas idades e nao identificam o ano em
que estdo vivendo. Nao reconhecem o que é oficial? Ndo sabem identificar
marcas tédo previsiveis? Evidenciar essa diferenca, ao longo do percurso de
investigacdo na minha pesquisa, poderia ser algo perigoso, pois enfatizaria a
ideia de que os jovens com deficiéncia teriam menos entendimento em relacéo
a vivéncia do cotidiano se os compararmos com 0s jovens sem deficiéncia.
Desta forma, estaria argumentando a favor dos que pensam que 0s jovens,
com quem trabalho, estdo aquém de imprimirem mudangcas em suas vidas e
realizarem conquistas pessoais por motivos bastante 6ébvios. Ainda assim,
preferi me arriscar e iniciar a investigacdo sobre o significado do tempo
cronoldgico com este grupo de jovens através dos desvios.

Embora saiba que eles nao identifiquem o que representa o tempo oficial
das instituicdes, calendarios e documentos, penso, por outro lado, que
constroem suas proprias relacbes com o tempo. Estabelecem relagbes
singulares com o tempo presente e simultaneamente afastam-se daquelas
relacbes preestabelecidas. Entendem um tempo que ndo conta numeros
apenas, mas principalmente considera experiéncias. Compreendo por
experiéncia as vivéncias e as interagcbes com 0 que nos cerca. Segundo

Larrosa (2008, p. 186), “a experiéncia nao € outra coisa se ndo a nossa relagao
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com o mundo, com 0s outros e com nés mesmos. Uma relacdo em que algo
nos passa, nos acontece”. E necessario também para o pesquisador
compreender o processo de pesquisa como uma experiéncia, 0 que sO sera
possivel se este, ao longo do processo, perceber o outro e se perceber nao
apenas nos aspectos conhecidos, mas principalmente naqueles que nao
conhece. De acordo com Pereira (2011, p.228) “se, por um lado, o objeto exige
do pesquisador a criagdo de um olhar que o perceba em inteireza, por outro,
educa o olhar do educador a perceber o mundo e a perceber-se no mundo de

um modo inusitado”.

3.1.1 E na mudanca que as coisas acham repouso.

Refletir inicialmente sobre a relacdo que o grupo de jovens estabelece
com o tempo cronoldgico para pensar em seguida sobre o que seja estar de
acordo com as questdes da contemporaneidade na minha pesquisa, tem sido
um intenso exercicio epistemoldgico. Entretanto, a reflexao inicial me fez
concluir que a contemporaneidade aponta fundamentalmente para a agéao de
repensar a questao do tempo. De acordo com Heréclito, € na mudanca que as
coisas acham repouso. Acredito ser essa pratica que 0s jovens Vvém
construindo, quando estdo envolvidos com os processos de criagdo: provocar
mudancas. Ao longo da pesquisa aprendi a compreender que a concepcao de
tempo nos processos de criacdo e nas narrativas constituidas pelo grupo esta
guase sempre fora de conexdo com a ideia de tempo cronol6gico, assim como
quase todas as outras relacbes que vivenciam. Mas essa afirmacéo abre uma
lacuna nas minhas investigacdes, principalmente quando penso em quem olha
esse processo de fora. Diante do fato de os jovens apresentarem deficiéncia,
pode parecer que esta acgdo, acerca da reflexdo sobre o tempo cronoldgico,
ndo seja legitima. Em certos momentos estes jovens apresentam uma solugdo
para um problema que parece apenas uma incapacidade de lidar com o que se
apresenta. O que pode sustentar a ideia, para 0s outros, de que esses jovens
possuem a intencdo de pensarem dentro das possibilidades que o mundo
contemporaneo apresenta? Essa interrogacdo me move na direcdo de dialogar
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com Bakthin (2010) sobre o tema da responsabilidade e assumir o
compromisso ético com a producdo do conhecimento. E nesse sentido que as
reflexbes desse autor colaboram com essa pesquisa. Refletindo sobre o

pensamento de Bakhtin, Pereira (2012, p.62) afirma:

Nao se trata de um sujeito abstrato face a uma realidade que Ihe é
dada, mas de um sujeito posicionado e responsivo. Nessa linha de
pensamento a pesquisa é a instauracdo de um acontecimento que
pressupde uma ativa relacdo entre os sujeitos que se pdem em
didlogo, o tema sobre o qual eles dialogam e o contexto no qual esse
dialogo se da.

Considerar a pesquisa como um acontecimento na concepcao
Baktiniana, tem sido um caminho para que cada etapa do trabalho seja

significativa para os interlocutores da pesquisa.

3.1.2 O tempo e a transformacao.

Rememoro uma atividade na qual os jovens foram assistir a exposicédo
do artista holandés Maurirts Cornelis Escher (1898-1972), intitulada O Mundo
Magico de Escher. Durante todo o percurso da exposicdo investi numa
mediacao através de perguntas a respeito das obras, mas as respostas nao
chegavam. Por que nao respondem as perguntas? A proposta foi inadequada?
O local diferente causou inibicdo aos alunos? A preparacao para a visita ndo
conseguiu atingir os objetivos desejados? No primeiro encontro apos a visita,
exibi o encarte de divulgacdo com algumas fotos das obras de arte produzidas
pela instituicdo responséavel pelo evento. Havia na exposi¢cdo uma série de
trabalhos dedicados a questdo da metamorfose que consistem em transformar
objetos em animais. No momento em que mencionei a palavra metamorfose e
relembrei o significado desta palavra na obra do artista, 0 grupo reagiu
imediatamente citando nomes de personagens de TV gque fazem parte do seu
repertério e que sofrem mudancas nas suas aparéncias e personalidades,
como o jornalista Clark Kent que se transforma em Superman, o fotégrafo Peter
Parker que se transforma em Homem Aranha, o milionario Bruce Wayne que

se transforma em Batman. Desse momento em diante, 0s jovens expuseram
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ideias sobre o significado de metamorfose, a partir das experiéncias
vivenciadas através da programacao exibida pela TV.

Quando mencionei para eles a palavra metamorfose, pensei na nogao
de movimento provocado por uma transformacéo, na sugestdo do movimento,
recurso utilizado para a criagcdo de animacfes. Os jovens mostraram outra
possibilidade, outro caminho para o mesmo sentido. Desta forma, pude
compreender que estavam em completa interagdo com o sentido das obras de
Escher. Aguele momento em que achavamos que a aprendizagem estava em
suspenso ndo existiu. Ela estava mesmo em processo. Suponho que a
atividade mencionada ilustre a ideia que trago de que os interlocutores da
minha pesquisa transformam a nocéo do tempo cronoldgico de acordo com sua

intencdo de atuar no mundo. Agamben (2009, p.58-59) afirma que:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, € verdadeiramente
contemporéaneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com este,
nem esta adequado as suas pretensfes e é por isso, exatamente
através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
do que os de perceber e apreender 0 seu tempo.

Aponto mais uma vez para a questao do tempo que estes jovens levam
para criar, ndo me refiro ao tempo cronoldgico que temos na sala de aula para
desenvolvermos atividades, mas das relacbes que fazem com o tempo,
principalmente entre o passado e o presente com 0 objetivo de desencadear o
novo, no futuro. O que buscam no passado? Como lidam com as experiéncias
passadas no presente? Acredito que para 0 grupo esses dois momentos
coexistam e que essa coexisténcia seja fundamental para alavancar os
processos de criacdo. Entendo que eles estejam inseridos no contexto do
tempo cronologico estabelecido sé6cio e culturalmente pela vida
contemporanea, que se caracteriza pela rapidez e fugacidade dos momentos.
Entretanto, o que importa aqui € o fato de deles conhecerem a maneira de lidar
com a rapidez e a fugacidade que o tempo presente lhes oferece, ndo deixando
de lado as possiveis conexdes com o0 passado, para que a partir desses
encontros sejam impulsionados a criar. Cito a reflexdo de Morin (2000), no que
tange a questdo do pensamento dialdgico, para melhor elucidar as conexdes
feitas pelos jovens em seus processos de criagdo, quando articulam o presente

e o0 passado vislumbrando uma ag¢ao no futuro: “O principio dialégico une dois
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principios ou noc¢des antagbnicas que aparentemente deveriam se repelir
simultaneamente, mas s&o indissocidveis e indispensaveis para a
compreensao da mesma realidade” (MORIN, 2000, p.2004).

3.2 Cépia: percurso possivel para criagdo

A repeticdo nada muda no objeto que se repete em si, mas altera
algo no espirito que o contempla: ela desencadeia uma diferenca de percepcéao
naquele que observa.

David Hume

Com o objetivo de refletir sobre a metodologia que orientou essa
pesquisa trago uma questdo especifica nascida no interior de pesquisas
anteriormente realizadas onde atuei como professora e pesquisadora. O
projeto a que me refiro teve como principal objetivo a reflexdo sobre os usos
gue os jovens cegos e com baixa visdo fizeram de fotografias e videos. A
pesquisa foi desenvolvida sob a forma de oficinas de artes visuais, onde as
atividades préaticas nortearam o processo de criagdo dos integrantes desta
investigacdo. Entretanto, tal dindmica nao foi utilizada em detrimento das
narrativas ocorridas entre os interlocutores da pesquisa, mas principalmente
em consonancia com elas. A estratégia metodolégica apresentou-se como fio
condutor do processo criativo de maneira espontanea para este grupo. Sua
escolha foi justificada através dos desejos exprimidos pelos pesquisados e
pesquisadores de interagirem com 0S meios expressivos disponiveis para a
producdo de imagens, como as cameras digitais de video e fotografia. A
questdo que aponto possui 0 foco sobre a estratégia metodologica
desenvolvida ao longo do referido projeto. Embora parecesse pouco usual que
jovens com deficiéncia visual pudessem mostrar interesse pelo exercicio do
olhar utilizando-se de aparatos tecnoldgicos para produzirem imagens, esta
pratica pode ser investigada e motivou novas possibilidades de reflexdo. A

experiéncia advinda deste trabalho, somada as variadas questdes surgidas no
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seu percurso, fez nascer o desejo e a necessidade de langcar uma nova visada
sobre a questdao da metodologia de trabalho em futuras agdes investigativas
para promover processos de criagdo no campo da arte-educacgao.

O questionamento sobre como promover processos de criagdo e como
atuar como mediadora em tais processos teve continuidade na presente
pesquisa. A proposta apresentada consistiu em fomentar o processo de criacao
de esculturas modeladas em argila, em funcdo de um desejo de aproximacéo
com essa técnica, manifestado por um dos jovens que integrou o grupo. Para
tanto, foi necessario eleger um tema cujo interesse estivesse de acordo com o0s
anseios dos jovens. Uma série de personagens que fazem parte do universo
midiatico foi elencado pelos jovens com o objetivo de tornarem-se modelos
para a criacdo das esculturas. A variedade de personagens trazidos pelo grupo
revelou que embora fossem diferentes, tanto em aspectos fisicos quanto em
psicolégicos, possuiam também caracteristicas comuns. Dentre as varias
caracteristicas observadas e encontradas nestes personagens, mostrou-se
recorrente o carater mutavel de suas identidades. Ao mesmo tempo em que se
apresentavam como pessoas comuns, também se revelavam como herdis. A
dindmica do universo da ficcdo, apontada pelas mudancas que sofrem o0s
diversos personagens dos desenhos animados e Histérias em Quadrinhos,
permite ao espectador e ao leitor observarem distintas sensac¢des daquelas
gue vivenciam na realidade. Diante desta perspectiva foi sugerido ao grupo o
desafio de olhar primeiro para suas proprias aparéncias e personalidades.
Como somos? Como nos comportamos em diferentes situacbes que nos
oferece o cotidiano?

A tematica escolhida para a criagdo das esculturas atravessa a questédo
da busca das identidades. A partir da definicdo do tema, foi indicada uma nova
proposta de trabalho na oficina de artes. Antes de explorar o uso da imagem
dos personagens como modelo para a criagdo de esculturas, foi levantada a
possibilidade de os jovens explorarem a pesquisa de suas préprias identidades.
Desta forma, foi sugerido que as imagens fotograficas de seus rostos se
tornassem referencial neste processo de criacdo. Entretanto, o fato de ter
imagens como modelo, como ponto de partida do processo de criacdo, gerou
um desconforto para a pesquisadora no que se refere ao carater conceitual das
guestdes metodoldgicas que permeiam o desenvolvimento dos processos de
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criacdo no ensino das artes visuais na atualidade. Por que copiar para criar
imagens? A cépia amplia a possibilidade de criagdo ou a reduz?

O ensino da arte no Brasil, na perspectiva dos diferentes niveis que
compdem a educacdo basica, tem sido orientado pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN-Arte). Passagens do texto deste documento
dialogam com os fundamentos tedricos e metodolégicos da Proposta Triangular
(BARBOSA, 1991). Esta proposta busca articular trés campos conceituais que
compdem o ensino desta disciplina: a producédo do aluno, a leitura da imagens
e o julgamento das producdes das imagem: A Proposta Triangular busca uma
articulagéo dos seus trés campos conceituais, sem predominancia de um sobre
0 outro. Martins (1998) também prop0&e, para o ensino da arte, um dialogo entre

13

os trés campos conceituais: “ a criacao/producdo, a percepcao/analise e o
conhecimento da producéo artistico-estética da humanidade, compreendendo-
a histérica e culturalmente” (MARTINS, 1998, p.13). O exercicio de revisitar o
campo tedrico, do qual por vezes me aproprio para organizar as atividades que
apresento aos interlocutores das pesquisas onde atuo como professora-
pesquisadora confirmou o motivo da minha desconfianca em utilizar a pratica
da copia de imagem para deflagrar a criagcdo de esculturas. A autora Ana Mae
Barbosa (1991) quando propde a leitura da obra de arte como dinamica para
fomentar a criacao de imagens, observa que “o importante € que o professor
nao exija representacao fiel, pois a obra observada € suporte interpretativo e
ndo o modelo para os alunos copiarem” (BARBOSA, 1991, p.107).
Compreendo a preocupacdo da autora quando faz esta afirmacdo, pois
acredita que tal orientagdo garante a permanéncia da livre expresséo do sujeito
durante a leitura da imagem e da reinterpretacdo desta através das varias
formas expressivas que integram as artes visuais. Entretanto, uma quase
certeza me impulsionou a persistir na utilizacdo da copia da imagem como
metodologia, como um caminho possivel para a criacdo de esculturas. Mesmo
gue esse caminho ainda ecoasse em mim como um alerta sobre o perigo de
incorrer em um erro tedrico-metodolégico, principalmente quando me deparo
com questbes apresentadas pelo campo da Historia da Arte, surgidas a partir
das primeiras décadas do século XX. Se o legado da arte moderna ja nos
trouxe a possibilidade de questionar o visivel (BRITO, 2001), por que trazer o
exercicio de duplicar a realidade? A arte do periodo moderno rompeu com a
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producdo artistica voltada para os modelos da realidade. Esta negacdo das
artes visuais em produzir duplos da realidade, como ocorria na tradicdo
académica - cujo ensino fundava-se na observagao da natureza e na imitacao
da arte do passado - solidificou-se através das experimentacdes e producdes
realizadas pelas chamadas vanguardas europeias. Neste periodo, surgiram
diferentes manifestacfes artisticas atravessadas pelo desejo de libertar-se dos
canones do passado.

A Modernidade apresentava de inicio um sentido manifestamente
liberatério, caracterizava-se pela disponibilidade absoluta: parecia
possivel fazer tudo, com tudo, em qualquer dire¢do. Bigode na Mona
Lisa, pecas de mictério em museu, assim por diante. Mas o gesto de
liberar implica uma situacdo de opressao, uma situacdo insustentavel.
A liberdade moderna ndo era simplesmente a afirmacdo de novas
possibilidades: era, sobretudo uma revolta, um desejo critico frente as
coisas e valores instituidos. (BRITO, 2001, p. 202).

Para além das orientacfes apontadas pela arte moderna, convivemos
com a producgéo de arte contemporanea. Para melhor elucidar as ideias que
permeiam tal producdo, trago o pensamento de Danto (2006) quando faz
distincdo entre a producdo artistica do periodo moderno com a arte

contemporanea:

A arte contemporanea, em contrapartida, nada tem contra a arte do
passado, nenhum sentimento de que o passado seja algo de que é
preciso se libertar e mesmo nenhum sentimento de que tudo seja
completamente diferente, como em geral a arte da arte moderna. E
parte do que define a arte contemporanea que a arte do passado
esteja disponivel para que qualquer uso que os artistas queiram |lhe
dar. O que ndo lhes esta disponivel é o espirito em que a arte foi
realizada. (DANTO, 2006, p.7).

As consideracbes sobre o regime de produgdo da arte contemporénea
apresentadas por Danto vdo ao encontro do que defini anteriormente como
uma quase certeza, ou seja, investir na possibilidade da copia para promover
processos de criacdo. Pensar a metodologia a partir da dindmica que a arte
contemporanea estabelece, traz certo conforto sobre o que desconfiava ser um
paradoxo. Portanto, a escolha metodoldgica apontada ndo seguia em direcéo
contraria a dinamica estabelecida pelas propostas tracadas pela arte educacao
nem tampouco pelo sistema produzido pelas artes visuais na modernidade,
mas sim abre um didlogo com o pensamento de producdo da arte

contemporanea.
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3.2.1 Ver-se e rever-se.

Repetir, repetir - até ficar diferente.
Manuel de Barros

Ver-se e rever-se é o titulo de uma proposta de atividade realizada no
decurso da pesquisa junto aos jovens e foi iniciada através das analises de
seus repertérios. Imersos num contexto cultural onde a presenca das imagens
€ imperativa, estas surgem através das narrativas produzidas pelo grupo. Por
meio delas, identifiquei variadas referéncias midiaticas que sédo constituidas por
personagens veiculados, principalmente, pela vasta programacédo da TV e
pelas paginas das Histérias em Quadrinhos. O desejo de trazer os
personagens para o encontro semanal e trocar ideias com os integrantes do
grupo sobre o tema, culminou com um acontecimento significativo. As
narrativas surgidas sobre os personagens combinaram-se com fatos ocorridos
no cotidiano. Os jovens falavam a respeito de certos personagens e por vezes,
os relacionavam com outros personagens de novelas, assim como a alguns
casos trazidos pelos noticiarios. Esta constatacdo originou algumas indagacoes
sobre a dinamica estabelecida pela pesquisa: como 0s jovens constroem seus
repertorios a partir do cotidiano? Como tais referéncias atravessam 0 processo
de criacdo deste grupo? A maneira com que O grupo respondeu a proposta
original do trabalho, que consistiu em criar esculturas em argila onde os
personagens favoritos sdo utilizados como referencial para o trabalho da
modelagem, demonstrou amadurecimento em diferentes aspectos. Dentre

esses varios aspectos, destaco o aprimoramento sobre a questdo da criacao.
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Revelaram que ndo permanecem atrelados ao tema proposto, mas ao
contrario, extrapolam suas fronteiras. Buscam associar ideias e fatos ao tema
no decorrer do processo de criagdo em que estdo inseridos. O cotidiano de
trabalho na oficina de artes foi permeado por solucdes apresentadas pelos
interlocutores da pesquisa quando buscaram diferentes interacdes para
elaboracao dos trabalhos plasticos. No didlogo que trago a seguir, estabelecido
entre mim e um dos interlocutores da pesquisa, houve a relacdo entre dois
personagens que apresentavam fortes semelhancas, apesar de pertenceram a

contextos diferentes.

Ivana: O que vocé gosta de assistir na televisdo? Como é o nome da
novela que vocé gosta?

José Antdnio: Sinha Mocga.

I: Por que? O que tem 14?

J: O Zorro... Eeeee! Parece mesmo.

I: Como é que é? O que tem la?

J: Aguele homem mascarado.

I: Ah.... ele é o Zorro?

J: Preto!

I: Ele ndo € o Zorro, ele € outro cara. Vocé conhece a histdria do
Zorro?

J: Antonio Banderas... e chamam um nome....

I: Como é o nome dele?

J: Don Diego.

I: Vocé assistiu a esse filme?

J: Ja. (E fala com o outro aluno, Raphael, que esta sentado em frente
aele). E assim “Z” (fazendo o gesto com o dedo).

R: “2"?

I: O “Z” de quem?

J: Maiusculo assim,... Ele fica assim 6... (Olhando para o R. empunha
as maos imitando o gesto que o Zorro faz com a espada)

I: Conta a histéria do Zorro! Ai vocé assistiu ao filme com Antonio
Banderas?

J.E

I: Gostou?

J: Hum hum. Gaia também morreu... O Gaia... Agora o Antonio
Banderas vai fazer o filme.

I: Quem é o Gaia?

J: E aquele homem americano, Jupiter dois, os Perdidos no Espaco.

I: Ah é! Ele morreu? Mas o que ele tem a ver com 0 Zorro?

J: Sorri para mim e diz: Eu vi ele.

I: Onde vocé viu?

J: Na televisdo. O Jupiter dois, o disco voador...

I: Mas eu quero saber o que ele tem a ver com o Zorro? A gente ta
falando do Zorro. Como é que vocé muda de assunto assim?

J: O Zorro... risos

I: Vocé gosta mais de quem do Zorro ou do Jupiter sei la o que?

J: Do Jupiter dois versus o Predador.

I: Vocé gosta mais desses?

J.E.

I: Do que do Zorro? (Ele fala me olhando calado enquanto trabalha
com argila. Tento retomar o assunto). E dos filmes antigos do Zorro?
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J. E!

I: Vocé via na televisao?

J:Sorrindo: Hum hum!

I: Como é o nhome do companheiro do Zorro?

J: (Fica me olhando em siléncio) Dom Diego.

I: Nao esse € 0 nome do Zorro né? Quando ele nao é Zorro ele é Don
Diego.

J: Irlandés... (Fala algo que nado consigo compreender)

I: N&o tinha um cara que era o companheiro dele?

J: E aquele mudo!

I: E? Como € o nome dele?

J: Dom Sancho

I: Eu me lembro dele, ele era engracado né?

J: Acena positivamente com a cabeca.

I: Ele era atrapalhado, ndo era? (José Antbnio ja ndo olha mais para
mim, de cabeca baixa continua concentrado no trabalho plastico.
Apenas acena de novo positivamente com a cabecga. Percebo que
para ele o assunto se esgotou. Desse momento em diante me dirijo a
outro aluno).

A relacéo que o aluno estabeleceu entre os dois personagens, o0 Zorro € 0
personagem da novela Sinh4 Moca - Irm&o do Quilombo - foi coerente na
medida em que os dois possuem caracteristicas fisicas bastante semelhantes e
agem pela mesma causa, defendem as pessoas das injusticas sociais.

A partir da experiéncia de observar as caracteristicas dos personagens,
os alunos passaram a observar caracteristicas dos componentes do grupo.
Como somos? Que caracteristicas nos constituem? Para este exercicio de
olhar o outro e a si mesmo, foi proposto o uso da fotografia digital como suporte
do trabalho. No processo de construcdo da imagem do outro, contamos com o
potencial alteritario da fotografia, onde quem fotografa traz a tona a imagem de
quem esta sendo fotografado, e quem esta sendo fotografado oportuniza a
confirmacdo do processo de criacdo, pois concretiza este processo. Como
fazemos a leitura do outro através de sua imagem? Como podemos ser lidos
pelo outro? Como ler a si mesmo através da imagem fotogréafica? Os jovens
experimentaram o trabalho mediado pela maquina com a autonomia de utilizar
um aparelho que muitas vezes nao lhes é permitido por diferentes motivos.
Segundo Pereira (2010) é comum o educador temer deixar nas méaos dos

alunos aparelhos que pertencem muitas vezes a Instituigéo.
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Figura 27: Alunos produzem fotografias para utilizarem como referéncias para a criagdo de
esculturas.

A principal reflexdo realizada sobre a atividade ter sido uma alteracéo
estabelecida pelo potencial técnico apontado pelo uso da fotografia digital. No
momento em que foi oportunizado o uso da camera fotografica digital aos
interlocutores da pesquisa para criarem parte do trabalho plastico, foi
possibilitado também que o grupo realizasse importantes escolhas, desde as
gue tangem a composicao da foto, até o fato de refazé-las apds a sua criacao.
A incluséo deste suporte no processo de trabalho sinalizou para o grupo outra
importante transformacao na dindmica do trabalho. A interacdo com a maquina
digital propiciou agilidade ao processo de criagdo dos alunos e desta forma, foi
possivel realizar simultaneamente a producdo de imagem e a analise critica e

em seguida a alteracdo desta imagem de acordo com a escolha do aluno.

De fato, a experiéncia com a variedade de suportes enriquece o
processo de criacdo e deixa espac¢o para a renovacao da cultura e da
propria experiéncia subjetiva. Vivemos sob a égide da combinacéo, e
nenhum produto cultural do universo semi6tico deve ser considerado
isoladamente. (SOUZA, 2002, p.113).

Apresentamos a proposta de criar as esculturas dos rostos dos alunos
utilizando argila. Os integrantes do grupo compartilharam suas habilidades e
seus conhecimentos sobre a construcdo da base das esculturas. Foram
utilizados diversos materiais com o objetivo de promover o desenvolvimento do
trabalho plastico, como uso de papel e de papeldo para a montagem da base
das esculturas e argila para revestir e modelar a estrutura de papel. Assim, o

inicio do trabalho de modelagem se deu atravées da observacdo das
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caracteristicas individuais dos alunos através da imagem da foto, imitando,
seguindo um modelo. Segundo Dietrich (2006, p.259), “a foto nao fala.
Podemos, sim, é confronta-las com discursos diferentes e ela vai responder de
formas diferentes”. Durante o processo de construcdo das esculturas, a
promocdo de dialogos entre o grupo foi fundamental para que opinassem e
sugerissem modificagbes sobre os trabalhos e a atividade que estavam
realizando. No decorrer da atividade, o sentimento de que utilizar a copia fosse
algo menor desapareceu, pois solidificou a compreensao de que a metodologia
escolhida para promover o processo de criacdo das esculturas expandiu o
nosso campo de acdo. O processo de criacdo também deixou para tras a
sensacao de ndo estabelecer um dialogo com 0s processos artisticos do nosso
tempo. Ao contrario, a proposta de realizacdo de atividades coletivas de
criacdo, como acontece nos processos dos coletivos nas artes visuais,
possibilitou a interacdo de todos os interlocutores no processo, questionando,
dessa forma, a nocao de autoria do trabalho. Embora saibamos que os jovens
nao sejam artistas, por uma série de fatores que envolvem esta prética e que a
difere dos processos de criacdo propostos no campo da educacdo, entendo
gue os jovens em questdo tenham plena possibilidade de criar, principalmente
quando relaciono tal atividade ao pensamento de Vigotski (2009, p.15-16):

Da mesma forma, a criacdo, na verdade ndo existe apenas quando
se criam grandes obras histéricas, mas por toda parte em que o
homem imagina, combina, modifica e cria algo novo, mesmo que
€sse Novo se parega a um graozinho, se comparado as criagdes dos
génios.

O grupo apresentou os trabalhos sobre as esculturas numa exposi¢ao
coletiva que também agregou a producdo plastica realizada no ambito da
pesquisa. A mostra dos trabalhos foi o0 momento onde os jovens puderam
compartilhar com os espectadores o produto da sua criacdo. O que esta em
jogo neste momento ndo é apenas a exibicdo do produto, mas o processo de
criagdo que abarca suas escolhas, os dialogos constituidos no grupo, as
parcerias estabelecidas, as trocas com o grupo, toda acdo que o recoloca
como sujeito de si. O processo de criagao contribuiu para compartilhar olhares,

escolhas, e lugares.
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3.2.2 Os Defensores.

A animacao intitulada Os Defensores, criada pelo grupo, é composta por
seis personagens: a princesa, inspirada na personagem da novela Cordel
Encantado, exibida pela TV Globo em 2011, e Roberto Carlos, cuja referéncia €
o cantor de mesmo nome, formam um casal de namorados. O Predador,
inspirado no personagem do filme americano Predator de 1987, e o Superman,
outro personagem de filme americano, sdo os herdis da historia. O cantor
Daniel, inspirado no cantor brasileiro José Daniel Camillo, e o vildo Kital Alien,
criado, segundo o autor, a partir de varias referéncias de personagens da TV e
das historias em quadrinhos. Todos foram construidos com massa de modelar.
O processo de criacao destes personagens foi conduzido pelo aluno monitor,
assim como a escolha do material para cria-los. O enredo foi elaborado pelo
grupo e também a trilha sonora, os cenarios, desenhados e coloridos com lapis
de cor, e o storyboard, com a sequéncia desenhada de todas as cenas da
animagéo. Os desenhos sugerem o movimento das telas da TV, as linhas dos
desenhos parecem tremular. Os cortes das cenas desenhadas se assemelham
aos cortes realizados nas imagens exibidas na TV. Em alguns desenhos 0s
personagens aparecem metade fora e metade dentro da cena. A linguagem da

TV esta presente também em todas as etapas da criagéo.
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Figura 28: Trechos do Storyboardrda animacao.



Figura 31: Criacdo do roteiro para animac¢éo. Personagens em acao.
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Figura 32: Cenério para abertura da animagéo
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Figura 33: Escolha da trilha sonora para a animagéo

3.2.3 O Sexteto Fantastico.

A animacgéo intitulada o Sexteto Fantastico foi realizada a partir da
perspectiva de criar abertura para uma futura animacdo. O ponto de partida
para a pesquisa foram cenas de aberturas de consagrados desenhos
animados. Nos encontros, o grupo assistiu algumas coletaneas de aberturas de
filmes e desenhos animados de diferentes épocas, pesquisados em sites que
reproduzem videos. A construcdo dos personagens baseou-se nos repertorios
dos alunos sobre os herois da TV, do cinema e das histérias em quadrinhos
associados ao material assistido na oficina. Apés a exibicdo dos videos, 0s
alunos falavam sobre o que haviam assistido e procuravam estabelecer alguma
relacdo com suas experiéncias como espectadores. Para a realizacdo da
abertura pedi também que observassem os elementos que estavam contidos
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nas cenas além da imagem: mdasica, luz e acdo. Estes foram, por sinal, os
componentes que mais chamaram atencao dos alunos enquanto assistiam aos
videos.

O desenho foi utilizado pelos alunos como um caminho para criar 0s
personagens. Relacionar este projeto com os dois anteriores foi um excelente
exercicio para a percepc¢ao do quanto o grupo amadureceu em relagdo a tomar
iniciativas em relacdo ao que desejava criar. Nessa atividade investi no
aprimoramento técnico da questdo da animacdo. Mais uma vez a proposta foi
criar a animacdo em Stop Motion, fotografando cada movimento dos
personagens. Este processo ja havia sido assimilado pelo grupo, pois foi o
mesmo utilizado na criagdo da animacdo Os Defensores. Nesta proposta,
entretanto, 0 movimento partiu também dos corpos dos personagens e nao

apenas dos deslocamentos destes no espaco.

Figura 35: Projecao de luz sobre os cendrios e 0os personagens
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Figura 37: Personagens executam movimentos.

A trilha sonora que compds a animacao foi proposta por mim. Apresentei
aos alunos algumas mausicas instrumentais de bandas bastante diferentes das
que costumavam ouvir. Rememorei com 0 grupo as aberturas assistidas e
relembrei que as musicas eram impactantes e diferentes, porque nas aberturas
€ fundamental chamar a atencdo do espectador. A soma dos elementos
utilizados pelo grupo para criar a animacao - as projecdes de luz, os excessos
de movimentos e as cores fortes escolhidas para pintar os personagens, além
da trilha sonora escolhida - foram sinais de grande aproximacdo do grupo com
os diferentes elementos que perpassam a linguagem artistica.
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Figura 38: Jogo de luz sobre os personagens.

CONCLUSAO

Assim o apaixonado pela vida universal entra na multiddo como se isso Ihe
aparecesse como um reservatoério de eletricidade. Pode-se igualmente
compara-lo a um espelho tdo imenso quanto essa multiddo; a um caleidoscopio
dotado de consciéncia, que, a cada um de seus movimentos, representa a vida
multipla e o encanto cambiante de todos os elementos da vida.

Baudelaire

A pesquisa chegou ao fim; portanto € hora de fazer o caminho inverso.
S6 poderei falar do fim se olhar o comeco. E 0 momento de fazer o contrario,
voltar ao inicio, de perguntar como foi esse tempo, em que estive envolvida
com a pesquisa. A dificil pergunta que todo pesquisador precisa fazer: o que a
pesquisa trouxe para a minha vida e a dos meus interlocutores? O encontro
entre pesquisador e pesquisados foi motivado por interesses mutuos. Nao
penso 0 meu espaco de trabalho como um espaco asséptico, inocente: existe
ali um jogo de interesses. Foi preciso observar como foi a negociacdo do nosso
mutuo interesse quando estavamos juntos. Quando relatei a histéria da minha
mae que ofereceu café ao trabalhador, compreendi que ela interferiu no
desempenho do trabalho e ele aceitou, porque lhe interessava o suporte para
que pudesse produzir melhor. Comparando esta situacdo com a que vivenciei
na pesquisa, fica a pergunta: por que me interessou € aos meus interlocutores
participar dos encontros? Compreendi que o grupo queria suporte, dialogo,
intervencao e ndo conducgéo para 0s seus processos de criagdo. Como afirmou
Morais (2001, p.171), “vitima constante da guerrilha artistica, o espectador vé-

se obrigado a agucar e ativar seus sentidos (o olho, o ouvido, o tato, o olfato,
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agora também mobilizados pelos artistas plasticos) e, sobretudo, necessita
tomar iniciativa”. Os alunos, assim como os espectadores e criadores
contemporaneos, souberam tomar iniciativa para iniciarem seus processos de
criacdo quando escolheram os repertorios ou trouxeram seus materiais para os
encontros. Estavam mostrando seus interesses para defender aquilo que move
a sua criacdo. Ao pesquisador interessou dar o suporte porque quis ver o
processo. O pano de fundo dessa dinamica foi o tempo: da chegada, da espera
e da partida para observar com se engendram 0s processos de criacao.

Com o passar do tempo, 0 grupo se deixou envolver por uma série de
encontros e cada individuo envolvido com o coletivo soube também contribuir
com que lhe é mais valioso, com seus processos de criacao individuais, com
aquilo que Ihes toca a pele. Quando afirmei que o ato de ser afetado pelo outro
foi aprendido por mim através das a¢fes que vivenciei, principalmente, com a
minha mae, apontei para uma maneira de ser que afeta e quer ser afetado pelo
outro. A maneira que escolhi de estar no mundo foi através da cria¢éo, tanto na
medida em que crio quanto na que provoco 0S outros a realizarem esta acao.
Afirmo que tal escolha me colocou em posicdo de igualdade com os meus
interlocutores, pois todos somos criadores, e nesse sentido foi possivel verificar
uma cumplicidade entre nés. Durante a pesquisa refleti, com Castro (2008)
sobre a questdo da desigualdade estrutural que ocorre na pesquisa. Foi esta
prerrogativa que me proporcionou afetar o processo de criacdo dos jovens. A
desigualdade se instaurou, no campo social, na medida em que o grupo me
provocou, atraveés de perguntas, sobre o que desejavam compreender para
realizarem seus processos de criagdo. As perguntas feitas foram o caminho
para desestabilizar a horizontalidade que o processo de criacdo individual gera.
No papel de professora-pesquisadora me incumbi de problematizar sobre as
questbes que emergiram de certos processos de criacdo individuais,

colocando-os na dindmica da criacao coletiva.
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