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“Um velho fazendeiro trabalhou por muitos anos em seu campo até que um dia seu cavalo
fugiu. Ao saber da noticia, seus vizinhos vieram visitd-lo. “Que mé sorte!” eles disseram
solidariamente.

“Talvez,” o fazendeiro calmamente replicou.

Na manha seguinte o cavalo retornou, trazendo com ele trés outros cavalos selvagens.

“Que maravilhoso!” os vizinhos exclamaram.

“Talvez,” replicou o velho homem.

No dia seguinte, seu filho tentou domar um dos cavalos, foi derrubado e quebrou a perna. Os
vizinhos novamente vieram para oferecer sua simpatia pela ma fortuna.

“Que pena,” disseram. “Talvez,” respondeu o fazendeiro.

No dia seguinte, oficiais militares vieram a vila para convocar todos 0s jovens ao Servico
obrigatdrio no exército, que iria entrar em guerra. Vendo que o filho do velho homem estava
com a perna quebrada, eles o dispensaram.

Os vizinhos congratularam o fazendeiro pela forma com que as coisas tinham se virado a seu
favor.

O velho olhou-os, e disse suavemente:

“Talvez.” Autor desconhecido



RESUMO

PROTOMARTIRE, Beatriz Lorena. “Esse filme ¢é livre!”: cinema, cibercultura, redes
educativas e cultura livre nos cotidianos. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de
Educacdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

E perceptivel que os praticantespensantes com suas as praticas inventadas com o
cinema nos cotidianos juntamente com artefatos tecnolégicos vem modificando e ampliando os
usos desse artefato cultural contrariando as concepgdes de meros “espectadores” ou
“receptores”. A partir desse contexto de movimentos plurais investiguei alguns usos e redes
educativas tecidas nos/dos/com (ALVES) os cotidianos pelos praticantespensantes com cinema
na internet tendo com foco principal o compartilhamento de filmes abertos/livres e a criacédo de
um catalogo com achados da pesquisa. A pesquisa foi tramada com os pressupostos redes
educativas, praticantespensantes e tessitura de conhecimentossignificagbes, conceitos
desenvolvidos nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos (Certeau, Alves, Oliveira). Busquei
nesse contexto compreender as invencdes dos praticantespensantes dentrofora da internet com
0S usos do cinema no contexto da cultura livre. A investigacdo se deu nos espacostempos
online com entrelacamento de narrativas, memorias, imagens, por meio dos quais abordei
alguns dos principais movimentos sociais da cibercultura, a criacdo de tecnologias e 0s usos de
artefatos culturais/tecnoldgicos nos cotidianos. Compreendendo como fonte de pesquisa as
interfaces de sites e redes sociais nacionais e internacionais que compartilham filmes a moda
cultura livre (criados e compartilhados com software livre e hardware livre, licenciados
livres/abertos e/ou em dominio publico.) Assim apresento como resultado a criacdo do catalogo
Redes cinema livre, constituido pelos achados da pesquisa e compartilhado em redes sociais
para usos multiplos.

Palavras-chave: Cultura livre. Cibercultura. Redes educativas. Cinema. Cotidianos.



ABSTRACT

PROTOMARTIRE, Beatriz Lorena. "This film is free!": cinema, cyberculture, educational
networks and free culture in daily life. Dissertation (Master's degree in Education) — Faculty of
Education, State University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

It is noticeable that the practitionersthinkers and the knowledgemeanings they create due
to contact with cinema in daily life, within the educational networks they form and on which
they are formed, by the uses of a number of technological artifacts, have been changing and
expanding the possibilities of cinema, countering the conceptions that they are merely
"spectators” or "receivers". From this context of plural movements, | investigated the use of
today's cinema on the Internet in many different ways. This study was conducted with the ideas
of educational networks, practitionersthinkers and the organization of knowledgemeanings
developed in the investigations in/of/with the daily life, based on the thinking of Certeau, Alves
and Oliveira, among others. | tried to understand the inventions created by the
practitionersthinkers inside and outside of the Internet through uses of cinema within the
context of free culture and public policies which result from these daily life movements, the
Law n® 12.965/14, known as Brazilian Civil Rights Framework for the Internet. This
investigation was developed within online time-spaces together with narratives, memories,
pictures etc. through which | addressed some of the main social movements in cyberculture, the
creation of technologies and the uses of technological/cultural artifacts in daily life. The source
of this research were the website interfaces and the national and international social networks
that share films freely as in free culture (films created and shared with free software, free
hardware, freely licensed and/or in the public domain). Thus, | present as a result the creation
of a catalog called Networks of Free Cinema, composed by the findings of the study and shared
on social networks for multiple uses.

Keywords: Free culture. Cyberculture. Educational networks. Cinema. Daily life.
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COM MULTIPLOS FIOS TECO MINHAS REDES

Sempre me pareceu mais facil falar do que escrever e o fato de explicar algo
verbalmente abre para mim um leque de possibilidades que se faz com o todo o corpo, usando
0s gestos, expressdes faciais, timbre vocal e tantos outros elementos que julgo como “inatos”.
Quando verbalizo as palavras sdo ritmadas pelo pensamento, fluindo como inspiracfes
espontaneas. Entretanto para ciéncia moderna a escrita possui o poder de explicacdo
hierarquicamente superior ao da fala, nessa relacdo para mim o “prazer de explicar” se
tornava um prazer escapista, pois minha relacdo com a escrita é de transpiracdo mais do que
de inspiragéo.

Foi dialogando com as pesquisas nos/dos/com os cotidianos (ALVES, 2001; 2012) que
encontrei caminhos rizomaticos para além de uma dicotomia, assim compreendendo a
possibilidade de uma escritafala®, falaescrita ou uma falaescritafala, proposta no movimento
criado/intitulado por Alves (2008, p.30) de Narra a vida e literaturizar a ciéncia “uma escrita
para além da ja aprendida”, diferente do paradigma dominante onde Se ignora 0S
conhecimentossignificacdes? ndo cientificos e esse movimento se faz em uma falaescritafala
atravessada por sentimentos, imaginacdo, memoérias, praticateoriapratica®, imagens,
linguagens que exige que as entendamos mergulhando com todos os sentidos nos/dos/com o0s
cotidianos.

Na qualidade de narradora praticante (Oliveira, 2012) através de uma falaescrita
parto para explicar alguns dos multiplos fios das minhas redes, aquelas que, no grupo de
pesquisa de que participo, chamamos de redes educativas. Nasci no Rio de Janeiro, mas cresci
em Nova Iguacu na Baixada Fluminense* e sempre vivi entre as duas cidades, principalmente,
em relacdo aos estudos, trabalhos etc. Desde pequena sempre gostei de descobrir coisas

novas, de inventar, desenhar, ler livros, contudo sempre fui uma discentedocente ndo tdo boa

! Esse modo de escrever este e outros termos foram “ensinadosaprendidos” com Alves (2001), como
“espagostempos”, “novosoutros”, etc. — deve-se a compreensdo de que na Modernidade a criagcdo da ciéncia foi
criada em uma logica que exigiu a existéncia de dicotomias. Para as pesquisas com 0s cotidianos é
imprescindivel a superagdo de tais concepgdes por entendermos a indissociabilidade dos termos.

% No grupo de pesquisa, entendemos que ao criar conhecimentos, criamos junto significagdes que permitem
compreender e justificar os conhecimentos criados.

¥ Outras formas de tecer os conhecimentos, formas essas negligenciadas pela ciéncia moderna. Prética e teoria

sdo concebidas distintamente, tendo assim um lugar para o “fazer” e outro para o “saber”, tendo aqueles que
fazem e aqueles que sabem separados.

* Se localiza na regido metropolitana do Estado do Rio de Janeiro.
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em relacdo a escola® e admito que ao contrrio que se possa esperar de uma educadora
detestava ficar em sala e ndo gostava muito da escola, mesmo sendo ela uma parte importante
da minha historia no passado e no presente.

Esse “incomodo” era gerado, também, pela inevitavel comparagdo com outros
espacostempos educativos. Um deles era o extinto grupo Escoteiro 105 Sol Nascente®, onde
eu e meu irmdo ensianavamosaprendiamos mais que um né de escota’: fazfamos acdes
voluntarias com a comunidade local, crivamos nossos proprios brinquedos, exploravamos
lugares etc. Diferente da escola, neste grupo, nos sentiamos valorizados, pois ali, crianga
também aprendiaensinava crianga; nossos erros viravam superacdo e nossas habilidades
comunicativas e nossa curiosidade eram considerados elementos importantes para 0 nosso
processo formativo. Foi |4, desde muito cedo, que aprendemoensinamos 0 respeito as
diferencas étnicos-raciais, sociais etc.

Por conta dessa questdo, resolvi estudar em muitas escolas diferentes, com assuntos e
abordagens incomparaveis umas com as outras, pois nunca houve problema com o0s
conhecimentossignificacdes. Assim, me formei no ensino médio em Técnica em Informatica,
trabalhando nessa area como jovem aprendiz®. Depois me formei em Patologia Clinica em
outra instituicdo, na Escola Técnica Estadual Herbert Daniel de Souza - FAETC®, a0 mesmo

tempo que estudava canto na Escola de musica Vila Lobos™. Queria ter experiéncias variadas

° Conversar, dormir na aula, pintar, desenhar (bonecas, roupas, colegas, quadrinhos na lateral do caderno e na
carteira da escola), participar do coral da escola, ler os livros de literatura, participar das feiras do livro, do
folclore, de ciéncias, dos seminarios, dos passeios ao teatro, parque de diversdes e principalmente das férias
escolares, enfim essas eram minhas atividades de interesse na escola. Muito desse desamor pela escola se deu
pelos recorrentes racismos que eu e meu irmao sofriamos por parte de professores e alunos.

®Era 0 nosso grupo escoteiro situado na cidade Nova Iguacu que comecamos a frequentar em 1994. Para saber
mais sobre 0 escotismo acesse: http://www.escoteiros.org/escotismo/

" Usado por muitos escoteiros em todo mundo por ser firme capaz de aguentar fortes pressdes sem se romper,
mas que na hora de ser desatado € facil de desfazer e de tdo famoso é até mesmo tema de cangdes escoteiras.

® Com quinze anos comecei a trabalhar pela Fundacéo para Infancia e Adolescéncia (FIA-RJ) no qual a nossa
formac8o acontecia na unidade que funcionava dentro da UERJ e foi a parti dessa experiéncia que desejei ser
aluna dessa universidade algum dia.

° Essa escola Técnica integra a Fundacdo de Apoio & Escola Técnica (FAETEC), o papel dessa escola foi
fundamental para minha formacéo como aluna e posteriormente como docente, na maneira como a educacéo era
realizada, que me fez despertar para o fato que existem maltiplas escolas e abordagens pedagogicas e
curriculares que sdo capazes de potencializar o ensinoaprendizagem e contribuir para a formacéo cidada.

1% Fonte site da Escola de msica Vila Lobos “Fundada em junho de 1952, a Escola de Musica Villa-Lobos foi
idealizada como um centro popular de ensino de arte. Hoje concentra seu ensino em musica e oferece cursos para
o publico de todas as idades.” Disponivel em: http://www.villa-lobos.rj.gov.br/apresentacao/
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e as tive, descobrindo educacGes em suas multiplas formas, em espagostempos diferentes,
para também dar conta daquela pergunta classica: o que vocé vai ser quando crescer?

Percebi que precisava ser/trabalhar/estudar em um campo de atuacdo que fosse amplo,
que conectasse minha bagagem tdo diversa de conhecimentossignificacdes, ora técnicos ora
artisticos. Foi em conversas com amigos sobre vestibular que descobri a Pedagogia ja na
davida com a possibilidade de fazer Artes plasticas. Pesquisei sobre o Pedagogo e descobri
que era alguém que poderia estudar sobre “tudo”, atuando em qualquer lugar onde alguém
estivesse disposto a aprenderensinar. Essa ideia me seduziu. Em 2006 passei no meu
primeiro e Unico vestibular (no curso de Pedagogia) e optei por prestar prova, exclusivamente,
para Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ **. Foi durante a graduacéo, no ano
de 2010, que conheci o Grupo de Pesquisa Curriculos, redes educativas e imagens
(GRPesg/CNPq), coordenado pela docente Nilda Alves. Com ele pude a adentrar no universo
cientifico da formacdo docente com usos de artefatos culturais e tecnologicos, o universo do
cinema, do video na cultura digital etc.

Desta forma, conheci outra face da educacgdo sua ciéncia, porém nao era aquela que
estava enraizada na minha concepcao de ciéncia. Era diferente, pois contemplava a conexao
entre/com o0s conhecimentossignificacdes diversos, considerando também as préaticas
cotidianas. Apos concluir a graduacdo em 2011, permaneci nas atividades académicas dando
énfase a producdo de narrativas digitais e pesquisando essas produgbes em diferentes
espacostempos, atuando ativamente nas pesquisas. No ano de 2012, entrei na Especializacao
em Educacdo com aplicagdo da informéatica — EDAI/UERJ, prosseguindo com mesmo
interesse em producgédo de videos pelos praticantespensantes dos cotidianos, bem como pelo
cinema. Mesmo atuando profissionalmente em um campo relacionado com a Educacdo a
Distancia — EAD, fazia uma ponte entre esses diversos campos de atuagéo.

Ao ingressar no Mestrado no Programa de P6s Graduacdo em Educagdo - PROPED no
ano de 2013, continuei envolvida e interessada pela pesquisa/producdo de audiovisual e
producdo de artefatos culturais compartilhados em redes digitais. No entanto, a investigacdo
tomou outros rumos, embora ainda relacionada com a tematica inicial. Pois retornei ao grupo

GRPesg/CNPq agora ja envolvida na pesquisa Redes educativas, fluxos culturais e trabalho

I A UERIJ é conhecida popularmente pelas cotas raciais, indigenas e para estudantes de escola publica, por ter
alunos com diferentes condicBes sociais (0 que € pouco comum em universidades publicas que tem em sua
maioria alunos de classe média e classe média alta brancos) e por sua facilidade acesso para esses grupos, devido
a proximidade com as linhas de trens e demais transportes publicos.
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docente — o caso do cinema, suas imagens e sons™ que esta sendo desenvolvida nele, dentro
do Laboratério de Educacdo e Imagem™. Essa pesquisa procura compreender os mltiplos
espacostempos onde docentesdicentes e discentesdocentes circulam e criam movimentos para
suas praticas cotidianas e curriculares como mundos culturais compartilhados.

Entre os fios da presente pesquisa também estdo 0s conhecimentossignificacGes
tecidos nos encontros de orientacdo somados as reunides do GRPesq. Neles, vivenciei de
maneira intensa 0 movimento que Alves (2008) nomeou de Beber em todas as fontes,
considerando fontes todos os conhecimentossignificagdes criados nas tantas redes educativas
que formamos e nas quais nos formamos. Hoje, esta autora, considera que todos os elementos
obtidos nas pesquisas que realizamos sdo “personagens conceituais” como indicado por
Deleuze e Guattari (1992) que nos dizem que os personagens conceituais ‘“‘S80 0S
‘heteronimos’ do filésofo, e o nome do filésofo, o simples pseuddnimo dos seus

personagens” (p.78).

Alves (2012) vai entender entdo que:

0S personagens conceituais sdo, assim, aquelas figuras, argumentos ou artefatos que
entram como 0 outro - aquele com que se “conversa” e que permanece presente
muito tempo para que possamos acumular as ideias necessarias ao desenvolvimento
de conhecimentos™ e a compreensdo de significagdes nas pesquisas que
desenvolvemos. Esses personagens conceituais ai tém que estar, para que o
pensamento se desenvolva, para que novos conhecimentos aparecam, para que
I6gicas se estabelegam.

E nessa mesma direcdo que afirmamos que para as pesquisas nos/dos/com 0s
cotidianos, as narrativas (e sons de diversos tipos) e as imagens dos praticantes
docentes e de outros praticantes dos espagostempos cotidianos ndo podem ser
entendidas, exclusivamente, como ‘fontes’ ou como ‘recursos metodoldgicos’. Elas
ganham o estatuto, e nisso est4d sua forca, de personagens conceituais. Sem
narrativas (sons de todo o tipo) e imagens ndo existe a possibilidade dessas
pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las como um resto rejeitavel, dispensavel do
que buscamos, algo sempre igual e repetitivo, é preciso té-las, respeitosamente,
como necessarias aos processos que realizamos ( p. 12-13).

12 Este projeto conta com financiamento do CNPg, Faperj e UERJ.
BAmbos coordenados pela professora pesquisadora Nilda Alves.

' Lefebvre (1983) identifica: “ o conhecimento ¢ um fato’: desde a vida pratica mais imediata e mais simples,
noés ‘conhecemos’ objetos, seres vivos, seres humanos.(...) [Neste sentido,] o conhecimento é ‘pratico’, (...) €
‘social’ e ‘(...) tem um carater historico. [Por outro lado,] todo pensamento € movimento. O pensamento que
estanca deixa produtos: obras, textos, resultados ideoldgicos, verdades. Cessou de pensar. [No entanto] todo
pensamento ‘¢’ um movimento de pensamento, mas também (...) todo pensamento verdadeiro ¢ pensamento
(conhecimento) de um movimento, de um devir. ”
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Todos os ‘personagens conceituais’ que apareciam nos processos de pesquisa que
desenvolviamos foram enredadas em ‘conversas’*® com os colegas do grupo e a orientadora (a
maioria cinéfilos ou aspirantes, como eu), em discussdes acaloradas entorno das leituras de
textos, questionamentos acerca dos nossos cotidianos e deliciosas sessdes de cinema. Essas
tessituras contribuiram com os diversos sentidos/caminhos para tracar a pesquisa que
desenvolvia pessoalmente. Desse modo, acabei por pesquisar a cultura digital ou
cibercultura, em suas possibilidades de usos livres, com interesse nas relagdes criadas pelos

praticantespensantes com o cinema, na internet.

Figura 1 - Cena dos Filmes Queimada e Rashomon Fonte: Cinema Uol e
Cinefilosofia

que vog'?\

erdade € alg0, v
oml::te voce, tem gue cong
S|

Fonte: Disponivel em:http://cinema.uol.com.br/resenha/queimada-1968.jhtm e
http://cinefilosofia.com.sapo.pt/artigos/conteudo/Rashomon.htm*®

> No grupo de pesquisa, entendemos que as ‘conversas’ que desenvolvemos formam o ‘lécus’ principal de
N0ss0S processos de pesquisa.

18 E trago como poténcia em relacéo aos personagens conceituais os filmes que assistimos juntos nos encontros
do grupo, que me levaram a tecer conhecimentossignificacdes.
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1 ALGUMAS PESQUISAS DESENVOLVIDAS COM O CINEMA PARA COMECAR
A PENSAR

Pensar o cinema na contemporaneidade € pensé-lo também em sua convergéncia com
a internet com as tecnologias digitais em geral. Entendemos ser necessario compreendé-lo nas
tantas redes educativas tecidas com ele pelos praticantespensantes em diferentes
espacostempos. Embora o cinematdgrafo tenha sido apresentado ao publico pelos irméaos
Louis e Auguste Lumiére’” por volta do ano de 1895, nos dias atuais ainda é comum, mesmo
em centros urbanos, encontrarmos quem nunca tenha ido a uma sala de cinema. Porém ao
contrario dessa pratica outras tantas como assistir um filme pela televisdo, comprar um DVD
(legalmente ou pirata)™®, frequentar um cineclube®®, assistir um filme na sala de aula, alugéa-lo
ou mesmo abaixar/assistir online?® (seja na tela do celular ou do computador). E seguimos
para muito além de somente assistir um filme, os fenébmenos culturais que vivenciamos hoje
nos permitem criar com este artefato cultural novasoutras praticas/usos/taticas (CERTEAU,
2012) que representam transformagdes com cinema nos cotidianos.

Envolvida nessa trama percebi que ao estudarmos os cotidianos o artefato cultural e/ou
tecnoldgico importa menos do que os usos que fazemos deles, os praticantespensantes nessa
relagdo sdo protagonistas, os inventores de novasoutras maneiras de fazer (CERTEAU,
2012). Considerando as ideias de Alves (2008, sp) também procurei evidenciar a
diferenciacdo entre artefatos culturais e tecnologias, para autora os “artefatos culturais sao
tudo o que vocé possa imaginar que a imaginacdo humana ja criou e existe por ai, quer dizer,

de ideologias a um aparelho de televisdo.”, ja as tecnologias s&o compreendidas como usos

7 «Auguste e Louis Lumiére s&o os dois engenheiros franceses que estdo na origem do processo cinematografico
e da primeira projecao publica, em 1895. Primeiros diretores da histdria, provocaram entusiasmo na origem do
cinema tal como o conhecemos.” Fonte: France.fr, disponivel em: http://www.france.fr/pt/arte-e-cultura/e-luz-
se-fez-os-irmaos-lumiere.html

8 S30 comumente chamados de piratas os filmes comercializados de forma ilegal (copiados, distribuidos e
vendidos). Mais a frente discuto sobre as praticas que envolvem a pirataria e sua relagdo com usos e de filmes na
atualidade.

9 «Os cineclubes sdo espacos de exibicdo ndo comercial de obras audiovisuais nacionais e estrangeiras
diversificadas, que podem realizar atividades correlatas, tais como palestras e debates acerca da linguagem
audiovisual.” Fonte: Ancine, disponivel em: http://www.ancine.gov.br/legislacao/instrucoes-normativas-
consolidadas/instru-o-normativa-n-63-de-02-de-outubro-de-2007

20 A palavra online em portugués significa na linha, que se refere ao acesso direto & internet e seu contrério é a
palavra off-line, que se refere ao fato de néo estar conectada a rede (internet).
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que fazemos dos artefatos, foi a partir desse aporte que busquei desde o inicio trazer o cinema
na concepcao de artefato cultural.

Embasada nessa concepcédo epistemologica cotidianista explico um dos por qués da
pesquisa, por sentir a necessidade de enfatizar desde o inicio como busquei compreender a
ideia de “espectador” e de “consumo”, pois as considerei imprescindiveis para compreender
os conhecimentossignificacdes e praticas com o cinema nos cotidianos.

As duas palavras parecem ganhar comumente um sentido complementar e que
representam grupos sociais enquanto “audiéncias”, segundo Duarte (2002) o0 modo como a
sociedade se relacionava com o cinema, a televisdo e principalmente com que era produzido
com/para eles, tinha o espectador como um receptor, “¢ alguém que recebe passivamente os
contetdos das mensagens transmitidas naquele artefato e que tem sua atividade intelectual
bloqueada pela sutileza e pela complexidade da linguagem audiovisual.” (p.64)

Duarte (2002) destaca o inicio dos anos 80 no seculo passado, como ponto de partida
para a mudanca paradigmatica, onde surgiram novos estudos sobre recepcdo com
questionamentos sobre a producéo de significado, “Pesquisas realizadas nessa area mostraram
que o espectador ndo é vazio, nem muito menos, tolo; suas experiéncias, sua visdo de mundo
e suas referéncias culturais interferem no modo como ele vé e interpreta os conteudos da
midia.” (p.65) A afirmativa feita pela autora vai de encontro com que é revelado nos
cotidianos dos praticantespensantes, algo que ndo é explicitado pelas midias, embora seja
percebido por ela com maior énfase nos dias autuais, e que até entdo era reforgado o discurso

de uma massa receptora incapaz de criar conhecimentossignificagdes.

Figura 2 - Charges sobre a TV e 0 "espectador”.
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Os chargistas, de forma irdnica e bem humorada, nas imagens acima, destacam a ideia
de um espectador como “teleguiado” para criticar a ideia de controle comportamental imposta
por parte da TV e a falsa crenga de alienagdo dos “espectadores” diante dela. Destaco através
da TV aquilo é percebido, também, no cinema: a ‘docialidade’ dos corpos sentados
enfileirados cada qual em sua poltrona como silenciosas audiéncias que supostamente s
contemplam e que muito nos lembram o ambiente de uma biblioteca. A esse respeito, Duarte
(2002) questiona a suposta neutralidade do espectador dizendo: “o olhar do espectador nunca
é neutro, nem vazio de significados. Ao contrario, esse olhar € permanente informado e
dirigido pelas praticas, valores e normas da cultura na qual ele estd imerso.” (p. 67)

Duarte (2002) explica que essa concepcdo também afetavam os estudos referentes a
comunicacdo, pois 0s meios (artefatos) e as mensagens eram reconhecidos como 0s Unicos
elementos importantes, uma vez que o papel do espectador poderia ser ignorado, pois nao
tinha representatividade em relacdo a producdo de “conhecimentos”. Parto desse ponto para
discutir mais a fundo sobre o que vem a ser um espectador e para questionar o seu olhar e o

sentido da visao.

Ser um espectador significa olhar para um espetaculo. E olhar é uma coisa ruim, por
duas razdes. Primeiro, olhar é considerado o oposto de conhecer. Olhar significa
estar diante de uma aparéncia sem conhecer as condi¢cdes que produziram aquela
aparéncia ou a realidade que estd por trds dela. Segundo, olhar é considerado o
oposto de agir. Aquele que olha para o espetaculo permanece imével na sua cadeira,
desprovido de qualquer poder de intervencdo. Ser um espectador significa ser
passivo. O espectador esta separado da capacidade de conhecer, assim como ele esta
separado da possibilidade de agir. (RANCIERE, 2007, s.p)

Fazendo, entdo, a critica deste Unico sentido para a ideia que esta diretamente ligado a
uma condigdo imovel na qual sua unica expressao é puramente visual, e na qual o olhar e o
conhecer como acdes opostas, colocando aquele que assiste na condi¢cdo de desprovido de
qualquer capacidade de intervir e criar conhecimentossignificacdes. Ranciére (2007) afirma
que devemos ir além e cumprir outros papéis quando estivermos diante de um espetaculo,
dizendo “por outro lado, o espectador deve abster-se do papel de mero observador que
permanece parado e impassivel diante de um espetaculo distante.”(sp)

Mas € com ideias de Alves (2008) que chego ao ponto crucial dos questionamentos
que fiz sobre o “espectador”. Através do movimento o sentimento do mundo, que ela propde
as pesquisas com os cotidianos, no qual “é preciso executar um mergulho com todos os
sentidos no que deseja estudar. (p.17)”

E com esse movimento, e ainda outros, que Alves (2008) nos propde que
ultrapassemos o ensinadoaprendido com a Modernidade na qual o sentido da visdo era
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engrandecido ja que éramos “testemunhas oculares”. Esses movimentos, que sdo plurais e
complexos, e nos quais estamos mergulhados com todos os sentidos nos cotidianos, permite-
nos compreender que o olhar, isoladamente, é insuficiente para dar conta do vivido. Apenas
observar através do sentido da visdo nos coloca em uma situacdao limitadora, pois é preciso
algo mais: tocar, cheirar e ouvir, sentidos diversos que fazem parte da cinestesia que € viver.
Portanto, a ideia inicial de espectador ¢ limitada, pois acaba por ignorar também os “multiplos
sentidos” para que possamos experiénciar as multiplas sutilezas dos cotidianos, em sua

complexidade.

E partindo da discussdo sobre o “espectador” e indo além do sentido de “passividade”
ou neutralidade que Alves e Oliveira (2001) nos apontam através de pesquisas com 0S
cotidianos “A preocupagdo ¢ buscar nesses cotidianos, para além de entendé-los como lugar
de reproducédo e consumo, o que nele se cria no uso dos produtos e regras neles postos pelo
poder proprietario”. (p.13)

A uma producdo racionalizada, expansionista além de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra producéo, qualificada de consumo: esta é astuciosa, é
dispersa, mas a0 mesmo tempo ela se insinua ubiquamente silenciosa e quase
invisivel, pois ndo se faz notar com produtos préprios, mas nas maneiras de

empregar os produtos impostos por uma ordem econdmica dominante. (CERTEAU,
2012, p. 39)

Com Certeau (2012) reflito sobre o consumo diferenciando-o do uso. Passo a entender,
entdo, o0 consumo como uma imposicdo daquilo que foi feito para ser consumido de um
determinado modo como, por exemplo, com a Televisdo, “por que a extensdo sempre mais
totalitaria desses sistemas ndo deixa aos consumidores um lugar onde possam marcar 0 que
fazem com os produtos.” (p.39) Aprendemos com este mesmo autor que a “produgdo” feita
nos cotidianos se faz evidente ndo com produtos em si, mas com maneiras de fazer, ou seja,
0s usos que sdo criados com os artefatos. E dialogando com as teorias e metodologias das pesquisas
nos/dos/com os cotidianos a partir de Alves (2001, 2008, 2010, 2011 e 2013), Oliveira (2013) e Certeau
(2012) que compreendo uma concepcdo para além do ato de consumir através do conceito de
praticantespensantes, como aqueles que criaram nos/dos/com os cotidianos com suas praticas, usos e
taticas™.

?'No capitulo ‘Nada se cria tudo se copia’, explicarei melhor sobre as taticas, um conceito desenvolvido por
CERTEAU (2012)
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E exatamente sobre essa relacdo que desde ja afirmo nossa posicdo epistemoldgica que
abrange dimensdes politicas, de fazer usos da ideia de praticantespensantes (OLIVEIRA,
2012) indicada por Certeau (2012) ao dizer que os seres humanos, nos cotidianos em que
vivem s3o ‘praticantes’ sempre em processos de criagdo, o que fez Oliveira (2012) propor que
0s chaméassemos de praticantespensantes. Essa ideia indica a necessidade de propor novasoutras
formas de compreender 0s processos cotidianos, como se aprendeensina com o que Se Criar e quem cria.
Oliveira (2012) faz uso dos termos praticantes e pensantes juntos para explicitar “que entendemos pratica
e teoria como instancias complementares e indissociaveis do fazerpensar dos sujeitos da escola.” (p. 47).
Essas relagdes do fazerpensar estio ligadas também aos saberesfazeres, pois segundo Alves (2001): E
preciso fazer para saber. Nesse modo de pensar, 0s praticantespensantes superam a ideia de
consumo e ao contrario com seus usos tecem redes educativas, que os formam e nas quais se
formam com artefatos culturais e tecnoldgicos, em diferentes espagostempos e com pessoas,
nos maltiplos e complexos processos cotidianos de que participam nessas redes.

E o cinema nos espagostempos online, nesse enredo, é pensando como uma das tantas redes
educativas que nos propicia 0 melhor entendimento dos conhecimentossignificacGes desses extensos
termos: consumidor, usudrio, espectador, criador... Por ser, também, um artefato cultural com dimensées
diversas, permite compreender os mundos compartilhados por estes praticantespensantes com o uso que
inventam com o cinema.

Nesta pesquisa me preocupei, em especial, com os modos como os filmes séo
disponibilizados/compartilhados/produzidos por meio da cultura livre (LESSIG, 2005), essa
compreendida como uma contracultura que deriva dos praticantespensantes e de seus
movimentos cotidianos diversos para possibilitar acessos e usos dos artefatos culturais e
tecnoldgicos e de tecnologias tecendo trocas culturais (LEMOS, 2005). E em compreender 0s
movimentos cotidianos que deram origem ao cinema livre nos cotidianos, como a cultura
hacker (SILVEIRA, 2010; LEMOS, 2004; PRETTO, 2010) e o Movimento Software Livre
(ANTOUN, MALINI, 2013; STALLMAN, 2007). A pesquisa discute também o acesso ao
cinema ao longo de algumas épocas e seu papel cultural nesse contexto. Além de trazer uma
énfase as discussdes e a normatizacdo desses acessos, iniciado em nosso pais pelo que foi
chamado de “Marco regulatério da internet ou Marco Civil da Internet” (Lei n°12.965/2014) —
anexo 2 - entendido por muitos como um dos mais democraticos do mundo, serdo assim
abordados para neste trabalho.

Portanto, ndo pretendo com esta pesquisa estabelecer lutas entre filmes de livre acesso
e 0s que sdo controlados por seus produtores. Apresentei isto as possibilidades existentes na

disponibilizacao de filmes livres — inclusive mostrando que existem pessoas que criam canais
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ilegais para isto — mas, em especial, busquei mostrar/compreender como 0s processos de

disponibilizacdo aparecem e se desenvolvem com a internet.

1.1 Cinema de Rua, a magica dos encontros

Praca da Liberdade

Avenida Marechal Floriano Peixoto, S/N - Ce

Fontes: Jovem Repérter e Google Plus. Disponivel em: http://jovemreporter.blogspot.com.br/2008/04/cad-os-
cinemas-de-praa-de-nova- iguau.html e https://plus.google.com/111459164623463635423/about?hl=pt-BR

Nesse capitulo, busquei compreender as relacdes culturais realizadas através do acesso
ao cinema no contexto das midias de massa (ANTOUN, 2008; SANTAELLA, 2003). E com
os fios da minha memoria teci narrativas enquanto praticanpensante com os usos do cinema
na sua transicdo das salas de projecdo nas ruas (o0 cinema de rua) para 0S cinemas nos
shoppings, assim procurando discutir as mudancas relacionadas ao tipo de acesso aos meios
de “distribuicdo” de cinema.

A imagem acima® me provoca recordacdes, e foi mergulhando com todos os sentidos

(ALVES) nela que relembrei de um dos importantes cinemas de rua da cidade de Nova Iguagu,

22 Faco a partir desse capitulo usos de composicio de imagens/fotografias?, a partir das concepcdes de Souty
(2002) na qual é preciso montar séries fotograficas, pois aqueles que veem a fotografia compreende na em uma
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0 extinto Cine Verde. Essa composicdo de imagens apresenta 0s espagostempos da cidade e
do cinema durante e apds sua extin¢do, como ja disse bem no inicio do texto sou iguaguana,
devido a isso tenho boas recordacdes desse cinema, por té-lo frequentado bastante na minha
adolescéncia.

O Cine Verde ficava na Praca da Liberdade, no centro da cidade, uma das minhas
lembrancas se refere a época do lancamento dos filmes Harry Potter e a Pedra Filosofal % e
O Senhor dos Anéis: A sociedade do Anel**. Ambos foram lancados em meses subsequentes
NnO Mesmo ano, e 0s assisti com meus amigos, cada um dos filmes, pelo menos trés vezes. 1sso
nos tornou ‘figurinhas carimbadas’ no cinema, ja que convergimos todo nosso tempo livre e
dinheiro em ingressos para viajarmos pelo universo méagico da Escola de Magia e Bruxaria de
Hogwarts® e das Terras Médias®®.

Infelizmente por sua precaria conservagao era desprezado por muitos “espectadores”
nesse periodo, era considerado um cinema em ‘fim de linha’, suas salas ndo contavam com
cadeiras confortaveis e modernas, ndo havia ar-condicionado, era pequeno e ndo se
comparava aos padrdes arrebatadores das redes de cinemas nos shoppings.

Entretanto, o charme desse cinema para mim provinha de seu potencial como
espacostempos de encontros no centro da cidade, pois os praticantespensantes de diferentes
idades se reuniam ali para algo além do préprio cinema ou de ver um filme. Dentre eles
encontrdvamos: casais apaixonados aos beijos na praca; criancas e seu fascinio pelos
vendedores de baldes a gas; os adolescentes e seus grupinhos animados na porta do cinema e
aglomerados nas filas da pipoca®’; os pipoqueiros com seu jeito simpatico e o aroma

totalidade e ndo apenas como estética, mas como uma narrativa imagética impregnadas de significados e
possibilidades para novasoutras.

2 «“Harry Potter and the Philosopher's Stone ou Harry Potter and the Sorcerer's Stone é um filme de aventura e
fantasia baseado no livio homénimo de J. K. Rowling, dirigido pelo cineasta Chris Columbus e lancado em
2001.” Fonte : http://pt.wikipedia.org/wiki/Harry Potter e a Pedra_Filosofal _%28filme%29

% Lancado em 2001 o filme “The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring é um filme de fantasia dirigido
por Peter Jackson e baseado no primeiro volume da série O Senhor dos Anéis, de J.R.R. Tolkien. O filme narra a
procura do Senhor do Escuro Sauron pelo Um Anel.” Fonte Wikipédia, disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/The_Lord_of the Rings: The_Fellowship_of the Ring

®Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts. Fonte  Wikipédia, disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_Magia_e Bruxaria_de_Hogwarts

*Terras Médias. Fonte Wikipédia, disponivel em: Para saber mais:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_M%C3%A9dia

2" Comprar pipocas nas ruas de Nova lguacu se mantem como um habito que independe do cinema ou de
qualquer outro elemento condicionante. Sempre é possivel ver grandes filas em diferentes pontos da cidade e em
horarios variados com os iguaguanos apreciando seus saquinhos de pipoca.
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inconfundivel e envolvente da pipoca; os vendedores de amendoim torrado com seus berros e
tantos outros personagens que ocupavam a cidade com seus multiplos sentidos criando uma
cena cultural muito prépria por conta do cinema.

Assim como tantos outros cinemas de rua brasileiros ele perdeu seu lugar para outras
atividades culturais e cenarios que foram criados para que pudéssemos ter contatos com a
indastria cinematografica. Seu fim representou para Nova lguacu um déficit, pois embora
fossem um patrimdnio privado era um dos poucos ambientes de irradia¢fes culturais que
possibilitavam acesso a diferentes grupos sociais, era quase um espagotempo cultural publico,
mas a chama cinematogréfica®® da cidade néo se apagou por isso.

Existia ali o que Certeau chama de praticas do espaco (2012, p.159) “Essa pratica do
espago remete a uma forma especifica de “operagdes” (“maneira de fazer”), a “uma outra
espacialidade” (uma experiéncia “antropologica”, poética e mitica do espaco) e a uma
mobilidade opaca e cega da cidade habitada.” Voltar no tempo e resgatar essas memdarias do
inicio do cinema nos ajuda a reconhecer as mudancas em seu cenario, mas primordialmente o
papel dos praticantespensantes na trajetoria do cinema de uma forma geral.

N&o pude esquecer que mesmo com essa ideia quase romanceada com o0 cinema, esse
do qual mencionei era proprietario e se destinava a uma industrial cultural embasada na
“recepcao” e “consumo” de producgdes filmes. Pois o cinema nasce € parte das midias de
massa assim como o rédio, a televisdo, o jornal, entre outros, por estd razdo muito do que
percebemos na forma como ele é colocado inicialmente nos cotidianos provem desse modelo
comunicacional. Para compreendermos um pouco sobre esse status do cinema enquanto
“midia” Santaella (2003, p.25) salienta que “midias sdo meios, ¢ meios, como o proprio
nome diz, sdo simplesmente meios, isto &, suportes matérias, canais fisicos, nos quais as
linguagens se corporificam e através dos quais transitam.”

Quando falamos de midias de massas ou midias massivas estamos falando de mercado
cultural e de um modelo comunicacional voltado para o desenvolvimento de uma inddstria

cultural. E a respeito desse cenario Antoun (2008) ressalta as caracteristicas dos estudos que

bl

%8 Temos em Nova Iguacu um coletivo de cinema que propde até mesmo sessdes online de cinema, “O “Buraco’
realiza desde julho de 2006, sessfes mensais e gratuitas, priorizando a difusdo do curta-metragem nacional e
promovendo intervencdes artisticas de teatro, poesia e circo no intervalo entre os filmes, além de shows e
performances de DJs e VJs. A partir de 2011, o Cineclube Buraco do Getulio passa a funcionar semanalmente as
tercas com exibicdo de longas-metragens nacionais, mas ndo deixa de lado sua famosa sessdo de todo 1° sadbado
do més!” Fonte: Pagina do Buraco do  Getilio no  Facebook, disponivel em:
https://www.facebook.com/buracodogetulio/info?tab=page_info para saber mais acesse:
http://buracodogetulio.blogspot.com.br/
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eram feitos em relacdo a mediatizacdo caracterizada por essas midias, na qual a ideia de
recepgdo era feita para ‘“sonambulos” considerados como uma massa consumidora e
reprodutora de um processo comunicacional difuso. Contudo Antoun (2008) se posiciona por
meio dos estudos culturais e da teoria da recepcdo para questionar essas ideias de

adormecimento diante das midias:

A abordagem feita pela teoria da recepcao e dos estudos culturais procura abrandar
uma visdo apocaliptico desse fendmeno, lembrando-nos que ninguém pode
sonambular indefinidamente, e mesmo um sondmbulo precisa acordar de vez em
quando. Essa teoria vai valorizar a capacidade de receptor de construir seus proprios
nexos e significados fazendo uma leitura original do que Ihe é enviado pelo emissor.
(ANTOUN, 2008, p.12)

Nesse contexto Antoun (2008) destaca 0s processos comunicacionais como parte dos
processos culturais percebendo que hd na relacdo entre ambos, conflitos gerados pelas
imposicdes da cultura hegemodnica ao que se vive na “Fabrica social”. Para o autor a
concepgdo de uma Fabrica social se da através dos atos das as “populagdes” que “misturam
diferentes partes desses diversos processos, misturando-as e recombinando-as em busca de
sua autonomia.” (p.13) E essas concepg¢des do autor dialogam com as ideias de Alves (2001,
2008, 2011 e 2013), Oliveira (2013), Duarte (2002) e Certeau (2012) apresentadas anteriormente.
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Figura 4 - Cine Odeon e Roxy, composicéo feita pela autora.

Cinema de Rua

Os sobreviventes da Cena
Cariocal

Fonte: Wikipédia e Cariocadas.
Disponivel em: https://cariocadas.wordpress.com/2012/03/26/carioquice-e-isso-ai-cinema-roxy/
e https://pt.wikipedia.org/wiki/Cine_Odeon_(Rio_de_Janeiro)

Esse contexto me faz retornar novamente para os cinemas de rua com intuito de
entender 0 acesso ao cinema e sua reconfiguracdo em relacdo aos espagostempos. Para
resgatar um pouco da trajetéria dos mesmos é impossivel ndo mencionar o seu inicio no

Brasil, com a primeira sala de cinema O Saldo de Novidades Paris* inaugurada por dois

2% «A primeira sala fixa de cinema no Brasil foi inaugurada no dia 31 de julho de 1897 na Rua do Ouvidor,
centro da cidade do Rio de Janeiro. Os proprietarios dessa sala eram Pascoal Segreto e José Roberto Cunha
Salles. O Dr. Cunha Salles era famoso como grande explorador do jogo do bicho e outros jogos de azar, bonecos
automaticos, caga niqueis e outros aparelhos de nomes estranhos como eletrografo e grafofonos. No Saldo de
Novidades Paris, no Rio de Janeiro, de sua propriedade, existia também o cinematdgrafo Lumiére. A imprensa
noticiou o fato da inauguracdo da seguinte forma: “O animatégrafo Lumiére passou a ser a mais sublime
maravilha de todos os séculos.” Fonte: Brasil Cultural, disponivel em: http://www.brasilcultura.com.br/audio-
visual/a-primeira-sala-fixa-de-cinema-no-brasil-foi-inaugurada-no-dia-31-de-julho-de-1897/


http://www.brasilcultura.com.br/audio-visual/a-primeira-sala-fixa-de-cinema-no-brasil-foi-inaugurada-no-dia-31-de-julho-de-1897/
http://www.brasilcultura.com.br/audio-visual/a-primeira-sala-fixa-de-cinema-no-brasil-foi-inaugurada-no-dia-31-de-julho-de-1897/
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empresarios italianos, um cenario que também corresponder as primeiras producdes do
nacional de cinema®.

Dialogando com a composi¢cdo de imagens da pagina anterior feita com a fachada de
dois importantes cinemas de rua da cidade do Rio de Janeiro o Cine Odeon*! e o Roxy*, as
compreendendo como personagens conceituais e gatilnos para minha memoria me remetem
principalmente a minha relacdo com o Cine Odeon. Essa historia também tem haver com a
minha formacéo académica, porque os docentes do inicio da minha graduagao nos incentivam
a conhecer e habitar os centros culturais da cidade e principalmente a ir aos cinemas. E com
aminha formagcdo cultural, devido a essas indica¢fes tive a minha primeira experiéncia com
filmes de circuitos diversos, filmes de curta-metragem (algo ainda inédito para mim), mostras
culturais de cinema de diferentes nacionalidades, abrindo meus horizontes que até entdo eram

restritos ao acesso aos filmes hollywoodianos®.

%0 «Foj através do omnidgrapho do napolitano Vittorio di Maio (1852-1926) que alguns cariocas, reunidos numa
sala do Centro do Rio (Rua do Ouvidor, n® 57), viram cinema pela primeira vez, na tarde de 8 de julho de
1896. Foi também o primeiro a filmar no Brasil, como se viu em 8 de maio de 1897, no Cassino Theatro
Fluminense, em Petrdpolis (RJ), onde Di Maio exibiu Bailado de criangas no colégio, no Andarai e Chegada do
trem em Petropolis, entre outras sequéncias.” Fonte disponivel em:
http://www.revistadehistoria.com.br/secao/reportagem/novidades-cinematograficas-na-rua-do-ouvidor

31 “Inaugurado em 1926, o Cine Odeon foi reaberto pelo Grupo Estacdo em 1999, com o patrocinio da Petrobras,
que arcava, junto com a arrecadagdo da bilheteria, com as despesas mensais da ordem de R$130 mil, segundo a
mesma publicagdo. E (ou era) o Gltimo cinema de rua da regido da Cinelandia que, ndo por acaso foi batizada
assim, por ter abrigado mais de dez salas cinematograficas no passado.” Fonte Adoro Cinema, disponivel em:
http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-107741/

%2 «E o unico Palacio Cinematografico de Copacabana. Inaugurado em 1938 com 1761 lugares (foto), possufa
uma tela que impressionava o publico. Transformado em trés salas, recebeu nos anos 2000 o selo Kinoplex: o
maximo da modernidade e conforto. Com dtima bilheteria, é prova que se outros cinemas tivessem sido
adaptados para os dias de hoje, teriam o mesmo sucesso.” Fonte Jornal Copacabana, disponivel em:
http://www.jornalcopacabana.com.br/ed155/cinema.htm

%3 Esse termo se refere a Hollywood a maior referéncia na inddstria do cinema mundial e que se mantém como
distribuidora hegeménica de cinema em varios paises. Segundo Lessig (2005, p.49) “A industria
cinematografica de Hollywood foi construida por piratas fugitivos.[51] Os criadores e diretores migraram da
Costa Leste para a Califérnia no comeco do século 20 em parte para escaparem do controle que as patentes
ofereciam ao inventor do cinema, Thomas Edison. Esses controles eram exercidos através de um “truste”
monopolizador, a Companhia de Patentes da IndUstria Cinematografica, e eram baseadas na propriedade
intelectual de Thomas Edison — patentes. Edison formou a MPPC 1 para exercer os direitos que a sua
propriedade intelectual lhe dava, e a MPPC era bem séria sobre o controle que ela exigia.”


http://www.revistadehistoria.com.br/secao/reportagem/novidades-cinematograficas-na-rua-do-ouvidor
http://www.jornalcopacabana.com.br/ed155/cinema.htm
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O extinto Cine Odeon se localizava no centro da cidade, era ladeado por centros
culturais publicos, fica proximo a Boemia do bairro da Lapa, um verdadeiro convite para
experimentar todo seu veio cultural. Sua propria forma de propor cinema na cidade evocava
isso, sempre conectando lugares e diferentes culturas com seus espagostempos. Nele fui
inimeras vezes & Maratona de cinema Odeon® que comecava as vinte e trés horas e durava
toda madrugada, a0 Cachaca cine Clube® que seguia as tendéncias boémias locais com
direito a degustacdo de cachaca e ao Festival do Rio *(agregador de cinemas de diferentes
nacionalidades). O contato com esse tipo de cinema ressignificou a minha experiéncia
enquanto praticantepensante por conta da relacdo menos comercial e mais cultural que fazia
parte dos seus cotidianos, alem de me fazer percebe o quanto existiam cinemas diversos que

ndo estavam acessiveis para todos em qualquer espagostempos.

Figura 5 - Nota no site da Rede Kinoplex sobre o instinto Cine Odeon.
CENTRO CULTURAL LUIZ SEVERIANO RIBEIRO — CINE ODEON

A
f’ UM ESPACO SOB MEDIDA PARA O SEU EVENTO

‘ L R 2R 2R 2 2R 2R R 2R R R R 2R 2 R R R R R O I R R R 2

==

Todos os géneros de filmes

em um s0 lugar.

L4
CENTRO CULTURAL LUIZ SEVERIANO RIBEIRO — CINE ODEON
O Centro Cultural Luiz Severiano Ribeiro — Cine Odeon, trabalhara com um conceito de
programacdo diversificada, que alternara a exibigao de filmes e outros contetdos

audiovisuais, como shows, ballets e operas, com a realizagao de cursos, palestras e

eventos culturais.

Fonte:Kinoplex, Disponivel em: http://www.kinoplex.com.br/salas-especiais/cine-odeon

Mas como o Cine Verde, o Cine Odeon também chegou ao fim na cena

cinematografica, embora fosse um cinema de rua hoje tem as mesmas configuracfes de um

% Fonte: P4gina no Facebook do Maratona Odeon, disponivel em: https://www.facebook.com/pages/Maratona-
Odeon/153810344669430

% “Um cineclube com formato diferente. Além de privilegiar curtas-metragens brasileiros, apés as sessdes
promove-se degustacdo de cachaca e uma festa com Djs e as vezes também com musicos.” Fonte Cachaca Cine
Clube, disponivel em: http://www.cachacacinemaclube.com.br/

% «O Festival do Rio foi criado em 1999 a partir da junco entre a Mostra Banco Nacional e o Rio Cine Festival,
eventos que faziam parte do calendario cultural da cidade desde os anos 1980. De la para c4, o Festival de firmou
como um dos mais importantes do mundo e destino obrigatdrio para os principais destaques cinematograficos do
ano.” Fonte: Festival do Rio, para saber mais acesse: http://www.festivaldorio.com.br/br/o-festival/quem-somos


http://www.kinoplex.com.br/salas-especiais/cine-odeon
https://www.facebook.com/pages/Maratona-Odeon/153810344669430
https://www.facebook.com/pages/Maratona-Odeon/153810344669430
http://www.cachacacinemaclube.com.br/
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cinema de shopping, por ter se tornado patrimdnio do Grupo Kinoplex®’. Apés um longo
periodo sem funcionamento o cinema foi reaberto agora como Centro Cultural Luiz Severiano
Ribeiro. N&o deveria representar uma surpresa a tutela do Odeon e a automatica troca do seu
nome, algo que simboliza o fim de uma era e marca o advento empresarial do cinema.
Cabendo ao extinto Odeon uma pequena nota na pagina da Rede de cinemas Kinoplex que
divulga toda sua intencdo e propagar diversidade cultural. Mas que se atentarmos para
imagem perceberemos que o elemento de maior destaque esta ao lado, uma propaganda para
realizacdo de eventos no cinema.

Essas mudangas que ndo se limitam ao Brasil, sdo parte da indUstria cultural do
cinema com seu controle e dominagdo quase que exclusiva do cinema que por todo mundo
estabelece seus padrfes estéticos e culturais. O cinema que € vinculado por essas grandes
empresas nunca corresponde as dimensdes plurais e diversas dos cinemas criados/ produzidos
nos cotidianos, como é o caso de Hollwyoody®. E grande parte do que assistimos nos cinemas
brasileiros é esse cinema a moda norte-americana.

Compreendendo um pouco dessas ldgicas de um cinema que ndo pode ser percebido
somente como artefato cultura/arte, Jacques Ranciére (2012) conceitua o cinema como “um
aparelho ideolodgico produtor de imagens que circulam na sociedade e nas quais esta
reconhece o presente de seus tipos, o passado de sua lenda ou futuros que imagina para si.”
(p-14) Ranciére (2012) ressalta o cinema e seu aspecto politico, sua capacidade de influenciar
sociedades e culturas, exatamente por ser um aparelho ideolégico capaz de trazer os
cotidianos pelo viés do audiovisual. Ranciére (2012), afirma o lugar politico que o cinema
ocupa, sem limitar seu lugar na arte e como pratica social/cultural.

As salas de exibicdo na rua ainda existem, contudo compartilham a cena
cinematografica com outros espacostempos e com artefatos culturais do nosso tempo, mas o
que para nés hoje é uma relacdo de escolhas entre esse ou aquele artefato tecnolégico ou

espacostempos de exibicdo de uma pelicula teve seu ponta pé inicial com o fenémeno

37«0 Kinoplex é a maior rede de cinemas 100% brasileira, com quase 100 anos trazendo a magia do cinema para
0 nosso pais. Sao mais de 230 salas, em 15 cidades do Brasil, onde vocé vai viver momentos inesqueciveis.
Afinal, viver ¢é coisa de cinema. Viver ¢ Kinoplex.” Fonte: Kinoplex, disponivel em:
http://mww.kinoplex.com.br/empresa/trajetoria

% “Hollywood reunia todas as condi¢des para que o cinema se convertesse em instrumento de propaganda. No
final da década de 1930, a supremacia da indUstria cinematografica norte-americana era absoluta — Hollywood
produzia mais filmes do que todas as outras industrias cinematograficas do mundo juntas. Em 1938, enquanto a
Unido Soviética realizou 41 producfes, nos Estados Unidos foram rodados 448 filmes. No ano seguinte, a
producdo norte-americana alcancou a marca de 469 peliculasl, ao passo que a India, outra referéncia
cinematografica, somou 170 produgdes.” (CINTRA, LEITE, 2004, p.116)
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denominado de Cultura das midias por Santaella (2003). Para autora essa cultura esta entre a
cultura de massa com as quais 0s cinemas em casa foram estabelecidos seja pela Televisdo ou

com os Videos Cassetes e a cultura digital que vivenciamos hoje.

1.2 “Nada se cria tudo se copia”

A geracdo que vivenciou o cinema de rua em seu auge se caracterizou pelas poucas
possibilidades de producdo e poder de intervencdo em seus diferentes processos, mas a
relagdo com o cinema sempre dindmica ndo parou no tempo, tdo pouco os artefatos culturais e
tecnologicos. No entanto, essa producdo macica e tdo diversificada, criou no mundo e no
Brasil, os cineastas das geracdes seguintes, tanto quanto formou culturalmente geracOes de
usuarios que com o que viam criavam cultura: de moda a formas e cortes de cabelos; de modo
de se movimentar com seu corto a modos de amar... Desta forma mudancas foram propiciadas
nesse sentido e os praticantespensantes fizeram surgir novosoutros usos e taticas
(CERTEAU, 2012).

Por isso parto desse ponto prosseguir na tessitura do cinema nos/dos/com os cotidianos
dos praticantespensantes, baseada na concepc¢éo de “eras culturais” conceituada por Santaella
(2003, p.24), que as reconhece como acessos de uma cultura para outra, nas quais 0s suportes
(artefatos tecnologicos) sdo considerados apenas canais para transmissdo de informacao e
comunicacdo na relacdo entre meio e mensagem. Santaella (2003) nos adverte duplamente,
primeiramente nos situando que ndo devemos considerar que as transformacdes culturais
acontecem por causa apenas do aparecimento de novas tecnologias. A autora pondera a
respeito das Eras cultuais também chamando as de Formac@es culturais, “para transmitir a
ideia de que ndo se trata ai de periodos culturais lineares, como se uma fosse desaparecendo
com o surgimento da proxima.” (p.24)

Nesse capitulo percorri a era conceituada pela autora como cultura das midias a qual
estabelece uma ligacdo entre as midias de massa e a cultura digital. Para compreender esses
modos cotidianos novamente dialogo com Certeau (2012) trazendo para pesquisa 0s conceitos
fundamentais em seus estudos, como “o fazer cotidiano”, “as maneiras de fazer”, ou seja, os
usos e taticas criadas pelos praticantespensantes nos cotidianos, pois para ele “0 cotidiano se

inventa com mil maneiras de caca ndo autorizada.” (p.38)
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Enigma do consumidor-esfinge. Suas fabricacdes se disseminam na rede da
producdo televisiva, urbanistica e comercial. S&0 tanto menos visiveis como as redes
de enquadramento se fazem mais apertadas, ageis e totalitarias.”

“Uma crianca ainda rabisca e suja o livro escolar; mesmo que receba um castigo por
esse crime, a crianga ganha um espaco assina ai sua existéncia de autor. O
telespectador ndo assina coisa alguma na tela da TV. Ele é afastado do produto,
excluido da manifestacdo. Perde seu direito de autor, para se tornar, ao que parece,
um puro receptor, o espelho de um ator multiforme e narcisico.

(CERTEAU, 2012, p.88)

O autor vai chamar esse cenario de “consumo”, onde a ideia de passividade e
docilidade é imposta por parte dos grupos dominantes que fabricam produtos para serem
meramente consumidos por um grupo denominado de consumidores, como é o exemplo dado
por ele com a TV. No entanto o autor ressalta outras facetas dessa relacdo, na qual os
praticantespensantes assumem um papel de manipuladores desse “produto” através de usos
que subvertem a ldgica para qual foram pensados ou destinados. Para Certeau (2012) uma
categoria social que possui um poder pode imp6-lo a outra que parece incorpora-lo sem
contrariedade, porém esta pode ser uma aparéncia do que de fato ocorre, uma vez que ali
podem existir “as praticas teimosas, astuciosas, cotidianas que o utilizavam”. ( p.91)

Se observarmos ao nosso redor veremos que nada ou quase nada se cria puramente,
tudo parte de referéncias ou melhorias de algo ja criado, assim como copiar dinheiro, seja na
Casa da moeda **ou ndo. Pelo menos é essa a ideia do filme O homem que copiava®, que
conta a histéria de um rapaz chamado André (interpretado pelo ator Lazaro Ramos) que
trabalha como operador de maquina copiadora e se apaixona por Silvia (interpretada pela atriz
Leandra Leal) que trabalha como atendente em uma loja. Estes processos, de modo acelerado,
vém ‘invadindo’ nossas vidas e criando fic¢des cinematograficas variadissimas das quais
fazemos a citagdo imagética abaixo, citagdo imagética abaixo, com ‘frames’ extraidos do

filme “O homem que copiava” ( 2003; diretor: Jorge Furtado)

% E ainstituicao responséavel pela producéo distribuicéo do dinheiro vinculada ao Ministério da Fazenda do
Brasil.

“ Filme de comédia/drama, dirigido por Jorge Furtado e lancado no ano de 2003. Fonte: Casa Cine Poa,
disponivel em: http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/produ%C3%A7%C3%A30/longas/o-homem-que-
copiava


http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/produ%C3%A7%C3%A3o/longas/o-homem-que-copiava
http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/produ%C3%A7%C3%A3o/longas/o-homem-que-copiava
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Figura 6 - Cenas do filme O homem que copiava, composi¢éo de cenas criada pela
autora.

A trama do filme se desenrola entorno da falta de dinheiro de André e em suas taticas
para reverter sua situacdo com a finalidade de conquistar sua amada. Com usos de uma
maquina copiadora, que com ela o rapaz passa a copiar dinheiro de forma ilegal. A principio
essa copia se destina para compra de um suposto presente para sua mae, mas que na verdade é
outra tatica, para se aproximar e conquistar Silvia. O que é interessante entre 0s tantos
dilemas do filme e a maneira criativa com que o personagem principal é colocado em relagdo
ao artefato que ganha outro significado a partir das redes de conhecimentossignificacdes
(ALVES) de André que inventa com a maquina novosoutros usos, criando assim uma
tecnologia de copiar dinheiro.

A ideia de usos diz respeito a maneira como nos apropriamos de dada “producdo”,
como, por exemplo, podemos imaginar a situagdo em que uma crianga se encontra com um
brinquedo, a todo o momento resignificando-o com seus conhecimentossignificactes
cotidianos, pega uma panelinha e usa como chapéu, telefone, sapatinho de boneca, o artefato
ainda é o mesmo, porém o0s usos e leituras dele sdo diversos. Os usos multiplos que permeiam
esse universo infantil em muito se assemelham aos usos que tecemos com diversos artefatos

culturais e tecnologicos em nossos cotidianos através de préaticas e taticas. Para Certeau
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(2012) as taticas representam algo a mais “Aquilo que se chama de “vulgariza¢do” ou
“degradagdo” de uma cultura seria entdo um aspecto caricaturado e parcial da revanche que as
taticas utilizadoras tomam do poder dominador da producdo.” (p. 44)

Mas o que vem a ser uma tatica? Serd algo relacionado ao futebol, xadrez ou outro
jogo? Ou sera algo sobre guerra? Para Certeau (2012, p.96) “[...] As taticas apontam para uma
habil utilizacdo do tempo, das ocasifes que apresenta e também dos jogos que introduz nas
fundag¢des de um poder.” Essas taticas sdo criadas nos diversos espagostempos em multiplas
redes cotidianas, segundo Certeau (2012) sdo maneiras de fazer “pequenos sucessos, artes de
dar golpes, astlicias de cagadores, mobilidades da mao de obra (...)”, 0s praticantes criam
taticas que nascem das ocasifes, poderiamos descrever essas taticas fazendo uso da sabedoria
popular: “a ocasido faz o ladrdo!”. (p.46)

Nesse jogo que se estabelece entre os praticantespensantes e as grandes inddstrias ou
grupos dominantes as taticas sdo tecidas em pequenas vitorias, para Certeau (2012) elas
dependeram do tempo, devido ao ndo lugar que a tatica ocupa os praticantes a captam no voo,
ou seja, criando um modo de agir naguele momento oportuno percebendo nele uma subverséo
possivel criada ao sabor do momento com seus saberesfazeres (ALVES, 2008).

Assim como André reconhece o potencial dos usos dos artefatos tecnologicos que tem
a sua disposicédo, criando uma tecnologia para copiar dinheiro, 0s praticantes que habitam a
internet também seguem fazendo copias e compartilhamentos e criam taticas atuando para
além do ato do consumo. Os saberesfazeres que foram evidenciados dizem respeito pelas
taticas para adquirir um produto que muitas vezes é inacessivel financeiramente ou tem seu

acesso restrito apenas alguns grupos hegeménicos como é o caso do cinema

As verdadeiras relagdes, portanto, ndo so criadas entre “a” tecnologia (que seria da
ordem da causa) e “a” cultura (que sofreria os efeitos), mas sim entre um grande
ndmero de atores humanos que inventam, produzem, utilizam e interpretam de
diferentes formas as técnicas. (LEV'Y, 1999, p.23).

Ao analisar culturas e tecnologias Lévy (1999) afirma que o papel fundamental nessas
relagdes ¢ o dos “atores humanos”, com sua capacidade de cria-las e de ressignifica-las
atraves de sua intervencdo. Os artefatos tecnologicos lancados entre as décadas de 70 e 80 do
século XX, como Walkman, Video games, fotocopiadoras e tantos outros permitiam uma série
de mudancas nos cotidianos dos praticantespensantes, como é o caso do Walkman que
possibilitou que pudéssemos ouvir muasica caminhado pela cidade, fosse em sintonia com as

radios (sintonizando AM e FM) ou com usos de Fitas cassetes. Para o cinema os aparelhos
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de Video cassete ou VCR (Video Cassete Recorder) representaram a geracdo de uma nova
cultura cinematogréafica nos cotidianos.

Figura 7 - Artefatos culturais da era das midias.

invengdes eletronicas legais da década de {880

\ [ 1980 Walkman
\ fi Com a intreducde de Walkman, uma nova era
| damisica surgiu permitindo que o usuirio
| pudesse levi-lo para onde guer que fosse.
\ } Este rapidamente se tornou o gadget mais
\ nopular do mercado.

1982 Commotdore 64

Inicialmente, ele foi vendide com
64 kb de meméria e performance
e som e graficos superior ao computador
IBM da época.

1985 Videocassete
e
(/ >. WHS ou Video Home System fez

4

M seus filmes favoritos pararem em
sua casa.
1986 NES Nintendo =
Com Mario, Zelda e uma série de \
titulos, o NES Nintendo iria
revolucionar joges em casa.

Fonte: O Buteco da Net. Disponivel em:
http://obutecodanet.ig.com.br/index.php/2010/11/11/as-invencoes-eletronicas-mais-
legais-da-decada-de-60-70-e-80/

Sao dispositivos capazes de mudar a légica de consumo e essa ldgica pertence a
cultura das midias como conceitua Santaella (2003) :

Ao mesmo tempo, novas sementes comegaram a brotar no campo das midias com o
surgimento de equipamentos e dispositivos que possibilitaram o aparecimento de
uma cultura do disponivel e do transitério: fotocopiadoras, videocassetes e aparelhos
para gravacdo de videos, equipamentos do tipo walkman e walktalk, acompanhados
de uma remarcavel industria de video clips e video games, juntamente com a
expansiva indistria de filmes em video para serem alugados nas video locadoras,
tudo isso culminando no surgimento da TV a cabo. ( p.26)
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O panorama tracado por Santella (2003) nos leva de encontro aos artefatos culturais e
tecnoldgicos dessa era, na qual a relagdo com a imagem comeca a se intensificar ganhando
uma configuracdo muito mais voltada para reprodutibilidade técnica proporcionada pelos
tantos “videos”. Naquela época tudo isso era considerado “novas tecnologias” expandindo
nossa capacidade de memorizar/armazenar os filmes gravando-os em fitas, com o Video
Home System — VHS ** (Sistema Doméstico de Video).

E as préaticas de “assistir’ um filme se modificaram com os usos e recursos do Video
Cassete que permitia assistir um video (comprado ou locado), gravar um filme diretamente da
televisdo, programar a gravacao, pausar (paralisar) o filme, seguir para frente ou para tras as
cenas gravadas na fita. A imagem ao lado também pertencia a esse universo, o das video

locadoras com pilhas e mais pilhas de filmes.

_Flgura 8 - O aluguel de fltas de V|deos

| i
PARA DEVOLVER NA SEGUNDA

Fonte: Fe Castanharl Dlsponlvel em:
https://plus.google.com/+FeCastanhari/posts/KZ2h56kN1YP

Todas essas inovagdes foram também as percussoras de praticas que se tornaram tanto
domeésticas quanto comerciais como as copias de filmes e videos, fazendo surgir variados usos

do cinema dando novasoutras possibilidades aos praticantespensantes.

* “Um sistema de gravagio de audio e video criado pela JVC que foi langado em 1976, ele era composto de fitas
de video e de um equipamento de gravagdo e reproducdo que permitia o registro de programas de TV e sua
posterior visualizagdo. A facilidade de operacdo e a uma razoavel qualidade fizeram com que o sistema se
difundisse, com o tempo foram introduzidos gravadores portateis alimentados por baterias que acoplados a
cAmeras  permitiam  gravagdes caseiras em  video.”  Fonte:  Wikipédia, disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Video_Home_System


http://pt.wikipedia.org/wiki/JVC
http://pt.wikipedia.org/wiki/1976
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O langamento das producdes cinematogréaficas no formato de fitas também ampliava
0 “poder” do consumidor ao oferecer a este “uma nova forma de ver cinema” a partir
da compra ou aluguel dos filmes em lojas especializadas ou mesmo por meio de uma
rede de amigos. Como se todas essas facilidades ndo bastassem, o aparelho poderia
ainda ser utilizado nas producdes pessoais e amadoras se combinado com uma
filmadora de uso doméstico. (Bueno, 2009, p.08)

A autora salienta ainda o poder que o “consumidor” adquire em relagdo ao cinema
aléem do surgimento das producdes de videos caseiros. Podemos englobar nesse cenario de
mudancas a relacdo com a TV, pois nos cotidianos o papel determinado para os “espectadores
do cinema” e os “telespectadores da Televisdo” deu lugar as possibilidades criadas com usos e
invengdes a partir desses artefatos culturais que ja indicavam o interesse em ir além de um
consumo e de criar novos espagostempos agora com 0 cinema em sua Versdo para 0 acesso

doméstico.

O video é atraente, sobretudo porque seu aluguel custa geralmente 0 mesmo ou
menos que uma entrada de cinema. Além disso, cada video costuma ser usado por
VArias pessoas, e, ao assistir ao filme em casa, alguns inconvenientes séo evitados:
inseguranca urbana, filas, gastos complementares (transporte, comidas) e outros
incomodos. Ainda que os espectadores de maior idade, acostumados as salas,
lamentem a perda do espetaculo e da qualidade do filme na tela da TV, muitos
usuarios de video celebram a possibilidade de eles mesmos manejarem a projecao,
congelando ou repetindo cenas, mas, principalmente, ndo sofrendo cortes
comerciais. E 16gico que amplos setores preferem a projecdo em casa a terem que
atravessar a cidade. Mas o fato do cinema — tradicional estimulo para sair de casa e
usar a cidade, lugar de tematizagdo do urbano — se converter num impulso de
recolhimento na privacidade doméstica indica uma mudanca radical nas relagdes
entre cinema e vida pablica (CANCLINI, 1997: 178; Apud BUENO, 2009,
p.08 e 09)

Creio que precisamos lembrar, ainda, gracas ao que vamos compreendendo com as
pesquisas com o0s cotidianos, que esses novos artefatos, que o cinema se tornou acessivel a um
ndmero muito maior de usuarios. E a analise de Canclini (1997) nos faz relembrar do
mercado de distribuicdo de filmes criados com sistema de locacdo e compra das fitas de
video, os chamados homevideo* ou Video Locadoras, como era o exemplo da Blockbuster
Inc®. Havia nesses espacostempos uma semelhanca estrutural com o modelo das bibliotecas,
as estantes com filmes enfileirados, uma sesses para cada categoria de filmica, o cadastro
dos praticantes, entretanto as praticas que ali ocorriam ndo necessitavam de siléncio e

evocavam a cultura jovem, oferecendo produtos e servigos, como era 0 caso dos cartuchos de

2 Fonte: Wikipédia, disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Home_video

*As lojas da Blockbuster deixaram de existir no Brasil em 2007, mas apesar disso, existem maquinas para
aluguel de filmes em aproximadamente 190 Lojas Americanas.
Fonte: http://www.significados.com.br/blockbuster/


http://pt.wikipedia.org/wiki/Home_video
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Video Game. E a pratica de alugar os filmes acabava por desempenhar dois papéis culturais, a
de promover uma forma econémica de entretenimento e a de point, ponto de encontro para

muitos jovens nos finais de semana.

Os anos 80 viram o prenincio do horizonte contemporaneo da multimidia. A
informética perdeu, pouco a pouco, seus status de técnica e de setor industrial
particular para comecar a fundir-se com as telecomunicacdes, a editoracdo, o cinema
e a televisdo. A digitalizagao penetrou primeiro na producéo e gravagao de musicas,
mas 0s microprocessadores e as memorias digitais tendiam a tornar-se a
infraestrutura de produ¢do de todo dominio da comunicagdo. Novas formas de
mensagens “interativas” apareceram: este decénio viu a invas@o dos videogames, o
triunfo da informatica “amigavel” (interfaces gréaficas e interagdes sensdrio-motoras)
e o surgimento dos hiperdocumentos (hipertexto, CD-ROM). (LEVY, 1999, p. 32).

Além dos Videos Cassetes havia seu contemporaneo o Video Game representa 0 que
Murray (2003, p.36) destaca que com seu 0 surgimento nas décadas de 70 e 80 do século XX
incitou os criticos a sentirem o mesmo medo que foi gerado com a chegada do cinema e da
televisdo, “comecou a se fazer sentir contra os videogames que adicionaram interatividade aos
encantamentos sensorias da visdo do som e do movimento.” E a principio comparar as
“midias de massa” (Lévy, 1999) com os Video Games é apontar que ndo se trata de uma
tendéncia passageira propor interatividade nos usos dos artefatos. Mas que estad serd a
realidade para os artefatos tecnoldgicos que viriam em seguida, € o que se pode constatar com
0 rapido passar das diversas midias. Se diferenciando dos anteriores que proporcionavam
pouca interagdo sincronica com/entre os praticantespensantes, esses artefatos passam a exigir
contatos deste tipo. Parto, entdo, dessa questdo para adentrar em mais uma pagina da histéria

do cinema com os praticantespensantes, a das Culturas das midias.

1.3 A primeira geracdo da Web
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Figura 9 - Linha do tempo da evolugéo da internet
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Disponivel em: http://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2012/05/016- 025-
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Por meio da imagem podemos acompanhar uma linha do tempo partindo da
popularizacdo dos computadores pessoais (PCs ou personal computers™) e dos
espacostempos académicos para ganhar o mundo e subsequentemente através da internet. A
internet foi criada por J.C.R. Licklider, do Instituto Tecnoldgico de Massachussets (MIT) e
difundida na década de 60 com a ideia da “rede galactica”, mas apenas se tornou familiar a

tantos grupos sociais no inicio da década de 90 do século XX.

* Eram computadores do tipo desktops. Termo que em portugués significa em cima da mesa. Tipo de
computador que se tornava necessario se manter fixo em uma mesa de trabalho, algo bem diferente dos laptops
gue permitem que os praticanpensantes transportem o seu computador para qualquer lugar.
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A chegada dos computadores pessoais e da internet representou enormes
transformacdes e revolugdes evidenciadas por novosoutros usos de artefatos culturais e
tecnoldgicos principalmente em atividades cotidianas, possibilitando a interconexdo entre
computadores e praticantespensantes em nivel mundial através das tecnologias digitais.

Para abordar as questBes sobre cinema e 0 nosso cenario atual adentraremos
primeiramente na conceituacdo de suas bases, as tecnologias digitais e a cultura digital. De
acordo com Pierre Lévy (1999, p. 32) essas tecnologias digitais “surgiram, entdo, como a
infraestrutura do ciberespago, novo espago de comunicagédo, de sociabilidade, de organizagado
e de transacdo, mas também novo mercado da informacdo ¢ do conhecimento”. Somar a
palavra digital a tecnologia consiste em introduzir codigos binarios, ou seja, em utilizar linhas
de nimeros combinados em O e 1.

As caracteristicas do digital no virtual se ddo segundo Lévy (1999, p.49-50) com a
“ubiquidade da informacdo, documentos interativos interconectados, telecomunicacéao
reciproca ¢ assincrona em grupos e entre grupos (...)”". Diversos artefatos culturais ganharam
dimensdes virtuais através de sua digitalizacdo adquirindo também os tracos de interconexao
das redes digitais.

E toda essa gama informacional e comunicacional se da através das redes tecidas no
ciberespaco, Lévy (1999, p.92) salienta a importancia da “codificagdo digital”, para
compreendermos o ciberespago, “pois ela condiciona o carater plastico, fluido, calculdvel com
precisdo e tratavel em tempo real, hipertextual, interativo e, resumindo virtual da informacédo
que é, parece-me, a marca distintiva do ciberespago.”.

Para Santaella (2004, p.40) “o ciberespaco, consiste de uma realidade multidirecional,
artificial ou virtual incorporada a uma rede global sustentada por computadores que
funcionam como meios de geracéo de acesso, a manipulagéo, a transformacéo e o intercambio
de seus fluxos codificados de informagdo”. O ciberespaco estrutura a internet possibilitando a
conexdo dos praticantespensantes através da navegacdo nas redes digitais ampliando os
usos/criacdes de artefatos culturais e tecnoldgicos.

As tecnologias digitais e a internet estabeleceram algo inédito até entdo, a abertura e o
acesso para comunicacao, reproducao/distribuicdo doméstica de multiplas obras em um ritmo
acelerado. Branco e Britto (2013, p.63) destacam a realidade da producdo de livros antes do
digital em rede “Se fossem publicados 1 mil, 10 mil ou 100 mil exemplares, quando o Ultimo
deles fosse vendido, ndo seria possivel conseguir um exemplar adicional, a menos que o
responsavel por sua publicacdo fizesse uma nova leva.” A capacidade plastica do digital

rompeu, por exemplo, com os limites em relacdo a reprodutibilidade de um artefato como o
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livro. Hoje em formatos digitais podem ser criados e reproduzidos multiplas vezes de forma
colaborativa ou individual, compartilhados e lido em dispositivos como Kindle*, Tablets*,
Smarthphones’, entre tantas outras possibilidades.

A arquitetura que se da no dentrofora do ciberespaco criou meios que reconfiguraram
os cotidianos com “dispositivos de comunicagdo todos-todos” (LEVY, p.63,1999). A
comunicacdo todos-todos nasce com a criacdo do ciberespaco, de acordo com Lévy (1999) os
dispositivos definem as relagdes comunicacionais, sendo categorizados por ele da seguinte
forma: um-um (telefone e carta), um-todos (televisdo e radio) e por fim todos-todos, através
das redes digitais da internet.

Lemos (2004, p.14) destaca como as redes sua abertura a dindmica social constituem
os complexos nos das redes digitais. A ideia da rede também é salientada pelo autor como
sendo o principal elemento constituidor e modelador do ciberespago “A rede nao ¢ aqui um
dispositivo fechado, mas lugar de passagem e de contato, crescendo em valor de acordo com o
crescimento do numero de seus utilizadores.” Para Lemos (2004, p.15) “Menos do que uma
nova midia como os mass media (jornais, radio, TV...), devemos pensar o ciberespago como
um ambiente midiatico, como uma incubadora midiatica onde formas comunicativas surgem a

cada dia (chats, ICQ, foruns, e-mail, Blogs, web etc....).”

Esse contexto de transformacGes paradigmaticas com a formacéo de redes digitais na
internet acabou por se integrar as praticas cotidianas fazendo surgir uma novaoutra cultura, a
cibercultura ou cultura digital (Lévy, 1999; Santaella, 2003, 2004) potencialmente tecida nos
cotidianos. A cibercultura estd para além da relagio homem-maquina, acontece na
convergéncia entre o ciberespaco, nas cidades, somada aos praticantespensantes conectados

as redes, criando e cocriando culturas. Segundo Santaella (2003, p.28):

(...) € uma cultura do disponivel, é a cibercultura, a cultura do acesso. Mas € a
convergéncia das midias, na coexisténcia com a cultura de massas e a cultura das
midias, estas Ultimas em plena atividade, que tem sido responsavel pelo nivel de
exacerbacdo que a producdo e circulagdo da informacgdo atingiu nos nossos dias e
que € uma das marcas registradas da cultura digital.

*  Leitor de liwos digital. Leia mais sobre em Vidas em papel. Disponivel em:

http://www.vidasempapel.com.br/o-que-e-o-kindle/

*® Dispositivos mével equivalente a um PC em formato de prancheta. Leia mais sobre em: Mochileiro Digital.
Disponivel em http://www.mochileirodigital.com.br/tecnologia/eletronicos/o-que-e-um-tablet/

*" Telefones celulares inteligentes com caracteristicas de hardware e software. Leia mais sobre em: Zoom.
Disponivel em http://www.zoom.com.br/celular/deumzoom/qual-a-diferenca-entre-smartphone-e-celular


http://www.vidasempapel.com.br/o-que-e-o-kindle/
http://www.mochileirodigital.com.br/tecnologia/eletronicos/o-que-e-um-tablet/
http://www.zoom.com.br/celular/deumzoom/qual-a-diferenca-entre-smartphone-e-celular

43

Santaella (2003) destaca como essencial na cibercultura o seu papel de convergéncia
de midias e tecnologias, o que nos ajuda a entender o seu cerne e a sua importancia. A
cibercultura nasce com a cultura das midias (Santaella, 2003) sem romper com ela ou com as
midias de massa, fazendo confluéncia entre essas e novasoutras tecnologias conjuntamente
com artefatos culturais e tecnol6gicos.

Lemos (2005, p. 01) caracteriza a cibercultura da seguinte maneira, “por trés “leis”
fundadoras: a liberacdo do polo da emissdo, o principio de conexdo em rede e a
reconfiguragdo de formatos midiaticos e praticas sociais.” Com polo da emissdo liberado
significa que as impossibilidades impostas pela midia de massa onde éramos distanciados da
producdo para todos agora dédo lugar a infinitas possibilidades de criacdo. E o principio de
conexdo diz respeito a distribuicdo dessas criagbes sem mediadores nas redes, através
inicialmente de sites e posteriormente de outras interfaces. E a ultima lei a reconfiguracéo de
formatos midiaticos e praticas sociais que tem grande em relacdo com a reconfiguracdo das
ideias de “consumo” e “produgdo”, pois € em sua esséncia que ocorreram as mudancgas dos
formatos das grandes midias e a tomada progressiva do papel dos praticantespensantes como
produtores autbnomos de conhecimentossignificacdes reconhecidos também por parte das
industrias culturais e midiaticas.

Contudo na primeira geragdo da World Wide Web (WWW*®) ou Web 1.0, toda essa
poténcia colocada por Lemos (2005), Lévy (1999) e Santaella (2003, 2004) ainda estava em
desenvolvimento, muito diferente da internet e das préaticas/usos que temos na atualidade.
Ainda com certa centralidade para os usos das redes digitais que engessava algumas praticas,
com caracteristicas mais voltadas para realizagdo de atividades de leitura, escrita, saque de

informacdes, usos exclusivos do computador pessoal etc.

Criada em 1989, a web tornou-se o principal suporte do hipertexto eletronico.
Inicialmente, permitia que seus usuarios navegassem por entre as paginas, clicando
nos links e pulando de um documento a outro. Apenas aqueles que tinham
conhecimento da linguagem HTML (Hypertext Markup Language) conseguiam
construir paginas e publicar contetdos hipertextuais na Rede. Usuarios comuns
ficavam presos & navegacdo e o mais alto nivel de interatividade entre os mesmos se
dava em chats e foruns de discussdo disponiveis nas paginas. (Aquino, 2008, p.304)

8 Lévy (1999) conceitua a World Wide Web como “ uma funcio da internet que junta, em um Unico ¢ imenso
hipertexto ou hiperdocumento (compreendendo imagens e sons etc.), todos os documentos e hipertextos que
alimentam.”( p.27)
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Segundo Aquino (2008) a primeira geracéo é caracterizada pelo conhecimento criado
pelos especialistas em linguagens computacionais, que apesar do acesso a informacdo, ha
poucas possibilidades de comunicacdo ou de realizar algo cooperativamente. Nessa fase da
Web havia a necessidade de grandes conhecimentossignificacdes técnicos sobre programacéo
para colocar qualquer tipo de contetidos online. Por exemplo, para se editar um Blog*® fosse
conteldo ou mesmo sua interface era preciso entender de linguagem HTML™. Esses
conhecimentossignificacdes sobre linguagem de programagao eram restritos a uma pequena
parcela de praticantespensantes que o utilizavam para suas produgdes individuais e por vezes
algumas “coletivas”. Em razdo disso a internet parecia se caracterizar apenas por um ndmero
crescente de apropriacOes ilegais e cOpias ndo autorizadas de contetdos das industrias do

cinema, da musica etc.

No final dos anos 80 e inicio dos anos 90, um novo movimento sdcio-cultural
originado pelos jovens profissionais das grandes metrépoles e dos campi americanos
tomou rapidamente um dimensdo mundial. Sem que nenhuma instancia dirigisse
esse processo, as diferentes redes de computadores que se formaram desde o final
dos anos 70 se juntaram umas as outras enquanto o numero de pessoas e de
computadores conectados a inter-rede comegou a crescer de forma exponencial.
Como no caso da invencdo do computador pessoal, uma corrente cultural espontanea
e imprevisivel impds um novo curso ao desenvolvimento tecnoecondmico. As
tecnologias digitais surgiram, entdo, como a infraestrutura do ciberespaco, novo
espaco de comunicagdo, de sociabilidade, de organizacdo e de transacdo, mas
também novo mercado da informacéo e do conhecimento. [...] (LEVY, 1999, p.32).

Os movimentos socioculturais salientados pelo autor como originadores de
novosoutros rumos para as tecnologias digitais provocaram o surgimento de uma geragédo
seguinte da Web, a Web 2.0. Porém ela ndo nasce de uma hora para outra, mais sim de muitas
acOes criadas por movimentos cotidianos como é o caso do software livre (STALLMAN,
2007) que é fundamental para entendermos os fundamentos da cultura livre (LESSIG, 2005)

na cibercultura. Por isso escolho tramar a pesquisa com fios inversos aos usuais em tantas

“ Blogs sdo interfaces online muito similares a um site. Onde praticantespensantes criam contetidos diversos
(jornalistica ou pessoal) e compartilham em formatos de texto somados a fotos, videos etc. Ou como ja tivemos a
um tempo atrés os Fotologs, feitos com fotograficas e imagens ou como sdo mais usados atualmente os Vlogs
feitos através de videos e por também dos Audioblogs feitos com gravacéo de audios.

%0 «“HTML é a abreviacdo para a expressdo inglesa Hyper Text Markup Language, que significa Linguagem de
Marcacdo de Hipertexto). E uma linguagem de marcacdo utilizada para produzir paginas na Web.
Documentos HTML podem ser interpretados por navegadores.” Fonte Wikipédia, disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/HTML
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outras que estudam a cultura digital que partem da Web 1.0 para Web 2.0. Assim nos
proximos capitulos ingressaremos na cultura hacker (SILVEIRA ,2010; LEMOS, 2004;

PRETTO, 2010) e no Movimento Software Livre (ANTOUN, MALINI, 2013; STALLMAN,
2007)
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2 “PUNK QUE E PUNK AFOGA A MAE NO TANQUE”: CULTURA HARCKER
E SOFTWARE LIVRE

Figura 10 - O movimentos Punk, composicao de imagens feita pela autora.

——— - — =

Fontes: Desinteragdo e Pixabay.
Disponivel:http://desinteracao.tumblr.com/post/39954117238/god-save-the-punk
https://pixabay.com/pt/anarquia-pol%C3%ADtica-sociais-rebeli%C3%A30-32917/

Se eu posso ser,

Se eu tento muda,

O seus proibidos de todo lugar,
Seu grito, meu grito,

Se eu quero acabar com seus proibidos,
E se ele grita?

Cada pessoa é uma fragdo

De flria de nego te vé em emocéo
Dada a pessoa seu feito maior
Ronco, estouro de ddio!

Do ar
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V& meu reflexo da proibicéo

Do "nazi" castigo

Da suposicéo

Cobri meu espirro do meu coragédo
Da forca do ralo

Que pus dentro a méo (...)

(Banda Colera, musica Grito de 6dio)

A musica Grito de 6dio da banda punk Colera mesclada com as imagens que abrem o0
texto representam um pouco de toda rebeldia e protestos ante a estrutura social opressora da
sociedade. No inicio da década 70 do século XX, conceitos libertarios e contraculturais
ganham formas através do revolucionario movimento punk®’. Viteck (2007, p.53) destaca as
bases politicas do movimento “Sua ideologia, teoricamente marcada pela forte contestacédo ao
sistema capitalista, coloca o punk como um dos principais expoentes dos movimentos de
contracultura da segunda metade do século XX.” E através de uma falaescritafala (ALVES)
teco fios com esse movimento por meio das memarias das minhas redes educativas.

Parto dos conhecimentossignificacdes vividos na Passarela do Rock de Mesquita® e
seus espacostempos inventados por jovens da Baixada Fluminense na cidade de Mesquita,
pois foi nesse ambiente que tive meu primeiro contato com a cultura punk. Ali onde éramos
plurais em tribos roqueiras, habitdvamos sob a mesma passarela Géticos™, Grunges®,

Metaleiros®®, entre outros, e claro os punks. Inconfundiveis com seu cabelo moicano™® e

1 “Em relacéo ao punk, é importante ressaltar que em todas as cidades onde ele apareceu como um movimento,
seja em Nova York, em Londres ou em Séo Paulo, as areas pobres das cidades sempre foram o seu marco zero.
Isso se justifica pelos seguintes fatores: a) o punk é um movimento do proletariado; b) é geralmente nos
subdrbios que a desilusdo da civilizagdo urbana se mostra mais desesperadora; ¢) a maioria das pessoas que
habitam a periferia compartilham as mesmas frustragdes e dificuldades.”(VITECK, 2007, p.54 - 55)

2 Na passarela ou P Rock como chaméavamos, vivi os melhores momentos rock and Roll da minha
adolescéncia. E tudo acontecia ali quase em baixo da passarela que ligava a cidade a estacdo de trem.
Aglomerados e unidos, reconheciveis a distancia era desta forma que todo domingo e as vezes sdbado estavamos
ali. Do alto do viaduto chegando de 6nibus era possivel ver o mar de camisas pretas e estilos incomuns. Era a ali
que acontecei nossa fusdo cultural da baixada, com jovens vindo das cidades de Belford Roxo, Caxias, Nova
Iguacu até mesmo alguns da capital do Estado.

Para saber mais acesse: http://www.passareladorock.blogger.com.br/2003_10 01_archive.html

% Estilo de rock mais lento, onde os seguidores do estilo costumam ouvir bandas como Joy Division e The
Cure, etc. Para saber mais acesse: http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html

* «Grunge: este estilo se assemelha ao punk, mas o grunge tem um cuidado menor na polidez do som (dai o
nome do estilo: grunge é um adjetivo em inglés que tem um significado préximo a "sujo") e letras relacionadas
com depressdo e angustia. Grandes nomes desse estilo foram: Nirvana, Pearl Jam, Alice in Chains, Soundgarden,
Mudhoney.” Fonte: Estudando Rock, disponivel em: http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html

% Fonte: Estudando Rock, disponivel em: http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html
% Moicano é nome dado ao corte de cabelo radical que é uma dos simbolos ideolégicos do movimento punk. Os

Moicanos eram um povo indigena dos EUA e 0s punks resgataram essa forma de usar os cabelos dos guerreiros
indigenas. Atualmente o corte se tornou popular e bem aceito por ter sido promovido através da figura publica do


http://www.passareladorock.blogger.com.br/2003_10_01_archive.html
http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html
http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html
http://estudandorock.blogspot.com.br/p/estilos.html
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discurso radical que para nés eram pseudo anarquistas®, pois tomavamos Coca-Cola® e
compravamos roupas nas mesmas lojas todos juntos. Sempre havia a divida se isso era
anarquico, os punks da minha época geravam menos rebeldia e mais piadinhas provocativas
como a classica do mundo do rock, ‘Punk que é punk afoga a miae no tanque’. Esse era o
nosso jeito de dizer me mostre o seu faca vocé mesmo para além do discurso. Apesar de ndo
0s consideramos como representantes do movimento punk, entendo hoje que isso era 0
reflexo da nossa ideia de uma cultura punk imutavel. Onde ndo compreendiamos as trocas
culturais (LEMOS, 2005) desses grupos, assim como muitos ndo compreendem os indios> de
hoje. Assim as relages evidenciadas através das minhas redes educativas tecidas com o
movimento punk nos cotidianos me instigaram a refletir indo muito além do que os moicanos
poderiam revelar.

O movimento punk tem uma parcela fundamental neste capitulo da pesquisa por suas
marcas e atitudes contraculturais, primordialmente seu pressuposto de “Do It Yourself” (em
portugués “Fa¢a vocé mesmo”). O sentido politico dessa expressdo representa um
empoderamento por parte dos praticantespensantes os levando a criarem desde seus artefatos

mais basicos até a sua propria musica, moda, literatura etc.

O termo cyberpunk aparece para designar um movimento literario no género da
ficclo cientifica, nos Estados Unidos, unindo altas tecnologias e caos urbano, sendo
considerado como uma narrativa tipicamente pds-moderna. O termo passou a ser
usado, também, para designar os ciberrebeldes, o underground da informética, com
os hackers, crackers, phreakers, cypherpunks, otakus, zippies. Esses seriam 0s
cyberpunks reais. Assim, o termo cyberpunk é, ao mesmo tempo, emblema de uma
corrente da ficcdo cientifica e marca dos personagens do submundo da informatica.
(LEMOS, 2004, p.12)

A contracultura tem grande participacdo na formacédo da cibercultura porque ela esta
na origem da construcdo da prépria Internet. O movimento social inspirado pela
contracultura, que pregava distribuir o poder e emancipar as pessoas pelo acesso as
informaces, tem nos hackers a sua principal representacdo. A definicdo original de
hacker era a de “um programador de computador talentoso que poderia resolver

jogador de futebol Neymar Junior. Ou seja, a ideologia da contracultura mais uma vez virou cultura. Para saber
mais acesso: http://mundoestranho.abril.com.br/materia/como-surgiu-o-cabelo-estilo-moicano

" Anarquismo pode ser definido como uma doutrina (conjunto de principios politicos, sociais e culturais) que
defende o fim de qualquer forma de autoridade e dominacdo (politica, econdmica, social e religiosa). Em
resumo, os anarquistas defendem uma sociedade baseada na liberdade total, porém responsavel. Fonte: Sua
pesquisa, disponivel em: http://www.suapesquisa.com/o_que_e/anarquismo.htm.

%8 Fonte: Entre séculos, para saber mais acesse: https://entreseculos.wordpress.com/2012/05/12/coca-cola-a-
arma-do-capitalismo/

%%0s indios do século XXI,
Fonte: Taquiprati, para saber mais acesse: http://www.taquiprati.com.br/cronica.php?ldent=981


http://mundoestranho.abril.com.br/materia/como-surgiu-o-cabelo-estilo-moicano
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qualquer problema muito rapidamente, de modo inovador e utilizando meios ndo
convencionais. (SILVEIRA, 2010, P.34)

Lemos (2004) e Silveira (2010) destacam o papel impar desse movimento para
cibercultura, pois foi através dele que nascem os ciberpunks (conhecidos como hackers,
crackers, geeks etc.) e a microinformatica. E esse € o contexto da Cultura Hacker diferente do
que fomos ensinados a associar. A palavra Hacker de modo geral a grupos ou individuos que
fazem usos das tecnologias digitais na internet com atos de pirataria, pois € comum serem
associados a tais praticas pelas midias.

Entretanto estamos falando de crakers, a palavra crack significa um programa ou
arquivo modificado e o cracker é o praticante que faz essa modificacdo, sdo piratas como 0s
dos filmes e da propria histdria, suas praticas envolvem o roubo de diversos produtos e
servicos por meio de invasao de sistemas computacionais através de programacao gerando de

paginas falsas, virus, Keygens® para programas etc.

Primeiro, pensar que 0 acesso aos computadores deveria ser total e ilimitado. Mais
do que computadores, deveria ser liberado o acesso a “qualquer coisa que pudesse
ensinar a voc€ alguma coisa sobre como o mundo funciona” (LEVY, 2001, p. 40).
Segundo, que toda informacg&o deve ser livre (free), porque “se vocé ndo tem acesso
a mesma, ndo terd como consertar as coisas” (p. 40). Aqui é importante lembrar que,
em inglés, a palavra free pode tanto significar livre quanto gratis, o que nos permite
considerar que toda informagdo deve ser livre e gratuita. O terceiro principio indica
que se deve sempre desconfiar da autoridade e, assim, estimulam-se procedimentos
pouco burocraticos, com liberdade de circulacdo de informacdes e acesso a elas por
qualquer um. (PRETTO, 2010, p.311-313)

Ja os hackers vem de uma ideologia cultural colaborativa como nos situa Pretto
(2010), que coloca em questdo trés principios que os envolve. Os Hackeres partilham e
compartilham um universo politico fomentado por debates sobre direitos autorais, sao
criadores de taticas (CERTEAU,2012) para subverter qualquer necessidade de apropriacdo
tecnoldgica por compreenderem que essas ndo deveriam circular de forma privada mais sim
de maneira publica. Sendo contrarios a imposicdo instituida com a comercializacdo de
softwares (softwares comercias) que visdo somente o lucro empresarial e ndo as melhorias

coletivas. E antes de qualquer conceituagdo sobre 0 movimento software livre, creio que seja

60 “Keygen = Gerador de chaves = Gerador de cddigos = Gerador de seriais. Um keygen é um programa que

gera e permite ao usudrio obter novos niimeros seriais ou codigos de ativagdo de um programa.” Leia mais em
Explorando. Disponivel em: http://www.explorando.com.br/crack-serial-keygen-o-que-sao
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preciso entender a sua necessidade enquanto fomentador de acesso tecnolégico feito por
praticantespensantes e para praticantespensantes.

No Colégio® que atuo como docentediscente usamos software livre, o Libre Office.
Ele faz parte da familia do BrOffice.org, uma versdo nacional do OpenOffice.org®, que, por
conseguinte € uma versdo do Microsoft Office, contudo Open source (em portugués codigo
aberto).

Figura 11 - Libre Office x Microsoft Office.

N [\Y N\ @a
S8Jg, ca

. S ' Microsoft
SipreQffice™ Office
B 8 2 8

Fontes: Techtudo.
Disponivel: http://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2014/04/libreoffice-
ou-microsoft-office-como-escolher-o-melhor-pacote-de-programas.html

Houve um caso com um discentedocente Pedro que em um dado momento da aula me
perguntou: “Professora qual motivo da gente usar esse programa de pobre? Ele muito ruim!
Por que ndo usamos o Word?” O Libre Office possui um pacote de escritério é o tal
pobre era seu editor de texto, o Write. Respondi que a escolha do software se dava pelo fato

dele ser livre e gratuita, que o da Microsoft € muito caro para comprarmos as licencas para

81 Atuo como professora de Informética Educativa no ensino fundamental no Colégio Pedro II.
62 «Apache OpenOffice é a principal open-source software suite de escritdrio para processamento de
texto , planilhas , apresentacoes , graficos , bancos de dadose muito mais. Ele estd disponivel em varios
idiomase funciona em todos os computadores comuns.” Fonte OpenOffice, disponivel em:
http://www.openoffice.org/why/
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cada computador. Ele prontamente me deu a solugdo “Professora por que a senhora ndo me
falou isso antes, eu tenho CD da versdo nova la em casa. Vamos instalar aqui logo!” Percebi
que na sua falava estava uma questdo essencial a ideia que temos liberdade irrestrita para os
usos de qualquer software e 0 desejo que temos de sempre fazer usos da melhor tecnologia
disponivel. Depois da sua reposta passei um tempo explicando para eles para turma as
implicagdes judicias da sua boa ideia e rimos um pouco juntos.

E comum os praticantespensantes compram a licenca desse software prioritario
apenas uma vez, contudo estdo sempre atualizando as suas versdes sem pagar novas licengas,
devido ao consumo de copias do produto licenciado por outro amigo ou adquirido por algum
site na internet. A pirataria e a ciberpirataria representam um grande volume de revenda ilegal
de propriedades privadas em todo mundo e o universo cinematografico € um dos maiores
afetados por essa reproducdo e distribuicdo ndo autorizada. Essa criagdo de um mercado
aparte fosse para fins comercias ou apenas domestico, afetou a industria do cinema e

fonografica.

Figura 12 - Porcentagem de softwares néo licenciados

Porcentagem de software nao licenciado

= Global = Brasil

2013: 43%. 2011 42%. 2009: 43%. 2007 358%. 2013:50%. 2011: 53%. 2009: 56%. 2007 59%.
s EUA = China

2013;18%. 2011: 19%. 2009; 20%. 2007 20%. 2013 74%. 2011 77%. 2009: 79%. 2007 32%.

Fonte: IDC e BSA

Fonte - Tecnologia UOL
Disponivel em: http://tecnologia.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/24/uso-de-software-pirata-cresce-no-
mundo-mas-apresenta-queda-no-brasil.htm

De acordo com a pesquisa divulgada IDC® e BSA* no ano de 2014 o Brasil vem

reduzindo o consumo de softwares ndo licenciados, porém ainda € muito comum em uso

83 A IDC Brasil é provedora de inteligéncia de mercado, consultoria e servigos estratégicos de marketing para
os mercados de Tecnologia da Informagdo e Telecomunicagdes." Fonte: IDC, disponivel:
http://br.idclatin.com/about/whyidc.aspx
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doméstico a troca de softwares entre praticantes, e na grande maioria das vezes softwares
proprietarios. Interessante ressaltar essa pratica/tatica, pois consiste em um dos tipos mais
comuns de copias ilegais, os softwares prioritarios sdo aqueles com seus direitos
exclusivos/privados, por exemplo, os softwares da Microsoft ®°, que sdo quase sempre
consumidos de forma pirata ou por troca entre praticantes. Normalmente o0s
praticantespensantes compram a licenca desse software prioritario apenas uma vez, contudo
estdo sempre atualizando as suas versdes sem pagar novas licengas, devido ao consumo de
copias do produto licenciado por outro amigo ou adquirido por algum site na internet.

O compartilhamento de softwares entre praticantespensantes na grande maioria das
vezes se da com softwares proprietario, € interessante ressaltar essa questdo a respeito de
praticas, pois elas consistem em uns dos tipos mais comuns de circulacdo de copias ilegais. E
mercado de software também reflete 0 mercado do cinema principalmente quando falamos de
Web e como sera abordado no préximo capitulo mais propriamente a respeito da web 2.0%
que nasce também do movimento software livre.

Todo esse cendrio nos mostra 0 quanto € importante movimentos que fomentem o
acessos livres as tecnologias. E o um dos movimentos principais da cultura livre criado na
década de 80 no século XXI um novo conceito de software que surgiu em 0oposi¢do ao
dominio exclusivo da tecnologia por softwares prioritarios, instaurando debates acerca do
copyright.

1984 ainda vai ser emblematico por ser o ano quando se é criada a Free Software
Foundation, que vai abrir um campo de ativista no terreno da produgdo e
distribuicdo de software, ao ser criado o sistema operacional GNU e a licenga
publica copyleft. A génese do Movimento do Software Livre se remete a figura do
seu fundador, o programador norte-americano Richard Stallman. Tudo comecou
devido a uma impressora matricial, no inicio da década de 80, quando o Laborat6rio
de Inteligéncia Artificial do MIT (EUA) — onde Stallman estava empregado —
comprou um aparelho que deixou boquiabertos os programadores e funcionarios que
ali trabalhavam. O entdo programador Richard Stallman se prop6s a acabar com o

problema e solicitou a empresa fabricante o codigo-fonte (a sequéncia das instrucées
do programa) da impressora. O objetivo de Stallman era corrigi-lo e melhora-lo para

A BSA atua como lider mundial no combate & pirataria e como figura respeitada na definicdo de politicas
publicas para a promocdo da inovacdo tecnoldgica e do crescimento econémico." Fonte: BSA (Software
Allliance) disponivel em: http://www.bsa.org/about-bsa

8 “Microsoft Corporation (NASDAQ: MSFT) é uma empresa transnacional estadunidense com sede em
Redmond, Washington, que desenvolve, fabrica, licencia, apoia e vende softwares de computador, produtos
eletrbnicos, computadores e servicos pessoais. Entre seus produtos de software mais conhecidos estdo os linha
desistemas operacionais Windows, a linha de aplicativos para escritdrio Office e o navegador Internet Explorer.”
Fonte Wikipédia, disponivel em : http://pt.wikipedia.org/wiki/Microsoft

% A Web 2.0 Ao entramos no capitulo seguinte retomarei as questdes acerca das geracdes da Web ja
devidamente fundamentada, com propdsito de apresentar aos leitores uma perspectiva menos romanceada acerca
de sua origem e transformacdes.


http://pt.wikipedia.org/wiki/NASDAQ
http://quotes.nasdaq.com/asp/SummaryQuote.asp?symbol=MSFT&selected=MSFT
http://pt.wikipedia.org/wiki/Transnacional
http://pt.wikipedia.org/wiki/Redmond_(Washington)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Washington
http://pt.wikipedia.org/wiki/Software
http://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Eletr%C3%B4nicos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sistemas_operacionais
http://pt.wikipedia.org/wiki/Microsoft_Windows
http://pt.wikipedia.org/wiki/Microsoft_Office
http://pt.wikipedia.org/wiki/Navegador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Internet_Explorer
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evitar os gastos com papel e as consequentes irritacdes dos usuarios. Contudo, a
empresa se negou a disponibilizar o cédigo, alegando razdes comerciais, e 0s
programadores tiveram que seguir cruzando os dedos para que o diabolico aparelho
ndo triturasse seu trabalho. Este fato fez com que Stallman perdesse a paciéncia e o
empurrou a sonhar com uma nova ordem informatica, em que ninguém pudesse se
apropriar do codigo de um programa e que qualquer pessoa pudesse usar e modificar
os programas da forma que quisesse. Ele se empenhou, entdo, na criagdo de um
sistema operacional — por ser este o software crucial para que um computador
pudesse funcionar. “Com um sistema operacional livre, nds poderiamos ter uma
comunidade de hackers cooperando novamente — e convidar qualquer um para unir-
se anos” (STALLMAN,1998, p. 4). (ANTOUN E MALINI, 2013, p.41 - 42)

Figura 13 - Os principios do software livre, composicao de imagens e texto feita pela
autora.

“A liberdade de executar o programa como
voce desejar, para qualquer proposito

A liberdade de estudar como o programa
funciona, e adapta-lo as suas necessidades .
Para tanto, acesso ao codigo-fonte € um pré-
requisito.

A liberdade de redistribuir copias de modo que
vocé possa ajudarao proximo .

A liberdade de distribuir copias de suas
versoes modificadas a outros Desta forma,
vocé pode dar a toda comunidade a chance de
beneficiar de suas mudancgas. Para tanto,
acesso ao codigo-fonte € um pré-requisito.”

@beatniglonena’ Richard M. Stallman

Fonte: UPFTV Passo Fundo
Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=_nBbavpGPRg

Na composicdo acima estdo colocados os quatro principios do software livre
elaborados por Stallman, em todos eles percebemos que a intensdo ndo estd somente em
adquirir o programa de forma gratuita, mas também de ter acesso a sua tecnologia e a seu

constate desenvolvimento. Tendo como uma das prioridades o acesso aos codigos-fonte®” dos

87 «codigo fonte (codigo-fonte, ou até source code em inglés) é o conjunto de palavras ou simbolos escritos de
forma ordenada, contendo instru¢cfes em uma das linguagens de programacao existentes, de maneira ldgica.”
Fonte Wikipédia, disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3digo_fonte



https://www.youtube.com/channel/UCLNor5S7XwrVE3Vm5NAonRQ
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagens_de_programa%C3%A7%C3%A3o
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programas, por considerarem um “cimento cultural que estabelece a ligagdo da comunidade.”,
pois é por meio dele que acontecem as modifica¢des. O criador do Movimento Software livre
0 norte-americano Richard M. Stallman juntamente com outros programadores/hackers

alavancaram esse movimento em pré de tecnologias que fossem acessiveis para todos.

Quando dizemos que um software é “livre”, queremos dizer que ele respeita
as liberdades essenciais dos usudrios: a liberdade de roda-lo, de estuda-lo e muda-lo,
e redistribuir copias com ou sem mudancas. Isso é uma questdo de liberdade, ndo de
preco - pense em “liberdade de expressdo”, ndo em “cerveja gratis”
(STALLMAN,2007, sp)

A exemplificacdo feita por Stallman (2007) soa bem cotidianista, pois ele faz uso de
elementos cotidianos para nos fazer entender de forma simples a intencionalidade do
movimento. E esse é um aspecto crucial do conceito de liberdade que embasa o software livre

perceber que estamos discutindo por algo além de uma gratuidade de usos.

Em 1984 nds iniciamos o desenvolvimento do sistema operacional livie GNU para
que pudéssemos evitar os sistemas operacionais proprietarios (ndo livres) que negam
liberdade aos seus usuarios. Durante os anos 80, nés desenvolvemos boa parte dos
componentes essenciais do sistema e criamos a Licenca Publica Geral GNU (GNU
GPL) para lanca-los — uma licenca especificamente projetada para proteger a
liberdade de todos os usudrios de um programa. (STALLMAN, 2007, sp)

A Licenca Pablica Geral GNU que Stallman (2007) se refere € uma licenca de
software livre Apés a licenca também criou a Free Software Foundation — FSF®®, tudo com
propésito de desenvolver o copyleft®™ em oposicdo ao copyrigh (licenca proprietaria), isso
representou uma revolucdo para forma como qualquer producdo de artefatos culturais e
tecnologicos era “distribuida”. Um software livre ou software de cddigo aberto (Free
software/open-source software — FS/OSS) se caracteriza por ter seu codigo fonte
compartilhado, o que admite modificacbes em sua programacdo, liberdade aos
praticantespensantes para fazerem diversos usos coletiva e colaborativamente, principalmente
aprimorando-o software mantendo sua circulagéo gratuita.

Essas liberdades sdo vitalmente importantes. Elas sdo essenciais ndo apenas para 0s

propositos individuais dos usuarios, mas para a sociedade como um todo, pois elas
promovem solidariedade social — isto é, compartilhamento e cooperagdo. Elas se

% Em portugués, Fundac&o para o Software Livre.

% Copyleft é uma forma de licenciamento desenvolvido pela cultura livre em contraposicéo ao copyright. Nos
préximos capitulos apresento uma discussao mais abrangente a respeito.


http://www.gnu.org/licenses/gpl.html
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tornam ainda mais importantes a medida que nossa cultura e atividades cotidianas se
tornam mais digitalizadas. Num mundo de sons, imagens e palavras digitais, 0
software livre se torna essencial para a liberdade em geral. (STALLMAN, 2007, sp)

De acordo com informacdes do proprio site 0 Projeto GNU foi criado em 1983 com a
ideia de fazer as limitagcdes impostas pelo modelo de software proprietario, dedicando-se ao
desenvolvimento de um sistema operacional completo que seria distribuido como software
livre. Ao publicar o Manifesto GNU, em 1984, Stallman definiu os conceitos de software
livre, posicionando o codigo fonte como conhecimento cientifico, que deve ser disseminado,
compartilhado através dos quatro principios.

Por meio do manifesto convocou a participacdo de outros programadores/hackers
para contribuir com esse projeto. Resultando na producéo do sistema operacional GNU/Linux
e posteriormente de softwares editores de textos e varias outras ferramentas e utilitarios. A
principio essa foi a maior contribuicdo desse projeto seja tanto na época como nos dias atuais
contribuir para o debate acerca da necessidade que temos de acesso as tecnologias e por suas
dimensdes cooperativas de abrangéncia mundial fomentar o fluxo de tecnolégico de maneira
livre.

Hoje diversos softwares livres fazem parte dos nossos cotidianos, como ja mencionei a
suite do Libre Office ou posso citar exemplos mais populares como o0 navegador para internet
0 Mozilla Firefox, que € utilizado de forma gratuita por um grande numero de
praticantespensantes. Para educacdo principalmente em diversas escolas publicas o papel dos
softwares livres é proporcionar o aporte tecnoldgico que ndo seria possivel de ser adquirido,
devido aos altos custos e restricdes das licencas dos softwares proprietarios, programas como

AbiWord™, eMule’, Gimpshop’®, Inkscape *~Miro™®, Medicacoder’®>, Media Player

" Software de edicio de texto com muitas funcionalidades importantes.  Disponivel

em: abiword.joydownload.com

™ Software voltado para compartilhamento de arquivos (P2P). Disponivel em: www.emule.com

"2 Software similar ao popular e proprietario Photoshop. Disponivel em: sourceforge.net.

7 Software de criagéo de ilustracdes e graficos. Disponivel em: inkscape.org

™ O software reproduz praticamente qualquer formato de video. Disponivel em: www.getmiro.com

" Software de converséo de arquivos de midia para qualquer formato. Disponivel em: www.mediacoderhg.com


http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgdownload.2007-07-27.5800135702
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgdownload.2007-07-27.7953186477
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgdownload.2007-07-27.3282403458
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgnoticia.2007-07-27.0684413395/
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/18/idgnoticia.2007-07-18.0545314780/
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgdownload.2007-07-27.8273922938
http://www.emule.com/pt-br/
http://sourceforge.net/projects/gimpshop.mirror/
http://inkscape.org/download/
http://www.getmiro.com/
http://www.mediacoderhq.com/download.htm
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Classic’®, Audacity’’ e tantos outros. No quadro a seguir apresentando outras importantes
contribui¢cdes do movimento software para estruturacdo da cultura livre.

A amplitude dos softwares livres que se estendem as grandes corpora¢fes como é o
caso da Google inc’®. Uma das maiores empresas no campo das tecnologias digitais que faz
usos do Ubuntun’. Ao colocar empresas que usam software livre na busca na internet
encontrei em diversos sites/Blogs® falando sobre isso, o que para mim foi uma surpresa, pois
é algo contrario do que vejo nos cotidianos, quando ha varios praticantespensantes com
restricdes de para fazerem usos domésticos dessas tecnologias. Cabe colocar aqui uma
questdo essencial referente aos softwares livres, por se tratar de uma cultura que prima pelo
acesso ao codigo fonte, nem sempre esses softwares serdo de carater gratuito como muitos dos
citados, alguns programadores podem ou nao torna-los comerciais, contudo seu codigo fonte
precisa estar sempre acessivel livremente por meio de licencas copyletf. Todavia a
importancia do Movimento Software livre ndo se resume aos aspectos ja abordados, toda sua
veeméncia “Ubuntun” gerou uma novaoutra forma de estar conectado na Web por meio da
cooperacdo e da coletividade, em suas redes foi tecida a Web 2.0.

H& quem considere o sitio Slashdot dos Blogs e do tipo de comunicacao coletiva da
Web 2.0. Nesse sitio, era proposta alguma discussdo sobre algum tema ligado a
tecnologia computacional. Para propor a conversa, conectavam-se alguns
documentos com alguma noticia atual. O sitio era formado por programadores
envolvidos com o movimento ligado ao GNU/ Linux e a programagdo com fonte
aberta (open source) a modificagdo pelos usuarios. Embora o sitio tenha comecado
com uma acdo entre uns poucos amigos participantes do movimento open source,
foi tendo sua leitura e participacdo ampliada e obrigou seus criadores a inventarem
modos de possibilitar essa expansdo sem sacrificar seu carater autbnomo informal.

Eles criaram entdo os elementos que vao caracterizar a comunicacdo coletiva da
internet. (ANTOUN, 2008, p. 15)

’® popularmente conhecido o Media Player Classic tem a mesma fungdo que o Windows Media Player.
Disponivel em:mediaplayerclassic.joydownload.com

"Software de edicio de arquivos de 4udio, muito usando em escolas. Disponivel em:
www.audacity.sourceforge.net

® O Google é uma empresa multinacional de servicos online e softwares dos Estados Unidos da América. Seu
produto mais notdrio na contemporaneidade é o popular site de buscas o Google Pesquisa uma referéncia da
internet. A empresa também possui diversos outros produtos que fazem partes das nossas praticas e usos
cotidianos como: Google tradutor, Google Maps, Google Académico, Youtube, Gmail e tantos outros. Para saber
mais acesse: https://www.google.com.br/about/company/history/

" De acordo com site Software livre Brasil a palavra Ubuntun “é uma antiga palavra africana que significa algo
como "Humanidade para os outros" ou ainda "Sou o que sou pelo que nos somos™. A distribui¢do Ubuntu trés o
espirito desta palavra para 0 mundo do software livre.” Disponivel em: http://softwarelivre.org/ubuntu-df/

8 Tomo como referéncia o site loLinux, para saber mais acesse : http://www.diolinux.com.br/2015/06/google-
usa-ubuntu-no-desenvolvimento-de-tecnologia-soli.html


http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/03/16/idgdownload.2007-03-16.5393981780
http://pcworld.uol.com.br/downloads/2007/07/27/idgdownload.2007-07-27.8273922938
http://mediaplayerclassic.joydownload.com/&c=58?gclid=CNXA0PnirLkCFU1k7Aod4UsAMQ
http://audacity.sourceforge.net/download/?lang=pt
https://www.google.com.br/about/company/history/
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Segundo Antoun (2008) essas tecnologias inventadas por esses grupos principiam
conjuntamente com outras questdes as mudangas na forma de comunicacdo e de acesso a
informacdo. E toda essa ldgica hacker sera notada com maior forca e dinamismo nos capitulos
seguintes do texto, nos quais discutirei mais intensamente as questfes da internet tecida em

redes coletivas e colaborativas.

2.1 Web 2.0: a Web contracultural

Web 2.0 (AQUINO, 2008; ANTOUN, 2008) nasces com a cultura hacker
(SILVEIRA, 2010; LEMOS 2004; PRETTO 2010) e seu veio contracultural criado por
praticantespensantes tonou ainda mais evidente a necessidade de romper com as ideias de um
consumidor-esfinge (CERTEAU) mesmo sem dizimar a Web 1.0 e as midias de massa. Para
Aquino (2008, p. 305) com a Web 2.0 “Os usuarios passam a participar da constru¢do do
conteldo disponivel nas péaginas e o hipertexto se concretiza como pratica de criacdo
coletiva.” A criacdo de novosoutros interfaces®™ com pélo da emissdo e da transmisséo
liberadas ampliaram as possiblidades de criagdo de contetudos, compartilhamento, ou seja, as
publicacdes feitas pelos proprios praticantespensantes e a edi¢cdo de contetdos.

Houve também mudancas até mesmo no foco das midias de massa, que passaram a
fazer o caminho contrério, vinculando as produc@es dos praticantespensantes que antes eram
considerados por ela como meros “espectadores” e “receptores”. Com a Web 2.0 os
praticantespensantes hibridizaram a cultura digital com suas praticas e usos cotidianos de
forma mais intensa, através da convergéncia de midias, hipertextualidade, interatividade e no
momento atual em mobilidade conectada ou como Santaella (2007) as conceitua, tecnologias

da conexao.

8 Na Web 2.0 mesmo sem conhecimentos técnicos é possivel se criar um site, um blog etc.
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Figura 14 - Charge sobre as redes sociais.

pizeM QUe As | | eu NAO
REDES SOUIAS Achol!

AFASTAM AS -
ReSSOAS|

Fonte - Charges Bruno
Disponivel em: http://chargesbruno.Blogspot.com/

Os usos cotidianos da Web 2.0 e redes sociais (RECUERO, 2009; PRIMO, 2008;
MALINI, 2008) significavam para muitos o0 que a charge denota uma rede completamente
virtual que distanciava cada vez mais os praticantespensantes. Principalmente para aqueles
que ndo habitam as redes ela era entendida como uma extensdao vanguardista das midias de
massa e de Seus processos comunicacionais. E nds os praticantespensantes da
contemporaneidade éramos considerados uma geracdo rotulada como despolitizada. Porém ao
contrario disso no dentrofora da rede articulagdes culturais, politicas, sociais e historicas
acontecem através de relacfes horizontais. E com intensos e diversos movimentos, porém
esse fendmeno s passou a ser compreendido no Brasil através das manifestacdes de 2013.



59

Figura 15 — Manifestagdes nacionais

Fonte: Adrenaline UOL
Disponivel em; http://adrenaline.uol.com.br/2013/06/19/19667/se-0--gigante-acordou-foi-por-causa-das-
redes-sociais

“Vem vamos pra rua, pode vir que a festa € sua. Que o Brasil vai t& gigante grande
como nunca se viu. Oh, oh vem pra rua que a rua ¢ a maior arquibancada do Brasil.” Esse é 0
trecho da musica Vem pra rua da Banda O Rappa®, que foi tema da propaganda de uma grande
empresa. Que com a musica fazia um convite aos brasileiros para torcerem nas ruas pelo Brasil
durante a Copa das Confederacdes e ja prenunciando a Copa do mundo em 2014, mas para, além
disso, se tornou o tema das manifestagdes contra a prépria copa e tudo que estava enredado com
ela. E ao invés de s torcermos, fomos para ruas e para as redes digitais nos manifestar
enquanto cidadéos, ciberativistas.

Afinal a musica convidava enfaticamente o torcedor para rua e ndo para os estadios de
futebol (nessa mesma época 0s ingressos eram cobrados com altos valores pelas
concessionarias), enquanto os mesmo eram ocupados por turistas. Entretanto o sucesso da
propaganda e da musica eclodiu como clamor do povo e nome de movimento fomentando o
ativismo/ciberativismo (SILVEIRA, 2010) iniciado em junho de 2013 em todo Brasil. Todos

8 O Rappa é uma banda nacional que tem seu estilo musical perpassado por diversos ritmos e que faz das suas
letras expressdo de exaltacdo das religides afro brasileira, da cultura africana, dos cotidianos das periferias,
favelas, etc.
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gritavam no dentrofora da internet: “VVem, vem, vem pra rua Vem!” “O gigante acordou! O

gigante acordou!” #protestos, #vemprarua, #ogiganteacordou, #mudabrasil® etc.

Figura 16 — Cartazes das Manifestacdo de 2013, composicao feita com fotografias pessoais
da autora.

E2

li- A

MEU "6 Ficou

@OENTE € FALECEU! Z
2 )OREH NEQ CONSEGUI

0 TRATAMENTO NO \

Fonte:O Autor, 2013

As fotografias acima foram feitas por mim durante uma das manifestacdes
#vemprarua na Avenida Presidente Vargas®® na cidade do Rio de Janeiro em junho de 2013.

8 Essa forma de escrever faz usos de uma hashtags. Que é a soma de tags, palavras usadas como indexador de
busca antecedidas do simbolo # (tralha ou cerquilha), por exemplo, #creativecommons. A hashtag possibilita aos
praticantespensantes criarem um tipo de associagdo entre informacdes etiquetadas iguais, ou seja, com a mesma
hashtag uma Unica informacao ou obra pode ser mapeadas por diferentes praticantes nos mecanismo de busca
das redes sociais.

8 Avenida Presidente Vargas é uma dos mais importantes cenérios de mobilizacdo e concentracdo popular da
cidade do Rio de Janeiro, com grande representatividade na histéria, na politica e da cultura nacional. E nesse
espacostempos que se encontra Estagdo Central do Brasil (antiga estagdo Dom Pedro Il); Sambodromo da
Marqués de Sapucai e 0 monumento Zumbi dos Palmares.
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Essa narrativa digital inventada em um dispositivo movel composta de trés fotos de ativistas
em momentos diferentes e de grupos distintos durante a manifestacdo. Nas fotos vemos
praticantespensantes protestam com cartazes® contra o descaso para salde a
supervalorizacdo das obras publicas para criacdo/melhoria dos estadios de futebol.

Souty (2002, p.125) ressalta “A fotografia pode ser um instrumento de poder, uma
ferramenta de controle e de repressdo.” Nas manifestagdes as fotografias feitas pelos
praticantespensantes representaram uma luta contra hegemonica feita por imagens/narrativas, na
qual todos exibiam seus cartazes e empunhavam ainda mais quando percebiam a presenca de
alguém fotografando. Essas fotografias circularam em redes e promulgaram a voz do povo
criando narrativas coletivas por todo Brasil, narrativas essas criadas, editadas e publicadas pelos
coletivos em cooperacdo através dos usos da Web.20 e das “tecnologias da conexao”
(SANTAELLA, 2010) como elementos fundamentais para articulagdo desses movimentos. Pois
grande parte das comunicacGes, das informacgdes, das discussbes politicas, convocacdes da
populacdo, a cobertura sobre os principais acontecimentos de cada manifestagdo em tempo real,
tudo isso também potencializado na logica “todos-todos” (LEVY,1999) engendrados nas redes
digitais criando assim novasoutras formas de fazer/estar no dentrofora da internet.

A salde era um dos tantos motivos das manifestacdes que se alastraram por todo
territorio nacional o ponto inicial foi 0 aumento da passagem de énibus na capital do Estado
de Sdo Paulo, por conseguinte em algumas outras capitais brasileiras. E a repercussdo do

ativismo/ciberativismo eclodiu em movimentos como: Movimento Passe Livre (MPL)¥®”,

Movimento Ocupa®™

e Movimento vem pra rua®, com diversas reivindicagdes nas areas de
salde, educacdo, direitos humanos, enfim nos problemas da sociedade brasileira. Dando
origem a ondas de ativisSmos expressivas.

Nesse contexto habitar a internet representa ocupar espagostempos de cidadania, ter
acesso a tecnologias e as tessituras culturais criadas através das praticas dos

praticantespensantes no dentrofora das redes digitais. Com a ambiéncia online temos um

8 Um desse praticantespensantes é o meu esposo Thiago, que dias antes dessa manifestacio perdeu seu avd por
ndo conseguir internagdo em hospitais publicos da cidade do Rio de Janeiro.

8 «O Movimento Passe Livre (MPL) é um movimento social auténomo, apartidario, horizontal e independente,
que luta por um transporte publico de verdade, gratuito para o conjunto da populacdo e fora da iniciativa
privada.” Fonte: Tarifa Zero, para saber mais acesse: http://tarifazero.org/mpl/

8 Fonte: Passar a palavras, para saber mais acesse: http://passapalavra.info/2011/11/48081
8 Em diversas capitais brasileiras houve inimeras manifestagées contra o aumento das passagens nos transportes

publicos, e de certa forma tudo se iniciou por conta do reajuste que era no valor de R$ 0,20. Para saber mais
acesse: https://www.facebook.com/VemPraRuaBrasil.org e http://vemprarua.org/.


http://tarifazero.org/mpl/
https://www.facebook.com/VemPraRuaBrasil.org
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novooutro tipo de ativismo, o ciberativismo, de acordo com Silveira (2010) o ciberativismo é
como nomeamos as diversas praticas em pr6 das causas sociais, politicas socioambientais,
socioculturais e sociotecnoldgicas realizadas principalmente na internet. Silveira (2010, p.31)
ressalta que “o ciberativismo se confunde com a propria expansdo da rede mundial de
computadores.

Para Antoun e Malini (2013, p.05) ¢ “o conjunto de atos de resisténcia e de contra
insurgéncia de vidas que ndo aceitam a captura do controle e reivindicam uma economia da
cooperacdo mantenedora dos bens comuns dentro de um direito e de um espago ptblico”, os
autores 0 nomeiam o ativismo social de biopolitica afirmando que “para além da nogdo de
que este deva ser regulado e garantido por um estado, portanto, por um agente de forca
exterior as singularidades anarquicas da multidao.” A biopolitica se forma através das
experiéncia democraticas com a cultura livre. Como forga oposto a isso, temos o biopoder
representado pelos processo de dominacéo e controle das grandes industrias que regulam por

leis de direitos autorais e propriedade.

Sabemos que o urbano nédo é a cidade, mas a alma da cidade, o conjunto das diversas
forgas que a compdem. O urbano é o virtual da cidade, aquilo que emerge dos
processos de industrializagdo, de racionalizacdo das instituicdes, dos meios de
comunicacdo de massa, das diversas redes sociais (técnicas, culturais, politicas,
imaginarias). (LEMOS 2007, p.11)

As colocacOes de Lemos (2007) sobre a urbanidade evidenciam as redes como um todo e
suas tessituras entre as cidades e o virtual (ciberespaco) se atualizando simultaneamente. E no
cenario da urbanidade diversa e dialégica que a mobilidade conectada ganha tracos poténcias
nos/dos/com (ALVES, 2008) os cotidianos através das narrativas digitais transformando a maneira
de pensar, produzir, compartilhar e atualizar as redes algo inimaginavel antes da Web2.0 e das
tecnologias. Para Lemos (2010) essas diversas tecnologias sdo também midias e que
vivenciamos na sociedade atual a reconfiguracdo dos espacgos urbanos por meio dessas midias
que autor considera mobilidade e cidade séo imanentes.

Todos esses movimentos nasceram de uma longa jornada de mobilizagbes via redes
sociais e nas cidades, que foram ganhando forca e tomaram as ruas das principais capitais do
territério nacional. O que tornou ainda mais notoria a poténcia das redes sociais até mesmo para
aqueles que nunca fizeram uso do digital em rede e assistiram todas essas transformacdes em
midias de massa. As intervencGes dos praticantes culturais refletiram um cenario de fortes

mudancas na atuacdo politica, principalmente no que diz respeito as mobiliza¢des sociais.
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A partir de 2004 passamos a vivenciar uma nova Web que representou uma revolucao
em diferentes setores da sociedade, é a chamada Web 2.0. O termo foi criado por Tim O’
Reilly e pela Medialive Internacional, ganhando evidéncia primeiro no mundo dos negdcios
modificando a forma como era compreendida Web 1.0, nas caracteristicas conceituais,
paradigmatica, técnicas, alterando também os padrdes de outras midias. De acordo com Primo
(2008, p.101) “A Web ¢ a segunda geracdo de servicos online caracteriza-se por potencializar
as formas de publicacdo, compartilhamento e organizacao de informacGes, além de ampliar 0s

espacos para interacao dos entre os participantes do processo.”

A arquitetura ¢ edificada sob a cooperagdo, como chama O’ Reilly, uma “arquitetura
de participagdo”, na qual os dados possuem origem remixavel ¢ podem ser
transformados, o que traduz a ideia de “beta eterno”, onde tudo estd sempre sendo
construido de forma colaborativa, no intuito de atender as necessidades dos usuarios.
Com tudo isso, 0 que se busca é a formacdo de uma inteligéncia coletiva e, porque
ndo dizer, uma memoria coletiva. (AQUINO, p.06, 2007)

Aquino (2007) salienta a arquitetura da Web 2.0, sobretudo por seu cunho de
constante criacdo colaborativa no ciberespaco, que possibilita os praticantespensantes a
criarem seus proprios conteudos, a publica-los e edita-los na internet de forma colaborativa.
Gradativamente culturas locais dialogam com outras culturas em dimensdo global nos
diversos cotidianos em diferentes “espagostempos” com a Web 2.0, e esses movimentos tem
repercussOes sociais importantes, que potencializando processos coletivos, trocas afetivas,
com producbes e circulacbes de informagcdo, comunicacdo e tessitura de
conhecimentossignificacdes.

Nossas ideias nunca tiveram tantas possibilidades de serem compartilhadas em redes
digitais conectadas como uma imensa diversidade de culturas como temos hoje com a Web
2.0. Com o advento da nova Web um leque abrangente de atuacfes que antes eram limitadas,
alcancaram o verdadeiro sentido da comunicac&o todos-todos (LEVY,1999), pois ndo havia
mais mediadores diretos para conexdo de praticantepensante com outro, dando inicio a uma
producéo ativa compartilhada nas redes digitais, através das publicacfes em softwares sociais

formado redes sociais.
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Fonte: Pinterest. Disponivel em:
https://www.pinterest.com/pin/100134791684813330

E esses lacos sdo estruturados em softwares sociais ou também como sdo chamados
midias sociais, que se tornaram algo comum e necessario quanto a comunicacao face-face
para aqueles que tém acesso a conexao principalmente com dispositivos moveis. Esse software
social nos aponta as mudangas da Web 1.0 para Web 2.0. Percebemos aqui a sua pulsante
arquitetura que faz convergéncia entre os praticantespensantes, os artefatos culturais e

tecnoldgicos com relagGes em redes.
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A imagem acima é um guia propondo uma sequéncia de usos das redes
sociais/softwares sociais, embora ndo exista de fato tal linearidade nos cotidianos onde
primeiro usamos uma interface para s6 entdo usarmos a outra. Nessa ideia iniciamos com uma
postagem no Twitter®, que segue de forma mais profunda para o Blogger®™ ou Wordpress®*,
tendo como resultado a producdo de videos compartilhados no Youtube®® e Vimeo®, e
imagens de diferentes formatos compartilhadas no Pinterest® e no Tumblr®. Interessante que
aqui foram enfatizados as redes sociais que se forma com usos de imagens (e alguns texto)
mais intensamente, que logo estdo entre as mais populares do mundo na atualidade.

Os Softwares sociais sdo interfaces ou conjuntos de interfaces integradas que
estruturam a comunicagdo sincrona e assincrona entre praticantes geograficamente
dispersos. “Interface” é um termo que, na informatica e na cibercultura, ganha o
sentido de dispositivo para encontro de duas ou mais faces em atitude
comunicacional, dialégica ou polifénica. A interface esta para a cibercultura como

espaco online de encontro e de comunicacgdo entre duas ou mais faces. (SANTOS,
2011, p. 84)

Santos (2011) nos da clareza sobre o que sdo esses softwares e a palavra interface

expressa 0s tracos de comunicacao agregada nesses programas, que tem a sociabilidade como

8 O Twitter foi criado no ano de 2006 por Jack Dorsey, é um software social microbloggin, que possibilita o
envio e o recebimento (e a leitura) de mensagens entre 0s seus usuarios por meio de texto e links com até 140
caracteres. Para saber mais acesse: https://twitter.com/?lang=pt

% 0O Blogger foi criado pela Pyra Labs no ano de 1999 e comprado pela empresa Google Inc em 2003, esse
software social € um servico de gerenciamento de Blog, um dos mais populares do mundo. Para saber mais
acesse: https://www.blogger.com/

o “O WordPress foi criado a partir do ja desaparecido b2/cafelog e ¢ hoje, junto com o Movable Type, o mais
popular na criacdo de weblogs. As causas do seu rapido crescimento séo, entre outras, seu tipo de licenca (de
cédigo aberto), sua facilidade de uso e suas caracteristicas como gerenciador de conteddos. Criado por Ryan
Boren e Matthew Mullenweg, é distribuido sob a GNU General Public License sendo gratuito.” Fonte:
Wordpress, para saber mais acesse: https://br.wordpress.org/

%20 Youtube é um software social voltado para os usos de videos diversos. Mais a frente explicarei melhor o
mesmo.

% 0 Vimeo foi fundado por Zach Klein e Jakob Lodwick no ano de 2004, é um software social que possibilita
aos usuarios fazerem upload, download, compartilhar e assistir videos online. Para saber mais acesse:
https://vimeo.com

% O Pinterest foi criado no ano de 2010 por Paul Sciarra, Evan Sharp e Ben Silbermann. E um software social,
para compartilhamento de imagens (pins), onde os usuarios criam albuns com temas diversos, com grande foco
também no Faga vocé mesmo ou DIY. Para saber mais: www.pintrest.com

% O Tumblr foi criado em 1992 por Thomas Miiller e disponibilizado comercialmente em 2007, é um software
social microbloggin que permite o compartilhamento de textos, imagens, etc. E durante algum tempo era um dos
poucos softwares desse tipo que permitia os usos de imagens no formato Gif (imagens animadas ou formato de
intercdmbio de gréficos). Para saber mais acesse: https://www.tumblr.com/


https://br.wordpress.org/
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diferencial, distinguindo-os, por exemplo, de softwares de autoria/prioritarios, usuais como o
Microsoft Word®. Esse tipo de software n&o permite nenhuma interacdo entre
praticantespensantes ou cria¢do coletiva em rede. Além das limitacGes em relagédo as trocas
entre os praticantespensantes, sem a possibilidade de compartilharem contetdos, informacées
e o fundamental de tecerem suas redes sociais e comunidades virtuais. Para Recuero (2009)
as interacdes é que irdo constituir as redes sociais pois as interfaces em si ndo sdo capazes de
cumprir esse papel, “ podem apresenta-las, auxiliar a percebé-las, mas € importante salientar
que sdo, em si, apenas sistemas. SA0 0s atores sociais, que utilizam essas redes, que
constituem essas redes.” ( p.103)

Segundo Recuero (2009) Redes sociais online sdo grupos de atores que se constituem
atraves da interacdo mediada pelo computador. Essas interacdes sdo capazes de estabelecer
novas formas sociais de grupos e comunidades. Nessas redes sdo formadas as comunidades
virtuais, também afirma que:

Pode-se dizer, assim, que o conceito de comunidade virtual é uma tentativa de
explicar os agrupamentos sociais surgidos no ciberespaco. Trata-se de uma forma de
tentar entender a mudanca da sociabilidade, caracterizada pela existéncia de um

grupo social que interage através da comunicacdo mediada pelo computador.
(RECUERO, 2009, p.147)

Logo esse conceito de comunidade virtual pode ser compreendido como uma
explicacdo para as mudancas na maneira como nos relacionamos e nos comunicamos através
da mediacéo do digital em redes com a Web 2.0.

Primo (2008) através de seus estudos de Analise de Redes Sociais (SNA), afirma que
tdo importante quanto a questdo técnicas informaticas na Web 2.0 sdo as intencbes sociais
desenvolvidas com essas tecnologias. O autor destaca as redes sociais como a formagéo de um
processo de interacdo composto por computadores em rede conectado pessoas e organizagdes
que interagem, no qual os membros desse processo interativo sdo chamados de “interagentes”.

De acordo com Primo (2008) as interacGes sociais nessas redes S&80 processos
comunicacionais formados por relacionamentos e recursividade entre os interagentes. Essa
compreensdo das redes sociais, requer uma atengdo superior a ideia de quantificacdo de
trocas de mensagem (como, por exemplo, mil curtidas em uma postagem sua no
Facebook).Pois nesse conceito de interagdo hé a ideia de relacionamentos compostos por
caracteristicas qualitativas, e Primo (2008, p.106) se baseia nos estudos apresentados por
Fisher e Adams (1994) que destacam a reciprocidade, sintonia, recorréncia, Compromisso etc.

% Microsoft Word é o programa de edicéo de texto da Microsoft Corporation.
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Malini (2008) vai compreender essas redes como meios sociais em baseados na l6gica
peer-to-peer ou P2P (em portugués par a par ou ponto a ponto) que ele conceitua como,
“passou a designar multiplos processos e praticas sociais relacionadas com a livre
possibilidade de construcdo autbnoma de novos meios de expressdao de cultura (Malini,
2007).” (p.83) Para explicar esse conceito de uma maneira mais e ampla Malini (2008) faz
referéncia aos estudos de Bawes (2005), segundo o autor o sistema P2P, vai designar modos
de producéo social, influenciando uma nova economia embasada na em estruturas. As
mesmas sdo caracterizadas da seguinte forma: pelo acesso aos computadores; 0s usos de
dispositivos de Webcasting®” permitem a horizontalizacio de redes em relagdo a sistema de
publicacdo de conteldos por parte dos usuarios e relacionamento com outros USUArios;
sistema de softwares com arquitetura para cooperacao coletiva; uma infraestrutura legal, que
autor salienta as do licenciamento copyleft e Creative Commons™ e por fim a potencializacdo

da participacao cidada criando e compartilhando suas proprias obras nas redes.

2.2 Os cinemas inventados nos cotidianos: pirataria e taticas de praticantespensantes

% Também conhecidos como servicos de Streaming, mais a frente pretendo ampliar as informagdes sobre esse
Servico.

% O Creative Commons é um conjunto de licencas para compartilhamento de obra de maneira livre, copyleft,
mais a frente pretendo explicar melhor a respeito.
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Figura 18 - Canal no Youtube Eduardo Carli Moraes, composicao de imagens
com capturas de tela feitas pela autora.

P Reproduzir tudo < Compartithar + Salvar

E O Velho - A Histéria de Luiz Carlos Prestes

Dragédo da Maldade Contra o Santo Guerreiro (Filme
- completolfull movie)

m DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL

BB  video excluido]

Nome Proprio | Camilal
- Sub

ol Tube!

¥ Eduardo Carli de Moraes teve a conta encerrndma‘forque recebemos diversas reivindicagoes de terceiros de violagao de
o

« direitos autorais relacionadas ao material pos pelo usudrio. x

Fonte: O autor, 2015

Olhando a imagem da pagina anterior detalhadamente observamos algumas pistas de
um instinto canal no Youtube com mais de dois milhdes de visualiza¢@es, tendo mais de cento
e cinquenta opc¢des de filmes somente brasileiros, obras de diferentes épocas, todos
completos, com boa qualidade audiovisual, disponiveis a qualquer hora do dia ou da noite. E
o principal, era um canal de acesso a cultura brasileira de maneira “gratuita” (que nesse caso

também era um sindnimo de ilegalidade).
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Essa € uma pequena descricdo do canal no Youtube Eduardo Carli Moraes, um canal
que descobri ao acaso. Ousadia que intriga! Defini assim esse canal, cada vez que o acessava
sua préatica/tatica subversiva rasgada me estarrecia. Pois por experiéncia propria com Youtube
eu sabia que esta pratica era considerada uma distribuicdo ilegal de filmes, algo que costumava
ndo escapar do grande controle que ha na interface. Mas mesmo assim o canal desse
praticantepensante funcionava normalmente sendo amplamente divulgado entre o0s
interessados em cinema brasileiro sem qualquer restrigéo.

No inicio da pesquisa por volta do segundo semestre de 2014 esse canal era ativo,
contudo ao retornar ao canal em 2015 encontrei-o com um aviso do Youtube de encerramento
de suas atividades. O Youtube tem como pratica notificar os praticantespensantes usuarios da
interface que de alguma forma fazem usos de copyright sem autorizacdo, dentre elas estdo
Strikes (em portugués pancada)® e Flags (em portugués bandeiras). Os Flags significam que
tudo o que for lucrado com material postado no canal sera revertido para aqueles que possuem
seu direito autoral. J& os Strikes sdo adverténcias que podem resultar na finalizacdo do canal,
algo muito similar a uma fala do beisebol “strike 1, strike 2, strike 3, ta fora”, se o
praticantepensante receber trés strikes seu contetdo fica automaticamente fora da rede.

E apds alguns strikes assim se foi o canal do Eduardo Carli Moraes, uma das
melhores referéncias de cinemateca online do nacional, grande representante da ilegalidade
nas redes sociais que proporcionava acesso a esse tipo de cinema aos que tanto desejavam.
Cabe ressaltar que ndo pretendi com a pesquisa dar énfase aos atos praticadospensados
ilegalmente com cinema na internet. Mas julguei necessario apresentar essa fracdo
representativa™® de apropriacdo do cinema, uma vez que ela também faz parte dos cotidianos
dos praticantespensantes. E que também se tornou relevante para pesquisa por sempre surgi
nas buscas referentes ao cinema livre, por haver de modo geral (na internet) uma associagao
entre liberdade e gratuidade.

Apresentei a narrativa desse caso como uma introducdo possivel para principiar os
didlogos a respeito dos usos do cinema nos/dos/com (ALVES) cotidianos enredado com a
cibercultura, Web 2.0, somados as tecnologias mdveis. As questdes levantadas com o caso

provocaram indagacdes para pesquisa, por isso procurei entender alguns usos feitos nas redes

% O strike é um termo usado em dois esportes muito populares em alguns paises. Temos o boliche e nele o
significado é derrubar todos os pinos e ja no beisebol o significado é de eliminar a tacada do adversario.

100 Acabei por conhecer mais de sessenta sites diferentes, todos piratas e nacionais em sua maioria. Os encontrei
em buscas simples no Google enquanto eu pesquisava filmes, livres. Algo que no inicio da pesquisa me fez listar
inlmeros sites erroneamente, por pensar que poderiam compor o catalogo da pesquisa.
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digitais criados com préticas/taticas pelos praticantespensantes com audiovisual e o cinema.
Portanto nesse capitulo evidenciarei a partir dessas perspectivas os fendmenos'® percebidos
pela pesquisa que se apresentam com maior intensidade nos cotidianos, como € o caso da
ideia de um cinema com r6tulo de “cinema gratuito online” que se faz com usos ilegais de

copyright.

Figura 19 - Infogréafico do Youtube, composicdo de imagens feita pela autora com
captura de tela.
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Na internet de redes sociais para o compartilhamento audiovisual enorme, entre os
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softwares sociais temos: Hulu'®, Dallymotion'®, Vine'®, entre tanto outros, porém o

1" Embora o cinema livre se faca presente nessas mesmas redes da internet ele n&o possui 0 m esmo caréter que
outras praticas com cinema, devido a isto nesse momento da pesquisa ele ndo aparecerd. No entanto estara
presente mais a frente.

192 “Hulu é um site gratuito de video sob demanda que também oferece servicos de hospedagem de arquivos.”
Fonte: Wikipédia, disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hulu

193 Dailymotion é um site criado no ano de 2005 naFranca, que disponibiliza videos dos mais variados
conteidos aos seus usuarios. Para saber mais acesse: http://www.dailymotion.com/br

104 «\/ine é um servico de armazenamento de videos em formato curto. Fundado em junho de 2012, foi adquirido
pelo site em microblogging, Twitter em outubro de 2012, antes de seu lancamento oficial. O servico permite aos
usuarios gravar e editar seus clipes de video em sequéncia de seis segundos e revinar.” Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vine_(servi%C3%A70)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Site
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADdeo_sob_demanda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Servi%C3%A7os_de_hospedagem_de_arquivos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hulu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://www.dailymotion.com/br
https://pt.wikipedia.org/wiki/Servi%C3%A7o_de_armazenamento_de_v%C3%ADdeos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Microblogging
https://pt.wikipedia.org/wiki/Twitter
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software social como maior visibilidade € o Youtube. Um dos softwares sociais (SANTOS,
2011) mais importantes quando mencionamos 0s usos de audiovisual e do cinema pelos
praticantespensantes. Na imagem da pagina anterior um infografico sobre ele nos revela um
pouco de sua dimensdo. Em algumas fontes na internet a definicdo do que venha ser o
Youtube estd associada fortemente a palavra repositorio, contudo defini-lo na qualidade de
repositdrio é limita-lo ao que ele ndo é. Mas essa definicdo nao surge a esmo, tem sua origem
na ideia inicial de seus criadores Your Digital Video Repository (Seu Repositério de Videos
Digitais), fazendo referéncia ao Broadcast yourself, algo como transmitir-se.

O Youtube também pode ser compreendido por seu carater revolucionario em relacéo a
producdo audiovisual, que dispensa a necessidade de medi¢cdo midiatica, o que interferiu
diretamente na producdo da indudstria de cultural, ou seja, influenciado na reconfiguracdo da
I6gica de producéo, “distribuigdo” e “consumo” cultural, que antes era predominantemente
feito pelas midias de massa. Entender como esse software social se tornou espacostempos de
praticas culturais, também nos instiga reflexfes acerca de quem sdo e o que fazem os
praticantespensantes que habitam a interface.

Assim como os demais softwares sociais ele é feito de forma interativa, a
comunicacdo interativa como nos apresenta Santaella (2004, p.160) “pressupde que haja
necessariamente intercambio e mdatua influéncia do emissor e receptor na producdo das
mensagens transmitidas.” Para Lévy (1999, p.79) o termo esta ligado a ideia de participacdo
ativa, destacando que para que exista interatividade A possibilidade de reapropriacdo e de
recombinacdo material da mensagem por seu receptor € um parametro fundamental para
avaliar o grau de interatividade do produto.”

No Youtube ha como em muitas redes sociais diferentes “usuarios”, que vdo desde
grandes empresas (com suas estratégias de marketing) até aqueles praticantespensantes (com
Seus usos e narrativas digitais), todos os grupos criam e habitam os mesmos espagostempos
digitais de forma interativa em um patamar comunicacional de igualdade por meio da
neutralidade da rede. O que significa que mesmo havendo uma diferenca no Layout da
interface ou na qualidade das producbes, tal fator ndo interfere no acesso dos
praticantespensantes para publicacdo e edicdo de contetdos, nem mesmo na “audiéncia” de
seus videos.

Compreendo as narrativas digitais por aquelas tecidas de forma hipermidiatica, que
combinam imagens, textos, sons, videos etc, segundo Santaella a hipermidia (2004, p.48) “é a
mescla de varios setores tecnoldgicos e varias midias anteriormente separadas e agora

convergentes em um Unico aparelho, o computador, que é comumente referida como a
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convergéncia das midias.” Murray (2003, p. 19) salienta que “A narrativa ¢ um dos nossos
mecanismos cognitivos primarios para a compreensdo do mundo. E também um dos modos
pelos quais construimos comunidades, desde a tribo agrupada em volta da fogueira, até a
comunidade global reunida diante do aparelho televisivo”. Murray (2003) sintetiza a
dimensdo da narrativa enquanto pratica humana essencial, mostrando como de uma interface a
outra criamos ndo so narrativas, mas também comunidades e novasoutras linguagens.

A televisdo assim como outras midias frequentemente apresentam o Youtube e outros
softwares sociais como sites de entretenimento. O Youtube é vinculado por essas midias como
um site onde os praticantes se relacionam e compartilham seus flagras dos cotidianos,
gravagdo de programas de TV, producdes caseiras etc. Contudo para as midias de massa as
narrativas dos praticantespensantes compartilhadas e tecidas na interface se resumiam a puro

divertimento, sem representar qualquer valor cultural, politico ou social.

E interessante observar como os videos postados no YouTube (alids, como de resto,
as outras midias audiovisuais) podem exibir uma visdo da realidade através de um
espelho invertido: por ai, enfrentamos a simulagdo do real no YouTube através da
alteridade da cultura, da sua parte imprevista e perturbadora, ou seja, através do riso,
que tanto pode ser bem humorado, auto-critico e libertario, quanto grotesco,
perverso e preconceituoso. (PAIVA, s.d, p.6)

Paiva (2008) ressalta o carater “divertido” ¢ um retrato social ndo apenas a divulgacao
de um singelo humor. Fazendo uso da prépria metafora de Paiva, podemos compreender o
Youtube como um espelho nos/dos/com cotidianos, refletindo aquilo que os
praticantespensantes inventam e narram. Os canais, 0s videos e seus produtores possuem um
apelo tdo intenso nos cotidianos que a apropriacdo de outras midias em relacdo as producdes
séo cada vez mais recorrentes. Nesse mesmo contexto também encontramos outras formas de
apropriacdo intensas, como é o caso da pirataria de filmes disseminadas no Youtube e em

tantas outras redes online.

1.Pessoa que cruza 0s mares para roubar os navios. = CORSARIO2. Navio de pirata
s. = CORSARIO3. Pessoa que rouba bens de outrem. = LADRAO4. [Figurado] Pes
soa que enriquece a custa de outrem por .exagdes violentas.(...).10.Que corresponde
a uma reproducdo ilegal de .objetos ou conteidos protegidos por direitos autorais (e
x.: filme pirata, jogo pirata).Pessoa que, devido aos seus conhecimentos de informéti
ca, .notadamente de programacéo, consegue ludibriar a seguranca de sistemas infor
maticos, acedendo de forma ilegal ao seu contetdo. = CIBERPIRATA (DICIONARIO
PRIBERAM, 2008)
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A extensa lista de significados da palavra pirata no Dicionario Priberam™®

ultrapassam
os mares fisicos e se estendem a navegacao no dentrofora do ciberespaco com seu conceito
contemporaneo a ciberpirataria. A pirataria e a ciberpirataria representam uma
desestabilizacdo do controle desse sistema “legalmente instituido”, uma das industrias mais
afetadas é a cinematografico, que sofreu grandes abalos com essas mudancgas paradigmaticas
na atualidade.

Essa avalanche de filmes compartilhados online me impressionou e gerarou em mim
grande inquietagdo me levando a uma breve investigacdo para entender como e onde estéo os
filmes “distribuidos” online. Eu queria entender, qual o caminho percorrido pelos piratas para
que telinhas caseiras se tornem telonas de cinema? Qual o papel das redes sociais nesse
contexto?

Para exemplificar essa questdo fiz usos de um entre os tanto sites de filmes online que
encontrei ao longo da pesquisa, 0 Compartilhei seu filme Brother'®. Para assistirem filmes
nesse site era preciso certa expertise por parte dos praticantespensantes, era preciso ser
entendido em praticas/taticas da internet, ou seja, ter sagacidade para descobrir como
realmente ver um filme e ndo navegar em varias propagandas/virus.

O site possui uma excelente cinemateca em relacdo a variedade e a quantidade, com
filmes para baixar e assistir online até mesmo em Blue-ray. Nele tem sessdes bem diferentes e
interessantes como, por exemplo, a categoria colecao, que tem cole¢des de filmes classicos do
cinema brasileiro. Nele tem também uma vasta coletdnea de séries, shows, documentérios
nacionais e internacionais e outras tantas categorias que o diferem muito dos demais sites que

encontrei na internet.

1% Fonte: Dicionario Priberam, disponivel: http://www.priberam.pt/DLPO/pirata

1% Criei esse pseuddnimo para esse site, pois ndo pretendi com a pesquisa divulgar qualquer contetido ilegal.


http://www.priberam.pt/DLPO/pirata
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Figura 20 - Vk e Compartilhei seu Filme Brother, composi¢éo de imagens com a
captura de tela feitas pela autora

DJANGO LIVRE - ASSISTIR FILME ONLINE Compantithei teu ilme Brothen

G e 4 anffiod e com sl
Lo i o iy o o0 afepierd am

ey Bggadilon

o =3 ' % Companitha
| seutifme Bnothen

0 ' >,
! \ ",

D [1E

lcone da rede social VK

Fonte: O Autor, 2015

A imagem acima é da pagina do filme Django Livre'®” na interface do Compartilhei
seu filme Brother nesse mesmo ambienta ha o link abrir o filme, acessando esse link segui

para a pagina onde o filme estava de fato, a rede social VKontakte'®®. O VK como é

109
k

comumente chamado, ¢ uma rede social Russa muito similar ao Facebook™", nele ha as

97 «Django (Jamie Foxx) é um escravo liberto cujo passado brutal com seus antigos proprietarios leva-o ao
encontro do cacador de recompensas alemdo Dr. King Schultz (Christoph Waltz). Schultz estd em busca dos
irmaos assassinos Brittle, e somente Django pode leva-lo a eles. O pouco ortodoxo Schultz compra Django com
a promessa de libertd-lo quando tiver capturado os irméos Brittle, vivos ou mortos.” Fonte Adoro Cinema, para
saber mais acesse: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-190918/

198 Seu nome russo é BKonTakTe.

1% O Facebook foi criado por Mark Zuckerberg no ano de 2004, é um software social, onde os usuérios se
comunicam/informam através da interface por meio de seus perfis e a postagem de conteidos diversos em seus
murais, com mensagens, criacdes de eventos etc. E um de seus maiores diferenciais € a convergéncia com outros
softwares sociais. Para saber mais acesse: https://pt-br.facebook.com/


http://pt.wikipedia.org/wiki/Facebook
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-190918/
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comunidades, os usuarios publicam e baixar fotos, videos, documentos etc. Atualmente é uma
das interfaces mais usadas no Brasil para hospedar'™® filmes e todo tipo de video
principalmente os ilegais.

Quase todos os filmes do Compartilhei seu filme Brother estdo carregados no Vk e em
outras redes semelhantes, o que aponta a fungdo do site de ser um ambiente hipertextual para
disponibilizar os filmes e informag6es sobre eles. Percebi com isso que mesmo que 0 acesso
aos filmes e videos na internet seja feito predominantemente pela mediacao dos sites, as redes
sociais sao fundamentais para hospedar esses contelidos. Existe nesse ato de hospedar
astuciosas tessituras de redes de conhecimentossignificacfes reveladas por diversas taticas de

praticantespensantes para compartilhar esses filmes.

Figura 21 - VK, captura de tela.
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Fonte: VK, 2015

Dentre essas taticas que existem hoje escolher hospedar em ambientes distantes do
cenario popular do ciberespaco (¢ uma acdo comum para sites desse tipo), as redes sociais

pouco conhecidas e que ndo se concentram nos EUA. Uma vez que diferente das redes que

19 0 termo hospedagem é comumente usado por praticantes online para nomear o ato de carregar (fazer upload)
e manter online algum tipo de arquivo. Fazem o upload dos filmes e mantem eles para o compartilhamento com
0s praticantes.
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alcancam uma suposta maioria ndo pertencem, por exemplo, aos grupos como Facebook e
Google inc. ndo € possivel hospedar os filmes sem sofrer nenhum tipo de bloqueio da propria
rede social como, acontece com usuarios que carregam filmes de grandes produtoras na rede
social Youtube que perdem seus canais. O proprio site Compartilhei seu filme Brother em seu
inicio passou por essa experiéncia de publicar filmes no Youtube e perdeu a conta por violagao
e assim usando uma base de dados Russo para escapar da vigilancia e punicdo das grandes
industrias e da lei.

A criagdo de um “mercado” de cinema aparte, fosse para fins comercias ou apenas
doméstico, gerou reacBes no dentrofora da internet modificando por um longo tempo as
maneiras de habitar e fazer usos de obras pelos praticantespensantes. Pois a revanche das

grandes indUstrias veio com serias repercussdes para toda rede em nivel global.

Figura 22 - SOPA e PIPA

NAO QUEIMEMOS NOVAMENTE
A BIBLIOTECA DE ALEXANDRIA!
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Fonte - Site Over mundo
Disponivel em: http://www.overmundo.com.br/overBlog/sopa-so-na-tigela-e-pipa-so-no-ceu-e-sem-cerol

A campanha acima circulou no ano de 2012 na internet juntamente com outras,
protestando contra os projetos de lei Stop Online Piracy Act (pare com a pirataria on-line, em
traducdo para o portugués), conhecido como Sopa e o0 "Protect IP Act" (ato para protecdo da
propriedade intelectual), chamado de Pipa, sdo marcos da pressdo gerada pelas grandes
industrias contra a “pirataria” principalmente contra grandes sites desse tipo como foi 0 caso
do Megaupload™! que foi fechado pelo FBI (Agéncia Federal de Investigagdo - EUA). A

ideia dos dois projetos era de impedir em todo territério dos nos Estados Unidos da América -

' Fonte: Tecmundo, para saber mais acesse: http://www.tecmundo.com.br/megaupload/66519-kim-dotcom-
estou-oficialmente-quebrado-diz-fundador-megaupload.htm


http://www.tecmundo.com.br/megaupload/66519-kim-dotcom-estou-oficialmente-quebrado-diz-fundador-megaupload.htm
http://www.tecmundo.com.br/megaupload/66519-kim-dotcom-estou-oficialmente-quebrado-diz-fundador-megaupload.htm
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EUA o0 acesso a produtos e obras de forma ilegal, o que acabou gerando uma grande migracao
de sites que antes tinham sua base dados nos pais, além de muitos manifestos contrarios.
Contudo isso afetou todos os praticantespensantes a nivel mundial, pois a maioria dos
softwares sociais como ja evidenciei ao longo da pesquisa, sdo de origem norte-americana e
tem sua base de dados também no pais.

Diversos grupos se mobilizaram na internet sendo contrarios a interdi¢do dos sites e a
prisdo de seus criadores/gerenciadores, entre eles haviam hackers, mas principalmente
crackers. Na época ocorreram varias operacOes, ataques e manifestacBes contra grandes
industrias (gravadoras, estudios e editoras) e até mesmo aos governos envolvidos no caso,

uma vez que houve uma repercussado internacional.

Pois (1) como na Hollywood original, o compartilhamento via P2P escapa de
uma inddstria extremamente controladora, e (2) como as gravadoras em seu
principio, ela simplesmente explora uma nova forma de distribuir-se contetdo.
Porém (3) diferentemente da TV a cabo, ninguém esta vendendo o contetido que
esta sendo compartilhado por servicos de P2P. Essas sdo as diferengas que
distinguem o compartilhamento em P2P da pirataria pura e simples. Elas podem
nos ajudar a encontrar uma forma de proteger os artistas a0 mesmo tempo em

que permitamos que esse compartilhamento sobreviva. (LESSIG, 2005, p.60)

Lessig (2005) nos coloca algo que é possivel de ser realizado, muitos criadores de
diversas vertentes artisticas™® ja fazem usos dessa légica em nossos cotidianos, por
entenderem que digitalizar e colocar uma obra na rede em rede é ato comum nos cotidianos
da cultura digital. O acesso em redes potencializou o principio de novasoutras relaces
culturais, de acordo com Lemos (2004, p.18) a cibercultura se encontra na passagem de uma
“logica da acumulagdo individualista, proprietaria e privada, para outra que incentiva a
despesa improdutiva, o excesso viral das trocas, a circulacdo frenética de objetos e

informagoes.”

Contudo a rede segue mesmo com pressdes e prisdes como uma hospedaria gigante a

nivel mundial e tem como hospedes mdultiplas narrativas e criacbes em formatos de

12 Dois cantores brasileiros de Hip Hop, Criolo e Emicida, (com quem dialogarei no préximo capitulo),
compartilham suas obras de formas variadas: gratuitamente, possibilitando que qualquer praticantepensante faca
0 download; pela compra online, por um pre¢o baixo em relagdo aos padrdes de mercado e também aceitam
colaboracfes. Para saber mais acesse: disponivel em: http://www.dvdcrioloemicida.com/


http://www.dvdcrioloemicida.com/
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multimidias e hipermidia, fiz essa afirmativa como metafora para ressaltar sua dimensdo e
uma das principais caracteristicas que a tornaram téo atraente, hospedar/carregar contetdos
diversos a nivel mundial. Fica evidente para as grandes empresas que existe nessas acdes a

possibilidade de criar mais um mercado cinematografico na internet.

Figura 23 - Silvio Santos e Reed Hastings o dono do Netflix, composicdo de imagens com
capturas de tela feitas pela autora.
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S-b'ml!lq, '_‘} Wiliom Andrade

Fonte: Canal William Andrade e Netflix Brasil
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1evRupzwjlM e
https://www.youtube.com/watch?v=50vZjfMPhS8

Com a imagem acima trago outro caso dos cotidianos. Essa narrativa comega quando o
apresentador de Televisdo Silvio Santos *** apés ser perguntado em seu programa dominical
se assistia Televisdo responde que ndo. Se justificando que por ja trabalhar na TV prefere

acompanhar filmes e séries no Netflix'**, declarando em tom de propaganda que recomendava

'3 Sflvio Santos é uma das maiores personalidades da televisdo brasileira e o dono do canal de Televisdo aberta
e 0 dono do Sistema Brasileiro de Televisio — SBT. Fonte: Portal Terra, Para saber mais acesse:
http://economia.terra.com.br/vida-de-empresario/de-camelo-a-bilionario-conheca-trajetoria-de-sil vio-
santos,f79e6b9dcf37a410VgnVCM4000009bcceb0aRCRD.html

4 Empresa norte-americana criado no ano de 1997 que oferece servico de streaming. Quando assunto é cinema
através do servico de streaming™'* a Netflix € uma das maiores referéncias de cinema em quase todo mundo, mas
principalmente no Brasil.


https://www.youtube.com/channel/UCVkH_AFBaZc4S47JiJ9by6g
https://www.youtube.com/channel/UCc1l5mTmAv2GC_PXrBpqyKQ
https://www.youtube.com/watch?v=1evRupzwjlM
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aos seus “telespectadores” adquirirem o servigo, “A mensalidade € de apenas R$ 18,90, assine
e coloque em casa. Os donos devem estar me vendo nos Estados Unidos e tém que me
mandar um més de graca.” Contudo um ano antes dessa declaragdo publica de acordo com a
reportagem do Noticias da TV do Portal Uol , Silvio Santos havia declarado também que
percebeu que enquanto sua empresa pagava milhdes para adquirir exclusividade com as
distribuidoras de cinema, os “usuarios” por um preso modico poderiam assistir os mesmo
filmes (ou a outros mais modernos) usando os servigos da Netflix, assim como de qualquer
outra empresa do mesmo segmento.

E apos a declaragdo em seu programa logo sua fala foi disseminada nas redes e atraves

do Youtube Reed Hastings o dono do Netflix mandou um video resposta™™

para o Silvio
Santos oferecendo Ihe uma assinatura gratuita vitalicia. A fala do apresentador para 0s
praticantespensantes brasileiros que gostam de seriados e filmes ndo é nenhuma novidade, era
preciso avisa-lo que nos descobrimos esses servigos por nds mesmo e entre nés. Além desse
caso existe outro mais curioso com essa empresa, 0 Olhar Digital em sua a pagina publicou a
reportagem116 “Netflix fara estreias de filmes junto com os cinemas’”, anunciando que a

empresa faré a estreia do filme O Tigre e o Dragéo 2: A Lenda Verde!’

, juntamente com 0s
cinemas uma experiéncia prevista para o dia 28 de agosto de 2015.

O que ¢€ interessante nesse caso todo é a dimensdo das mudancas do cinema na/com a
cibercultura em meio a Web 2.0, dado que antes as referéncias eram as salas de cinema e, por
conseguinte a televisdo. E outro aspecto também importante é o uso de streaming. A palavra
que em portugués significa fluxo continuo, representa a comunicagao que se d& sem que haja
a necessidade de fazer o download dos dados. Assim vocé faz usos online sem de fato possuir
o arquivo™®. E a mesma Iégica de compartilhamento usada pelo Youtube, por exemplo.

Também faco usos do exemplo com a Netflix para abordar outros pontos pertinentes
ao cinema na contemporaneidade. A empresa funciona como os servicos de televisdo a cabo,

no qual os praticantespensantes realizam uma assinatura para ter acesso aos filmes seja por

15 Destaco também outro ponto interessante, como a comunicacdo entre eles se da no dentrofora da internet e
circula em redes através das intervencdes dos praticantespensantes. Além disso video resposta é uma pratica
comum no Youtube muito usada para comunicacdo entre Vloguieros (quem posta videos) entre si e com seus
seguidores.

118 Fonte: Olhar Digital, disponivel: http://olhardigital.uol.com.br/noticia/44383/44383
17 para saber mais acesse: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-217977/

8 O que nos remete mais uma vez a condigo de espectadores somente. O interessante é que uma ideologia néo
comercial mais uma vez se torna comercial.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-217977/

80

dispositivos méveis, televisor, aparelhos de DVD e de Blu-ray™®, HDTVs'®, decodificadores
ou até mesmo em Video Games. E para inUmeros praticantespensantes essa variedade de
dispositivos e tecnologias para assistir filmes € o maior diferencial, assim muitos seguem a
tendéncia de trocarem as telonas por telas maltiplas, o cinema hoje ainda proprietario também
requer mobilidade conectada. Assim é possivel assistir filmes a qualquer momento e lugar.

A mobilidade conectada nos espagostempos das cidades e do ciberespago se da por
meio dos usos de “artefatos digitais moveis” (LEMOS, 2007) ou dispositivos mdveis que
estdo propiciando novasoutras relacbes com os conhecimentossignificacfes entre o0s
praticantespensantes no dentrofora da internet. Em mobilidade conectada, isto €, estamos
conectados ao ciberespaco com dispositivos moveis criando nas/com as cidades em outra
logica social, cultural, economica, historica e politica. Lemos (2007) vai chamar de “Midias
locativas (locatives medias)” sdo “como um conjunto de tecnologias e processos info-
comunicacionais cujo conteido informacional vincula-se a um lugar especifico.” A relagao
entre cidade, ciberespaco e praticantes conectados com artefatos digitais moveis ou
dispositivos méveis (Smartphones*®, Tablets*??, entre outros).

Enguanto Santaella (2010) traz uma énfase nas midias como tecnologias, as classificando
em cinco geracdes: a primeira, Tecnologias do reprodutivel, que representam o jornal, a foto e o
cinema; a segunda, Tecnologias da difusdo, que representam as midias de massa (radio, televiséo
etc.); a terceira, a Tecnologia do disponivel, como aquela que da origem as cultura das midias,
representando tecnologias de pequeno porte como video cassete, maquinas de xérox, walkman
etc; a quarta, Tecnologia do acesso, representando programas, alguns dispositivos etc. Ja a quinta

geracgdo das tecnologias é conceituada como tecnologia da conexd@o, a mesma é formada por redes

119 «A tecnologia Blu-ray é o padrdo de disco 6ptico que veio com a proposta de substituir o DVD, tanto em

reprodutores de video quanto em computadores. As medidas de um disco Blu-ray (ou BD, de Blu-ray Disc) séo
as mesmas que as dos CDs ou DVDs, no entanto, essa midia é capaz de armazenar volumes muito maiores de
informacdo, permitindo que a industria ofereca filmes com imagens em alta definicdo e recursos extras bastante
interessantes.” Fonte Infowester, Disponivel em: http://www.infowester.com/blu-ray.php

120 «HDTV, é a abreviacdo de "high definition television", que quer dizer, televisdo de alta definicdo em inglés.”
Fonte Techtudo, Disponivel em: http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2011/12/0-que-e-hd TV.html

121 «Um smartphone é um telemével com funcionalidades avancadas que podem ser estendidas por meio de
programas executados por seu sistema operacional (OS), vulgarmente chamados de apps (diminutivo de
"Applications™). Os sistemas operacionais dos smartphones permitem que desenvolvedores criem milhares
deprogramas adicionais, com diversas utilidades, agregados em lojas online como o Google Play, Windows
Store e a App Store.” Fonte: Wikipedia, Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Smartphone

122 «Um tablet, também conhecido como tablet PC ou simplesmente tablete, é um dispositivo pessoal em
formato de prancheta que pode ser usado para acesso a Internet, organizacdo pessoal, visualizagdo de fotos,
videos, leitura de livros, jornais e revistas e para entretenimento com jogos. Apresenta uma tela sensivel ao toque
(touchscreen) que é o dispositivo de entrada principal.” Fonte: Wikipédia, disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tablet


http://www.infowester.com/dvd.php
http://www.infowester.com/blu-ray.php
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telefone_celular
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sistema_operacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_de_computador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Google_Play
https://pt.wikipedia.org/wiki/Internet
https://pt.wikipedia.org/wiki/Videogame
https://pt.wikipedia.org/wiki/Touchscreen
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moveis de pessoas e de tecnologias ndmades, agindo geograficamente dispersas. Santaella (2010,
p.19) define ainda que “para fazer parte desse espaco, um nd (ou seja, uma pessoa) ndo precisa
compartilhar 0 mesmo espago geografico com outros nés da rede mével, pois trata-se de um

espaco que Souza e Silva [2] chama de espago hibrido.”

Hoje, as tecnologias sem fio estdo transformando as relagBes entre pessoas, espacos
urbanos, criando novas formas de mobilidade. As cibercidades passam a ser unwired
cities (TOWSEND, 2003). Estas entram na era da computacdo ubiqua, intrusiva
(pervasive computing) a partir de dispositivos e redes como os celulares 3G, GPS,
palms, etiquetas RFID, e as redes Wi-Fi, Wi-Max, bluetooth. Essas metrépoles estédo
se tornando cidades “desplugadas”, um “ambiente” generalizado de conexdo,
envolvendo o usuario em plena mobilidade, interligando maquinas, pessoas e
objetos urbanos. (LEMOS, p. 157-156, )

Essas interligacGes criadas com a tecnologia mdvel que Lemos (2007) explicita
também afetam a relagdo com o cinema e amplia as possibilidades de usos dos filmes, seja de
armazenarmos, compartilnarmos etc. Antes com os artefatos que tinhamos disponiveis, era
preciso fazer copiar em midias fisicas. Nas “pequenas” ou até mesmo em grandes telas que
cabem na palma da nossa méo, temos acesso aos filmes, séries de TV entre tanto outros. Entre
dados textos, imagens e sons, 0 ato de narrar se modifica com a plasticidade do digital e as
linguagens disponiveis no ciberespaco.

Posso dizer que mesmo tendo nascido no século passado, acompanho as mudancgas no
que antes era “distribui¢do” de filmes e que agora ¢ compartilhamento, como, por exemplo, os
usos do P2P. Até mesmo o que antes carecia de grandes “suportes” agora requer também
algum dispositivo movel e tudo isso representa novasoutras forma de nos relacionarmos com
0 cinema, pois na atualidade independe o tamanho da tela ou a maneira com que o filme
chega até nds o que queremos € ter acesso a esse artefato cultural.

Com advento da cultura digital fomos além do ato de copiar filmes e musicas para
usos proprios ou para compartilhd-los com amigos, ganhamos dimens@es planetarias com as
publicaces em redes sociais. Um importante aspecto dessas praticas em relacdo aos
praticantespensantes é a disponibilizacdo gratuita de filmes em redes como algo comum e
legitimado pelas proprias préaticas tecidas na rede. Pois diferente do universo das copias
vendidas por ambulantes nas ruas, por exemplo, o compartilhamento pelo sistema P2P nem
sempre € comercial, mas quase sempre € para promover acesso.

E algumas tecnologias possibilitaram essas mudancas cabais nas emissdes de dados

por meio do paradigma todos-todos (nesse caso de artefatos culturais digitais), como € o caso
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dos protocolos de transferéncia de dados conhecido popularmente por P2P'%, onde os
praticantespensantes através de conexdo em rede mundial se tornam fornecedores e receptor
de dados anénimos.

O sistema de P2P teve sua repercussao por meio do caso de distribui¢do no ano 2000,
representando uma reestruturacdo nos mercados cinematogréficos e fonograficos, fazendo
surgir programas como Soulseek (compartilhamento de misica) e o Torrent'?
(compartilhamento de filmes). Segundo Lemos (2005, p.06) entre as possibilidades para

125

equacionar os problemas de compartilhamentos de obras copyright™ estdo sistemas como

“iTunes” da Apple126

com a venda online de musicas, mudancas que reconfiguraram a
inddstria cultural.

Lemos (2004, p.16) ressalta a divulgacdo cultural massiva anterior a cibercultura,
controlada pelos meios de comunicagdo “fonte de poder politico, de prestigio e de influéncia
sobre o que é ou ndo dito as massas. Controlar os mass media é controlar a opinido das
massas, barrar a diversidade cultural e forjar uma identidade essencialista, purista ¢ imutavel.”
Para dar conta desse contexto retomo a questdo da interacédo social, abordada anteriormente
no texto, pois segundo Primo (2008) a interacdo social e os relacionamentos se constituem
coletivamente no processo entre 0s interagentes.

Quando eu faz download de um arquivo da rede P2P, quando encontra um texto
no Wikipédia ou um bookmark que Ihes sdo relevantes em um servico de social
bookmarking, pode-se perguntar: quem fez tais oferta? Com quem ele interage?
A resposta para essa questdo é a coletividade. Invertendo-se a situacdo: quando
eu oferece um arquivo na rede, quando edita um verbete ou sua pagina de

webpages favoritas no del.icio.us, com ele contribui? Mais uma vez, com a
coletividade. (PRIMO,2008, p.112)

O sistema de P2P tem uma relevancia fundamental nas mudancas politicas geradas
pela cibercultura na contemporaneidade, todo esse cenario tdo fecundo para cultura livre

também se tornou cenario de disputas tecnoldgicas e politicas intensas.

BFonte: Tecnologia Uol, disponivel em: http://m.tecnologia.uol.com.br/nyt/ultimas-
noticias/2005/08/01/compartilhadores-de-arquivo-anonimos-criando-uma-rede-privada.htm

124 «BitTorrent, ou simplesmente torrent, é um protocolo de conexdo que acelerou e simplificou a tarefa de
baixar arquivos grandes via Internet. Diferente do download comum, que depende do trafego no servidor; ou do
P2P, que é menos eficiente e mais suscetivel a spywares, o torrent permite obter arquivos pesados em partes,
criando uma rede de computadores conectados que otimiza o tempo.” Fonte: Techtudo, disponivel em:
http://mww.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015/06/0-que-e-torrent-e-como-funciona.htmi

125 E alicenca de direito autoral, contudo explicarei melhor sobre conceito nos capitulos mais a frente.

%6 E um das maiores empresas de inovagdes tecnolégicas privadas, do mundo. Para saber mais acesse:
http://www.tecmundo.com.br/apple/2114-a-historia-da-apple-a-marca-da-maca.htm


http://m.tecnologia.uol.com.br/nyt/ultimas-noticias/2005/08/01/compartilhadores-de-arquivo-anonimos-criando-uma-rede-privada.htm
http://m.tecnologia.uol.com.br/nyt/ultimas-noticias/2005/08/01/compartilhadores-de-arquivo-anonimos-criando-uma-rede-privada.htm
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/bittorrent.html
http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015/06/o-que-e-torrent-e-como-funciona.html
http://www.tecmundo.com.br/apple/2114-a-historia-da-apple-a-marca-da-maca.htm
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2.3 Por outra liberdade tecemos nossa Cultura Livre

feita pela autora.

s

Figura 24 - A liberdade, composigéo de im

\

agens

@beatni%‘lcmena

“Di Cavaleanti, Oiticica e ‘Fnida Kahle

Tem o meamo valon Guea ben%edla'ma do bavuve.

Disse gue nao, ali o necém tonmadqo entende,
Vou espenan voet fica doente.”

Suenithos, Cniolos
Fonte: O Autor, 2015

Na imagem acima teci ideias de liberdade com uma cena do clipe da musica Boa

esperanca’®’ do rapper'?® Emicida'®; a cocriacéo da pintura a Liberdade Guiando o Povo do

127 Fonte: Canal Emicida, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AauVal4ODbE

128 Rappers sdo cantores do Hip Hop,  Hip hop é um género musical, com uma subcultura iniciada durante
a década de 1970, nas areas centrais de comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova
lorque." Afrika Bambaataa, reconhecido como o criador oficial do movimento, estabeleceu quatro pilares


https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Subcultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1970
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Inner_city&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Iorque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Iorque
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip_hop#cite_note-chang-1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afrika_Bambaataa
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pintor Eugéne Delacroix** modificada na perspectiva da cultura livre'*! e um trecho da letra

da musica® do rapper Criolo***

, criando assim uma narrativa imagética/sonora (ALVES)
para dizer que continuamos em busca de liberdade nos cotidianos.

A pintura é a comemoragdo do povo pela conquista da Revolucdo Francesa™ e
também representa seus pressupostos Iluministas de Liberdade, igualdade e fraternidade que
ainda ecoam como inspiracao para diversos movimentos libertarios mundo a fora, como foi o
caso da cocriagdo com CC outro simbolo de liberdade na atualidade. E o clipe da musica Boa
esperanca também mescla revolucdo e comemoragdo, onde empregadas domeésticas se
rebelam contra os seus patrdes e as sucessivas humilhagfes e comemoram em um clima quase
anarquico. Todo contexto do clipe evidéncia questdes para além de uma relagdo pontual,
denuncia o racismo ainda presente na nossa sociedade contemporanea que define muitas
vezes 0 “lugar” de negros e o0s “lugares” de brancos pela sua condicdo social e financeira nos
cotidianos.

Porém o link que faco com a letra da musica é para evocar um sentido de completude.
Pois para mim o que essas imagens me falam é que em todos 0S nossos movimentos
cotidianos de lutas, conflitos etc, tivemos em esséncia a necessidade de termos nossos
saberesfazeres reconhecidos, de termos condi¢cdes democraticas de acesso onde nosso
conhecimentossignificagdes se encontrem como pares na cultura e ndo somente na contra
cultura. Assim como o saber da benzedeira € destacado na musica, representando 0s

saberesfazeres ordinarios tdo importantes quanto outros valorizados na sociedade e pela

essenciais na cultura hip hop: o rap, o DJing, a breakdance e ograffiti.> Outros elementos incluem a moda hip
hop e as girias. Fonte: Wikipédia, disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip_hop

2Fonte: P4gina do Facebook Emicida, para saber mais acesse:
https://www.facebook.com/EmicidaOficial ?fref=ts

130 «Ferdinand Victor Eugéne Delacroix foi um importante pintor francés do século XIX. Nasceu na cidade
francesa de Charenton Saint Maurice em 26 de abril de 1798 e faleceu em 13 de agosto de 1863 em Paris. E
considerado um dos mais importantes artistas plasticos da fase do romantismo francés.” Fonte: Sua Pesquisa,
para saber mais acesse: http://www.suapesquisa.com/biografias/delacroix.htm

B Em uma versdo contemporanea a bandeira da Franca foi substituida por uma com simbolo do Creative
Commons — CC.

132 Dj Cavalcanti, Oiticica e Frida Kahlo sdo renomados artistas conhecidos e reconhecidos por sue valor e
contribuicdo a arte mundial.

133 Fonte: Criolo, para saber mais acesse: disponivel em: http://www.criolo.net/convoqueseubuda/

134 «A Revolucéo Francesa marcou o fim da Idade Moderna e foi um movimento social e politico que ocorreu na
Franca em 1789 e derrubou o Antigo Regime, abrindo o caminho para uma sociedade moderna com a cria¢éo do
Estado democratico. Além disso, acabou influenciando diversos lugares no mundo, com os seus ideais de
“Liberdade, Igualdade, Fraternidade” (Liberté, Egalité, Fraternité). Fonte: Revolugdo Francesa, disponivel:
http://revolucao-francesa.info/


http://pt.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rap
https://pt.wikipedia.org/wiki/DJ
https://pt.wikipedia.org/wiki/Breakdance
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grafite_(arte)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip_hop#cite_note-2
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moda_hip_hop
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moda_hip_hop
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%ADrias
http://www.suapesquisa.com/biografias/delacroix.htm
http://www.criolo.net/convoqueseubuda/
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ciéncia moderna. Pois a nossa cultura se tece na teoria das praticas (CERTEAU, 2012) através
da hibridizacéo e no enlacamento de culturas de diferentes grupos em liberdade. O que tentei
expressar com essas narrativas € o que nos propdem Oliveira e Geraldi (2010) “para
compreender a complexidade do mundo e dizé-la, precisamos de mais, precisamos de
romances, contos, imagens, musicas, filmes...” (p.20)

Para explicar a teoria das praticas Certeau (2012, p.123) nos apresenta os estudos de
Bourdieu e Foucault sobre o que ele chama de “praticas ndo discursivas” e nos situara sobre
sua diferenca em relacdo a ciéncia moderna. A respeito da ciéncia moderna o autor chama
atencdo para sua necessidade de verbalizacdo de seu proprio campo, estabelecido em um
contexto determinado por modelos e hipdteses também proprias.

Para Certeau (2012, p.123) esse € um “aparelho investigador, como uma armadilha de
cacador, transforma seu mutismo em “respostas”, portanto em linguagem: é a
experimentagdo.” E 0 que € exclui desse campo verbalizado pela ciéncia moderna é “a Figura
das praticas ordinarias”, memorias daquilo que é considerado como resto para ciéncia
moderna. Certeau (2012, p.124) salienta que entre os campos de pesquisa de Bourdieu e
Foucault embora distintos convergem entre si em seu “processo de fabricagdo”, onde ambos
teorizam sobre as praticas considerando as maneiras de fazer como produtoras de teorias. O
autor ainda destaca que essa ciéncia ndo se constitui apenas com didlogo entre discursos
cientificos, mas com que habitual com as praticas ordinérias.

Percebemos entdo que a liberdade é uma questdo fundamental para conquista de uma
teoria das praticas, sendo deflagrados pela necessidade de revolugfes e transformacGes
sociais, politicas e culturais. E essa associa¢do entre bandeiras ideologicas apresentada aqui
nos remete a constante necessidade que temos enquanto criadores de
conhecimentossignificagdes da necessidade de sempre torna-los livres para todos os
praticantespensantes. E neste capitulo abordo enfaticamente essas questbes através dos
fundamentos da cultura livre seguidos por uma discussdao com alguns apontamentos sobre
copyleft e copyright principalmente no Brasil, também ressaltando a suma importancia dessas
ideias/acOes para trama da pesquisa e para criagdo do catalogo.

Retomando a discussdo sobre a liberdade nos voltamos para o direito a ela, porque
embora as questdes de liberdade sejam quase oriundas dos primérdios da humanidade,

somente no ano de 1948 em Paris na Franca na assembléia geral da Organizacdo das Nac¢des
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Unidas (ONU)™° — foi proclamada e adotada a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
(DUDH)**, com 30 artigos como normas comuns a serem alcancadas por todos 0s povos e
nacGes do mundo, estabelecendo pela primeira vez a protecdo universal dos direitos humanos.

Segundo o artigo XIX da DUDH, “Todo ser humano tem direito a liberdade de
opinido e expressdo; este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de
procurar, receber e transmitir informacdes e ideias por quaisquer meios e independentemente
de fronteiras.” As determinagdes desse artigo S&0 imprescindiveis para nos situar o quanto sao
essenciais 0s movimentos cotidianos continuos que buscam explorar as diversas dimensfes de
liberdade. Onde aqui cremos que conhecimentossignificacbes e tecnologias devem ser
compartilhados livremente com essa mesma perceptiva sem restrigdes, sobretudo quando
essas sdo meramente por questbes comerciais. E a propriedade intelectual nesse contexto
passa a ser um elemento basico para discutirmos a cultura livre.

Segundo Lemos (2005, p.02) as no¢Ges de autoria e propriedade intelectual aparecem
a partir do século XVIII com capitalismo e a imprensa, tendo a figura do autor como um ser
“iluminado” e tinico proprietario da obra. Somente na pds-modernidade que esse paradigma
passa a ser tencionado, pois a recombinacdo de obras se torna cada vez mais presente, Lemos
(2005) nomeia esse cenario para de a “crise da criagdo pos-moderna”.

A autoria esta ligada a propriedade intelectual, pela lei o autor de uma obra (filme,
livro, software, fotografia etc.) é aquele que a registra, isto €, caso a obra criada por vocé seja

registrada por outra pessoa ela deteré sua propriedade Intelectual®®

, por conseguinte tem seus
direitos sobre a mesma. Por isso a autoria ndo se resume apenas a criar algum artefato cultural
e tecnoldgico/informacional, no Brasil desde 1988 com a Constituicdo Federal™*® temos a
regulamentacdo da propriedade intelectual, contudo sua énfase se da através da Lei 9.610"%

que protege e reserva o direito ha reproducgéo das obras apenas por parte do autor.

135 «A Organizacdo das Nagfes Unidas, também conhecida pela sigla ONU, é uma organizacdo internacional
formada por paises que se reuniram voluntariamente para trabalhar pela paz e o desenvolvimento mundiais.”
Fonte ONU. Para saber mais acesse: http://nacoesunidas.org/conheca/

% Fonte: Declaracdo Universal dos Direitos Humano, disponivel em: http://www.dudh.org.br/wp-

content/uploads/2014/12/dudh.pdf

37 No artigo 2.° da Convencdo de Estocolmo de 1967, estabelecida pela Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual. Disponivel em: http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/WIPO-World-Intellectual-Property-
Organization-Organiza%C3%A7%C3%A30-Mundial-de-Propriedade- Intelectual/convencao-que-institui-a-
organizacao-mundial-da-propriedade-intelectual .html

138 Fonte: Planalto, disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm

3Fonte: Planalto, disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm


http://nacoesunidas.org/conheca/
http://www.dudh.org.br/wp-content/uploads/2014/12/dudh.pdf
http://www.dudh.org.br/wp-content/uploads/2014/12/dudh.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9610.htm
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Art. 40. Tratando-se de obra anénima ou pseud6nima, cabera a quem publica-la o
exercicio dos direitos patrimoniais do autor. Paragrafo Unico. O autor que se der a
conhecer assumird o exercicio dos direitos patrimoniais, ressalvados os direitos
adquiridos por terceiros. (PLANALTO, 1998)

Compreender a lei a respeito dos direitos autorais € elementar para distinguirmos 0s
limites que sdo impostos para os usos de artefatos culturais dentrofora da internet, na prépria
lei encontrei algumas definicdes importantes para a pesquisa, em suas disposicOes

preliminares no artigo 5°.

V - comunicagéo ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do
publico, por qualquer meio ou procedimento e que ndo consista na distribuicdo de
exemplares; VIII - g)derivada - a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta
da transformacdo de obra originaria; h)coletiva - a criada por iniciativa, organizagao
e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou
marca e que é constituida pela participacdo de diferentes autores, cujas contribuicdes
se fundem numa criagdo autbnoma; (PLANALTO,1998)

Segundo a lei fica claro que tornar uma obra publica, divulga-la no caso, ndo confere
direitos de usos sobre ela, o que significa que mesmo que seja compartilhada em redes, ainda
sim é uma obra proprietaria. E todas essas restricbes para os cotidianos passam tao
despercebidas que me lembra das recomendacdes que séo faladas no final dos comercias de
remédio, “Este medicamento ¢ contra indicado em caso de suspeita de dengue, leia bula...”,
tdo pouco significativo que nem mesmo lembro o restante do texto. Pensei nesse exemplo
ndo para desqualificar a lei, mas para refletir sobre qual a relacdo estabelecida com a cultura
que criamos em nossas redes educativas. Ao analisarmos a internet constataremos que a ideia
de “comunicagdo ao publico” foi substituida por praticas onde os us0S acabaram por se
transformar e a preocupacdo com o que é proprietario se da de formas diversas.

De acordo com Silveira (2013) a relagdo entre as préticas, liberdade, cultura e da
propriedade, sdo nogbes sociologicamente estabelecidas por meio de uma alternancia entre
acOes e institui¢des em diferentes periodos historicos, que no “mundo industrial” sdo regidas
pela énfase dominante da propriedade sobre as demais. Silveira (2013) data o século XIX
como o principio das préaticas discursivas a respeito da propriedade para a criacdo, ou seja,
uma legislacdo determinando os direitos autorais, conhecidos como copyright, nesse contexto
o autor também coloca em questdo o poder exercido pelos “intermediarios da industria

cultural” sobre o direito do criador.
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A ideia dominante do capitalismo industrial era de que a propriedade da criagdo
deveria ser protegida da liberdade de uso pelo publico tornado consumidor de
produtos culturais. A protecdo da propriedade seria a fonte ou base maior da criagéo.
Todavia, existia um mal-estar com a proposicdo de tratar os bens culturais como
coisas plenamente e irrestritamente privatizaveis. E bem conhecida a comparagio
que Thomas Jefferson fez, no inicio do século XIX, das ideias com a chama de uma

vela'. Ao permitir que outra vela se ilumine com o mesmo fogo, a chama da
primeira vela ndo se apaga. (SILVEIRA 2013, p.01)

Nessa mesma compreensdo Silveira (2013) exemplificada através das ideias de
Thomas Jefferson’®® onde a “troca cultural” ¢ mais importante do que o dominio sobre a
cultura. Lemos (p.11, 2004) ao nos apresentar sua tese a respeito da cibercultura e de sua
dindmica cultural pautada no compartilhamento, na cooperacéo, distribuicdo, bem como as
apropriacdes simbolicas, afirma que “ndo existe propriedade privada no campo da cultura ja
que esta se constitui por intercruzamentos ¢ mutuas influéncias.” A ideia de propriedade
intelectual em si acaba por se tornar um instrumento de oposi¢do por ndo dialogar com a
cultura ordinaria (CERTEAU).

Ao discutir sobre direitos autorais e a propriedade intelectual principalmente no

ft'*! e copyright'*2. O copyleft para cultura

ambito da internet evocamos dois termos copyle
livre surge como um processo caracteristico dos usos das tecnologias digitais em rede,
contrario a ideologia proprietaria denominada de copyright. Para Lemos (2005, p.5) “a
cibercultura pode ser (em alguns setores ja €) um fator de enriquecimento baseado na troca de
conhecimentos, na apropriagdo criativa, no desenvolvimento de uma forma de trabalho
coletiva compartilhada. E isso que se chama hoje de “cultura copyleft”.

Lemos (2005, p.11) defende que a ideologia do qual o copyleft estd imbuido é mais do
que um conceito, “¢ o que estrutura qualquer dindmica indenitdria e cultural: a troca, as
influéncias mutuas, a cooperagdo.” O autor ressalta a transicdo cultural pela qual estamos

passando, da cultura iniciada com a sociedade industrial do século XX com os produtos

culturais (o radio, TV, artes plasticas, literatura etc.) e seus modos centralizadores, massivos e

140 « Thomas Jefferson, estadista, diplomata e pensador politico norte-americano, nasceu em Shadwell, em 1743,
e faleceu em Monticello, em 1826. Foi um dos maiores presidentes dos EUA e o redator da Declaracdo de
Independéncia do pais. Eleito presidente em 1800, foi reeleito em 1804. Ao término do segundo mandato em
1809 retirou-se da vida pablica.” Fonte: Educaional, Disponivel em:
http://mww.educacional.com.br/professor_inesquecivel/pi034_tjefferson.htm

1 Em portugués significa copia esquerda.

2 Em portugués significa copia direita.


http://www.educacional.com.br/professor_inesquecivel/pi034_tjefferson.htm
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fechados, para maneiras abertas e colaborativas, uma cultura copyleft, ou seja, estamos
falando de cultura livre ou cultura remix.

Ao conceituar a cultura do remix ou ciber-cultura-remix, Lemos (2005) diferencia os
processos que nelas sdo criados, ao invés de “uma simples apropriagdo ou empréstimo, da
producdo, do produto ou da audiéncia, mas uma cultura da participacéo e essa participacdo se
da pelo uso e livre circulacdo de obras.” (p.03) Apontado como incabiveis a essa légica as

99 ¢

ideias de “audiéncia”, “gravagdo” e “produto”.

N&o ha mais autor, original e obra, apenas processos abertos, coletivos e livres. A
tecnologia digital vai reforcar essas caracteristicas da arte do p6s-modernismo ja que
“digital technology has made copyright — and the conventional notion of authorship
— obsolete”( Murphie e Potts, 2003, p.71). Na cibercultura, novos critérios de
criacdo, criatividade e obra emergem consolidando, a partir das Gltimas décadas do
século XX, essa cultura remix. (LEMQOS, 2005, p. 02)

As concepcdes da cultura remix cunhada por Lemos (2005) se integra aos conceitos da
cultura livre na ideia daquilo que vivenciamos nos cotidianos no dentrofora da internet e de
outros multiplos espagostempos. E a cultura digital na atualidade é tecida por essas redes
cotidianas de conhecimentossignificacdes coletivos e cooperativos tecida em dimensdes

planetérias, tecendo uma cultura copyletf ou cultura livre (LESSIG, 2005).

Uma cultura livre apoia e protege os criadores e inovadores. Ela faz isso diretamente
garantindo direitos sobre a propriedade intelectual. Mas ela o faz também
indiretamente limitando o alcance de tais direitos, garantindo que os futuros
criadores e inovadores mantenham-se o mais livre possivel dos controles do
passado. Uma cultura livre ndo é uma cultura sem propriedade, da mesma forma que
um mercado livre ndo é um mercado aonde tudo ¢é liberado. O oposto de uma cultura
livre ¢ uma “cultura da permissdo” — uma cultura na qual os criadores podem criar
apenas com a permissdo dos poderosos ou dos criadores do passado. (LESSIG,
2005, p8.)

Trago a ideia de cultura livre principalmente a partir da conceituacdo de Lessig
(2005), afirmando que o surgimento dessa cultura é em decorréncia das relacbes da internet
com a vida cotidiana, ultrapassando qualquer limite entre elas, afetando a maneira como
fazemos cultura como um todo. Para autor a compreensdo da cultura livre estd presente
também nas mudancas promovidas com a internet na forma como nos comunicamos e
criamos “conhecimentos”, Lessig (2005) nos propde atentarmos para a cultura fazendo uma

categorizagdo entre a “cultura comercial ¢ a cultura ndo-comercial”. (p.8)
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Por “cultura comercial” entenda-se aquela parte de nossa cultura que é produzida e
vendida ou, mais longe, ¢ produzida para ser vendida. Por “cultura ndo-comercial”
entenda-se todo o resto. Quando os velhos sentam-se nos parques ou esquinas para
contar histdrias aos jovens e eles as ouvem, isso é cultura ndo-comercial. Quando
Paulo Coelho publica sua “Brida”, ou Cecilia Meirelles sua poesia, isso é cultura
comercial. (LESSIG, 2005, p.8)

Para o autor essa “cultura comercial” diz respeito a tudo aquilo que é produzido com
finalidade de algum lucro e que se difere da “cultura ndo comercial”, pois essa ndo tem tal
finalidade, contudo a distingdo chave se encontra-se em sua regulamentacao, isto é, em tornar
0 que é comercial como uma propriedade intelectual afim de garantir os direitos de quem a
produz. Lessig (2005) destaca o quanto antes no “cotidiano” a cultura circulava livremente
como, por exemplo, o compartilhamento de musicas, gravadas em fitas cassetes, destacando o
que de fato importava para lei, que era a “criatividade comercial”, a palavra criatividade para
ele representa “obra intelectual ou producao cultural, seja comercial ou ndo.”

% nos Estados Unidos da

E nesse contexto que no ano de 2002 Lawrence Lessig™*
América - EUA criou a primeira versao da licenga Creative Commons, inspirada nos modelos
de licenciamento livre da Free Software Foundation ou Fundagio para Software Livre
(BRANCO, BRITTO, 2013). A concep¢do presente no projeto Creative Commons foi
principiada nos anos 80 do século XX, em meio aos movimentos que desejavam a
participacdo politica e democréatica representada por uma cultura colaborativa na internet
como ja abordei anteriormente na pesquisa.

O projeto Creative Commons é também uma entidade sem fins lucrativos, destinada a
criar um extenso leque de usos para 0s praticantespensantes, como coépia, modificacao,
distribuicdo integral ou parcial, exploracdo econdémica, além de assegurar a autoria por meio
da livre escolha de como licenciar sua obra online, que eles chamam de “conjunto livre de
licencas”. Ele nasce juntamente com o processo de informatizacdo e as discussdes acerca da
garantia da propriedade intelectual e dos direitos autorais na internet, tencionando ainda mais

as questdes referentes aos usos de obras com todos os direitos reservados.

A difusdo do Creative Commons permite que, em vez de o autor se valer do “todos
os direitos reservados”, possa o autor se valer de “alguns direitos reservados”,
autorizando-se, assim, toda a sociedade a usar sua obra dentro dos termos das
licencas publicas por ele adotadas. Essa solugdo protege os direitos do autor, que 0s
tem respeitados, a0 mesmo tempo que permite, por meio de instrumento

43 Lawrence Lessig é professor de direito da Faculdade John A. Wilson da Escola de Direito de Stanford. E
fundador do Centro de Internet e Sociedade de Stanford e presidente da Creative Commons. Fonte: Lessin.org
disponivel em: http://www.lessig.org
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juridicamente valido, o acesso a cultura e o exercicio da criatividade dos
interessados em usarem a obra licenciada. O Creative Commons busca efetivar a
vontade de disseminacdo dos trabalhos dos mais diversos tipos de artistas, criadores
e detentores de direitos. Por esse motivo, um determinado autor pode optar por
licenciar seu trabalho sob uma licenga especifica, que atenda melhor seus interesses,
podendo escolher entre as diversas opcdes existentes. (BRANCO, BRITTO, 2013,
p.60)

A ideia de licenciamento do Creative Commons é manter a autoria, contudo também
permitindo as trocas culturais de acordo com a forma de licenciamento escolhida pelo autor
da obra, que pode ser de qualquer formato e em qualquer tipo de midia sem sua restricdo
completa, como é o caso das licenciadas em copyright. Assim considerando ndo somente a

perspectiva dos diretos comerciais, mas também a cultura livre.

2.4 A tessitura do Marco Civil da Internet

No6s sabemos que a tecnologia ndo determina a sociedade: é a sociedade. A
sociedade é que da forma a tecnologia de acordo com as necessidades, valores e
interesses das pessoas que utilizam as tecnologias. Além disso, as tecnologias de
comunicacdo e informacdo séo particularmente sensiveis aos efeitos dos usos sociais
da propria tecnologia. A histéria da Internet fornece-nos amplas evidéncias de que
os utilizadores, particularmente os primeiros milhares, foram, em grande medida, os
produtores dessa tecnologia. (CASTELLS, 2005, p.17)

Os estudos de Castells (2005) compreendem as transformacdes da sociedade em rede
através das mudancas nos paradigmas tecnologicos que sdo determinados pela propria
sociedade. Os percursos que tracei com a pesquisa até o presente capitulo destacam questdes
que Castells (2005) salienta, os praticantespensantes foram criando e reconfigurando
tecnologias com intuito de moldé-la enquanto fendmeno concernente as nossas caracteristicas
sociais, culturais, histéricas e politicas. Entretanto para o autor precisamos de mais elementos
que sé a tecnologia, pois ela somente se faz insuficiente para desenvolvermos o que ele chama
de “uma nova forma de organizagdo social baseada em redes, ou seja, na difusdo de redes em
todos os aspectos da atividade na base das redes de comunicacdo digital.” (p.17) O autor
destaca que essas “redes de comunicagdo digital” possibilitam que ultrapassemos as fronteiras
historicas por nos permitir estabelecer “redes globais” (CASTELLS, 2005, p.18).

Castells (2005, p. 25) ressalta também que a “sociedade em rede” por meio das
mudancas fundamentais constituidas pela forma diferente de fazer politica que havia no
“estados-na¢@o da Era Industrial” temos hoje a necessidade de novasoutras articulacbes em

redes globais, “Isto esta relacionado com a globalizagdo, ou seja, com a formac¢do de uma
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rede de redes globais que ligam seletivamente, em todo o planeta, todas as dimensdes
funcionais da sociedade.”

Em seus estudos a respeito da globalizacdo e das ideologias que a constitui Milton
Santos (2009, p.18) destaca também os grandiosos avangos da “técnica ¢ da ciéncia”
resultando em “matérias artificiais”, compreende-0s como dados fisicos fabricados pelo
homem. Santos (2009, p. 23) considera as questdes matérias como insatisfatorias, para
compreendermos a histéria humana. Para o autor “A globalizagdo ¢, de certa, forma, o apice
do processo de internalizagdo do mundo capitalista. Para entendé-la, como, de resto, a
qualquer fase da histdria, ha dois elementos fundamentais a levar em conta: o estado das
técnicas e o estado da politica.” Santos (2009, p. 23) nos explica que de forma tendenciosa
costumam separar esses dois elementos, contudo eles sdo indissociaveis, pois “As técnicas sdo
oferecidas como um sistema e realizadas combinadamente atraves do trabalho e das formas de
escolha dos momentos e dos lugares de seu uso. E isso que fez a historia.” Entendendo essas
relacbes e tensdes com as tecnologias em nossos cotidianos acerca desse contexto nesse
capitulo refleti sobre a tessitura coletiva e colaborativa da Lei 12.965/14** popularmente
conhecida como Marco Civil da Internet. Uma vez que os processos de sua elaboracdo e por
fim sua conquista representa da garantia ao acesso e usos livres das tecnologias digitais
contemporaneas.

Auséncia de legislacdo para regulamentar da internet durante muito tempo foi o que
costumamos dizer nos cotidianos uma ‘pedra no sapato’, essa era uma pedra partilhada pelos
praticantespensantes enquanto criadores da cultura livre, desejosos por garantirem seus
direitos também na internet. Por outro lado as empresas (provedores de internet) desejavam se
apropriar desse bem comum limitando-o aos seus padrdes hegemdnicos. Contudo a partir do
projeto de Lei (PL 5403/2001) proposto por intuigdes governamentais e movimentos sociais
houve mudangas significativas nesse panorama.

Em 23 de Abril de 2014 a entdo presidenta da Republica Dilma Rousseff sancionou a
Lei 12.965/14™ a lei vigente regulamenta os principios, deveres e direitos dos cidad&os e das
empresas acerca dos usos da internet no Brasil. Essa lei corresponde a mobilizagbes
articuladas dentrofora da internet por ciberativistas (SILVEIRA, 2010), entidades da
sociedade civil organizada, representantes das Universidades (académicos), entidades

governamentais e demais praticantespensantes.

14 Fonte: Planalto, disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/1ei/112965.htm

14> Fonte: Planalto, disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/1ei/112965.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l12965.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l12965.htm
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Cabe aqui um destaque para participacdo dos movimentos sociais do século XXI, que
Castells (2003, p.115) salienta que cada vez mais ocorrem através da internet por seu carater
enquanto “meio de comunicagdo [...] € a infraestrutura material de uma determinada forma
organizacional: em rede”. Para 0 autor vivemos em uma “sociedade em rede” (CASTELLS,
2003; 2005) tramada por movimentos sociais. Ele os coloca como movimentos culturais que
precisam de comunicagdo em rede, com foco na sociedade em si e ndo no embate contra o
Estado, pois sua perspectiva se d& na mobilizacdo social modificando as maneiras com que
dialogamos com poder publico.

Anterior a toda discussdo sobre a elaboragédo do Marco civil da internet tivemos outra
uma proposta de regulamenta-la, vinha a tona a PL 84/99 de autoria do senador Eduardo
Azevedo, uma a lei era direcionada para os crimes cibernéticos. Mais conhecida como Al-5 da
internet essa proposta que mais tarde, quase dez anos depois veio a se transformar na Lei
ordinaria 12.735/2012'%. Enquanto ainda era uma PL no ano de 2009, diversos grupos de
ciberativistas por todo pais se mobilizaram contrariamente as suas propostas, e um dos
movimentos foi 0 “Mega Nao” **’. Na imagem acima vemos uns dos seus chamados para um

ato publico no Rio de Janeiro contra esse projeto de lei.

18A lei embora aprovada foi ap6s sua regulamentacéo revogada e teve alguns artigos vetados . Para saber mais
acesse: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02011-2014/2012/Lei/L12735.htm

“Fonte: Blog do movimento Mega Néo, disponivel em https://meganao.wordpress.com/o-mega-nao/o-gque-
combatemos/


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2012/Lei/L12735.htm
https://meganao.wordpress.com/o-mega-nao/o-que-combatemos/
https://meganao.wordpress.com/o-mega-nao/o-que-combatemos/
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Figura 25 - Convocacédo de Ato Publico

Contra o Projeto do Senador Azeredo
Em defesa da liberdade e privacidade na Internet
Pelo livre compartilhamento e troca de arquivos

0 Rio vai dizer um

MEGA
NAO!

.
Dia 01 de Julho - 18 horas
Auditorio da Associagdo Brasileira de Imprensa - ABI
R. Araujo Porto Alegre, 71 - Centro - Rio de Janeiro - RJ
Apolo:
Deputado Estadual Alessandro Molon Cons. Regional de Engenharia do RJ - CREA-RJ
Deputado Federal Jorge Bittar (licenciado) MegaNso!
Deputado Federal Paulo Teixeira Projeto Software Livre - Brasil
Convocatéria: Setonal de Tl do PT do RJ
Assoc. Bras. de Centros de Inclusdo Digital - ABCID Sindicato dos Bancarios do Rio de Janeiro
Associacdo Brasileira de Imprensa - ABI Sind. dos Trab. em Educacao da UFRJ - Sintufr

Central Unica dos Trabahadores - CUT Sind. dos Servidores das Justigas Federais
Centro de Agbo 6 Comunic. Comunitaria - CENACOC  no Estado do RJ - Sisejufe

Coletivo Ciberativismo Unibo Estadual dos Estudantes - UEE - RJ
Coletivo Digital Unifio Nacional dos Estudantes - UNE
Coletivo Intervozes

Fonte: https://ocaroco.wordpress.com/tag/uso-livre-da-internet/

O AI-5 da internet tinha como pressupostos 0 oposto de todos os principais conceitos e
conquistas de diversos movimentos da cultua livre, uma vez que defendia a vigilancia na
Web, ameacava a liberdade e pretendia colocar um fim na neutralidade da rede. Em seu
Blog**® 0 movimento Mega N&o destaca o que a lei ameacava, “politicas de ampliagdo das
redes abertas de banda larga; liberdade de compartilhamento; liberdade de expresséo; a
liberdade de criacéo; liberdade de acesso; privacidade e o anonimato.” De forma geral todos
temiam a criminalizagdo dos usos mais comuns da internet, além de sua transformagdo em

algo constituido da légica das midias massivas.

148 Fonte: Blog do movimento Mega N&o, Disponivel em:
https://meganao.wordpress.com/2014/08/25/mudamos/


https://meganao.wordpress.com/2014/08/25/mudamos/

Figura 26 - Campanha do Movimento Mega N&o, composicado de imagens feitas pela

autora.

USAR BOTS
EM GAMES

Inser¢ao ou difusao de codigo
malicioso

{ Art. 163-A. Inserir ou di-

DESBLOQUEIO
DE CELULAR

Acesso nao autorizado
a sistema informatizado
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fundir cédigo malicioso sis
tema informotizado:

Art. 285-A. Acessar, mediante
olagdo de seguranca, sistema

informatizado, protegidos por

expressa restricdo de acesso:

| Pena - reclusao, de 1 (um) a
i|3 Ctrés) anos, e multa.
Pena - reclusdo, de 1 (um) a 3
| (trés) anos, e multa.

~
>

MUSICAS

Obtencdo, transferéncia ou forne-
cimento nao autorizado de dado
ou informacao

Art. 285-B. Obter ou trans-
ferir, sem autorizacdo ou em
desconformidade com.autori—

ke RN, TSRS 1

Fonte: Movimento Mega N&o
Disponivel em: https://meganao.wordpress.com/tag/direito-digital/

Essas imagens produzidas pelo Mega N&o alertavam os praticantespensantes sobre o
quanto cada pratica cotidiana online seria afetada, 0s usos da internet seriam modificados e
nao existiria mais a rede como conhecemos. Um dos pontos do manifesto é a respeito da
vigilancia na Web, que passou a representar um grande problema para a liberdade e a
privacidade dos praticantespensantes, pois passamos a conviver com 0s “Dispositivos de
Vigilancia digital” (BRUNO, 2008, p.168). Esses dispositivos sdo a capacidade dos softwares
sociais (as grandes corporagdes como Facebook e Google, entre outras) de criarem meios
para monitorar e classificar as acbes em suas interfaces.

E através dos perfis criados por eles nas diversas redes que a vigilancia se instaura,
Bruno (2008, p. 177) em seu estudo evidéncia que o “principal objetivo ndo ¢ produzir um
saber sobre o individuo identificavel, e sim usar um conjunto de informagdes pessoais para
agir sobre similares”. Esse tipo de monitoramento e coleta de dados na pratica representa uma
invasdo de privacidade ndo s6 dos dados emitidos e recebidos pelos praticantes, como
também colocava em situacao vulneravel a soberania nacional, uma vez que todos esses dados

se encontravam fisicamente em outra nacdo. Para uma sociedade em rede em tempos de
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cibercultura ter as redes digitais vigiadas e restritas representa um verdadeiro golpe contra
toas as experiéncias culturais tecidas dentro fora da internet.

Figura 27 - Perfil no Twitter do Marco civil, captura de tela.

@ Marco Civil @marcocivil - 19 de set
Participe da Consulta Publica Para Regulamentagao Colaborativa da
Nova Lei do #MROSCs goo.gl/CCToQr

DE 01/03 A 26/09
FACEBOOK.COM/MROSCS

2 1 Ver mais fotos e videos

Fonte: Marco Civil da Internet
Disponivel em: https://twitter.com/marcocivil

Foi nesse veio de debates sobre internet, liberdade, neutralidade e privacidade que
surgiram os primeiros debates sobre o Marco civil. Em outubro de 2009 teve inicio oficial no
Rio de Janeiro & consulta pablica®*® online para criagdo colaborativa do Marco Civil da
Internet brasileira (Cultura digital, 2009), contando com texto elaborado por académicos
(ativistas advindos das universidades) e a participacdo de diversos representantes
governamentais. A importancia do Marco civil se deu principalmente para embarreira a
vigilancia digital.

O ineditismo dessa acdo se dava por ser essa a primeira feita pela internet fazendo
usos da plataforma Cultura Digital, Blog, Tiwtter e canais de RSS™°. Esta foi umas das

9 Fonte : Cultura Digital, disponivel em: http://culturadigital.br/blog/2009/10/29/Iancamento-do-marco-civil-
sera-transmitido-ao-vivo-pela-web/

%0 «RSS é um padréo desenvolvido em linguagem XML que permite aos responsaveis por sites e blogs
divulgarem noticias ou novidades destes. Para isso, o link e o resumo daquela noticia (ou a noticia na integra) é
armazenado em um arquivo de extensdo .xml, .rss ou .rdf (€ possivel utilizar outras extensfes). Este arquivo é
conhecido como feed ou feed RSS.” Fonte Infowester, disponivel em: http://www.infowester.com/rss.php


http://culturadigital.br/blog/2009/10/29/lancamento-do-marco-civil-sera-transmitido-ao-vivo-pela-web/
http://culturadigital.br/blog/2009/10/29/lancamento-do-marco-civil-sera-transmitido-ao-vivo-pela-web/
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primeiras leis brasileiras amplamente debatida em ambientes online de discussdo tendo

softwares de rede social como interfaces escolhidas para esse dialogo politico.

Figura 28 - Cultura Digital - Captura de tela.

A Meus Sites @ Marco Civil

@ cultura Digital

Marco Civil da Intemet

seus direitos e deveres em discusséo

| SEGUNDAFASE | PRIMEIRA FASE | DIRETRIZES E TERMOS DE USO

MARCO CIVIL DA INTERNET ENTRA EM VIGOR ]

23 de jun de 2014, as 14:.06h

A Lei 12 965/14, conhecida como o Marco Civil da Internet, foi sancionada

pela presidenta Dilma Rousseff no dlfimo dia 23/04 e entra em vigor a 7
partir de hoje (23/06). Mas qual sera a diferenca a partir de entédo? Confira
a seguir algumas das principais mudancas promovidas pele Marco Civil
da Internet, que estabelece principios, garantias, direitos e deveres para o
uso da Internet no Brasil.

W Tweet

Protegio a privacidade dos usuarios
A partir da entrada em vigor do Marco Civil da Internet a operacdo das empresas que
atuam na web devera ser mais transparente. A proteg o dos dados pesscais e a
privacidade dos usuarios sdo garantias estabelecidas pela nova Lei.

Isso significa, por exemplo, que as empresas de Internet que trabalham com os dados
dos usuarios para fins de publicidade — como aqueles anancios dirigidos que
aparecem no seu perfil nas redes sociais — ndo poderdo mais repassar suas

informac es para terceiros sem o seu consentimento expresso e livre.

A protecdo aos dados dos internautas é garantida e s6 pode ser quebrada mediante
ordem judicial. Isso quer dizer também que se vecé encerrar sua conta em uma rede
social ou servico na Internet pode solicitar que seus dados pessoais sejam excluidos
de forma definitiva. Afinal, o Marco Civil da Internet estabelece que os dados s&o seus,
né&o de terceiros. Por isso, fique atento com relacdo a atualizac&o dos termos de uso
dos servigos e aplicativos que vocé utilizal

Outra inovag 5o promovida pelo Marco Civil da Internet & a garantia da privacidade das
comunicacdes. Até a Lei entrar em vigor o sigilo de comunicac des nao era valido
para e-mails, por exemplo. A partir de agora o conteddo das comunicagées privadas

o 0l4, Beatriz Lorena Protomartire 2]

| SOBRE | NOTICIAS | MIDIAS

DEBATE ABERTO NO PORTAL E-
DEMQCRACIA

Chegou ao fim, no blog do Marco Civil,
a 2° fase de debate aberto do
processo colaborativo de discussio e
formulac&o de um marco civil para a
Internet brasileira

Encerrado o periodo de contribuices,
o Projeto de Lei 2126/2011, Marco
Civil da Internet, foi encaminhado a
Cémara dos deputados e o debate
publico foi retomado na Comunidade
virtual do Portal e-Democracia.

Através do portal. o publico on-
line podera enviar comentarios e
duvidas e interagir com os deputados
que compdem a comissdo especial.

Para acompanhar as novidades. siga
no identica ou No twitter: @marcocivil.

Para entender melhor a proposta, o
contexto, o contetido e o processo da
discussao, acesse nossa area "Sobre
o projeto”.

ULTIMOS POSTS

= Marco Civil da Internet entra em vigor

« Opinido de especialista: Sérgio Amadeu

em meios eletronicos tem a mesma proteco de privacidade gue ja estava garantida € o Marco Civil da Internet

Fonte: Marco Civil da Internet
Disponivel em: http://culturadigital.br/marcocivil/

A plataforma Cultura digital € um ambiente online de mobilizacéo e ciberativismo
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CONTRIBUICOES RECEBIDAS

Abaixo, segue a lista das
contribuicdes recebidas por e-mail,
indicando as gue ja foram publicadas.
aqui no blog e as que ainda serdo-

NAO PUBLICADAS
PUBLICADAS
NACIONAIS:

ABES

Abril Digital

Alyra
Bandeirantes
BKBG

LegalTech
Marcelo Thompson

q

. Como

ja mencionei em outro momento da pesquisa foi um dos cenérios de elaboracdo coletiva e

cooperativa do Marco Civil da Internet. O ambiente do Cultura Digita

151
|5

nasceu através de

iniciativa do Ministério da Cultura™ em 2009 como um Férum da Cultura Digital

Brasileira. A proposta que permanece ativa até hoje era de cria uma plataforma a moda da

cibercultura que pudesse articular e tecer politicas publicas e principalmente o Marco Civil da

internet. Segundo dados do proprio Cultura Digital através de suas criacdo mais de sete mil

praticantespensantes constituem a rede “criaram quase 2 mil Blogs, 400 grupos de discusséo

e 500 foéruns, até julho de 2012.”

' Disponivel em: http://culturadigital.br/marcocivil/consulta

52 Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/


http://culturadigital.br/marcocivil/consulta
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Outro elemento importante desse processo politico foi o Comité Gestor da Internet no

Brasil*>

, que no mesmo ano de inicio do debate do Marco civil contribui para ampliar as
garantis de liberdade com suas acOes e decisGes, segundo dez principios para a Internet
brasileira, sdo eles Liberdade, privacidade e direitos humanos; Governanca democréatica e
colaborativa; Universalidade; Diversidade; Inovacdo; Neutralidade da rede; Inimputabilidade
da rede; Funcionalidade, seguranca e estabilidade; Padronizacdo e interoperabilidade e

Ambiente legal e regulatorio.

A primeira, com duragéo de 29 de outubro a 17 de dezembro de 2009, consistiu em
uma consulta pablica sobre um conjunto de principios normativos considerados de
relevancia pelo governo para serem apreciados e debatidos publicamente. O
documento inicial dividia-se em trés eixos: 1) direitos individuais e coletivos:
identificar direitos relacionados ao uso da internet que ainda ndo estivessem
previstos no arcabouco juridico nacional; 2) responsabilidade dos atores:
responsabilidades dos diversos atores que disponibilizam contetido na web (como
provedores de acesso e de contelido) e a questdo da neutralidade da rede; 3)
diretrizes governamentais: referéncias para a elaboracdo de politicas publicas
relacionadas a internet, como a abertura (interoperabilidade, padrGes e formatos
abertos e acesso a dados e informagdes publicos), a infraestrutura (conectividade,
funcionamento das aplicacdes e circulacdo de contelido) e a capacitagdo (diretrizes
relacionadas a politicas publicas de cultura, ciéncia e educacdo relacionadas a
internet). No total, foram 686 mensagens na primeira fase. (NICOLAS,
BRAGATTO, SAMPAIO; 2013, p.5)

De acordo com Sampaio, Bragatto e Nicolas (2013, p.05) a criacdo do Marco Civil da
Internet foi realizada em duas fases, a primeira com relagdo a inexisténcia de legislagdo. E
documento tratou de questdes como neutralidade da rede, direito de acesso a internet,
liberdade de expressdo na internet, inviolabilidade de sigilo da correspondéncia e
comunicacdes, cultura digital para desenvolvimentos social, conectividade, auséncia de
legislacdo especifica, acesso aos dados de informacdo publica, entre outras se tornaram
reivindicacoes dos mais variados coletivos dentrofora da internet.

Em 2009 foi a primeira fase de consultas publicas do Marco Civil da Internet, ja em
2010 teve inicio a sua segunda fase, que perdurou até o ano de 2012. Segundo informacGes da
plataforma Cultura Digital na segunda fase todo processo foi desenvolvido por meio de

leitura e comentario na Minuta de anteprojeto “*da lei. Nesse mesmo ano aconteceu a

153 «0 Comité Gestor da Internet no Brasil tem a atribuico de estabelecer diretrizes estratégicas relacionadas ao
uso e desenvolvimento da Internet no Brasil e diretrizes para a execugdo do registro de Nomes de Dominio,
alocacdo de Endereco IP (Internet Protocol) e administragdo pertinente ao Dominio de Primeiro Nivel ".br".”
Para saber mais acesse: http://cgi.br/sobre/

1> Disponivel em: http://culturadigital.br/marcocivil/debate/


http://culturadigital.br/marcocivil/debate/
http://cgi.br/sobre/
http://culturadigital.br/marcocivil/debate/
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primeira audiéncia publica a respeito do Marco Civil da internet e foi lancado o ambiente

online o portal E-democracia®®.

Figura 29 - Plataforma do E-democracia, captura de tela.

T R 1t

E-Mail Senha f Login

Cadastre-se para participar Esquecia senha

Marco Civil da Internet

Debate virtual sobre os principios, garantias, direitos e deveres para o uso da Internet no Brasil. As

contribuicées deste debate auxiliam os trabalhos dos deputados envolvidos com o tema. Para comecar Compartilhe esta Comunidade
a participar desta Comunidade, clique no bot3o ao lado! n u
Inicio Participe Biblioteca Virtual Informe-se
Wikilegis

£} Inicio

Marco Civil da Internet

Capitulo I

Projeto de Lei 2126/2011 Disposicbes preliminares

Estabelece principios, garantias, @ ' Art 1. Esta Lei estabelece principios, garantias, direitos e deveres para o uso da Internet no
direitos e deveres para o uso da @ Brasil e determina as diretrizes para atuagdo da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Internet no Brasil. Municipios em relacio a matéria.

Comentarios

Capitulo I - DisposigGes preliminares

. - N E NECESSARIO GARANTIR QUALIDADE DE CONEXAQ, POIS ESTAMOS NE ERA
Capitulo II - Dos direitos e garantias DIGITAL E VIRTUAL. .
dos usudrios

Postado em 18/04/12

Capitule III - Da provisde de A}
conexdo e de aplicacdes de internet Maria Izabel I voltar ao Inicio do Artigo
Pereira Braz

Capitulo IV - Da atuacdo do poder

publico o
sim, mas o objetivo do Marco Civil é reqular a conexio ou regrar como que deve ser
Capitulo V - Disposicges finais a atuao dos atores uma vez que eles estiverem conectados?
Postado em 18/04/12 em resposta a Maria Izabel Pereira Braz
i I voltar a0 Inicio do Artigo
IR 113 pessons curram sso. Seino Frandisco &
primeiro entre seus amigos Brito Cruz

§ Maria, este dispositivo & introdutério. Sugiro opinar sobre a conexso nos arts. 7 & 8.
i)

) Postado em 20/04/12 em resposta a Maria Izabel Pereira Braz

Paulo Rend I voltar a0 Inicio do Artigo

Fonte: E-democracia, 2015

Criado com intuito de ampliar os ambientes para participacdo popular online, a
interface conta com fdruns, bate-papos, Wiki e biblioteca Virtual. O portal foi desenvolvido
pela Cémara dos Deputados e articulado em dois eixos para participacdo: um € o
Comunidades legislativas, no qual os praticantespensantes é possivel participar dos temas em
debate ja proposto, 0 outro é o Espaco livre, permite que todos proponham livremente algum
tema para ser debatido. A participacdo coletiva e colaborativa foi pulsante nessas em outras
diversas redes. Plataformas de peticdo online, abaixo-assinados a moda da cibercultura
também foram taticas (CERTEAU, 2012), ciberativistas/ativistas e um dos maiores destaque

coube ao Avaaz.

1% Disponivel em: http://edemocracia.camara.gov.br/como-posso-participar#. Vaf4xflVhHw


http://edemocracia.camara.gov.br/como-posso-participar#.Vaf4xflVhHw
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Figura 30 - Peticdo no Avaaz, captura de tela

ENGLISH 4ua) DEUTSCH PYcCKWil FRANCAIS ESPANOL =30f Wisx Fe+x A—
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Aos deputados e senadores:

(13 Exigimos que o Marco Civil da Internet no Brasil seja
votado de forma integral, preservando os conceitos de
neutralidade da rede, liberdade de expressao e a
privacidade do usuario de internet brasileiro. N6s
exigimos que V. Exas se mantenham firme contra o lobby
das empresas de telecomunicagées e garantam que
nenhum usuario perca seus direitos por causa do lucro
de empresas privadas. A internet é livre e precisa
continuar dessa forma.

Vocé ja é um apoiador da Avaaz? s6 precisa preencher

i [ 347.020 seu email e clicar "Assine”
347.020 assinaram. Vamos chegar a 400.000 email m
Atualizagio -- 22 de abril de 2014: Vencemos! Ap6s uma intensa Primeira vez aqui? Por favor preencha o formulario
campanha com mais de 350 mil assinaturas, milhares de telefonemas
e uma dura batalha em Brasilia, a voz do povo falou mais alto que os nome completo
interesses das telecoms e nossos senadores fizeram historia ao
aprovar o Marco Civil da Internet! Vamos celebrar essa vitoria agora! email

Brasil v

Em poucos dias, o Senado vai votar um novo projeto de lei que
podera garantir a liberdade e criatividade na rede. Depois de 3 s
anos parado, finaimente conseguimos que os deputados votassem o atualizado s
Marco Civil da Internet e agora temos a chance de fazer histéria e

evitar que o Senado cologue tudo a perder.

Ja nos anos em que fui Ministro da Cultura discutiamos formas de m
garantiro,cardies democialico e aberto damiemel -dessa 4semanas atras 83 Marcos Salete Femandes, Brasil, Estado do
Parana

construgdo coletiva, nasceu o Marco Civil. Mas, agora, o poderoso
lobby das empresas de telecomunicacdes esta influenciando nossos
politicos para derrotar o Marco Civil e transformar a internet em uma
espécie de TV a cabo, em que se poderia cobrar a mais para
podermos assistir a videos, ouvir misica ou acessar

4 semanas atras A4 maria das merces, Brasil, Minas Gerais

maisde ummésatras &4  Gloria Cicco, Brasil, Minas Gerais

Fonte: Avaaz. Disponivel em: http://www.avaaz.org/po/o_fim_da_internet_livre_senado/

Atualizagdo -- 22 de abril de 2014: Vencemos! Ap6s uma intensa campanha com
mais de 350 mil assinaturas, milhares de telefonemas e uma dura batalha em
Brasilia, a voz do povo falou mais alto que os interesses das telecoms e nossos
senadores fizeram historia ao aprovar o Marco Civil da Internet! Vamos celebrar
essa vitoria agora! (AVAAZ, 2014, sp)

O Avaaz™® comemora em seu site 0 sucesso da mobilizacdo online com a peticdo
realizada em sua plataforma com mais de trezentas mil assinaturas virtuais em defesa do
Marco Civil da Internet. De acordo com a reportagem™’ da agéncia de noticias G1, a ONG
Avaaz entregou em 27 de maio de 2014 na Camara dos Deputados, objetivo dessa acéo era

intensificar os processos de pressdo popular na camara, expresso através dessas assinaturas.

1% «Avaaz que significa "voz" em varias linguas européias, do oriente médio e asiaticas, foi langada em 2007
com uma simples missdo democratica: mobilizar pessoas de todos 0s paises para construir uma ponte entre o
mundo em que vivemos ¢ o mundo que a maioria das pessoas querem.” Fonte Avaaz, disponivel em:
http://www.avaaz.org/po/about.php

5" Fonte: G1, disponivel: http://gl.globo.com/politica/noticia/2014/03/ong-entrega-340-mil-assinaturas-de-
apoio-votacao-do-marco-civil.html


http://www.avaaz.org/po/about.php
http://g1.globo.com/politica/noticia/2014/03/ong-entrega-340-mil-assinaturas-de-apoio-votacao-do-marco-civil.html
http://g1.globo.com/politica/noticia/2014/03/ong-entrega-340-mil-assinaturas-de-apoio-votacao-do-marco-civil.html

101

Todo processo de tessitura da lei foi tdo amplo que as reflexbes acerca da lei se
garantia de direitos na internet também se estenderam para outros paises. Conforme
informagdes do projeto Pensando o direito™® do Ministério da Justica, a fim de estender as
contribuicbes sobre para elaboracdo do Marco Civil da Internet nacional, por meio do
Mistério das Relagdes Exteriores o Brasil consultou suas embaixadas para saber a respeito
das normas e da protecdo de dados desses paises na internet, entre eles: Peru™®, Africa do

Sul*®, Noruega®™™

etc. A soberania nacional também passou a integrar as questées do Marco
Civil da internet. Sobre a soberania nacional Santos (2009, p.76) afirma que com a
globalizacdo no Brasil, "o que temos é um territdrio, nacional de economia internacional, isto
é, o territorio continua existindo , as normas publicas que o regem sdo da algcada nacional,
ainda que forgas mais ativas do seu dinamismo atual tenham for¢a externa.” Um dos
principais fatores que provocaram o surgimento dessa questdo como importante para

regulamentacdo da internet foi o caso Snowden'®.

O escandalo de espionagem revelado pelo ex-funcionério da CIA
Edward Snowden fez o governo brasileiro reforcar a necessidade de
proteger o0s usuarios do pais. Snowden revelou que os EUA
monitoravam sistematicamente brasileiros por meio do Prism,
programa da agéncia de espionagem dos EUA que tem a colaboragédo
de empresas como Facebook, Google e Microsoft. O governo
americano poderia espionar o que fazem os cidaddos que usam
qualquer um desses servigcos — sem nenhum tipo de autorizagdo, nem
dos cidaddos nem do governo brasileiro. (revista GALILLEU, sd,sp)

A respeito do caso dos casos de espionagem no Brasil a presidenta da republica

declarou em entrevista ao Blog do Planalto que:

%8 «O Projeto Pensando o Direito ¢ uma iniciativa da Secretaria de Assuntos Legislativos do Ministério da
Justica (SAL/MJ), e foi criado em 2007 para promover a democratizagdo do processo de elaboracéo legislativa
no Brasil.” Fonte Pensando o direito, Para saber mais acesse: https://participacao.mj.gov.br/pensandoodireito/o-
que-e/

9 Fonte: Pensando o direito, para saber mais acesse: https:/participacao.mj.gov.br/marcocivil/wp-
content/uploads/sites/2/2015/04/5-Peru.pdf

%0 Fonte: Pensando o direito, para saber mais acesse: https:/participacao.mj.gov.br/marcocivil/wp-
content/uploads/sites/2/2015/04/7-%C3%81frica-do-Sul.pdf

81 Fonte: Pensando o direito, para saber mais acesse: https:/participacao.mj.gov.br/marcocivil/wp-
content/uploads/sites/2/2015/04/Noruega-Anexos.pdf

%2 Fonte: Observatério da Imprensa, disponivel em: http://observatoriodaimprensa.com.br/caderno-da-
cidadania/o_caso_snowden_e_a_espionagem_que_chegou_ao_brasil/
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O que nés ndo aceitamos e continuamos nédo aceitando é o fato de que o governo
brasileiro, empresas brasileiras e cidaddos brasileiros fossem espionados, porque
isso atinge diretamente os direitos humanos brasileiros, principalmente o direito a
privacidade e & liberdade de expressdo. Entdo nds manifestamos essa questdo para o
governo Obama porque, no momento, o que no6s dissemos a eles é que cada ato
reciproco entre o Brasil e os Estados Unidos, que sdo grandes parceiros estratégicos,
seria comprometido por revelagcdes que nds nao tinhamos controle, ndo sabiamos
que existiam, e que queriamos duas coisas: uma garantia que nao aconteceria mais e
o fato de que alguém tinha de se responsabilizar e falar para ndés que nédo
aconteceria. Naquele momento o governo Obama estava em processo de equacionar
esse problema... essa questdo da espionagem internacional, e ndo tinha condicfes de
responder para nés. Como ndo tinha condicdo de responder para nés, nés ndo
tivemos nenhuma outra ago... por exemplo, eu ia fazer uma visita e ndo fiz por
isso. Isso ndo implicou em nenhuma ruptura com o governo Obama. Implicou

simplesmente em colocar as cartas na mesa e dizer “olha, isso é impossivel”. Hoje
eu acredito que eles deram varios passos. (BLOG DO PLANALTO, 2014, sp)

Mas as acBes nacionais prosseguiram ainda mais intensas em contexto global, com
articulacdes politicas compreendidas a nivel internacional o Brasil na vanguarda dos direitos
da Internet juntamente com a Alemanha propds as Organizacdo das Nac¢oes Unidas (ONU).
Segundo o portal de noticias Visdo Nacional'®® essa proposta nomeada como “direito a
privacidade na era digital”, foi adotada em consenso, pela Terceira Comissdo da Assembléia
Geral das NacGes Unidas (ONU), contado com copatrocinio de senta e quatro paises.

Apos todos esses anos, como mencionei no inicio do capitulo, no ano de 2014 foi
sancionada a lei que regulamenta a internet no Brasil, 0 Marco civil da Internet que para
0s praticantespensantes e para o Estado, se configura na defesa de trés direitos principais:
neutralidade da rede, liberdade e privacidade. Grande de parte do que foi discutido dentrofora
da internet atraves de consultas publicas gerou um documento final apds cinco anos de
discussdes e pressdes por parte das empresas e dos movimentos envolvidos, cada qual a favor
de suas questdes. Resultando em um documento que terminou por favorecer aos
praticantespensantes garantido principios basicos de liberdade.

Diversos direitos reivindicados pelos movimentos ao longo do processo de formulacao
coletiva e colaborativa do Marco Civil da internet foram garantidos na forma da lei, como: a
finalidade social da rede; preservacdo e garantia da neutralidade de rede; preservacdo da
natureza participativa da rede; reconhecimento da escala mundial da rede; os direitos
humanos, o desenvolvimento da personalidade e o exercicio da cidadania em meios digitais; a

pluralidade e a diversidade; etc.

Fonte Visdo Nacional, disponivel em: http://visaonacional.com.br/onu-adota-proposta-feita-por-brasil-e-
alemanha-de-privacidade-na-internet/


http://visaonacional.com.br/onu-adota-proposta-feita-por-brasil-e-alemanha-de-privacidade-na-internet/
http://visaonacional.com.br/onu-adota-proposta-feita-por-brasil-e-alemanha-de-privacidade-na-internet/
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Em seu capitulo terceiro, na segunda secdo a Lei n°12.965, das provisdes a respeito da
neutralidade da rede, definido no artigo no que: "O responsavel pela transmissdo, comutacao
ou roteamento tem o dever de tratar de forma isondmica quaisquer pacotes de dados, sem
distingdo por conteudo, origem e destino, servico, terminal ou aplicacdo." Essa era uma das
principais questdes defendidas pelos movimentos que se articulavam para aprovacdo de uma
lei para regulamentar a internet brasileira. A neutralidade da rede corresponde as questdes de
acesso de forma igual para todo e qualquer praticantepensante. As empresas defendia a ideia
de que era preciso regular o acesso livre da internet, através do controle dos usuarios
representado pela implementacdo de um sistema pautado em pacotes de conteddo. Na pratica
a liberdade que temos na internet seria agora determinada por questbes meramente
comerciais, e 0 entendimento das tecnologias enquanto processos culturais cidadania seria
posto completamente fora das questdes de usos da internet.

Para exemplificar essas questdes, suponhamos um contexto onde ndo haja a
neutralidade da rede, um determinado provedor pode disponibilizar diferentes pacotes de
contetido, onde o mais basico daria acesso a apenas algumas interfaces como Wikipédia,
Facebook e a pesquisa simplificada no Google, restringindo também o trafego desses
contetdos através de um limite diario ou mensal; J& em seu pacote especial permite um acesso
para mais de mil sites e a esses mesmos softwares socais e em seu melhor pacote a empresa
disponibilizaria o acesso liberado a qualquer contetdo da rede. Esse exemplo nos remete a
I6gica que ja conhecemos em nossos cotidianos, seria 0 mesmo que transformarmos a internet
em um sistema de Televisdo por assinatura, porém ndo estamos falando do mesmo processo
comunicacional e cultural.

Na segunda sec¢do da Lei, sdo definidas as condigOes que garantem a Protecdo aos
Registros, aos sados pessoais e as comunicagfes privadas. Em relagcdo a privacidade diz
respeito ao sigilo das informacdes por parte dos provedores e ndo permitir o armazenamento e
monitoramento dos praticantepensante através de seu (IP endereco de protocolo de internet
ou dos dados de acesso a rede). Os dados deverao ser guardados no periodo de um ano. Antes
as empresas faziam usos dos dados sem qualquer restricdo das fornecedoras de conexao a
internet. Para ter acesso aos dados, a partir da sancdo da lei, é preciso ter autorizacdo judicial.
Isso garante a privacidade na comunicacdo nas redes digitais. Outro aspecto fundamental foi
posto no artigo 11° que trata do armazenamento de dados. O que muda é a determinacdo de
que os dados trafegados (coletados) na rede estejam armazenados em territério brasileiro, pelo

menos um dos seus terminais (servidores onde armazenam os dados).
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3 TRAMANDO CIENCIA NOS COTIDIANOS

Figura 31 - O caso das formigas voadoras, composicao de imagens criada pela
autora com fotografias pessoais da autora.

Fonte: O Autor, 2015

E a partir de uma das minhas memorias de infancia favorita teco a narrativa que intitulei
de O caso das formigas voadoras e 0s saberesfazeres cientificos para iniciar a conversa sobre
“ciéncia”, tendo como fios motivadores as inquietacdes acerca de com e para quem
pesquisamos, como e com o que pesquisamos. Cresci em uma casa com grande quintal e nada
era igual a se eshaldar nele em meio a terra, na agua, subindo nas arvores, inventando
brincadeiras etc. Faziamos travessuras ou “arte” como minhas avos gostam de dizer, sempre
juntos Saulo meu irmdo e Diogo meu primo, uma das artes favoritas arquitetadas pelo meu
irmdo era a brincar de cientistas. Que se resumia basicamente a usurpar componentes
quimicos (perfume, oleo, temperos, cloro...) de dentro de casa, além da roupa de cientista,
mais conhecido por avental da mae, tudo para reproduzir ambiéncia cientifica feita a nossa

moda.
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Misturadvamos os tais componentes com o que havia na natureza, nosso maior interesse
eram 0s experimentos com insetos, frequentemente com as formigas como cobaias. Um belo
dia surgiu formigas voadoras no quintal! Cismamos que fomos nos que inventamos as tais
formigas, finalmente nosso labor cientifico tinha gerado frutos, ficamos fascinados e
passamos a fazer “ainda mais o que um cientista faria” criamos nosso “laboratério”,
observamos e anotamos 0s comportamentos delas, até escondemos essa cria¢do revolucionaria
do mundo. Porém dias depois contamos para 0s nossos pais sobre o invento, contudo fomos
avisados por eles que os Deuses chegaram antes, j& haviam patenteado essa criacdo e tudo
isso sem laboratério, foi uma decepcdo coletiva que seria capaz de fazer Thomas Edsion™®*
desistir na primeira tentativa para criagao de suas inimeras invencoes.

Essa narrativa da minha infancia compde esse capitulo da pesquisa me ajudando a
intensificar o que principiei por meio do movimento Narra a vida e literaturizar a ciéncia
(Alves) para ampliar as questdes acerca das metodologias da pesquisa. AO narrar essas
memorias lancei um foco a partir dos cotidianos criados pelas nossas maneiras de fazer
(CERTEAU) nossos conhecimentossignificacdes a respeito da ciéncia moderna. E com nossas
taticas de praticantespensantes inventamos um laboratério mirim em um quintal a céu aberto,
fizemos usos do que Certeau (2012, p. 44) nomeia como dispositivos de producéo. Tudo que
fizemos pode ser entendido como usos desses dispositivos que para o autor sdo o capital
fornecido pelos fabricantes as “elites produtoras de linguagem” nos quais adquirimos o direito
de fazer “operagOes” sobre eles. A ciéncia moderna foi nosso plano de fundo para fazermos
nossas artes, sobre ela tecemos uma préatica outra de cientistas nos/dos/com (ALVES) os

cotidianos.

E adversa a essa perspectiva a ciéncia moderna estabelece para n6s um sistema como
um jogo de perguntas sobre o universo cientifico: O que pesquisar? Quem pesquisar? Quem é
0 cientista? Para que e para quem pesquisar? Como pesquisar? E nesse jogo por fim
responder com respostas ja fixadas nas raizes da ciéncia (faco aqui uma referéncia a sua
estrutura em arvore, contraria a nossa que é rizomatica) de forma ainda mais fechada do que

as perguntas que foram feitas, excluindo o que ja abordei em um capitulo anterior a teoria das

1644Na sua vida, Thomas Edison registrou 2.332 patentes.*O fonégrafo foi uma de suas principais invencdes.
Outra foi o cinematdgrafo, a primeira camera cinematografica bem-sucedida, com o equipamento para mostrar
os filmes que fazia. Edison também aperfeicoou o telefone, inventado por Antonio Meucci, em um aparelho que
funcionava muito melhor. Fez 0 mesmo com a maquina de escrever.? Trabalhou em projetos variados, como
alimentos empacotados a vacuo, um aparelho de raios X e um sistema de construcdes mais baratas feitas de
concreto.(...)” Fonte: Wikipédia, disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison



http://pt.wikipedia.org/wiki/Patente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison#cite_note-bio-1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fon%C3%B3grafo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinet%C3%B3grafo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Meucci
http://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison#cite_note-UOL_-_Educa.C3.A7.C3.A3o-3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Raios_X
http://pt.wikipedia.org/wiki/Concreto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison
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praticas (CERTEAU). E esse entendimento disseminado como comum se configura no
conceito de que ha somente uma ciéncia, com uma unica forma de fazé-la, expressa-la e
compreendé-la.

Oliveira e Geraldi (2010, p.15) enfatizam “Precisamos superar os conhecimentos sem
sujeito (sintaticamente) e sem sujeitos produtores”. Para 0s autores a ciéncia moderna invalida
0s sentidos principalmente aqueles que se originam dos praticantespensantes e de suas
expressdes, porque prescreve um discurso cientifico. Sobre o mesmo Oliveira e Geraldi
(2010, p.15) destacam sua imposi¢do “(...) como norma e como forma exclusiva de pensar
sem sentir nem se situar.”, pois compreendem nele um limite linear ditado como regras que
ndo representam os praticantespensantes e seus cotidianos.

O que nos faz retomar o sentido da narrativa para as pesquisas cotidianistas, Oliveira e
Geraldi (2010, p.16) conceituam o narrar como “introduzir a seta do tempo, os espagos dos
acontecimentos e as personagens com que aprendemos sabendo que a vida ndo sera resultado
apenas da aplicagdo do ja aprendido.” As narrativas enquanto forma de expressdes, indo além
dos limites da ciéncia moderna, considerando a cultura popular, ou seja, aquela que os
praticantes criam com seus saberesfazeres nos cotidianos, que segundo 0s autores S&o
expressoes plurais de conhecimentos. Assim compreendo que narra é tecer confluéncias entre
praticantespensantes, experiéncias, culturas, saberesfazeres (ALVES), memorias, imagens e
invengBes como criagdo/cocriagao/recriagdo nos permitindo uma narrativizacdo das praticas

como nos propde Certeau (2012):

A narrativizagdo das praticas seria um fazer textual, com seus procedimentos e
taticas proprios. A partir de Max e Freud (para ndo retornar mais acima), nao faltam
exemplos autorizados. Foucault declara, alias, que esta escrevendo apenas histérias
ou “relatos”. Por seu lado Bourdieu toma relatos como a vanguarda e a referéncia de
sistemas. Em muitos trabalhos, a narratividade se insinua no discurso erudito como o
seu indicativo geral (o titulo), como uma de suas partes (analise de “casos”,
“historias de vida” ou de grupos etc.), ou como seu contraponto (fragmentos citados,

entrevistas, “ditos” etc.). (p141)

E que desta forma pretendo apresentar o s achados da pesquisa narrando minhas

praticas apontando algumas trajetérias e percursos que teci no dentrofora da internet.
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A esses pesquisadores é preciso estar onde ninguém espera, captando no v6o as
possibilidades oferecidas por um instante (Certeau, 1994). Isso porque ndo contam
com a seguranga que o estabelecido fornece e que esta neles proprios encarnados.
Assim, a luta ndo é contra alguém, especificamente, j& que, como lembra Santos
(1995, 107), o pior inimigo esta dentro de nés. Mas devem ter presente, também, a
todo 0 momento, que a tatica é a arte do fraco e que as artesé se colocam para além
da racionalidade dominante, jogando com as emocdes, que sdo criadas,
permanentemente, combinando possibilidades, e fazendo surgir inimeras
alternativas, em trajetorias que ndo podem ser previamente determinadas porque
serdo sempre diferentes e diversificadas e cuja beleza da tessitura é preciso aprender.
(ALVES, 2010,p. 1202)

Na pesquisa que desenvolvi, enquanto “usuaria” assidua da internet, praticantepensante
de seus incontaveis espacostempos, curiosa de suas possibilidades, articulando-me com as
preocupacdes desenvolvidas no grupo de pesquisa, fui buscar aquelas criagdes ja presentes
deste veiculo que permitiam usos de filmes: sites de uso livre, em especial. Em tudo o que foi
feito, ressalto o uso que fiz, permanentemente, dos espacostempos da internet. A cada
momento de pesquisa, esse recurso estava sempre presente: permitindo acesso a aspectos que
nao conhecia; mostrando possibilidades de compreender as rela¢cdes cinema-usuarios-internet;
permitindo ‘conversas’ com ideias e conhecimentossignificagdes em torno das questfes que
me interessavam. Essa é, talvez, uma trajetoria de pesquisa caotica, mas inteiramente
relacionada dom o l6cus da pesquisa que desenvolvi.

Alguns pequenos desvios foram necessarios, pois 0s processos de pesquisa e 0s usos da
internet nos levam a isto nos permitem. Mas em todo 0 movimento, a curiosidade, presente da
histéria lembrada no inicio deste item, com as formigas, esteve sempre presente. Pois como
nos orienta o mestre Paulo Freire (1996) a curiosidade é como uma catapulta para
descobertas, “Quanto mais a curiosidade espontanea se intensificar, mas, sobretudo, se
“rigoroza”, tanto mais epistemologico ela vai se tornando.” A curiosidade é um estimulo a
pesquisa, nos move para além do que temos diante de nds. “o exercicio da curiosidade a faz
mais criticamente curiosa, mais metodicamente “perseguidora” do seu objeto.”( FREIRE,

1996, p.97)
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3.1 Mergulhando em cinemas livres

Enfim adentramos no universo cinematografico copyleft, aqui se fez presente em
praticateoriapratica os diversos elementos que compbe 0 contexto da pesquisa desde seu
primeiro capitulo, e todas as reflexdes tecidas até entdo foram as bases fundamentais para o
desenvolvimento de teorias das préaticas (CERTEAU, 2012) para que eu pudesse entender o
cinema livre. Enquanto pesquisadora mergulhei com todos os sentidos nas realidades
pesquisadas para estuda-las, movida pela curiosidade e enquanto navegava na internet

descobri/conheci diversas interfaces voltada para cultura livre.

Todo percursos foi tecido sem nenhuma receita, manual de instrucdes a ser seguido ou
qualquer predeterminacdo, pois como Alves (2008) enfatiza ha a necessidade de tecermos
“multiplas redes de relagdes” com os cotidianos pesquisados e suas problematicas. Portanto
nesse capitulo procurei evidenciar os achados da pesquisa que considerei imprescindiveis®
alguns sites/projetos/redes sociais voltados para cinema livre, e para explicita-los fiz usos da
narrativizagdo das praticas (CERTEAU, 2012).

Iniciei a investigacdo fazendo algo dos meus cotidianos, uma busca simplificada pelo
Google para ter um panorama geral usando apenas duas palavras chaves “cinema livre” e
“cinema Creative Commons”. No entanto para minha surpresa o que foi apresentado pelo
buscador foram resultados relacionados com festivais de cinema e eventos do género ao ar
livre e/ou gratuitos. Ignorei essas indicagcdes, mas percebi que precisava de uma busca mais
refinada, entdo me recordei de outro recurso do proprio Google, a Pesquisa avancada'®®.
Diferente da pesquisa simples ela requer entrar em uma pagina especifica que permite aos
praticantespensantes um leque de opgdes (filtros de busca) que a torna a pesquisa mais
especifica e melhor.

O interessante desse tipo de pesquisa avancada sdo seus filtros de Direito, que conta
com as seguintes categorias: “sem restricdes de uso ou compartilhamento”, “sem restrigoes de
uso ou compartilhamento, mesmo comercialmente”, “sem restricdes de uso,
compartilhamento ou modificagdo” e “sem restricoes de uso, compartilhamento ou
modificagdo, mesmo comercialmente”. Na Pesquisa Avancada do Google a categoria Direito
é 0 que Creative Commons usa como atribui¢do para o licenciamento de obras, por essa razéo

fiz uma imediata associacéo entre ambos.

1% Quanto para compor o catalogo Redes de Cinema Livre - RCL apresentarei o catalogo mais a frente no texto.

1% http://www.google.com.br/advanced_search



Figura 32 - Google pesquisa avancada, captura de tela.

Google

= 0@

direitos de uso: néo filtrados por licenca -

nao filtrados por licenca
sem restricdes de uso ou compartilhamento
sem restricdes de uso ou compartilhamento, mesmo comercialm

Sem restri¢des de uso, compartilhamento ou modificagao
Vocé também pode... . ) )

sem restricdes de uso, compartilhamento ou modificagdo, mesm
Encontrar paginas semelhant
Paginas de pesquisa que voceé visitou
Usar operadores na caixa de pesquisa
Personalizar suas configuracdes de pesquisa

Fonte: Google, 2015
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Figura 33 - Licenciamento Creative Commons.

(cc) LICENCIAMENTO CREATIVE COMMONS

ATRIBUICAO (BY)
PERMITE EDICAO, USO COMERCIAL £ SEM FINS COMERCIAIS. £ NECESSARIO
DAR CREDITOS AQ AUTOR ORIGINAL. E A LICENCA MENOS RESTRITIVA.

ATRIBUICAQ - COMPARTILHAMENTO PELA MESMA LICENGCA (BY-SA)

PERMITE EDICAO, CRIACAO DE OBRAS DERIVADAS AINDA QUE PARA FINS
COMERCIAIS, O CREDITO DEVE SER ATRIBUIDO AO AUTOR. AS OBRAS DEVEM
SER LICENCIADAS SOB OS MESMOS TERMOS. DESTA FORMA, AS OBRAS
DERIVADAS TAMBEM PODERAO SER USADAS PARA FINS COMERCIAIS.

©,
E o

ATRIBUICAO - NAO A OBRAS DERIVADAS (BY-ND)

PROIBIDA A EDICAO. PERMITE A REDISTRIBUICAQ E O USO PARA FINS
COMERCIAIS E NAO COMERCIAIS, CONTANTO QUE A OBRA SEJA REDISTRIBUIDA
SEM MODIFICACOES E COMPLETA, E QUE OS CREDITOS SEJAM ATRIBUIDOS AO
AUTOR.

(&)
S)
®

ATRIBUICAO - R COMERCIAL (BY-NC)

PERMITE EDICAO E CRIACAO DE OBRAS DERIVADAS SOBRE A OBRA
LICENCIADA. PROIBIDO O USO COMERCIAL. OS CREDITQ AO AUTOR E
OBRIGATORIO. AS OBRAS DERIVADAS NAO PRECISAM SER LICENCIADAS SOB 05
MESMOS TERMOS DESTA LICENCA.

(&)
S
@

ATRIBUICAOQ - N COMERCIAL - COMPARTILHAMENTO PELA MESMA LICENCA (BY-NC-SA)
PERMITE EDICAO. ADAPTACAO E CRIACAD DE OBRAS DERIVADAS.

PROIBIDO USO COMERCIAL. DEVE SER DADO CREDITO AO AUTOR ORIGINAL E

AS NOVAS OBRAS DEVEM SER LICENCIADAS SOB OS MESMOS PARAMETROS.

ATRIBUICAO - 8 COMERCIAL - NAC A OBRAS DERIVADAS (BY-NC-ND)

PROIBIDA A EDICAO. PROIBIDO USO COMERCIAL. PERMITE SOMENTE
@@@@ REDISTRIBUICAO. E LICENCA E A MAIS RESTRITIVA. COMUMENTE CHAMADA

“PROPAGANDA GRATIS" POIS PERMITE DOWNLOAD E COMPARTILHAMENTO,
CONTANTO QUE O AUTOR SEJA MENCIONADO E A OBRA INALTERADA.

|

Fonte: http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2013/01/direito-autoral-nas-redes-sociais-como-proteger-
fotos-e-arte-digital.html

Na imagem acima o quadro demonstrativo explica o que é cada atribuicdo, essas
atribuicbes nos ajudam a entender de que maneiras fazer usos das obras ja licenciadas ou
como queremos licenciar nossas proprias obras. No Brasil também temos o nosso Creative
Commons — CC seu papel é impar para publicacdo de contetdos com diferentes atribuicées e
também permite aos praticantespensantes a pesquisa de diversos tipos de obras independente

de serem licenciadas pelo mesmo.
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E foi com esses conhecimentossignificacdes que migrei do Google pesquisa avancada
direto para o recurso de busca do Creative Commons, essa mudancga de rumos foi importante
para ampliacdo dos campos da pesquisa, proporcionando acesso as outras interfaces, alguns
das quais eram desconhecidas por mim até entdo, exemplos: Europeana®’ e Wikimedia
Commons'®, no entanto observei que as buscas feitas nelas eram direcionadas para qualquer
tipo de filme sem o critério do licenciamento Livre.

Mesmo ndo tendo o papel esperado ao usar o CC, alguns pontos também ficaram
evidentes durante a pesquisa, como foi o caso da necessidade de usar a palavra filme ao invés
de cinema nas buscas e 0 uso de alguns termos em outros idiomas como espanhol e inglés.
Troquei a palavra cinema por filmes, por perceber que na propria busca do CC a tematica do
cinema era filtrada através dos filmes que eram listados, pois 0 cinema em si € pouco
abordado nos sites, mas os filmes ndo, ja que essa cultura livre no cinema ainda é mais uma
iniciativa de alguns grupos.

Ao invés de somente procurar sites especificos para disponibilizar filmes livres, passei
a investir na busca através de palavras chaves em alguns sites populares, com imagens e
videos, é o caso do Youtube, Vimeo etc. Mesmo assim ndo obtive uma busca exitosa e por
mais decepcionante que fosse percebi que era necessario compreender esses resultados de
outra forma. A primeira foi a mudanga nos usos das palavras chaves que eram de fato
limitadas, entendi que precisava de novasoutras palavras chaves/termos e usar um mecanismo
de busca mais ciberculturais e a segunda foi dar maior atencdo ao direito de uso, o0 que logo
me fez perceber que facilitaria buscar os sites usando os termos do licenciamento do CC como

referéncia.

167 <EUropeana, a biblioteca multimidia em linha da Europa abre hoje ao publico. Em www.europeana.eu, 0S
utilizadores da Internet de todo o mundo podem agora aceder a mais de dois milhdes de livros, mapas,
gravacgOes, fotografias, documentos de arquivo, pinturas e filmes do acervo das bibliotecas nacionais e
instituicbes  culturais dos 27 Estados-Membros da UE.” Fonte: Europa. Eu, disponivel em:
http://europa.eu/rapid/press-release_IP-08-1747_pt.htm

168 «O Wikimedia Commons (também conhecido como Commons ou Wikicommons) é um projeto mantido
pela Wikimedia Foundationcom o objetivo de servir de repositério para imagens e outros tipo
de multimidia livre. Proposto em Margo de 2004 e langado em 7 de Setembro do mesmo ano.” Fonte: Wikipédia,
disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikimedia_Commons


http://www.europeana.eu/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikimedia_Foundation
https://pt.wikipedia.org/wiki/Multim%C3%ADdia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/2004
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_Setembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikimedia_Commons
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Figura 34 - Nuvem com as principais palavras chave/termos da pesquisa, criada
pela autora.

copyleftecinema

filmelivre
inelibr
< QPen

J acesso
softwarelLivrecinema
I v r ecreatlvecommons
= MoVIe

creativecommonsecinema

Fonte: O Autor, 2015

Usei algumas palavras chaves/termos durante a pesquisa principalmente: open movie,
cinema aberto, contetdo livre, open source movie, cddigo aberto, licenca livre,
cinema copyleft, cinema, Creative Commons, software livre and cine, cine libre, cine open,
filme livre, movie open etc. Conforme fui encontrando os sites, surgiu outra necessidade em
relacdo a pesquisa, a organizacao dos achados. Pensei em usar diversos softwares sociais para
iss0, contudo acabei recorrendo a uma alternativa off line mesmo. Contei com um recurso que
ja havia feito usos em outros momentos da pesquisa, mas nesse ele teve uma maior énfase, a

captura de tela’®

através da ferramenta captura, algo semelhante a tecla printscreen que
comumente existe nos teclados de computadores etc.

Todos os achados da pesquisa foram agrupados sem que inicialmente eu soubesse
como organiza-los, e tudo foi sendo feito através de imagens que era a melhor forma que
encontrei para memorizar os sites. Ja que acessei cada um pelo menos oito vezes em periodos
diferentes. Para dar conta de saber se de fato eram sites com filmes livres fui colocando tudo

em uma apresentacio no Impress'’°, fazendo captura de tela de cada site.

1% Uma fotografia da tela do computador feita pelo préprio recurso do computador.

170 Editor de apresentacdo da suite do LibreOffice.



Figura 35 - Os achados da pesquisa.
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Conforme fui organizando também comecei a atentar para outras questdes mais

inquietantes da pesquisa, saber se os filmes eram livres ou ndo. Pois sites com filmes como ja

vimos alguns capitulos atrds na propria pesquisa, temos aos montes, contudo a moda da

cultura livre era algo muito diferente.
A principio ndo houve critério de escolha dos sites considerei qualquer interface que

contivesse em seu contexto a palavra livre ou algo relacionado a cultura livre, e procurei

verificar se de fato eram filmes livres. O volume de sites inicialmente era enorme com a

confusdo entre sites com filmes gratuitos misturados aos sites com filmes livres e em dominio

publico era quase impossivel de compreender o que de fato se tornaria a pesquisa.

Para

analisar os sites/redes digitais Com os achados fiz novamente usos das ideias de composi¢édo
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com fotografias, nesse momento da pesquisa também wusei a composicdo de
imagens, principalmente com textos, algo que €é muito comum com 0s usos de
infogréficos'™.

Mas de acordo com acesso continuo a interfaces ao longo da pesquisa fui conhecendo e
entendendo melhor o que era a cultura livre principalmente na contemporaneidade, com esses
aportes epistemoldgico e metodolégico praticateoriapratica detectei quatro caracteristicas que

julguei como principais acerca dos filmes livres/ do cinema livre:

S&o produzidos com software livre, hardware livre e licenciados da mesma forma.

Séo produzidos com software proprietarios e licenciados livres.

S&o produzidos apenas com software livre e licenciados livres.

Séo filmes em dominio publico.

Essas caracteristicas foram as referéncias que usei para entender o cinema livre. Passei a
compreender o cinema livre como redes de cinemas inventados na cibercultura tecidos pelo
compartilhamento e producédo de filmes por meio da cultura livre. Filmes esses realizados
com softwares livres e hardwares livres, ou por filmes licenciados de forma livre e/ou em
dominio.

Outra questdo importante e norteadora da pesquisa foi proveniente do proprio campo, 0s trés
eixos que desenvolvi, que na verdade sdo os pontos de maior intensidade que percebi na
minha implicagdo com os achados e com a necessidade de compreender novosoutros na
pesquisa. S&o eles: cinemas em dominio publico, cinemas internacionais livres e cinemas
nacionais livres. Faco usos aqui de cinemas no plural, pois percebi diferentes formas de se
fazer cinemas livres inventados por cada grupo a sua propria moda e essa reflexdo esta
embasada baseada também na ideia da escrita dos termos no plural nos estudos nos/dos/com
os cotidianos se da pela compreensdo da multiplicidade de solugdes presentes neles.

Cabe tambem ressaltar que esses eixos tecidos por mim com a pesquisa foram as bases

para composicdo e arquitetura do catalogo Redes de cinema livre. Assim nos proximos

L «Um infografico, ou a arte da infografia, é caracterizado por ilustragdes explicativas sobre um tema ou
assunto. Infografico é a juncdo das palavras info (informacdo) e grafico (desenho, imagem, representacao
visual), ou seja, um infogréfico é um desenho ou imagem que, com o auxilio de um texto, explica ou informa
sobre um assunto que ndo seria muito bem compreendido somente com um texto.” Fonte: Oficina da Net,
disponivel em: http://www.oficinadanet.com.br/post/12736-0-que-e-um-infografico


http://www.oficinadanet.com.br/post/12736-o-que-e-um-infografico
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capitulos apresento a pesquisa seré voltada para cultura livre e apresento na seguir esses eixos

com os quais a pesquisa foi desenvolvida.

Figura 36 — Os Eixos da pesquisa.

Cinemas em @
Dominio Publico <

A pesquisa voltada para os
sites/redes sociais com filmes
em dominio publico.

Cinemaa coppiatt
intennacionaia livnea

A pesquisa voltada para os

sites/redes sociais com
filmes livres internacionais.

EEEEEEE
Cinemaas Nacionais @

Livnes e

copyleft

A pesquisa voltada para os
sites/redes sociais com filmes
livres nacionais.

@beatnizlonena

Fonte: O Autor, 2015
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3.2 Cinemas em dominio publico

Para de fato chegar a adentrar nesse novoutro cinema, é preciso tecer redes de
conhecimentossignificagdes, beber em muitas fontes e criar/fazer usos de
praticasteoriaspraticas(ALVES). Comecei as buscas com termos somente em portugués e os
primeiros sites que encontrei ndo eram propriamente 0s que eu procurava. Com o termo
cinema livre, por exemplo, encontrei diversas referéncias para festivais de cinema ao ar livre.
Até mesmo na busca por imagens*™ com intuito de achar alguns cartazes de filme ou festival
de cinema livre, surgiram novamente as imagens de exibi¢Ges de cinema ao ar livre e com
praticantespensantes em espacostempos publicos. Mas ja em um segundo momento, comecei
a encontrar sites com filmes gratuitos somados a ideia de dominio publico, por todo contexto

ja vivido com a pesquisa isso me gerou desconfianca.

Figura 37 - Simbolo do dominio puablico

Dominio Publico

E por isso me ative as questdes com o conceito de dominio publico ja no principio,
esse era para mim um universo tdo novo quanto o da cultura livre. Pois a respeito dele eu s
sabia que os filmes eram gratuitos. Dado isso surgiram algumas duvidas. Sera que € permitido

remixar os filmes? Dominio publico pode ser considerado cultura livre?

72 Na interface do Google é possivel selecionar a pesquisa por diferentes categorias, web, imagens, mapas,
video, etc. Quando procuramos por imagens, 0 buscador relaciona somente as imagens de sites e redes sociais
referentes ao tema.
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Foi atraves das colocacdes de Lessig (2005) a respeito do dominio publico que
comecei a entender mais, o autor destaca “ao final do periodo de copyright, uma obra passa
para o dominio publico. Nenhuma permissdo era mais necessaria para tomar partes ou usar
aquela obra.” (p.196) Suas colocacbes esclarecerem sobre 0s usos possiveis como uma obra
em dominio publico, logo percebi que era possivel fazer usos livres.

O que me remeteu novamente Lei 9.610, que em seu capitulo quinto define a duracédo
dos direitos conexos, estabelecendo setenta anos de protecdo aos direitos, apos o falecimento

do criador tornando a obra que antes era privada em um bem cultural comum.

“Art. 44. O prazo de protegao aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de
sua divulgacéo.

Art. 45. Além das obras em relacdo as quais decorreu o prazo de protecdo aos
direitos patrimoniais, pertencem ao dominio puablico: | - as de autores falecidos que
ndo tenham deixado sucessores; Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecéo
legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais.” (PLANALTO, 1998)

E interessante percebemos que a lei prima por tornar possivel as trocas culturais,
mesmo que por um longo periodo as obras sejam mantidas como proprietarias, ou seja, existe
entdo o entendimento da relevancia de uma circulacdo livre e coletiva dessas obras como
patrimdnios da humanidade. Ja compreendendo melhor sua conceituacdo foquei naquilo que
era importante encontrar, analisar e selecionar os sites apenas tivessem todos os filmes livres.
Acessei mais de trinta sites nessa etapa e em quase todos foi preciso retornar diversas para
conferir seus conteudos e propostas, para de fato poder confirmar que eram livres. Outro
ponto foi & necessidade de ampliacdo do leque de palavras chaves e termos da pesquisa, uma
vez que percebi que ndo avangava nas buscas em portugués. Pois detectei logo de inicio o
aparecimento recorrente de sites em inglés e percebi que seria essa também uma opcéo viavel

para pesquisa.
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Figura 38 - Sites e redes sociais em dominio publico, composicao de imagens criada pela
autora.
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E foi assim que comecei a usar termos em dois idiomas, inglés e espanhol, tive uma
grata surpresa. Que diferentemente das poucas possibilidades encontradas em portugués com
essas outras linguas havia um volume maior de sites principalmente os centrados na questéo
do dominio pablico. Ainda mantive certa resisténcia com os sites e redes sociais encontrados
por um unico motivo o “assistir, esse era um uso estava acima de quaisquer outros usos
nesses ambientes, e 0 que evidenciava a auséncia de opcdo de download na maioria deles. A
possibilidade mesmo que remota de ndo haver como baixar os filmes limitaria seus usos no
conceito da cultura livre e 0os meios solucionar minimamente essa questdo veio através da
interacdo com um dos sites.

Full, Cine Libre e Internet Archive. Esse site foi criado por um praticantepensante
apaixonado por cinema que reuniu diversos filmes em dominio publico. E porque entre tantos
escolher apenas trés? Como a proposta era compor o catalogo e ndo avaliar os sites, fiz uma

analise de alguns pontos dos sites que selecionados e para isso escolhi trés sites, Public
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Domain Movies E foi assim que entre os achados da pesquisa escolhi os seguintes sites/redes
sociais para compor o catalogo: 1)Public Domain Movies Full, 2)Cinema Libre,3) Public
Domain Movies, 4)Cartoons Free Public Domain, 5) Public Domain Flicks, 6)Black and
White Movies,7) CC cartons, 8)Public Domain Torrents, 9)Internet Archive,10)Free movies
online, 11)Tele cine Brasil, 12) Classic cinema online.

Faco aqui uma narrativizacdo das praticas (CETEAU) que teci ao navegar em alguns
sites, Oliveira e Geraldi (2010) destaca o sentido a pratica da narrativa como uma forma de
aprendermos nos/dos/com os cotidianos e o ato de criar para além dele no jogo que se

estabelece entre narrador, interlocutora e a prépria narrativa em constante modificagéo.

Uma dessas fontes, utilizada crescentemente nos mais diversos contextos
sociais, sdo obras artisticas imagéticas — pinturas e fotografias — entendidas
como um meio de evitar as armadilhas dos textos escritos e suas verdades
“neutras objetivas”. Os romances, os contos populares, “causos” € mesmo
piadas comuns sdo outras tantas formas. (OLIVEIRA, 2010, p.23)

Oliveira (2010) também faz criticas a predominancia dos textos escritos e sua hegemonia
quando se trata de narrativa. Ao longo da historia que antes se preocupava apenas com textos
oficiais, passa a levar em consideragdo a producio de pessoas comuns.” E na perspectiva de
valorizar “procedimentos ¢ taticas” tecidos por esse projeto principalmente a respeito do

cinema nacional.
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Figura 39 - Composicdo de imagens feita com a captura de tela.
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Na imagem acima vemos alguns filmes que talvez sejam familiares para muitos, como € o caso do
Pindquio' " (em inglés Pinocchio) uma produgio do Walt Disney ** do ano 1940.  Esse e muitos outros
filmes em dominio publico séo compartilhados no site e no canal no Youtube Cinema Livre. A primeira vista
pensei estar acessando um site internacional, pois no inicio da pesquisa seu nome era Cinema Libre, devido ao
titulo. Fiquei impressionada com a interface, toda sua arquitetura téo interessante e me aprofundado um pouco

mais nas pesquisas sobre o site encontrei uma reportagem a respeito dele na internet.

173 «Gepeto (Christian Rub) é um carpinteiro solitario que, um dia, resolve fazer um boneco de madeira para lhe
fazer companhia. Durante a noite, a Fada Azul (Evelyn Venable) da vida ao boneco, que passa a se chamar
Pindquio (Dickie Jones). Ansioso para se tornar um menino de verdade, Pindquio se mete em varias confusdes,
apesar dos constantes avisos de seu amigo Grilo Falante (Cliff Edwards).(...)” Fonte: Adoro Cinema, para saber
mais sobre o filme acesse: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-26626/

7 Produtora de cinema, fonte: Disney Filmes, para saber mais acesse: http:/filmes.disney.com.br/


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-26626/
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O titulo da reportagem € “De Disney a Chaplin, classicos sdo exibidos com legendas na web” 17 caso
eu ndo tivéssemos acompanhado as diversas invengdes dos praticantespensantes com cinema
até entdo, eu faria uma nova suposi¢do agora somando o titulo da reportagem a primeira
impressdo que tive do site. Que ele s6 poderia ser um projeto de inciativa cinematogréafica de
uma produtora/distribuidora de cinema internacional.

Mas o atreente projeto € de um praticantepensante brasileiro, Lucas Bombonatti. Que nessa
mesma reportagem sobre o site declarou em entrevista que: “A pirataria hoje em dia ¢ muito
difundida. Acho gue faltava um lugar para encontrar esses filmes de maneira organizada e sob
a legislacdao". Sua fala sintetiza tanto os usos do copyright quanto copyleft nos cotidianos, sua
acdo criando o site é uma tatica sensacional para tornar o cinema acessivel e ainda nos

provoca a refletir que cinema que temos hoje.

O Cinema Livre é um projeto que tem como objetivo disponibilizar online, em
versdes completas e legendadas, todos os filmes que se encontram sob dominio
publico em territério brasileiro.O site também possui paginas especiais para 0s
grandes artistas do cinema e também para os paises que mais influenciaram e ainda
influenciam a sétima arte. Através de parceria com o Watchonline, OperaTV e Sony,
o Cinema Libre também esta disponivel nas Smart TVs e aparelhos Blu-Ray da
Sony, Samsung, Sharp, Swisscom, TCL, TiVo, Amino, Hisense, Humax, MediaTek,
Changhong e Konka.H& quem se interessar em ajudar, pode-se pagar qualquer valor
pelos ingressos dos filmes ou adquirir as camisetas do cinema libre. Desejamos a
todos uma boa sessdo! (CINEMA LIVRE)

A sua proposta de ser mais do que um site mais sim um projeto, fez com ele tivesse
particularidades diferenciadas, e sua ideia de apenas disponibilizar filmes ganhou uma
configuracdo que oscila entre o comercial e o ndo comercial por conta de suas parceiras.
Porém ao mesmo tempo faz usos de praticas ciberculturais/cultura livre oferecendo a opgéo
de financiamento individual de seus usuarios®. E antes o acesso era liberado, do tipo entre e
assista.

Agora é preciso fazer um cadastro simples, talvez devido ao seu grande nimero de
parceiros. Por isso fiz meu cadastro que também me permitiu fazer usos de outros elementos

do canal como a possibilidade de criar sua lista propria de favorito, que pretende assistir no

175 Fonte Portal Uol. Disponivel em http://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/27/de-disney-a-chaplin-
classicos-ganham-legendas-e-entram-em-cartaz-na-web.htm Acesso em mai.2015

176 Essa pratica na atualidade é muito comum principalmente quando falamos de cultura livre e cinema livre, por
termos projetos independentes que muitas vezes que precisam de recursos e optam por financiamento coletivo
também conhecido como crowdfunding, onde o patrocinio € coletivo ou individual provindo de diferentes
grupos.


http://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/27/de-disney-a-chaplin-classicos-ganham-legendas-e-entram-em-cartaz-na-web.htm%20Acesso%20em%20mai.2015
http://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/27/de-disney-a-chaplin-classicos-ganham-legendas-e-entram-em-cartaz-na-web.htm%20Acesso%20em%20mai.2015
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futuro e de financiar o site. O projeto também tem diversas redes sociais, Twitter'”,

k'"® entre outras, das quais destaco seu canal no Youtube'”. Seu canal conta com

Faceboo
mais de cinco mil inscritos e novecentos mil visualizagbes desde 2013 o ano que foi criado.
Navegar em seu canal € navegar no mar de variedades. Existe todo um cuidado na criacdo dos

180 seu canal, quase uma formacéo de cinéfilos online. Entretanto os filmes nacionais

playlist
se dividem entre os que foram compartilhados completos e outros apenas fragmentos. Entre
os filmes brasileiros do Cinema Livre que conheci destaco os filmes: Um Ap6logo™! do ano

de 1939 e Exemplo Regenerador do ano de 1919.

" Disponivel em: https://twitter.com/Cinema_Livre
178 Disponivel em: https://www.facebook.com/portalcinemalivre
1 Disponivel em: https://www.youtube.com/user/canalcinemalibre?sub_confirmation=1

18 Termo em inglés muito usado para designar a criacdo de algum tipo de lista de reproducéo seja de 4udio ou
video.

181 Fonte Cinemateca Nacional, disponivel em:
http://cinemateca.gov.br/cgibin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAF I A&lang=P&nextActio
n=search&exprSearch=1D=009185&format=detailed.pft


https://twitter.com/Cinema_Livre
https://www.facebook.com/portalcinemalivre
https://www.youtube.com/user/canalcinemalibre?sub_confirmation=1
http://cinemateca.gov.br/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=009185&format=detailed.pft
http://cinemateca.gov.br/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=009185&format=detailed.pft
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Figura 40 - Cinema Libre, composi¢do de imagens feita com a captura de tela do seu canal
no Youtube.

Cinema Libe
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Cinema Libre

RSN U Apdlogo - Humberto Mauro, 1939 - Cinema Nacional

0 Despertar da Redentora - Humberto Mauro, 1942 (Cinema
Nacional)

Exemplo Regenerador - Jose Medina, 1919

Fonte: Youtube, 2015
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Figura 41 - Cinema Libre, composigéo de imagens feita com a captura de tela do seu canal
no Youtube.
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Titulo original she:

Fonte: Youtube, 2015

Em seu playlist também encontrei uma organizacdo muito especifica, nomeada de
artista. Nela hd uma pequena colecéo de filmes de importantes atores e diretores de cinema,

em sua maioria norte-americanos e todos do cinema internacional.
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Figura 42 - Site Public Domain Movies, captura de tela do site.

Public Domain Movies ~ rusoviesreadytosream for e

You are here: H

Carnival of Souls (1962)

Published by PublicDomainMovies on February 7, 2015

Carnival of Souls is a 1962 independent horror film starring
Candace Hilligoss. Produced and directed by Herk Harvey
for an estimated $33,000, the film did not gain widespread
attention when originally released, as a B-movie; today,
however, it is a cult classic. Set to an organ score by Gene Moore, Carnival of Souls
relies more on atmosphere than on special... Read more —

Share:
v ey s Subscribe via Email
Posted in Horror | Tagged 1962, Candace Hilligoss, Herk Harvey Hgw movies by eiat

The Ghoul (1933), with Boris Karloff
Published by PublicDomainMovies on January 29, 2015

The Ghoul (1933) is a British horror film starring Boris
Karloff, Cedric Hardwicke, Ernest Thesiger, and Ralph
Richardson, making his film debut. Info. Download. Movie
info: The Ghoul URL: hitps:/ /www.youtube.com/watch?
v=C-ovLNNF7dA Directed by T. Hayes Hunter Produced by Michael Balcon Written by
Dr. Frank King, Rupert Downing, Leonard Hines, Roland Pertwee, John Hastings
Turner Starring Boris Karloff, Cedric Hardwicke, Ernest Thesiger,... Read more —

Fonte: Site Public Domain Movies, 2015

Fui pesquisando e descobrindo cada vez mais sites e foi assim, que encontrei o site
Public Domain Movies através das buscas no Google pesquisa com as palavras chaves, em
inglés. Ao entrar no site percebi o 6bvio, ele era todo em lingua inglesa, inicialmente isso se
configurava em uma questdo de acesso para mim. Pois para compreender todas as
informacGes fornecidas pelo site desde seu menu (em portugués cardapio) até a sinopse dos
filmes era preciso entender inglés e como muitos brasileiros pouco conhego de outros
idiomas.

E essa questdo ndo se limitava a mim somente, como eu outros praticantespensantes
para quem proponho catalogo estariam diante da mesma dificuldade em relacdo ao site por
nao estar em lingua portuguesa. E ao mesmo tempo € preciso também penar naqueles que tem

dominio da lingua e querem ter acesso aos filmes. Para solucionar essa questdo inicial com a
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lingua, procurei na internet algo que fosse bem simples uma interface ou dispositivo para

traduzir a pagina e encontrei algo simples.

Figura 43 - composigédo de imagens (captura de telas) em inglés e portugués.
Tarzan's Revenge (1938)

Published by Pul onJanu,
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Tarzan da Vinganca (1938) é um filme de aventura estrelado por Glenn

Morris em seu tinico outing como Tarzan . Eleanor Holm, uma estrela popular Ultimos filmes

1a natacdo, co-estre mo Eleanor Reed. O filme

Fonte: Site Public Domain Movies, 2015



Figura 44 - Composicao de imagens feita com a captura de tela.
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Apdbs encontrar a solucdo através da indicacdo de outros praticantespensantes na
internet que nada mais era do que usar botdo direito do mouse. Porém sobre esse recurso
percebi uma questdo apos algumas idas e vindas ao site, para comprovar se ele era de fato
uma interface de cinema livre, e comprovei que sim. Uma inquietagdo surgiu comecei a me
questionar isso so era possivel por estar usando o navegador do Google Chrome'®? e testei no

Mozila Firefox'® que um software livre e néo encontrei essas possibilidades.

Figura 45 - Canal Public Domain MoviesFull, composicéo de imagens feita com a captura de tela.

1 f‘ " (" Tube

Public Domain Movies Full

Em liatas no Youtube
aQqunA génenoA

c'tnematogndt'lcoA

Pude enfim navegar pelo site e conhecer o que é compartilhado com os
praticantespensantes, descobri diversos filmes classicos do cinema que ja estdo em dominio
publico. Todos os filmes compartilhados na integra, ou seja, sem cortes. Contudo havia outro
aspecto que também me interessava a possibilidade de fazer o download dos filmes, e ao
acessar alguns filmes detectei que nem todos permitiam esse tipo de acesso. Pois alguns dos
filmes da interface estdo hospedados em seu canal no Youtube o Public Domain Movies Full,
logo é impossivel de forma legal fazer download, como ja mencionei através do Youtube isso

nao é permitido.

182 «Google Chrome é um dos principais navegadores do mercado, desenvolvido pelo Google para competir com
os populares Internet Explorer e Firefox. Além de rapido, seguro e estavel, o browser possui versoes
para Windows, Mac OS, Linux, Android e iOS. Na sua versdo atual, o Chrome melhorou ainda mais e trouxe
muitas novidades.” Fonte Techtudo, disponivel em: http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/google-chrome.html

183 £ um navegador livre desenvolvido pela Fundacao Mozilla, para saber mais acesse: http://br.mozdev.org/


http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/internet-explorer.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/firefox.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/windows-81.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/os-x-mavericks.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/ubuntu.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/android.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/ios-7.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/google-chrome.html
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Quando entrei no site percebei que ele usava uma logica que é muito comum em
Blogs, incorporar publicages. Isso significa que ao invés do arquivo ser colocado na interface
0 que estara nela é apenas seu cédigo, que no caso € o codigo HTML do filme gerado quando
ele é hospedado na internet. Nesse caso ndo ha a necessidade hospedar o arquivo na interface
0 gue estara nela é apenas seu codigo. Segundo Malini e Antoun (2013) esse simples ato de
incorporar um codigo se constitui em uma “cultura da incorporacdo (embled) e a da
classificacdo (tagging) trazidas pelas midias sociais da Internet (da Web 2.0) marcam cada
vez mais nosso periodo.” (p.195) Varios softwares disponibilizam esse recurso como mais
uma forma de compartilhamento e comunicacdo a moda da cibercultura, como é o caso do
Youtube que é usado pelo Public Domain Movies Full.

Ao me inscrever no canal e encontrei alguns dos filmes do site organizados em listas,
separados por género e no Youtube essas listas se chamam playlits. Todos os filmes do site
estdo em inglés ou em sua lingua original, algo muito semelhante aos demais. Essa limitagcdo
no acesso aos filmes por conta do download mais uma vez me incomodou, por isso decidi
investigar mais alguns filmes para me certificar desse limite. Contudo mesmo que a ideia
inicial fosse encontrar nesses sites somente os filmes livres e nada mais, entretanto ao navegar
mais vezes pelo site acabei descobrindo uma importante fonte, o que até entdo para mim seria
um “novo site”, o Internet Archive®.

Na realidade segundo dados de seu prdprio site o Internet Archive € uma organizacao
sem fins lucrativos - ONG, norte-americana fundada no ano de 1996 que se mantém através
de doacOes e parcerias. Em um primeiro momento investigando o site a minha compreensao
foi que se tratava de algo para permitir o0 acesso online de variados contetdos historicos para
fins de pesquisa e entretenimento. Mas o site me pareceu mais, ao acessar 0s filmes percebi
todo um cuidado presente na arquitetura da interface e toda uma tessitura de elementos da
cultura livre.

O Internet Archive é uma biblioteca virtual e que em sua propria especificacdo faz

mencao a biblioteca de Alexandria'®® um de seus focos esta no sentido de criar uma biblioteca

184 O interessante de pesquisa de forma complexa em redes digitais é que tudo acontece de forma alinear e ap6s
esse primeiro contato com Internet Archive passei a encontrar indicacdes de seu site em varios outros através de
busca simplificada no Google pesquisa.

185 « A Biblioteca de Alexandria nasceu em 283 a.C. Famosa nas aulas de histéria como aquela que foi queimada
e, junto com o fogo, teve manuscritos de valor inestimavel ja no mundo antigo (imagina hoje!) destruidos, ela
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multimidia com filmes/videos, audios, textos, softwares, imagens e seus acervos estdo
disponiveis. Realizei meu cadastro no Internet Archive e outro fato que me considerei
interessante € a possibilidade de contribuicdo que qualquer um pode realizar fazendo seu
cadastro.

Figura 46 - Captura de tela do Internet Archive — énfase no compartilhamento de
filmes.
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Fonte: Internet Archive, 2015

ficava em Alexandria, cidade helénica fundada no Egito por Alexandre, o Grande. O imperador seguinte ele,
Sotero Ptolomeu II, quis construir um museu de estilo grego que atraisse estudiosos do mundo todo.” Fonte
Revista Galileu, Para saber mais acesse: http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0, EMI343729-
17770,00-

BIBLIOTECA+DE+ALEXANDRIA+ACABOU+POR+FALTA+DE+VERBA+DIZEM+HISTORIADORES.ht
mi
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Os filmes foram meu contato com a interface, e no contato inicial tudo era
surpreendente. A plataforma ndo tdo intuitiva com os sites que ja citei, pois a sua organizacdo
em colecdo possui muitos critérios. Mas € possivel procurar os filmes usando como critério
género do filme, diretor, atores etc. Na ficha técnica de cada filme esté a especificacdo da sua
licenca copyletf, a usada pelo projeto é a licenca Creative Commons, essa informacao presente
com a obra é um elemento importante para quem tem interesse e fazer remix da mesma.

Outro aspecto importante no Internet Archive é como as questdes de acesso esta para
além da possibilidade de todas as possibilidades que ja narrei. Explorando sua interface
descobri que ha leitura adaptada a disposi¢do dos praticantespensantes cegos, desde o ano de
1999 além de possibilitar o acesso, o0 site também passou a contar com recursos para
acessibilidade em seu acervo.

A ldgica livre presente em sua plataforma ndo para por ai, a questdo do download e
compartilhamento também integram sua arquitetura, esses foram um dos elementos que mais
me chamaram a atengdo ao navegar no ambiente. Pois enquanto em outros sites/projetos tive
que procurar onde estava essa op¢do para compartilhamento e download no Internet Archive
ela elas se encontram em destaque. Sua convergéncia com softwares sociais populares da
internet permite novooutros usos. E a questdo com download se da igualmente, todos os
filmes que estdo em dominio publico tem essa questdo de acesso bem definida, e contando
com mais de uma opgao diferente desde os formatos (como por exemplo, MP4'*) até a forma
de download, como por exemplo, uso do Torrent.

O tipo de compartilhamento de diversas Lessig (2005, p.63) “Finalmente, ha muitos
que usam as redes de compartilhamento de arquivos para terem acesso a conteudos que nao
estdo sob copyright ou cujo dono do copyright os disponibilizou gratuitamente.” Seu sistema
P2P também garante que qualguer um gue tenha sua conta disponibilize arquivos por meio de
upload. Isso me fez refletir sobre algo que até entdo eu ndo havia atentado, tdo importante
quanto fazer o download das obras em geral é a necessidade que temos em também
disponibiliza-las pela mesma logica e 0s usos do sistema de P2P arquitetados na interface do

Internet Archive garantem que isso se consolide de modo livre e cibercultural.

3.3 Cinemas internacionais livres

186 «ym padrio destinado a permitir a codificacdo de dados multimidia sob formas de objetos numéricas, para

obter maior interatividade, o que torna o seu uso particularmente adaptado a Web e aos periféricos moveis.”
Fonte: CCM, disponivel em: http://br.ccm.net/contents/722-formato-mpeg
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Figura 47 - Filme Big Buck Bunny e outros elementos da cultura livre,
composicao de imagens feita pela autora.

Fonte: O Autor, 2015

A imagem que abre esse capitulo foi intencionalmente criada com elementos da
cultura livre para adentrarmos no universo Blender'®’, que é composta por importantes
elementos “contraculturais”, como é o do software livre( ndo proprietario), do Blender e do
Creative Commons. Para principiar a conversa sobre producdes de filmes a moda da cultura
livre trago o curta-metragem de animacéo 3D, Big Buck Bunny'®°. O filme foi produzido
pela Blender Foundation em 2008 e dirigido por Goedegebure, Aka “Sago”. Sua produgio

187 Optei por apresentar os cinemas livres internacionais através dos filmes/projetos da Fundacdo Blender no
que sejam esses 0s Unicos filmes do género, mas por serem 0s que possuem maior importancia também para
producdes desenvolvidas por outros grupos em todo mundo.

188 Realidade em terceira dimens&o. Para saber mais acesse: http://www.tecmundo.com.br/video/2469-como-
funciona-a-tecnologia-3d-.htm

189 «A animagdo relata o dia na vida de um grande coelho quando ele conhece trés roedores que praticam o
chamado bullying - Frank, Rinky e Gamera. Depois da morte de duas das borboletas favoritas do coelho, e um
ofensivo ataque a ele, Bunny deixa de lado sua natureza gentil e orquestra um complexo plano de vinganga.”
Fonte:Filmow, disponivel em: http://filmow.com/big-buck-bunny-t10212/ficha-tecnica/


http://www.tecmundo.com.br/video/2469-como-funciona-a-tecnologia-3d-.htm
http://www.tecmundo.com.br/video/2469-como-funciona-a-tecnologia-3d-.htm
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contou com profissionais de diferentes nacionalidades da comunidade Blender*®°. Por sua alta
qualidade visual, sonora e narrativa o filme nos transportar para uma experiéncia
cinematografica quase que genuinamente hollywoodiana, no entanto inverso a ldgica dessa
indUstria cultural foi inteiramente desenvolvido nas concepcBes da cultura livre (LESSIG,
2005).

Figura 48 - Filmes da Blender: Sintel Kajimba, Caminandes, Project
London e Elephants Dream, composi¢cdo de imagens feita pela autora.
{ - i

Fonte: O Autor, 2015

A escolha pelo Big Buck Bunny se deu pelo seu notorio legado deixado por ele para o

cinema livre/aberto mesmo nos dias atuais. A realizacdo do curta surgiu com Projeto Peach

1% Um grupo de desenvolvedores do software que estdo espalhados por todo mundo, inclusive no Brasil. Para
saber mais acesse: http://www.blender.com.br/
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(Péssego), a ideia principal do filme era estimular mais producdes através do aprimoramento
do software em seu processo de criacéo, tudo isso representou para comunidade Blender na
internet um marco principalmente tecnoldgico, que perdura ainda hoje por meio das
possibilidades de trocas e co-criacOes tecidas pelos praticantespensantes. A Blender
Foundation (em portugués Fundacao do Blender) é uma organizacao sem fins lucrativos, que
tem sua sede na Holanda. Seu proprio nome faz referéncia ao responsavel pelo
desenvolvimento do software livre o Blender. Desde o ano de 1995 a Blender
Foundation realiza algumas produces como: Sowreel de 1995; Chincken Chair de 2004;
SoftBoy e Plumiferos de 2005; Man in Man de 2006; Meicheid, 2007; Elephants Dream /

Orange Project™®*

etc. Todos os projetos e filmes estdo disponiveis para download alguns em
seus proprios sites e outros em canais no Vimeo e no Youtube.

Essa circulagdo nas redes € um ponto importante o cinema livre/aberto, o seu
compartilhamento e licenciamento gratuito/livre/aberto em seu préprio site ja disponibilizado
em diferentes formatos torna-se convidativo para maltiplos usos legais sem saquei ou pirateie
o filme. Essa ideia vai de encontro com que Malini (2008) conceitua sobre as producfes que
fazemos enredados pelas ideias da cultura digital/livre “No lugar de uma criacdo que resulta
em objeto pronto, com as novas tecnologias da informacéo e da comunicacao, verificamos a
emergéncia do processo colaborativo entre grupos para criar um trabalho, performance,
evento ou projeto.”(p.86) E todo esse contexto nos remete aos usos e criagdes de softwares
livre, além de uma concepcdo criativa colaborativa em seus diferentes aspectos.

A campanha “Free Blender” teria que reunir €100,000 para que a Fundacdo pudesse
comprar os direitos sobre o cédigo fonte e propriedade intelectual aos investidores
da NaN e consequentemente libertar o Blender para a comunidade open source. Com
um grupo de voluntarios entusiastico, entre os quais diversos ex-empregados da
NaN, foi lancada uma campanha de angariacdo de fundos para o efeito. Para a
surpresa e deleite de todos, a campanha atingiu o seu objectivo de 100,000€ em
apenas sete curtas semanas. No Domingo, dia 13 de Outubro de 2002, o Blender foi
libertado para o mundo sobre a licenca GNU General Public License (GPL). O
desenvolvimento do Blender continua até aos dias de hoje conduzida por uma

equipe de dedicados voluntarios, de todo o mundo, liderados pelo seu criador
original, Ton Roosendaal (BLENDER TOTAL, 2008, sp)**

Para licenciar suas produgdes em geral a Fundagéo usa a licenga GNU General Public,

Contudo seu software o Blender possui uma licenca dupla Blender License (BL) e GNU

YDisponivel em: http://www.elephantsdream.org/

192 Fonte: Blender total. Disponivel: https://blendertotal.wordpress.com/o-que-e-blender/


https://pt.wikipedia.org/wiki/GNU_General_Public_License
http://www.elephantsdream.org/
https://blendertotal.wordpress.com/o-que-e-blender/
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General Public License (GPL)™ que permite até mesmo fins comerciais independente de sua
aquisicao ser livre. Assim como me referi ao Cinema Livre a fundagdo usa o0 mesmo tipo de
financiamento além do recebimento de doagbes. Sua principal tecnologia esta centrada no
desenvolvimento do software livre Blender, uma suite de referéncia quando assunto é
modelagem tridimensional (3D), criada também por Ton Roosendaa, originalmente
desenvolvido pela empresa ‘Not a Number’ (NaN).

As redes educativas tecidas com esses filmes/projetos representam um universo de
saberesfazeres que ganham diferentes espagostempos. Essas trocas expressam as maneiras de
fazer, nos/dos/com os cotidianos, onde ndo ha neutralidade ou passividade, mas sim usos e
taticas (Certeau, 2012) criados pelos praticantespensantes. O que os faz ir aléem de qualquer
restricdo de acesso as tecnologias e conhecimentossignificacfes para tessitura de suas proprias
animacOes digitais. Nesse sentido criar € reunir fios das redes para atribuindo novasoutras

ideias e assim tecé-los de maneira coletiva/colaboartiva.

Entre as recentes produgBes de musica instrumental podemos notar algumas
composicOes assinaladas por uma caracteristica comum: a peculiar, a autonomia
executiva concedida ao intérprete, no qual ndo s6 dispde da liberdade de interpretar
as indicagdes do compositor conforme sua sensibilidade pessoal (como se d& no caso
da musica tradicional), mas também deve intervir na forma da composicéo, ndo raro
estabelecendo a duragdo das notas ou a sucessdo dos sons, num ato de improvisagao
criadora. (ECO, 2013, p.37)

No fundo, a forma torna-se esteticamente valida na medida em que pode ser vista e
compreendida segundo multiplices perspectivas, manifestando riqueza de aspectos e
ressonancias, sem jamais de ser ela prépria (um sinal de transito, ao invés, s6 pode
ser encarado deforma (nica e inequivoca, e se for transfigurado por alguma
interpretagdo fantasiosa deixa de ser aquele sinal com aquele significado especifico).
(ECO, 2013, p.40)

A cultura livre estd ligada também a abertura como nos apresenta Eco (2013), ndo
temos no contexto da pesquisa musica propriamente, mas como no caso dos filmes da Blender
a ideia é sempre permitir a fruicdo, dando sempre as obras uma possibilidade de estarem
inacabadas, mesmo que ali ja exista um fim. Nesse sentido de criacfes coletivas ndo ha forma
acabada em si, pois a criagdo requer que a forma em questdo seja compreendida e fruida tal

como foi produzida. Assim cada fruidor traz uma situacdo as suas redes educativas com

19 “A Licenca Publica Geral GNU é frequentemente chamada abreviadamente de GNU GPL e é utilizada pela
maioria dos programas do GNU assim como muitos outros programas de software livre que ndo sdo parte do
Projeto GNU. A versdo mais recente é versdo 3. Conta com mais outras trés licencas, A Licenca Publica Geral
Menor GNU, A Licenca Publica Geral Affero GNU e a A Licenca de Documentacdo Livre GNU." Fonte: Site do
Sistema Operacional GNU, disponivel em: http://www.gnu.org/licenses/licenses.pt-br.html


file:///E:/Beatriz/A%20pesquisa%202014/VERSÃO%20FINAL/%20Sistema%20Operacional 
file:///E:/Beatriz/A%20pesquisa%202014/VERSÃO%20FINAL/%20Sistema%20Operacional 
file:///E:/Beatriz/A%20pesquisa%202014/VERSÃO%20FINAL/%20Sistema%20Operacional 
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gostos, tendéncias, sensibilidades, particularidades ligadas aos seus modos proprios de fazer,

conferindo a obra/filme uma perspectiva sempre fluida.

Esse contexto do cinema na contemporaneidade evidéncia como cada vez mais
convergimos para producbes colaborativas de artefatos culturais e tecnoldgicos,
principalmente desenvolvendo tecnologias compartilhadas dentrofora da internet. Cabe a esse
cenario a invencdo do futuro cinematografico nos cotidianos caminhando por meio dos usos
feitos pelos praticantespensantes como o0s inventores de novasoutras relacfes mais

democraticas abertas/livres com cinema em diversas redes.

3.4 Cinemas Nacionais Livres

Com os usos de palavras chaves em outro idioma dentre elas o inglés, encontrei uma
variedade significativa de projetos, sites e redes sociais com cinema livre. Por isso decidi dar
énfase na pesquisa também no campo do cinema brasileiro livre/aberto, por perceber que
meus achados eram todos internacionais. 1sso me fez refletir sobre o quanto a cultura nacional
seria pouco explorada por docentesdicentes e discentesdocentes nos usos do catalogo, além do
fato de que assim como eu grande parte dos praticantespensantes brasileiros ndo dominam
outros idiomas.

O que geraria restricbes em relacdo aos usos do catalogo, por conta do distanciamento
linguistico e de certa forma cultural. Algo contraditéria a nossa proposta de ampliar o0s
multiplos usos do cinema. Mesmo sabendo que € comum vermos no cinema nacional
contemporaneo filmes com o apoio cultura e patrocinios de instituicbes publicas brasileiras
(com verbas de fomento a cultura), mas que dificilmente esses filmes se tornam acessiveis de
forma livre ou gratuita.

Esse ponto pertinente da pesquisa dialoga com a Lei 13.006'* sancionada em 27 de
junho de 2014 (integrada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — LDB), estabelecendo a
obrigatéria da exibicdo de filmes nacionais por no minimo duas horas mensais como
componentes curriculares complementares. A LDB regulamenta o sistema educacional

brasileiro seja ele publico ou privado, por essa dimensao a implementacdo da Lei 13.006 é um

9 Sua formulagdo é de autoria do senador Cristovam Buarque através da PL 7507/2010. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02011-2014/2014/Lei/L13006.htm
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marco para acOes de cinema e educacao destacando a importancia desse artefato cultural nos
processos formativos de ensinoaprendizagem.

Existe uma consonancia entre o que proponho na pesquisa em relacdo aos usos de
filmes para docentesdicentes/discentesdocentes e também com que 0 nosso grupo de pesquisa
desenvolve. Como j& mencionei no inicio essa pesquisa faz parte de uma maior, que em seus
multiplos fios tece praticasteoriaspraticas diretamente nos espagostempos de escolas do Rio
de Janeiro.

Um ponto em especial me chamou atencdo na Lei 13.006, € o fato de ndo mencionar
como, e nem de que forma esses filmes chegardo para as escolas, isso me trouxe algumas
reflexdes'®. Tomo como exemplo o Laboratério de Educacdo e Imagem possui uma
cinemateca propria composta por filmes nacionais e internacionais todos adquiridos de forma
legal. Esses filmes como j& mencionei & no inicio sdo um dos principais artefatos culturais
que fazemos usos, tanto nos projetos do GRPesq, na formacdo de docentesdicentes na
Graduacdo e na Pos-Graduacdo. Para nos que fazemos wusos do cinema com
praticateoriapratica, ter acesso as obras filmicas em um acervo proprio é fundamental.

Porém, compreendemos que essa realidade ndo se estende a outros espacostempos
formativos, principalmente no dentrofora da escola. Uma vez que comprar estes artefatos
culturais é quase como adquirir um artigo de luxo, quando estamos diante da realidade
formativa que muitas vezes nem mesmo dispde de condi¢Bes basicas de ensinoaprendizagem.
Contudo em contra partida a estas questdes nos cotidianos € possivel encontrar taticas de
docentesdiscentes fazendo uso do cinema com ou sem estruturas previamente estabelecidas
para isso.

Para dar conta dessa etapa busquei alguns acervos nacionais de cinema institucionais
para iniciar, pois possuem seus proprios catadlogos, dentre os sites estdo todas as buscas
somente na internet. Essa investigacdo fomentou com que fosse de encontro exclusivamente a
novasoutras fontes dedicadas propriamente a tematica do audiovisual e do cinema nacional
igualmente digitais. Assim recomecei a busca com uma ideia do inicio da pesquisa onde ja
pensava no catdlogo sem necessariamente me voltar para as questdes de liberdade e abertura,
procurar nos meus materiais pedagégicos algo referente ao cinema.

O interesse nesses sites consiste em dois aspectos, ter acesso a arquivos e producdes
que séo liberados para fins educacionais e culturais sem as restricdes de um material privado o
que é muito interessante para pratica de docentes e discentes. E segundo conhecer como as

1% Contudo n&o por pretender discutir sobre a relevancia ou qualquer outro aspecto mais profundo.
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politicas pablicas estdo se relacionando com o cinema e o video de modo geral. em redes
sociais e em sites de instituicdes governamentais ligadas a cultura e ao audiovisual nacional

E nessa perspectiva do acesso ao cinema nos cotidianos (ALVES, 2008) da educacio
dentrofora'®® da escola que apresento alguns achados referentes ao cinema nacional através de
dois importantes filmes produzidos inteiramente nas concepgdes da cultura livre ( LESSIG ,
2005). Para os cotidianos da educacdo o Cinema Livre/aberto propde uma mudanga no
cenario cinematografico dominado exclusivamente por filmes proprietarios pertencentes a
industria cultura do cinema. O alto custo para fazer um acervo cinematografico somado as
restricbes de usos desses artefatos impossibilitam que eles sejam amplamente explorados
pelos praticantespensantes, esses sdo fatores que implicam no engessamento de politicas
publicas para ampliar as praticas pedagdgicas com a linguagem cinematografica na sala de
aula.

Um dos percursos/métodos desenvolvidos na investigacdo foram as exploracdes dos
acervos digitais publicos de importantes instituicbes governamentais brasileiras como fontes
de pesquisa. Optei por pesquisar a Biblioteca Nacional Digital do Brasil (BNDigital),
Cinemateca Brasileira, Banco de Conteudos Culturais, Centro Técnico Audiovisual (CTAv), a
escolha ndo foi a esmo, pois entre elas estdo as principais bases de dados do Ministério da
Cultura (MinC) voltadas para o campo do audiovisual. Outra chave de pesquisa de suma
importancia sdo os sites institucionais pertencentes ao Governo Federal, do Ministério da

cultura e do Ministério da educacao.

1% Esse modo de escrever este e outros termos foram “ensinadosaprendidos” com Alves (2001), como
“espagostempos”, “novosoutros”, etc. — deve-se a compreensdo de que na modernidade a ciéncia foi criada por
dicotomias é imprescindivel a superagdo de tais concepgdes por entendermos a indissociabilidade dos mesmos.
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Figura 49 - Biblioteca Nacional Digital do Brasil, captura de tela.

DB‘M“MN;,%;;&,I‘: \ Busca répida no acervo digital

Brasil

(2}

ARTIGOS DOSSIES EXPOSIGOES ACERVO DIGITAL HEMEROTECA DIGITAL SOBRE A BNDIGITAL

ACERVO DIGITAL

2010 (1)

Fonte: Biblioteca Nacional Digital do Brasil, 2015

1* surgiu a partir

A ideia de explorar o acervo Biblioteca Nacional Digital do Brasi
do meu acesso a sua proposta na internet, que compreende as mudancgas tecnologicas do nosso
tempo disponibilizando um acervo digitalizado de bens culturais distintos. Classificada como
dispositivo informacional digital que compde o acervo online da Fundagio Biblioteca
Nacional *°, um dos elementos interessante de sua base de dados s&o os formatos diversos,
separados por categorias de matérias como desenhos, mapas, partituras, periédicos, discos,
entre tantas outras.

Encontrar contetido aberto e livre de cinema/ video era uma hip6tese remota ndo
descartada. No entanto o resultado ndo foi nem mesmo satisfatério para cinema proprietario,
seu acervo de video composto apenas por quatro videos que fazem mencdo exclusiva a
Biblioteca Nacional, tendo como Unico aspecto favoravel e promissor a facilidade para fazer

download desses videos, algo que para o retiso e remixagem é fundamental.

97 Disponivel em: http://bndigital.bn.br/acervodigital/

19 «A Biblioteca do Arquivo Nacional foi criada pelo regulamento do Arquivo do Império, anexo ao decreto
6164 de 24 de margo de 1876.”  Fonte: = Arquivo  Nacional, disponivel  em:
“http://www.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?sid=169


http://bndigital.bn.br/acervodigital/
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Figura 50 - Cinemateca Brasileira, captura de tela.
S —
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DE CINEMA SILENCIOSO

CONSELHO DA
CINEMATECA

A Cinemateca Brasileira é a

CINE EDUCACAO instituicao responsavel pela Filmografia Brasileira
preservacéo da producéo
CINE MAIOR IDADE audiovisual brasileira i
Desenvolve atividades em torno Catalogos do Centro de.
CARTA DO | ENCONTRO da difuséo e da restauraco de Documentacéo e Pesquisa
DO S seu acervo, um dos maiores da
O DILEMA DIGITAL América Latina. S&o cerca de Acervo Jomalistico TV Tupi

200 mil rolos de filmes, entre
longas, curtas e cinejornais
Possui também um amplo
acervo de documentos formado

Do lurae o

AUSENCIA DE GUSTAVO
DAHL

Fonte: Cinemateca Brasileira, 2015

Relendo meus materiais encontrei a revista do filme Castelo R& - Tim- Bum'® criada

20 e o Programa Cine — Educacdo. Logo pesquisei sobre o

pela Revista Nova Escola
programa e dessa forma descobri a Cinemateca Nacional, segundo informacdes de seu
proprio site a Cinemateca Brasileira surgiu a partir da criacdo do clube de cinema de S&o
Paulo e foi fundada por estudantes do curso de Filosofia da Universidade de Sao Paulo (USP)
em 1940. Em 1984 foi incorporada ao Governo Federal como um Orgdo do Ministério da
Educacdo (MEC) e hoje esta ligada a Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura
(MinC). Segundo informacdes contidas em seu site pertence a instituicdo o maior acervo de
toda América Latina relativos ao cinema, com filmes, livros, revistas, catalogos, cartazes,
fotos e documentos, por esse motivo insisti na busca em seu acervo por filmes do circuito de

cinema livre/aberto.

%90 filme foi criado com base no popular seriado brasileiro da década de 90 dedicado ao publico infantil, que
tem 0 mesmo nome.

20 A Revista Nova Escola é um dos suplementos da editora Abril, voltada para o campo da educagéo escolar
tanto no ensino publico quanto privado no Brasil e é utilizada como referéncia pedagdgica por muitos
educadores de todo pais.
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Figura 51 - Acervo da Cinemateca Brasileira, captura de tela

-0 fale

(5R]

PETROBRAS IWERE:

cinemateca brasileira
Secretaria do Audiovisual/Minc

ACERVO DOCUMENTACAQ

~ suaselecho ~enviarresultado - nova pesquisa - fim dapagina
Base de dados : ACERVO
Pesquisa : Creative and Commons []

Referéncias encontradas : 8 [refinar]
Mostrando: 1.. 8 no formato [Simples]

pégina 1 de 1

/8
[[] seleciona [28808] - CRESPO, Silvio. Reforma agraria no audiovisual : Creative commons, difusdo de obras,
memédria e producdo colaborativa.
Acesso: RC(S) - Sinopse, v. 6, n. 10, p. 60-63, dez. 2004

Informagées Complementares:

Area Tematica: CINEMA

Temas principais: Lemos, Ronaldo; Internet; Direito autoral; Sistema Creative Commans
Temas geograficos: BRASIL

Forma de tratamento: ENTREVISTA

2/8
[[] seleciona [33749] - CURTA O CURTA. Até onde seu curtz pode ir. Rio de Janeiro, 2004, 4 p. il

Acesso: Fol 2269
Informacdes Complementares;

Area Tematica: CINEMA

Temas principais: Curta o Curta - Sistema Creative Commans; Sistema Creative Commons; Distribuicgo
Temas secundarios: Filme gue Nunca Existiu; Automusic; Ultima Naite, &

Temas geograficos: BRASIL

Forma de tratamento: MATERIAL PUBLICITARIO

Doador({es): Associacdo Cultural Kinoforum

3/8
[[] seleciona [39580] - CURTA O CURTA. Ateé onde seu curta pode ir. Rio de Janeiro, 2008. 8 p. il.

Acesso: Fol 2626

Informacdes Complementares;

Area Tematica: CINEMA

Temas principais: Curta o Curta - Sistema Creative Commons; Sistema Creative Gommons; Distribuicgo
Temas secundarios: Saba; Ultima fabrica, 4; Nosso amor & téo bonito, O

Temas geograficos: BRASIL
Forma de tratamento: MATERIAL PUBLICITARIO

.Fonte: O Autor, 2015

Figura 52 - Projeto Curta o Curta, captura de tela.
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2

madrugada ‘internet nos sites de
ey '\crl»éj' e de
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Jornal do Curta 17neicias - QuUal perfil tem mais a ver com vocé?

Fonte: O Autor, 2015
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Busquei no Catalogo da biblioteca e na Filmografia, ambos disponiveis online em seu site,
o0 intuito principal era encontrar a ficha técnica de algum filme livre/aberto, pois no site
informam que a base de dados é voltada apenas para disponibilizacdo de informacéo e ndo dos
arquivos de filmes em si. Fazendo usos de palavras chaves, as mesmas que ja havia utilizado
como palavra chave em outras bases de dados, tentei por diversas vezes, porém somente com
“Creative Commons” obtive resultado. Contudo ao invés de filmes surgiram publicagdes e

201

fichas técnicas do projeto Curta o curta “-, algo que considerei relevante.

Ao acessar o site do Projeto Curta o Curta®®?

uma imagem me chamou atenc¢ao por razoes
peculiares a pesquisa, a logomarca € escrita com a letra C que parece semelhante ao simbolo
do Creative Commons. Outro ponto que parecia indicar um forte sinal de que estava diante de
uma plataforma de cinema com possibilidades para cultura livre, porém ao ler o simbolo com
mais calma percebi que o tal “c” era o de copyright, embora a proposta do projeto seja tornar

os filmes de curta-metragem acessiveis por meio de acervo e catalogo online.

Figura 53 - Simbolo do copyright e copyletf.

Copyright Copyleft

Entrei em contato com o projeto através de sua pagina no Facebook?® deixando uma

mensagem inbox (na caixa de mensagem) e outra mensagem no canal de contato que é

201 «Ajudar no desenvolvimento de mercados exibidores de curta-metragem brasileiro, por meio da promocéo e
distribuicéo de filmes e da publicacdo de noticias relacionadas ao setor, contribuindo, assim, para a formagao de
um publico cada vez maior e melhor informado.” Fonte disponivel em http://curtaocurta.com.br/

292 Disponivel em: http://curtaocurta.com.br/
203 Fonte Pagina Curta o Curta, disponivel em: https://www.facebook.com/curtaocurta


http://curtaocurta.com.br/
https://www.facebook.com/curtaocurta
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disponibilizado em seu site, mas ndo obtive resposta. Devido a esse panorama por um algum
tempo descartei a chance de encontrar algo na Cinemateca Brasileira, mas por sempre me
questionar se a pesquisa estava mesmo diante de um cendrio escasso, decidi encaminhar um e-
mail para setores da Cinemateca me apresentando e também a pesquisa, solicitando
informacGes de sua base de dados que por ventura foram inalcangados pela pesquisa.
Encaminhei o e-mail me apresentando e também a pesquisa, entretanto ndo nutri grandes
expectativas em relacdo a resposta por parte da instituicdo. A minha descrenca se deu por
imaginar que ndo havia um canal direto de comunicacdo da populagdo com um 6rgéo dessa
dimensdo. Essa troca de e-mails acabou por ter duas importancias, a primeira me informar
oficialmente se havia ou ndo registro desse tipo. E a segunda como uma tatica para chamar
atencdo da biblioteca a respeito deste tipo de producdo do cinema nacional. Seguindo as
informacdes dadas na troca de e-mails com representante da Cinemateca Brasileira, pude
entdo conhecer o Banco de Contelidos Culturais®® que até entdo a pesquisa ndo havia

alcancado.

2%Fonte disponivel em http://www.bcc.org.br/


http://www.bcc.org.br/
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Figura 54 - Troca de e-mail com a Cinemateca Brasileira

Informacdes sobre os filmes da base de dados da Cinema ) [Entrada x

-]
s ]
IS

Beatriz Lorena <beatrizlpedagoga@gmail.com= 17 de abr - v
para biblioteca I~

Prezada Cinemateca Brasileira,
Primeiramente gostatia de me apresentar, me chamo Beatriz Lorena sou aluna de mestrado do Programa de Pos-

graduaciao em Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UER] da Faculdade de Educacio e membro do
Grupo de Pesquisa Cusriculos, redes educativas e imagens (CNPq).

Estou entrando em contato, para pedir uma ajuda/informacio a respeito do acervo filmico da cinemateca. Desenvolro
uma pesquisa sobre filmes produzidos com software livie e/ou licenciados de forma livre/aberta como, por exemplo,
pelas licencas Creative Comumons, para que possam ser compartilhados e tenham usos pedagogicos e culturais multiplos.
Por saber que a Cinemateca possui o maior acervo da América Latina, pesquisei em seu site filmes com essas
caracteristicas e ainda nio encontrei. Por esse motivo tenho interesse em saber se ha algum registro na base de dados de
vocés que por ventura a minha pesquisa nio tenha abarcado.

Desde ja obrigada!

Cordialmente,

Biblioteca <biblioteca@cinemateca.org.br= 4 de mai - -
paramim |~

Prezada Beatriz,

Perdoe-me pela demora na resposta de sua solicitagdo.

Atualmente a Cinemateca disponibiliza em seu repositério digital, apenas filmes no qual é detentora de direitos e estd disponivel
em: www.bcc.org.br

Quanto ao CC, ele provavelmente iria entrar em pauta, mas antes que isso fosse possivel a instituigdo por uma crise em 2013.
Vocé conhece o trabalho desenvolvido na Unesp de Marilia? Eles possuem um grupo na drea de Ciéncia de Informagdo com

discussées em metadados e outras questdes da drea da descricdo de contetdos digitais, inclusive uma discente deste grupo
defendeu um mestrado em 2009 sobre esse tema: http://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-Graduacao/Cienciadalnformacao,

Dissertacoes/araya erm me mar.pdf

Atenciosamente,

Alexandre Miyazato

Fonte: O Autor, 2015
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Figura 55 - Banco de Contetidos Culturais, captura de tela.

Banco de ,
Conteudos

Culturais —

cinemateca brasilei

_ A Filmografia Brasileira € uma base de dados de filmes brasileiros, resultado de anos de pesquisa, catalogacéo e documentacéo da
Cartazes
as um recorte deste trabalho esta disponibilizado.
m e integral, visite o sitio da Cinemateca
idas, sugestdes e revisdes, por favor entre em contato.
M4 PESQUISA 4 PESQUISA AVANGADA
hitilo Ano
Aplicar

Telenovelas
[—————— 1]

Projetos Especiais

O ALFASETO ANIMADO NO. 5 O ALFASETO ANIMASO NO.6

1966

 ——
Fonte: Banco de Contetdos Culturais, 2015

1966

Este acervo audiovisual da TV e do cinema nacional surgiu através da acdo conjunta
interministerial do Ministério da Cultura e do Ministério da Ciéncia e Tecnologia somadas a
parceria da Cinemateca Brasileira e do Centro Técnico Audiovisual também ligados a Rede

295 A criagdo desse acervo também esta ligada a circulacéo

Nacional de Ensino e Pesquisa
cientifica desses artefatos culturais. O acervo do Banco de Contetdos Culturais funciona em
conexdo de dados com o da Cinemateca Brasileira, mas ao contrario da mesma possui um
vasto arquivo imagético e de filmes onde é possivel assistir os filmes online. E possivel que
devido ao tempo alguns filmes do acervo j& se enquadrem em dominio publico por conta da

lei de direitos autorais brasileiras, porém esse tipo de informacdo ndo é priorizado na ficha

205« Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP) prové a integragdo global e a colaboragdo apoiada em
tecnologias de informacdo e comunicagdo para a geracdo do conhecimento e a exceléncia da educacgéo e da
pesquisa. Desde 2002, é uma Organizagdo Social (OS) vinculada ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Inovacdo (MCTI) e mantida por esse em conjunto com os ministérios da Educacdo (MEC), Cultura (MinC) e
Saude (MS).” Fonte: Rede Nacional de Ensino e Pesquisa, disponivel em http://www.rnp.br/


http://www.rnp.br/
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técnica dos filmes o que dificulta o acesso para possiveis usos e reusos. Outro ponto
importante é que ndo existe nenhum tipo de link que disponibilize o download, o que acaba
por torna-lo limitado. Para pesquisa seria uma interface, significativa por ter producdes que
sdo parte da historia do pais, mas infelizmente o acervo se configura como um canal voltado
para a préatica de exibicao de filmes.

Dei continuidade a pesquisa pelos 6rgédos de referéncia em cinema do Governo brasileiro,

assim acessei o site do O CTAv?®

nasceu a partir de uma parceria entre a EMBRAFILME e
o National Film Board (NFB), do Canada. Um acordo de cooperacéo técnica, assinado no ano
de 1985, possibilitou a cria¢cdo do Centro Técnico Audiovisual, que na época era vinculado a
Diretoria de Opera¢Ges Nao-Comerciais da Embrafilme (DONAC). O Decine-CTAv realizava
diversas atividades, como a promocdo de mostras de curtas-metragens, distribuicdo de
produtos audiovisuais, pesquisa e, principalmente, apoio ao desenvolvimento da producéo
audiovisual brasileira, priorizando filmes de curta e média-metragem. Pesquisei em seu site

sem obter nenhum sucesso novamente.

Figura 56 - Porta curtas, captura de tela.
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04 Haruo Ohara Master Blaster - Uma Aventura de Hans Lucas na Nebulosa
o 2907n
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06 Macau, do Jeito que sua
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07 Cafeka
08 Graffiti Danga Ja imaginou viver numa cidade chamada Trabalho? Pois é este o ponto de partida do 5
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Destaques Queer Lisboa tem inscricées

abertas para su: Erros ou Suuasﬁes?
Fonte: O Autor, 2015

2%Disponivel em http://www.ctav.gov.br/
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O Porta curtas®®’ é um projeto com mais de dez anos de existéncia que disponibiliza
através de sua plataforma filmes de Curta-metragem nacionais online gratuitamente todos na
integra. Outro aspecto importante do site era suas propostas voltadas para educacéo tanto para
docentes quanto para discentes Hoje com mais de 1.500 filmes com diversas tematicas é
possivel conhecer um pouco do cenério cinematogréafico de Curta-metragem nacional.

Esse ponto o torna importante uma vez que esses filmes circulam quase sempre em
pequenos festivais ou em centros culturais, e ndo sd&o conhecidos por muitos
praticantespensantes. Faco essa afirmacao por experiéncia propria, pois por meio dele que
assisti a maioria dos curtas que ja vi. Busquei em sua plataforma filmes livres e Unico
resultado relevante foi novamente com Creative Commons como palavra chave o que me
levou ao filme A pequena vendedora de fosforos, dirigido por Kyoko Yamashita filme
nacional produzido no ano de 2014 entre os seus apoiadores o Creative Commons e

patrocinado pelo Ministério da Cultura e pela Petrobras.

Figura 57 - Ficha técnica do filme A pequena vendedora de fosforos no Porta curtas.

B s 0Ol3, beatriz ramos | Logout 17k | Siga: ﬁ (3
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Por todos os dados descritos na ficha técnica do filme no Porta Curtas, principalmente
pela mencgdo de apoio do CC decidi pesquisa-lo. Acessei 0 Youtube e no Vimeo e ndo o

27 Disponivel em: http://portacurtas.org.br/Especial/
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encontrei como minha ideia inicial era adiciona-lo ao canal do Cine Livre precisava também

saber se de fato era um filme livre. Através do Google descobri seu site?®

209
k

e nele sua pagina
no Facebook™, em ambos havia algumas informacdes. Contudo usei uma postagem na
pagina do Facebook para perguntar sobre e com a resposta descobri que o filme fez uso da

I6gica livre fazendo usos em sua trilha sonora (com masica de reuso licenciada pelo CC).

Figura 58 - Comunicacéo através da pagina do Facebook do filme A pequena
vendedora de fosforos.

A Pequena Vendedora de Fésforos / The ils Curtir Pagina
B Little Match Girl

A Pequena Vendedora de Fasforos em Belo Jardim, Pernambuco (&)
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BELO JARDIM
Descurtir - Comentar - Compartilhar
i Vocé e outras 3 pessoas curtiram isso. Principais comentarios -

B

Bibi Lorena O filme & licenciado pelo Creative Commons? Se for, tem como
' fazer download?

Curtir - Responder

. A Pequena Vendedora de Fosforos [ The Little Match Girl O filme
por enquanto nae € licenciado pelo CC, apenas fez usc das musicas
sob a licenca CC, e ndo é possivel fazer download, mas € possivel
que faca parte da programac 3o do Canal Brasil em breve.
Curtir

Isabel Alice GRANDE!N!
Curtir - Responder - gy 1

Fonte: Facebook, 2015

Esse filme me causou grande incomodo e algumas reflex6es sobre o fato dele ser

patrocinado com financiamento publico através de uma empresa estatal e do governo, por ser

2%Disponivel em http:/fosforos.wix.com/shortmovie

29 Fonte: pagina no Facebook, disponivel em https://www.facebook.com/vendedora.de.fosforos
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apoiado pelo Creative Commons que é de ideologia de copyleft. Por todas essas questdes o
filme me provocou o interesse, pesquisando mais sobre ele na internet acabei descobrindo que
na verdade se trata ainda mais de cultura livre do que a minha analise inicial me fez crer. O
filme foi recriado a partir da histéria original, um conto escrito por Hans Christian
Anderson®'® em 1845, intitulado A pequena vendedora de fésforos (The Little Matchgirl),
essa obra esta em domino publico, portanto é possivel remixa-la. Essa histéria também foi
reconta pela Walt Disney no formato de um Curta-metragem?** com mesmo titulo do conto no
ano de 2005.

De acordo com Lessig (2005) Walt Disney no ano de 1928 crio seu personagem de
desenho animado o famoso Mickey Mouse, nessa época ela criou novos padrbes para o
cinema. De acordo com autor a “Disney criou algo completamente novo, baseado em algo
relativamente novo. O som sincronizado trouxe vida a uma forma de criatividade que
raramente — exceto quando Disney estava no comando — era qualquer coisa além de um
recheio para os filmes.” (LESSIG, 2005, p.22) Lessig (2005) destaca que essa ja era a
primeira das muitas copias engendradas pela Walt Disney, pois usar 0 som em sincronia com

a Figura ja havia sido principiada com pelo filme The Jazz Singer um ano antes.

A Branca de Neve e os sete andes (1937) se inspirou num dos indmeros contos
infantis dos irmdos Jacob e Wilhelm Grimm, os famosos Irmdos Grimm;
Pinocchio (1940) é baseado em um personagem do escritor italiano Carlo Collodi,
que apareceu pela primeira vez em “Storia di un burattino, livro publicado em
1883;“Fantasia“ (1940) mistura trechos de temas musicais eruditos (a sinfonia
pastoral de Beethoven, a Sagracdo da Primavera de Stravinsky, dentre outros) com
poemas classicos (de escritores alemdes como Goethe, em O Aprendiz de
Feiticeiro, ou Hoffman, em O Quebra-Nozes, musicado por Tchaikovsky em um
conhecido balé).Cinderela (1950) € um dos contos de fadas mais conhecidos (e
antigos) de todos os tempos. A animagdo da Disney foi baseada na histéria escrita
pelo francés Charles Perrault, publicado em 1697. Alice no Pais das
Maravilhas (1951) é baseado no livro do escritor inglés Lewis Carrol, publicado
pela primeira vez em 1865;Peter Pan(1953) na peca infantil Peter and Wendy, que
originou um livro homénimo publicado em 1911, ambos de autoria do também
inglés J. M. Barrie; A Bela Adormecida(1959) é outro conto de fadas conhecido,
também publicado por Charles Perrault em 1697 no livro “Contos da Mée Gansa;
(BAIXA CULTURAL, 2010, sp)

210 «Hans Christian Andersen (1805-1875) foi escritor dinamarqués. Autor de "Soldadinho de Chumbo®, "O
Patinho Feio", "A Pequena Sereia", entre outros contos infantis, que percorreram o mundo.” Para saber mais
acesse: http://www.e-biografias.net/hans_christian_andersen/

21 Fonte: Tag Disney, para saber mais acesse: http://www.tagsdisney.com.br/2010/05/curta-pequena-vendedora-
de-fosforos.html
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A lista de contos recriados pela Disney é extensa investigando mais profundamente na
internet, encontrei o texto, A armadilha Disney®*? publicado pelo site de cultura livre, Baixa
cultural. Em sua reportagem ele realizou esse mapeamento que destaquei acima relacionando
cada obra ao seu respetivo criador, é interessante, percebermos esses sSa0 0S maiores SUCessos
da companhia e todos eles séo copyleft. Lessig (2005) arte da Disney consiste em recontar
histérias dando a elas um ar ltdico que ndo existia em suas versdes originais e ele cita como
exemplo as historias dos irmdos Grim. Segundo Lessig (2005, p.28) “Ele animava as
historias, tanto com personagens quanto com luz. Sem remover 0s elementos de perigo e de
medo contidos nas histdrias, ele tornou divertido o que era escuro e injetou uma bela dose de
compaixdo aonde antes havia pavor .”O que o0 autor coloca em questdo € apropriacdo feita
pela Disney, “pegavam a cultura que estava ao seu redor, misturavam-na com o seu proprio
talento, e entdo colocavam essa mistura no amago da sua cultura. Pegar, misturar e
disponibilizar.” J& em o reportagem da Revista Forum*3, Uma hipocrisia chamada Walt

Disney, ela destaca o seguinte caso:

As leis que protegem os direitos autorais nos Estados Unidos passaram por
numerosas ampliacbes nos Ultimos tempos. A principio eram 28 anos, depois 0
prazo se ampliou para 56, depois foi a cinquenta anos depois da morte do autor, e
finalmente, os grandes sucessos de Hollywood se estenderam até os 75 anos
p6s mortum. Para entender o que o Mickey Mouse tem a ver com tudo isso, tem que
se relembrar de outubro de 1998, quando o presidente Bill Clinton salvou o roedor
de seu inescapavel destino.Naquele outono, o Congresso dos Estados Unidos revisou
o sistema e aprovou “A Lei de Extensdo do Prazo de Sonny Bono”, popularmente
conhecida como a lei de protecdo ao Mickey Mouse, porque a Disney pagou US$
6,3 milhdes em forma de doacBes para a campanha de Clinton. Se ndo fosse por isso,
Mickey teria entrado no dominio publico em 2003. (REVISTA FORUM, 2015)

Esses exemplos de redisos historicos como o da Disney s6 evidenciam como a cultura
livre € uma necessidade tanto para producdes do proprio copyleft quanto de copyright, pois
como nos coloca 0 movimento software livre deveriamos devolver livremente aquilo usamos
livremente. Por enquanto em relacdo a essas grandes empresas o dominio publico ainda € a
nossa maior opg¢ao de acesso cinematografico e como ja vimos anteriormente no texto, aos
poucos faremos usos de filmes como Pin6quio que ja estd em copyleft, assim dagui a 70 anos teremos

acesso completo a produgdes nacional do filme A pequena vendedora de fosforos.

212 Fonte: Baixa Cultural, disponivel em: http://baixacultura.org/a-armadilha-disney/

213 Fonte: Revista Féru, disponivel em: http://revistaforum.com.br/digital/133/um-hipocrita-chamado-walt-
disney/
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Nessa perceptiva a medida que fui compondo o catalogo as incertezas em relacdo ao

conhecer sites e redes sociais com uma cinemateca licenciada que fosse nacional e nas

concepcOes da cultura livre pareciam maiores que as certezas.

Figura 59 - Estudio Livre, captura de tela
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Conhecimentos Livres realizados nes primeiros Pontos de Cultura a partir de 2005.

Conseguimos com a ajuda de voluntari*s manter todo seu conteGdo dispenivel para consulta, e assim permanecera enguanto houverem
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A equipe de mantenedor”s agora esta empenhada em encontrar outra interface web para que todos continuem a ter acesso a atualizagdes de
contetidos livres na formac&o de seus proprios estidios livres
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Fonte: Estldio Livre, 2015
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Imersa até entdo fortemente na esfera do dominio publico, passei a intensificar a

investigacdo retomando o caminho pelo qual havia comegado em buscas pelo Google e nas

redes sociais, com apenas um Unico acréscimo pesquisar também no site do Cultura Digital, a

intencdo era tecer fios que me permitissem estabelecer contato com novosoutros cenarios.

Mas o que de fato aconteceu foi a redescoberta do ja conhecido, Estadio Livre. Apesar

de surgir como um novooutro achado na pesquisa ele era antigo nas minhas préaticas

cotidianas. Uma das minhas lembrancas do Estudio Livre era disponibilizacdo de softwares

livres quase sempre ao pesquisar no Google encontrava a rede entre os primeiros na busca.

O Estadio Livre é pioneiro da cultura digital brasileira. Além de ter oferecido
transmissdo de video online (streaming) antes mesmo do surgimento do Youtube, a
plataforma inovou com o Acervo Livre, um repositdrio online com arquivos
multimidia de todos os Encontros de Conhecimentos Livres realizados nos primeiros
Pontos de Cultura a partir de 2005. A equipe de mantenedor*s agora esta empenhada
em encontrar outra interface web para que todos continuem a ter acesso a
atualizacBes de contetdos livres na formacdo de seus proprios estudios livres. (...)

(ESTUDIO LIVRE, 2014)
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Essa é a apresentacdo atual que se encontra na pagina principal do ambiente do
Estadio Livre, revelando pontos importantes da sua historia, representatividade e das suas
contribuicdes para a cultura livre. Seu ambiente online colaborativo referéncia em midia e
softwares livre inteiramente criado mais de dez anos na/para cultura livre. Segundo essas
informagdes do proprio ambiente ele ja oferecei transmissdo de videos online os famosos,
streamings antes mesmo da existéncia do Youtube.

Uma das minhas lembrancas do Estadio Livre era disponibilizacdo de softwares livres,
além de disponibiliza-lo também havia o compartilhamento de tutorias para os usos e foruns
de discussdo a respeito desses softwares. Nessa epoca por volta do ano de 2012 ao pesquisar
no Google sobre softwares livres, ele era um dos primeiros na busca, contudo o que antes era
uma grande representacao da cibercultura e da cultura livre hoje possui um carater diferente.

O Estudio Livre possuia grupos de trabalho colaborativos, listas de discussées, Blogs
pessoais, contava com diferentes acdes ciberativistas etc. Um ponto interessante era a sua

214 A tessitura criada nesse ambiente online

atuacao nas articulagcbes com os Pontos de cultura
era uma formacdo constante de redes educativas (ALVES) potentes, 0s
conhecimentossignificacdes inventados ali pelos praticantespensantes estavam fazendo
emergir um cenario inédito. Nao havia até entdo no Brasil essa maneira de fazer (CERTEAU)
trocas culturais (LEMOS) tecida a moda da cibercultura e da cultura livre no dentrofora da
internet.

Um bom exemplo disso é o que vemos na plataforma do Cultura Digital que em
muitos aspetos se assemelha ao Estddio Livre dando a ideia de que é seu sucessor. Hoje em
um ritmo menor, esse ambiente de referéncia perdeu sua efervescéncia com a extingéo de seu
antigo endereco, 0 que ha agora é um ambiente com mais caracteristicas de um repositério
diferente das redes que havia. Mesmo com esse cunho restrito o que procurei no ambiente seu

acervo multimidia dando énfase naquilo que interessa para pesquisa 0s videos.

214 «E 3 entidade cultural ou coletivo cultural certificado pelo Ministério da Cultura. E fundamental que o Estado
promova uma agenda de dialogos e de participacdo. Neste sentido os Pontos de Cultura sdo uma base social
capilarizada e com poder de penetracdo nas comunidades e territérios, em especial nos segmentos sociais mais
vulneraveis. Trata-se de uma politica cultural que, ao ganhar escala e articulagdo com programas sociais do
governo e de outros ministérios, pode partir da Cultura para fazer a disputa simbélica e econdmica na base da
sociedade.” Fonte Ministério da Cultura, disponivel em: http://www.cultura.gov.br/pontos-de-cultural
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Figura 60 - Acervo Livre do Estudio Livre, captura de tela.
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Fonte: Estadio Livre, 2015

Esse acervo existe desde 2005, chamado de acervo livre, possui um amplo repertorio
na categoria de videos com diversas tematicas, ja de inicio vemos a forma como o video foi
licenciado, além da facilidade para fazer o download em sua pagina. Os praticantespensantes
também podem saber qual uso é possivel ser feito desse video, uma vez que seu licenciamento
esta através da licenca Creative Commons esta especificado junto. Um aspecto que
aprendindoensinado com a pesquisa foi a diferenca de quando o site é de cultura livre e
quando é de dominio publico. Todos que tem a ideia do remix como fundamento
disponibilizam o download do filme diretamente de sua interface ou colocam algum tipo de
link em outra também para download como € o caso do Estadio Livre.

Ao mesmo tempo em que 0 ambiente era para mim como possibilidade, em outros
momentos ao ver toda essa mudanga dréstica em relacdo ao que ele foi isso parecia
incoerente, esses foram um dos motivos que me levaram a me questionar se 0 Usuaria no
catalogo. Outros pontos também me levaram a refletir se deveria ou ndo considera-lo como
uma fonte de filmes livres, ja que ele ndo era feito propriamente de filmes por ser voltado para

0 audiovisual diferente dos demais encontrados, seus videos ora curtas-metragens, ora
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documentarios tinham caracteristicas quase que caseiras com todo tipo de producdo misturada

no acervo.

Figura 61 - Video compartilhado no Estudio Livre, captura de tela.
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E a resposta para essas perguntas veio com a praticateoriapratica (ALVES), ap0s
acessa-lo algumas vezes e assisti alguns de seus videos percebi nele o seu maior diferencial
em relacdo a todas as outras interfaces investigadas e que comporiam o catélogo. A producéo
e a representacdo dos cotidianos dos praticantespensantes brasileiros de diversas cultuais,
como é o caso do video acima que é uma narrativa audiovisual de um ritual indigena do ano
de 2010.

E por conta disso até me arrisco a fazer uma rima. N&o é uma super producéo 3D, mas
é filme pra gente se ver. Havia ali o que Certeau (2012) coloca em relagdo as “massas” e as
questdes culturais “A massa quase nunca circula pelos jardins da arte. Mas vé-se capturada e
reunida nas redes da midia, da televisao (...)”. ( p.263) A minha criacdo do catalogo até entdo
estava direcionada para as produc¢des dos praticantespensantes que dominassem o cédigo do
cinema tal como eu compreendia, foi entdo que me questionei em que lugar estava colocando
seus saberesfazeres ordinarios e seus cotidianos.

Entendi que era preciso mais uma vez aprenderensinar com os cotidianos, reconhecer
0 potencial dessas narrativas, ndo em comparagdo com o cinema produzido pela indistria
cinematografica ou de grandes grupos de cultura livre, mas naquilo que nos propde Oliveira e
Geraldi (2010, p.19) procurar formas outras de conhecer e expressar 0S
conhecimentossignificacdes “requer descobrir inventar novos modos de ver/ ler/ ouvir/ sentir
o mundo narra-lo e aos diferentes fazeres/ saberes/ valores e emogdes que nele circula em
dialogam.” E embora o ambiente ndo fosse uma novidade, passei a percebé-lo agora com as

concepcdes de suas teorias das praticas (CERTEAU, 2012) que me fez dar uma atencdo
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maior para seu repositorio multimidia assim considerando-o um dos achados significativos

para pesquisa e tornando-o parte do catalogo.

Figura 62 - O CUBO, captura de tela.

DESTAQUE DA SEMANA °

3 . EEE %
w A I be

b uma expressido poética cinematografica de CANAL CULTURAL ABERTO
Fabiano Cafure

CLIQUE NAS CATEGORIAS ABAIXO PARA ASSISTIR A0S VIDEOS

MOSTRE SEU VIDEO PARA 0 MUNDO! >>> || FESTIVAL O CUBO DE CINEMA

0 Centro Cultural da Justica Federal recebe, em maio,

ol FESTIVAL O CUBO DE CINEMA, dando continuidade ao
projeto que estreou em 2014 com 52 producées, sendo 33
escolhidas via edital.

QUER VER SEU VIDEO SENDO EXIBIDO POR LA?
Clique aqui e saiba mais

INiCIO

Fonte: O Cubo, 2015

Ainda no veio das propostas intimistas de sites que na realidade séo projetos encontrei
O CUBO, um projeto carioca®™ voltadas totalmente para o compartilhamento de filmes livres,
formac&o cultural com cinema/audiovisual e disseminacdo de cinema livre. De acordo com
informacGes na plataforma uma das suas primeiras inciativas foi a criacdo da sua plataforma
em 2013 que funciona como um canal cultural aberto com todos seus filmes licenciados com
atribuicdo do Creative Commons. No seu proprio site destacam o pioneirismo da plataforma

em relacdo a promocéo de audiovisual inteiramente nacional.

O projeto de criacdo da plataforma foi selecionado no edital Pré-Artes Visuais 2012 da Secretaria
Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, e viabilizou o primeiro ano de existéncia da ideia. O canal,
lancado em margo de 2013, recebe, através de chamada publica, videos em cinco diferentes
categorias (_ ANIMACAO: curtas e longas metragens em animacdo; FICCAO: curtas e longas
metragens de ficcdo; _ENTRETENIMENTO: webséries, programas de entrevistas e clipes
musicais, e temas diversos ligados & cultura e ao entretenimento; _DOCUMENTARIOS:

215 Referente a quem ou que é de origem da cidade do Rio de Janeiro.
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documentarios de duragdo variados produzidos no Brasil, por brasileiros e estrangeiros;
_VIDEOARTE+FOTOGRAFIA: producio de arte e fotografia em formato audiovisual — tema
livre). Apos um processo de curadoria, as producgles sdo organizadas para publicacdo no canal
cultural, com langamentos semanais. (O CUBO, sp.)

Figura 62 - Canal do O CUBO no Vimeo, composicao de imagens feita com
captura de tela.
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A possibilidade de Download dinetamente do softwane aocial

Fonte: Vimeo, 2015

Quando comecei a navegar na plataforma fiquei surpresa coma qualidade dos filmes e
com todo contexto de cultura livre tecido pelo projeto, que felizmente a contraria de outros

como 0 que apresentei anteriormente esta em pleno funcionamento. Outro elemento que
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detectei € o fato do projeto atualmente contar com patrocinio institucional da Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro, o que faz com que ele ao contrario dos outros projetos tenha suas
atividades sem solicitar em sua pagina qualquer tipo de apoio tecnoldgico ou financeiro, e
funcione sem maiores embargos.

Ao acessd-lo a ideia inicial que tive foi como se estivesse diante de algo pouco
dindmico, isso &, devido a sua atuacdo ser tecida principalmente em suas redes sociais em
alguns nos softwares sociais Facebook, Vimeo, Twitter etc. Varios elementos do site me
chamaram atenc@o e um desses era 0s usos de redes sociais de forma diferente das que havia
conhecido com as demais interfaces ja pesquisadas, como foi o caso dos usos do Vimeo, como
apresentei na composicdo de imagens da pagina anterior. Ao acessar as categorias da
plataforma temos os filmes organizados e incorporados na pagina, aléem disso, O CUBO
coloca todas as fichas técnicas dos filmes em seu canal no Vimeo, ao invés de colocar em sua
prépria plataforma.

Os usos da incorporacdo de filmes € algo que ja destaquei anteriormente no texto
quando narrei as minhas praticas com o Public Domain Movies. Cabe ressaltar aqui que
embora seja 0 mesmo recurso, o fato de escolherem o Vimeo ao invés do Youtube muda
inteiramente a logica para hospedar os filmes. E o fator dessa diferenciacdo se da, uma vez
que o Vimeo permite o download dos filmes, ao contrario disso como j& sabemos, Youtube
nao permite. O cubo lanca méo dessa arquitetura criando uma légica pautada na cultura livre,
hospedando filmes, indicando reusos através do licenciamento dos mesmos.

Segundo Malini (2008, p.90) “o conhecimento hospedado nessas redes sociais torna-se
insumo para que haja criagdes e recriacdes, que, depois de produzidas retornam em parte para
as mesmas redes de onde sairam suas bases e referéncias.”. E 0 que poder dessas acles é
produzir mais dinamicas contraculturais engendrando meios para que elas se tecam nos

cotidianos.



Figura 63 - Pagina do O CUBO no Facebook.
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Para o autor existe entdo algo que se d& em uma dimensdo de conhecimento quando
colocamos conteudos/obras nas redes, ha uma intencionalidade de torna-las colaborativas,
“assim, a colaborag@o dos usudrios em rede resulta uma produ¢do do comum. E, por isso, o
dilema dessa colaboracdo entdo resulta em resistir a apropriacdo privada ou a desaceleracao
desse comum (os conhecimentos que na rede séo depositados, criados e¢/ou distribuidos.)”.

As imagens da pagina anterior aponta 0 ambiente onde a ‘magica acontece’, foi

somente em sua pagina no Facebook®*®

que pude de fato conhecer o projeto O CUBO com
seu caréter coletivo, conta com publicacfes diarias de diferentes contetidos ligados ao cinema
e seus diferentes movimentos cotidiano, desde cineclubes até mostras de cinema. Talvez por
pelo meu pertencencimento enquanto praticantepensante ativa nas redes sociais apenas
acessar um site se configure em ato de estranhamento em relac¢éo ao processo comunicacional
e as formas de ensinoaprendizagem que te¢o no dentro fora da internet. Por isso para mim foi
preciso reconhecer O CUBO em suas interfaces que evidenciam suas redes sociais.

O projeto também conta com seu préprio festival, Festival de cinema O CUBO 2015,
que estd em sua segunda edicdo e conta com filmes nacionais, reunindo em sua proposta
producles inéditas de curtas e longa metragens em diferentes categorias, em uma mostra
competitiva de cinema. Com todas essas frentes de atuacdo cultural/ativistas, o que mais
marca na sua forma propositiva de cinema é a democratizacdo do cinema atraves de propostas

online que ndo se restringe a disponibilizar filmes. A esse respeito Malini (2008) salienta:

Nesse sentido no ambito da cibercultura, produzir obras em rede
depende do capital humano de individuos e grupos. O fato de se
possuirem mais relacfes ndo significa, a priori, obtencdo de mais
capital humano, que para autores como Manovich (2004), ainda
estaria ligado ao investimento pessoal em livros, filmes e artes visuais
(“nossos softwares culturais™). (p.89)

Quando tratamos das questdes acerca do cinema livre acabamos por reunir todos esses
elementos culturais evidenciados por Malini (2008), pois com projetos como do O CUBO
existe uma trama de investimentos e invengdes em diferentes aspectos nas diversas redes

educativas tecidas praticantespensantes.

3.5 O catalogo Redes de Cinema Livre

218 Disponivel em: https://www.facebook.com/canalocubo?fref=ts


https://www.facebook.com/canalocubo?fref=ts
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“Se a propria arte de dizer ¢ uma arte de fazer e uma arte de pensar, pode ser ao
mesmo tempo a pratica ¢ a teoria dessa pratica.” (CETEAU, 2012, p.140)

Apresentei no capitulo anterior alguns dos principais achados da pesquisa a partir da
narrativizacdo das praticas (CERTEAU, 2012), das minhas praticasteoriapratica e dessas artes de
dizerffazer/teorizar cotidianas fiz inimeras reflexdes, desenvolvi também maneiras de fazer por meio
das trocas culturais (LEMOS, 2005) e de saberesfazeres de cada interface que naveguei. Teci com esses
conhecimentossignificacdes o catalogo Redes de Cinema Livre - RCL e seus canais no Youtube e no
Vimeo, arquitetados com os principios cotidianistas e da cultura livre (LESSIG, 2005). Criei 0
catalogo para compartilhar os achados da pesquisa da mesma forma como os encontrei, livres
na internet, com finalidade de torna-lo um artefato cultural livre ndo s6 para educadores como

para todo e qualquer praticantepensante.

Figura 64 - Logo do catélogo, criada pela autora.
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Fonte: O Autor, 2015

Segui também tecendo minha “obra aberta”, capaz de dar conta das novidades do

caminhar, e nesse meio havia muitas indagac6es, da mais simples de como fazer o catélogo,
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porém fui movida por algumas outras indagacdes. Quais os critérios de escolha dos sites e
redes sociais para compor o catdlogo? Qual tipo de interface usar para disponibiliza-lo?
Como tornar acessivel e interessante esse catalogo no contexto da cultura livre? Deveria tecé-
lo em um formato comum como os em pdf?

Meu conceito de catalogo me remetia a algo mais comercial ou muito técnico, distante
daquilo que os saberesfazeres cotidianos foram me apresentando. Busquei entdo varios
modelos de catalogos diferentes na internet, mas tudo que encontrei foi 0 mesmo padrdo que
ja conhecia ou algo que ndo possui a representacao necessaria para todo potencial da cultura
livre nas redes digitais. Os que possufam o formato em pdf?*’" imperavam, por conta disso
decidi avaliar a importancia de um “pdf ou um “odf’?8, isso me fez retornar ao ponto de
partida, pois eu queria algo a mais, algo além desse formato/midia. Com essa questdo em
mente procurei no campo da pesquisa a reposta, e foi assim que a encontrei na Plataforma do
Cultura Digital.

Julgo como um dos passos mais importante para elaboracdo do catadlogo Redes de
cinema livre a criacdo do meu perfil na Plataforma do Cultura Digital. Foi um ato de
insisténcia, tentei diversas vezes até que enfim consegui realizar. Minha ideia inicial era fazer
um perfil somente para investigar melhor as possibilidades da plataforma, por ser ela uma

grande referéncia na tessitura do Marco Civil da Internet.

217 «portable Document Format (PDF) é um formato de arquivo usado para exibir e compartilhar documentos de
maneira compativel, independentemente de software, hardware ou sistema operacional. Inventado pela Adobe, o
PDF agora € um padrao aberto mantido pela International Organization for Standardization (ISO). PDFs podem
conter links e botdes, campos de formulario, audio, video e ldgica de negocios. Eles também podem ser
assinados eletronicamente e sdo facilmente exibidos com o software gratuito Acrobat Reader DC*.” Fonte:
Acrobat, disponivel em: https://acrobat.adobe.com/br/pt/products/about-adobe-pdf.html

218 «O formato Open Document (ou Open Document Format — ODF, no original em inglés), constitui um padréo
aberto para o armazenamento de documentos. Um padrdo aberto deve ser entendido como uma especificacdo
disponivel a qualquer desenvolvimento, com o objetivo de garantir a longevidade do conteido do documento, a
interoperabilidade entre aplicativos e a independéncia de fornecedores.” Fonte: Open Document, disponivel em:
http://www.opendocument.com.br/project-definition
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Figura 65 - Meu perfil no Cultura Digital.
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Fonte: Cultura Digiral, 2015

Uma das minhas primeiras atividades foi explorar seu ambiente intuitivo, que lembra
as redes sociais de nossos cotidianos, em outro momento ingressei em alguns grupos, dentre
eles o de Politica Nacional para Contetdos Digitais, Cinema Digital — Democratizacdo da
sétima arte, Cultura (em uso) do Digital e Educacdo etc. Os grupos ndo tém atividades
intensas no momento atual, entretanto investigando seus membros e atividades anteriores, a
atuacdo desses praticantespensantes me chamou atencao, o uso que eles faziam de Blogs.

Alguns tinham mais de um Blog com a articulacdo de temas diversos. Foi entdo que
percebi que essa era uma proposicao da propria arquitetura da plataforma, pois no perfil de
cada “usuario” existe a opcdo para sua criagdo. Ao navegar nos Blogs desses
praticantespensantes fui notando que havia neles algo potencial para elaboracao do catalogo e
que me fez repensar minhas ideias iniciais. Percebi que eu ndo havia atentado para elementos
fundamentais da cibercultura, como a hipertextualidade e a convergéncia algo presente
também nos ambientes da plataforma.

J4

Segundo Lévy (1999, p.56) “o hipertexto ¢ constituido por nds (os elementos de
informacdo, parédgrafos, paginas, imagens, sequéncias musicais etc.) e por link entre esses nos,
referéncias, notas, ponteiros e “botdes” indicando a passagem de um no a outro.”. Diferente

de um texto produzido em um livro impresso, por exemplo, o hipertexto é alinear e tem uma


http://culturadigital.br/groups/cinema-digital-democratizacao-da-setima-arte/
http://culturadigital.br/groups/cinema-digital-democratizacao-da-setima-arte/
http://culturadigital.br/groups/cultura-em-uso-do-digital-e-educacao/
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plasticidade muito maior tanto para criacdo quanto para cocria¢do e recriacao seja ela feita
coletivamente ou individualmente. Para Lévy (1999, p.56) “é um texto mével, caleidoscopio,

que apresenta suas faces, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade do leitor”.

Figura 66 - Catalogo Redes de cinema livre, captura de tela.
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Fonte: Redes de Cinema Livre, 2015

Indo um pouco além dessa conceituacdo de hipertexto Primo e Recuero (2005)
destacam tipologias, 0 “hipertexto cooperativo” e o “hipertexto colagem”. De acordo o
“hipertexto cooperativo”, € uma invencdo coletiva do grupo onde todos criam juntos,
influenciando uns aos outros e principalmente a criagdo. J& o “hipertexto colagem” a
producéo individual tem um peso maior, a escrita colaborativa fica por conta da colagem das
partes.

O hipertexto é um dos pontos chaves desse trabalho, pois 0 mesmo nasce como uma
necessidade para criagdo e o processo do catalogo, dando sentido as ideias de cinema e video
contemporaneas. O catalogo no Blog®® se define na intengdo social (PRIMO, 2008) com
seriam 0s saberesfazeres da pesquisa, deixando rastros na internet independente dos

espagostempos.

219 para acessar o catalogo ndo é preciso nenhum cadastro na plataforma do Cultura Digital.
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A Plataforma do Cultura Digital para propiciar a criacdo de Blogs possuia
convergéncia com o WordPress??°, uma das interfaces mais populares do mundo quando o
assunto € site comercial, Blogs, revistas, portfolios etc. Outro aspecto fundamental dela é o
fato de ser um software livre, isso foi decisivo para escolha de usa-la ou ndo na pesquisa. Por
todo esse contexto propiciado pelas duas interfaces e pelas minhas praticasteoriapraticas
(ALVES) na pesquisa optei por organizar os achados de sites/redes sociais com filmes livres

como um catélogo online na interface Blog.

Figura 67 - O Canal no Youtube do RCL
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Fonte: Redes de Cinema Livre — RCL.
Disponivel: https://www.youtube.com/channel/UCvcRRhgw7SmHi8FW4CLeHsw

220 «0 WordPress foi criado a partir do j& desaparecido b2/cafelog e é hoje, junto com o Movable Type, 0 mais
popular na criacdo de weblogs. As causas do seu rapido crescimento sdo, entre outras, seu tipo de licenca
(de codigo aberto), sua facilidade de uso e suas caracteristicas como gerenciador de conteidos. Criado por Ryan
Boren e Matthew Mullenweg, é distribuido sob a GNU General Public License sendo gratuito. Fonte: Qualiinfo,
disponivel em: http://qualinfo.qualinfonet.com.br/conteudo/not-conteudo.php?cont=noticias&cod=51 Para saber
mais acesse: https://br.wordpress.org/


http://pt.wikipedia.org/wiki/Weblog
http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3digo_aberto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Matthew_Mullenweg
http://pt.wikipedia.org/wiki/GNU_General_Public_License
http://qualinfo.qualinfonet.com.br/conteudo/not-conteudo.php?cont=noticias&cod=51
https://br.wordpress.org/
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O canal do Youtube surge também como uma forma de imprimir essa
hipertextualidade ao trabalho, pois os conhecimentossignificacdes aprendidosensinados com
as formas diferentes de compartilhar os filmes. Me levaram a refletir sobre os filmes nacionais
que estavam dispersos e quanto ser uma forma de reuni-los. Foi com essa perspectiva que
criei um canal nos softwares sociais Vimeo para o Redes de Cinema livre. Por que usar duas
interfaces semelhantes e ndo apenas uma? Mais uma vez foi por conta do acesso. De modo
geral a popularidade do YouTube o torna mais a familiar para os praticantespensantes do que
0 Vimeo.Contudo o YouTube ndo possui uma caracteristica extremamente relevante para
cultura livre retornamos novamente a possibilidade de obter o filme através do download.
Como os filmes estdo livres ndo pedi autorizacdo dos autores e os compartilhei com 0s
devidos créditos e referéncias. Colocando os filmes sobre uma licenca livre no caso dessas
duas interfaces é sempre o Creative Commons. Mas essas reflexdes foram em didlogos com a
pesquisa, pois ao fazer um catélogo livre de alguma forma propomos ir aléem de assistir e ir
além de um monopolio de qual tipo de cinema valorizar ou excluir, por isso também insisto
nas possibilidades de download, para que os remix sejam feitos pelos praticantespensantes

facam usos da obra po
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Tento entdo finalizar a pesquisa me voltando novamente para exclamacéo presente no
titulo dessa dissertacdo. “Esse filme ¢ livre sim!”, pois para chegar a entender a ideia de
liberdade que seria sintetizada pelo artefato cultural filme, teci idas e vindas, no dentrofora da
internet, bebi em todas as fontes (Alves) de conhecimentossignificacfes das diversas redes
educativas que habitei em diferentes espacostempos.

No primeiro capitulo a pesquisa também evidenciou as mudancas na relacdo
estabelecida pelas proprias midias de massa, onde havia antes uma concepgao de percurso
fixo e predominante. No entanto aos poucos com as culturas das midias e a possibilidade de
gravar seu proprio filme. Com a pesquisa compreendi que a relagdo dos praticantespensantes
é uma relacdo que nunca esteve restrita ao ato de assistir filmes somente, pois desde o inicio a
pesquisa apontou agrupamentos e movimentos distintos através das redes educativas tecidas e
de préaticas com o cinema.

No segundo capitulo aponto como a relagdo com o cinema e a TV se tornou espacada,
e logo fomos estabelecendo dindmicas, tecnologias e processo culturais que conectavam o
cinema a internet. Através dos grupos de cultura livre/ hacker dos movimentos software livre
e de politicas vitais para 0 acesso aos artefatos culturais e as tecnologias tendo como principio
a liberdade. E o papel da mediacéo feita na légica um-todos (Levy, 1999) foi se voltando para
I6gica todos-todos através dos sistemas de P2P usado pelo cinema e 0s praticantespensantes.

No terceiro capitulo por meio dos achados da pesquisa pude compreender como a
ideia de cinema livre ndo se concentra apenas em criar interfaces para o compartilhamento de
filmes online, mas que principalmente se articula em projetos embasados em todas as
dimensdes da cultura livre. E ao conhecer alguns desses diversos projetos de cinema livre ao
longo da pesquisa, percebi que h4 neles caracteristicas diferentes e comuns. Em relagdo as
suas interfaces considerei essa distingdo principalmente por perceber que alguns foram
elaborados com perspectivas livres mais abrangentes no que diz respeito aos usos e
remixagens desse cinema, por arquitetarem ou incluirem nelas meios para download e até
mesmo upload de filmes.

Destaco a relevancia dessas questdes, pois foi perceptivel o entendimento de que
mesmo havendo o acesso ao filme, ainda sim € interessante também possuir 0 arquivo do
filme digitalizado, para possibilitar criagdes proprias, invengdes com/a partir dessas obras. Do

contrario nos voltamos para ideia de “recepc¢do” de “audiéncia” questdes das quais desde 0
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primeiro capitulo foram crucialmente discutidas na pesquisa. Cabe também ressaltar que ao
longo da pesquisa encontrei alguns projetos se concentrados na ideia de instigar mais
producdes ndo s6 com retsos mais desenvolvendo tecnologias para fazer filmes tdo bons
quanto o da cena industrial de cinema. Ja outros se dedicaram a busca cuidadosa por
produces e as organizam também propondo um conhecimento sobre figuras importantes do
cinema mundial, como diretores e atores. Considerei como relevante nesse contexto as ideias
de copyleft e copyright. Identifiquei que algumas produgdes, projetos e grandes industrias
cinematograficas estritamente copyright se apropriam das culturais nos cotidianos de
tecnologias desenvolvidas nas concepcbes copyleft. Aponto também nesse contexto
importancia dos financiamentos/doagdes tantos os coletivos feitos pelos praticantespensantes
para 0s projetos para que eles possam se manter e evoluir constantemente, quantos os
proporcionados pelo poder publico. Pois principalmente em relagdo aos cinemas livres
nacionais foi perceptivel que para continuidade dos projetos se faz necessario apoios diversos.

Creio que tudo que a pesquisa compreendeu em relagdo ao cinema na
contemporaneidade fosse ele livre ou ndo, sem alguns pilares basicos de liberdade na internet
como a neutralidade da rede e o direito a privacidade agora regulamentadas por lei ndo seria
possivel, nada do que fazemos enquanto praticantespensantes no dentrofora da internet
existiria ainda. Por isso posso afirmar o Marco civil da internet foi uma das conquista da
sociedade em rede mais que necessaria.

Por isso aponto que um dos conhecimentossignificacfes da cultura livre é a ideia de
trocas culturais e ao tentar compreender com/sobre a mesma nos percursos da pesquisa passei
a percebé-las como um multiverso de infinitas possibilidades. E refletindo, sobretudo acerca
dos Cinemas Livres que cito o dito popular como uma excelente expressdo da ideia de
narrativas na atualidade ‘quem conta um conto aumenta um ponto’. Esse dito nos permite
pensar que ao fazer esses cinemas aumentamos mais que pontos, compartilhamentos culturas,
co-criacdes, colaboracBes, enfim tecemos redes educativas. Assim por meio dessas redes
constituiremos novasoutras ideias de cibercultura para cidadania como condicdo essencial
politica/cultural/social/histdrica para invencdo dos cotidianos.
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ANEXO - LEI N° 12.965, DE 23 DE ABRIL DE 2014

LEI N°12.965, DE 23 DE ABRIL DE 2014.

Vigéncia Estabelece principios, garantias, direitos e
deveres para 0 uso da Internet no Brasil.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:

CAPITULO |
DISPOSICOES PRELIMINARES

Art. 1° Esta Lei estabelece principios, garantias, direitos e deveres para o uso da internet
no Brasil e determina as diretrizes para atuacdo da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios em relacdo a matéria.

Art. 2° A disciplina do uso da internet no Brasil tem como fundamento o respeito a
liberdade de expressdo, bem como:

| - 0 reconhecimento da escala mundial da rede;

Il - os direitos humanos, o desenvolvimento da personalidade e o exercicio da cidadania
em meios digitais;

[l - a pluralidade e a diversidade;

IV - a abertura e a colaboracdo;

V - a livre iniciativa, a livre concorréncia e a defesa do consumidor; e

VI - a finalidade social da rede.

Art. 3° A disciplina do uso da internet no Brasil tem 0s seguintes principios:

| - garantia da liberdade de expressdao, comunicacdo e manifestacdo de pensamento, nos
termos da Constituicdo Federal;

Il - protecdo da privacidade;

I11 - protecéo dos dados pessoais, na forma da lei;

IV - preservagéo e garantia da neutralidade de rede;

V - preservacao da estabilidade, seguranca e funcionalidade da rede, por meio de

medidas técnicas compativeis com os padrdes internacionais e pelo estimulo ao uso de boas
praticas;


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.965-2014?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.965-2014?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l12965.htm#art32
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VI - responsabilizacdo dos agentes de acordo com suas atividades, nos termos da lei;
VII - preservacdo da natureza participativa da rede;

VI - liberdade dos modelos de negécios promovidos na internet, desde que nao
conflitem com os demais principios estabelecidos nesta Lei.

Paréagrafo Unico. Os principios expressos nesta Lei ndo excluem outros previstos no
ordenamento juridico patrio relacionados a matéria ou nos tratados internacionais em que a
Republica Federativa do Brasil seja parte.

Art. 4° A disciplina do uso da internet no Brasil tem por objetivo a promog3o:
| - do direito de acesso a internet a todos;

Il - do acesso a informacdo, ao conhecimento e a participacdo na vida cultural e na
conducdo dos assuntos publicos;

Il - da inovacdo e do fomento & ampla difusdo de novas tecnologias e modelos de uso e
acesso; e

IV - da adesdo a padrdes tecnoldgicos abertos que permitam a comunicagéo, a
acessibilidade e a interoperabilidade entre aplicagdes e bases de dados.

Art. 52 Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - internet: o sistema constituido do conjunto de protocolos l6gicos, estruturado em
escala mundial para uso publico e irrestrito, com a finalidade de possibilitar a comunicacao de
dados entre terminais por meio de diferentes redes;

Il - terminal: o computador ou qualquer dispositivo que se conecte a internet;

Il - endereco de protocolo de internet (endereco IP): o codigo atribuido a um terminal
de uma rede para permitir sua identificagdo, definido segundo pardmetros internacionais;

IV - administrador de sistema autbnomo: a pessoa fisica ou juridica que administra
blocos de endereco IP especificos e o respectivo sistema autbnomo de roteamento,
devidamente cadastrada no ente nacional responsavel pelo registro e distribuicdo de enderecos
IP geograficamente referentes ao Pais;

V - conexdo a internet: a habilitacdo de um terminal para envio e recebimento de
pacotes de dados pela internet, mediante a atribuicdo ou autenticagdo de um endereco IP;

VI - registro de conexdo: o conjunto de informacdes referentes a data e hora de inicio e
término de uma conexao a internet, sua duracdo e o endereco IP utilizado pelo terminal para o
envio e recebimento de pacotes de dados;

VII - aplicagdes de internet: o conjunto de funcionalidades que podem ser acessadas por
meio de um terminal conectado a internet; e
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VIII - registros de acesso a aplicagdes de internet: o conjunto de informaces referentes
a data e hora de uso de uma determinada aplicagdo de internet a partir de um determinado
endereco IP.

Art. 6° Na interpretacéo desta Lei serdo levados em conta, além dos fundamentos,
principios e objetivos previstos, a natureza da internet, seus usos e costumes particulares e sua
importancia para a promocao do desenvolvimento humano, econémico, social e cultural.

CAPITULO Il ]
DOS DIREITOS E GARANTIAS DOS USUARIOS

Art. 72 O acesso a internet é essencial ao exercicio da cidadania, e ao usuario sao
assegurados os seguintes direitos:

| - inviolabilidade da intimidade e da vida privada, sua protecéo e indenizacao pelo dano
material ou moral decorrente de sua violacéo;

Il - inviolabilidade e sigilo do fluxo de suas comunicacdes pela internet, salvo por
ordem judicial, na forma da lei;

I1I - inviolabilidade e sigilo de suas comunicacGes privadas armazenadas, salvo por
ordem judicial;

IV - ndo suspensédo da conexao a internet, salvo por débito diretamente decorrente de
sua utilizagéo;

V - manutencdo da qualidade contratada da conexao a internet;

VI - informacdes claras e completas constantes dos contratos de prestacdo de servigos,
com detalhamento sobre o regime de protecao aos registros de conexao e aos registros de
acesso a aplicacdes de internet, bem como sobre préaticas de gerenciamento da rede que
possam afetar sua qualidade;

VII - ndo fornecimento a terceiros de seus dados pessoais, inclusive registros de
conexao, e de acesso a aplicacdes de internet, salvo mediante consentimento livre, expresso e
informado ou nas hipoteses previstas em lei;

VIII - informagdes claras e completas sobre coleta, uso, armazenamento, tratamento e
protecdo de seus dados pessoais, que somente poderdo ser utilizados para finalidades que:

a) justifiquem sua coleta;
b) ndo sejam vedadas pela legislacéo; e

c) estejam especificadas nos contratos de prestacdo de servi¢os ou em termos de uso de
aplicacOes de internet;

IX - consentimento expresso sobre coleta, uso, armazenamento e tratamento de dados
pessoais, que devera ocorrer de forma destacada das demais clausulas contratuais;
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X - exclusdo definitiva dos dados pessoais que tiver fornecido a determinada aplicagéo
de internet, a seu requerimento, ao término da relacdo entre as partes, ressalvadas as hipdteses
de guarda obrigatoria de registros previstas nesta Lei;

XI - publicidade e clareza de eventuais politicas de uso dos provedores de conexao a
internet e de aplicacdes de internet;

XII - acessibilidade, consideradas as caracteristicas fisico-motoras, perceptivas,
sensoriais, intelectuais e mentais do usuario, nos termos da lei; e

XIII - aplicacdo das normas de protecéo e defesa do consumidor nas relacoes de
consumo realizadas na internet.

Art. 8° A garantia do direito a privacidade e a liberdade de expressdo nas comunicacoes
é condicdo para o pleno exercicio do direito de acesso a internet.

Paragrafo Gnico. Sdo nulas de pleno direito as clausulas contratuais que violem o
disposto no caput, tais como aquelas que:

| - impliquem ofensa a inviolabilidade e ao sigilo das comunicag6es privadas, pela
internet; ou

Il - em contrato de adesdo, ndo oferecam como alternativa ao contratante a adogédo do
foro brasileiro para solucdo de controvérsias decorrentes de servigos prestados no Brasil.

N CAPITULO I )
DA PROVISAO DE CONEXAO E DE APLICACOES DE INTERNET

Secao |
Da Neutralidade de Rede

Art. 92 O responsavel pela transmisséo, comutagdo ou roteamento tem o dever de tratar
de forma isonbmica quaisquer pacotes de dados, sem distin¢do por contetdo, origem e
destino, servigo, terminal ou aplicag&o.

8§ 1° A discriminacdo ou degradacao do trafego sera regulamentada nos termos das
atribuicdes privativas do Presidente da Republica previstas no inciso 1V do art. 84 da
Constituicdo Federal, para a fiel execucdo desta Lei, ouvidos o0 Comité Gestor da Internet e a
Agéncia Nacional de Telecomunicacdes, e somente podera decorrer de:

| - requisitos técnicos indispensaveis a prestacdo adequada dos servicos e aplicacdes; e

Il - priorizacdo de servigcos de emergéncia.

8§ 2° Na hipotese de discriminagéo ou degradacéo do trafego prevista no § 1%, o
responsavel mencionado no caput deve:

| - abster-se de causar dano aos usudrios, na forma do art. 927 da Lei n® 10.406, de 10
de janeiro de 2002 - Codigo Civil;
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Il - agir com proporcionalidade, transparéncia e isonomia;

I11 - informar previamente de modo transparente, claro e suficientemente descritivo aos
Sseus usudrios sobre as praticas de gerenciamento e mitigacao de trafego adotadas, inclusive as
relacionadas a seguranca da rede; e

IV - oferecer servigos em condi¢Ges comerciais ndo discriminatorias e abster-se de
praticar condutas anticoncorrenciais.

8§ 3° Na provisdo de conexao a internet, onerosa ou gratuita, bem como na transmissao,
comutacdo ou roteamento, é vedado bloquear, monitorar, filtrar ou analisar o conteddo dos
pacotes de dados, respeitado o disposto neste artigo.

Secéo Il
Da Protecdo aos Registros, aos Dados Pessoais e as Comunicacfes Privadas

Art. 10. A guarda e a disponibilizacéo dos registros de conexao e de acesso a
aplicacdes de internet de que trata esta Lei, bem como de dados pessoais e do contetdo de
comunicacdes privadas, devem atender a preservacao da intimidade, da vida privada, da honra
e da imagem das partes direta ou indiretamente envolvidas.

8§ 1° O provedor responsavel pela guarda somente sera obrigado a disponibilizar os
registros mencionados no caput, de forma autbnoma ou associados a dados pessoais ou a
outras informagdes que possam contribuir para a identificacdo do usuério ou do terminal,
mediante ordem judicial, na forma do disposto na Sec¢do IV deste Capitulo, respeitado o
disposto no art. 7°.

§ 2° O contetido das comunicagdes privadas somente podera ser disponibilizado
mediante ordem judicial, nas hipdteses e na forma que a lei estabelecer, respeitado o disposto
nos incisos Il e 111 do art. 7°.

§ 3° O disposto no caput ndo impede o acesso aos dados cadastrais que informem
qualificacdo pessoal, filiacdo e enderego, na forma da lei, pelas autoridades administrativas
que detenham competéncia legal para a sua requisicéo.

§ 4° As medidas e os procedimentos de seguranca e de sigilo devem ser informados pelo
responsavel pela provisdo de servicos de forma clara e atender a padrdes definidos em
regulamento, respeitado seu direito de confidencialidade quanto a segredos empresariais.

Art. 11. Em qualquer operacgdo de coleta, armazenamento, guarda e tratamento de
registros, de dados pessoais ou de comunicac@es por provedores de conexdo e de aplicagbes
de internet em que pelo menos um desses atos ocorra em territorio nacional, deverdo ser
obrigatoriamente respeitados a legislacdo brasileira e os direitos a privacidade, a prote¢do dos
dados pessoais e ao sigilo das comunicagdes privadas e dos registros.

8§ 1° O disposto no caput aplica-se aos dados coletados em territorio nacional e ao
contetdo das comunicacdes, desde que pelo menos um dos terminais esteja localizado no
Brasil.
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§ 2° O disposto no caput aplica-se mesmo que as atividades sejam realizadas por pessoa
juridica sediada no exterior, desde que oferte servigo ao publico brasileiro ou pelo menos uma
integrante do mesmo grupo econdémico possua estabelecimento no Brasil.

§ 3° Os provedores de conexdo e de aplicacdes de internet deverdo prestar, na forma da
regulamentacéo, informacdes que permitam a verificagdo quanto ao cumprimento da
legislac&o brasileira referente a coleta, a guarda, a0 armazenamento ou ao tratamento de
dados, bem como quanto ao respeito a privacidade e ao sigilo de comunicacdes.

§ 4° Decreto regulamentara o procedimento para apuracéo de infragdes ao disposto
neste artigo.

Art. 12. Sem prejuizo das demais sangdes civeis, criminais ou administrativas, as
infracBes as normas previstas nos arts. 10 e 11 ficam sujeitas, conforme o caso, as seguintes
sancdes, aplicadas de forma isolada ou cumulativa:

| - adverténcia, com indicacdo de prazo para ado¢do de medidas corretivas;

Il - multa de até 10% (dez por cento) do faturamento do grupo econdmico no Brasil no
seu Ultimo exercicio, excluidos os tributos, considerados a condi¢do econdmica do infrator e o
principio da proporcionalidade entre a gravidade da falta e a intensidade da sancéo;

Il - suspensdo temporaria das atividades que envolvam os atos previstos no art. 11; ou
IV - proibicéo de exercicio das atividades que envolvam os atos previstos no art. 11.

Paragrafo Unico. Tratando-se de empresa estrangeira, responde solidariamente pelo
pagamento da multa de que trata o caput sua filial, sucursal, escritério ou estabelecimento
situado no Pais.

Subsecéo |
Da Guarda de Registros de Conexao

Art. 13. Na provisdo de conexdo a internet, cabe ao administrador de sistema auténomo
respectivo o dever de manter os registros de conexao, sob sigilo, em ambiente controlado e de
seguranca, pelo prazo de 1 (um) ano, nos termos do regulamento.

8 1° A responsabilidade pela manutengéo dos registros de conexdo ndo podera ser
transferida a terceiros.

§ 2° A autoridade policial ou administrativa ou o Ministério Publico podera requerer
cautelarmente que os registros de conexdo sejam guardados por prazo superior ao previsto
no caput.

8§ 3° Na hipétese do § 2° a autoridade requerente tera o prazo de 60 (sessenta) dias,
contados a partir do requerimento, para ingressar com o pedido de autorizacédo judicial de
acesso aos registros previstos no caput.
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8§ 4° O provedor responsavel pela guarda dos registros devera manter sigilo em relagdo
ao requerimento previsto no § 2°, que perdera sua eficacia caso o pedido de autorizagio
judicial seja indeferido ou ndo tenha sido protocolado no prazo previsto no § 3°.

8§ 5° Em qualquer hipétese, a disponibilizagdo ao requerente dos registros de que trata
este artigo devera ser precedida de autorizacao judicial, conforme disposto na Se¢édo IV deste
Capitulo.

§ 6% Na aplicacgéo de sancBes pelo descumprimento ao disposto neste artigo, serdo
considerados a natureza e a gravidade da infragcdo, os danos dela resultantes, eventual
vantagem auferida pelo infrator, as circunstancias agravantes, os antecedentes do infrator e a
reincidéncia.

Subsecéo 11
Da Guarda de Registros de Acesso a Aplicagdes de Internet na Provisdo de Conexao

Art. 14. Na provisdo de conexdo, onerosa ou gratuita, € vedado guardar os registros de
acesso a aplicacOes de internet.

Subsecao 111
Da Guarda de Registros de Acesso a Aplicacdes de Internet na Provisdo de Aplicagdes

Art. 15. O provedor de aplicacdes de internet constituido na forma de pessoa juridica e
que exerca essa atividade de forma organizada, profissionalmente e com fins econdmicos
devera manter os respectivos registros de acesso a aplicacGes de internet, sob sigilo, em
ambiente controlado e de seguranca, pelo prazo de 6 (seis) meses, nos termos do regulamento.

§ 1° Ordem judicial podera obrigar, por tempo certo, os provedores de aplicacdes de
internet que n&o estdo sujeitos ao disposto no caput a guardarem registros de acesso a
aplicacGes de internet, desde que se trate de registros relativos a fatos especificos em periodo
determinado.

8§ 2° A autoridade policial ou administrativa ou o Ministério Publico poderdo requerer
cautelarmente a qualquer provedor de aplicagcfes de internet que os registros de acesso a
aplicacOes de internet sejam guardados, inclusive por prazo superior ao previsto no caput,
observado o disposto nos §§ 3° e 4° do art. 13.

§ 3° Em qualquer hipdtese, a disponibilizagdo ao requerente dos registros de que trata
este artigo devera ser precedida de autorizacéo judicial, conforme disposto na Secéo IV deste
Capitulo.

8§ 4° Na aplicacdo de sangOes pelo descumprimento ao disposto neste artigo, serdo
considerados a natureza e a gravidade da infracdo, os danos dela resultantes, eventual
vantagem auferida pelo infrator, as circunstancias agravantes, os antecedentes do infrator e a
reincidéncia.

Art. 16. Na provisdo de aplicagdes de internet, onerosa ou gratuita, é vedada a guarda:

| - dos registros de acesso a outras aplicacGes de internet sem que o titular dos dados
tenha consentido previamente, respeitado o disposto no art. 7% ou



182

Il - de dados pessoais que sejam excessivos em relacéo a finalidade para a qual foi dado
consentimento pelo seu titular.

Art. 17. Ressalvadas as hipdteses previstas nesta Lei, a op¢do por ndo guardar 0s
registros de acesso a aplicacGes de internet ndo implica responsabilidade sobre danos
decorrentes do uso desses servigos por terceiros.

Secéao Il
Da Responsabilidade por Danos Decorrentes de Contetdo Gerado por Terceiros

Art. 18. O provedor de conexao a internet ndo sera responsabilizado civilmente por
danos decorrentes de conteddo gerado por terceiros.

Art. 19. Com o intuito de assegurar a liberdade de expresséo e impedir a censura, 0
provedor de aplicacdes de internet somente podera ser responsabilizado civilmente por danos
decorrentes de contetdo gerado por terceiros se, apés ordem judicial especifica, ndo tomar as
providéncias para, no ambito e nos limites técnicos do seu servigo e dentro do prazo
assinalado, tornar indisponivel o conteddo apontado como infringente, ressalvadas as
disposicdes legais em contrario.

8§ 1° A ordem judicial de que trata o caput devera conter, sob pena de nulidade,
identificacdo clara e especifica do contedo apontado como infringente, que permita a
localizacdo inequivoca do material.

§ 2° A aplicacdo do disposto neste artigo para infragdes a direitos de autor ou a direitos
conexos depende de previsao legal especifica, que devera respeitar a liberdade de expresséao e
demais garantias previstas no art. 5° da Constituicdo Federal.

§ 3% As causas que versem sobre ressarcimento por danos decorrentes de contetidos
disponibilizados na internet relacionados a honra, a reputacéo ou a direitos de personalidade,
bem como sobre a indisponibilizacdo desses conteldos por provedores de aplicacfes de
internet, poderdo ser apresentadas perante 0s juizados especiais.

§ 4° O juiz, inclusive no procedimento previsto no § 3°, podera antecipar, total ou
parcialmente, os efeitos da tutela pretendida no pedido inicial, existindo prova inequivoca do
fato e considerado o interesse da coletividade na disponibilizacdo do contetdo na internet,
desde que presentes os requisitos de verossimilhanca da alegacéo do autor e de fundado receio
de dano irreparavel ou de dificil reparacéo.

Art. 20. Sempre que tiver informacdes de contato do usuario diretamente responsavel
pelo contedido a que se refere o art. 19, cabera ao provedor de aplicagcfes de internet
comunicar-lhe os motivos e informacdes relativos a indisponibilizacdo de contetdo, com
informacdes que permitam o contraditério e a ampla defesa em juizo, salvo expressa previsdo
legal ou expressa determinacdo judicial fundamentada em contrério.

Paragrafo Gnico. Quando solicitado pelo usuario que disponibilizou o contetdo tornado
indisponivel, o provedor de aplicagdes de internet que exerce essa atividade de forma
organizada, profissionalmente e com fins econémicos substituira o contetdo tornado
indisponivel pela motivagdo ou pela ordem judicial que deu fundamento a indisponibilizagéo.
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Art. 21. O provedor de aplicacGes de internet que disponibilize contetido gerado por
terceiros sera responsabilizado subsidiariamente pela violagdo da intimidade decorrente da
divulgacdo, sem autorizacdo de seus participantes, de imagens, de videos ou de outros
materiais contendo cenas de nudez ou de atos sexuais de carater privado quando, apds o
recebimento de notificacdo pelo participante ou seu representante legal, deixar de promover,
de forma diligente, no &mbito e nos limites técnicos do seu servico, a indisponibilizagdo desse
conteudo.

Paragrafo Unico. A notificacdo prevista no caput devera conter, sob pena de nulidade,
elementos que permitam a identificagcdo especifica do material apontado como violador da
intimidade do participante e a verificacao da legitimidade para apresentacao do pedido.

Secao IV
Da Requisi¢éo Judicial de Registros

Art. 22. A parte interessada podera, com o propésito de formar conjunto probatdrio em
processo judicial civel ou penal, em carater incidental ou autbnomo, requerer ao juiz que
ordene ao responsavel pela guarda o fornecimento de registros de conexao ou de registros de
acesso a aplicacOes de internet.

Paragrafo Gnico. Sem prejuizo dos demais requisitos legais, o requerimento devera
conter, sob pena de inadmissibilidade:

| - fundados indicios da ocorréncia do ilicito;

Il - justificativa motivada da utilidade dos registros solicitados para fins de investigacédo
ou instrucdo probatoria; e

I11 - periodo ao qual se referem os registros.

Art. 23. Cabe ao juiz tomar as providéncias necessarias a garantia do sigilo das
informacdes recebidas e a preservacgdo da intimidade, da vida privada, da honra e da imagem
do usuério, podendo determinar segredo de justica, inclusive quanto aos pedidos de guarda de
registro.

CAPITULO IV
DA ATUACAO DO PODER PUBLICO

Art. 24. Constituem diretrizes para a atuacao da Unido, dos Estados, do Distrito Federal
e dos Municipios no desenvolvimento da internet no Brasil:

| - estabelecimento de mecanismos de governanca multiparticipativa, transparente,
colaborativa e democratica, com a participa¢do do governo, do setor empresarial, da
sociedade civil e da comunidade académica;

Il - promocdo da racionalizacdo da gestdo, expansdo e uso da internet, com participacao
do Comité Gestor da internet no Brasil;



184

Il - promocéo da racionalizacdo e da interoperabilidade tecnoldgica dos servicos de
governo eletronico, entre os diferentes Poderes e &mbitos da Federagéo, para permitir o
intercambio de informacdes e a celeridade de procedimentos;

IV - promog&o da interoperabilidade entre sistemas e terminais diversos, inclusive entre
os diferentes &mbitos federativos e diversos setores da sociedade;

V - adogéo preferéncial de tecnologias, padrdes e formatos abertos e livres;

VI - publicidade e disseminacéo de dados e informacdes publicos, de forma aberta e
estruturada;

VII - otimizacdo da infraestrutura das redes e estimulo a implantacao de centros de
armazenamento, gerenciamento e disseminacdo de dados no Pais, promovendo a qualidade
técnica, a inovacéo e a difusdo das aplicacdes de internet, sem prejuizo a abertura, a
neutralidade e a natureza participativa;

VIII - desenvolvimento de acdes e programas de capacitacdo para uso da internet;

IX - promocéo da cultura e da cidadania; e

X - prestacdo de servicos publicos de atendimento ao cidaddo de forma integrada,
eficiente, simplificada e por multiplos canais de acesso, inclusive remotos.

Art. 25. As aplicacGes de internet de entes do poder publico devem buscar:

| - compatibilidade dos servicos de governo eletronico com diversos terminais, sistemas
operacionais e aplicativos para seu acesso;

Il - acessibilidade a todos os interessados, independentemente de suas capacidades
fisico-motoras, perceptivas, sensoriais, intelectuais, mentais, culturais e sociais, resguardados
0s aspectos de sigilo e restricdes administrativas e legais;

Il - compatibilidade tanto com a leitura humana quanto com o tratamento automatizado
das informacoes;

IV - facilidade de uso dos servicos de governo eletrdnico; e

V - fortalecimento da participacéo social nas politicas pablicas.

Art. 26. O cumprimento do dever constitucional do Estado na prestacdo da educacao,
em todos 0s niveis de ensino, inclui a capacitacdo, integrada a outras praticas educacionais,
para 0 uso seguro, consciente e responsavel da internet como ferramenta para o exercicio da

cidadania, a promocao da cultura e o desenvolvimento tecnolégico.

Art. 27. As iniciativas pablicas de fomento a cultura digital e de promocéo da internet
como ferramenta social devem:

| - promover a incluséo digital;
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Il - buscar reduzir as desigualdades, sobretudo entre as diferentes regides do Pais, no
acesso as tecnologias da informacéo e comunicagdo e no seu uso; e

I11 - fomentar a producéo e circulacdo de contetdo nacional.

Art. 28. O Estado deve, periodicamente, formular e fomentar estudos, bem como fixar
metas, estratégias, planos e cronogramas, referentes ao uso e desenvolvimento da internet no
Pais.

CAPITULO V
DISPOSICOES FINAIS

Art. 29. O usuério terd a opcao de livre escolha na utilizagcdo de programa de
computador em seu terminal para exercicio do controle parental de contetdo entendido por
ele como impréprio a seus filhos menores, desde que respeitados os principios desta Lei e
da Lei n® 8.069, de 13 de julho de 1990 - Estatuto da Crianca e do Adolescente.

Paragrafo Unico. Cabe ao poder publico, em conjunto com os provedores de conexao e
de aplicacdes de internet e a sociedade civil, promover a educacgéo e fornecer informacdes
sobre 0 uso dos programas de computador previstos no caput, bem como para a definigéo de
boas praticas para a inclusdo digital de criancas e adolescentes.

Art. 30. A defesa dos interesses e dos direitos estabelecidos nesta Lei podera ser
exercida em juizo, individual ou coletivamente, na forma da lei.

Art. 31. Até a entrada em vigor da lei especifica prevista no § 2° do art. 19, a
responsabilidade do provedor de aplicacfes de internet por danos decorrentes de contetdo
gerado por terceiros, quando se tratar de infracdo a direitos de autor ou a direitos conexos,
continuard a ser disciplinada pela legislacao autoral vigente aplicivel na data da entrada em
vigor desta Lei.

Art. 32. Esta Lei entra em vigor ap6s decorridos 60 (sessenta) dias de sua publicacdo
oficial.

Brasilia, 23 de abril de 2014; 193° da Independéncia e 126° da Republica.
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