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RESUMO

Durante muitos anos, as historias em quadrinhos foram acusadas de prejudicar o rendimento escolar dos jovens alunos. Esse foi 0
principal argumento para manté-las afastadas do processo de ensino/aprendizagem. Porém, gradativamente essa resisténcia foi abran-
dada e, atualmente, os parametros oficiais do sistema educacional recomendam a utilizacdo de inumeras midias nas atividades linguisticas,

e os livros didaticos empregam os quadrinhos na composicao das aulas.

Sendo assim, esse trabalho propoe analisar livros didaticos sob a otica da analise do discurso e dos teoricos da educacao e
verificar como as historias em quadrinhos sao abordadas na construcdo do conhecimento. Cabe ressaltar que essa pesquisa voltou-se para

0 ensino de espanhol como Iingua estrangeira, enquanto componente da grade curricular regular do Colégio Federal Pedro | 1.

Palavras-chave: Educacao, cotidiano, historia em quadrinhos, Iingua estrangeira.

88



RESUMEN

Durante muchos anos, se acusaron las historietas por perjudicar el rendimiento escolar de los_jévenes alumnos. Ese fue el principal
argumento para mantenerlas apartadas del proceso de ensenanza/aprendizaje. Sin embargo, gradualmente se ablando esa resistencia y,
actualmente, los parametros oficiales del sistema educacional recomiendan la utilizacion de inumeras midias en las actividades linguisti-

cas, y los libros didacticos se valen de las historietas en la composicion de las clases.

Luego, esa investigacion se vuelta a analizar libros didacticos, bajo los conceptos del andlisis del discursoy de los teoricos de la
educacion, y verificar como se abordan las historietas en la construccion del conocimiento. Cabe agregar que esa investigacion se volvio

hacia la ensenanza del espanol como lengua extranjera, como componente del programa de estudios regular del Colégio Federal Pedro I 1.

Palavras-chave: Educacion, cotidiano, historietas, lengua extranjera.
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Quando recebemos um
ensinamento, devemos recebé-lo
como um valioso presente, e nao
como uma dura tarefa. Eis a
diferenca que transcende.

E ANTES MESMO DE COMECAR

(Imagem de: http://claupositive.blogspot.com/2010/04 /einstein-e-religiao.html, disponivel em 04.0ut/10)
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E ANTES MESMO DE COMECAR, -

gostaria de valer-me da teia da aranha :
para algumas consideracoes. Primeiramente, teia € como chamamos o conjunto de fios de seda pro-
duzidos pela aranha para sua sobrevivéncia. Mas nao por uma espécie de aranha. 1sso porque ha diversos
tipos de aranhas j& catalogadas pela ciéncia e, em todas elas, ha a producdo de diferentes tipos de fios de se-
da, que sao usados para finalidades diversas. Temos fios de seda para encapsulamento da presa, para formar a
"moldura”, raios e espirais da teia, para formar os casulos, dentre outros.

Mas o mais surpreendente é saber que a teia da aranha é composta de aminoacidos que a fazem cinco vezes
mais forte que o aco e que tem a capacidade de esticar-se 30% a mais que seu comprimento original sem se romper.

Sendo assim,

JA COMECANDO,

€ impossivel que nao pensemos no quao somos semelhantes as aranhas quando

tecemos nossas redes. Falo aqui da tessitura das nossas redes de comunicacao e da forma como se constroi o conheci-
mento.

Primeiramente, conhecimento € como chamamos o conjunto de saberes produzidos pelo ser humano para sua

sobrevivéncia. Mas nao por uma espécie de ser humano. 1sso porque ha diversos tipos de seres humanos_j& catalogados

pela ciéncia e em todos eles ha a producao de diferentes tipos de saberes, que sao usados para finalidades diversas.

Temos saberes cientificos para o encapsulamento da presa, para formar a "moldura” e os casulos, 0s saberes do cotidi-

AL L ML
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ano para os raios e espirais, dentre outros.

Mas o mais surpreendente é saber que o conhecimento cotidiano € composto de saberes que o fazem cinco vezes mais forte que

0 saber cientifico e que tem a capacidade de expandir-se tanto que nenhuma espécie de ser humano € capaz de mensurar sem “se

romper”.

"Nos tantos cotidianos que vivemos, formamos
redes de conhecimentos e significacoes e é dentro
delas que criamos novas formas de compreender e
agir nomundo”

(ALVES, 2009, p.01)

E emmeio a essa trama, ndo poderia deixar de trazer para esta conversa as palavras de Maingueneau (2002, p. 42) sobre o que
ele domina como saber enciclopédico: "é o nosso conhecimento enciclopédico que nos diz quem sdo Vercingetorix' ou Dracula, como se
chamam 0s nossos vizinhos, etc.” Assim, esse saber esta baseado nas experiéncias de cada um, no cotidiano. E como “o cotidiano
sempre existiu” (SGARBI, 2005, Introducédo, p. 11), é evidente que o conhecimento também. O que acontece € que tudo o que se

aprende fica numa espécie de “estogue de conhecimento” que servira de suporte para a compreensao de outros conhecimentos

! Vercingetorix foi chefe dos gauleses, derrotado por Jilio César na batalha de Alésia.
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posteriormente.

Lembro-me da historia contada pelo mestre Sgarbi (aprendida com Roland Barthes em Camara clara) sobre um camarada que
mostrou sua foto de primeira comunhao a outra pessoa. E que, quando perguntada sua “leitura” sobre a fotografia, comecou a narrar
a sua propria primeira comunhdo. Seria esta "interpretacao” equivocada? O que a fez narrar sua propria experiéncia?

Entao, penso que, quando pesquisamos, ndo pesquisamos 0 cotidiano por ele mesmo e sim pesquisamos 0 social via cotidiano.

(PAI1S, 2003, p. 31) E porque nao seriam possiveis outras narrativas? No caso da fotografia da primeira comunhdo, simplesmente

Creio que nem mesmo a indeterminacao do sujeito dé conta de dizer
isso adequadamente. Ndo é uma questao de permissao, mas sim um
acontecimento normal quando se trata de linguagem.

permitiu-se a atribuicao de outros significados: aqueles mais significativos para aquele momento.

Portanto, nossas historias se misturam aqui e ali. Nessa tarefa dardua da construcao de um texto académico que busque
apresentar resultados de pesquisa, verifico que, em certa medida, nossas historias se fundem e se confundem. Logo, nao poderia

deixar de partir da minha e convidar a vocé, leitor, para que faca o mesmo que o camarada da fotografia.

Sendo assim, por acreditar que todos nos somos dotados de um “conhecimento enciclopédico” [que costumo denominar de
‘mochila de conhecimentos”, fazendo uma analogia as mochilas dos alunos, que sempre carregam diferentes coisas, tantas vezes
surpreendentes], entremeio a este trabalho de pesquisa minha propria vida. Partir das nossas experiéncias e enreda-las com as dos

demais € 0 meu principio para seguir crescendo e acrescendo dentro da sociedade em que vivemos.
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Portanto, nossas historias se misturam aqui e ali. Nessa tarefa ardua da construcao de um texto académico que busque
apresentar resultados de pesquisa, verifico que, em certa medida, nossas historias se fundem e se confundem. Logo, nao poderia

deixar de partir da minha e convidar a vocé, leitor, para que faca o mesmo que o camarada da fotografia.

Sendo assim, por acreditar que todos nos somos dotados de um “"conhecimento enciclopédico” [que costumo denominar de "mochila de
conhecimentos”, fazendo uma analogia as mochilas dos alunos, que sempre carregam diferentes coisas, tantas vezes surpreendentes], entremeio a este
trabalho de pesquisa minha propria vida. Partir das nossas experiéncias e enreda-las com as dos demais € 0 meu principio para seguir

crescendo e acrescendo dentro da sociedade em que vivemos.

Refletir sobre a educacao, a escola, professores e alunos remete a minha pratica profissional. Atualmente, sou professora das
redes publica e particular de ensino. Minha formacao € em Letras - Portugués/Espanhol e atuo no ensino de ambas. Por isso, pensei

este trabalho voltado para a pratica cotidiana.

Em sendo o texto

a minha principal ferra-

Utilizar-se de materiais de estimulo a leitura, a producao escrita, ao trabalho
audio-oral e de incentivo a pesquisa e a busca do que se precisa aprender. Além
dos recursos tecnologicos ligados a informatica, dispomos de livros paradidaticos,
jornais, revistas, manuais, catdlogos publicitarios, outdoors, embalagens de
produtos, quadrinhos, textos variados e outros materiais escritos. E importante
também fazer uso de outros meios e recursos: a televisao, o cinema, videos, as
séries disponibilizadas pela TV Escola ("Como Fazer”, "Ensino Legal"), programas
gravados (como os da National Geographic e dos canais Futura e Discovery), bem
como letras de musica, fitas de audio, noticiarios, entre tantos outros.

menta de trabalho, bus-
quei trabalhar com os
géneros discursivos.
Isso também se justifi-
ca se consideramos que
tanto as Orientacoes

: ; (OCEM, 2006 p111)
Curriculares do Ensino
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Médio (OCEM, 2006) quanto os Parametros Curriculares do Ensino Médio (PCN-EM, 2000) dialogam no que se refere a relevancia do

estudo da diversidade géneros para a formacdo do educando.

Mais especificamente, a escolha por um trabalho que atente aos géneros discursivos com foco nas historias em quadrinhos
(HQs) se deu nao so pela minha biografia, vivéncia e interesse pelos quadrinhos, mas também pela orientacdo dada pelos documentos,

que sugerem a diversidade de meios para o ensino, inclusive no que se refere ao pictorico.

Entretanto, acredito que a utilizacao das HQs em sala de aula nao € tarefa tao simples. De acordo com Vergueiro (2005 p. 31),
€ necessario, primeiramente, observar que as HQs constituem um sistema narrativo composto por dois codigos que atuam em cons-
tante interacao: o iconografico e o verbal. Cada um deles ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel especial, reforcando um ao outro e

garantindo que a mensagem seja entendida em sua plenitude.

Segundo Cagnin (1975 p. 50), algumas informacoes e inferéncias sao passadas exclusivamente pelo texto e outras, contam com
a linguagem pictorica como sua fonte de transmissao. Portanto, podemos pensar que para uma “alfabetizacao” na linguagem especifica
dos quadrinhos, € indispensavel que o aluno decodifique as multiplas mensagens neles presentes por meio da imagem e que, num
segundo momento, haja também instrucao do professor para que se obtenham melhores resultados em sala. Para tal, € indispensavel

que se conhecam os principais elementos formadores desse género e - por que nao? - um pouco de sua historia.

Antigamente, as HQs eram tidas como literatura de ma qualidade, acusados de abordarem temas relevantes de maneira
superficial ou obscena e de usarem uma linguagem simpldria e vulgar. Por esse motivo, era um género proibido nas escolas e visto com

muito desprestigio pelos profissionais de educacao.

Atualmente, percebemos que esse conceito mudou. Prova disso sao os livros diddticos (LD). Muitos ja contam com as HQs na
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sua composicdo. E fundamental encarar o LD como um ponto de referéncia para o trabalho docente, como um recurso, nao o unico,
facilitador do processo de ensinar e aprender, como um guia orientador geral, que auxilia na selecdo e organizacao dos objetivos e

conteudos.

[LA SvERTE DE € FR L R
CON ALGUNOS ngozﬁ A Eslectn

Ay

(adara -
AQuig—®

http://ledyscpmics.com.br/tag/macanudo

Juntando todas essas ideias, proponho analisar as HQs presentes nos LDs utilizados para o ensino de espanhol como lingua
estrangeira (E/LE), adotados em uma das escolas em que trabalho: o Colégio Pedro Il (CPI1). Minha andlise se restringird aos LDs
adotados na instituicao de 1996 até os dias de hoje (2011), isto &, desde que essa disciplina passou a fazer parte da grade curricular

do ensino médio (segmento que oferece a lingua espanhola como disciplina regular).

Num total de sete livros didaticos, a andlise partira da premissa que falar do cotidiano dessa pratica docente, sera falar da
memoria desse ensino dentro dessa instituicao que fez e faz parte da historia da educacao no Brasil. Procurarei sob a otica de

Maingueneau (2002) propor um quadro teorico que situe enunciador e coenunciador em dado momento sécio- histérico, em tempo e
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espaco especificos.

Sendo a compreensao leitora de grande peso na vida escolar do aluno, organizarei a analise nao so sob os preceitos da analise
do discurso, mas que também dialogue com o cotidiano escolar. Pensando nisso, proponho que este trabalho também esteja pautado na
logica da diversidade textual. Se pretendemos diversificar os géneros do discurso na nossa pratica docente cotidiana, por que nao
aplica-lo a academia? Penso que um trabalho que contemple varios géneros seja mais rico em informagdo e que assim contribua ainda

mais com outros estudos da area.

Logo, leitor, ndo se surpreenda ao deparar-se com uma musica, um poema ou uma fotografia. A intencdo nao € produzir um

discurso de “verdades

ES0 ES Lo BUENG PE ALGY-
N&S PERSGINNS..TE PRESTAN

LIBRD DE PABLO DE i
UN RATD 5U IMAGENACION

SANTIS GUE 5E LLAMA
“EL. INVEMTOR DE
EGDS” cxctl

HAY DN COLEGID GRIE
<E HUNDE, UNA CHICA (] LABERINTDS
QUE DESARARECE, JUE -J_Llum:.-laLES,

603 GUE DURAN TARA [ [ ESCRIBAS pe
SIEMPRE, PERsonadEs.. J | SUERDS.

http://foro.elaleth.com/view totic.php?p=344546
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/ g e T
0 QUE £0 POIS EU NAO, FILIPE... 1] PREFIRO IR A ESCOLA, ‘ _ATER QUE L,
| ACHO BOM € ESTUDAR, FAZER AS CARREGAR ESTA /.
QUE COM LICOES. INCULTURA VIRAL
GRIPE A !
GENTE NAO
VAL A

- ESCOLA

DOS QUES E PORQUES [ ?;2;7]



DOS QUES E PORQUES [; ?; ?;?] AS SALAS DE AULA...

Por que fazer uma faculdade?

Por que fazer uma faculdade? Essa foi a pergunta que me fiz quando aquele meu ultimo ano escolar chegava ao fim. Respostas?

Vinham de todos os lados: mae, vo, profes, amigos, nem tao amigos...

-~ Por qué? Quando néao se faz uma g

! faculdade nao se é ninguém? O que X
T diria entao o nosso ex-presidente... g
"Vocé tem que ser alguém na vida!” e
% Professor?! Jamais! %
AW Todoimundo fazly o e i .
i " Minha vo nao fez, meu pai ndo N e
t~ fez. meu vizinho... - o’

"Voceé tem que ser como eu!”

Jamais?! Gostei daquela ideia...
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E tudo comecou assim...
Durante minha adolescéncia, frenquentei um cursinho de idiomas. Minha mae até que tentou comprar meu passaporte para os
Estados Unidos durante alguns anos, mas 0 meu encantamento e identificacao foram tamanhos com a lingua espanhola que nao houve

Jeito: "Vamos transferir a sua matricula para a turma de espanhol.” E, quando percebi, os anos escolares estavam chegando ao fim e,

Jjunto com eles, também o cursinho.

-

Entdo, meio a todos aqueles qués e porqués, um nao se calava: "O que eu vou ser quando crescer?” é:; Tentei testes

vocacionais, revistas, guias de estudante... mas a minha duvida estava entre seguir pela medicina ou ser professora.

=FA

Resolvi tentar a medicina. E no meu primeiro vestibular }y ; -
2 ‘\\
,”,/’7'\.' =2 N}

Digo "trabalhando” porque o
carinho e dedicacao com os quais
eu fazia aquilo eram tao grandes
que eu nao podia relaciona-los ao
Jjuizo comum que se tem de
TRABALHO.

Naquele mesmo ano, recebi um convite para dar

aulas naquele cursinho de idiomas do qual eu falava. O

resultado? Fiquei fascinada e tive uma enorme vonta-

de de seguir “trabalhando” daquela forma.



2 (

Porém ainda nao estava realizada. Minhas duvidas ainda dividiam espaco com meus carneirinhos e travesseiros.

Imagem produzida pelo Estudio Linguagens desenhadas — UERJ — André Brow

Fiz o segundo vestibular. Ja desistente da carreira de médica (pois, como mesmo revelou meu teste vocacional, eu tinha uma
"iluséo pelo branco!” [eu nunca tinha entendido direito aquela frase!], tentei o curso de letras, uma vez que, a partir da experiéncia que eu ja

tinha, estava certa de que queria continuar fazendo aquilo. E... . . /\ 11,

S

5 '
<> PASSEIM ~
s, >

Z

=
AN
’4/
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Mas acho que a tal “ilusao pelo branco” ainda nao me havia deixado e, junto ao curso de letras, cursava nutricao. Era desgastante,

mas, de um lado, estava o meu futuro trabalho "sério”, aquele com o qual eu ia ganhar dinheiro e status e, de outro, estava o prazer.

Fui levando as duas graduacoes por mais ou menos um ano. E, além delas, dava aulas aos sabados. Certo dia, recebi o convite para
ter mais turmas. Mas os hordrios nao se ajustavam. Na faculdade, ja estava comecando a dar aulas nos cursos de extensao e

precisavam de mais hordrios para abrir novas turmas. Pronto! Foi o suficiente para o coracédo falar mais alto!

Quando me vi,
_ja tinha abandonado
0S estudos dos alimentos,

para nas salas de aula,

compartilhar
conhecimen tos!/
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Onde estou? e... onde quero estar.

E aqui estou eu! P-r-o-f-e-s-s-o-r-al Mas nao posso esquecer que,

/' Minhahistoria
antes de tornar-me professora, fui aluna e frequentei uma escola. ™<<7-==---c._______ 4 esbarraaicoma

. ' de muitos outros,
- - e por isso me
i o lembro das
palavras de meu
querido mestre de
X agora, Paulo !
; Sgarbi !
: \‘ g /l
Me levaram para a escola "de verdade”, aquela onde dizem que e ol
a gente vai aprender coisas importantes para, umdia, “ser /77
alguém navida". Esta também aconteceu comigo. Tive que
percorrer esse estranho caminho no estranho caminho de me
tornar professor, e ser aluno fez parte da tortuosidade desse

caminho.

(SGARBI, 2000, p. 84)

E que escola foi essa que frenquentei enquanto aluna? Sera que € a mesma escola que desejo frequentar enquanto professora?
E sera a mesma que quero que frequentem meus filhos? Entdo, faco um convite a pensarmos essas duas escolas a partir de algumas
figurinhas de um autor que conheci por intermédio do mestre Sgarbi, Francesco Tonucci (1998, p. 101-2):



A escola! A escola? A escola.

(1970)

I CARREIRA  BEM-ESTAR
‘| | CULTURA DIGNIDADE
L PODER /=

A grande maquina escolar

32

Ao observar essa gravura pela primeira vez,
tive duas lembrancas: uma diz respeito a historia
do Pindquio - o boneco de madeira que, para virar
humano, precisou ir para a escola - relembrada por
Rubens Alves, em Estorias de quem gosta de ensi-
nar. Ele afirma que o que acontece com Pindquio no
conto infantil esta presente em nossa sociedade a

todo tempo, contudo, as avessas:

Criancas que eram de carne e
0S50, ao entrar na escola, s6
receberam diplomas depois de
se transformarem em bonecos
de pau.

(ALVES, 1984, p.09)
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Ja a segunda lembranca vem de um clipe
da banda Pink Floyd, mais especificamente da
musica Another brick in the wall, do dlbum The
Walll ' (1979). O que se vé sao cenas - algumas
destacadas ao lado - de uma grande maquina -
mais ou menos como a representada na figura de
Tonucci na péagina anterior - e criancgas, unifor-
mizadas, com suas feicoes deformadas,
enfileiradas, atirando-se dentro dela. A seguir,
percebemos que estao sendo transformadas em
"carne moida”. Essa metafora nos leva a compre-
ender, bem como em Tonucci, que a escola, mui-
tas vezes, objetiva e se ocupa em “criar” [ironizo

aqui o verbo criar concedendo aos alunos o status de seres

'O conceito do album, tal como a maioria das mdsicas, p ertence a Roger
Waters. A histéria retrata em ficgao a vida de umanti-heréi (“Pink”) que é
martelado e espancado pela sociedade desde os p rimeiros dias dasua vida:
sufocado pela mae, oprimido naescola, ele constréi um muro em sua cons-
ciéncia para isold-lo da sociedade, e refugia-se num mundo de fantasia
que criou para si. Durante uma alucinagdo provocada pela droga, Pink
transforma-se num ditador fascista apenas para que a sua consciéncia re-
belde o ponha em tribunal, onde seu juiz interior ordena-lhe que mande
abaixo o seu préprio muro e se abra para 0 mundo ext erior.
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moldados) € reproduzir alunos passivos.

E se atentarmos para a letra da musica, perceberemos que o "grito” de socorro € ainda maior.
Na primeira parte temos:

Daddy’s flown across the ocean Papai voou do oceano

Leaving just a memory Deixando s6 uma memoria

A snapshot in the family album Uma foto no album de familia

Daddy, made especially for me Papai o que mais vocé deixou pra mim?

Daddy, what you leave behind for me? Papai o que vocé deixou Id trds pra mim?

All in all it was just a brick in the wall De qualquer maneira era s6 um tijolo na parede
All in all it was all just bricks in the wall De qualquer maneira tudo era so tijolos na parede

Ha um envolvimento familiar que nao pode ser esquecido no meio da relacao aluno-escola. Mas essa € uma outra discussao...

O que precisamos prever em todas essas relacoes € a trocas de experiéncias. E necessario que nao se tenha a falsa ideia de
senso comum de que a escola, na figura do professor € a detentora do saber. E ainda que basta transmiti-lo por meio da exposicao de

regras e conceitos.

A escola nao € a unica responsavel pela mudanca desse quadro de injustica
social, porém ela funciona, muitas vezes, como a sétima fada da historia da Bela
Adormecida, que nao tinha poderes para anular a maldicao da bruxa, mas podia
atenuar seus defeitos. Nas maos do professor talvez estejam as armas mais
poderosas para defender essas criangas e transforma-las de vitimas em agentes

de mudanca.

(ARATANGY, 2002, p. 26)
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E o professor. E o professor! E o professor?

Contudo, nao ha como pensar na escola sem nos questionarmos sobre o papel do professor. Para ampliar essa discussao e tentar

respondé-lo, recorro, primeiramente, a definicao dos termos:

Professor: "aquele que professa ou ensina
uma ciéncia, uma arte, uma técnica, uma

disciplina; mestre”.

Ensinar: "Ministrar o ensino de;
transmitir conhecimentos de instruir;

lecionar”

(FERREIRA, 2004)

As definigcoes expressas nas acepcoes do diciondrio nos dizem que, se consideramos que o papel do professor € ensinar uma
ciéncia ou arte e, consequentemente, instituir, doutrinar, ministrar com regras ou preceitos, temos, no que se compreende como ser

professor, um sentido formado a partir de modelos pré-estabelecidos que conceituam o professor como um “ditador de regras”.
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O segredo do mestre é saber reconhecer a distancia entre a matéria ensinada

e 0 sujeito a instruir; a distancia, também, entre aprender e compreender. O

explicador é aquele que imp0e e abole a distancia, que a desdobra e que a

reabsorve no seio de sua palavra. Esse status da palavra ndo suprime a

regressao ao infinito, sendo para instituir uma hierarquia paradoxal.

(RANCIERE, 2002, p. 20-21)
Mas, se continuamos a analisar a letra da musica* de Pink Floyd, logo teremos a exemplificacao de uma das possiveis e bem

comuns reacoes dos alunos quando o professor assim o faz:

We don’t need no education Nos ndo precisamos de educacao

We don’t need no thought control N6s ndo precisamos de controle de pensamento

No dark sarcasm in the classroom Sem sarcasmo sombrio na sala de aula

Teachers, leave them kids alone Professores deixem as criancas em paz

Hey, teachers, leave those kids alone Ei, professores! Deixem as criancas em paz

All in all it’s just another brick in the wall De qualquer maneira vocé era s um tijolo na parede
All in all you're just another brick in the wall De qualquer maneira vocé é s6 outro tijolo na parede
I don’t need no arms around me Nao preciso de bragos ao meu redor

I don’t need no drugs to calm me Nao preciso de drogas pra me acalmar

I have seen the writing on the wall Eu vi as escrituras na parede

Don’t think I need anything at all Nao acho que eu preciso de algo

No, don’t think I need anything at all Néo, ndo acho que eu preciso de algo

All in all it was all just bricks in the wall De qualquer maneira eram s6 mais tijolos na parede

All in all you were all just bricks in the wall De qualquer maneira eram s6 mais tijolos na parede



Se, na relacao professor-aluno, prevalece a autoridade do professor, exi-
gindo-se sempre uma atitude receptiva dos alunos, temos grandes chances de obter
dai sérios problemas de comunicacao, que podem chegar - como bem exemplifica a

musica - ao total rechago do aprender.

O professor transmite o conteudo como uma verdade a ser absorvida. Os con-

teudos do ensino correspondem aos conhecimentos e valores sociais acumulados pelas

geracoes passadas como verdades acabadas, e, embora a escola vise a preparacao
para a vida, ndao busca estabelecer relacao entre os conteudos que se ensinam e 0S
interesses dos alunos, tampouco entre esses e 0s problemas reais que afetam a soci-
edade. Nao ha motivacao para o desenvolvimento da criatividade e da livre escolha.

Resultado: desmotivagao, frustracao, falta de interesse etc. Tonucci (1998, p. 82)

também nos ilustra muito bem isso:

E nao cabe mesmo aos alunos
questionarem? Afinal, nao sao
individuos atuantes e criticos que
pretendemos formar?




e

o
*A que ponto chegamos...°

Nessa segunda parte da musica - especialmente no segundo verso e refrao -, o destaque fica para o vocal
das criancas da Islington Green School.

Para Another brick in the wall, Pink Floyd precisava de um grupo
coral estudantil. Eles entao foram até Alun Renshaw, professor
da Islington Green School, que ficava perto da Britannia Row
Studios. Chegaramno meio de uma aula e fizeramo convite. Mas o
motivo de contar essa pequena histéria é que o coro s6 a gravou
coma condicao de que as criancas fossem impedidas de escutar o
resto da musica depois de a cantarem - o que as decepcionou
bastante.

A voz do grupo coral foi sobreposta doze vezes para dar a
impressao que havia mais gente cantando. Apesar de o colégio
receber um pagamento de mil libras, nao houve operacoes
' contratuais para royalties. Pela lei de copyright de 1996, o coro
ficou elegivel a ganhar royalties. Os alunos foram reunidos por
um site da internet e processaram a banda. Especialistas dizem
que cada aluno ganhou o equivalente a quinhentas libras e uma cépia do disco The Wall.

Ja nos dizia Ranciere, em O mestre ignorante, relatando a experiéncia de J. Jacotot?: "o que detém a regressao e concede

fundamento ao sistema € o fato do explicador ser o unico_juiz do ponto em que a explicacao estd, ela propria, explicada” (p. 21).

?A metafora de Jacotot, neste trabalho, serd tomada como real.
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Para J. Jacotot, é assim que se da o principio do embrutecimento. Dai um método em
que o mestre mantém-se distante do aprendiz, criando uma espécie de dependéncia, pois 0

aluno sempre precisara de um outro mestre explicador para continuar a aprender.
E assim, deixa o professor sempre num grau superior ao do aluno.

Certa vez, ouvi de um pesquisadorpraticantefrancés::

O professor nao se ama e nao deveria
mesmo gostar de si mesmo.

E confesso que me inquietei muito com esse comentario. E logo me lembrei dessa

outra figurinha de Tonucci (1998, p. 148):

Fico falando em brincar de deus,

e eis ai um alunocriado a

imagem e semelhanca do seu

@‘\N criador.

Howeques defisienle| Canlos £ conndmial | dudha {tmida, demalta

C D
\\\ (SGARBI, 2009, p. 4)

Masiaf motaducada &W‘M WJ&W em Educacao da UER] - ProPEd em 26.mai/09.

http://www.geocities.com/athens/Pantheon/2990/

3 Palavras do pesquisadorpraticante, como se autodefine Jean Houssaye em palestra ministrada no Programa de Pés-graduagao
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Essa imagem me fez pensar sobre o processo de avaliacao do professor. Na verdade, me importou menos o fato de a professora
considerar s6 a José normal e mais o fato de ela, enquanto professora, ser o parametro dessa "normalidade”. E quanto aos outros?

Ainda que inconsciente, essa professora acaba por rotular seus alunos e, infelizmente, por excluir os Luises, as Anas, 0s Pierres, 0s

Henriques, os Carlos, as Luisas, as Marias...

E féacil, pois, ouvir em salas de professores: "Esse dai nao tem mais jeito!”, "Aquele nao quer nada mesmo...", "N&o sei por que
vem para a escola!”. O que o professor nao se da conta € que agindo assim, ele acaba por propagar o rotulo de "caso perdido” e faz com

que alunos e professor fracassem no processo de ensino/aprendizagem.

O professor, mesmo sem
se dar conta, pode
funcionar como aliado dos
alunos mais fortes e

integrados, tornando-se

agente desse processo de

exclusao dos menos

favorecidos.

wpreTAng

HARPER, Babetts @ cutros. Cuidade Escols. IDAC instituto de Agdo Cultural
Brastiense, 1980, p.72

(ARATANGY, 2002, p. 18)
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E os alunos? Cabe-lhes a funcao de posicionarem-se passivamente!
trocas de experiéncias, uma vez que o papel do professor € o de
intermediador do conhecimento, aquele capaz de ensinar. E necessario que
NAO se tenha a falsa ideia de senso comum de que o professor € o unico

detentor do saber e que, desta forma, basta transmiti-lo por meio da expo-

sicao de regras e conceitos.

Imagem que tinha no computador hatempos e cuja referéncia nao consegui
localizar.

E a partir desse ponto que foram fundamentais, nas minhas refle-
x0es e questionamentos, as leituras de Amigues (2000), que abordam o trabalho do professor como uma atividade instrumentada e
direcionada, constantemente mediada por elementos sociais e objetos que constituem um sistema maior. A partir de sua efetiva

atuacao e conhecimento empirico, o professor estabelece e coordena essas relacoes no momento da realizacao de suas atividades.
Essa atuacao do professor vai, portanto, além do “ensi-

nar” proposto pelas acepgoes dos diciondrios.
Mestre € aquele que também

O professor é um educador e um cidadao e, por isso, aqui
aprende

neste trabalho, considerado como pessoa formadora de opinioes,
membro ativo de uma sociedade e de um mundo plural, consciente =
de seus direitos e deveres e capacitado para desempenhar suas 5 ; y

P P P (Regina Leite Garcia)*
devidas funcoes sociais.

* Em palestra ministrada no Seminario Redes, em 06.jun/09 (comp letar referéncia)
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A inteligéncia ¢ atencao e busca,

antes de ser combinacao de ideias.

(JOSEPH JACOTOT - in Ranciere 2002, p. 83)

Assim, encontro-me novamente com Jacotot, que afirma que a vontade de aprender € o que leva o homem a aprender, ou seja,
qualquer um pode aprender aquilo que quiser. Nao ha ninguém mais inteligente que outro, e sim inteligéncias que nao foram igualmente

exercidas.

Dessa maneira, muitos vém se dedicando a estudar e a
compreender como os conhecimentos e as significacoes sao
tecidos, percebendo que isso exige que se admitam as diferencas
culturais sem hierarquias, o que abre multiplas possibilidades ao
ato humano de conhecer.

(ALVES, 2009, p. 3)
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A escola e o professor. A escola e o professor? A escola e o professor!

Logo, nos, professores, temos na escola 0 espago propicio para discussoes e reflexoes sobre o social, ou seja, sobre o mundo
que nos cerca, atuando nessa construcao do saber tanto para os alunos quanto para si. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs, 1998), a escola nao deve ser um lugar de reproducoes alheias a vida social, e sim um espaco onde alunos e professores
desenvolvam relacoes de autonomia, de criacao e recriacao de seu proprio trabalho e de reconhecimento de si. Tais elementos lhes

possibilitarao redefinir nao so6 a relacao aluno/professor, como também as relacoes com a instituicdo, com o estado, com a familia e
a comunidade.

Mas como alcancar a todos os nossos alunos, tendo em vista todas as diversidades e adversidades? Que escola € essa que

temos e que professores somos? Quais sdo 0S nossos ideais? O que queremos? Como queremos?

Questionam-se . . .
e
DA 7 E4eAS /ﬁ TN T
:;":0""“?5‘5/ [ O QUEM & A cuLpa? B
S | MNOvSAT bos AcunDs 7 Dos

Imagem que tinha no computador ha tempos e
cujareferéncianao conseguiloc alizar.
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A PRATICA PEDAGOGICA ATRAVES DA COMPREENSAO LEITORA

Onde parei? Ah...

Quando terminei a faculdade de letras, continuei meus estudos com uma pos-graduacao /ato sensu em lingua espanhola instru-
mental para leitura. Durante este curso, obtive mais informacoes sobre a aquisicdo de uma segunda lingua (L2) e a importancia da

leitura nesse processo.

Lendo o Mundo

Os PCNs (1998) nos dizem que a aprendizagem da leitura se vincula tanto a praticas formais de educacao (como a de exames
seletivos de ingresso a universidades, os vestibulares, ou a cursos de pds-graduacao...) como também a uma préatica a que recorre o
aluno em seu contexto social imediato, cabendo a esta inseri-lo no mundo discursivo e ajudéa-lo no desenvolvimento do processo

cognitivo.

Entretanto ha que se verificar como, o que e para que se |é determinado material em sala de aula. Em primeiro lugar, cabe ao
professor motivar o seu grupo para a leitura. Para tanto, é fundamental mostrar-lhes que ler emuma lingua estrangeira (LE) nao é so

uma tarefa, € um meio de informacao, de conhecimentos diversos e inclusive de diversao.

E também certo que ler em uma lingua que se esta aprendendo nao é tarefa facil, mas nao é necessario que se seja um grande

118



"detentor de vocabuldrio” nem tampouco da “"gramdtica”. O que realmente importa € que se tenha desenvolvida uma competéncia

discursiva para ler, aqui denominada como competéncia leitora.

A competéncia leitora

De acordo com Ferndndez Lopes (1991), esta competéncia se baseia em alguns principios: conhecimento enciclopédico do

aprendiz, suas estratégias como leitor, competéncia bésica na lingua de estudo e competéncia discursiva na sua propria lingua.

Para esta autora, o conhecimento prévio (ou enciclopédico) do aluno é o responsavel por ativar informacoes que podem ajudé-

www.mafalda.net
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lo na compreensao do texto.

120

Assim, este pode motivar-se por dita leitura e despertar interesse por outras mais. Além disso, sua experiéncia como leitor em

Iingua materna o torna sensivel, por exemplo, a identificacdo de um género textual. Essa identificacdo pode ser possivel a partir de

uma série de recursos graficos (tipo de letras, disposicao do texto, ilustracoes...), que

0 ajudarao em sua compreensao.

A fim de demonstra-lo, descreverei uma atividade® que costumo realizar com

alunos de preparatorio para o vestibular logo nas primeiras aulas.

Exponho-lhes o texto a seguir, escrito em hungaro (informacao que nao Ihes dou),

e peco-lhes que o leiam.

E claro que, assim que se deparam com ele, a reacao é de recusa: “Nao sei ler
isso", “Ta dificil", "N&o entendi nada"... Mas logo passam a tentativa de “decifra-lo":
"Nao é espanhol!”, "Nem inglés!”, “E alguma coisa de turismo?”... E, quando percebo que
_Jja estao envolvidos com a leitura, disparo um desafio (ainda sem qualquer comentério
sobre o texto): "Vocés terdo que responder a algumas perguntas”. E ofereco-lhes a

primeira: ¢De qué trata el texto?

E fantdstico perceber como muitos alunos (e evidente que nao todos) perguntam

se TOURS tem a ver com turismo.

5 Atividade prop osta na revista Cable n° 07 — Dossier comprension lectora — V. bibliografia
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Atribui sentido a essa pergunta quando percebi que grande parte dos alunos que recebo no preparatorio nunca tiveram contato

acadéemico com outra lingua estrangeira que nao o inglés. Logo, comeca a fazer bastante sentido que recorram ao vocabulo TOURS

como fonte de alguma informacao. E apds a confirmacao que sim, tem a ver com turismo, entrego-lhes as demais perguntas: ¢Cuanto

vale un viaje a EE.UU.? ;Hay algun viaje a Africa? ;Qué significa la palabra “nap”? ;Cuantos dias dura el viaje a Roma? ;Qué

significa "Utazas repiilogeppel”?

Curiosamente, muitos alunos conseguem chegar a resposta de quatro dessas cinco perguntas. |1sso, segundo Hernandez Blasco

(1991), gracas as experiéncias prévias na leitura de folhetos turisticos, que fazem com que os alunos reconhegam o texto como uma

publicidade de viagens organizadas e tambéma semelhanca de alguns elementos linguisticos

coma sua propria lingua.

Assim, muitos identificam que hd uma viagem para a Tanzania, que a viagem para 0S
Estados Unidos vale 161.720 forintos, que a viagem para Roma dura quatro dias, muitos
consideram a palavra nap como dia... E isso porque colocaram em prética varias estratégi-

as de leitura.

Contudo, como desconhecedores do hungaro, fica bastante dificil desvendar a res-
posta da ultima questao. Para dar resposta a ela, seria necessario o conhecimento desse
codigo linguistico, ja que essa pergunta parte do conhecimento em maior ou menor grau do

idioma hungaro. O que nao foi possivel, portanto.

SERA QUE ADU| CABE TURO O
QUE VIO ME METER NA
CABECA?

http://tailinehijaz.w ordpress.convtag/direito/
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Logo, percebemos que o leitor utiliza na leitura os conhecimentos que ja detém e que vao sendo adquiridos ao longo de sua vida.

E mediante a interagao de varios niveis de conhecimento de mundo que consegue construir o sentido do texto. Além disso, usa

diferentes niveis de conhecimento que interagem entre si, se consideramos a leitura como um processo interativo. Se nao existe por

parte do leitor um conhecimento anterior proprio, chamado
prévio, em relacao aos padroes estruturais do texto e de seus
elementos que podem relaciona-lo a outros conhecimentos, a

compreensao da mensagemsera dificultada ou nao se efetivara.

O objetivo da atividade em sala de aula, descrita ante-
riormente € explicado logo a seguir. O que eu coloco para 0s
alunos € que essas estratégias se evidenciam mais quando nos
encontramos em uma situacao mais dificil de compreensao, in-
clusive em lingua materna (LM) - como, por exemplo, se nos
deparamos com palavras que nao conhecemos e buscamos in-

feri-las pelo contexto.

Nesse caso, especificamente, 0 que € importante evi-
denciar para esses alunos € que, em provas de vestibular, es-

sas estratégias estao sendo desafiadas e que de nada adianta

Transformar esse aluno em um leitor
ativo é permitir um intercambio de mensagem
com o texto. Daf que a interacdo entre o leitor e o
texto seja o fundamento da compreensao, ja que
no processo de compreender o leitor relaciona a
informacao que lhe ¢é apresentada com as de seu
conhecimento enciclopédico, suas estratégias de

leitura e sua competéncia discursiva em LM e LE.

(FERNANDEZ LOPEZ, 1991, p. 15.)
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o0 desespero pelo desconhecimento de um ou outro vocabulo. E importante que enfrentem o desafio e tentem inferi-lo pelo contexto.

Formular essas hipoteses faz parte do desenvolvimento da competéncia leitora do aluno. Entretanto, se o aluno nao entende “o
conteudo” do texto sugerido pelo professor, cabe a este propor atividades que permitam o desenvolvimento dessas competéncias e

potencializem seu uso, promovendo no aprendiz uma posi¢ao ativa para que tente solucionar o problema.

Quando se garante ao aprendiz a possibilidade de ser um leitor ativo, esta implica que se induzam capacidades de compreensao
critica perante a realidade pessoal e social em que ele vive, possibilitando-lhe o didlogo e criando um espaco efetivo para a reflexao
como cidadao na sociedade.

Sendo assim, frequentemente, nos, professores - e aqui em especial os de LE - perguntamo-nos como “ensinar” aos alunos a
compreender o que leem para que se alcance tal interacao. Por outro lado, € importante que esse professor que trabalha com a leitura
em LE esteja atento as concepgoes de ensino/aprendizagem, ja que sao fundamentais no que se refere a visao do aluno frente ao

processo da leitura, para que ele nao termine realizando-a como um simples processo de traducgao.

R 0 QUEADIANTA | |/~ £ POR 1SS0 QUE NGS QUE

£ PRA QUE A GENTE SABER ESCREVER ESTUDAMOS TEMOS QUE |R

TEM QUE APRENDER A \ QUE ALGUEM FUMA PARA 0 ESTRANGEIRO
CACHIMBO SE PARA APLICAR NOSSOS

\ES(REVER 1SS0, HEIN?

\ J NESTE PA{S QUASE ~__ CONHECIMENTOS! .~
— = NINGUEM FUMA i TR
| cACHIMG0? e

http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichatecnicaaula.htmi?aula=18674
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Em suma, ler acaba por adquirir um papel de destaque no processo de ensino/aprendizagem, uma vez que permite a expansao do

conhecimento e 0 contato com 0 outro e sua cultura, ou seja, permite ao aprendiz repensar-se como um efetivo cidadao.

Bakhtin, Maingueneau e Daher: uma conversa de género

Bakhtin (1979): Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utiliza-
cao da lingua. A utilizacdo da lingua efetua-se em formas de enunciados (orais e escritos), concretos e unicos, que produzem 0S
integrantes de uma ou de outra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as condicoes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas, nao so pelo seu conteudo (teméatico) e pelo seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo de recursos da lingua -
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais -, como também e, sobretudo, pela sua estrutura composicional. Estes trés elementos
- conteudo tematico, estilo e estrutura composicional -, se fundem indissociavelmente no enunciado, e se submetem as especificidades

da esfera de comunicacao.

Daher (2003): Temos ai um dispositivo social de producao e recepcao que conjuga aspectos da realidade empirica e da organi-

zacao verbal - que garante a base comum - para que a comunicacao se estabeleca entre os interlocutores.

Bakhtin (1979): Isso porque qualquer enunciado considerado isoladamente € individual, mas cada esfera de utilizacao da lingua

elabora seus tipos relativamente estéveis de enunciados, e a estes a denominacao de géneros do discurso.
Maingueneau (2002): E aos géneros do discurso, pertencem as categorias dos discursos, nas quais estdo todos os textos.

Daher (2003): Os géneros se relacionam, por tanto, aos tipos de interacoes a que se submetem de um determinado grupo e que
quando acionados, funcionam como referéncias de sentido. Ao moldar a fala em um género, estabelecemos bases que permitem que 0s

interlocutores se situem em relacao ao que foi dito.
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Bakhtin (1984): Assim, aprendemos a moldar nossa fala pelas formas do género e, ao ouvir a fala do outro, sabemos logo, desde
as primeiras palavras, descobrir seu género, adivinhar seu volume, a estrutura composicional usada, prever o final, em outras pala-
vras, desde o inicio somos sensiveis ao todo discursivo.

Maingueneau (2002): Os géneros estao relacionados a sociedade que os utiliza. Diluem-se por ela e s6 podemos compreendé-
los se situados em uma determinada situacao comunicativa, isto €, estdo situados socio-historicamente, atados a um determinado

tempo e lugar.

Bakhtin (1984): Isto porque se os géneros do discurso nao existissem e se nao tivéssemos o dominio deles e fossemos
obrigados a inventa-los a cada vez no processo da fala, se fossemos obrigados a construir cada um de nossos enunciados, a troca
verbal seria impossivel.

Maingueneau (2002): Os atos de linguagem sao submetidos a condicoes de éxito, assim como 0s
géneros de discurso. Essas condicoes envolvem elementos de ordens diversas e apresentarei alguns a

sequir:

Uma finalidade reconhecida: Todo género de discurso

visa a um certo tipo de modificacao da situacao da qual par-

ticipa. Essa finalidade se define ao se responder a questao

implicita: Estamos aqui para dizer ou fazer o qué? Essa fina- B oS
GEEED

lidade pode ser direta ou indireta: a publicidade, por exem-

\ plo, visa seduzir o consumidor para vender-lhe um produto.
http://muralcriativo.blogspot.com/2010/10/linha-d-oculos-tecnol- turma-da-monica_2404 .html /
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O estatuto de parceiros legitimos: Que papel devem assumir o enunciador e o co-enunciador? Nos diferentes géneros do discurso ja

se determina de quem parte e a quem se dirige a fala. Por exemplo, um texto publicitario estabelece uma relacao entre uma marca e
um consumidor. Assim, ndo s6 temos direitos e deveres, mas também saberes: o leitor de um livro teorico sobre publicidade deve

possuir um saber diferente do de um telespectador de um anuncio televisivo.

O lugar e 0 momento legitimos: Todo género de discurso implica um certo lugar e um certo momento, que lhe sao constitutivos.

Por exemplo: geralmente um outdoor considera que o obser-

vardo de forma répida. Por conta disso, deve ter um texto VOCE VAI DEVORAR
ESTES QUADRINHOS DA

. 1 . . —
simples, curto e possuir letras grandes; ja em uma publicida- TURMA DA MOMIcA

>

de de revista - que é itinerante e esta disponivel ao leitor
por tempo indeterminado - é diferente. Geralmente, feita
com a finalidade de fixar a atencao instavel do leitor, consi-
dera elementos como: apresentar uma parte curta em letras
grandes que permitam obter uma rapida informacao e outra,
com texto menor que contenha os argumentos do anunciante,

por exemplo.

Um suporte material: Estd relacionado a dimensao

midioldgica dos enunciados. Um texto pode passar unicamente

http://universoturmadamonica.w ordpress.com/
2010/10/14/propaganda- inedita-2-biiscoitos-
recheados-triunfo-da-turma-da-monica-joverv/

. http://marcelostanz el.blogs pot.convV2010/03/tunel-
por ondas sonoras (oralidade); ter suas ondas tratadas e do-tempo-chocolate-turma-da.html



depois restituidas por um decodificador - radio, telefone..-; ser manuscrito; impresso etc. Por tanto, “texto” nao € um conteudo

transmitido por este ou aquele veiculo. Ele é inseparavel do seu suporte.

Uma organizacao textual: Todo género de discurso se associa a uma certa organizacao textual, objeto de estudo da linguistica

textual. Dominar um género de discurso é ter uma consciéncia mais ou menos clara dos modos de encadeamento de seus constituin-

tes em diferentes niveis: de frase a frase, de frase a paragrafo, de paragrafo a paragrafo, de paragrafo a texto, de texto a texto.

Para que um género discursivo tenha éxito, necessita atender a todos esses critérios, desde a sua finalidade até sua organiza-
cao textual. Nesse trabalho, tenho interesse, em especial, no género das historias em quadrinhos (HQs). As HQs, vistas como meio
de comunicacao, tendo por base o pictorico e as formas expressivas das manifestacoes humanas, pressupoe certo conhecimento de

suas caracteristicas, para que dessa forma, seja compreendida como arte e utilizada como recurso didatico.

Portanto, seguindo Eisner (1999, p. 38) e Ramos (2009, p. 14) - que afirmam que o estudo e analise prévios dos elementos que
compoe o género das HQs facilita a sua compreensao - apresentarei alguns elementos que sao considerados essenciais para o melhor
entendimento desse género, como: a cena narrativa; o tempo; os baloes; as onomatopeias e 0s personagens. E também, julgo importan-
te apresentar um breve historico das HQs, a fim de contextualiza-las na vida e cotidiano do homem, mostrar sua dinamica, evolucao

e aprimoramento.
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As primeiras narracoes em tapecarias, frisos ou hieréglifos
registravam eventos ou procuravam reforcar mitologias;
elas falavam a um grande publico. Na Idade Média, a arte
sequencial procurava narrar episédios edificantes ou
historias religiosas sem grande profundidade de discussao
ou nuance, para um publico que tinha pouca educacéao

farmal

o

(EISNER, 1999, p. 138)

AS HISTORIAS EM QUADRINHOS - BREVE HISTORICO

Ao falarmos dos antecessores das HQs, nao podemos dei-

xar de mencionar os antigos egipcios, que representavam muito

de suas crencas em desenhos e hieroglifos feitos em folhas de

http://cgnauta.blogspot.com/2007/07/escritura-egipcia.html
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Tapete da Rainha Matilde
http:/Av w w .ecomments.com/comments/view /
406578/

| | Pl
Catedral de Schleswig

http://catedraismedievais.blogs pot.com/2009/03/0-altar-
da-catedral-de-schlesw ig.html

papiro e em murais que incluiam imageme tex-

to.

Outros exemplos sao o0 tapete da rai-
nha Matilde e as faixas que rodeiam as colu-
nas romanas comemorativas (como a Coluna
de Trajano ou a de Marco Aurélio), os
retdbulos medievais (com os quais, através das
imagens, explicavam-se ao povo histdrias, cri-
mes e benfeitorias em geral), os desenhos das
civilizagoes pré-colombianas (como os cédices,

pintados pelos maias e pelos astecas) e, inclu-

http://w w w todohistorietas.com.arhistoria.htm

artedesign.wordpress.con/
2008/04/01/coluna-de-
trajano-2/

http://lw w .tannga.tlcon|ades/con1'csl451 095/com-se- pintaban-los-
comics-antes. html



130

56

sive, as primitivas pinturas rupestres.

Goya - Osdesastres da Guerra
(82 gravuras entre 1810-1815)
http://es.w ikipedia.org/w iki/Archivo:Goya-Guerra_%2805%29.jpg

Hyeronnimus Bosch - Ojardim das delicias - ano de 1500
http:/es.w ikipedia.org/w iki/Hieronymus_Bosch

A esses exemplos ainda podemos acrescentar algumas obras pictoricas de Hyeronnimus Bosch e Goya, que também adquirem

um carater narrativo.



Mas sao as Aucas e Aleluias os antecedentes mais proximos dos qua-
drinhos. Eram destinadas, de modo geral, a instrucao de criancas e adoles-
centes. Essas publicagoes, que comecaram na Franga a partir de 1820, ti-
nham como caracteristica narrar pequenos contos e aventuras através de
ilustracoes. Diferenciavam-se das historinhas de agora pelo posicionamento
de seu texto, que nao se apresentava em baloes, e sim como forma de expli-
cacdo ao fim de cada quadro - como bem podemos apreciar na imagem ao

lado.

E logo, cabe relembrar que Eisner (1999, p. 138) nos afirma que os
hieroglifos egipcios, os estandartes chineses, as tapecarias medievais, 0s
vitrais agticas e outrasmanifestacgesactisticasojrtiacicas.aalonag datemnp

e em diferentes culturas, tém em comum a reducdo da acao numa sequéncia
narrativo-iconogréfica, destacando esta como a principal caracteristica desse
género. Porém, McCloud (2005, p. 13) contra-argumenta que, embora essas
representacoes de arte pictorica apresentem contextos, personagens e
sequéncias narrativas, estao longe de serem consideradas uma HQ, porque
nao evoluiram como tal, ou seja, seus descendentes ndo sao os quadrinhos,

mas a palavra escrita.

No entanto, cabe a mim, neste momento, continuar a narrativa da his-

Auca- EICid campeador
http://archivo.c astello.es/castellano/colecciones/aucas2.html
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toria das HQs. E deixo para vocé, leitor, a refle-

Xao acima.

Sendo assim, a histéria dos quadrinhos se
relaciona, mais recentemente, com a da imprensa
e da caricatura. As HQs (que nascem quase que ao
mesmo tempo em que o cinema) logo desenvolve-
ram sua particular linguagem iconica. As primiti-
vas vinhetas, todas do mesmo tamanho e com 0s
textos ao fim dos quadros ou timidamente inclui-
dos nos desenhos, foram substituidas por vinhetas
de diferentes tamanhos e situacoes e, sobretudo,

logo tiveram um novo e maior alcance.

The Yellow Kid-1° personagemdas HQs veic ulado naimprensa
http://cartoons.osu.edu/yellow kid/1897/1897.htm

As historinhas logo viraram
mania entre as criangas — se
comparamos com os dias atuais,
seriam algo como os desenhos
animados!



um jornal norte-americano. O primeiro personagem que apareceu foi "The Yellow

A versao norte-americana € que surge em 1985, nas coloridas paginas de

far o »oll',%

Kid", que era lider de uma turma que perambulava pelas ruas da cidade. O &%+,

apelido Yellow kid faz referéncia a sua raca, ja que o personagem era de ori-
gem chinesa. Por consequéncia, chamou-se de “imprensa amarela” os jornais
populares e de venda massiva, ja que a historinha que estava sendo publicada

em suas paginas fez aumentar muito a venda desses jornais.

Richard F. Outcault, seu autor, colocava os dialogos sobre a roupa dos : &

The Yellow Kid, publicado em 25 de outubro de 1896 no New York Journal

personagens para indicar o dono das respectivas falas. Tempo depois, isto foi

substituido pelo recurso dos baloes.

Nho Quim- criacao brasileira de 1869 - http://blogdopatio.w ordpress.com

Contudo, ha quem diga que a primeira HQ foi criada por um
italo-brasileiro, Angelo Agostini, em 30 de janeiro de 1869. Essa
historia batizada de As aventuras de Nho Quim (ou Impressoes

de uma viagem & corte)®, trazia todos os elementos do quadrinho

moderno: os quadros em si, desenho, textos, sequéncias...

6 A HQ ironizava situacoes cotidianas de um brasileiro simples. Primeiro ou
nao, Agostini € um dos maiores nomes do quadrinho nacional e participou de
dezenas de publicacoes que fizeram historia, como o famoso

Tico-Tico

(1905-1962). Em sua homenagem, o dia 30 de janeiro, no Brasil, é a data em
que se comemora o "Dia do quadrinho nacional”. Também ha um prémio anual
concedido aos melhores artistas nacionais que leva o nome de Agostini.
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Independentemente de quando e onde surgiram, é possivel
afirmar que os quadrinhos fixaram-se em todo o mundo por
meio das tiras de jornal. Como entravam diariamente nas casas
e nos escritorios das pessoas misturadas a noticias do
cotidiano, as tiras aos poucos foram se tornado um hébito dos
leitores do noticidrio, que se acostumaram a acompanhar
diariamente aventuras e desventuras dos personagens mais
diversos, a ponto de muitos - ainda hoje - comprarem jornal
apenas para ler as tiras ou, ainda, lerem-nas primeiro.

(CARVALHO, 2006, p. 22)

E se voltarmos os olhos para o Oriente, descobriremos que, no Japao, ja se faziam quadrinhos séculos antes de brasileiros e
estadunidenses nem sequer pensarem neles: Tobae Sankokushi, uma historia em quadrinhos japonesa (ou mangd, como eles chamam
por 18), ja havia sido publicada em 1702.

A particular forma dos baloes bem como o tamanho e desenho das letras, ja constituem por si s6s todo um modo de expressao
independente. O uso de onomatopéias, escritas com grandes letras, certos simbolos jé universalmente aceitos (como uma lampada

acesa indicativa de uma boa ideia), alcanca tal comunicacao que creio nao haver mais em nenhum outro meio expressivo.

Vejamos, entdo, alguns dos elementos que caracterizam o género das HQs:



