A cena narrativa

Em nosso cotidiano, desde a antiguidade, encontramos textos narrativos; contamos e ouvimos historias o tempo todo. O texto

narrativo apresenta uma sequéncia de fatos na qual os personagens - elemento que veremos mais adiante - se movimentam num

determinado espaco a medida que o tempo passa. Um exemplo de texto essencialmente narrativo é a HQ.

Relembremos que o texto narrativo € baseado na acao que envolve personagens, tempo, espaco e conflito. Seus elementos sao:

narrador, enredo, personagens, espaco e tempo. Dessa forma, o texto narrativo apresenta uma determinada estrutura. Esquematizando

temos:
=Apresentacao;
= complicacdo ou desenvolvimento;

= climax;

= desfecho.

O quadrinho constitui a representacao, por meio
de uma imagem fixa, de um instante especifico ou
de uma sequéncia interligada de instantes, que
sao essenciais para a compreensao de uma
determinada acao ou acontecimento.

E falando de textos narrativos, especialmente das HQs,
nao podemos deixar de mencionar a cena narrativa. Quando ti-
ramos uma fotografia, registramos um momento, isto €, tempo,
espaco, pessoas/coisas/animais. E como se tivéssemos recor-
tado um instante no tempo e o congelassemos. E assim sao o0s

quadrinhos.

(VERGUEIRO, 2006 apud RAMOS, 2009, p. 90)
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O tempo

O tempo € um elemento textual de grande importancia dentro desse género. O posicionamento dos baloes e dos quadros

pode revelar inumeras alteracoes temporais. Por exemplo, quanto maior o numero de quadros para narrar uma mesma acdo, maior a

sensacdo de prolongamento temporal, como podemos perceber na historinha de Gaturro a seguir:

AL,
U Y71
(A

A REFLEXONAS

ME. ENCANTA EL MAR |
TORGUE INVITA

http://enlavalla.w ordpress.conv2007/07/12/gaturro-nik/

A quantidade de quadros empregados, associado a ideia de
movimento dado a imagem, sugerido pelo movimento das &aguas,
representa, para o leitor, um prolongamento temporal da acao
desenvolvida pelo personagem dentro da agua. Mas essa, segundo
Ramos (2009, p. 28-29), nao € a unica maneira de representacao

temporal dentro da narrativa.

Outra forma de representa-lo € sugerida pela conclu-
sdo entre as sarjetas. Sarjeta € a denominacao dada por McCloud
(2005, p. 88-89) aos espacos existentes entre os quadros. Ele

ainda afirma que, nessas sarjetas, estao contidas as conclusoes.

Conclusao € o termo usado pelo autor quando sugere que a mente do leitor € capaz de preencher as lacunas entre esses espacos.

Sendo assim, a conclusao contida na sarjeta € um elemento de grande relevancia a compreensao leitora da HQ. Dada essa

importancia ao género, McCloud explica que esse elemento faz com que o artista, ao criar seus desenhos, preocupe-se com as

sensacoes que o leitor, dependendo de sua propria criatividade e imaginacdo, possa desfrutar.
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Os quadrinhos fracionam o tempo/espaco da narrativa e a conclusao € o responsével por conecta-los, conferindo aos quadros a

ideia de arte sequencial.

oM DAVES 24

VOCE ACHA QUE

PASSAROS NAO ) DOLS EM CADA

SAQ ATENTOS, TRES NAO SAO,
NAC €2 MESMO.

Quadrinho é
conclusao

NA VERDADE,

Aqui o leitor provavelmente infere que os
passarinhos foramcomidos entre ume
outro quadrinho.

Por fim, Ramos (2009, p. 129) ainda destaca uma terceira forma de representar a passagem do tempo. E através dos persona-

gens, que envelhecem no

(RAMOS, 2009, p. 28)

"passar dos quadros.”

D MAURCIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASL /2003

Copyright @ 2003 Mauricio de Sousa Produges Ltda.

-

odos os direitos reservados.

w ww.monica.combr

(McCLOUD, 2005 p. 67)

137



E como falamos em sensacles, cabe aqui dizer que Eisner (1989, p. 25) destaca o conceito de timing. Ele concorda com Ramos
ao dizer que o tempo "é uma dimensao essencial da arte sequencial”. Contudo ressalta que o tempo "é mais ilusorio” e que "nos o
medimos e percebemos através da lembranca da experiéncia”. Ressalta, ainda, a importancia das imagens nessa representatividade e
revela que, nelas, estao contidas as nossas percepcoes. Sendo assim, 0 tempo seria "a acao simples de resultado imediato... sequndos”

e o timimng "a acao simples em que o resultado (apenas) é prolongado para realcar a emocao”. E os exemplifica dessa forma:

TIMING

Tempo/Timing - EISNER (1989, p.25)

138



A habilidade de expressar tempo é
decisiva para o sucesso de uma narrativa
visual. E essa dimensao da compreensao
humana que nos torna capazes de
reconhecer e compartilhar
emocionalmente a surpresa, o humor, o
terror, e todo 0 ambito da natureza
humana.

Qo

(EISNER, 1989, p. 26)
Os baloes

Sé&o elementos que também auxiliam na marcacao do espaco/tempo na narrativa. Ramos nos relembra varias definigoes expres-

sas por outros autores para o termo baldao. Destaco uma delas:

Recipiente do texto-dialogo proferido
pelo emissor.

(EISNER, 1989, apud RAMOS, 2009, p. 32)

Contudo, ele chama atencdo para o fato de muitas daquelas definicoes aterem-se muito a fala do discurso direto. E como baloes

também podem representar o pensamento dos personagens, ele sugere uma intervencdo na definicao desse termo sugerida por Eco

(1993):
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O balao, na fala, significa "discurso expresso”; se

for imaginado, “discurso pensado”

(ECO, 2003, apud RAMOS, 2009, p. 33)

E assim, ele define o termo como:

Uma forma de representacéo da fala ou do pensamento,
geralmente indicado por um signo de contorno (linha que
envolve o balao), que procura recriar um soliloquio, um
monologo ou uma situacgao de interacao conversacional.

(RAMOS, 2009 p. 33)’

R 34 PENSOU
NAG DEVIA TER AHAAM FICAR NUM
COMIDO TANTO . o LUGAR FECHADO,
P COM UM CALORAD
| DESSES!?
66 SE FOR
IDIOTA MESMO.

Exemplo de mondlogo e soliléquio (RAMOS, 2009, p; 34).

™ Faz ainda a diferenciagdo dos termos soliloquio e monélogo, respectivamente: o p ersonagem, falando em voz alta, tendo a si préprio como interlocutor e o p ensamento de um personagem descrito em
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Portanto, € também importante ter o conhecimento dos diferentes tipos de baloes para que se possa obter o total entendimen-
to da historinha. Para nos, professores, € essencial que chamemos a atencao dos nossos alunos para alguns exemplos a fim de
verificarmos seu conhecimento dessa caracteristica tao relevante a esse género discursivo. Logo, recorro mais uma vez a Ramos

(2009, p. 37-41), que sugere alguns exemplos propostos por Cagnin (1975) e Eguti (2001), que acrescenta os ultimos trés:

FINALMENTE, UM FOUCO VpsTI. PORQE ™ - FORGUE A ]
DE PAZ... PELA PRIME AMOS \
Avu&ozmuo! INHA' VEZ voU VER COMO € IS?SJELHO Nbg H Aglgfé"fc% l
- M|u-|O A ou D. ALTINA
?—4-. /

Balao-pensamento: contorno ondulado e
apendice® formado por bolhas indicam
pensamento.

AL8, cascAo! TA’
ME OUVINDO ?

()op

Balao-berro: sugeretom de voz alto.

O QUE E 18507 A
GELADEIRA
TRABALHANDO?

\ AR

e RS

Balao-trémulo: indica medo ou voz tenebrosa.

Balao-glacial: desprezo por alguémou c horo.

) o ) Balao-de-linhas-quebradas: para indicar falas
Balao-vibrado: indica voz tremida. originadas em aparelhos eletronicos.

8 Indicador que parte do baldo para o emissor.



E CLARO QUE
A GENTE TOPA/

rA rn p A
é 3 ity & X
A .‘ Qe .
Balao-zero ou auséncia de balao:* quando
nao ha balao e pode aparecer comou sem
apéndice.

Balao-unissono: retine afala de vérios
personagens.

CRA /ACHET Y4 QIERIDO
O DIARIO DA DIARIO:

Baldo-s onho: mostra, por imagem, o sonho
do personagem.

Balao-composto: indica multiplos momentos
defala.

¢ De acordo com Eisner(1999, p.45), a auséncia de requadro expressa espaco ilimitado. Tem o
efeito de abranger o que nao esta visivel, mas que tem existéncia reconhecida.

1SS0 NEO £ NEM °
REMOTAMENTE

Baloes -intercalados: quando ha a fala de um
interlocutor interc alada.

HUGO BARACCHINI /VocE B, "\
ACUSADD DE BEBER ALEM DA
CONTA, E TAR UM VEXAME DE,
PROFORGEES CONTINENTAIS /
- <

Balao de apéndice cortado: para indicar a voz
de um emissor que nao aparece no quadro.

Balao- mudo: nao contém fala e pode
aparecer comum sinal grafico.

P2 v
» £ v
S5

O
| S
a1

Baloes-especiais: ocorremquando assumem
a forma de uma figura e conotam o sentido
visualmente representado.
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As onomatopeias

O personagem Clemente diz: "A onomatopeia esta para os quadrinhos assim como a metafora estd para a poesia.” (autor: Caloi)

http://vidaexquisita.w ordpress.com/2010/09/01/pow -paf-atchim-au-au/

Onomatopeia € um vocébulo de origem grega (onomatopoia), que significa acdo de inventar nomes. Elas foram criadas com a
intencdo de imitar ou reproduzir um som, ainda que de forma aproximada. Cotidianamente, estamos expostos a essas representacoes,

que _ja estdo presentes em nossa cultura. Qualquer crianca associa o bi-bi ao som de uma

N&o ha uma regra para o
uso e acriacao das
onomatopeias. O limite éa
criatividade de cada artista.

nossa lingua.

E no género das HQs que mais encontramos esse elemento linguistico. Sendo assim, o
professor de portugués e também de outros idiomas pode trabalhar com as onomatopeias
com 0 objetivo de desenvolver habilidades especificas dos alunos sobre a compreensao,

interpretacao, producao textual e analise linguistica.

(RAMOS, 2009, p. 78)
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Assim, penso que esse elemento textual pode contribuir bastante para o ensino de linguas estrangeiras. Nao s6 devemos
chamar a atencao dos alunos para sua representatividade sonora e formacao de novas palavras. Penso também ser imprescindivel que

alunos e professor percebam e discutam a funcao expressiva que esse recurso possui.

Lembro, ainda, que muitas das onomatopeias encontradas em nossos gibis trazem consigo a representatividade de um som
proposto a partir de sua lingua de origem. E como muitas s&o originadas do inglés - como bem nos exemplifica Ramos (2009, p. 79): to
click, estalar, gerou CLICK; to crash, espatifar-se, virou CRASH; to splash, salpicar na agua, tornou-se SPLASH -, creio que cabe aqui

uma reflexdo: nao estariam as onomatopeias arraigadas na sua cultura de origem? Eco € lembrado por Ramos quando afirma:

A transposicao da onomatopéia norte-americana para outros paises faz com
que perca sua imediata conexao com o significado original.

(ECO, 1993, apud RAMOS, 2009 p. 79)

Por outro lado, Ramos nos lembra que Vergueiro defende que nao € regra uso de onomatopeias estadunidenses:

Elas variam de pais a pais, na medida em que

diferentes culturas representam os sons de
acordo com o idioma utilizado para sua

comunicacao.

(VERGUEIRO, 2006 apud RAMOS, 2009 p.79)
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Dessa maneira, reafirmo essas palavras através de Saussure (2006, p. 83), que nos coloca que as onomatopeias advém de

uma construcao do coletivo e, logo, sao de escolha arbitraria da comunidade linguistica.

As onomatopeias convencionais] nao passam de uma
imitacao aproximativa e meio convencional de certos
ruidos. Além disso, uma vez introduzidas na
lingua, engrenam-se mais ou menos na evolucao
fonética, morfoldgica, etc., que sofrem as outras
palavras.

(SAUSSURE, 2006, p. 83)

A exemplo disso temos:

IDIOMA
Portugués Espanhol Inglés
REPRESENTAT IVIDADE
Latido au-au guau guau woof -woof
Cacarejo CO-CO-ri-cO00 Kikiriki cockledoodledoo
Grasnar qua-qud mechmech quack
Risadas he he he Je je je he he he
Bater na porta toc-toc toc-toc knock knock

145



146

Portanto, as HQs sao um importante género para analise das onomatopeias. Esse elemento textual € um significativo recurso
para o trabalho e pesquisa, junto aos alunos, sobre a linguagem, demonstrando-lhes que é possivel aliar a investigacao cientifica ao

prazer da leitura dos quadrinhos.

Os personagens

Seres que atuam no enredo com tracos especificos, sao elementos de uma ficcao, produto da imaginacao de um autor, que

assumem caracteristicas fisicas e psicologicas. Sao eles os responsaveis por conduzir a acao da narrativa.

Eisner (1999 p. 100-101) afirma que a figura humana € a mais universal das imagens. O corpo humano, a estilizacao da forma, a
codificacao dos seus gestos de origem emocional e as suas posturas expressivas sao imagens acumuladas e armazenadas na memoria

e sao facilmente reconheciveis.

O autor ainda complementa dizendo que isso pode ser facilmente observado nos personagens da HQ que, mesmo sendo animais,
monstros ou seres alienigenas, tém nas formas e atitudes, caracteristicas tipicamente humanas, nos levando a crer que a forma humana

e a linguagem dos seus movimentos corporais sao os ingredientes essenciais as expressoes artisticas, em especial aos quadrinhos:
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E assim, da mesma forma que eu me coloco como personagem deste trabalho, narrando-lhes um pouco das minhas experiéncias,

fazendo-me autornarradorpersonagem, considero alunos e professores personagens da prética pedagogica e responsaveis pela nar-
rativa do nosso cotidiano.

Logo, a partir dessa e das demais reflexoes ja propostas até aqui, passo a ultima parte desse capitulo. Pretendo abordar a
importancia da diversidade textual [e também incluo o pictérico nesse grupo] na pratica pedagdgica cotidiana bem como ressaltar,

também a partir dos documentos que regem a educacao nacional, a importancia da observacao e compreensao da cultura do outro nas
aulas de E/LE.



*Enbarazos oo deseades.
elGonosrea, S10A, Horgos
Hapatitis B; Vagiaitis
Tricezonzs, Herpes Gent
Sifilis, Candidas, Condd

~

Trorenaman | Mo =T o

Péntelo.
Ponselo.
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A IMPORTANCIA DA DIVERSIDADE TEXTUAL PARA O LEITOR

Retomemos um pouco do que foi dito no inicio desse trabalho...

Podemos fazer do espaco da sala de aula um lugar que, por meio da interacao e do convivio social, possibilite a convivéncia entre
diferentes visoes de mundo, sem deixar de ser também um espaco que tenha como meta o
trabalho com variados aspectos do desenvolvimento cognitivo do aluno. Ha que possibilitar o

dialogo e garantir a reflexao.

Nesse processo, o professor deve assumir o papel de facilitador e guia desses saberes.
Deve promover a participacao, as criticas e aceitar as sugestoes feitas pelos alunos. Median-

do a interacao, ele estard promovendo desenvolvimento de juizo de valores por parte dos

alunos e dando-lhes a oportunidade de analisar, refletir, encontrar solucao para diversos

conflitos e tomar decisoes cabiveis. . TR PR

v

Sendo assim, o professor, enquanto mediador nesse processo, assume tal relevancia
porque sera o responsavel por promover essa prética em sala de aula. E serd nesse espaco -
enquanto voltado para a formacao de saberes - que o professor fara o aluno entrar em v
contato com os mais diversos tipos de textos, desde os informativos, poéticos e publicitéarios & (

2 g v " " P . (O molde: TONNUCCI, 1997)
ateé os narrativos - incluindo as historias em quadrinhos - dentre outros.

Dai, a partir desse contato com a diversidade de géneros, espera-se que o0 aluno seja capaz de relacionar informacgoes, construir

conhecimentos e perceber que cada texto tem uma especificidade que o caracteriza. O professor que se vale dessa pratica deve estar
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atento para orientar a formacao de leitores que sejam capazes de perceber que 0 texto nao € a representacao absoluta de uma verdade
e que, socialmente, o leitor nao pode ser um sujeito passivo que simplesmente decodifica signos linguisticos e/ou recebe informacoes e

nao as questiona. Devemos [noés profesores] buscar uma sociedade cada vez mais_justa e principalmente mais critical

ACHEI QUE ELE
1A PENRURAR A

PLACA NA
HUMANIDADE!

E falando em uma sociedade mais critica, sabemos que vivemos

em um mundo complexo, onde a imagem ocupa um papel chave. E um dos

motores da vida moderna. Estd em todas as partes e em todos 0s

..valoriza-se muito a leitura da

ambitos de nossas vidas. E por isso, estuda-la nos permite conhecé-la imagem, pois vivemos em uma sociedade

permeada pela informacao que exige do

e conhecer-nos.
individuo a capacidade de ler o mundo e

Sendo assim, € a partir da importancia da leitura de diferentes suas multiplas linguagens, dentre elas, a

géneros, inclusive os imagéticos, que ressalto o que nos sugerem o0s linguagss izl

documentos norteadores da educacao no Brasil. E importante salien-

tar que a escolha por um trabalho que atente aos géneros discursivos (MANGUEL, 2001, p.24)



se justifica se consideramos que tanto os PCNs (1998/2000/2002) quanto as OCEMs (2008) dialogam no que se refere a relevancia do

estudo dessa diversidade de géneros, para a formacao do educando:

A andlise de textos de diferentes géneros (slogans,
quadrinhos, poemas, noticias de jornal, anuncios
publicitérios, textos de manuais de instrucao, entre
outros), vazados em lingua estrangeira, permite a
consolidacao do conceito e o reconhecimento de
que um texto so se configura como tal a partir da
articulacao de determinados elementos, de uma
intencionalidade, explicita ou nao, e de um
contexto moldado por varidveis socioculturais.

(...) o estudo dos géneros
discursivos e dos modos
como se articulam,
proporciona uma Visao
ampla de usos da
linguagem.

(PCN, 2000, p. 8)
Contudo, é importante salientar que a crianca, desde a

mais tenra idade, ja exercita os géneros do discurso, por exem-

plo, ao narrar o seu dia na escola ou ao descrever a arrumacao  (ocgm, 2008, p. 96)

de sua sala. Portanto, abordar géneros de relevancia na vida dos alunos, converte o momento das aulas de LE em mais um espaco de

formacao dos educandos enquanto cidadaos, na sua inclusao.

No que tange especificamente a leitura, de acordo com Fernandez Lopez (1991, p. 42), transformar esse aluno emum leitor ativo
é permitir um intercambio de mensagem com o texto. Daf que a interacao entre o leitor e o texto seja o fundamento da compreensao, ja
que, no processo de compreender, o leitor relaciona a informacgao que lhe é apresentada comas de seu conhecimento enciclopédico, suas

estratégias de leitura e sua competéncia discursiva em lingua materna e lingua estrangeira.
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Consequentemente, a inclusao de uma LE na grade curricular escolar - ressaltado pelos PCNs (2000, p. 26) - funciona como meio
para se ter acesso ao conhecimento e, portanto, "as diferentes formas de pensar, de criar, de sentir, de agir e de conceber a realidade,

0 que propicia ao individuo uma formacao mais abrangente e, a0 mesmo tempo, mais solida”.

Em conformidade comessa premissa, as OCEMs (2008, p. 90) pontuam que, com as linguas estrangeiras, “"busca-se a formacao de
individuos, incluindo o desenvolvimento de consciéncia social, criatividade, mente aberta para conhecimentos novos, enfim, uma reforma

na maneira de pensar e ver

0 mundo”; evidenciando-se e Quanto ao género - que sejam utilizados textos diversos, a fim de "mobilizar as diferentes competéncias

mais um dialogo entre esses de leitura".

dois documentos. e Quanto a sua natureza - “que inicialmente se leiam textos de natureza denotativa, nos quais o numero de

tempos verbais varie entre trés e quatro, e cuja extensao permita a leitura e a compreensao em uma aula.

ey s il ; ; : ;

e @ vioneo mabtis Gradualmente se chegara a textos mais complexos, de natureza denotativa ou conotativa, e com maior
numero de tempos e formas verbais.”

e Quanto ao léxico: “"Em principio, a apreensdo do sentido geral do texto nao deve depender da

decodificacao individual de todos os vocabulos desconhecidos. Deve ser percebido como porcdo de

sentido ligado a um contexto.”

e Quanto a sua composicao: Na primeira série do ensino médio, é preferivel que os textos tenham indices

E ainda, se nos aten- , _ , . .
de suporte gréafico e semantico - desenhos, tabelas, mapas, gréficos, titulo, didlogos, subtitulos, itens -

tarmos para o trabalho es- - . . . .
para auxiliar os alunos na sua compreensao. Também textos narrativos sdqo uma boa escolha nessa fase,

pecifico da lingua espanhola além de noticias curtas de_jornais e revistas, charges e quadrinhos, instrugoes simples de manuais.

e Quanto a natureza dos temas: Sao sugeridos que os seguintas temas sejam norteadores das aulas de

1% A organizagdo em tépicos ndo faz parte
da dis posigao original. E/LE:
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(E/LE), tendo em vista o conceito de TRANSVERSALIDADE presente na lei que rege a educacéo brasileira, as OCEMs (2008, p. 113,
149 e 150), orientam o trabalho da seguinte forma'®:

< <D
«<»

Portanto, € imprescindivel que um professor, emespecial de LE, trabalhe com os mais diferentes géneros de discursos, a fim de que
seus alunos, a partir da visao de si proprios, possam ter a visao do outro (como nos sugerem os documentos). E sera sobre a importancia

da cultura desse outro que passaremos a refletir a partir de agora...

3 /" SEVOCE SAIR NA RUA w SRR Pl Y s,
T B0 AOITA '\S‘Mé”;::s;{,‘ POUCA || exerrimenta saie sem | || QUE BATER B ALGUEM
vesToos! (" “erupar ) = Eaalie vtls’flao_ AR GUE TEM RAZAD

http://anacamarra.bclogspot.conv2009_03_01_archive.html



