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RESUMO

Catia Maria Souza de Vasconcelos Vianna. Professores de educagéo de jovens e adultos e
museus: percepcdes, usos e desusos. 2015. 294 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacao) —
Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Como os sentidos além escolarizacdo vém abastecendo e expandindo o horizonte
conceitual da educacdo de jovens e adultos ao longo dos ultimos 20 anos, esta vem sendo
compreendida ndo apenas pela dtica das funcbes reparadora e equalizadora, mas também
qualificadora. De abordagem qualiquantitativa, a investigacdo dedicou-se a capturar
concepcoes e percepcdes sobre museus de 18 professores de educacéo de jovens e adultos em
seis escolas publicas do municipio do Rio de Janeiro; conhecer os usos que fazem desses
espacos com seus alunos; assim como identificad-los como praticantes culturais em suas
trajetérias pessoais — com ou sem intencionalidade pedagdgica — de fruicdo e lazer. Para
isto, valeu-se de diferentes procedimentos metodoldgicos, entre 0s quais questionarios
semiestruturados com professores e alunos e entrevistas de aprofundamento com sete
professores, além de abrir espaco on line, por meio de um questionario, para que 126 museus
da cidade pudessem informar parte da experiéncia com o publico jovem e adulto da EJA, e
possibilidades de atendimento a eles destinado. Em uma concep¢do ampla e ndo hierarquica
de cultura, e na perspectiva do aprender por toda a vida, problematizou condi¢des de
acessibilidade de professores e alunos de EJA a museus, tendo como horizonte conceitual a
cidadania cultural. Travou didlogos sobre museus e sujeitos da EJA, cada um visto em sua
poténcia de invencdo, em processos recursivos e interativos possiveis de realizarem
inauguracOes e (re)leituras matuas, tanto entre instituicbes como entre pessoas e grupos, em
processo de enriquecimento cultural. Em qualquer contexto, os direitos culturais encontram-se
em campos de disputa: ndo é simples em uma metrépole conjugar direito a producéo cultural,
direito de acesso a cultura, direito a memdria sem abrir espago para pensar outra cidade
possivel, na qual todos os sujeitos usufruam experiéncias de autonomia, que subvertam
I6gicas de espacotempo, para potencializar, em redes, repertorios socioculturais, em
perspectiva dial6gica e de recursividade, visando a dignidade humana.

Palavras-chave: Educacéo de Jovens e Adultos. Educacédo e Museus. Formacdo Continuada de
Professores. Espacos Educativos e Museus. Aprendizagens ao Longo da
Vida.



ABSTRACT

Catia Maria Souza de Vasconcelos Vianna. Young and Adult Education (EJA) teachers and
museuns: perceptions, uses and disuses. 2015. 294 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) —
Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Due to the fact that meanings beyond schooling have fed and expanded the conceptual
horizons of Young and Adult Education (EJA) over the last 20 years, that educational project
has been viewed not only from the viewpoing of its compensatory and social equality
promoting functions but also as a process of qualification. In this study, EJA is approached by
means of a qualiquantitative method, aiming to capture conceptions and perceptions of
museum spaces in Rio de Janeiro by observing 18 EJA teachers in six public schools of that
municipality; to discover how those teachers use museum spaces while working with their
students, as well as to determine the students” identity as cultural practicioners in their
personal lives while in fruition and leisure — with or without pedagogical intentions. For this
purpose, various methodological procedures were used, such as semi-structured
questionnaires to be applied to teachers and students, and in-depth interviews with seven
teachers. In addition to this, an online space was made available through a questionnaire
addressed to all the 126 museums in town, so that they could share some of their experiences
with the EJA young and adult audience as well as inform them about the possible services
offered. Based on an ample and non-hierarchical conception of culture along the line of life-
long education, the study addressed the issue of what conditions were required for EJA
teachers and students to have access to the Rio museums, having cultural citizenship as a
conceptual horizon. Discussions about museums and EJA subjects were also stimulated, with
each actor being viewed through their potentiality and invention, within recursive and
interacting processes that could bring forth inauguration and mutual (re)interpretation, both
between institutions and among people and groups, in a culturally enriching process. In
whatever context, cultural rights are confronted with areas of dispute: in a metropolis, it is not
simple to bring together the right to cultural production, the right to access to culture, the right
to memory without opening space for thinking out another possible city, in which all subjects
may experience the autonomy which might subvert the space/time logic, in order to
potentialize, in a network, sociocultural repertoires, in a dialogic and recursive perspective,
with a view to human dignity.

Keywords: Young and Adult Education. Education and Museums, Teacher Continued
Education. Educational Spaces and Museums. Life-Long Education.
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NOTA INTRODUTORIA

A comunicacdo das pesquisas nos moldes da ciéncia moderna sempre demandou 0 uso
de regras proprias do pensamento cientifico, uma linguagem por vezes de dificil
compreensdo. Sdo normas, padrdes, modelos preestabelecidos, que revelam um compromisso
conceitual, metodologico, instrumental consagrado pela comunidade cientifica — efetivamente
uma préatica escrituristica de poder, preocupada com resultados obtidos — e, em educacéo,
muitas vezes mais preocupada com os caminhos que “deram certo”. B. S. Santos (1988, p. 66)
aponta a tolerancia discursiva no paradigma emergente, decorrente da pluralidade
metodolodgica, repercutindo nos estilos e géneros literarios que presidem a escrita cientifica,
apresentando desvios de um estilo unidimensional, possibilitando uma configuracdo de estilos
“segundo o critério e a imaginagao pessoal do cientista”. Alves (2001) se questiona a respeito
da escrita dos resultados de suas pesquisas® sobre outros modos de escrever o aprendido, para
superar a descricdo impessoal e formalista amplamente praticada no paradigma dominante —
por que encerra-la apenas entre os iniciados? —, para fazé-la chegar a todos, em especial, aos
proprios praticantes dos cotidianos, compreendendo, com eles, suas acbes e seus
conhecimentos. De acordo com a autora, com as narrativas do que foi vivido, a autoria da
pesquisa, de certa maneira, se descentraliza do pesquisador.

N&o inauguro nova forma de comunicar em minha pesquisa, mas reafirmo nela haver,
sem duvida, um grande numero de vozes, e a mim ndo teria sido possivel nem mesmo a
escrita do projeto inicial sem inclui-las. Ao corpo principal do texto acresco notas de rodapé
que ndo cumprem apenas a fungcdo de comentar referéncias ou fontes, mas de produzir
conexdes, sugerir interligacdes entre temas. Algumas notas tornaram-se tdo extensas que
“transbordaram” as paginas e, a0 tempo em que isso acontecia, lembrava-me de Deleuze e
Guattari (1995, p. 17):

[...] o ideal de um livro seria expor toda coisa sobre um tal plano de exterioridade,
sobre uma Unica pagina, sobre uma mesma paragem: acontecimentos vividos,
determinacdes histéricas, conceitos pensados, individuos, grupos e formacdes
sociais. Kleist inventou uma escrita deste tipo, um encadeamento quebradi¢o de
afetos com velocidades varidveis, precipitacbes e transformacdes, sempre em
correlacdo com o fora. Anéis abertos.

! A autora se refere & pesquisa nos/dos/com os cotidianos, mas estendo sua critica as pesquisas em geral.
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Tal lembranca acompanhava-me ao organizar minha pesquisa e seus caminhos, entre
tantos possiveis que poderiam ter sido trilhados, tentando manter a ideia dos anéis abertos,
das correlagbes, convencendo-me de que “escrever nada tem a ver com significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir”’ (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 1,). Os autores chamam platd toda multiplicidade conectavel com outras hastes
subterraneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma; fazem-nos refletir sobre a
possibilidade de uma escrita rizomatica, onde “cada platd pode ser lido em qualquer posi¢do e
posto em relacio com qualquer outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 33). E uma
proposta ousada e complexa, ndo alcancada certamente nesta dissertacdo, mas na qual me
lancei. Alguns “transbordamentos” podem constituir a for¢a deste trabalho ¢ mesmo sua
fraqueza, ja que somos convidados no processo de escrita académica a tomarmos sob nossas
rédeas a objetividade e a concisdo necessarias, a fim de garantir qualidade a nossa
comunicagdo, ndo tornando a tarefa do leitor enfastiosa. Mas como ndo estamos livres dos
riscos na aventura de produzir conhecimento — em rede —, e como todas as anotagdes
resultaram de reflexdes que apoiaram a construcao do texto principal, configuraram, portanto,
pequenos textos marginais, que se pretendem provocativos e dialdgicos, enderecados aos que
se interessarem pelo tema da dissertacéo ou, talvez, pelos fios que dele pendem, em busca de
novos enredamentos.

Em O Tao da teia — sobre textos e téxteis, Ana Maria Machado (2003, p. 184), como
gue sussurrando aos nossos ouvidos, transmite-nos a responsabilidade que sente sobre seu
oficio de escritora, de maneira bastante poética: “S6 dei esses pontinhos porque eram
irresistiveis, € o risco do bordado é meu”. O risco-desenho e 0 risco-aventura, como
analogias, resguardam o inesperado. O risco-desenho, por ser projeto, vir-a-ser; e 0 risco-
aventura, por ser o caminho, a prépria praxis. De fato, o risco, o projeto, a pergunta, a
defini¢do do objeto de pesquisa sdo “meus”. Lembro-me de minha avé Adelaide, bordadeira
da Madeira, esticando o tecido para fazer o “risco”. Primeiro, tinha de fazer um desenho no
papel vegetal; depois, pontilha-lo com a agulha, em cima de um pano macio. Uma peteca de
pano molhada em querosene com anil era passada sobre o papel cheio de furos e, entdo, o
azuldo vazava para o tecido, transferindo o desenho, e era preciso esperar secar. Dai vinha a
tarefa de bordar, facilitada pelo contorno obtido. Uma tarefa raramente solitaria: da compra do
tecido na Fabrica Nova América e das linhas no armarinho até a entrega do enxoval bordado,
recortado e engomado as noivas da zona Sul, eu via um mesmo bordado passando por muitas

maos; outras bordadeiras de sua terra natal mantinham com ela contato e o trabalho entre elas
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se dava “em rede”. Minha pesquisa — 0 bordado resultante até aqui — é o conjunto de pontos
que se deram com linhas de multiplas origens, cores e texturas, obtidas ao longo do processo,
oferecidas por méos generosas que me ajudaram a produzir um trabalho polifénico,
multicolorido. E fato que alguns se resguardaram de entregar seus fios, enquanto outros
doaram-me fartas meadas, diante das quais foi preciso mirar atentamente e fazer escolhas
nada faceis, na busca de enlacamentos aos meus proprios fios. Mas o bordado que ora se
apresenta € ainda inacabado, porque sua feitura segue coletiva também no ato de leitura e

interlocucdo com os diferentes sujeitos e nas interrogacfes que a pesquisa deseja suscitar.

Figura 1 - Adelaide, minha avd, bordadeira. llha do Porto Santo, Madeira,
Portugal. 1938.

Paulo Freire dizia que “ninguém deixa seu mundo, adentrado por suas raizes, com o
corpo vazio ou seco”, pois carregamos conosco “a memoria de muitas tramas, o corpo
molhado de nossa historia, de nossa cultura; a memoria, as vezes difusa, as vezes nitida, clara,

de ruas da infancia, da adolescéncia [...]” (FREIRE, 2011, p. 45). Mas que nem sempre
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percebemos o “parentesco” entre os tempos vividos, € podemos perder assim “a possibilidade
de ‘soldar’ conhecimentos desligados” (FREIRE, 2011, p. 26). Em uma das aulas durante o
curso do mestrado, lembro-me de compreender uma atitude epistemoldgica necessaria para
sermos “bons” pesquisadores: nunca deixar de anunciar nosso “ponto de vista”. Isso
equivaleria, na prética, a nunca se esquecer de dar a conhecer aos leitores de nossas pesquisas
qual o arcabouco teorico utilizado, o conjunto de autores escolhidos para dialogar com nosso
tema, e que isso ndo teria a ver com o lugar fisico que ocupamos. Epistemologicamente, seria
o lugar da “teoria”. Mas, diferente — e ndo menos importante — é dizer sobre o lugar fisico que
ocupamos, com nosso corpo e com nosso trabalho; no meu caso, corpo molhado no trabalho
docente, na relagdo préticateoriapratica. Podemos ser educadores em espacos multiplos de
aprendizagem, e o fato de eu ter sido educadora em um museu por trés anos e professora ha
21 anos me fizeram/me fazem, ao longo da vida, realizar “soldaduras” e “ligaduras”, em
tempos diferentes. Escolho o chdo da escola publica como lugar de fala, para continuar a
sonhar e a realizar, com meus pares, tarefas urgentes por uma educacgdo democratica popular.

Hoje penso que a passagem por um museu ndo me fez se ndo uma melhor professora.

[...] assim como ¢é errado ficar aderido ao local, perdendo-se a visdo do todo, errado
¢ também pairar sobre o todo sem referéncia ao local de onde se veio. (FREIRE,
2011, p. 121).
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INTRODUCAO

A cidade ja é sua permanente e mdvel exposicao: mil modos de vestir-
se, de circular, de decorar, de imaginar tragcam as invengdes nascidas
de memorias ignoradas. Fascinante teatro, que se compde dos gestos
sem ndmero que utilizam o léxico dos produtos de consumo para dar
linguagem a passados estranhos e fragmentarios. [...] as praticas dos
habitantes criam, no proprio espago urbano, uma multitude de
combinacbes possiveis entre lugares antigos (segredos de que
infancias ou de que mortes?) e situacGes novas. Elas fazem da cidade
uma imensa memaria em que prolifera a poética.

Certeau, 1996, p. 199

A palavra uso, carregada de polissemia, neste trabalho estard sempre gravida de
sentidos certeaunianos. Para Michel de Certeau, no uso do espago urbano, por exemplo, nem
sempre se detecta facilmente a fabricacdo, a producdo, a poética; nem sempre a extensao mais
totalitaria desses sistemas deixa aos consumidores um lugar onde possam marcar o que fazem
com os produtos (CERTEAU, 1994, p. 39).

A presenca esmaecida da EJA em museus, quantas vezes ndo contabilizada, nédo
notada, pouco conhecida, tem sido o resultado da persisténcia de alguns professores que na
producdo de astlcias relacionam-se com 0s poderes institucionalizados, negociando alteragdes
de horérios, incluindo sdbados como dias a serem passados junto aos alunos, militando no
campo “do proprio”, a espera do tempo de um “golpe” (CERTEAU, 1994). Diante da
passividade que poderiamos supor encontrar, deparamo-nos com agdes, pouco valorizadas,
pouco Vvisibilizadas, mas cheias de poética. Praticas socioculturais teimosas, em meio a
desarticulacdo histérica entre cultura e educacdo em nossa cidade. Se por um momento o
museu é consumido pelos professores como um grande livro pop up, como ilustrador de
conteudos, complementares ao curriculo, cujas ambientagdes, informacdes sdo recursos que
saltam tridimensionalmente, por isso considerados incomparaveis aos que se tém nas escolas;
em outro momento (ou no mesmo), seu consumo é politico, como fabricando uma anunciagao

da presenga jovem, adulta, popular, que nos acostumamos a ndo encontrar nos museus
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enquanto publico usual, e que deveriam, cada vez mais, presencialmente e inventivamente,
“fabricar” seus proprios produtos/narrativas, em constelagdes de saberes.

N&o usar os museus pode ser, como veremos em alguns momentos, resultante do
alijamento do direito ao usufruto da totalidade da cidade — que nédo esta ao alcance de todos,
em condicGes de igualdade, pelas distancias geograficas, simbolicas, afetivas, pelas
imposic¢des de “um lugar de poder” (CERTEAU, 1994) com suas ag¢des ¢ concepgdes proprias
— de um instituido — na gestao de suas relacGes com o outro. Michel de Certeau (1994, p. 99)
chama de “estratégias” as ag¢des “em que um sujeito de querer ¢ poder (uma empresa, um
exército, uma cidade, uma instituicéo cientifica) pode ser isolado”; este, a partir de um “lugar
proprio”, é capaz de produzir, mapear e impor (CERTEAU, 1994, p. 92) regras de produgdo e
consumo “oficiais”. As estratégias privilegiam as relagdes espaciais que, n0S museus, podem
ser representadas por: narrativas e argumentacdes expograficas — sempre politicas —; horario
de funcionamento; concepc¢des de cultura; de publicos etc. Entretanto, a presenca e a
circulacdo de uma representacdo ensinada ndo indicam o que ela é para 0S USUArios
(CERTEAU, 1994, p. 40); e desta “atividade de formigas”, podemos tentar descobrir
procedimentos, bases, efeitos, possibilidades (CERTEAU, 1994, p. 40). No contexto desta
pesquisa, usos e desusos ndo sao binarios opostos. A producdo qualificada de consumo, para
Certeau, € astuciosa, dispersa, silenciosa, quase invisivel; ndo se faz notar com produtos
proprios, mas nas “maneiras de empregar” os produtos impostos. Ao utilizarem produtos do
sistema “taticamente”, professores e estudantes estdo realizando operacdes de uso; ¢ “o uso se
dd em um né de circunstancias, uma nodosidade inseparavel do ‘contexto’ (CERTEAU,
1994, p. 96 apud OLIVEIRA, 2001, p. 48). E preciso interessar-se pelas operagdes de seus
usuarios; é mister ocupar-se com “as maneiras diferentes de marcar socialmente o desvio
operado num dado por uma pratica”.(GIARD, 1994, p. 13-14).

O presente trabalho, no primeiro capitulo dedica-se ao delineamento da pesquisa a
partir da metafora freireana de tomar a obviedade na md&o: primeiramente, apresento a
justificativa da pesquisa, em seguida, a compreensdo da EJA como direito e um breve
(re)conhecimento do programa de educacdo de jovens e adultos do municipio do Rio de
Janeiro. O segundo capitulo traz a definicdo do objeto e dos objetivos da pesquisa, um
levantamento bibliografico sobre o tema educagdo e museus para localizar a EJA neste
contexto e a definicdo de um itinerario de pesquisa com fundamentacdo tedrico metodoldgica
articulada, principalmente, as nog¢des morinianas de pensamento complexo. Cartografar

museus pela cidade e reconhecer o cenario em que se movem e interagem professores e
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estudantes de EJA é o objetivo do terceiro capitulo, cujo horizonte conceitual € a cidadania
cultural. Ainda neste capitulo, proponho algumas reflexbes sobre 0s museus na
contemporaneidade em perspectiva intercultural, como espacos de informacédo mas sobretudo
de experiéncias. O quarto capitulo dedica-se a perceber, para além do consumo, como sujeitos
reais, praticantes — sujeitos da EJA — desenvolvem agdes, fabricam formas alternativas de
usos, tornando-se produtores/autores (OLIVEIRA, 2001a, p. 46). “Taticas desviacionistas”,
recursos, astdcias, inteligéncia e inventividade podem ser encontradas nos usos (e desusos)?
destes professores e alunos como expresséo da politizacdo das praticas cotidianas? Por fim, ou
melhor, recursivamente atrelado ao primeiro capitulo, leituras constelacionais para desviar-
nos da sensacdo de 6bvio e, em novas indagaces, levantarmos o rosto para o ceu estrelado,
tendo em maos algumas pistas e, com elas, prosseguirmos o exercicio de interrogar como uma
sociedade rica em diversidade cultural pode se tornar acessivel a todos os demandantes de
direitos culturais, em especial jovens e adultos em escolariza¢do, que ndo prescindem de

projetos educativos plurais e democraticos em suas escolas de EJA.

2 Desde a elaboragdo do titulo do meu projeto de pesquisa, e na dissertagdo atual, tenho utilizado o “jogo de
palavras” uso e desuso, nascido pela provocacdo da leitura de uso e consumo em Certeau (1994). Mantive o
titulo, também, no trabalho inscrito na Anped, em 2013, e prossegui usando-o0, sem saber que uma autora
mexicana o utilizara em 2005. Sem intencéo de plagio, motivo pelo qual me reporto ao leitor, aponto a
descoberta, feita ao final da minha escrita, de um artigo de 2005, denominado Usos y desusos del patrimonio
cultural: retos para la inclusion social en la ciudad de México, publicado nos Anais do Museu Paulista:
Historia e Cultura Material, de autoria de Ana Rosas Mantecon, do Departamento de Antropologia, da
Universidad Autonoma Metropolitana (México). A feliz coincidéncia indica sintonia de ideias entre 0s que
pensam a problematica de uso e desuso de museus na educagdo, corroborando as muitas redes de que somos
parte, ainda que nem sempre as reconhe¢amos, uma vez que a complexidade assume a ndo linearidade das
experiéncias, mas suas concomitancias.
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1 TOMANDO A OBVIEDADE NA MAO E FAZENDO UMA RACHADURA NA
OBVIEDADE

[...] a propdsito do dbvio, eu tenho dito e redito que uma das coisas
que eu descobri, sobretudo no meu exilio longo, é que nem sempre o
6bvio € tdo 6bvio quanto a gente pensa que ele é. E, as vezes quando a
gente se aproxima da obviedade e toma a obviedade na méo, e da uma
rachadura na obviedade, e tenta entrar na obviedade para vé-la desde
dentro e de dentro e por dentro (isto é, ver o Obvio de dentro e de
dentro dele olhar para fora), € que a gente vé mesmo que nem sempre
0 Obvio é tdo obvio.

Freire, 1985, p. 92

1.1 Delineando meu objeto de pesquisa — ou quando nem sempre o ébvio é tdo 6bvio

quanto a gente pensa que ele é

De 2011 a 2014, como integrante do Grupo de Pesquisa CNPq Aprendizados ao longo
da vida: sujeitos, politicas e processos educativos®, participei da pesquisa Diagnéstico da
qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro. Tratava-se de um projeto”
interinstitucional que envolveu equipes de trés universidades: UNICAMP, UERJ e UFJF,
cada uma delas responsavel por investigar a qualidade da oferta em escolas de educacgédo de
jovens e adultos (EJA) das redes municipais e estaduais das cidades em que se situam
(Campinas, Rio de Janeiro e Juiz de Fora). De carater qualiquantitativo, a pesquisa buscou
indagar se as experiéncias realizadas na modalidade EJA estariam conseguindo conciliar
questdes politicas e pedagdgicas que as envolvem; como vinha sendo definida a qualidade de

ensino na modalidade; se existiam indicadores de qualidade de ensino estabelecidos para a

® Grupo de pesquisa CNPq do Programa de Pés-Graduagdo em Educacio (ProPEd), da Faculdade de Educago,
UERJ.

* O referido projeto foi aprovado pelo Edital Observatério da Educacio CAPES/INEP, para o periodo de 2011 a
2014,
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EJA; e como eram avaliadas as chamadas experiéncias exitosas na EJA pelos sistemas de
ensino municipais e estaduais (PAIVA, 2014, p. 3).

A etapa de trabalho de campo, no Rio de Janeiro, concluida em 2012, contemplou a
investigacao e o registro em roteiro de observacdo de aspectos definidos como indicadores de
qualidade em amostra estatistica de 125 escolas de educacdo de jovens e adultos sorteadas
entre as integrantes das redes publicas estadual e municipal da cidade. Durante as visitas as
escolas, gestores, professores e estudantes responderam a questionarios especificos,
organizados em dimensdes (insumos financeiros e infraestruturais, gestdo, relagdes com o
entorno escolar, relacbes no espaco escolar, avaliacdo, praticas pedagdgicas e processos
educacionais), com questdes relativas ao universo de cada respondente, que permitiam o
cruzamento de informacdes a fim de se detectar perspectivas comuns ou divergentes entre as
respostas dadas pelos diferentes sujeitos. Em todas as etapas da pesquisa, a discussdo da
qualidade de ensino na educacdo de jovens e adultos levou em conta a polissemia e a
dinamicidade deste conceito, afinal, qualidade ganha sentidos e significados diversos de
acordo com 0s contextos socioculturais locais, reconstruidos constantemente; por isso, 0
interesse em ouvir a voz de cada um dos atores sociais que, de fato, protagonizam a educacgéo
de jovens e adultos, com a preocupacdo de desinvisibilizar conhecimentos e saberes que
traduzem a realidade vivida em cada escola, nem sempre aferiveis pela l6gica do

tempo/custo/efetividade. Para Paiva (2013, p. 10):

[...] reduzir qualidade a recursos de insumo é empobrecer o debate e a prética
pedagdgica de um sistema, na capacidade que tem de reinventar-se, porque ndo se
produz apenas com valores materiais, mas exige outros condicionantes cuja atuacéo
pode potencializar ou minimizar os efeitos dos referidos valores. Esta parece ser a
grande compreensdo que a pesquisa pdde realizar.

Das seis dimensfes presentes nos questionarios aplicados, duas me interessaram mais:

relacGes com o entorno escolar e praticas pedagdgicas e processos educacionais.
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Figura 2 - Dimensdes/Indicadores de qualidade da pesquisa Diagnostico da
qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de
Janeiro
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Fonte: PAIVA, 2015. Slide apresentado no | Congresso Nacional de
Préticas Educativas para Jovens e Adultos (CONPEJA)

Sou formada em Pedagogia, com habilitacdo em educacdo de jovens e adultos pela
UERJ, atuo como professora da educacao basica da rede publica de Duque de Caxias, no
ensino regular e por trés anos fui servidora federal, no cargo de técnica em assuntos
educacionais de um museu. As questdes especificas presentes nessas dimensdes foram
movidas por minhas curiosidades e indagacdes a respeito de que relagfes estariam sendo
construidas pelos professores e esses espacos de cultura de sua cidade. O campo da EJA, por
sua composicao diversa, por seus sujeitos de saber de experiéncia feito (FREIRE, 1984) —
estudantes e também seus professores, todos jovens e adultos, conviventes em escolas —
precisa deflagrar permanentemente processos que levem ao exercicio da cidadania plena
atrelados a compreensdo da aprendizagem que se da ao longo da vida. A ideia de acesso e
participacdo nos espagos de estética, de patriménio, de memoria, enquanto praticas inscritas
no campo dos direitos culturais, pode vir a contribuir para que sujeitos se (re)facam enquanto
seres de cultura, por meio de relagbes estabelecidas com outros sujeitos e com as multiplas
linguagens possiveis também de serem encontradas nesses espacos.

Minhas primeiras impressdes em 2012, ao longo da pesquisa de campo, eram de que,
em algumas das escolas visitadas, poderiam ser aprofundados alguns relatos sobre diferentes
experiéncias de compartilhamento de saberes, entre eles, testemunhos sobre “primeiras-vezes”

de alunos jovens, adultos e idosos conhecendo museus, de acordo com a resposta dada a
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algumas perguntas presentes no questionario; mas os questionarios elaborados eram extensos,
usdvamos o tempo presencial nas escolas para aplica-los aos diferentes sujeitos e
acompanhavamos suas duavidas observando, ainda, um conjunto de pormenores que O
protocolo do pesquisador-observador® exigia, atentando para os sinais/indicios que pudessem
ajudar no preparo do diario de campo. Assim, por maior que fosse o desejo de aprofundar
algumas questbes sobre visitas a museus, era preciso manter o foco nos objetivos especificos
da pesquisa em andamento sem, no entanto, fechar portas e janelas para as curiosidades
candentes sobre o tema.

No final do primeiro semestre de 2013, chegaram as nossas maos os dados tabulados
relativos aos questionarios aplicados em todas as escolas, entdo tratados pelo Programa de
Estatistica Aplicada da UERJ (PRESTAP)® e, assim, alguns dados permitiram-me realizar
breves entrecruzamentos, levando-me a apurar, ainda que superficialmente, que usos 0s
professores de EJA estariam fazendo de outros espacos educativos além da escola, em
especial, observando a recorréncia da escolha pelos museus. Nesse sentido, destaco a seguir
os dados que mais corroboraram minha maior aproximacao com o tema e, consequentemente,
auxiliaram no delineamento de meu objeto de pesquisa. Tais dados referem-se as 121’ escolas
(77 municipais e 44 estaduais), em que participaram 353 alunos, 338 professores e 115
gestores.

Uma das questbes presentes no questionario aplicado aos professores indagava sobre
quais atividades o professor costumava realizar com seus alunos e com que frequéncia. Entre
0s 178 professores que responderam a esta pergunta, 104 declararam que realizavam visitas a
museus (destes, seis faziam-nas “sempre” e 98 faziam-nas “as vezes”) e 74 responderam que

“nunca” iam a museus com seus alunos da EJA.

5 0 protocolo do observador foi uma das ferramentas de pesquisa, idealizado para ser preenchido exclusivamente
pelo pesquisador que, in loco, detalhava as condi¢Bes da escola e demais aspectos relevantes de cada dimenséo.

® Tanto o plano amostral destinado & construgdo da amostra para a cidade do Rio de Janeiro quanto o tratamento
dos dados (construcédo de tabelas e graficos) ficaram sob a responsabilidade do PRESTAP / Instituto de
Matematica e Estatistica / UERJ.

" Excluindo-se quatro que funcionavam em instituicdes do DEGASE.
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Figura 3 - Praticas culturais de professores das redes municipal e estadual do Rio de Janeiro com seus alunos
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Fonte: Reelaboragdo da autora sobre a Pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso
no Rio de Janeiro, 2014.

Desagregando dados, entre 0s 104 professores que declararam ir a museus com 0S
alunos, 91 pertenciam a rede municipal, que interessaram especificamente a minha pesquisa,
constatacdo que ajudou a definir a rede de ensino a ser pesquisada. Se havia mais professores
de escolas municipais do que estaduais mobilizando estudantes de EJA para realizarem

atividades culturais em museus, como o faziam?

Tabela 1 - Respostas sobre uso de museus entre professores do PEJA

Usa o equipamento cultural Numero de professores
museu com alunos de EJA?

Sim 91 (42%)
Nao 39 (18%)
Em branco/invalidada 88 (40%)
Total 218 (100%)

Fonte: Reelaboracdo da autora sobre a Pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um
estudo de caso no Rio de Janeiro, 2014

No questionario dos estudantes, outra pergunta também buscava capturar a frequéncia
das atividades propostas e realizadas pelos professores fora da sala de aula ou da escola, sem
especificar qual atividade exatamente (ainda que ndo fosse especifica sobre ida a museus,
considerei que a questdo poderia ser util para validar as respostas dos professores). De 345
estudantes que responderam a esta pergunta 6,1% afirmaram que realizavam atividades fora
de sala de aula ou da escola “toda semana”; 51,3% que as realizavam “as vezes”; enquanto

42,6% “nunca” saiam da sala de aula.
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Percebi-me diante de um numero significativo de professores que incluiam os museus
em seus planejamentos, assim como de estudantes que confirmavam a existéncia de atividades
fora de sala de aula/escola. Tais dados me desafiaram a pensar sobre como esses professores e
seus alunos estariam desenvolvendo préaticas pedagogicas no cotidiano das escolas de EJA
atreladas aos espagos museais, e também sobre as maneiras de se alcangar esses espagos —
nem sempre tdo proximos e/ou disponiveis, ja que a distribuicdo de museus pelos bairros da
cidade do Rio de Janeiro é bastante desigual e os horarios de funcionamento dessas
instituicGes sdo, na maioria das vezes, restritos, diurnos. Uma determinada regido, sendo mais
ou menos equipada de museus, influenciaria na efetivacéo de tal pratica cultural pelas escolas
e nos ajudaria a compreender a relagéo dos professores de EJA com esses espagos?

Trancando esses dados com minha vivéncia profissional como técnica em um setor de
educacdo de um museu®, constato que os estudantes de escolas de EJA sempre figuraram nas
“estatisticas de visitagdo”. A época da preparacdo do projeto desta pesquisa busquei dados a
fim de confirmar a presenca desta modalidade de ensino entre os visitantes do museu em que
trabalhei. Em 2013, alunos da EJA correspondiam a 2,3% de todo o publico escolar visitante®,
estando a frente apenas de alunos da Educacdo Especial e de grupos formados por
professores. Parece irrisério, mas ndo se pode desconsiderar a proporcionalidade™ deste
publico em relacdo ao numero de alunos matriculados no ensino regular, massivamente

representado por criangas e jovens do ensino fundamental (EF) e médio (EM).

¥ De 2006 a 2009 trabalhei no Setor de Educagdo do Museu Imperial (M1), Petrépolis, RJ. Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram).

*Tomando como referéncia a soma dos alunos do ensino médio, ensino fundamental | e 11, educagéo infantil,
educacdo especial e EJA (62.650 alunos visitantes), excluindo-se alunos do ensino superior, profissionalizante,
outros grupos (ONGs, associages etc.) e grupos de professores. Saliento que, no grafico, escolas particulares
estdo computadas conjuntamente com escolas publicas.

Tomando como exemplo a rede piblica municipal do Rio de Janeiro, entre os 674.312 alunos matriculados,
apenas 29.000 sdo do Programa de Educacdo de Jovens e Adultos (PEJA), ou seja, compreendem 4,3% do
total. Dados atualizados pela SME/RJ em 24 de janeiro de 2014. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros.



http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros
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Figura 4 - Publico do setor de Educagdo em 2013 no Museu Imperial
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Fonte: Setor de Educacdo / Museu Imperial, jan. 2014.

Nos anos em que la trabalhei, o agendamento de visitas era feito exclusivamente por
telefone, por uma secretéria destacada apenas para essa fungdo, dado o grande interesse de
escolas do Brasil inteiro pelo servico de visitas mediadas oferecido pelo Museu Imperial. Meu
contato direto com os professores de EJA constituiu-se de maneira superficial, pois o0s
professores agendavam suas visitas predominantemente para acontecerem aos sabados ou
domingos. Esse fendmeno ainda é recorrente, verificado nos dados’ relativos ao ano de 2013:
das 46 escolas de EJA que visitaram o Museu Imperial de janeiro a dezembro daquele ano, 38
optaram por visita-lo durante o fim de semana, enquanto apenas oito escolas compareceram
ao Museu em dias Uteis. Das 46 escolas, 18 eram escolas publicas estaduais ou municipais
localizadas no municipio do Rio de Janeiro, 10 eram provenientes de outros municipios
pertencentes a regidao metropolitana do Rio de Janeiro; as demais, de localidades que incluiam
cidades do interior do Rio de Janeiro, de Minas Gerais e S&o Paulo.

Um dos motivos pelos quais o MI recebe muitas visitas de escolares aos finais de
semana pode estar relacionado a sua localizacdo, pois fica em Petropolis, uma cidade turistica,
com outras atracdes, o que justificaria tal escolha. Por esta singularidade do M1 e por ser este
um dado descolado de uma compreensdao ampla do fenémeno, ndo podemos generalizar tal
explicagdo, mas algumas curiosidades surgiram a partir desta observagdo: estariam 0s
estudantes de EJA do municipio do Rio de Janeiro também realizando visitas aos museus de
sua cidade preponderantemente nos finais de semana? Por quais museus seus professores tém

procurado? Ha negociacbes com os setores educativos dos museus para melhor atender o

1 Dados disponibilizados pela coordenagéo do Setor de Educagio do Museu Imperial em 20 de janeiro de 2014.
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publico de EJA e suas especificidades? Quais as dificuldades/facilidades encontradas pelos
professores para organizar este tipo de atividade fora da escola?

Em principio, os dados preliminares da pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino
na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro e o grafico de publicos do Museu Imperial
apontam que alguns professores estdo conseguindo mobilizar estudantes de EJA para
realizarem atividades culturais, muitos deles em finais de semana, mas ndo nos informam
como. Seria precipitado concluir que para professores e alunos de EJA a visita a0 museu em
finais de semana consista na melhor opcéo porque a mais praticada; por isso, a necessidade de
um levantamento sobre a existéncia ou ndo de alternativas oferecidas pelos museus as escolas
com EJA noturna, ou seja, conhecer que outras possibilidades podem garantir o acesso de
estudantes jovens e adultos, trabalhadores, e seus professores aos museus, no caso de nédo
poderem lidar com compromissos organizados pela escola marcados para acontecer em dias
de descanso (ou trabalho, no caso de lojistas, plantonistas etc.). Durante a pesquisa em campo
nas escolas do Rio de Janeiro (2012), também encontrei professores que se espantavam
qguando perguntados sobre ir a0 museu com seus alunos da EJA; consideravam incoerente a
pergunta, por entenderem que os horarios de funcionamento de escolas e museus séo
inconciliaveis, afinal, as escolas com educacdo de jovens e adultos sdo predominantemente
noturnas, e de noite ndo se vai ao museu. No proprio curso de mestrado, alguns colegas e até
professores reproduziram 0 mesmo estranhamento, como se o par EJA-museu fosse
improvavel, pouco credivel. Algumas ideias nos parecem Obvias; e em EJA, acostumamo-nos
por muito tempo, ndo sem provas concretas, a constatar precariedades e improvisacdes. Mas
alguns discursos tornam-se generalizantes, por vezes, anacronicos; seguem reproduzidos e
parecem estratificar determinadas realidades, como se fossem imutéaveis, fazendo-se
necessario problematizar o que categorizamos como 6bvio, como nos esclarece Freire (1985,
p. 92), tomando a obviedade nas maos e, rachando-a, tentando entrar na obviedade para vé-la
“desde dentro e de dentro e por dentro”.

Quanto a visita de grupos especificos de professores, retornando a Figura 4,
verificamos que quase 300 docentes (em grupos organizados, sem a presenca de estudantes)
realizaram visitas ao Ml ao longo de 2013. Este tipo de visita pode estar relacionado a
processos de formacdo continuada, ja que ao compreender o professor como sujeito
aprendente em diferentes espagostempos (ALVES, OLIVEIRA, 2004), igualmente sujeito da
EJA, inscrevémo-lo na perspectiva da educacdo ao longo da vida. Os museus podem

relacionar-se a (auto)formacdo docente — até mesmo quando buscados pelo sujeito professor
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em seu percurso pessoal, como atividade social fruitiva. O conceito de educagdo continuada
com o qual opero é aquele que rompe com a ideia limitada de (con)formac&o e aprimoramento
profissional, e abarca uma nocdo ampliada de formacdo cidadd para a participacdo
democratica e o desenvolvimento humano (HADDAD, 2007).

Quando os professores foram perguntados sobre a existéncia de formacdo continuada
na pesquisa Diagnodstico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de
Janeiro, 60% respondeu haver oferta pela propria rede; dos que declararam ndo haver, cerca
de 45% afirmou reivindicar formacdo. Contudo, essa questdo foi formulada para apreender
um tipo de formacdo continuada focada em EJA, como modalidade de ensino especifica.
Confirmaram-se como lugares dessa formacao especifica as proprias secretarias de educacéao
e, raramente, as universidades (com as quais essas redes estabelecem parcerias pontuais).
Nesta pesquisa ndo encontrei elementos para verificar o quanto outros espacos, com outras
interfaces, na perspectiva de educagdo continuada — como 0s museus— séo identificados pelos
professores de EJA como espagos com a mesma finalidade.

Nesta pesquisa, portanto, busco capturar percepgdes e concepcdes de professores de
EJA sobre museus, em processos de formacdo continuada e/ou no uso dos dispositivos
culturais com os alunos: afinal, que usos — ou “desusos” — fazem / dizem fazer os professores
de EJA, atualmente, dos museus? Entdo, passei a indagar:

= Quais 0s usos (ou desusos) que professores de EJA fazem dos museus com
seus alunos? Estariam realmente os professores de EJA incluindo os
espacos museais em suas propostas pedagdgicas? Com quais motivacdes?

= Que concepgdes subjazem a suas praticas educativas nesses espacgos?
Como estas concepcOes interferem na elaboracdo de suas propostas
pedagdgicas e nas escolhas dos espacos a serem visitados? Quais funcdes
sociais se atribuem aos museus?

= Professores sdo usuarios de museus nas trajetorias pessoais, sem
intencionalidade pedagdgica, em busca de fruicdo e lazer? (O museu faz
parte do seu rol de atividades culturais também fora do espaco escolar, na
sua vida privada e familiar?)

= Na perspectiva da pratica pedagogica, museus sdo reconhecidos como
espacos de formacdo continuada docente?
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1.2 EJA como direito

Com base na memoria contemporanea da educacédo de jovens e adultos de nosso pais,
verificamos que declaragdes, documentos e relatérios nacionais e internacionais produzidos
coletivamente nos Gltimos 20 anos™ firmaram-se como marcos legais, provocando mudancas
de paradigmas, redefinindo urgéncias e despertando novas compreensdes na area, com énfase
na necessaria mobilizacdo mundial na defesa de dois principios basicos: o da educagdo como
direito de todos e o do direito a educacéo ao longo de toda a vida. A EJA se consolida, entdo,
especialmente a partir da Declaracdo de Hamburgo, por duas vertentes: a da escolarizacgdo e a
da educacdo continuada.

Tomando a vertente da escolarizacdo e 0 espaco “escola” como referéncia, ¢ mister
entender que a EJA no Brasil ndo representava um direito — a educacdo — antes da
Constituicdo de 1988. Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN n.
9394/96); com o Parecer CNE/CEB n. 11/2000 e a Resolu¢do n. 01/2000 é que a modalidade
passa a ser regulamentada. Absorvida oficialmente pelo sistema educativo, a partir de entdo a
EJA apresenta-se como modalidade de ensino a ser distinguida do ensino regular, com
caracteristicas proprias.

No Brasil, a area sofre, paulatinamente, esse processo de reconceitualizagdo; apresenta
ainda a forte marca social da “luta contra o analfabetismo”, mas os sentidos além-
escolarizacdo vém abastecendo e expandindo o horizonte conceitual da EJA, compreendida
ndo apenas pela Otica de suas funcdes reparadora e equalizadora, mas também qualificadora.
O aprender por toda a vida passou a ser reconhecido como funcao permanente da EJA, que se
justifica pela vocagdo ontologica do homem para ser sujeito, “ser mais”, como assinala Freire
(1984); e pelo respeito a sua condicdo de pensante, que interfere e transforma, com seu agir, 0
mundo. A educacdo continuada se revela na diversidade de acdes educativas de género, de
etnia, profissionalizacdo, questdes ambientais, assim como na formagdo continuada de
educadores — também jovens e adultos em processos de aprendizagem (PAIVA, 2005, p. 14).

Em ambos os sentidos, a emergéncia de foco estd nos sujeitos e nos saberes
produzidos na cultura e na relacdo entre classes e grupos sociais (PAIVA, 2004, p. 1).
Desafiados, 0s sujeitos professores de EJA se veem diante do alargamento da concepcdo da

12 Documentos resultantes das varias Conferéncias Internacionais sobre Educagdo de Adultos (CONFINTEAS),
em especial, a Declaracdo de Hamburgo (1997); Relatdrios dos Encontros Nacionais de Educacdo de Jovens e
Adultos (ENEJAS), iniciados em 1999, no Brasil.
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area e da especificidade dos sujeitos alunos, ambos imersos em uma educagdo que se
configura em um espectro para além dos muros da escola, em que se faz imprescindivel
considerar as heterogeneidades desses sujeitos, marcados por experiéncias de vida — e que
precisam ser reconhecidos por sua histdria, condi¢cdo socioeconémica, posi¢do nas relacdes de
poder, diversidade étnico-racial, cultural, geracional, territorial (DI PIERRO, 2006, p. 281).
Segundo Paiva (2004, p. 5):

Desigualdade e exclusdo de toda sorte na sociedade brasileira e a perspectiva de
instituicdo de direitos definem, em verdade, a realidade da EJA, exigindo que o foco
em processos educativos esteja, pois, na diversidade de sujeitos. E para eles que os
projetos de Educacdo de Jovens e Adultos precisam voltar-se, para além da
escolarizacdo, embora se saiba o quanto ainda devemos avancar, de modo a garantir
o direito & educacdo negado a tantos jovens e a tantos adultos. As distancias entre 0s
sujeitos que tém acesso aos bens culturais, aos avangos tecnoldgicos e 0s que ndo
tém esse acesso € incomensuravel, e cada dia mais se produzem apartacGes de toda
ordem, desafiando a possibilidade de compreensdo, porque imersas huma extensa e
complexa rede, & espera de desvendamentos.

Assim compreendida, e em meio aos desafios de um mundo em rapidas mudancas nas
areas tecnoldgicas, cientificas e econémicas, a EJA pode ser poderoso e potencial instrumento
para “o alcance da equidade, inclusdo social, reducdo da pobreza, construcdo de sociedades
justas, soliddrias, sustentdveis e baseadas no conhecimento” (UNESCO, 2010, p. 7).

Assumidas como direito,

[...] aprendizagem e educagdo de adultos sd@o uma resposta vital e necessaria aos
desafios com os quais somos confrontados. Sdo componentes-chave de um sistema
holistico e abrangente de aprendizagem e educacdo ao longo da vida que integra a
aprendizagem formal, ndo formal e informal e que aborda, explicita ou
implicitamente, tanto educandos jovens como adultos (UNESCO, 2010, p. 17).

Se avangos sdo perceptiveis no campo da EJA, estes se devem a disposi¢cdo
constitucional e legal ordinéaria de garantir justica social no tocante ao direito a educacdo, e a
superacdo da ideia compensatdria que vigorou por tanto tempo no imaginario social e
concretizado nas praticas pedagdgicas e formas de oferta, dando lugar ao reconhecimento do
direito e de especificidades da modalidade e a busca de equidade (PAIVA, 2014, p. 8).
Contudo, como Paiva nos alerta, mesmo apds seu reconhecimento como direito subjetivo,
como um “modo de atendimento que possui um jeito proprio de ser”, nem sempre as politicas
em curso tém respeitado esta assertiva como principio educacional. Em se tratando da EJA (e
tanto quanto em qualquer modalidade ou nivel de ensino), garantia de direito ndo se traduz

apenas em acesso, mas em condigdes de permanéncia e sucesso em processos educativos



35

capazes de reconhecer jovens e adultos como sujeitos de cultura e plenos de direitos,
centrados em necessidades de aprendizagem no presente, para que possam transformé-lo
coletivamente (DI PIERRO, 2005, p. 1119-1120). Para Bobbio (2004, p. 23 apud PAIVA,
2014, p. 16), “o problema fundamental em relacao aos direitos do homem, hoje, ndo ¢ tanto o

de justifica-los, mas o de protegé-los. Trata-se de um problema néo filoséfico, mas politico”.

1.3 Algumas caracteristicas do PEJA no Rio de Janeiro

Trabalhos académicos desenvolveram-se no contexto do Programa de Educacdo de
Jovens e Adultos (PEJA) do Rio de Janeiro ao longo destes 30 anos de existéncia
(HENRIQUES, 1988; SOUZA, 1997; GUIMARAES, 1998; CHAGAS, 2003; LOPES, 2004;
MACHADO, 2004; NOGUEIRA, 2005; BENICIO, 2005; CARDOSO, 2006; AZEVEDO,
2008; MILETO, 2009; SILVA, 2010; DINIZ, 2010; SANTANA, 2011; RAMOS, 2011;
VERGETTI, 2011; APOSTOLO, 2012; SANTOS, 2012; PEREIRA, 2012, FERNANDES,
2012; SOARES, 2013; NICODEMOS, 2013; MORAIS, 2013)". Favero e Brenner (2006)
investigaram os primeiros vinte anos do PEJA, distinguindo trés fases na historia do
Programa: uma primeira fase (1985-1991) de criacdo do Programa e implantacdo acelerada;
uma segunda (1992-1996) de “crise e sobrevivéncia” em algumas escolas (pelo empenho de
poucos professores e mobilizacdo dos alunos); e uma terceira (1996 até 2005) de
“reestruturacdo, expanséo e consolidacéo”.

O PEJA ndo nasceu como programa. Suas origens remontam a década de 1980,
momento de abertura politica no pais apds longos anos em regime ditatorial; foi Darcy
Ribeiro, na gestdo do governador Leonel Brizola, quem criou o projeto — Projeto de Educacéo
Juvenil (PEJ) — como uma das metas do Programa Especial de Educacéo (PEE)*. Destinava-
se a jovens de 14 a 20 anos, a fim de “recuperar a parcela da juventude” que ultrapassara a
idade de escolarizacdo obrigatéria, e que permanecia analfabeta, marginalizada, sem o
indispensavel dominio do codigo letrado (RIBEIRO, 1986, p. 77 apud PAIVA, 2014, p. 19).

Era ofertado em CIEPs™, no turno da noite, com duracdo de 4h diarias. Inspirado na

3 Ver Anexo A.
¥ ver RIBEIRO, Darcy. O livro dos CIEPs. Rio de Janeiro: Bloch Editores, 1986.

1> Centro Integrado de Educacéo Pdblica (CIEP).



36

concepgdo freireana, tinha como eixo central saberes e historias de vida dos estudantes. As
primeiras quatro séries do EF apresentavam-se organizadas de maneira “inovadora”,
configurando o “embrido dos atuais ciclos de estudos” (FAVERO; BRENNER, 2006, p. 1). A
proposta era de um ensino ndo seriado, em blocos, e progressivo, mas na década de 1990
algumas escolas chegaram a adotar seriacdo e avaliagdo no PEJ nos moldes da escola regular
(BENICIO, 2005 apud FAVERO; BRENNER, 2006, p. 4).

A partir de 1987, os alunos que venciam o processo de alfabetizacdo podiam
prosseguir os estudos, pois 0 PEJ passou a ter mais um bloco. O Bloco 1 destinava-se aos
estudantes que necessitavam se alfabetizar; e criou-se o Bloco 2, para estudantes ampliarem
conceitos das séries iniciais do EF (mas ainda sem direito a certificacdo, que viria a ser
regularizada apenas no fim dos anos 1990). Em 1999, criou-se o PEJ Il (anos finais do EF).

Ainda que concebido originalmente para “jovens”, o projeto sempre recebera adultos,
considerados “ouvintes” até a reestruturagao que aconteceu em 1998 (FAVERO; BRENNER,
2006, p. 15). S6 em 2005 foi cunhado como Programa de Educacdo de Jovens e Adultos —
PEJA, com a aprovacao do Parecer n. 06/2005.

Em 2008, o PEJA passou a integrar o Departamento de Educacao de Jovens e Adultos
da Secretaria Municipal (tal departamento se identifica hoje como Geréncia de Educacéo de
Jovens e Adultos — GEJA), em caréter definitivo (PAIVA, 2014, p. 19), constando no Plano
Municipal de Educacéo, finalizado aquele ano. Silva (2010) atenta para o fato de que, a partir

de entdo, este Departamento de EJA:

[...] torna-se responsavel por algumas competéncias frente ao trabalho realizado,
como a execucdo das metas e objetivos constantes nesse Plano, como, por exemplo,
a ampliagdo da oferta de vagas para os moradores da cidade e a implementacéo de
uma educacdo ndo s6 voltada para a escolarizacgdo [...] (SILVA, 2010, p. 55).

O Plano Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (Lei n. 4866 de 02 de julho de
2008)", no capitulo referente & modalidade EJA, declara que Ihe cabe, enquanto documento,

'8 No ano seguinte, em 1988, a Rede Municipal implantou o “Ensino Regular Noturno” (Resolugdo n. 314, de 07
de marco de 1988), que oferecia o que entdo era denominado “1° grau”, em 26 unidades de ensino, a jovens
entre 12 e 20 anos, que “exerciam atividades que os impediam de frequentar a escola no horario diurno”. Nesse
periodo, duas formas de atendimento a jovens e adultos — o PEJ e 0 Ensino Regular Noturno conviveram na
Rede Municipal de Ensino (RIO DE JANEIRO, s. d, p. 42).

¥ No Rio de Janeiro, no primeiro semestre de 2015, estava em curso o processo de adequagéo do Plano
Municipal de Educacéo ao novo Plano Nacional de Educacéo. O plano vigente, e que foi consultado nesta
pesquisa, foi a versdo de 2008, disponibilizada no site da SME/RJ. Fonte:
http://www.rioeduca.net/programasAcoes.php?id=90 Disponivel em:
https://onedrive.live.com/view.aspx?resid=9A0409FEB089278!905&cid=09a0409feb089278&app=WordPdf
Acesso em 29 jun. 2015. Até o fechamento deste capitulo da dissertacdo (30/06/2015), nem a cidade nem o



http://www.rioeduca.net/programasAcoes.php?id=90
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“a defini¢do das metas ¢ objetivos necessarios a construcdo de uma politica publica para a
Educacédo de Jovens e Adultos, que considere a educagdo como passaporte privilegiado para a
inclusdo social” (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 43). O Plano apresenta uma politica integrada
de Educacdo de Jovens e Adultos, anunciando como participes as Secretarias de Educacéo,
Assisténcia Social, Saude, Trabalho e Cultura (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 46), e
apresentando uma nocao de EJA alinhada a ampliacdo de seus sentidos:

A Educacdo de Jovens e Adultos, relacionada com o analfabetismo, e
tradicionalmente concebida para pessoas que ndo tinham tido oportunidade de
estudo, ndo estd mais restrita a um periodo particular da vida. Ela deve ser
desenvolvida ao longo de toda a vida, de forma continua. Hoje, a alfabetizacdo de
jovens e adultos é vista apenas como o primeiro estagio da insercdo da populacéo no
exercicio pleno da cidadania, e da ampliacdo das oportunidades no mercado de
trabalho (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 40).

Entre as acdes de EJA no municipio do Rio de Janeiro, o PEJA € a principal politica
publica em funcionamento. De acordo com a GEJA, em 2014, eram 142 escolas funcionando
com PEJA, com o total de 25.430" alunos matriculados, segundo informacao da Geréncia em
apresentacdo de slides, em 2014 (Disponivel em http://pt.slideshare.net/alexandrerosado/
apresentao-eja-iha-26-0414-33527918. Acesso em 30 de maio 2015). Na rede ha duas escolas
exclusivas de EJA: o Centro de Referéncia em Educacdo de Jovens e Adultos (CREJA), no
Centro do Rio de Janeiro, e 0 CEJA (Centro de Educacdo de Jovens e Adultos), na Maré. O
CREJA, criado em 2004, é uma unidade que oferece horario amplo e flexivel (7h30min as
22h), em modelo semipresencial ou a distancia, com projeto pedagdgico interdisciplinar,
calcado no que nomeiam tripé: escolarizacdo, formacédo continuada e orientacao/qualificacédo
para 0 mundo do trabalho. Nos moldes do CREJA, criou-se em 2012 o primeiro CEJA,
ofertando EF na modalidade EJA (semipresencial) nas etapas EJA | (equivalente aos anos
iniciais) e EJA 1l (equivalente aos anos finais do Ensino Fundamental), também em trés
turnos (manha, tarde e noite). A expansdo dos CEJAs esta prevista no Parecer n. 02/2013
emitido pelo Conselho Municipal de Educacdo RJ, enfatizando a abordagem metodoldgica de
ensino semipresencial e de educacédo a distancia, “para ampliar essa oferta a todas as regioes
da Cidade”, mas mantendo-se a EJA “que se encontra em pleno funcionamento nas Unidades
Escolares da Rede Municipal de Ensino” (D.O. Rio de Janeiro, Parecer n. 02/2013, p. 39-40).

estado do Rio de Janeiro haviam enviado seus Planos de Educagdo para andlise da Alerj e da Camara,
respectivamente.

18 A EJA-Rio também possui alunos jovens e adultos matriculados no Projovem (em oito escolas), no projeto
DAMAS (vinculado a Coordenadoria Especial da Diversidade Sexual — CEDS-Rio) e em uma classe anexa
(Abrigdo de Santa Cruz).
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O parecer deixa claro que as questdes referentes a “matricula, planejamento, ambientacéo,
aula interdisciplinar, avaliagdo, tutoria, interagBes indiretas professor-aluno, atividades
culturais e outras deverdo ser regulamentadas no ambito da Geréncia de Educacdo de Jovens
e Adultos”. Destaco que as atividades culturais destinadas a EJA aparecem no rol das
regulamentacdes de algada da GEJA.

Féavero e Brenner (2006, p. 9), ao pesquisarem dois CIEPs com PEJA e o CREJA,
perceberam que as atividades culturais eram especialmente valorizadas pelos professores, que
0s docentes preocupavam-se em promover palestras e faziam aulas-passeios com seus alunos,
e que essas praticas auxiliavam na ampliacdo e diversificacdo de conhecimentos, rompendo
barreiras interpostas por condi¢des financeiras, de trabalho e mesmo da oferta restrita de
atividades culturais nas proximidades das escolas. Naquele tempo, quando a realizacdo de
atividades se dava fora da escola, os alunos pagavam o deslocamento com 0s proprios
recursos. Minha pesquisa vem demonstrando que a dificuldade em obter transporte ainda é
um realidade em muitos PEJAs assim como ha professores persistindo na tarefa de ampliar
espacos de aprendizagem com os estudantes da EJA, para além dos muros da escola.

Em relacdo a idade dos alunos, a Portaria n. 9 de 18 nov. 2011 foi expedida e o PEJA
passou a receber estudantes com 15 e 16 anos apenas excepcionalmente, ou seja, apenas em
casos de manifestacdo expressa do responsavel legal, seguida de avaliacdo da GEJA e
autorizacdo da Coordenadoria de Educacdo da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de
Janeiro (SME/RJ). A orientacdo da Portaria é de que sejam matriculados no PEJA estudantes
de 17 anos completos (aqueles que ja sdo alunos da propria rede, matriculados no EF, com
idade igual ou superior a 17 anos, sdo encaminhados obrigatoriamente a EJA; a mesma regra
aplica-se a estudantes transferidos de outras redes). Nao ha limite maximo de idade.

O PEJA ¢ caracterizado como “ensino acelerativo” e esta organizado em blocos de
aprendizagem. Cada bloco tem duracdo média de um ano, e cada UP (unidade de progressao)
tem duracdo de trés meses e meio. O PEJA | é formado pelo Bloco 1 e pelo Bloco 2. O PEJA
Il constitui-se também de dois blocos, e cada bloco é formado por trés UPs. No PEJA I, os
blocos sdo constituidos de cinco grupamentos curriculares: Bloco 1: Lingua Portuguesa (LP),
Histdria e Geografia (H/G), Matematica (M), Ciéncias (C), Linguagens Acrtisticas (LA); Bloco
2: LP, H/G, M, C, Lingua Estrangeira (LE). Os alunos tém, por semana, um dia/aula de 4h por
componente curricular (em substituicdo a hora/aula).

Favero e Brenner (2006, p. 13), had quase dez anos, percebiam que a estrutura de

Programa, na SME/RJ, embora lhe permitisse relativa flexibilidade e possibilitasse agilidade,
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ndo lhe dava o respaldo politico-administrativo de que precisava. Destacavam como
caracteristica positiva os centros de estudo para professores como “elemento determinante
para muitas experiéncias bem-sucedidas” (FAVERO; BRENNER, 2006, p. 13), levando
professores especialistas a pensar para além da sua area de conhecimento, facilitando a
abertura para uma perspectiva interdisciplinar e dialdgica, desafiando-os a realizar trabalhos
em comum. A época, os mesmos autores (2006, p. 15-16) ja apontavam que, embora
conseguindo ampliar o atendimento a jovens e adultos com escolarizacdo deficiente,
oferecendo-lhes uma nova sistematica de cursar o EF, a presenca do Programa na rede
municipal de ensino era ainda limitada e seu atendimento & populacdo necessitada era
reduzido. Paiva (2014, p. 15) sublinha que dados mais recentes sobre a cidade do Rio de
Janeiro ndo revelam avancos significativos: sdo 150.180 pessoas de 15 anos e mais que nunca
frequentaram escola (2,9% do total da populacdo) na cidade do Rio de Janeiro; além dessas,
1.896.098 pessoas encontram-se sem instrucdo ou com fundamental incompleto (IBGE,
2010). O Plano Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro™ (2008-2018), no capitulo
dedicado a modalidade EJA, compromete-se (objetivos 10 e 14) a proceder a0 mapeamento
da demanda de Educacdo de Jovens e Adultos (a partir dos dados do Censo Nacional do
IBGE), visando & ampliagdo da oferta desse atendimento; e realizar, a cada quatro anos,
estudos especificos com base nos dados dos censos, para verificar o grau de escolarizacdo da
populacdo de jovens e adultos residentes no municipio (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 46). O
documento cita a necessidade de controle e acompanhamento do PME com “monitoramento
dos objetivos e das metas previstas, especialmente nos bairros que apresentam os indices de
Desenvolvimento Humano (IDH) mais baixos da cidade, por concentrarem populacdo menos
escolarizada e com maiores taxas de desemprego” (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 45).

O numero de pessoas interditadas ao direito a educagdo na capital do estado assusta,
pois supera numericamente a populacdo total de alguns municipios da unidade
federativa do Rio de Janeiro como: Resende, com 119.769 moradores; Marica, com
127.461; Queimados, com 137.962.

[]

O poder publico/seus dirigentes ndo oferecem acesso a maior parte da populacéo,
ndo garantem a permanéncia para cursar com éxito e concluir os estudos com
qualidade, e nem tém a EJA entre prioridades de governo, repetindo a histéria de
interdicdes, sem qualquer cobranca lhe seja feita, nem por parte dos sujeitos, nem
por parte do Ministério Publico, que deveria zelar pelos direitos da cidadania. E
possivel afirmar que a educacdo de jovens e adultos, apesar de ter conquistado
espaco no campo legal, nas préaticas politicas, no cotidiano, ainda ndo é reconhecida
como direito da populacéo, nem dever do Estado de qualquer esfera, para assegura-
lo. (PAIVA, 2014, p. 15-16).

19|ei n. 4866/2008, Camara Municipal do Rio de Janeiro, que aprova o Plano Municipal de Educacdo, com
duracédo de dez anos.
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Nesta pesquisa, devido ao recorte necessario a se definir, 0 maior interesse esteve na
figura do professor de EJA da rede municipal; ndo que os estudantes estivessem em segundo
plano, pois os mantive lado a lado, ouvindo-os atentamente, para que me auxiliassem na
montagem de um mosaico complexo. Do perfil dos professores de EJA da rede municipal do
Rio de Janeiro revelado pela pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um estudo
de caso no Rio de Janeiro sublinho algumas caracteristicas.

Apesar de parte dos professores do PEJA dizerem que vao a museu (42%), 69% deles
ndo realizam visitas no bairro e na regido para identificar equipamentos publicos como
postos de saude, hospitais, parques, pracas, monumentos, museus, bibliotecas, centros
culturais, Conselho Tutelar, Vara da Infancia entre outros (PAIVA, 2014, p. 55). Entretanto,
guando perguntados sobre como consideram que o0s estudantes aprendem, mais
recorrentemente indicaram que “com experiéncias cotidianas” e “em parceria com os colegas

de turma”.

Figura 5 - Como professores consideram que os estudantes aprendem?

Outros 16

Estudando no livro em casa 26

Realizando pesquisas para aprender novos conteudos 111

Com experiéncias cotidianas 173

Em parceria com os colegas de turma 172

Prestando atencdo as aulas 159

Realizando exercicios para internalizar os “conteudos”

dados 159

20 40 60 80 100 120 140 160 180 200

Fonte: Pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro,
2014.

Quanto ao fator que mais os atrai a lecionar na EJA, a identificagdo com os alunos
jovens e adultos sobressaiu; e a possibilidade de “desenvolver praticas pedagogicas
diferenciadas” foi a segunda op¢do mais citada pelos professores (Figura 6). Contrapondo a
escassa exploracdo dos equipamentos culturais ao que consideram importante no processo de
aprendizagem — experiéncias cotidianas — e ao desafio de desenvolver praticas pedagogicas

diferenciadas para um alunado com o qual se identificam, estariamos apenas diante de
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contradi¢Ges? Assustamo-nos com contradicbes em um espago — escola — onde, a priori, se
deseja a ordem e suas derivagbes? Ou nossas escolas encontram-se como em “processos
ciclicos e recursivos que contém, em si mesmo, tanto a espiral da continuidade como a da
emergéncia do novo”? (MORAES, 2010, p. 4).

Figura 6 - O que mais atrai professores para a EJA no municipio do Rio de Janeiro

Trabalhar menos conteidos com os alunos 2

Desenvolver praticas pedagégicas

. ) 122
diferenciadas

Os saberes ja construidos por esses alunos 81

Identifica¢do com alunos jovens e adultos 151

0 20 40 60 80 100 120 140 160

Fonte: Pesquisa Diagnoéstico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro,
2014.

A pesquisa buscou evidenciar diferentes pensares/fazeres presentes entre professores,
tentando compreender se possibilidades emancipatérias estdo em curso (TEIXEIRA;
OLIVEIRA; CAMPOS, 2011, p. 19), interpretando préaticas culturais (neste caso, ir a museus)
como maneiras de invencionar — ou ndo — contextos e circunstancias, muitas vezes

desfavoraveis materialmente. Paiva (2014, p. 61-62) afirma que:

[...] os sentidos de qualidade no processo ensino e aprendizagem em escolas de EJA
sdo percebidos em muitos elementos do sistema; relacionam-se as auséncias e
emergéncias; as regulagdes e as emancipacdes dos pensantes/praticantes, em tenséo
permanente, dindmica, ndo estatica. A qualidade das escolas de EJA na cidade do
Rio de Janeiro, nessa perspectiva, pode ser entendida pelo reconhecimento de
potencialidades existentes, ndo crediveis, mas passiveis de imaginagdo socioldgica
reconstrutiva. Ndo pode ser estimada, preconcebida, ndo admite certezas, mas se
reinventa a cada dia, nas vivéncias cotidianas.
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2 PARA UMA LEITURA CONSTELACIONAL: O OLHAR DE UM OBSERVADOR

Nenhuma forma existe no céu.
Nosso olhar € que organiza as estrelas em constelacdes.
Por isso, estas variam de povo para povo.
Onde o olhar dos gregos via a silhueta pontilhada de uma lebre,
os indios viam um cesto (Panacli, em tupi, “cesto”, nome de uma
constelacéo),
assim por diante.
O céu estrelado tem leitura livre: em aberto.
Essa propriedade do céu estrelado é familiar ao poeta moderno,
que ja ouviu falar em ideograma, método ideogramico,
[...]
Em obra aberta. Participacional.[...]
Fragmentaria. Em mosaico.
Em liberdade de leitura.
O céu é um oréculo, que fala em lingua sibilina. Polivalente. Dubia.
Ambigua.
O céu estrelado é poeta e é poema. O protopoema
[-]
A leitura constelacional propde outra Idgica (outra sintaxe),
que ndo a aristotélica, helénico-ocidental.
Ldgica chinesa, terceiro mundo.
[-]
Né&o absoluta. Mas relativa ao interpretante.
Uma ldgica einsteiniana, funcdo do observador.
Heinsberguiana, regida pelo principio da Incerteza:
0 observador perturba a coisa observada.
Se esta coisa for o poema-constelacéo,
0 observador perturbara a estabilidade daguele um — significado — s0,
quebrando a tirania do linear.
Introduzindo, sem cessar, novos significados,
novos possiveis de sentido e intencdo.
Paulo Leminski, 2012, p. 78-79
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Ao indagarem sobre que metodologias / epistemologias podem ser empregadas em
investigacBes no campo da EJA, comprometidas com a formulagdo de politicas publicas e de
praticas educacionais emancipatorias, Paiva e Pinheiro (2011, p. 13, 15) constatam que €
possivel reconhecer a existéncia de uma variedade de perspectivas metodoldgicas que
possibilitam a produgcdo do conhecimento, “via alteridade cientifica, pelo caminho da
diferenca e da capacidade de reconhecer a legitimidade do pensamento divergente”, tendo o
dialogo como categoria fundamental. Para as autoras, diferencas metodologicas ndo devem
justificar a incomunicabilidade entre pesquisas e pesquisadores (PAIVA; PINHEIRO, 2011,
p. 15).

Schnitman (1996, p. 15) visualiza, no fim do século XX, novos paradigmas de tradigdo
sistémica questionando um conjunto de premissas e nocdes orientadoras da atividade
cientifica, e dando lugar a reflexdes filoséficas sobre a acdo social e sobre a subjetividade. No
pensamento complexo de Edgar Morin, trata-se de um paradigma que reata, articula,
compreende e desenvolve sua propria autocritica. Na perspectiva moriniana (MORIN;
CIURANA; MOTTA, 2003, p. 37), método e paradigma® sdo inseparéveis, afinal, qualquer
atividade metddica existe em funcdo de um paradigma que dirige uma praxis cognitiva. O
autor sugere, entdo, uma concepcdo de método como estratégia “para” e “do” pensamento,
atividade pensante do sujeito vivente, capaz de aprender, inventar e criar “em” e “durante” o
seu caminho, “uma estratégia para o conhecimento ¢ a acdo num caminho que se pensa”
(MORIN; CIURANA; MOTTA, 2003, p. 15,18) porque estamos diante de uma realidade que
muda, que se transforma. O autor propde método como uma disciplina do pensamento, que
ajuda a elaborar a estratégia cognitiva, situando e contextualizando informacdes,
conhecimentos e decisdes, para enfrentar o desafio onipresente da complexidade, um “método
de aprendizagem na errancia e na incerteza humanas” (MORIN; CIURANA; MOTTA, 2003,
p. 12-13).

Redimensionando os modos de produgdo do conhecimento como plurais, busquei nas
nogdes de pensamento complexo ideias para respaldarem a construcdo metodolégica desta
investigacdo. Para Morin (2005, p. 24-25), se quisermos um conhecimento pertinente,
precisamos reunir, contextualizar, globalizar, ou seja, desenvolver um pensamento

“ecologizante”:

20 Em Morin (2011, p. 112), paradigma ¢é definido como “um tipo de relagdo l6gica (indugio, conjungio,
disjungdo, exclusdo) entre certo nimero de nog¢des ou categorias mestras. Um paradigma privilegia certas
relacBes l6gicas em detrimento de outras, e é por isso que um paradigma controla a Idgica do discurso. O
paradigma ¢ uma maneira de controlar ao mesmo tempo o 16gico e o semantico”.
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[...] no sentido em que situa todo acontecimento, informagdo ou conhecimento em
relacdo de inseparabilidade com seu meio ambiente — cultural, social, econémico,
politico e, é claro, natural. Ndo sé leva a situar um acontecimento em seu contexto,
mas também incita a perceber como este 0 modifica ou explica de outra maneira.
Um tal pensamento torna-se, inevitavelmente, um pensamento do complexo, pois
nao basta inscrever todas as coisas ou acontecimentos em um “quadro” ou uma
“perspectiva”. Trata-se de procurar sempre as relacdes e inter-retro-acdes entre cada
fendbmeno e seu contexto, as relagdes de reciprocidade todo/partes: como uma
modificag&o local repercute sobre o todo e como uma modificagdo do todo repercute
sobre as partes.

Todos que fomos formados em um modelo ocidental burgués embebido de tradi¢fes
positivistas convivemos com a fragmentacdo dos saberes ao longo da vida académica, e
somos produtos dessa ordem. Acostumados aos procedimentos e critérios da ciéncia moderna,
perguntamo-nos, entdo, como produzir conhecimento num outro paradigma; como nos
tornamos pesquisadores imbuidos de um novo paradigma epistemolégico? Moraes e La Torre
(2006, p. 146) lembram da possibilidade de desconforto e inquietacdo diante da necessaria
mudanca de atitudes e de habitos consolidados em uma outra logica, e que uma série de
desajustes e conflitos cognitivo-emocionais podem ser vivenciados durante o processo. Sem
me furtar de usar a palavra “tentativa”, assim como Paiva (2011, p. 61), vou assumir 0
processo de pesquisa como um “percurso intentado”, sem negar ou desqualificar a abordagem
definida.

Paderes et alii (2005) e Moraes e La Torre (2006) enumeram alguns principios
oriundos do pensamento complexo e do paradigma eco-sistémico que exercem implicagoes
ontoldgicas, epistemoldgicas e metodoldgicas no desenvolvimento da pesquisa educacional,
compreendendo “pesquisa como um processo dindmico, relacional, dialégico e complexo”
(MORAES; LA TORRE, 2006, p. 148). Paderes et alii (2005, p. 5-7) consideram que alguns
pilares/principios provenientes da Teoria da Complexidade podem suscitar outras maneiras de
0 pesquisador compreender fendbmenos e processos sociais; seriam eles os principios
dialdgico, de recursdo organizacional, hologramatico, sisttmico ou organizacional, do circuito
retroativo, da autonomia/dependéncia, da reintroducdo do conhecimento em todo
conhecimento. No mesmo sentido, também a partir da sistematizacdo da Teoria da
Complexidade formulada por Edgar Morin, Moraes e La Torre (2006) enumeram alguns
principios epistemologicos a serem levados em conta em pesquisas desenhadas sob o “guarda-
chuva eco-sistémico™: intersubjetividade, interatividade, complexidade, mudanga, carater
autopoiético, incerteza, multidimensionalidade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

Por ndo querer perder de vista as inter-retro-agdes entre fendbmenos e contextos, além

das afinidades tedricas com as noc¢des de pensamento complexo (MORIN, 2005), desenvolvi,
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ao longo do trabalho, aproximagfes com as nocgdes de tessitura de conhecimento em redes
(ALVES; OLIVEIRA, 2001) e com o modelo epistemoldgico rizoméatico (DELEUZE;
GUATTARI, 1995). Em comum, essas trés nocdes questionam a validade do chamado
paradigma arborescente, com o qual tradicionalmente a estrutura do pensamento e do
conhecimento tem sido comparada. Se nos apoiarmos nesse paradigma, daremos continuidade
ao modo de entender o processo de conhecer tal como a “metafora da arvore do saber”
(GALLO, 2002, p. 29): raizes fincadas em solo firme (representando as premissas
verdadeiras), um tronco solido que se ramifica em galhos (representando as diversas
especializagOes, disciplinas, campos de saberes) que ndo se relacionam entre si, remetendo-
nos ao paradigma da simplificacdo. Assim representada, a “arvore do saber” supde
hierarquizacdo de saberes e minimiza a possibilidade de o pensamento proceder de uma
maneira mais cadtica, com outras formas de transito possiveis por entre 0s inUmeros campos
de saberes. A metafora do rizoma, entdo, é apresentada como alternativa: surge no campo da
boténica, de onde os filésofos Deleuze e Guattari recuperam a imagem de um tipo de caule
radiciforme, formado por pequenas raizes emaranhadas em meio a pequenos bulbos; linhas
fibrosas que se entrelacam, formando um conjunto complexo. Para Gallo (2002), os elementos
do rizoma remetem necessariamente uns aos outros e também para fora do prdprio conjunto;
rompendo com a hierarquizagdo tanto no aspecto do poder e da importancia, quanto no
aspecto das prioridades de circulacdo, ja que no rizoma existem mdaltiplas linhas de fuga, sdo
maultiplas as possibilidades de conexdes, sugerindo que se abandonem os verticalismos e
horizontalismos presentes no paradigma da arvore. A concepcao de tessitura de conhecimento
em rede contribui para considerar os enredamentos, 0s contatos entre multiplos sujeitos, em
seus multiplos contextos, onde sdo tecidos saberes e subjetividades; como também para
compreender a forma (disforme, irregular, rizomatica, em processo) de representacdo do

conhecimento, compreendendo:

[...] rede, ndo como uma imagem acabada, mas como conhecimento que vai sendo
tecido a partir de certos fios que vao sendo trancados, de outros fios que vdo sendo
deixados provisoriamente de lado, de outros tantos que vao sendo destrancados [...].
A rede cujos “nds” podem ser interpretados como os significados, conexdes que
vamos atribuindo aos fios trancados, ou os impasses a que chegamos e que nos
desafiam ao imobilismo ou a procura de novas tramas [...]. A rede dos espagos
esgarcados que vou procurando melhor trancar ao tramar, nela, outros fios, existe ao
mesmo tempo que outras redes que vdo ficando com fios soltos, pela minha
impossibilidade de melhor trancéa-las ou porque nem mesmo chego a perceber que
assim estdo inacabadas. (AZEVEDO, 2001, p. 64).
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Tais nocgbes confluem & ideia de inacabamento e de imparcialidade de todo
conhecimento. Ainda que se tenha acesso as mesmas informagfes, essas sO passam a
constituir conhecimento quando enredadas a outros fios presentes nas redes de saberes de
cada sujeito, processo que pode gerar sentidos outros, ndo necessariamente coincidentes com
0s do transmissor da informacdo; portanto, nos provoca aprendizagem e conhecimento tudo
gue entra em conexao com nossos interesses, crengas, valores ou saberes, ou seja, a atribuicdo
de significado tem a ver com a singularidade das conexBes que cada um estabelece
(OLIVEIRA, 2001b, p. 30). A definicdo do objeto de pesquisa e a relacdo do pesquisador com
este se ddo/se fazem destas/nestas praticas “tecelds”. Dai emerge a natureza subjetiva do
conhecimento: algo dito por um sujeito-observador-pesquisador que compreende o/um mundo
a partir de suas redes de saberes (saberes estes atravessados e enredados por/em relacdes, 0
que nos faz pensar em co-construcdo, co-producdo, co-criacdo do conhecimento), que
influenciam seu modo de investigar e de compreender a realidade®’. Ao pesquisador, segundo
Najmanovich (2003, p. 60) fica a tarefa de “insuflar sentido”, rastreando a rede de relagdes na
qual um acontecimento foi tecido, mas sabendo que € impossivel seguir todas as pistas.

Nesta pesquisa tracei a intencdo de utilizar uma abordagem quantitativa, por pretender
rastrear intensivamente 0s museus em que a pratica educativa se faz interconectada com
especificidades dos publicos que os frequentam; e qualitativa, seguindo o entendimento de
que pesquisas qualitativas e quantitativas podem ser complementares. Demo (2001, p. 8)
afirma que todo fenbmeno qualitativo é dotado também de faces quantitativas e vice-versa,
gue ndo ha dicotomia entre quantidade e qualidade. Minayo e Sanches (1993, p. 247) também
consideram que a relacdo entre quantitativo e qualitativo ndo pode ser pensada como
incompativel, e apontam que é desejavel que as relagdes sociais sejam analisadas® em seus

aspectos mais “ecologicos” e “concretos” e investigadas em seus significados mais essenciais,

?! Sinto-me aproximada da “propriedade do céu estrelado” que Leminski descreveu na fragmento do ensaio
chamado “Que diz o céu?”, usado na epigrafe deste texto: nenhuma forma existindo no céu sem um olhar a
organizar as estrelas em constelagdes, ou seja, a “leitura constelacional” depende do observador. (LEMINSKI,
2012, p. 78).

22 A preocupacao nio é de produzir propriamente anélise, mas compreenséo, pelo fato de esta pesquisa estar
pautada no marco da teoria da complexidade. O sentido da analise no método cartesiano tem a ver com a
prética de dividir um problema para examinar, ndo implicando necessariamente que este se comunique
novamente com o contexto de onde foi tirado. Mas na perspectiva do pensamento complexo (MORIN, 2005, p.
24), todo conhecimento constitui a0 mesmo tempo uma tradugéo e uma reconstrucdo; comporta operacoes de
ligagdo — conjuncdo, inclusdo, implicacdo — e de separagdo — diferenciacdo, oposi¢éo, selecdo, exclusdo — em
processo circular: da separacao a ligacéo, da ligacdo a separagdo; da analise a sintese, da sintese a analise.
Segundo Morin, o conhecimento comporta separagdo e ligagdo, analise e sintese, a0 mesmo tempo. Sendo
assim, a Teoria da Complexidade distingue e analisa, conforme o paradigma anterior, mas busca estabelecer
comunicacdo entre o que € distinguido: objeto, ambiente, coisa observada e seu observador (PADERES et alii,
2005, p. 4).
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levando em conta que estudos quantitativos podem gerar questdes a serem aprofundadas
qualitativamente, assim como o inverso. Minayo (2009, p. 22) reconhece haver uma
“oposi¢ao complementar” que, quando bem trabalhada teodrica e praticamente, gera riqueza de
informacdes, aprofundamento e maior fidedignidade interpretativa. Na mesma direcao,
Giinther (2006, p. 207) entende que “uma abordagem mista nd0 necessariamente implica
numa algaravia metodologica”. Giinther (2006, p. 202) considera que as perguntas de

pesquisa sdo multifacetadas, podem comportar mais de uma abordagem teérico-metodologica:

Ao conceber 0 processo de pesquisa como um mosaico que descreve um fenémeno
complexo a ser compreendido é facil entender que as pecas individuais representem
um espectro de métodos e técnicas, que precisam estar abertas a novas ideias,
perguntas e dados. Ao mesmo tempo, a diversidade nas pecas deste mosaico inclui
perguntas fechadas e abertas, implica em passos predeterminados e abertos,
utilizam-se procedimentos qualitativos e quantitativos.

Para este autor, sdo caracteristicas da pesquisa qualitativa?® a flexibilidade e a
adaptabilidade, portanto, em minha pesquisa, a ideia era tratar quantitativamente alguns
dados, em especial, relativos aos museus, ndo buscando sendo diversificar as formas de
apreender a realidade, sem abandonar os fundamentos epistemolégicos aqui anunciados®,

atentando para o fato de que “todo enfoque integrador ou multimetodoldgico exige cautela,

23 Giinther (2006, p. 206-207) agrega as consideracdes de varios autores — Grunenberg (2001); Mayring (2002);
Miles e Huberman (1994); Steinke (2000) e apresenta critérios, formulados em termos de perguntas, para
avaliar se uma pesquisa qualitativa pode ser considerada de “boa qualidade”: “As perguntas da pesquisa s&o
claramente formuladas? O delineamento da pesquisa € consistente com o objetivo e as perguntas? Os
paradigmas e os construtos “analiticos” (ver nota 22) foram bem explicitados? A posicdo tedrica e as
expectativas do pesquisador foram explicitadas? Adotaram-se regras explicitas nos procedimentos
metodoldgicos? Os procedimentos metodoldgicos sdo bem documentados? Adotaram-se regras explicitas nos
procedimentos “analiticos”? Os procedimentos “analiticos” foram bem documentados? Os dados foram
coletados em todos os contextos, tempos e pessoas sugeridos pelo delineamento? O detalhamento da “analise”
leva em conta resultados ndo-esperados e contrarios ao esperado? A discussao dos resultados leva em conta
possiveis alternativas de interpretacdo? Os resultados sdo — ou ndo — congruentes com as expectativas tedricas?
Explicitou-se a teoria que pode ser derivada dos dados e utilizada em outros contextos? Os resultados sdo
acessiveis, tanto para a comunidade académica quanto para os usuarios no campo? Os resultados estimulam
acOes — bésicas e aplicadas — futuras?”. Com as devidas adapta¢des ao marco tedrico que me propus a
empregar (pensamento complexo), procurei refazer estas perguntas ao longo da elaboracéo deste trabalho que,
ao cabo, tornou-se predominantemente qualitativo, sem deixar de considerar a abertura ao acaso, a pesquisa
percebida como revisavel, sistémica, dialdgica e processual, e também como oportunidade para a criacdo e
compreensdo do novo e do inesperado (MORAES, LA TORRE, 2006, p. 171). Nesta perspectiva, € possivel
rever 0 método, o caminho, alguma etapa do processo, reconhecer o préprio erro, construir um novo
significado; “pois a reconstru¢do do conhecimento e interpretacdo de algo supdem a sua desconstrugdo e
possibilidade de reconstrucdo” (MORAES, LA TORRE, 2006, p. 156).

24 E certo que metodologias variam de acordo com o enfoque e formagao do pesquisador, refletindo suas
concepcdes de producdo do conhecimento. Determinados procedimentos quantitativos para obtengdo de dados
terdo validade para “certos tipos” de problema, ndo para todos. Morin (2011, p. 102) afirma que a
simplificacdo é necessaria, mas deve ser relativizada, isto é, é preciso aceitar a reducdo consciente de que ela é
reducdo; e ndo aceitar a reducdo arrogante que acredita possuir a verdade simples, atras da aparente
multiplicidade e complexidade das coisas.
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prudéncia metodoldgica, na tentativa de se evitar que ocorra justaposicdo de métodos de
maneira desordenada” (MORAES; LA TORRE, 2005, p. 151). Neste caso, ao assumir alguns
procedimentos quantitativos, 0 que mais interessou nao foi apontar o nimero de elementos ou
partes constitutivas do conjunto, mas as relagbes que emergem entre seus componentes
(MORAES; LA TORRE, 2005, p. 151). Tais dados sdo melhor “considerados devidamente
em suas multiplicidades complexas, isto €, sdo partes especificas de um todo especifico,
necessitando, portanto de tratamento hologramatico®™” (LIMA, 2001, p. 88).

Em certa medida, por construir metodologicamente a pesquisa a partir da ideia de rede

e de complexidade, ndo me sinto desautorizada a desenvolver uma metodologia “mestiga”:

[...] a complexidade é a unido da simplicidade e com a da complexidade; é a unido
dos processos de simplificacdo que sdo sele¢do, hierarquizacao, separacdo, reducdo,
com outros contraprocessos que sdo a comunicagdo, que sdo a articulagdo do que foi
dissociado e distinguido; e é a maneira de escapar a alternacdo entre o pensamento
redutor, que s vé elementos, e 0 pensamento globalizado, que s6 vé o todo.

[...] a complexidade ndo é apenas a unido da complexidade e da ndo complexidade (a
simplificacdo); a complexidade estd no coracdo da relacdo entre o simples e o
complexo, porque uma tal relagdo ¢ ao mesmo tempo antagdénica e complementar”.
(MORIN, 2011, p. 102-103).

Segundo Bogdan e Biklen (1982, s. p. apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 13), a
pesquisa qualitativa envolve “a obten¢do de dados descritivos, obtidos no contato direto do
pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa
em retratar a perspectiva dos participantes”. Tais atitudes epistemoldgicas ndo me parecem
inconciliaveis com uma investigacdo dotada de sistematizacdo metodoldgica e reflexdo
tedrica, sem deixar de ser dialdgica, politica; ser delimitada, sem ser mutilada ou
desarticulada. Para Moraes e La Torre (2006), o rigor e a validade cientifica de uma pesquisa
desenvolvida sob o enfoque do pensamento complexo e eco-sistémico “devem ser avaliados a
partir das evidéncias identificadas, da utilidade do conhecimento produzido, da probabilidade
de polinizacdo dos resultados em outros contextos®®, da confirmabilidade dos processos

registrados, bem como do carater ético dos procedimentos adotados”.

2 Em Morin (2011, p. 74), um dos principios que regem a complexidade é o hologramatico: as partes estdo no
todo, o todo esta inscrito nas partes; o todo so se constitui pelas interagdes entre as partes, com elas adquirindo
sua especificidade. O menor ponto da imagem do holograma contém quase toda a totalidade da informacéao do
objeto representado.

% |sto é diferente de dizer que neste principio epistemolégico sejam possiveis generalizagées de um resultado de
pesquisa, “pois este depende das possibilidades estruturais de cada observador e das circunstancias e momentos
em que os fatos acontecem. [...] A lei de causa e efeito ja ndo funciona para sistemas complexos” (MORAES,
LA TORRE, 2006, p. 154).



49

Lidando com préticas sociais, a pesquisa em educacdo (seja ela qualitativa ou nao) se
da em realidade complexa, comportando, assim, imprevisibilidades: ndo h4 como definir a
priori o trajeto exato da pesquisa, garantindo que ndo havera redefinicbes em meio ao
percurso, apesar de todo o esforco do pesquisador em predeterminar seus objetivos e

embrenhar-se na tarefa investigativa com intencionalidade e desejo.

2.1 Objeto® e objetivos da pesquisa

Tive como objeto de investigacdo as praticas educativas em museus a partir das vozes
dos sujeitos que as vivenciaram, em especial, professores de EJA, em processos de formacéo
continuada e/ou no uso desses dispositivos culturais com os estudantes, a fim de capturar
percepcOes e concepgdes que tém desses espacos.

Conhecer o perfil do professor de EJA no gue tange a sua relagdo com um espaco de
cultura como o museu, nos revela algumas pistas sobre como se dao processos de formacao
docente nos multiplos espacos educativos que frequenta; como esses processos se estendem e
alcancam (ou ndo) os estudantes de EJA; que didlogos possiveis sdo travados entre
professores e museus; como/quando/por que o estudante de EJA ultrapassa 0s muros da
escola levado por seu professor a um museu; que aspectos da contemporaneidade imprimem
novos contornos e redefinem experiéncias que por muito tempo foram concebidas como

(13

visitas para ver “coisas velhas”, para ouvir “especialistas” com falas prolixas. Por esse
movimento, capturaram-se concepcOes de museu presentes nos discursos de professores,
descontinuidades, rupturas, sentidos impregnados de valores construidos pelas préprias
experiéncias engquanto usuarios (ou nao) de museus, ao longo da vida.

Tomei, para isso, como objetivo geral da pesquisa investigar a relacdo de professores
de EJA do municipio do Rio de Janeiro com os museus, capturando concepgdes e percepcdes
que tém sobre esses espagos; conhecendo usos (ou “desusos”) que fazem de museus em

companhia de seus alunos e em formagdo continuada docente; assim como identificando-os

27 A variedade semantica da palavra objeto leva-nos a um incoémodo quando emerge em seu sentido denotativo,
como “coisa” estatica. Mas objeto, em seu sentido usual no contexto da produgéo do conhecimento, apresenta
o sentido de delimitacdo de uma questdo, de defini¢do de um “problema de pesquisa”. Do latim objectu, a
palavra objeto quer dizer “langado adiante” (NASCENTES, 1955, p. 398), e ndo difere da palavra problema
(NASCENTES, 1955, p. 456), de origem grega, que também significa o que se atira (ballo) adiante (pr6), “o
que se propde”.
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como usuarios (ou ndo) de museus também em suas trajetdrias pessoais — com ou sem
intencionalidade pedagogica — de fruicdo e lazer.
Para isso, tracei 0s seguintes objetivos especificos:

= [dentificar os principais objetivos e motivacGes entre professores que realizam
visitas a museus com estudantes de EJA, assim como identificar fatores que
justificam a desmotivacédo de professores que ndo as realizam;

= [dentificar etapas, dificuldades, facilidades do processo de agendamento de
visitas junto a museus e os tramites requeridos por cada escola junto a Secretaria
de Educacdo; solugbes obtidas para transporte de alunos de acordo com cada
realidade (visita a noite, durante a semana, ou visita em finais de semana);

= Caracterizar projetos/praticas pedagogicas de professores que incluem visitas a
museus e suas relagdes com diretrizes e principios da EJA, para neles
reconhecer: concepgOes e percepgdes de museus — 0 que levam em conta na
escolha dos museus a serem visitados; como orientam as turmas sobre 0 espacgo a
ser visitado; o que privilegiam no momento da visita; e, quando de volta a
escola, que desdobramentos decorrem;

= Verificar como o puablico de EJA, enquanto modalidade de ensino com oferta
predominantemente noturna, é identificado pelos museus em suas necessidades
especificas: conhecer propostas alternativas, condicdes de flexibilizacdo de
horério etc.; assim como a existéncia de oferta de formacdo continuada para
professores em museus;

= Tracar um perfil de professores de EJA usuarios de museus, em sua trajetéria de
vida privada e familiar, como pratica formativa, de fruicdo e lazer. Estabelecer
possiveis nexos e entrecruzamentos entre experiéncias pessoais anteriores com

museus e a préatica docente.

2.2 Que constelacdes foram vistas no céu? Breve levantamento bibliografico sobre

educacéo e museus

A partir do levantamento bibliografico — uma das etapas iniciais da pesquisa — foi

possivel elencar produgdes académicas desenvolvidas nos ultimos anos no contexto brasileiro
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voltadas para a compreensdo da questdo educacional nos museus?. Seibel-Machado (2009),
em sua tese de doutorado®, fez uma revisao da literatura brasileira sobre educagdo em museus
relativa ao periodo de 1987 a 2006. A autora reuniu dissertacbes de mestrado, teses de
doutorado e monografias e organizou-as em ordem cronoldgica, com dados basicos sobre
cada trabalho. Este levantamento bibliografico que mapeou o periodo em questdo foi por mim
utilizado durante a elaboracdo deste trabalho. Para atualiz&-lo até o ano de 2014, consultei o
Banco de Teses da CAPES (Disponivel em http://bancodeteses.capes.gov.br. Acesso em 23
de dezembro de 2014) e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD)
(Disponivel em http://bdtd.ibict.br/. Acesso em 26 de dezembro de 2014), utilizando as
palavras-chave “museu” ¢ “educagdo”. A busca foi refinada por tipo de recurso (dissertagdes
e teses) e data de publicacdo (2007 a 2014). Para complementar a tarefa, procedi com a leitura
dos resumos, aferindo a pertinéncia de cada obra. O cruzamento destes trés bancos de dados
com o levantamento de Siebel-Machado resultou, portanto, em um conjunto de 25 teses, 87
dissertagdes, 7 monografias® (Anexo B).

Tal sistematizacdo facilitou sobremaneira o processo de identificacdo das pesquisas
que tratavam de experiéncias e reflexdes sobre a relacdo escola/museus e, entre estas, a busca
por aquelas que especificamente tinham como foco sujeitos da EJA. Também as producdes
que versavam sobre formacéo continuada de professores em museus foram selecionadas como
de interesse.

A leitura dos resumos dos trabalhos permitiu identificar quais museus tém sido foco de
maior atengdo dos pesquisadores quando o tema € educagdo. Com énfase na “alfabetizagdo

cientifica”, s&0 0s “museus de ciéncias” os mais pesquisados: foram identificados 67 trabalhos

%8 Em 2004, as autoras Adriana Mortara Almeida, Denise Coelho Studart, Magaly Cabral e Marilia Xavier Cury,
todas membros do Comité de Educacéo e A¢do do Conselho Internacional de Museus (Ceca-lcom, no Brasil),
publicaram uma vasta bibliografia nacional e internacional sobre educacdo, comunicacédo e avaliagdo
museoldgicas na Revista MUSAS (Revista Brasileira de Museus e Museologia, 2004, p. 65-84). Disponivel
em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/04/Musasl.pdf

2% A autora realizou um levantamento bibliografico para auxilia-la em suas reflexdes acerca das abordagens
pedagogicas adotadas nos museus e o papel do setor educativo, em especial, nos museus de ciéncias. A tese O
papel do setor educativo nos museus: andlise da literatura (1987 a 2006) e a experiéncia do Museu da Vida
foi defendida em 2009 (Instituto de Geociéncias, UNICAMP).

%0 H4 um nimero superior de monografias desenvolvidas abordando educagao e museus, contudo, os caminhos
de buscas se tornaram complicados por ndo haver um banco de dados que centralizasse as produg¢des de todas
as universidades brasileiras. Da mesma maneira nao foi possivel elencar a totalidade de artigos produzidos
sobre educacdo e museus, 0 que ndo seria so tarefa extenuante como excederia a principal utilidade deste
levantamento, que foi 0 de apresentar o panorama geral das producfes académicas mais recentes e o lugar que
a EJA ocupa neste cenario.


https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/04/Musas1.pdf
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desenvolvidos em museus de Ciéncias (Exatas, da Terra, Biologicas e da Saude)*,
quantitativo que superou o somatério de todos 0s outros: 21 pesquisas realizadas em museus
de artes®’, 16 em museus de historia, 12 em museus etnograficos e/ou antropolégicos, 1 em
centro cultural, 2 em museus comunitarios, 2 em museus de educacdo, esportes ou lazer.

Em relacdo ao total de trabalhos que selecionei (119), 60 resumos mencionavam o
envolvimento direto de escolas com participacdo de alunos e professores nas pesquisas,
relacionando-os a atividades em museus; os outros 59 abarcavam questdes mais gerais,
ligadas ao papel educativo dos museus, a maioria voltada a interpretacdo dos pressupostos
tedricos e préticos de projetos, parcerias e propostas desenvolvidas nas instituicdes
pesquisadas, contudo sem citar participacdo direta dos publicos escolar e docente nas
pesquisas.

Entre os 60 trabalhos que envolviam alunos e professores, havia apenas seis voltados a
investigacdo de estudantes e/ou professores de EJA em praticas culturais em museus; trés
deles dedicados a realidade da rede publica de ensino do municipio do Rio de Janeiro. Morais
(2010) buscou enfatizar a relevancia da divulgacdo cientifica realizada em museus para a
formacdo dos alunos em processo de alfabetizacdo do Programa de Educacdo de Jovens e
Adultos do Rio de Janeiro (PEJA), como instrumento de incluséo social e cidadania. Em
2013, a mesma autora pesquisou um grupo de alunos atendidos pelas Salas de Recursos
Multifuncionais do mesmo Programa, partindo da compreenséo de que exposi¢cées em museus
de ciéncia e tecnologia podem contribuir para sua aprendizagem e interacdo, apontando o
museu como recurso relevante para a inclusdo quando havendo adequada utilizacdo de
acervos, comunicacao, recursos e espacos. Santos (2012) apresentou uma atividade realizada
também com uma turma do PEJA em um museu, intentando verificar a possibilidade de criar
identidade entre o sujeito da EJA e a instituicdo museal em uma acdo colaborativa. Bertoglio
(2013) preocupou-se em aclarar contribuicdes de um programa de atividades realizadas em
ambiente escolar e em um museu de ciéncias e tecnologia em Porto Alegre para o ensino de
ciéncias voltado a sujeitos da EJA. Campos (2013) relatou como estudantes adultos
compartilham  percepcBes, negociam e constroem significados relacionados aos

conhecimentos e objetos musealizados e atentou para o papel educativo das exposi¢oes de um

31 Museus relacionados as Ciéncias Exatas (Estatistica, Fisica), Ciéncias Bioldgicas (Biologia, Botanica,
Genética, Zoologia, Ecologia etc.), as Ciéncias da Terra (Geologia, Mineralogia etc.) e a satde (animal e
humana); incluem-se aqui 0s aquarios, oceanarios, herbarios, jardins botanicos, jardins zooldgicos,
observatorios e planetéarios.

%2 Artes visuais, artes cénicas, artes decorativas, arquitetura, moda, audiovisual, literatura etc.
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museu em Sao Paulo. Um dos trabalhos se dedicou a pesquisar mais detidamente professoras
da EJA (ANDRADE, 2011), buscando compreender como alfabetizadoras potencializavam
em seus “fazeres docentes ordindrios” as relagdes entre histoéria e memodria em praticas
culturais de visita em museus em Belo Horizonte com seus alunos jovens e adultos, ainda que
sem formac&o especifica em historia.

Grande parte das pesquisas realizadas com foco em professores privilegiaram sujeitos
atuantes na educacéo basica regular, algumas delas investigando as relacdes museu-escola e a
interacdo entre esses espacos, levando em conta os pontos de vista dos sujeitos docentes. Silva
(2005) interessou-se pelas representacfes sociais construidas pelos professores a respeito dos
museus e as relagdes decorrentes dessas concepgdes; Reis (2005), Bejarano (1994), Linhares
(2011), Soares (2010) e Martins (2006), em perspectiva semelhante, investigaram professores
como portadores de concepcBes proprias a respeito de museus, enfatizando suas expectativas,
motivagdes e objetivos, tendo em vista a construcdo da parceria museu / escola, em diferentes
museus de ciéncias. Freire (1992), anos antes, desenvolveu investigacdo similar em um museu
etnografico, buscando os significados atribuidos a relacdo museu / escola. Dutra (2012)
pesquisou também essa relacdo, concebendo uma visita a um museu de histéria como um
“deslocamento intercultural”. Silva (2011) debrucou-se sobre as razbes pelas quais
professores levavam seus alunos a um museu de historia, na perspectiva de compreender a
funcdo do professor na formacéo cultural de seus alunos. Hildebrando (2010) procurou
desvelar a concepcdo de professores sobre um museu histérico e a concepcdo de historia
assumida por eles no cotidiano do trabalho pedagdgico; Braga (2014) também buscou um
museu de histéria para entender as concepcBes de memoria, histéria e narrativa de
professores, 0 uso pedagdgico dos museus e as relacdes subjetivas estabelecidas com as
exposi¢oes. Cruz (2008) buscou relacdes entre a formacdo cultural de professores e as
percepcOes destes acerca das potencialidades educativas dos museus de arte. Aracri (2013)
observou o “volume de capital cultural” de um grupo de professores, buscando relaciona-lo
aos usos e préaticas desses docentes, em espacos culturais, como museus. Teixeira (2010)
investigou a “posi¢ao social ocupada pelo professor na hierarquia docente” e a localizagdo
geografica de escolas, para avaliar o grau de adesdo destes profissionais a programas de um
museu de arte. Gabre (2011) desenvolveu pesquisa a respeito de um projeto educativo de
mediacdo cultural compartilhada entre profissionais de um museu de arte e profissionais de

uma escola de educacéo infantil.
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Os museus foram vistos como espagos de educagdo inicial e continuada para
professores por alguns autores. Jacobucci (2006) realizou estudo sobre processos formativos
continuados de professores em museus de ciéncias, caracterizando os modelos de formacao
adotados em cada ndcleo de divulgacdo cientifica. Conrado (2009), diante do desafio da
diversidade cultural, buscou compreender que concepgdes de formagdo continuada
perpassavam programas ofertados por museus de artes. Pereira (2005) investigou praticas
docentes e sua relacbes com a formacdo inicial e continua, tendo 0 museu como espaco
formativo, ¢ a inser¢ao do “ladico” na formagdo dos educadores. Mori (2014) trouxe para seu
estudo contribuicGes de um projeto de um centro de divulgagdo cientifica para a prética e
formacéo de professores de quimica, enfatizando o papel dos museus e centros de ciéncias na
educacdo escolar, assim como Ovigli (2009), que articulou a possibilidade da parceria
museu/escola/universidade para a formacdo inicial docente em ciéncias. Siqueira (2009)
expds em seu trabalho as possibilidades e os limites da formacdo continuada docente para a
incorporacdo critica dos meios de comunicacao e suas linguagens em um museu de imagem e
de som.

Sublinha-se o quédo recentes sdo muitos dos trabalhos referenciados, mas ja se conta
com um volume expressivo de dissertacbes de mestrado e teses de doutorado em torno do
tema educacdo e museus no panorama nacional. O que também fica evidente em tal
mapeamento sdo as poucas produgdes académicas voltadas a compreensédo das relacdes entre
professores de EJA e museus na atualidade, em especial a partir do reconhecimento de sua
funcdo social na contemporaneidade. Verifica-se que ha um vasto campo a se pesquisar na
tentativa de captar e compreender a trajetéria do professor de EJA. A importancia de se
perceber como se da a ressignificacdo dos espacos museais por parte dos professores tem a
ver com as especificidades dos estudantes jovens e adultos das escolas publicas e 0 necessario
movimento de (re)apropriacdo de contextos e de diferentes praticas culturais que ocorrem e se
(re)inventam em outros espacos que educam na sociedade, para além da escola, por toda a
cidade.

2.3 Assumindo um itinerario diante da propriedade do céu estrelado

Assumir um itinerario como pesquisadora € o momento de assumir o duplo risco,

primeiro, de sistematizar um desenho, definindo instrumentos a serem utilizados para levar a
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tarefa a cabo, traduzindo meu percurso metodolégico; segundo, intentar esse caminho, sem
esquecer que O risco € apenas a intencdo primeira do bordado, e que este pode se
complexificar, sendo preciso assumir imprevisibilidades. Se vemos no céu algumas formas, €
porque ndo miramos estrela a estrela, isoladamente, mas em conjunto, em relacdo. Assim
procurei construir um itinerario que nao reduzisse as possibilidades de ver em constelacdo. A
escolha desse itinerério sofreu influéncias da minha vivéncia anterior, no contexto da pesquisa
Diagndstico, como quando por exemplo, opto pelo uso de instrumentos similares, formas de

registro, nimero de entrevistados por escola etc.

2.3.1 Definicdo da amostra e de instrumentos da pesquisa

Escolas

Como a definicdo do objeto desta pesquisa se deu a partir do envolvimento com a
pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro, a
identificacdo de professores usuarios de museus foi viabilizada pela leitura atenta dos dados
nela obtidos: todos os questionarios aplicados nas escolas foram transferidos para planilhas
eletronicas, permitindo a localizacdo das respostas dos professores a indagacdo sobre a
frequéncia de uso de museus com seus alunos. Construi um quadro com as respostas dadas
pelos professores, destacando as escolas municipais que concentravam um ndmero maior de
respostas positivas em relacdo ao uso de museus. Em seguida, busquei uma questéo aberta,
dirigida apenas aos alunos, na qual pude encontrar registros sobre os lugares que estes
alegavam visitar em atividades realizadas fora da sala de aula. Destaquei as escolas cujas
respostas eram museu ou outras palavras do mesmo campo associativo como planetario,
exposigdo, centro cultural. A decisdo inicial foi criar uma amostra composta por cinco
escolas®®, a serem selecionadas, entdo, a partir do cruzamento das informagdes
disponibilizadas nas planilhas tabuladas, mas levando em consideracédo a localidade em que se
situavam, para ndo compor uma amostra concentrada em uma Unica regido da cidade. Por

precaucdo — uma eventual adesdo baixa na participacdo de professores ou alunos em alguma

% Descartei a possibilidade de escolher uma escola por Coordenadoria Regional de Educagdo (CRE), j& que se
tratam de 11 Coordenadorias atualmente, uma amostra grande, a gerar um nimero de dados maior, a serem
tratados em pouco tempo. A SME/Rio distribuia, a ocasido da pesquisa Diagnostico, as escolas em dez
Coordenadorias Regionais de Educacéo (CREs). (Cf. Apéndice A).
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das escolas, que pudesse comprometer a amostra ou algum outro fator que inviabilizasse o
aceite da escola em me receber — foram selecionadas seis escolas (a amostra previa duas
escolas na zona Norte, e passou, assim, a contar com trés). Como a investigacdo teve boa
aceitacdo nas seis escolas, todos os questionarios foram incorporados a pesquisa.

Em relacdo a uma dessas escolas havia um interesse a mais: a possibilidade de ouvir
uma professora que eu (re)encontrara®® em um seminario de educadores de museus em 2013,
que havia demonstrado militancia e engajamento com o tema. Uma Unica escola da amostra
foi selecionada a partir de critério diverso do até entdo explicitado: por encontrar-se préxima a
varios museus — e por ser uma unidade de referéncia da EJA no municipio, com indicios de
parcerias com algumas instituicdes culturais. Pareceu-me justificavel inclui-la no rol de
escolas a serem visitadas, afinal, seria interessante problematizar o que representa esta
proximidade fisica a equipamentos culturais (tal “vantagem” se traduziria ou ndo em
diversidade de praticas culturais em museus?). Sendo assim construida, a amostra de escolas
desta pesquisa ficou distribuida geograficamente da seguinte maneira: uma escola na zona Sul
(22 CRE); trés na zona Norte (42 CRE); uma na zona Oeste (82 CRE); e uma no centro da

cidade (12 CRE). Segundo Lima (2001, p. 88):

[...] a amostra nesse paradigma [da complexidade] pode apresentar-se pequena ou
ampla, estratificada, representativa, aleatéria..., 0 mais importante é que dentro do
seu universo, deverd se considerar as incertezas, as perturbacbes, as ligacOes e
religacGes desse com o todo e as partes multidimensionalmente.

Apos verificar por contato telefénico se as escolas mantinham condi¢Bes semelhantes
as encontradas em 2012 (confirmacdo de que alguns dos professores respondentes voluntarios
da pesquisa anterior la estivessem, ou de que haveria outros professores dispostos a participar
da pesquisa, inclusive, no caso de ndo visitarem museus como antes, explicitando seus
posicionamentos diante do ndo uso), procedi com os tramites burocraticos exigidos. Procurei
pelo Comité de Etica da UERJ, ao qual submeti o formulério e a documentagio alusiva a
pesquisa, obtendo o deferimento. Em seguida, novos tramites se deram na Secretaria
Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (SME/RJ). Para cada escola foi preciso buscar
autorizacdo especifica nas CREs a que pertenciam. Minha permanéncia em cada escola variou
de dois a cinco dias: tempo utilizado para observar, recolher e levantar informac6es sobre o

estabelecimento escolar e aplicar os questionarios elaborados.

3% Como eu havia visitado escolas da regi&o da 42 CRE durante a pesquisa Diagnéstico da qualidade de ensino
na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro em 2012, reconheci ser esta uma das professoras voluntérias que
respondeu ao questionario proposto na ocasiao.
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Professores

Um questionario semiestruturado (Anexo C) foi o primeiro instrumento utilizado junto
aos professores. A pesquisa interessou compreender as percepcdes dos professores que
incluem museus em suas propostas pedagdgicas com estudantes de EJA, e também daqueles
que ndo faziam uso desses equipamentos culturais; mas as praticas de ir a museus se
mostraram muitas vezes “coletivas”, como caracteristica da “escola”, e ndo de professores
isoladamente. Portanto, em cada escola participaram trés professores e, em algumas delas, ndo
se detectou quem nao se encaixasse no perfil de ndo usuario, havendo entre os questionarios
mais professores respondentes declaradamente usuarios de museus do que nao usuarios. Os
professores foram aleatoriamente escolhidos — desde que se interessassem em contribuir com

a pesquisa — nas seis escolas visitadas.

Alunos

Com 0 mesmo critério, trés alunos que preferencialmente® tivessem participado de
visitas, projetos ou oficinas em museus com seus professores foram convidados a responder
questionarios semiestruturados especificos (Anexo D). Neste caso, o preenchimento dos
questionarios foi feito por mim, em dindmica similar a de uma entrevista, com o intuito de
garantir a integridade do sentido das respostas, ja que na pesquisa de que participei em 2012
constatei que os alunos tendiam a registrar respostas demasiadamente resumidas quando
solicitadas por escrito. Ouvir a voz dos alunos, sem perder detalhes, foi considerado por mim
decisivo para a compreensdo das vivéncias cotidianas de cada uma das escolas visitadas, além

de ressignificar sentidos de ida a museus, a partir de suas préprias perspectivas.

Diario de campo

O diario de campo® foi tomando corpo & medida que alimentado com os registros dos
dias de visita as unidades de ensino, sobre as caracteristicas do entorno de cada uma,
descricdes e impressdes sobre as escolas, seus alunos e professores, clima escolar etc.

O material de pesquisa obtido na primeira etapa se constituiu de: 18 questionarios de

alunos, 18 questionarios de professores e um diario de campo (composto de seis relatérios,

% Uma das escolas pesquisadas néo realizou visitas a museus em 2014, mas foi mantida na amostra por ter
professores que participaram da pesquisa de 2012 como respondentes. Sem alunos remanescentes do ano de
2012, procurei na escola por alunos que tivessem ido a museu(s) mediados ou ndo pela institui¢do escolar.

% Este material ndo foi anexado & dissertacdo por constituir um documento de 102 péginas. Fac similes no
Anexo E.
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com fotos, em que se descreve cada uma das escolas visitadas, além de um relatorio de campo
com os registros de uma visita a um museu no centro do Rio de Janeiro, quando acompanhei
um grupo de estudantes jovens e adultos e dois professores de uma escola da zona Norte). As
respostas dos questionarios de professores e alunos foram sendo transferidas para planilhas

eletronicas, a fim de facilitar o processo de compreenséo das informacdes obtidas.

Figura 7 - Relat6rios de campo

Fonte: A autora, 2014

Formacao de subgrupo de professores: entrevistas

Um ciclo de entrevistas se deu logo ap6s o exercicio de interpretacdo das respostas
encontradas nos questionarios aplicados aos professores. A partir de uma leitura critica,
prossegui com a definicdo de um subgrupo de respondentes, interessando-me na composicao
maxima de seis professores, baseando-me, sobretudo, no contetdo das respostas dadas aos
questionarios aplicados na primeira etapa da pesquisa. Inicialmente, em meu plano de
trabalho, havia a intencdo de organizar um grupo focal junto aos docentes, mas as
dificuldades em conciliar agendas pessoais e profissionais de professores de regifes diferentes
da cidade fizeram-me substituir a técnica por entrevistas individuais®’, realizadas nas préprias

escolas. As entrevistas semiestruturadas constituiram-se em aprofundamentos sobre questdes

37 As transcrigBes das entrevistas originaram um documento de 203 paginas: foram aproximadamente 10 horas
de gravacdo de audio.
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ja presentes no questiondrio, garantindo liberdade ao entrevistado de incluir lembrancas,
memorias. Nos dizeres de Monteiro (2004, p. 8 apud PAIVA, 2014, p. 8), seres humanos sdo
“romancistas, autores de um romance Unico cuja escrita dura toda a existéncia e no qual
assumimos o papel de protagonistas”; e as lembrangas, segundo a autora, sao inventadas por
nés mesmos, “o que ¢ o mesmo que dizer que inventamos a nds mesmos, porque nossa

identidade reside na memaria, no relato de nossa biografia”.

Responsavel pela Geréncia da EJA no municipio do Rio de Janeiro

Realizei ainda um levantamento sobre a existéncia de projetos ou parcerias entre
museus e 0 Programa de Educacdo de Jovens e Adultos, junto a Geréncia de Educacdo de
Jovens e Adultos do municipio do Rio de Janeiro em um recorte temporal relativo aos ultimos

cinco anos, com o recurso da entrevista semiestruturada (Anexo F).

Museus

A busca de informacdes sobre museus da cidade do Rio de Janeiro e suas relacdes com
professores e alunos da rede municipal foram consideradas de grande valor para a
compreensdo do atual cendrio cultural oferecido a estes usuarios. Em relagdo aos museus,
consultei inicialmente o Cadastro Nacional de Museus (CNM - Ibram, 2014) e obtive dados
basicos de cada uma das instituigdes museais localizadas no municipio do Rio de Janeiro,
construindo, assim, um primeiro banco de dados. De posse dos enderecos eletrénicos dessas
instituicGes, foram enviados e-mails aos gabinetes diretivos dos museus, apresentando a
pesquisa e disponibilizando um link de acesso ao questionario semiestruturado (Anexo G),
com perguntas fechadas e abertas (em modelo de formulério online) a fim de confirmar dados
gerais sobre o funcionamento dos museus e sua relacdo com o publico (horério, existéncia ou
ndo de setor educativo ou outros setores similares e quem os compdem; oferta ou ndo de
projetos para jovens e adultos — estudantes ou professores; grau de disponibilidade para o
atendimento fora do horério padréo no caso especifico de alunos da EJA etc.). O questionario
destinava-se a funcionarios responsaveis por a¢fes educativas e culturais do museu, mesmo
quando ndo havendo um setor / divisdo especifico de acdo educativa formalizada. A opg¢éo por
uma ferramenta online se deu por serem mais de cem as instituicbes museais localizadas no
municipio do Rio de Janeiro (CNM - lbram, 2014). Ao longo do processo, surgiram
oportunidades de encontro com duas diretoras de museus que Se propuseram a relatar

experiéncias com sujeitos jovens e adultos pessoalmente; e os relatos vieram a (re)compensar,
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de certa maneira, 0o quadro de baixa adesdo®® por parte dos museus ao convite de
preenchimento dos formularios online em contribuicdo a pesquisa. Uma delas, Antdnia
Ferreira Soares, representante de um museu comunitario, ajudou a desenvolver alguns
enlacamentos entre a museologia social e a educacdo popular, levando em conta que o0s
museus comunitarios se mostraram desconhecidos pelos professores. Esses museus merecem
ser destacados também em funcéo do papel coerente que podem desempenhar em meio aos
desafios enfrentados pelos sujeitos jovens e adultos na contemporaneidade, em didlogo com a
EJA e seu sentido de educacdo ao longo da vida. A segunda, Magaly Cabral, diretora de um
museu federal, relatou dois projetos realizados com alunos de EJA, a noite. Um deles,
premiado pelo Programa Ibermuseus, em 2014. No capitulo 3, trarei essas experiéncias com
maior detalhamento.

O levantamento de museus situados no Rio de Janeiro originou também a criacéo de
um mapa (p. 102) que objetiva demonstrar a distribuicdo geogréfica dos museus pela cidade
do Rio de Janeiro.

% Alguns ajustes foram realizados em busca de maior adesao, em especial, a verificagdo/atualizacio dos e-mails
institucionais remetidos, diante da possibilidade de alguns dos cadastros disponibilizados no CNM se
encontrarem defasados.
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3 CARTOGRAFANDO MUSEUS PELA CIDADE: ACESSO, CIDADANIA
CULTURAL, EJA E SEUS SUJEITOS

Esté tudo entre Ipanema e Santa Cruz
[...]
Desenvolvi uma relacdo com a madrugada de Ipanema e invejava a
Ipanema solar,
do cinema e da literatura.
Nunca tive coragem de frequentar Ipanema durante o dia,
mas me sentia em casa sentado no meio-fio esperando a van para
Santa Cruz.
A madrugada de Ipanema abrigou uma das melhores conversas que
tive até hoje.
Sempre acreditei nas conversas.
Eunice era uma francesa que trabalhava um tempo em lanchonetes
e depois partia para viajar pelo mundo.
[...]
Eunice estava de partida para a Franca, onde ganharia dinheiro para ir
ao Japéo.
Sua determinacdo em circular o mundo durante a vida
encorajou minha circulacéo pela cidade.
Anos depois, encontrei Eunice no meio de um bloco no carnaval de
Santa Teresa.
Ela me reconheceu e perguntou sobre Ipanema.
Disse que passei a frequentar Ipanema de dia
e que da calcada olhava as barracas de praia, enfileiradas uma ao lado
da outra.
E tive a mesma sensacdo de estar olhando da laje da Rua 50 as casas
enfileiradas do Cezaréo.
Faustini, 2009, p. 39-44
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3.1 Por uma cidadania cultural... “de Ipanema a Santa Cruz”

Na visao de Chaui (2006, p. 72), em busca de cidadania, é necessaria uma definicdo de
politica de cultura pelo prisma democratico, como direito, sem privilégios e sem exclusdes.

A democratizacdo cultural inclui, no caso dos museus: a existéncia fisica e
distribuicdo equanime de equipamentos pela cidade; a adogédo de principios de acessibilidade
universal (rampas, audioguias, itens tateis etc.); a acessibilidade social e simbdlica, como
politicas de gratuidade de ingresso, ampliacdo de horarios de funcionamento, acolhimento de
publicos reconhecidos como tradicionalmente excluidos. A democratiza¢do tem compromisso
direto com 0 acesso; como afirma Laaksonen (2011, p. 50): “construir acesso esta relacionado
a tornar possivel, facilitar e deixar acontecer”, relaciona-se com “oportunidades, opgdes,
alternativas e escolhas”, sendo uma precondigdo para a participagdo. A participacdo esta
fortemente ligada a cidadania cultural: “a participagdo nas atividades culturais, juntamente
com 0 acesso a elas, forma a espinha dorsal dos direitos humanos relacionados a cultura”
(LAAKSONEN, 2011, p. 50), por considerar todos os cidaddos como potenciais produtores e
criadores — e ndo apenas como consumidores passivos de cultura. Em Chaui (2006, p. 70-71),
cidadania cultural é um conceito amplo que abarca um conjunto de direitos que vai além do
acesso, destacando a participagdo: participar das decisbes quanto ao fazer cultural; usufruir
dos bens da cultura, criando locais e condi¢bes de acesso aos bens culturais para a populacéo;
estar informado sobre os servicos culturais e sobre a possibilidade de deles participar ou
usufruir; direito a formacao cultural e artistica publica e gratuita; direito a experimentacdo e a
invencdo do novo nas artes e nas humanidades; direito a espagos para reflexdo, debate e
critica; direito a informacdo e a comunicacdo. Por esta concepcao, a cultura ndo é reduzida ao
supérfluo, entretenimento e se realiza como direito de todos os cidaddos; opera-se livre de
paradigmas compensatdrios e de perspectivas essencialistas. Para Silva e Aradjo (2010, p. 15)
— que nomeiam de democracia cultural a este mesmo conjunto de eventos (que envolve
distribuicbes de bens, oportunidades, participacdo na criacdo e em fluxos de decisdo) —

apontam para o fato de que esta irradia para processos continuos de desenvolvimento:

[...] significa crescente melhoria das condi¢bes de vida e reconhecimento de que
formas alternativas de vida e cultura devem ser consideradas em sua dignidade,
inclusive por contribuirem para o desenvolvimento e para o convivio e intera¢do dos
diferentes, ou para a interculturalidade. (SILVA; ARAUJO, 2010, p. 15).
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Interculturalidade pressupbe o entendimento de que as culturas ndo sdo estéticas,
enriquecem-se, dinamizam-se. Schmelkes (2008, p. 652) sublinha a relagdo na perspectiva
intercultural: ndo se trata de propor apenas respeito e compreensdo entre culturas, mas
assumir relacGes entre grupos, sem assimetrias, afirmando a diversidade como riqueza, em
processo de mutuo enriquecimento. Freire (2004, p. 75) também destaca essa perspectiva:
“[...] o problema ¢é de relagdo: a verdade ndo estd nem na cultura de Ia e nem na minha, a
verdade do ponto de vista da minha compreensdo dela, esta na relacdo entre as duas”.

Para Arroyo (2006, p. 28) “a recuperacdo do direito a educacdo nunca deve vir
descolada da luta pelos demais direitos” e, no caso dos direitos culturais, estes estdo tdo
intimamente interligados com outros direitos humanos que, as vezes, é dificil tracar uma linha
divisoria entre eles e os demais (SHAHEED, 2011, p. 20). Jesus Prieto de Pedro (2011, p. 45)
considera que os direitos culturais sdo direitos complexos que estdo presentes em todas as
“geracdes dos direitos fundamentais” historicamente gestados: os direitos a liberdade, a
igualdade e & solidariedade. Em geral, os direitos culturais® protegem os demais direitos de
cada pessoa individualmente, em comunidade com outros e como grupos, para que possam
desenvolver e expressar sua humanidade e visdo de mundo; os direitos culturais dizem
respeito também ao acesso ao patriménio e aos recursos culturais que permitem a ocorréncia
de processos de identificacdo e desenvolvimento (SHAHEED, 2011, p. 20). Farida Shaheed
(2011, p. 16) afirma que, em determinados contextos, os direitos, inclusive os considerados
assegurados, podem ser facilmente anulados se somente uma minoria de pessoas tiver
consciéncia deles como legais e/ou porque os esteja desfrutando. No campo dos direitos
culturais, portanto, inclui-se o direito @ memoria, essencial a constituicdo da identidade social,
do sentimento de pertencimento: “E por meio da memodria que o sujeito ¢ capaz de
referenciar-se, relacionar-se e dar sentido a vida em coletividade” (SILVA et al, 2014, p. 38).
Enfim, direitos culturais incluem o direito a producéo cultural, o direito de acesso a cultura, o
direito a memdria. Sobre o direito & memoria, ao patrimoénio e aos museus, Chagas (2010, s.
p.) assim alerta:

A vontade de memoéria ndo se materializa automaticamente como um direito a
memoria. Ndo é dado, a partida, que a vontade de patrimdnio se expresse como um
direito ao patriménio, nem que a vontade de museu se expresse como um direito ao

%9 Laaksonen (2011, p. 51) nos lembra que o debate sobre os direitos culturais assume diferentes formas em
diferentes lugares: na Europa e no mundo ocidental as areas com maior desenvolvimento no sentido juridico
dos direitos culturais estdo relacionadas com os direitos de propriedade intelectual e a educagdo; ja fora da
Europa, temas candentes de direitos culturais estéo relacionados com grandes temas sociais, como direitos
sexuais, reproducao, mobilidade.
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museu. O direito @ meméria, o direito ao patrimdnio e o direito a0 museu precisam
ser conquistados, mantidos e exercidos como direitos de cidadania, direitos que
precisam ser democratizados.

Se consideramos todos os cidaddos como potenciais produtores e criadores — e ndo
apenas como consumidores de cultura, existe ndo s6 a possibilidade mas o “direito a
diversificacao dos espacos museais ¢ dos acervos musealizaveis” com vista a “ampliar e
renovar 0 acesso a producdo cultural no e pelo museu, por diversos segmentos sociais e
comunidades culturais” (KOPTCKE, 2012, p. 222).

Botelho e Fiore (2005, p. 9) consideram que em uma concep¢do ampla e néo
hierarquica de cultura, os cidaddos devem ter acesso aos codigos do maior numero possivel de

manifestacdes culturais:

[...] ndo é induzir a totalidade da populacdo a fazer determinadas coisas, mas sim
oferecer a todos a possibilidade de escolher entre gostar ou ndo de algumas delas.
Isto implica colocar os meios a disposi¢ao, combater a dificuldade/impossibilidade
de acesso a producdo menos “vendavel” e o excesso de oferta da produgdo que
segue as leis do mercado, procurando o que seria uma efetiva “democracia cultural”.

Retomando as politicas culturais, embora nao seja papel do Estado “fazer” cultura,
Nascimento (2014) relativiza o sentido de “criacdo”, ao recuperar a fala de Gilberto Gil, em
seu discurso de posse como ministro da cultura em 2003, fazendo-me pensar se de
determinadas politicas culturais poderiam ou ndo emergir fendmenos sociais de auto-eco-
organizacdo® (MORIN, 2011, p. 14 e 33):

Ao afirmar que “formular politicas publicas para a cultura é, também, produzir
cultura” o entdo ministro nos traz uma chave interpretativa muito potente: as
politicas culturais talvez sejam, antes de tudo, um ato de criacdo. Uma criacdo que
ndo esta, por exemplo, ligada as inddstrias criativas — muitas vezes restritas a um
aspecto de reproducdo, principalmente se compreendidas a partir da exploragdo da
propriedade intelectual — ou entdo ao ato de criagdo de um artista ou fazedor de
cultura. Uma criaco que estaria mais ligada ao estimulo e fortalecimento de
processos que ja acontecem ou que necessitam de condi¢des materiais favoraveis
para acontecer, e por isso estdo “momentaneamente desprezados ou adormecidos”,
nas palavras de Gil.

[...] esta capacidade de criacdo seria, antes de tudo, uma capacidade de mediacéo,
traduzindo anseios, demandas, desejos e lutas em intervenc8es praticas e discursivas
que busquem garantir a existéncia das diferentes identidades, modos de vida e
singularidades. Algo como, a partir do encontro de diferentes e desiguais, produzir
condicOes de superacdo das desigualdades e de plena realizacdo dessas diferencas e
da experiéncia da alteridade — ainda que este encontro seja frequentemente
conflituoso (NASCIMENTO, 2014, p. 53).

0 Um sistema auto-eco-organizador n&o se basta a si mesmo, ndo pode se concluir, se fechar, ser autossuficiente
(MORIN, 2011, p. 33); caracteriza-se por abertura e por reflexividade (MORIN, 2011, p. 47).
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Para Nascimento (2014, p. 52), uma cidade pode ser “espago fértil, frutifero para a
criacdo de politicas culturais que se proponham a tratar da diversidade e do direito a cultura,
por meio do reconhecimento e da redistribui¢do no territorio”. Reconhecimento — por ja haver
praticas e invencdes que ja se dao a partir das identidades, dos desejos e das vivéncias nos
territdrios; e redistribuicdo — por ser necessario haver politicas reparatorias e redistributivas,
“voltadas a grupos historicamente excluidos das politicas publicas”, sem deixar de ampliar a
participacdo de grupos e agentes culturais nos processos decisorios de politicas de cultura,
numa perspectiva de cidadania cultural, que ndo exclui conflitos nem contradi¢fes, passivel
de auto-eco-organizacdo quando ndo adota uma légica homoestatica preocupada em “manter
o equilibrio do discurso pela expulsdo da contradicdo” (MORIN, 2011, p. 54); uma politica
emancipatdria e ndo apenas regulatoria.

Complementando a discussao a respeito do acesso a museus e 0 que se propde para
melhorar tais condi¢Ges, podemos observar algumas metas presentes no Plano Nacional de
Cultura (PNC). Previsto no Art. 215, § 3°, da CF e instituido pela Lei n. 12.343, de 2 dez.
2010, o Plano é de carater decenal e faz parte do Sistema Nacional de Cultura (SNC). E
considerado o norteador da politica cultural nacional e seu objetivo € orientar o
desenvolvimento de programas, projetos e agdes culturais que garantam a valorizacdo, o
reconhecimento, a promocgdo e a preservacdo da diversidade cultural existente no Brasil
(MinC, 2013, p. 156). O PNC estabelece objetivos, diretrizes, acdes e metas** a serem
atingidas até 2020 e, algumas delas, diretamente relacionadas a museus*, e referem-se ao
aumento do ndmero de frequentadores; a acessibilidade para pessoas com deficiéncia; ao
incremento e variedade de equipamentos culturais em municipios brasileiros de acordo com o
nimero de habitantes; a modernizagdo de instalacbes, equipamentos e acervos; a
disponibilizacdo de acervo, com integracdo de sistemas de informacgdes existentes, novas
bases de dados e compartilhamento de informac&o piblica. Outras metas*® do PNC envolvem
diretamente as redes publicas de ensino e seus sistemas, intencionando garantir interface entre
0 PNC, o PNE (o anterior, sancionado em 2001, e o atualizado, na forma da Lei n. 13.005 de
25 junho 2014, com vigéncia até 2024) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(Lei n. 9394 de 1996).

*I E de responsabilidade do MinC o monitoramento e a avaliagdo do PNC e, como cidad&os, podemos
acompanhar as agdes realizadas para alcangar as metas propostas. Ha um site disponibilizado para esta
finalidade: http://pnc.culturadigital.br/metas/. Acesso em 11 de jan. 2015.

“2 Metas 28, 29, 31, 34, 41.

43 Metas 4, 12, 13, 14, 17, 20 e 23.
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Foi preciso refinar algumas nocbes que, por compartilharem um mesmo campo
semantico — o campo da cultura — deslizavam, fazendo-se necessério atentar ao que cada uma
significava. Em funcdo dos compromissos conceituais de cada uma, mantive o uso daquelas
que se faziam necessarias para as devidas traducdes em meu trabalho. Trata-se de uma
diferenciagdo mas que busca distinguir e analisar, com o compromisso de estabelecer
comunicagdo entre o que ¢ distinguido, manter em interagao, para “pensar por constelacdo e
solidariedade de conceitos” (MORIN, 2011, p. 7 e 72).

Em uma cidade onde os museus sdo predominantemente de natureza publica,
esbarramos, de inicio, na necessidade de compreender quais “politicas culturais” estdo em
curso, ja que estas sdo capazes de influenciar desde condicdes fisicas para que se mantenham
abertos até nocBes de cultura que transpiram de suas exposi¢Oes e atividades propostas aos
publicos (e mesmo concep¢des de publicos). Para Barbalho (2008, p. 21 apud
NASCIMENTO, 2014, p. 46), de forma sucinta, podemos dizer que politica cultural é “o
conjunto de intervenc@es praticas e discursivas no campo da cultura”. Nascimento (2014, p.
46), ao tratar de politicas culturais, propde uma sutil diferenciacdo entre politica publica de

cultura, politica cultural e campo das politicas culturais:

[...] quando nos referirmos aos programas e a¢des que intervém de forma planejada
na cultura, falaremos em politica publica de cultura, quando nos referimos a
dimenséo conflitiva da cultura falaremos em politica cultural. Caso queiramos falar
de ambas as dimensdes, de suas interse¢des e do conjunto mais amplo de relagGes
entre instituicdes, grupos e demais agentes da cultura falaremos do campo das
politicas culturais, no plural.

O autor considera que ha momentos em que se torna dificil determinar quando se esta
falando de politica pablica e quando se esta falando dos conflitos de ordem cultural, sendo
preciso atentar para “a interse¢cdo entre as dimensoes e, mais especificamente, pensar em que
medida os conflitos e disputas da/na cultura influenciam e sdo influenciados pelas agdes
programaticas na cultura” (NASCIMENTO, 2014, p. 46). O que ndo pode deixar de ser dito é
que o principal objetivo das politicas culturais precisa ser a democracia cultural, devendo
estar associada a democracia social e politica: “a democracia cultural € instrumento de
objetivos sociais e politicos e finalidade em si. Associa direitos culturais com democracia e
com a ampliacdo dos canais de participacio e exercicio da politica” (SILVA; ARAUJO, 2010,
p. 15).
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Direitos culturais sdo direitos humanos* previstos na Declaracdo Universal de
Direitos Humanos (1948). No Brasil, estdo normatizados na Constitui¢cdo Federal de 1988 (CF
1988, Artigos 215 e 216), para garantir, por meio de acdes e politicas, a todos os cidad&os
brasileiros o efetivo exercicio desses direitos, o acesso as fontes da cultura nacional e a
liberdade de manifestagOes culturais; e explicitando patriménio cultural como bens de
natureza material e imaterial “portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”. O Artigo 23, inciso 1V da CF 1988,
preceitua que é “"competéncia da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios
proporcionar os meios de acesso a cultura, a educacédo e a ciéncia". Silva e Aradjo (2010, p.
16) afirmam que o conceito de direito cultural, ligado a democracia cultural:

[...] oferece-se ndo apenas como uma definicdo geral, mas como uma possibilidade
de interpretacdo da CF, sobretudo da leitura dos artigos 215 e 216, embora o termo
ndo esteja objetivado e formalizado no texto constitucional. Portanto, ndo é
necessario um conceito especifico de cultura. O problema levantado pela
antropologia, sobre o reconhecimento de que as culturas sdo diversas e plurais, é
suficiente e est4 contemplado pela Constituicéo.

Diversos instrumentos juridicos internacionais tornaram-se marcos legais neste campo
das politicas culturais, como a Declaracdo da UNESCO sobre os Principios de Cooperacédo
Cultural (1966); a Convencdo para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural

(1972); a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural (2001); a Declaragéo

* Sobre este tema: Boaventura de Sousa Santos (2013, p. 42) afirma que o discurso dos direitos humanos
tornou-se a linguagem hegeménica da dignidade humana. No entanto, para ele, 0 mundo néo se encontra com a
maioria de sua populagéo sendo sujeito de direitos humanos, mas sendo objeto de discursos de direitos
humanos; o que faz com que nos indaguemos sobre sua real serventia a luta dos excluidos. O autor desfaz a
ilusdo de uma consagracéo dos direitos humanos por um caminho linear, como fruto de um consenso,
demonstrando como o mesmo discurso de direitos humanos significou coisas muito diferentes, em diferentes
contextos historicos, legitimando tanto praticas revolucionarias como praticas contrarrevolucionarias: “Hoje
nem podemos saber com certeza se os direitos humanos do presente sdo uma heranga das revolugdes modernas
ou das ruinas das revolugdes. Se tém por detras de si uma energia revoluciondria de emancipagdo ou uma
energia contrarrevolucionaria” (B. S. SANTOS; CHAUI, 2013, p. 49). B. S. Santos indaga se, entio, os
direitos humanos também podem ser usados de modo contra-hegemdnico, a favor dos grupos oprimidos, e se
ha outras linguagens de dignidade humana existentes no mundo além desta — de origem liberal e ocidental —
que se legitimou. Para B. S. Santos (2013, p. 122), a luta pelos direitos humanos contra-hegeménicos, no
século XXI, a enfrentar um determinado “fascismo desenvolvimentista”, tem trés caracteristicas: a forte
dimensao civilizatdria em sentido de urgéncia (que implica novas gera¢des de direitos fundamentais: o direito a
terra, o direito & &gua, os direitos da natureza, o direito & soberania alimentar, o direito & diversidade cultural, o
direito a saude coletiva); a convocacao de diferentes conceitos de representatividade politica (levando em conta
a “justica historica” junto a grupos minoritarios, equilibrando representatividade pela quantidade com
representatividade pela qualidade) e a articulacéo de lutas até entdo separadas, para um efetivo enfrentamento
ao “capitalismo-global-sem-regras”, em busca de um “universalismo concreto”, alcangado com didlogos
interculturais entre grupos de oprimidos (definido pelo autor como “cosmopolitismo subalterno insurgente™),
em busca de uma politica emancipatoria e ndo apenas meramente regulatdria, que implique em carater
redistributivo, baseado no principio da igualdade e do reconhecimento da diferenca (B. S. SANTOS; CHAUI,
2014).
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Internacional sobre os Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais* (1976); e até maio de 2012,
o0 Brasil e outros 121 paises ja haviam ratificado a Convencéo sobre a Protecdo e a Promocéo
da Diversidade das Expressdes Culturais da UNESCO, o que obriga o pais a criar politicas e
leis que protejam e promovam todas as expressGes culturais, entre elas as populares e
tradicionais — que necessitam de condig¢fes sociais e materiais para a transmissao de seus
saberes e fazeres (uma das metas do PCN). A Carta Cultural Ibero-Americana, aprovada em
2006, em Montevidéu, aclama a diversidade cultural como condicdo fundamental para a
existéncia humana, estimulando a construcdo de uma cultura de paz, centrada no intercambio
e no didlogo intercultural. O documento destaca 0 quanto os processos de mundializacéo
“partem de profundas iniquidades e assimetrias e se desenvolve em um contexto de dindmicas
hegeménicas e contra-hegemadnicas, gerando tanto desafios e riscos quanto influéncias muatuas
e benéficas” (OEI, 2006, p. 3).

Museus ndo podem mais ser reduzidos a “praticas de preservacao de fragmentos do
passado a meros aparelhos ideoldgicos do Estado”, pois isto seria “desistir de compreender as
suas complexidades, as suas dindmicas internas e 0s seus complexos campos de
possibilidades, tanto de coer¢do, quanto de emancipagdo” (CHAGAS, 2011, p. 10). Segundo
Rangel (2012, p. 121), ha uma politica publica das memorias em curso. De forma sucinta —
apenas para efeito de contextualizacdo®® — podemos demarcar os Gltimos quinze anos como
um tempo de mudancas, em que se estabeleceram novos marcos conceituais e praticos para o
Ministério da Cultura (MinC), em especial a partir de 2003, na gestdo do Ministro Gilberto
Gil, no governo Lula. Em relacdo ao conceito de cultura, tentou-se, a partir de entdo, amplia-
lo, buscando formas de fortalecer a dimens&o sociocultural para um maior protagonismo da

sociedade e para a valorizacdo de todas as manifestagGes culturais, ja que o cenario vinha até

*® Decreto n. 591, de 6 de julho de 1992.

* Como Rocha e Aragéo (2011, p. 3) nos lembram, é importante ndo deixar de citar que a inexisténcia de
previsdo dos direitos culturais nas constituicdes anteriores ndo implica em afirmar que o Estado brasileiro ndo
promoveu politicas culturais, ainda que parcialmente. Na década de 1930, por exemplo, 0 modernista Mério de
Andrade empreendeu uma série de a¢des que contribuiram para efetivar os direitos culturais, consideradas por
muitos um marco na constitui¢do de politicas publicas de cultura. Sobre o tema e o contexto recente, Moraes
(2009, p. 54) chama a atengao para o fato de que “Importa, assinalar o percurso, enfrentamentos e mudancas
que permitem a constituicdo do processo que, sendo social e institucional, ndo se reduz a marcos juridicos e
mudancas institucionais. Compreendemos que o tema estudado néo se iniciou em 2003 e n&o se finaliza em
2009, da mesma forma que a criagdo do Ibram ndo esgota uma trajetdria de mudancas no setor da cultura e das
relagBes entre Estado, sociedade e institui¢cBes de cultura. Os marcos sao sempre arbitrarios e inventados a
partir de algum sentido que se pretende atribuir”.
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entdo beneficiando o setor privado, com privatizacdo de recursos publicos, aquiescido em
lei*”.

No que se refere a museus, com a criacdo da Coordenacdo de Museus e Artes Plasticas
(vinculada a Secretaria de Patrimonio, Museus e Artes Plasticas - MinC), comecou a ser
gestada a construcdo de uma politica publica voltada para o setor, que se concretizou no
lancamento da Politica Nacional de Museus, em 2003 (BRASIL, MinC, 2006, p. 14), que
demonstra, em varios pontos do documento, maior adesdo a dimensdo antropologica do
campo das politicas publicas (RANGEL, 2012, p. 37) — quando entre os principios adotados
aparecem, por exemplo, o estimulo e o apoio a participacdo de museus comunitérios,
ecomuseus, museus locais, museus escolares; ou mesmo o reconhecimento e a garantia dos
direitos das comunidades organizadas de participar dos processos de registro, protecao legal e

definicdo do patriménio a ser musealizado. Pontuam-se museus:

[...] como praticas e processos socioculturais colocados a servigo da sociedade e do
seu desenvolvimento, politicamente comprometidos com a gestdo democratica e
participativa e museologicamente voltados para as acfes de investigagdo e
interpretacdo, registro e preservacdo cultural, comunicacdo e exposicdo dos
testemunhos do homem e da natureza, com 0 objetivo de ampliar o campo das
possibilidades de construgdo identitaria e a percepcdo critica acerca da realidade
cultural brasileira (BRASIL, MinC, 2006, p. 15).

Um dos primeiros desdobramentos da Politica Nacional de Museus*® foi a criacdo do
Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU) no ambito do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em 2003. Na sequéncia, foi criado o Sistema
Brasileiro de Museus (SBM), incorporando museus publicos e privados, formando uma rede
gue tem como objetivo a coordenacao, articulacdo, mediacao, qualificacdo e cooperacdo entre
0s museus brasileiros, atrelada a implantagdo da Politica Nacional de Museus.

Em 2009, do destacamento da Diretoria de Museus e as Unidades Museoldgicas

(DEMU) do IPHAN nasceu o Instituto Brasileiro de Museus (lbram), autarquia também

*" A Lei Rouanet (1991), no que se refere & formatagio de um modelo de financiamento e fomento a cultura, veio
permitindo que defini¢Bes sobre o uso de dinheiro publico (na forma de renuncia fiscal) ficassem nas méos dos
departamentos de marketing das empresas, desde o periodo de mais forte influéncia neoliberal em politicas
publicas de cultura, ainda no governo Collor. Aguarda-se a aprovacdo de importantes pautas da area cultural,
como o Programa Nacional de Fomento e Incentivo a Cultura (Procultura), que viria a substituir a Lei Rouanet
(visando um novo modelo de financiamento federal a cultura e mudangas no mecanismo de incentivo cultural
por meio de rendncia fiscal) assim como a PEC 421 (prevendo repasse anual de 2% do Orgamento da Unido
para a cultura).

*8 Objetivo, principios e eixos norteadores podem ser encontrados no documento original de 2003, disponivel em
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/02/politica_nacional_museus_2.pdf . Acesso em 18 de
fev. 2012.
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vinculada ao Ministério da Cultura. Assim, no Brasil, no que concerne a museus, a entidade
responsavel por desenvolver e aplicar a Politica Nacional de Museus (PNM) é o Ibram. Em
consonancia com os principios do Plano Nacional de Cultura®*, o conjunto de diretrizes que
orientam o setor museal brasileiro — que vem a ser um instrumento de planejamento
estratégico de longo prazo (dez anos) — é o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM)®,
cuja elaboracdo, implementacdo, monitoracdo e coordenacdo é responsabilidade do lbram,
sobre o qual deve, ainda, promover avaliacdo e revisdo periddicas, de forma democratica e
abrangente®. O Estatuto Brasileiro de Museus®?, aprovado em 2009, consolida uma legislacdo
propria para a area, enunciando um conceito de museus, suas funcbes e atribuicdes;
estabelecendo normas reguladoras, tracando diretrizes sobre preservagdo, conservagéo,
restauracdo, seguranca de bens culturais; definindo a atuacdo do poder publico na promocéo
de mecanismos de fomento e incentivo ao setor.

H& de se destacar os Pontos de Memoria, que nasceram em 2009, como acles
transversais ao Programa Cultura Viva> (Pontos e Pontdes), uma especializacdo dos
chamados Pontos de Cultura, de acdes com foco no trabalho de memdria, funcionando como
museus sociais (Blog Vanhoni - http://www.vanhoni.com.br/mupe-museu-de-periferia-do-
sitio-cercado-entrevista-com-mario-de-souza-chagas-diretor-de-centros-museais-do-ibram/>).
Alguns deles se especializaram e se transformaram em Pontos de Memoria, porque o foco de
trabalho estava exatamente na memoria. Um projeto piloto aconteceu em 2009, com 12

Pontos de Memoria (0 Museu de Favela, no Rio de Janeiro, foi o primeiro do Brasil) e, nos

* A meta 46 do Plano Nacional de Cultura objetiva 100% dos setores representados no Conselho Nacional de
Politica Cultural (CNPC é um 6rgdo integrante do Ministério da Cultura) com colegiados instalados e planos
setoriais elaborados e implementados. Sdo 19 os setores culturais com representacdo no CNPC: arquitetura,
circo, danca, musica, arquivos, arte digital, design, patrimdnio material, artes visuais, cultura afro, livro e
leitura, patriménio imaterial, artesanato, cultura indigena, moda, teatro, audiovisual, cultura popular, e museus.
Desses setores, nove ja possuem planos setoriais elaborados, como é o caso dos museus.

%' 0 PNSM é decorréncia do Plano Nacional de Cultura e da Il Conferéncia Nacional de Cultura (11 CNC), e do
conjunto de reunides setoriais, em especial, a 12 Pré-Conferéncia de Museus e Memorias. O PNSM é o
conjunto de diretrizes que orientam o setor museal brasileiro; um planejamento e uma agenda politica da area
museoldgica que decorreu, principalmente, de discussdes realizadas no 4° Férum Nacional de Museus,
realizado em Brasilia (DF), em 2010. (Ibram, 2010, p. 8).

> A primeira reviséo do Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM) foi realizada durante o 6° Férum Nacional
de Museus, em novembro de 2014.

52 Lei n. 11904, de 14 de janeiro de 2009.

53 A Lei n. 13.018 de 22 de julho de 2014 transformou a ag&o estruturante mais conhecida, Pontos de Cultura, na
Politica Nacional de Cultura Viva. Para detalhes ver. http://www.cultura.gov.br/cultura-vival

> Matéria Museu de periferia do Sitio Cercado (Mupe) de Curitiba — entrevista com Méario de Souza Chagas —
diretor de processos museais do Ibram, & época (2009).
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anos seguintes, a partir de 2011, por editais, o Ibram®” realizou chamamentos publicos para
premiar agBes desenvolvidas por iniciativas de memoria e museologia social. Em 2015, o
Ibram ja reconhecia, aproximadamente, 245 Pontos de Memoria. O programa tem como
objetivo favorecer o direito & memoria, estimulando grupos sociais brasileiros que
historicamente ndo tiveram oportunidade de participar das agdes e instituicbes museoldgicas a
se expressarem, pela narracdo de suas histdrias, (re)construcio de memorias e patrimonios™.
Encontra-se em processo de elaboracdo uma politica especifica de educacdo para os
museus, em consonancia com o Estatuto dos Museus — a Politica Nacional de Educacao
Museal®” (PNEM). Castro (2013, p. 111) assevera que o trabalho educativo nos museus
precisa ser encarado como uma dos pilares de sua missdo, lado a lado com as fungfes de
pesquisa, preservacdo e comunicacdo. O Estatuto de Museus, em seu artigo 2° apresenta
como uma das caracteristicas basicas de uma instituicdo museoldgica “o desenvolvimento de
programas, projetos e agdes que utilizem o patrimonio cultural como recurso educacional e de
inclusdo social”. Martins (2014, p. 75), em estudo recente, confirmou que, nos museus, a
perspectiva dialdgica e inclusiva, com todos os tipos de publico, ¢ “encabegada pelos setores
educacionais dessas instituicdes”; por isso, a estruturagdo de uma politica de educagao em
museus é oportunidade de trazer para o debate publico a missdo educacional dos museus na
contemporaneidade e o papel dos educadores de museus. A assuncdo de uma politica
educacional efetiva nos museus, dialégica e polifénica, pode ser um caminho para o
desenvolvimento de acles educativas cidadds e conectadas a diferentes puablicos, com

referenciais tedricos e metodoldgicos claros e revisitaveis.

3.2 Museus: “um lugar seguro para ideias inseguras” %8

Na contemporaneidade, convivemos/produzimos/somos afetados por profundas e

ambivalentes transformacGes de ordem econbémica, politica, social, cultural, tecnoldgica,

%5 0 programa Pontos de Meméria é uma acéo conduzida pelo (Ibram), sob responsabilidade da Coordenagéo de
Museologia Social e Educacdo do Departamento de Processos Museais (Comuse/DPMUS).

% http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/pontos-de-memoria/
57 0 texto final ser4 votado no segundo semestre de 2015 em uma conferéncia.

*% Weil (apud WEST, 2010, p. 87).
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ambiental e somos convidados a ndo dissocia-las, sob o risco de perdermos o que ha de
estrutural e sisttmico em nossa realidade. Transformagdes cientificas ora nos abrem caminhos
para processos de humanizagéo, ora nos ameacam e nos desafiam ética e moralmente. B. S.
Santos (1988, p. 47) localiza-nos em uma “fase de transi¢do”, no fim de um ciclo de
hegemonia de uma certa ordem cientifica, na qual nos interrogamos sobre o contributo

positivo ou negativo da ciéncia para nossa felicidade:

[...] estamos de novo perplexos, perdemos a confianca epistemolégica; instalou-se
em nds uma sensacdo de perda irreparavel tanto mais estranha quanto ndo sabemos
ao certo 0 que estamos em vias de perder; admitimos mesmo, noutros momentos,
que essa sensacao de perda seja apenas a cortina de medo atras da qual se escondem
as novas abundancias da nossa vida individual e coletiva. Mas mesmo ai volta a
perplexidade de ndo sabermos o que abundard em nds nessa abundancia.

Na complexidade do tempo presente, Morin (2011, p. 55) afirma que € momento de
mudar as bases de partida do raciocinio, o conceito angular, a ideia macica e elementar que
suporta todo o edificio intelectual, passar ao pensamento que se esforca para unir, ndo na
confuséo, mas operando diferenciacdes, integrando os modos de pensar simples e complexos
numa concep¢do mais rica. Ndo dependemos da escola unicamente para uma reforma do
pensamento, mas sim de sua promocgao em todos os setores da cultura. Para Maceira (2009b,
p. 12), os museus enfrentam alguns desafios para responder a novas demandas e expectativas
da sociedade e a condi¢des do mundo contemporaneo. Em termos educacionais, os desafios
tém a ver com a promocdo de valores e atitudes — a interculturalidade; o respeito; o dialogo;

a cooperacdo e a abertura para novas visdes de humanidade e de mundo:

[...] con el reconocimiento y estudio de nuevas formas de construccién y difusion del
conocimiento; con el uso de diversas tecnologias de la informacién, que promueven
las mejores alternativas que respondan al entorno donde se ubica el museo; con la
interdisciplinariedad de los contenidos exhibidos, la continua respuesta a nuevas
preguntas, y el reconocimiento e inclusion de distintas formas de conocimiento
posibles; con la necesidad de abordar diversas perspectivas en los contenidos y el
desarrollo de estrategias expositivas que permitan una autoridad o una autoria
compartida entre publicos y personal del museo, respecto a los contenidos en los
que diferentes grupos hallen o planteen sus propias voces; y con la insercion
estratégica del museo dentro de una red de recursos y espacios donde las personas
de todas las edades puedan aprender.

O museu poderia, entdo, ser um lugar de experiéncias com as quais 0 publico cria
conexdes com a vida, podendo assumir incertezas, afastar-se dos dogmatismos, possibilitar

dialogos entre a diversidade de formas de saberes?
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3.2.1 Museus na contemporaneidade: para qgue (e para/com guem)?

Muitos trabalhos académicos recuperam a historia das colecGes e do surgimento dos
museus, da evolucdo do vocabulo museu e do seu conceito, localizando suas diferentes
funcdes e ideias de pablico, em uma trajetoria que remonta, no minimo, ao VI século a.C.
(MENESES, 2005; CHAGAS, 1985; VALENTE, 1995; VAN-PRAET, 2003, entre outros).
Neste item, interessei-me em localizar os museus em trajetoria mais recente, da qual puxarei
alguns fios sobre sua poténcia educativa, integrado aos conceitos/noc¢des de rizoma e de rede,
que podem fundamentar epistemologicamente ac6es de museus, na perspectiva intercultural e
transdisciplinar, de ampliacdo de experiéncias pessoais e coletivas de sujeitos ao longo da
vida.

Chaui (2009, p. 47) propGe que a cultura seja tratada como trabalho da inteligéncia, da
sensibilidade, da imaginacdo, da reflexdo, da experiéncia e do debate; seja pensada como
instituicdo social, portanto, determinada pelas condicbes materiais e historicas de sua
realizacdo. Entendida como trabalho, o resultado cultural — a obra — se oferece aos outros
sujeitos sociais como algo a ser recebido por eles para fazer parte de sua inteligéncia,
sensibilidade e imaginacgéo; seja porque a interpretam, seja porque uma obra suscita a criagdo
de outras. Para Freire (2002, p. 117), a cultura precisa ser entendida como:

[...] o acrescentamento que 0 homem faz a0 mundo que néo fez. A cultura como o
resultado de seu trabalho. Do seu esforco criador e recriador. O sentido
transcendental de suas relagdes. A dimensdo humanista da cultura. A cultura como
aquisicao sistematica da experiéncia humana. Como uma incorporagdo, por isso
critica e criadora, € ndo como uma justaposicdo de informes ou prescrigdes
“doadas”. A democratizac¢do da cultura — dimenséo da democratizacdo fundamental.

Ultrapassando o conceito de patriménio cultural enquanto acumulacdo de bens
produzidos no passado e representativos da producdo cultural de determinadas camadas da
sociedade, preservado e depositado nos museus para deleite de um determinado grupo, é
possivel reconhecer os sujeitos em relacdo a um patriménio que nédo se esgota no passado, a
quem cabe mais que a contemplacdo, cabe a (re)significacdo desse em sua vida, e no presente
(M. C. SANTOS, 2008, p. 5). O patrimdnio cultural, ainda que costumeiramente referenciado
em versdo material ou imaterial, € uno e indivisivel; ndo se trata de duas areas separadas, mas
a serem vistas em conjunto, afinal, um testemunho material ndo deve ser considerado

isoladamente, mas em seu contexto, compreendido nas multiplas relagdes com o ambiente
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fisico, cultural e crencgas, organizando uma “paisagem” vivida pela comunidade e participando
de sua identidade. Disso depreende-se que, garantir a preservagdo néo significa fragmentar a
cultura, pois o valor simbolico dos bens culturais s6 tem sentido em determinado contexto,
observado com todos os componentes sociais que o definem (SANTANA, 2008, p. 232-233).
Abreu (2007) denota a nogdo de patrimonio como dinadmica, cujos significados vao se
justapondo, contudo, enquanto nogdo de heranca particular/bem coletivo/legado, tem seu
nascedouro no contexto da sociedade ocidental moderna, consolidando-se de forma lenta e
gradual, desde 0 momento seguinte a Revolucdo Francesa, quando patriménio se afirmou em
oposicdo a vandalismo e as nagdes passaram a inventariar seus bens materiais. A nocéo de
patrimonio desempenhou, entdo, importante papel na formacdo dos Estados nacionais. No
Brasil, no inicio do século XX, se propugnavam ideais de uma na¢do moderna, mas também
capaz de respeitar e cultivar seu passado, agregando o conjunto da nagdo em torno de sentidos
de civilizacdo, valorizando datas historicas, vultos notaveis. Contudo, no momento posterior a
Segunda Guerra, um conceito antropoldgico de cultura esbogou-se na Europa; a paz entre 0s
povos passa a ser mirada a partir da valorizacdo da diferenca, da colaboragéo entre culturas e,
a partir dos anos 1970, esse conceito passa a influenciar o quadro de a¢6es de patriménio que
vinha até entdo privilegiando a materialidade. Para Abreu (2007) essa mentalidade foi sendo
absorvida por varios segmentos sociais nos anos posteriores, inclusive pelos que se
mantinham a margem: nao sé6 o Estado identificando e selecionando “bens culturais” a serem
protegidos, tombados, valorizados, mas também a sociedade civil. Pollack (apud ABREU,
2007) anuncia o campo da mem@ria social como um campo em permanente disputa, que tem a
ver ndo s6 com processos de lembranca, mas também de esquecimentos. A memobria
(provocada ou espontanea) é construcdo e ndo estd aprisionada nas coisas, segundo Chagas
(2000, p. 2); mas situada na dimensdo inter-relacional entre 0s seres, e entre 0s seres e as
coisas (assim, 0s museus podem ser espacos celebrativos da memoria do poder ou serem
equipamentos interessados em trabalhar com o poder da memoria). Mas 0s museus nascidos
dessa vertente patrimonialista, surgidos com carater celebrativo ndo estdo fadados a

reproducdo antidialdgica e descontextualizada:

Até mesmo porque essa afirmacdo seria a negacdo do entendimento do museu como
um “corpo” por onde o poder circula. Assim, dentro dos préprios museus
desenvolvem-se canais de circulagdo de poder que permitem a producdo de
programas, projetos e atividades que traem a missdo original da instituicdo. Para o
bem e para o mal os museus ndo sdo blocos homogéneos e inteiramente coerentes.
Ali mesmo em suas veias circulam corpos e anticorpos, memdria e contra memoria,
seres vivos e mortos. De qualquer modo, para além dessa visdo microscopica, ndo se
deve desconsiderar as tendéncias gerais predominantes. Interessa aqui afirmar que
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alguns museus, dando provas de que a mudanca € possivel, buscam transformar-se
em equipamentos voltados para o trabalho com o poder da meméria (CHAGAS,
2000, p. 3).

A forma e as fungdes de museus variaram ao longo dos seculos; diversificaram-se seus
contedidos, sua missdo, sua gestdo. Os museus ja serviram (servem) a classes mais abastadas
na preservacao de memorias e visao de mundo, como também a politicas de Estado, no intuito
de afirmacéo do conceito de Estado-nagédo, por meio de signos e exaltacdo a vultos histéricos;
assim como foram (sdo) imprescindiveis na ativacdo e valorizagdo de praticas culturais
comunitarias, ou ao exercicio da imaginagdo criadora para diferentes povos, por meio do
reconhecimento de diversidades culturais. Abster-nos de reducionismos possibilita
compreender ambiguidades, refletir sobre limites e potencialidades das instituicdes
museoldgicas, sobre suas trajetorias particulares e transformacgdes ao longo do tempo: “[...]
interessa compreendé-los em sua dinamica social e interessa compreender o que se pode fazer
com eles, apesar deles, contra eles” (BRASIL, MinC, 2006, p. 14).

O referencial freireano, no conceber de M. C. Santos (2008), tem sido bastante
significativo nas agcBes museoldgicas contemporaneas. Esse referencial pode ser identificado
na Mesa-Redonda de Santiago do Chile, realizada em 1972, cujo documento final é
considerado um marco para a museologia da América Latina. Esse encontro teve como
objetivo discutir o papel social dos museus no continente latino-americano. Ideias de
conscientizacdo e mudanca — que levam o educador e todo profissional ao engajamento social
e politico, compromissado com um projeto de sociedade humanizadora — tornaram-se
influéncias na museologia: “a passagem do sujeito passivo e contemplativo para o sujeito que
age e transforma a realidade” (M. C. SANTOS, 2008, p. 22). A proposta de leitura mais
democratica de uso, apropriacdo e finalidade dos museus foi tomando corpo, mas se sabe que
0 documento ndo chegou aos musedlogos de forma breve, levando alguns anos para
disseminar-se entre os especialistas®. E mesmo, até hoje, muitos museus desconsideram

principios dial6gicos em seus contextos.

> As preocupacdes fundamentais da sociomuseologia ou museologia social, campo cientifico centrado no
desenvolvimento de uma museologia socialmente comprometida, se encontram descritas em numerosos
documentos elaborados dentro e fora da museologia como, por exemplo, na Declaracdo de Santiago do Chile
de 1972; na Declarag8o de Quebec (MINOM), 1984; na Convencdo sobre a protecdo e promocéao da
diversidade das expresses culturais (UNESCO), 2005; na Convencéo para a salvaguarda do patrimdnio
imaterial (UNESCO), 2003; na Convengdo do Patriménio Mundial, A Prote¢do do Patrimdnio Mundial
Cultural e Natural, UNESCO (Paris), 1972; na Declaracdo do Rio (MINOM), 2013. Em todos esses
documentos aparecem tracos de continuidade que indicam o alargamento das fun¢es tradicionais da
museologia e o papel a ser assumido na sociedade contemporanea (MOUTINHO, 2010).
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P. A. Santos (2012, p. 9), aponta 0 Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM) como “um herdeiro politico da Mesa Redonda de Santiago”. Criado na
década de 1980, o movimento vé na declaragdo de Santiago os fundamentos para uma
museologia preocupada com a melhoria das condi¢es de vida e o desenvolvimento das
populacbes. Para M. C. SANTOS (2008, p. 21), a museologia é processo e permanente
constru¢do, ressaltando que o Movimento da Nova Museologia (¢ ndo uma “nova”
museologia, o que seria esvaziar as producdes antecedentes) foi um vetor no sentido de buscar
um novo caminho a renovacéo, ao fazer museoldgico mais ajustado as diversas realidades. A
Mesa-Redonda seria um encontro moderado por Paulo Freire, que prometera reflexdes sobre
novas concepgdes de museu como instrumento a servigo da libertagdo do homem e do
desenvolvimento, sem imaginar que o regime militar brasileiro se anteciparia e interviria, ndo
permitindo sua participacdo no evento (VARINE, 2012a, p. 142). No entanto, principalmente
pela voz de Hugues de Varine®®, as concepcdes freireanas tornaram-se presentes nas
discussdes e também na letra da declaracdo resultante do encontro.

Chagas (2011, p. 12) avalia que no Brasil dos ultimos 30 anos houve um intenso
movimento de proliferacdo e ressignificacdo dos museus, destacando-se dois aspectos

principais: a diversidade museal e a democratiza¢ao da tecnologia museu. O autor afirma que:

[...] o fendmeno da ampliacéo da diversidade museal trouxe a erosdo das tipologias
museoldgicas baseadas em disciplinas e acervos, o alargamento do espectro de vozes
institucionais, a flexibilizacdo das narrativas museograficas de grandes sinteses
nacionais ou regionais, a experimentacdo de novos modelos museolégicos e
museogréficos, a disseminacdo de museus e casas de memdria por todo o pais. A
democratizacdo da tecnologia museu implicou a apropriacdo (ou a antropofagia)
dessa ferramenta por diferentes grupos étnicos, sociais, religiosos e familiares com o
objetivo de constituir e institucionalizar as suas préprias memorias.

Para Almeida (2012, s. p.), “a afirma¢do da dimensdo pedagdgica dos museus e a
multiplicacdo de seu universo de representacdo social sintetizam uma das principais vitorias
da museologia ao longo da segunda metade do século XX”. Esses espagos passam, portanto, a
ser vistos como potentes na educacdo da comunidade, € novos conceitos de acao surgem para
lhes proporcionar uma visao de conjunto de seu meio cultural; “face a inquietagao gerada pela
reflexdo sobre a condi¢cdo humana, a museologia compromete-se com 0S processos de

emancipagao social criando espagos de a¢ao” (LEITE, 2012, p. 65).

% Hugues de Varine conheceu Paulo Freire no Instituto Ecuménico para o Desenvolvimento dos Povos
(INODEP) no inicio dos anos 1970 (CHAGAS, 1996).
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A Declaragdo da Cidade do Salvador (BRASIL, 2007, p. 12) difunde a ideia de
museus como praticas sociais relevantes para o desenvolvimento compartilhado, como lugares
de representacao da diversidade cultural e dos povos, que “partilham no presente memorias do
passado e que querem construir juntos uma outra via de acesso ao futuro, com mais justica,
harmonia, solidariedade, liberdade, paz, dignidade e direitos humanos”. O documento
sublinha, como uma de suas diretrizes, a garantia do direito a memdria dos grupos e
movimentos sociais e 0 apoio a acdes de apropriacdo social do patriménio e de valorizacéo
dos diversos tipos de museus, tais como museus comunitarios; ecomuseus; museus de
territério; museus locais; museus de resisténcia e de direitos humanos etc. A museologia,
nesse contexto, pode intencionar mudanca social, politica e econbmica, a partir da
mobilizacdo social, pelo processo de tomada de consciéncia vinculado a memdria. D&o-se a
conhecer, a0 mesmo tempo, tensdes e varios tipos de violéncia sofrida pelos seres e agentes
portadores de meméria®’. Mendez Lugo (2001 apud VARINE, 2012c, p. 190) considera que,
nessa perspectiva, a museologia se insere no conceito de educacdo popular. Os museus,
portanto, interessam (ou precisam se fazer interessantes) aos/para grupos indigenas,
afrodescendentes; aos povos da floresta; aos grupos de mulheres, de homossexuais; de
pessoas do campo; de pessoas de regides periféricas das cidades; de migrantes; de
trabalhadores e de pessoas pobres; de culturas juvenis, infantis e de terceira idade; aos grupos
contra-hegemdnicos, pertencentes a etnias minoritarias, sem poder; aos grupos de pessoas
com deficiéncia e demandantes de acessibilidade universal, entre tantos outros (CHAGAS,
2011, p. 9). Almeida (2012, s. p.) lembra que as a¢des de “inclusdo social” no museu ndo
devem estar restritas a politicas de incremento de visitagdo ou massificacdo de suas
atividades. Tampouco a formagdo de publico é garantida simplesmente com “gratuidade de
ingresso”: aumenta-Se 0 numero de Vvisitantes habituais sem haver, necessariamente,
consubstancial diversificacdo do publico. Chagas e Storino (2012, p. 9) demonstram como é

mais complexa a questao da acessibilidade museal:

[...] 0 acesso aos cddigos culturais, bem como a producdo de cddigos culturais de
ampla circulagdo para além da territorialidade restrita de determinados grupos
sociais, constituem um desafio extraordindrio para a acessibilidade museal. A
questdo da acessibilidade, quando tratada de modo amplo, extrapolando os aspectos
fisicos e espaciais, faz parte dos problemas estruturais das sociedades capitalistas
contemporaneas. Tomar posse de determinados codigos, ocupa-los como quem
ocupa um territério, lutar pela manutencdo da ocupacéo e pela hegemonia de novos

%1 Contetido do texto da Declaracio do Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), Rio de
Janeiro, 2013.
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cddigos constituem procedimentos estratégicos importantes para 0s grupos sociais
interessados na acessibilidade radical.

Por serem 0s museus instituicdes inseridas em sociedades cujas tensdes s&o
determinantes no repensar de sua missdo, ndo ha como um museu se portar estatico, primar
por neutralidade ou exibir assepticamente conhecimentos; tudo que ha dentro dele é fruto de
escolhas, opc¢oes, auséncias, realces. Por isso, para Chagas (2011, p. 5), ndo se trata apenas de
democratizar o acesso aos museus, mas “democratizar o proprio museu compreendido como
tecnologia, como ferramenta de trabalho, como dispositivo estratégico para uma relagdo nova,
criativa e participativa com o passado, o presente € o futuro”. Ainda existem muitos museus
pouco acolhedores, com projetos museograficos desinteressantes, propostas rigidas de
visitacdo e quase nenhuma relagdo construida com a comunidade. Aos museus, portanto, o
desafio de serem democratizados e democraticos. Contudo, hd de se destacar que muitos
museus vém avancando nesse sentido, investindo em ac¢des afirmativas, focando em tradi¢des
populares, culturas urbanas, em exposi¢cdes cujas perspectivas sao as de grupos conviventes
com contradi¢des e desigualdades, oferecendo-lhes condi¢bes de construcdo de identidade,
memdria e empoderamento (MACEIRA, 2009a). Nos ultimos anos, temas que conectam 0s
museus com a vida estiveram presentes nas atividades culturais e educativas de museus

institucionalizados pelo poder publico brasileiro, como nos mostra Rangel (2012, p. 145):

Discriminacédo racial, mulher carceréria, a vida cotidiana de pessoas “"comuns”, as
tragédias climaticas e suas repercussdes na vida das pessoas, 0 consumismo, 0
direito aos usos e apropriacdes das cidades pelas expressdes culturais juvenis
urbanas, a luta contra o cancer de mama, sexualidade e suas orientacGes, cidadania e
direitos individuais, politicos e sociais.

Esses temas revelam um movimento orientado para uma museologia social, no sentido
em que Russio (1980 apud RANGEL, 2012, p. 137), no Brasil, na década de 1980, ja
defendia: “uma museologia que se situa no social e que dele ndo fuja”. Para Lopes (2004, p.
64), museus podem desmitificar as praticas cientificas, apresentar visdes alternativas, outras
direcdes que nédo aquelas determinadas pelos pontos de vista culturalmente dominantes sobre
a ciéncia; podem explorar possibilidades de desorganizacédo, de desacordos entre especialistas,
“levantando questionamentos sobre temas nas areas limitrofes do conhecimento”. A soberania
epistémica do Norte suprimiu (e em muitos casos aniquilou) muitos saberes locais,
desvalorizando-os, hierarquizando-os, em nome dos designios colonialistas — epistemicidios —
imprimindo grande desperdicio da rica variedade de perspectivas presentes nas diferentes

culturas e em suas multiformes cosmovisées. O modo mais poderoso de producdo da ndo
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existéncia é a monocultura do saber e do rigor do saber que transforma a ciéncia moderna e a
alta cultura em critérios Unicos de verdade e de qualidade estética, como canones exclusivos
de producédo de conhecimento e de criacdo artistica (B. S. SANTOS, 2002, p. 247). O autor
considera necessario existir entre as culturas um campo de inteligibilidade reciproca (sem Ihes
destruir a identidade), viavel sob o procedimento sociolédgico da tradugdo. O questionamento
da monocultura do saber pode se concretizar pela identificacdo de outros saberes e de outros
critérios de rigor (ecologia de saberes), pois ndo ha ignorancia em geral nem saber em geral
(B. S. SANTOS, 2002, passim).

N&o seria o carater de ndo formalidade do museu que o torna extremamente propicio a
transdisciplinaridade e a contextualizacdo (VASCONCELLOS; GUIMARAES, 2006, p.
167)? Muitos museus tém caminhado neste sentido, rompendo com o reducionismo da ciéncia
e assumindo a complexidade da contemporaneidade, acompanhando as mudancas da prépria
museologia em seu contexto global (SILVA; BENETTI-MORAES, 2007, p. 91). Os
conceitos/nocdes (e até imagens) de rizoma e rede podem nos servir para, no ambito dos
museus, provocar-nos inimeras reflexes, como, por exemplo, realizar questionamentos sobre
o0 papel do visitante e as multiplas maneiras de se estar no museu, de se relacionar com seu
espaco e com seu acervo (um mesmo museu podendo suscitar novas visitas, com novas
conexdes, ainda que com 0 mesmo acervo); ou mesmo exercitar a contextualizagdo do museu
no conjunto em que esta inscrito — enquanto instituicdo que comunica, investiga, documenta,
preserva e educa a partir de concepcles préprias de ciéncia, cultura e educacdo — sempre
sujeito a intempéries politicas, sociais e historicas de cada tempo. Outra reflexdo entre tantas
possiveis é compreender o proprio museu como rizoma, como territorio propicio a relagdo, ao

encontro, a convivéncia e a intercambios culturais e sociais:

El museo-rizoma, el museo-conector, el museo-puente, el museo-puerta, el
museoventana, el museo-molécula [...]. EI museo-rizoma implica una nueva ética,
una nueva postura museoldgica; implica la valorizacion de las relaciones, de las
articulaciones entre diferentes publicos, de las gestiones que producen colecciones
y descolecciones, musealizacion y desmusealizacién, territorialidades vy
desterritorialidades. [...] El museo-rizoma o el museo-conector de tiempos y
espacios conserva y amplifica las multiplicidades, y ofrecen «n» posibilidades de
conexiones, que se hacen, se rompen, se rehacen y se abren hacia otras conexiones
(CHAGAS, 2009, p. 100-101).

Abreu (2012) conta-nos que os primeiros estudos sobre museus buscavam classifica-
los em museus de historia, museus de arte, museus de ciéncia e assim por diante, mas que 0s

museus se mostraram “por demais camalednicos”, tornando-se objeto de estudos do campo
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inter ou transdisciplinar® . A transversalidade se faz presente, integrando as vérias 4reas do
saber “sendo em sua totalidade, pelo menos de forma muito mais abrangente, possibilitando
conexdes inimaginaveis por meio do paradigma anterior [arborescente]”, em
policompreensées infinitas (GALLO, 2002, p. 33). E a transversalidade extrapolando questdes
operacionais e abarcando toda a cultura institucional. Para Anjos (s. d., p. 1), uma postura
transdisciplinar evita que o museu se acomode com o “deleite programado” do publico diante

do que expde em suas dependéncias, e se esforce por:

[...] reunir saberes distintos em torno de um mesmo fim, ainda que gere conflitos ou
dissensos. Isto inclui, evidentemente, ativar o convivio entre artistas, curadores,
muse6logos, educadores, montadores, historiadores, designers etc.; mas também,
eventualmente, provocar a contribuicdo de socidlogos, economistas, dramaturgos,
fisicos, masicos ou quaisquer outros profissionais que consigam, por meio de
intervencdes em exposicdes ou discursivas, ativar uma nova relacéo entre o publico
e 0 objeto exposto. Ou mesmo entre o publico e algo que ndo pode estar exposto, por
impossibilidade moment&nea ou por sua natureza efémera ou processual. Acho que é
possivel e desejavel pensar o museu como uma instituicdo que seja critica de si
mesma, estabelecendo, por meio de suas a¢des, espagos de confrontagdo simbdlica
que questionem o lugar privilegiado de seu discurso.

A “critica de si mesmo” pode trazer mudancas significativas nas formas de se
relacionar com o publico de maneira geral, transformando e ampliando suas percepcfes a
respeito da funcéo social do museu e do seu lugar de conhecimento provisorio.

E fato que uma das definicBes de museu mais conhecidas continua sendo a acordada
nos estatutos do Conselho Internacional de Museus (ICOM), de 2007, que apresenta 0 museu
como “uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu

desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expde e transmite o

62 Quando a UNESCO demanda ao Conselho Internacional de Museus (ICOM) um encontro para muse6logos,
em Santiago do Chile, em 1972, é perceptivel o movimento de se tentar alcangar maior integracéo de saberes
na area da museologia. Varine (2012a, p. 142) narra que, na ocasido, em acordo com a agéncia internacional,
optou-se por se convidar também nao-museélogos para tratar do tema no mundo contemporaneo e em
desenvolvimento. Debatedores abordaram quatro temas principais: urbanismo, agricultura, tecnologia e
educacdo. Varine destaca que Henrique Hardoy, na época professor no Instituto Torquato di Tella de Buenos
Aires, tratou de urbanismo e passou quase dois dias explicando aos muse6logos suas proprias cidades, seus
problemas de desenvolvimento e de crescimento; aqueles especialistas em ciéncias humanas, apesar de
viverem e trabalharem em capitais como responsaveis por institui¢cGes culturais e cientificas de primeira linha,
ndo conheciam de maneira complexa seu préprio ambiente comunitério e social — haviam ficado a margem das
problematicas relacionadas a explosdo urbana ocorrida nos ultimos tempos, sendo incapazes de imaginar
necessidades culturais e sociais das populagdes para um futuro préximo. Para Varine, entdo, a formacao dos
musedlogos compartilhada com especialistas de outras disciplinas (particularmente aquelas que dizem respeito
ao presente e ao futuro da sociedade de seu entorno) foi um dos principios mais valiosos decorrentes da
experiéncia de Santiago. Para o autor, os textos de Santiago “envelheceram”, mas ainda ¢ possivel encontrar
um sentido revoluciondrio expresso, em especial, em duas nogdes: a de museu integral (ou seja, aquele que
leva em conta a totalidade dos problemas da sociedade), e a de museu como agéo (instrumento dindmico da
mudanca social). Alcangou-se, naquele evento, a0 menos no campo das discussoes tedricas, “um conceito de
patrimonio global a ser gerido em prol do interesse do homem e de todos os homens” (VARINE, 2012b, p.
144).
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patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educacéo e
deleite”. Destaco também outra definicdo, de Judith Spielbauer (1987 apud DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 66), que concebe 0 museu como um instrumento destinado a favorecer
“a percepcao da interdependéncia do Homem com os mundos natural, social e estético,
oferecendo-lhe informacdo e experiéncia, e facilitando a compreensdo de si mesmo em um
contexto mais amplo”, por ser mais aproximada aos propoésitos deste texto, de destacar a
necessaria contextualizacéo e (re)ligacdo dos saberes na atualidade.

Quando Judith Spielbauer cita a oferta de informacdo e experiéncia aos sujeitos
visitantes, interrogo-me sobre com quais conceitos de informacéo e experiéncia estariamos
operando. Penso que, se 0s museus pretendem se oferecer como pontes para o0 exercicio da
compreensdo e da contextualizacdo, em perspectiva individual e coletiva, pode-se ir em busca
de conceitos que se coadunem com 0 pensamento complexo e prosseguir com algumas
ponderacBes. Uma delas, diz respeito a informacéo, que s6 passa a constituir conhecimento
quando enredada a outros fios presentes nas redes de saberes de cada sujeito. Outra, sobre
experiéncia, que devemos encarar como algo irrepetivel, concernente a dimensdo da

incerteza.

3.2.2 Experiéncia, informacdo e museus

Imersos em um mundo excessivamente cheio de informagdes, Larrosa (2002) nos faz
justamente diferenciar o que seja informacgdo do que seja experiéncia: o saber de experiéncia
ndo ¢ um “saber de coisas”, do tipo que se sabe quando se estd informado, por todas as vias e
midias. A experiéncia ¢ algo cada vez mais raro; “€¢ experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que
nos toca, ou que nos acontece, e, ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o sujeito
da experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria transformag¢ao” (LARROSA, 2002, p. 26).

A informacéo ndo deixa lugar para a experiéncia na vida do sujeito moderno, quando
a velocidade dos acontecimentos e a obsesséo pela novidade impedem a conexdo significativa
entre acontecimentos: “tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada
lhe acontece” (LARROSA, 2002, p. 23). Esses elementos [acontecimentos € obsessdao pela

novidade] impedem também a memoria, pois um acontecimento € substituido
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instantaneamente por outro que passa sem deixar vestigios, pois o sujeito moderno quer estar

permanentemente excitado e “ja se tornou incapaz de siléncio”:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontegca ou nos toque, requer um
gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm;
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da ac&o, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco (LARROSA, 2002, p. 24).

Para Larrosa (2002, p. 28), é preciso também fugir da confusdo entre a ideia de
experiéncia e de experimento (elemento do método); pois 0 experimento é genérico e a
experiéncia € singular; o experimento produz acordo, consenso, homogeneizacdo e a
experiéncia produz diferenca, heterogeneidade, pluralidade; o experimento é repetivel e a
experiéncia é irrepetivel; o experimento € preditivel e previsivel e a experiéncia tem sempre
uma dimenséo de incerteza que ndo pode ser reduzida. E também um desafio pensar em como
se equilibram situacdes de experimento e de experiéncia em um museu: o que “nos acontece”
em um museu? Que fatores exercem influéncia nesses espacos para que se privilegie a

experiéncia?®®

[...] se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas,
ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O
acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de
alguma maneira impossivel de ser repetida. (LARROSA, 2002, p. 27).

Baptista e Soares (2010, p. 1) consideram que a experiéncia de imersdo na cultura é —
ou deveria ser — uma experiéncia de encantamento, surpresa, fascinio. Esse encantamento
pelos objetos nos museus tem a ver com a admiragéo pelas criagdes do talento e inventividade
humanas nos campos da arte, da ciéncia, da cultura, ou seja, o encantamento pela
humanidade, por n6s mesmos. Além da dimensdo do encantamento, lembremos que as

experiéncias, tdo singulares, podem igualmente suscitar perplexidade, inquietacdo, sentimento

% Diante da relevancia exagerada dada ao efémero na sociedade moderna, muitos profissionais de museus se
levantaram contra o fendmeno da “espetacularizagdo dos museus”, em especial nos de arte. Para Leite (2005,
p. 35), atravessados pelo marketing cultural, muitos museus assumem macroexposi¢cdes com carater tipico de
shows, quando as obras se travestem de mercadorias. A l6gica do paradigma espetaculoso (FARIAS, 2004
apud LEITE, 2005, p. 35) toma o lugar das politicas de formagdo cultural. Anjos (s.d., p. 2) justifica que essas
praticas tém a ver com a relativa facilidade com que museus atualmente podem programar exposi¢des
organizadas por produtores privados e com patrocinio garantido por empresas de captacdo. Esses autores se
perguntam sobre os sentidos dessas exposi¢fes na vida das pessoas.
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de opressdo. Ha objetos (e processos) no museu que emocionam, que chocam, que provocam.
H& também siléncio, o ndo dito, e por que ndo, o espaco para as lagrimas (LIMA, 2013).
Heidegger (1987, p. 143 apud LARROSA, 2002, p. 25), enunciava que “fazer uma
experiéncia com algo” significa que algo nos acontece, nos alcanga, mas nem sempre em uma
atitude ativa; este “fazer” pode significar sofrer, padecer, aceitar, a medida que nos
submetemos a algo; e que podemos ser transformados por tais experiéncias, de um dia para o

outro ou no transcurso do tempo.

3.2.3 Experiéncias no Museu da Republica € no Museu de Favela: “novos possiveis de sentido

e inten¢do?”

Em resposta ao e-mail que convidava o museu a participar da pesquisa, recebi
respostas interessadas; mas revelo que foram poucas. A maioria dos museus ndo retornou.
Mas, em uma dessas poucas respostas encontrei a surpresa (NICOLESCU, 2003, p. 46 apud
PAIVA, 2005, p. 28) de que precisava: “Teremos o maior prazer em participar. Se desejar
mais que o questionario, estamos as ordens. Desenvolvemos este ano [2014] um projeto com
o PEJA do CIEP Tancredo Neves que ganhou o prémio IBERmuseus® Educac&o. Em 2009 ja
haviamos desenvolvido outro projeto”. Tratava-se da resposta do Museu da Republica (MR).

Encontrando as portas abertas e tendo minha curiosidade agucada pela diretora a
respeito de uma pratica educativa desenvolvida com professores e especificamente
envolvendo estudantes de EJA, no museu — e ainda premiada em um evento internacional! —
agendei um encontro para que eu pudesse compreender tal proposta, ainda que nao estivesse
prevista no projeto da pesquisa a visita a um museu com este proposito. Incorporei este
material pela incontestavel importancia de citar praticas exitosas, que podem suscitar
reflexdes e imaginagOes, abrindo um caminho de possibilidades. Principalmente, o
envolvimento de um museu de grande porte que assumia um projeto de, primeiro, adaptar-se
para abrir a noite ao PEJA e, em segundo, estabelecer projetos em modelo de parceria com

professores e alunos, abarcando suas necessidades e expectativas, permitindo ampliacoes,

% Ibermuseus é uma entidade intergovernamental para o fomento e articulacéo de politicas ptblicas de museus
na Ibero-América (Andorra, Argentina, Brasil, Bolivia, Coldmbia, Costa Rica, Cuba, Chile, Equador, Espanha,
El Salvador, Guatemala, Honduras, Nicaragua, México, Panamad, Paraguai, Peru, Portugal, Republica
Dominicana, Uruguai e Venezuela). O Prémio Ibero-Americano de Educacdo e Museus elege iniciativas que se
destacam como promotoras de “desenvolvimento pessoal e coesdo social”.
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adaptacdes, enfim, garantindo espaco para negocia¢fes ao longo do percurso — um projeto
coerente com o conceito de res publica.

A diretora Magaly Cabral® concedeu-me um horério, com a presenca de Normanda
Freitas, assessora técnica e coordenadora de educacdo do MR. Pude, entdo, ouvir sobre as
acOes educativas mais significativas do MR envolvendo a EJA: o Projeto Educacéo e
trabalho: uma acdo de cidadania, vencedor do Prémio Ibero-Americano de Educacdo e
Museus 2014; e o Projeto Todos Juntos — pela autonomia e cidadania no espaco da
Republica, que aconteceu em 2009, englobando mais que alunos de EJA.

O primeiro projeto, Todos Juntos — pela autonomia e cidadania no espago da
Republica, foi desenvolvido a partir da exposicdo Constituicdo de 1988 — a voz e a letra do
cidadao, em 2009, contando com o patrocinio da Fundacdo Ford. Envolveu quase 900
estudantes — sendo 798 de uma escola publica proxima ao museu, CIEP Tancredo Neves. O
projeto desenvolveu-se com atividades adaptadas as especificidades de cada faixa etaria, mas
destacarei apenas 0 que se propds aos alunos de EJA®®. Participaram 356 alunos jovens e
adultos de 14 turmas do PEJA (44% do total dos participantes do projeto). Na perspectiva de
“consciéncia de direitos” a educacao cidada ¢ tomada como caminho para o acesso aos
direitos sociais, materiais, culturais; e o museu visto como um dos canais educativos da
sociedade que pode se comprometer a deflagra-la (FREITAS, 2010, p. 36). A equipe fez um
levantamento de aspectos socioculturais dos alunos, para maior conhecimento do pablico a ser
atendido, quando foi possivel deparar-se com a discrepancia encontrada no que se refere a
frequéncia/conhecimento de museus entre alunos do ensino fundamental regular (criancas e
adolescentes) e estudantes jovens e adultos do PEJA, dentro da propria escola: 72% das
criangas do EF ja conheciam o MR (haviam visitado exposic¢des, participado de atividades
educativas, ido a eventos culturais) enquanto 93% dos jovens e adultos do PEJA nédo
conheciam o0 MR — ou mesmo nenhum outro museu — ainda que moradores e/ou trabalhadores
do mesmo bairro em que fica a instituicdo (FREITAS, 2010, p. 38). O principal motivo
apontado pelos estudantes do PEJA foi a falta de tempo (devido a longas jornadas de

trabalho); assim como foi detectado pelos educadores do Museu certo discurso de “ndo

% Cito 0 nome do Museu, da escola envolvida, e prossigo com a descrigdo de dois projetos por ter recebido a
autorizacdo da diretora para tal; além dos esclarecimentos dados pessoalmente, a mim foi cedida uma c6pia do
Projeto Educacéo e trabalho: uma acao de cidadania (2013) e seu relatério de avaliagdo (2014), assim como o
relato da experiéncia do Projeto Todos Juntos — pela autonomia e cidadania no espaco da Republica (2009)
publicado em uma revista editada pelo proprio Museu.

% O projeto encontra-se relatado na Revista do Professor, n. 3, editada pelo préprio Museu.
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pertencimento™ a espacos como museus, por consideram-se pessoas com “pouca cultura™®’. O
projeto pautou-se na perspectiva de parceria com a coparticipacdo dos professores do CIEP no
planejamento, com pressupostos pedagdgicos ancorados em autores como P. Freire, M.
Gadotti e J. Romdo. Para receber os jovens do PEJA, o Museu abriu a noite, por trés meses,
uma vez por semana. As visitas teatralizadas contavam a histéria da construgdo do palécio, o
dia a dia dos primeiros proprietarios, destacando questdes como os conflitos de classe, 0s
ideais abolicionistas presentes naquele periodo histérico. Também foram abordados temas
como a transicao politica entre Império e Republica, o palacio como residéncia de presidentes,
e a importéncia daquela construgdo como patrimdnio histérico, enfatizando a preservacdo dos
bens culturais presentes na cidade de maneira geral. Por Gltimo, acompanharam a exposicéo
temporéaria Constituicdo de 1988 — a voz e a letra do cidaddo, com a mediacdo dos
educadores do Museu. Segundo a coordenagao do setor educativo, foi privilegiada a visdo “da
educacdo como um processo de conquista de direitos e os alunos como sujeitos desses
direitos”. As atividades propostas para a EJA foram desenvolvidas também no espaco da
escola, renderam producdo material em multiplas linguagens (musica, teatro, cordel, artes
plasticas, leitura, producdo de textos etc.) que se transformou em uma exposicao,
disponibilizada por trés meses em duas salas do Museu. Apds o relato da primeira experiéncia
diretamente envolvendo turmas de EJA, Magaly Cabral fez uma pequena pausa, e disse: “Nos
fizemos esse projeto em 2009. Mas cometemos um grande erro: 2010, 2011, 2012, 2013.
Nada... nenhum projeto pensado para o PEJA”. A sensacdo de lapso fez com que retomassem
entre 2013 e 2014 contato com o mesmo CIEP, desta vez propondo uma a¢do educativa de
menor porte, sem a participacdo de toda a escola, apenas destinada a EJA. Este segundo
projeto foi concebido a partir da Exposicdo Trabalho, Luta e Cidadania: 70 anos da CLT,
montada no Museu, por ocasido da celebracdo dos 70 anos da promulgacédo da Consolidacédo
das Leis do Trabalho (CLT). A Coordenacdo de Educacdo do Museu da Republica identificou
0 potencial de se trabalhar com os temas trabalho e cidadania com os estudantes de EJA do
CIEP Tancredo Neves a partir da mostra e, entdo, nova parceria se consolidou. O Projeto
Educacdo e trabalho: uma acdo de cidadania foi gestado pelos educadores do Museu e
recebeu contribuicbes dos professores do PEJA, que também planejaram as atividades
tematicas e definiram metodologias em consonancia com a realidade dos jovens e adultos

daquela comunidade escolar.

%7 Efeito da razdo indolente (B. S. SANTOS, 2002), reprodutora de ocultacdes e descréditos.
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Foram organizadas reunides, visitas mediadas a exposi¢do (primeiramente sem 0s
estudantes), palestras e doacdo de material bibliografico teméatico, com o envolvimento e
apoio de funcionérios de outros setores do Museu (Pesquisa e Museologia). Este segundo
projeto ndo contou com patrocinio, portanto, sem recursos para manter a equipe de seguranca
apos o horério habitual de funcionamento da instituicdo por mais de uma noite, 0 museu foi
aberto para os 240 alunos em uma Unica noite, para que todos os estudantes pudessem
conhecer a exposicao de longa duracdo. Nenhum deles tinha visitado o0 MR nem nenhum
outro museu. Explorou-se a historia da construcdo do palacio e a mdo de obra escrava
utilizada; o cotidiano da “casa”, seus primeiros proprietarios; conflitos de classe ocorridos no
periodo imperial e inicio da Republica; tipos de trabalho escravo; a chegada dos imigrantes e
as transformac@es sociais ocorridas no Brasil a partir desse fato (MUSEU DA REPUBLICA,
2014, p. 5); temas aprofundados ao longo do projeto.

Apobs o primeiro contato com o Palécio do Catete, retornaram, em grupos menores,
também a noite, para conhecer especificamente a exposicao temporaria Trabalho, Luta e
Cidadania: 70 anos da CLT®, com a mediaco realizada pelos educadores do Museu. Neste
segundo momento, foram novamente recebidos a noite, mas ndo houve necessidade do
mesmo aparato de seguranca que se estabelece para o funcionamento total do palacio, j& que a
exposicdo temporéria estava montada em sala de facil acesso. Os professores foram
sensibilizados a desenvolver atividades na escola com base em reflexdes e questionamentos
sobre os direitos e garantias dos trabalhadores brasileiros expressos na CLT e temas como
cidadania e autonomia a partir da exposicdo, havendo ainda a intencdo de estimular que
familiares e amigos dos alunos CIEP Tancredo Neves viessem conhecer 0 MR.

Na leitura do documento de apresentacdo do projeto, percebe-se a preocupacdo em
propor “atividades dindmicas e bem planejadas, com linguagens claras e objetivas [...]
atividades de carater educativo e cultural dirigidas a mulheres e homens trabalhadores que
chegam para as aulas ap6s um dia intenso de trabalho, avidos por informagfes que possam
contribuir, em curto espago de tempo, para seu desenvolvimento pessoal”; o tema trabalho,

no projeto, € identificado como parte da vida desses sujeitos, muitas vezes consubstanciado na

% O conteudo presente na exposicio incluia “a questio do trabalho no Brasil desde meados do século XIX até os
dias de hoje, descrevendo as conquistas e dificuldades dos trabalhadores e debatendo questfes a partir de
objetos e documentos que pertenceram a ex-presidentes e a trabalhadores de varias profissdes e que hoje
integram o acervo da institui¢do”. Questdes atuais foram inseridas como “a exploragdo da méao de obra infantil
e o trabalho escravo, os trabalhadores domésticos e suas recentes conquistas, 0 novo papel da mulher nas
relacBes produtivas, as consequéncias da desregulamentacdo trabalhista, os trabalhadores informais, as
mudangas na CLT e o efeito da Internet e da globalizagdo no mundo formal do trabalho” (MUSEU DA
REPUBLICA, 2013, p. 5-6).
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forma de desemprego, trabalhos temporarios ou informais (MUSEU DA REPUBLICA, 2013,
p. 6). Magaly Cabral e Normanda Freitas revelaram que muitas negociagdes foram feitas ao
longo do projeto com professores e alunos, o que pode ser visto comparando dois
documentos, o projeto inicial e a avaliacdo final. Koptcke (2003, p. 125) aponta que o
trabalho em parceria educativa entre escola e museu ndo se resume a colocar-se, com sua
expertise, a disposicdo da escola, mas é preciso dialogar com os professores (e, acrescento,
com 0s proprios alunos), e ndo restringir-se a mostrar ao parceiro aquilo que num projeto
comum parece importante, mas preocupar-se com as expectativas do outro. O professor
reflexivo (GIROUX, 1997) é capaz de planejar usos ainda ndo predeterminados pelo museu,
caminhos ainda ndo pré-tracados, conceber propostas originais autonomamente. A néo
imposicdo por parte do museu de uma unica forma de a escola se relacionar com o espaco e
com seu acervo pode ser um caminho para a promoc¢do da aproximacéao de saberes e fazeres:
“[...] a participagdo no processo de (re) significacdo cultural € um pleno direito a cidadania,
entendimento que situa o publico como agente, ator, sujeito participante e criativo do processo
de comunicagdo no museu, e individuo exercendo a democracia” (CURY, 2007, p. 79).

Ao longo de trés meses (de fevereiro a maio de 2014), o projeto desenvolveu-se em
trés fases (sensibilizacdo, execucdo e avaliacdo), perpassadas por uma proposta conceitual
centrada na “educagdo como um processo de conquista de direitos e sua importancia na luta
pela defesa de direitos e de novas conquistas do trabalhador atual” (MUSEU DA
REPUBLICA, 2014, p. 5). Pode-se dizer que a avaliacdo se deu de forma continua, visto que
se ajustou o projeto as necessidades do grupo, a medida que os estudantes manifestavam, no
decorrer das atividades, também seus desejos e expectativas. Ora se incorporavam sugestdes,
ora abandonavam-se algumas ideias iniciais pensadas como interessantes — como, por
exemplo, a substituicdo de uma atividade com um cordelista por outra, a pedido dos alunos,
que ja tinham desenvolvido na propria escola trabalho semelhante; no lugar dela, entrou a
exibicdo de um filme escolhido em comum acordo (Lula, o filho do Brasil). Originalmente,
havia uma proposta de lazer cultural, as Noites Culturais, que incluiriam visitas noturnas a
mais dois museus no proprio bairro e exibicdo de outros filmes, mas que ndo aconteceram,
segundo a coordenadora e a diretora, que consideraram o tempo ter sido pouco para abarcar
todas as atividades. A pedido dos professores, um més apds o inicio do projeto, criou-se 0
“balcao juridico”, em que um jurista indicado pelo Museu atendeu, no proprio CIEP, no turno
da noite, alunos que buscavam por esclarecimentos sobre leis e causas trabalhistas. Outra

mudanca em relacdo ao projeto inicial foi substituir palestras tematicas por Rodas de



88

Conversas. A atividade foi redefinida quando a coordenadora percebeu que era preciso dar
mais voz ao grupo, que demonstrava desejo/necessidade de narrar suas historias pessoais em
relacdo a questbes trabalhistas, e quando ocorriam duvidas ou divergéncias, estas eram
encaminhadas ao balcdo de atendimento juridico. Segundo a coordenadora, foram cinco
Rodas de Conversas e 0 numero de participantes aumentava a cada Roda. Na escola, 0s
professores desenvolveram as atividades que resultaram na montagem de uma exposi¢do
sobre a memdria do projeto, no Espaco Educacdo do MR, com solenidade de encerramento e
coquetel oferecido por comerciantes locais. Uma pergunta foi lan¢ada no primeiro dia em que
foram ao Museu: “Onde me encontrei no Museu da Republica?”’ e no encerramento foram
recolhidas as respostas. Os educadores registraram no relatorio final do projeto as respostas
dadas (e compreenderam que muitos alunos responderam a pergunta com “o que mais
gostou”): 2 alunos “se encontraram” no Saldo Ministerial; 2 alunos no quarto do Presidente
Getulio Vargas; 6 alunos no Saldo Nobre do Museu; 29 alunos nas Rodas de Conversas; 30
alunos no filme exibido — Lula o Filho do Brasil; 55 alunos no Saldo de Banquetes; 68 alunos
na Exposicdo Trabalho, Luta e Cidadania: 70 anos da CLT. De 192 respondentes, 65
evocaram 0s espacos internos do proprio Museu (saldo de banquetes), mas 127 — quase 0
dobro — “encontrou-se” nas atividades que levaram em conta a participagdo efetiva deles, na
exploracdo de temas significativos em questdes de suas vivéncias e suas urgéncias.
Demonstra-se, assim, que as a¢des culturais em museus podem ter impacto politico, social e
econdmico.

Quando a diretora chamou a atencdo para a questdo temporal, dos anos que se
passaram sem novas ofertas de abertura noturna do Museu com um projeto especifico para a
EJA, minha leitura foi a de que aquele momento de autocritica resultava da lucidez de que
sem praticas culturais ndo ha praticantes culturais; de que é preciso apostar em sistematicas
acOes, descobrir novos temas significativos, espreitar a colecdo em busca de novas conexdes,
em perspectiva freireana, ndo para eles, mas com eles.

Fui a outro museu, mas dessa vez a acao estava prevista no projeto, com a proposta de
entrevistar algum membro responsavel por um museu comunitario, mas nao definido
previamente. A escolha se deu ao receber um outro e-mail: “Sou so6cio fundadora e diretora do
Museu de Favela. Responderei seu questionario. Contudo, convido vocé a nos conhecer e se
desejar na nossa conversa responderemos ao questiondrio. Garanto a vocé que seria legal”.
Entdo, sem dlvidas, aceitei o convite e fui conhecer o Museu de Favela (MUF), e entrevistei

Antbnia Ferreira Soares. O objetivo era compreender um museu comunitario na perspectiva
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da educacgéo popular, trazer contribui¢des ao trabalho ao chamar a atencéo para o papel que
esses espacos podem desempenhar junto a jovens, adultos e idosos, em educagéo continuada,
ja que sdo pouco conhecidos pelos professores de EJA. Antdnia ofereceu-me seus fios, e
tentei desfia-los e apresenta-los aqui como provocac6es, mesmo que de maneira breve, para se
pensar museus comunitarios como espacos de formacdo cidadd, que merecem também ser
incluidos pelos professores de EJA em suas propostas de ir a museus com jovens, adultos e
idosos. Para tanto, vou usar alguns exemplos de trabalho com narrativas e memorias, embora
0 museu desenvolva outras a¢fes culturais com a comunidade, como biblioteca itinerante,
brinquedoteca, redes produtivas de negdcios criativos e turismo, que promovem
desenvolvimento local.

O MUF é uma organizacdo ndo governamental de carater comunitario, fundada por
liderancas culturais moradoras das favelas Pavédo, Pavdozinho e Cantagalo, cuja proposta € a
valorizacdo da memoria social e coletiva dessas comunidades, a partir dos saberes, fazeres,
modos de vida, criacdes artisticas, narrativas de seus habitantes, em relacdo ao patriménio
natural e cultural local; capazes de contar importante parte da histéria da cidade do Rio de
Janeiro. Como Antdnia expressou, € um museu a céu aberto, que conta apenas com uma base

operacional. E um museu de territorio que tem como acervo:

[...] desde nds os moradores, as nossas casas, a maneira como essas casas S&o
construidas, o modo de vida das pessoas, a cultura — por que ha uma diversidade
enorme de cultura, porque as pessoas vém das mais diversas regides do Brasil. Entdo
cada um que chega vai trazendo a sua cultura. E isso vai ficando uma mistura sé!

Para Rita Santos (2014, p. 331), também diretora do MUF, esta dentro dos objetivos
propiciar aos moradores do territério do Pavao, Pavaozinho e Cantagalo acesso a atividades
culturais e sociais dentro e também fora do Museu, em outras instituicdes, com foco no
desenvolvimento da dignidade social e melhoria da qualidade de vida. Por seu formato de
“museu vivo” tem sido procurado por pesquisadores, gerado producdo de monografias,
dissertacdes e teses, em diferentes areas do conhecimento. Dessa maneira, algumas
universidades aproximaram-se das comunidades do Pavdo, Pavaozinho e Cantagalo, e 0s
saberes académicos, dos saberes e fazeres populares. O macro objetivo do Museu é

reconhecer e afirmar:

[...] aquilo que o morro ja é: um Monumento Carioca; um patrimdnio fundamental
para a histéria da cidade e das favelas; uma referéncia para a cultura popular e para a
compreensdo da formagdo musical da cidade, das origens culturais do samba, da
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cultura do migrante nordestino, da cultura negra, das artes visuais e da danca
(SANTOS, 2014, p. 330).

Em Varine (2005, s. p.) encontramos o entendimento de que o museu comunitério é
um processo, é co-construcdo na comunidade, sobre seu territério, realizada pelos seus
membros e pessoas mais ou menos qualificadas que os ajudam; ¢ um “instrumento de
desenvolvimento a partir de um patrimonio global identificado por seus detentores”. Para se
percorrer o territorio das favelas Pavdo, Pavdozinho e Cantagalo, pode-se caminhar pelo
Circuito das Casas-Telas (murais grafitados nas paredes das proprias casas), uma galeria a
céu aberto, com desenhos criados a partir de passagens histéricas narradas pelos moradores
com memorias sobre a constituicdo da favela. O trabalho com narrativas tem centralidade no
MUF. A primeira exposi¢do do Museu, Um despertar de almas e sonhos, foi criada a partir do
conteudo das entrevistas realizadas com os “velhos ilustres” da comunidade. Também o
Prémio Mulheres Guerreiras, em que escutadoras da propria comunidade colhem
depoimentos de outras mulheres com historias de luta e superacdo, e colaboram na montagem
das exposicdes anuais, homenageia 12 mulheres. Em 2012, o Museu fez parceria com o0
departamento de psicologia da PUC-Rio e Antdnia explicou que se introduziram, desde ent&o,
estratégias de escuta, praticas de entrevistas, para melhorar a atuacdo das escutadoras na

comunidade:

Porqgue ndo é simplesmente chegar e fazer a entrevista, h4 casos, segundo a Rita
conta, que a pessoa fica num estado de emocdo tal que ela ndo consegue avangar
com a entrevista; ha casos que chora o entrevistado e chora o entrevistador. Entéo
iSso mexe muito com o emocional das pessoas, e ai a gente fez uma parceria com o
departamento de psicologia da PUC, e foi dado um curso de extensdo aqui, pelo
departamento, pra treinar as mulheres pra elas poderem fazer as entrevistas,
inclusive a prépria Rita — que ja vinha fazendo entrevista — teve que fazer o curso
também, pra entender determinadas coisas, como abordar.

Para Leite (s. d, p. 7), é fundamental reconhecer que o museu é um espaco possivel de,
simultaneamente, resgatar e reconstruir memdrias sociais. Nos museus em que se adota a
proposta da museologia social privilegiam-se “processos de constitui¢do de espacos e de
tempos de liberdade e de consciencializa¢do da salvaguarda e da producdo de memaria social
como expressdo de narrativas de conhecimento feita pelos proprios sujeitos”, ou seja, a
emergéncia das narrativas plurais se opde aos mondlogos das narrativas museograficas
tradicionais, cristalizadas nas suas significacbes hegemaonicas.

Segundo Ant6nia, a premiacdo as mulheres existe desde 2011, mas a edi¢do do ano de

2013 s6 foi lancada em marco de 2014, contando com nova parceria com o departamento de
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artes e design, também da PUC-Rio, na preparacdo dos banners do Prémio Mulheres

Guerreiras, artesanalmente, gerando novas vivéncias e interagoes:

Antigamente a gente via as pessoas muito, assim, com medo até de falar, de vocé
chamar pra uma coisa “Ah, mas isso ai ndo ¢ pra mim, nao”. [Eu falo] “Gente, é pra
vocé!”. Eu tenho um exemplo aqui, tem uma senhorinha que trabalha comigo, a
dona Helena, ela é uma pessoa super simples. Ela ficou em depressdo [depois do
falecimento da filha], se sentindo a Gltima pessoa do mundo, e eu levantando ela:
“Dona Helena, vamos, faz isso”. “N&o... isso ndo é pra mim”. “Dona Helena, ¢ pra
senhora, sim”. Hoje em dia, ela esta se sentindo “a Helena”! Trabalhou na exposigéo
das Mulheres Guerreiras, fizemos as aulas com o pessoal da PUC — ela adora os
professores da PUC porque tratam ela de igual pra igual, entendeu? Ai nds fomos
fazer um trabalho nos banners [da exposi¢do 2013 Prémio Mulheres Guerreiras], e
foi feita Ia na PUC mesmo, no departamento de design. Eu e Helena 14, misturadas
com aqueles professores. Nosso trabalho, que estava sendo evidente ali, ali era nosso
trabalho, ali n6s sabiamos tanto quanto eles. Isso ndo é importante pra pessoa? Isso
ndo da uma elevacdo na auto-estima da pessoa, saber que ela tem um saber?

Com impaciéncia e vivacidade — para Freire (2002, p. 112) caracteristicas dos estados

de procura, de invencao e reivindicacdo — Antonia reconhece os desafios:

As vezes eu digo pra vocé... minha cabeca fervia! Eu queria ter tempo e condigio
para fazer tudo. [...] A gente vé assim, que as pessoas aqui estavam acostumadas a
viver muito reclusas, por causa da violéncia que imperava. De ndo falar... de ndo
querer participar de nada, entdo, com o Museu, a gente percebe que estd havendo
abertura nisso, as pessoas aos poucos ja estdo falando dos seus problemas, se
abrindo. Logo no inicio, quando a gente chamava para evento aqui, ndo vinha
ninguém da comunidade. Hoje vocé chama e as pessoas vém, porque a gente quer
fazer um trabalho tanto de desenvolvimento, como de dignidade para as pessoas,
para que as pessoas se sintam dignas por morar nesse territorio, e a gente aos poucos
vai vendo isso. E dificil, a gente sabe que esse é um trabalho que n3o se vé a olhos
nus, assim, de repente. As pessoas estdo muito nessa cultura de [cada um] “no seu
canto”. Ento, a gente vem trabalhando isso: que € uma comunidade, que as pessoas
tém que se comunicar, participar das coisas. Inclusive, nesse caso de fazer a
entrevistas, a Rita [outra diretora] mesmo sempre fala que, no inicio, era muito
dificil. Hoje em dia as pessoas estdo pedindo para ser entrevistadas, entendeu?
Quando d&o entrevistas, querem saber se vai ter uma exposi¢do. “Cadé? Minha foto
vai aparecer agora?” Elas ja estdo querendo se ver, entendeu? A gente sente que as
pessoas estdo tendo um retorno desse trabalho, estdo conseguindo se identificar
como pessoas, € isso € bom, embora a gente saiba que, 1dgico, nés ndo vamos
abranger todo mundo ao mesmo tempo. A gente estd comegando a despertar isso nas
pessoas.

A experiéncia de imaginacdo democratica do museu aponta para o entendimento de
que é preciso criar constelacdes de saberes e praticas, fortalecendo alternativas crediveis, em

confronto as experiéncias hegemanicas, e que esta ndo € uma causa isolada:

Além de a gente ter esse objetivo de trabalhar cultura, memoria, a gente faz esse
trabalho de desenvolvimento da comunidade, de trabalhar a dignidade do morador.
E, a0 mesmo tempo, a gente vem participando com as outras institui¢des no sentindo
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de fortalecimento mesmo. Porque uma coisa que a gente via aqui antigamente era
assim: associacdo de moradores é associacdo de moradores; Afroreggae é
Afroreggae. O Museu, ndo! O Museu ele procura fazer um trabalho integrado, tipo:
vai ter alguma coisa? A gente comunica aos outros, sempre participa das reunides.

Considerados “heréticos” por muitos — afinal “essas organizagdes [museus
comunitarios] tiram e pdem, fazem e desfazem suas memorias, sentimentos, ideias, sonhos,
ansiedades, tensbes, medos e vivem sua propria realidade, sem pedir permissao as autoridades
estabelecidas” (MINOM, 2013) — para compreender o0 que acontece e escapa aos canones da
museologia tradicional, podemos fazer uso da critica a razdo metonimica (B. S. SANTOS,
2002). Com suas dicotomias e necessidades de ordem a razdo metonimica induz-nos a
entender como desvio ou erro todos os acontecimentos ndo enquadraveis em sua l6gica que
negligencia em nome da primazia do saber cientifico e da cultura ocidental. Para recuperar a
riqueza da vida real, recuperar a experiéncia desperdicada é preciso outra razao, que amplie o
mundo pela ampliagdo do presente, que ouga as vozes silenciadas, em novas/outras narrativas
de dignidade, em didlogos entre os diferentes, “para a superacdo da hierarquizagdo e das
verdades Unicas, da segregacdo excludente e dos traumas e problemas a ela associados”
(OLIVEIRA, 2008, p. 71).

Varine (2012c, p. 44) ajuda-nos a compreender o papel dos museus para a educacao de
jovens e adultos ao referir-se a patrimonio como de natureza comunitaria, que “emana de um
grupo humano diverso e complexo, vivendo em um territério e compartilhando uma histéria,
um presente, um futuro, modos de vida, crises e esperancas”. Quando a comunidade ¢ levada
em conta ao pensar o/seu patrimdnio, nem sempre seus critérios correspondem aos dos
especialistas, revelando a importancia que a populagdo da aos lugares, objetos e documentos
gue tém a ver com sua historia social e cultural. Museus comunitarios em favelas contribuem
para a “luta contra o preconceito em relacdo aos museus — tradicionalmente considerados
como dispositivos de interesse exclusivo das elites econdmicas — e também em relacéo as
favelas — comumente tratadas como lugares de violéncia, de barbarie, de miséria e de
desumanidade” (CHAGAS; ABREU, 2007, p. 133).

Professores que entendem a cultura como direito de cidaddos e como trabalho de
criagdo de sujeitos culturais, podem incentivar a compreensdo do museu cCoOmo um processo
ou um sistema social que deve ser democratizado, investindo na relagdo direta das
comunidades populares com os museus, “compreendendo que no ambito dessa relacdo ha

espaco para instalar-se o inesperado, 0 novo, 0 ovo do dragdo. Museus sdo propicios ao
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rizoma.” (CHAGAS; STORINO, 2012, p. 14). Na museologia social, para Antonia, existe a

partilha do codigo; quem vai a0 museu comunitario, vai para participar:

A museologia social, eu acho assim, que é uma proposta muito boa, porque ela
desmitifica essa coisa de que museu fica muito distante da pessoa. [...] Quem faz a
EJA, por exemplo, é justamente o adulto que ndo teve muita oportunidade na vida. E
0 que eu acho que é exatamente essa proposta do museu comunitario, que nao é
simplesmente um museu pra ir 1a visitar, pra ver peca, € um museu aonde ele vai
participar; se ele quiser, ele vai participar. Ndo importa se ele mora 14 em Caxias, se
ele mora |14 em Petropolis, se ele tiver vontade, quiser fazer uma experiéncia, ele vai
poder chegar e fazer, o que em um museu tradicional ele ndo vai conseguir nunca!
[...] E que de repente por serem adultos, talvez sdo pessoas que até despertem pra
fazer um trabalho no lugar dele, na comunidade dele, porque as vezes a pessoa ndo
faz porque ndo tem nem conhecimento, ndo sabe por onde comecar.

Figura 8 - D. Nina, uma das mulheres guerreiras homenageadas (edi¢do 2013)

Streck e Esteban (2013, p. 7) consideram que “a pergunta que pode ser feita hoje ¢ se
ha algum recanto da educacdo onde a educacao popular poderia ndo interessar”. Os lugares da
educacao popular ndo sdo estaticos, reinventa-se em outros espacos, como em dois museus tao
diferentes, por dependerem mais do exercicio politico que se propde do que de suas
tipologias. Os autores lembram-nos de que é necessario olhar para trds, a fim de que
povoemos a nossa historia (PUIGGROS, 2010 apud STRECK; ESTEBAN 2013, p. 8),
reconstruindo “o passado para tornar mais densa a luta do presente e mais fortes as vozes da

resisténcia e da criatividade em todos os ambitos da vida”.
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3.3 Museus pela cidade: geopolitica cultural e concepcoes

A distribuicdo de museus € desigual pela cidade do Rio de Janeiro, e também seus
horarios de funcionamento ndo sdo adequados a grande parte dos cidaddos. Tramita na
Camara Municipal do Rio de Janeiro um projeto de lei® cuja proposta é manter equipamentos
culturais municipais abertos, no minimo, até as 21h, ao menos dois dias por semana.
Conquanto as argumentacGes que acompanham o projeto de lei citem a propria EJA e a
populacéo trabalhadora como demandantes, é preciso pensa-lo em perspectiva intersetorial, de

direito a cidade em plano mais amplo:

Saber que tipo de cidade queremos é uma questdo que ndo pode ser dissociada de
saber que tipo de vinculos sociais, relacionamentos com a natureza, estilos de vida,
tecnologias e valores estéticos nds desejamos. O direito a cidade é muito mais que a
liberdade individual de ter acesso aos recursos urbanos: € um direito de mudar a nés
mesmos, mudando a cidade. Além disso, € um direito coletivo, e ndo individual, j&
que essa transformacdo depende do exercicio de um poder coletivo para remodelar
0s processos de urbanizacdo. A liberdade de fazer e refazer as nossas cidades, e a
n6és mesmos, €, a meu ver, um dos nossos direitos humanos mais preciosos e ao
mesmo tempo mais negligenciados. (HARVEY, 2014, s. p.).

“Mudar a nés mesmos mudando a cidade” ¢ uma sentenca que abriga certa ideia de

recursividade (MORIN, 2011, p. 74):

A sociedade é produzida pelas interacfes entre individuos, mas a sociedade, uma
vez produzida, retroage sobre os individuos e os produz. Se ndo houvesse a
sociedade e sua cultura, uma linguagem, um saber adquirido, ndo seriamos
individuos humanos. Ou seja, os individuos produzem a sociedade que produz os
individuos. Somos ao mesmo tempo produtos e produtores. A ideia recursiva é, pois,
uma ideia em ruptura com a ideia linear de causa/efeito, de produto/produtor, de
estrutura/superestrutura, ja que tudo que € produzido volta-se sobre o que o produz
num ciclo ele mesmo autoconstitutivo, auto-organizador e autoprodutor.

Em 2012, quando da elaboracdo do projeto desta pesquisa, realizei uma contagem de
museus existentes na circunscri¢do do municipio do Rio de Janeiro, a partir do Guia dos
Museus Brasileiros, editado e disponibilizado em 2011, pelo lbram. A época, eram 115
unidades que podiam ser consideradas museus presenciais.

No fim do ano de 2014 aconteceu a primeira Pesquisa Anual de Museus do Ibram,

mas o0s resultados ainda ndo tinham sido disponibilizados publicamente até a conclusao deste

% Projeto de Lei n. 689/2014. Os equipamentos citados no projeto sio teatros, lonas, bibliotecas, museus,
cinema, teatros de guignol, planetérios entre outros. A cidade em 2014 contava com 53 equipamentos culturais.
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trabalho. Portanto, o ponto de partida para a atualizagdo do nimero de museus existentes na
cidade foi a base de dados online do Cadastro Nacional de Museus do Ibram/MinC®. Entre o
surgimento de novos e a extingdo de alguns, o quantitativo apresentado no projeto de
dissertacdo alterou-se. No primeiro semestre de 2015, eram 138 museus no municipio do Rio
de Janeiro. Dez museus ndo tinham sido inaugurados até a conclusdo da dissertacdo; optei por
manté-los na listagem, sem contabiliza-los, permitindo o reconhecimento dos futuros museus
e as regibes a serem contempladas com tais equipamentos culturais. Entre estes 138 museus,
18 encontravam-se fechados (a maioria em obras, ou em processo de reformulacdo de
exposicoes, ou transferindo seu acervo para outro museu, ou em situacao indefinida).

A seguir, organizados em uma tabela, sdo apresentados alguns dados basicos sobre
localizagdo, natureza administrativa e modos de oferta de servicos, a principio, observando
objetivamente dias da semana e horarios de funcionamento dos museus. Destaco que os 161
bairros da cidade do Rio de Janeiro estdo distribuidos por 33 Regides Administrativas; estas,
por sua vez, estdo agrupadas em Areas de Planejamento — AP1™!, AP272, AP3"®, AP4™ e

AP5” — constituindo este, portanto, o critério escolhido para organizar os dados da pesquisa.

" Disponivel em http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=3246. Acesso
em maio de 2015. Cadastro Nacional de Museus, 2. ed.

™' AP1: Centro, Satide, Gamboa, Santo Cristo, Caju, Lapa, Catumbi, Rio Comprido, Cidade Nova, Estcio, S&o
Cristévdo, Mangueira, Benfica, Vasco da Gama, Paqueta, Santa Teresa.

72 AP2: Flamengo, Gléria, Laranjeiras, Catete, Cosme Velho, Botafogo, Humaita, Urca, Leme, Copacabana,
Ipanema, Leblon, Lagoa, Jardim Botanico, Gavea, Vidigal, Sdo Conrado, Rocinha, Tijuca, Praca da Bandeira,
Alto da Boa Vista, Vila Isabel, Maracand, Andarai, Grajad.

™ AP3: Ramos, Manguinhos, Bonsucesso, Olaria, Maré, Méier, Jacaré, Sdo Francisco Xavier, Rocha, Riachuelo,
Sampaio, Engenho Novo, Lins de Vasconcelos, Todos os Santos, Cachambi, Engenho de Dentro, Agua Santa,
Encantado, Piedade, Abolicéo, Pilares, Jacarezinho, Iraja, Vila Kosmos, Vicente de Carvalho, Vila da Penha,
Vista Alegre, Colégio, Madureira, Campinho, Quintino Bocailva, Cavalcanti, Engenho Leal, Cascadura, Vaz
Lobo, Turiagu, Rocha Miranda, Hondrio Gurgel, Oswaldo Cruz, Bento Ribeiro, Marechal Hermes, Inhatima,
Higiendpolis, Maria da Graga, Del Castilho, Engenho da Rainha, Tomas Coelho, Complexo do Alemé&o, Penha,
Penha Circular, Braz de Pina, Cordovil, Vigario Geral, Parada de Lucas, Jardim América, Anchieta,
Guadalupe, Parque Anchieta, Ricardo de Albuquerque, Pavuna, Coelho Neto, Acari, Barros Filho, Costa
Barros, Parque Columbia, Ribeira, Zumbi, Cacuia, Pitangueiras, Praia da Bandeira, Cocota, Bancérios,
Freguesia, Jardim Guanabara, Jardim Carioca, Taua, Monero, Portuguesa, Galedo, Cidade Universitéaria.

™ AP4: Jacarepagua, Anil, Gardénia Azul, Curicica, Freguesia de Jacarepagua, Pechincha, Taquara, Tanque,
Praca Seca, Vila Valqueire, Cidade de Deus, Barra da Tijuca, Joa, Itanhanga, Camorim, Vargem Pequena,
Vargem Grande, Recreio dos Bandeirantes, Grumari.

> AP5: Bangu, Padre Miguel, Senador Camara, Gericind, Deodoro, Vila Militar, Campo dos Afonsos, Jardim
Sulacap, Magalhdes Bastos, Realengo, Santissimo, Campo Grande, Senador Vasconcelos, Inhoaiba, Cosmos,
Santa Cruz, Paciéncia, Sepetiba, Guaratiba, Barra de Guaratiba, Pedra de Guaratiba. Fonte:
http://www.rio.rj.gov.br/web/smag/regioes-administrativas



http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=3246
http://www.rio.rj.gov.br/web/smg/regioes-administrativas

Tabela 2 - Museus por bairro e AP, natureza administrativa, dia/horario de funcionamento
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Museu Situacdo e horario de Natureza Bairro
funcionamento administrativa
1. Museu Nacional de aberto Publico Centro
Belas Artes terca a sexta, 10h-18h; Federal
sabados, domingos, 12h- Ibram
17h
2. Palécio Tiradentes — aberto Publico Estadual Centro
Assembleia segunda a sdbado, 10h-17h;
Legislativa do Estado domingo, 12h-17h
do Rio de Janeiro
3. Museu Historico aberto Publico Centro
Nacional terca a sexta, 10h-18h; Federal
sabados, domingos, 14h- Ibram
18h
4. Academia Brasileira aberto Privado Centro
de Letras segunda a sexta, 10h-16h fundacgéo
5. Centro Cultural aberto Mista Centro
Banco do Brasil - quarta a segunda, 9h-21h Sociedade an6nima
CCBB + federal
6. Centro Cultural aberto Publico Centro
Correios terca a domingo, 12h-19h Federal
7. Centro Cultural da aberto Publico Centro
Justica Federal terca a domingo, 12h-19h Federal
8. Centro Cultural da aberto Privado Centro
Biblia segunda 9h-18h, terca a sociedade
sexta, 9h-17h
9. Centro Cultural aberto Privado Centro
Light segunda a sexta, 11h-17h Empresa
(Museu Light da
Energia)
10. Centro Cultural da aberto Privado Centro
Memoria Escoteira segunda a sexta, 10h-17h Associacao
Escoteiro - CCME
11. Centro de Memoria aberto Privado Centro
do Carnaval segunda a sexta, 9h30min- LIESA
18h
12. Centro Municipal de aberto Publico Centro
Arte Hélio Oiticica segunda a sexta, 11h-18h; Municipal
sébado, 11h-17h
13. Caixa Cultural Rio aberto Publico Federal Centro
de Janeiro terca a domingo, 10h-21h
14, Espaco Cultural da fechado Publico Centro
Marinha terca a domingo, das 12h- Federal
17h Militar
atendimento
temporariamente suspenso —
obras no entorno
15. Espaco de Memdria aberto Privado Centro
Bernardo diariamente, 8h-17h30min empresa
Monteverde
16. lIha Fiscal aberto Publico Centro
sabado e domingo: Federal
12h30min, 14h e 15h30min Militar
17. Museu Cartografico aberto Publico Centro
do Servico segunda a sexta, 9h-16h; Federal
Geogréfico do Militar
Exército
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18. Museu da Farmacia fechado Privado Centro
da Santa Casa de segunda a sexta, 14h-17h
Misericordia
19. Museu da Fazenda aberto Publico Centro
Federal segunda a sexta, 9h30min- Federal
16h30min
20. Museu da Justica do aberto Publico Centro
Estado do Rio de segunda a sexta, 10h30min- Estadual
Janeiro 17h30min TJRJ
(Centro Cultural do
Poder Judiciario do
Estado do Rio de
Janeiro)
21. Museu da Policia aberto Publico Centro
Civil do Estado do segunda a sexta, 10h30min- Estadual
Rio de Janeiro 17h30min PCERJ
22. Museu de Arte Sacra aberto Privado Centro
da Arquidiocese do quarta a sexta, 9h-12h e
Rio de Janeiro 13h-16h; sabados e
domingos, 9h-12h
23. Museu de Farmacia fechado Privado Centro
Antonio Lago -
24, Museu de Arte do aberto Municipal Centro
Rio - MAR terca a domingo,10h-17h
25. Museu Histérico do aberto Puablica Centro
Corpo de Bombeiros terca a sabado, 9h-17h Estadual
Militar do Estado do CBMERJ
Rio de Janeiro
26. Museu Judaico do aberto Privado Centro
Rio de Janeiro - segunda a quinta, 10h-16h; sociedade
MJRJ sexta, 10h-14h
217. Museu Sacro-Militar aberto Privado Centro
9h-16h Entidade religiosa
28. Museu Historico e fechado Pablico Centro
Diplomatico do Federal
Itamaraty Minist. Relac6es
Exteriores
29. Museu Penitenciario fechado Publico Centro
do Estado do Rio de segunda a sexta, 9h-16h Estadual
Janeiro SEAP/EGP
30. Museu Inaldo de fechado Privado Centro
Lyra Neves - Manta segunda a sexta, 12h-17h sociedade
31. Museu do Negro aberto outra Centro
segunda a sexta, 8h-16h
32. Museu Naval aberto Publico Centro
terca a domingo, 12h-17h Federal
Militar
33. Submarino - Museu fechado Pablico Centro
Riachuelo terca a domingo, 12h-17h Federal
Atendimento Militar
temporariamente suspenso —
obras no entorno
34. Museu do Clube de aberto Privado Centro
Engenharia segunda a sexta, 10h-19h
Museu e Centro em implantacéo Publico Centro
Cultural da Casa da Federal

Moeda




98

35. Museu do Corpo de aberto Publico Ilha das
Fuzileiros Navais terca a sexta, 9h-16h; Federal Cobras,
terceiro fim de semana do Militar Centro
més:sabado e domingo,
13h-15h
36. Fundacédo Museu da aberto Publico Centro
Imagem e do Som do segunda a sexta, 10h-18h Estadual (Nova sede a
Rio de Janeiro S0 ITEEUERE
em
Copacabana)
37. Caravana da Ciéncia aberto Publico Centro
- Centro Ciéncias diariamente, mediante Estadual
Itinerante agendamento Fundacao
CECIERJ/Consorcio
CEDERJ
38. Instituto de Pesquisa aberto Privado Gamboa
e Memoria Pretos terca a sexta, 13h-19h;
Novos - IPN Museu sébado, mediante
Memorial agendamento
39. Museu da Policia aberto Publico Cidade
Militar do Estado do terca a sexta, 9h-16h Estadual Nova
Rio de Janeiro PMERJ
40. Museu do Samba aberto Privado Mangueira
Carioca - Centro segunda a sexta, 10h-17h
Cultural Cartola
41. Museu Casa de aberto Puablico Santa Teresa
Benjamin Constant guarta a sexta, 10h-17h; Federal
sébado e domingo, 13h-17h Ibram
42, Museu do Bonde fechado Puablico Santa Teresa
diariamente, 9h-16h30min Estadual
43. Museu Parque das aberto Publico Santa Teresa
Ruinas terca a domingo, 8h-18h Municipal
44, Museus Raymundo aberto Publico Santa Teresa
Ottoni de Castro diariamente (exceto terca), Federal
Maya - Chacara do 12h-17h Ibram
Céu
45, Academia Brasileira aberto Privado Santa Teresa
de Literatura de diariamente
Cordel 9h-19h
46. Centro Cultural aberto Privado Séo
Magconico do segunda a sexta, 9h-12h e Cristovao
Supremo Conselho 13h-16h30min
do Brasil
47. Fundagéo Jardim aberto Publico Séo
Zooldgico - RIOZOO terca a domingo, 9h- Municipal Cristdvdo
16h30min
48. Casa da Marquesa de fechado Publico Séo
Santos Estadual Cristovao
Museu do Primeiro
Reinado
49. Museu de aberto Publico Séo
Astronomia e terca, quinta e sexta: 9h- Federal Cristovao
Ciéncias Afins - 17h; quarta:9h-20h; Ministério da
MAST sébado:14h-20h; domingo: Ciéncia e
14h-18h Tecnologia
50. Museu Militar Conde aberto Publico Séo
de Linhares - MMCL | ter¢a a domingo, 10h-17h Federal Cristdvéo

Militar
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51. Museu Nacional - aberto Publico Séo
UFRJ terca a domingo, 10h-16h; Federal Cristovao
segunda, 12h-17h UFRJ
52. Museu da Forca aberto Privado Lapa
Expedicionaria terca a quinta, 12h30min- Associacao
Brasileira 17h
53. Museu da Limpeza fechado Publico Caju
Urbana / Casa de terca a sexta, 9h-16h Municipal
Banho Dom Joéo VI
54, Museu do Arsenal de aberto Publico Caju
Guerra do Rio de mediante agendamento Federal
Janeiro Militar
55. Museu do Carnaval fechado Publico Catumbi
Municipal
56. Museu Salles Cunha aberto Privado Rio
segunda a sexta, 14h-16h; Comprido
sabado: mediante
agendamento
Centro de Memdria em implantagéo Privado Benfica
do Sindimetal
Museu do Amanha em implantacéo outra Zona
Portuéria
Museu do Cais do em implantacéo Publico Zona
Valongo Municipal Portuaria
Museu Comunitario em implantacéo Comunitario Zona
da Providéncia Portuéria
57. Museu Villa-Lobos - aberto Publico Botafogo
MVL segunda a sexta, 10h-17h Federal
Ibram
58. Arquivo Museu de aberto Publico Botafogo
Literatura Brasileira | segunda a sexta, 9h-12h e Federal
13h-17h30min Fundagdo Casa de
Rui Barbosa
59. Casa da Ciéncia - aberto Publico Botafogo
Centro Cultural de terca a sexta, 9h-20h; Federal
Ciéncia e Tecnologia | sabado e domingo, 10h-20h UFRJ
da UFRJ
60. Casa Daros aberto Privado Botafogo
guarta a sdbado, 11h-19h;
domingo, 11h-18h
61. Museu Casa de Rui aberto Publico Botafogo
Barbosa terca a sexta, 10h-18h; Federal
sdbados, domingos, 14h- Fund. Casa de Rui
18h; Barbosa
62. Museu da Cadeira fechado Privado Botafogo
63. Ecomuseu Nega aberto Privado Santa Marta,
Vilma mediante agendamento Botafogo
64. Museu de Tecnologia fechado Privado Botafogo
em Educacéo segunda a sexta, 9h-18h Sociedade
65. Museu do Indio aberto Publico Botafogo
terca a sexta, 9h-17h30min; Federal
sdbado, domingo e feriado, FUNAI
13h-17h
66. Museu da Republica aberto Publico Catete
terca a sexta, 10h-17h; Federal
sébados, domingos e Ibram
feriados, 14h-18h
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67. Museu de Folclore fechado Publico Catete
Edison Carneiro - parcialmente, mantém Federal
CNFCP algumas atividades IPHAN
(exposi¢do permanente
fechada)
68. Museu Histérico do aberto Publico Copacabana
Exército e Forte de terca a domingo, 10h-18h. Federal
Copacabana — Avrea externa até 20h Militar
MHEX/FC
69. Museu das aberto Privado Flamengo
Telecomunicacoes / terca a domingo, 11h-20h OSCIP
Oi Futuro
70. Museu Carmen fechado parcialmente, Publico Flamengo
Miranda mantém algumas atividades Estadual
(exposicdo permanente
fechada)
71. Museu de Arte aberto Privado Parque do
Moderna (MAM) do terca a sexta, 12h-18h; Associacao Flamengo
Rio de Janeiro sdbado, domingo, 12h-19h
72. Planetario da Cidade aberto Publico Gévea
do Rio de Janeiro terca a sexta, 9h-17h; Municipal
Museu do Universo sébado e domingo, Fundacéo Planetario
14h30min-17h da Cidade do Rio de
Janeiro
73. Instituto Moreira aberto Privado Gévea
Salles - Rio de terca a domingo, 11h-20h Associacao
Janeiro
74. Museu Histdrico da fechado Publico Géavea
Cidade do Rio de Municipal
Janeiro
75. Solar Grandjean de aberto Privado Géavea
Montigny segunda a sexta, 8h-17h PUC
76. Museu Amsterdam aberto Privado Ipanema
Sauer segunda a sexta, 9h-19h; empresa
sdbado e domingo, 9h-16h
77. Casa de Cultura museu fechado Publico Ipanema
Laura Alvim Galeria aberta: de terca a Estadual
domingo, das 13h-21h
78. Museu de Favela aberto Privado Morro do
segunda a sexta, 9h-17h; Associacao Cantagalo /
sébado e domingo, Ipanema
mediante agendamento
79. Instituto de Pesquisas aberto Publico
Jardim Boténico do segunda, 12h-17h; terca a Federal Jardim
Rio de Janeiro domingo, 8h-17h Minist. Meio Boténico
Ambiente
80. Museu-sitio aberto Publico Jardim
Arqueoldgico Casa diariamente, 8h-17h Federal Boténico
dos PilBes JBRJ
81. Museu do Meio aberto Publico
Ambiente terca a domingo, 9h-17h Federal Jardim
JBRJ Boténico
82. Museu do Horto aberto Privado Jardim
mediante agendamento Boténico
83. Fundacéo Eva aberto Privado Lagoa
Klabin terca a domingo, 14h-18h Fundacéo
84. Museu Flamengo aberto Privado Lagoa
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99. Museu do aberto Publico Gléria
Monumento Nacional terca a domingo: 9h-17h Federal
aos Mortos da Militar
Segunda Guerra
Mundial
100. Museu Provedor aberto Privado Gléria
Mauro Ribeiro terca a sexta, 9h-12h, 13h-
Viegas 17h; sdbado e domingo, 9h-
12h
101. Fundagdo Oscar aberto Privado Gloria
Niemeyer — Centro segunda a sexta, 10h-17h
de Documentagéo e
Pesquisa
102. Museu Marechal aberto Publico Andarai
Zenobio da Costa segunda a quinta, 10h- Federal
11h20min, 13h30min- Militar
16h20min; sexta, 8h-
11h30m
103. Ecomuseu Amigos do aberto Privado Andaraf
Rio Joana mediante agendamento
104. Parque Estadual do aberto Publico Grajau
Grajau diariamente, 8h-17h Estadual
105. Museu da Maré aberto Privado Bonsucesso
segunda a sexta, 9h-17h; CEASM
sébados, 10h-14h
106 Museu da aberto Privado Anchieta
Humanidade -
Instituto de Pesquisa
Histdrica e
Arqueoldgica do Rio
de Janeiro
107 Museu da Vida aberto Puablico Manguinhos
terca a sexta, 9h-16h30min; Federal
sébado, 10h-16h FioCruz
108 Ciéncia Movel — vida aberto Publico Federal Manguinhos
e salide para Todos mediante agendamento
museu itinerante
109 Centro Cultural aberto Privado Del Castilho
Jerusalém diariamente, 9h-18h
110 Espaco COPPE aberto Publico Ilha do
Miguel de Simoni terca e quarta, 13h30min- Federal Fundao
Tecnologia e 16h UFRJ
Desenvolvimento
Humano
111 Museu D. Joédo VI aberto Puablico Ilha do
segunda a sexta, 9h-17h Federal Fundao
UFRJ
112 Museu da Escola aberto Puablico Ilha do
Politécnica / UFRJ segunda a sexta, 9h-16h Federal Fundéo
UFRJ
113 Museu da aberto Publico Ilha do
Geodiversidade segunda a sexta, 9h- Federal Fundéo
16h30min UFRJ
114 Museu da Quimica aberto Publico Ilha do
Professor Athos da terca a sexta, 9h-19h Federal Fundéo
Silveira Ramos UFRJ
115 Museu Itinerante de aberto UFRJ Ilha do
Neurociéncias 9h-17h, com agendamento Fundao
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116 Espaco Memorial aberto UFRJ Ilha do
Carlos Chagas Filho segunda a sexta, 9h-16h Funddo
117 Museu da Veneravel aberto Privado Penha
Irmandade de N. Sra. domingo, 7h-12h
da Penha de Franca
118 Museu de Imagens aberto Publico Engenho de
do Inconsciente segunda a sexta, 9h-17h Municipal Dentro
119 Museu do Trem aberto Publico Engenho de
segunda a sexta, 10h-16h; Federal Dentro
sdbado, 9h-17h RFFSA
120 Museu de Sinalizagéo aberto Privado Engenho
Ferroviaria da sébado, 12h-18h Associacao Novo
Cabine Numero 3 da
Ex-Estrada de Ferro
Central do Brasil
Museu do Complexo em implantagéo — Complexo
do Alemao do Aleméo
121 Parque Estadual da aberto Puablico Jacarepagua
Pedra Branca diariamente, 8h-17h Estadual
122 Museu Bispo do aberto Puablico Taquara
Rosario - Arte terca a sdbado, 10h-17h Municipal
Contemporanea
123 Museu Casa do aberto Privado Recreio dos
Pontal terca a domingo, 9h30min- OSCIP Bandeirantes
17h
124 Museu Selecdo aberto Privado Barra da
Brasileira diariamente, 10h-18h Tijuca
125 Centro Cultural de aberto Publico Vila Militar
Equitacao - Escola de diariamente, mediante Federal
Equitacéo do agendamento Militar
Exército
126 Planetario de Santa aberto Publico Santa Cruz
Cruz (Capula D. sabado,12h30min Municipal
Pedro II) Fundacéo Planetario
da Cidade do Rio de
Janeiro
127 Ecomuseu do aberto Publico Santa Cruz
Quarteirdo Cultural segunda a sexta, 9h-17h; Municipal
do Matadouro de sdbado, quando ha eventos Sede Centro
Santa Cruz agendados Visitacdo
em Santa
Cruz
128 Nucleo de Orientacao aberto Privado Santa Cruz
e Pesquisa Historica/ segunda a sexta, 9h-17h; (Centro
NOPH — Ecomuseu sébado, mediante Cultural de
de Santa Cruz agendamento Santa Cruz
Dr. Antbnio
Nicolau
Jorge)
129 Museu Oficina de aberto Privado Santa Cruz
Artes Ludicas do terca e quinta, 9h30min-
Saquagu 16h30min
130 Grémio Literario aberto Privado Bangu
José Mauro de Segunda a sexta, 9h-17h; associacao

Vasconcelos - Centro
Cultural da Regido
de Bangu - Museu de
Bangu

sabado 9h-13h
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131 Museu Casa do aberto Privado Bangu
Bumba Meu Boi em segunda a sabado, 9h-12h,
Movimento 14h-17h (sexta, apenas 9h-
14h)
132 Museu Aeroespacial aberto Publico Campo dos
terca a sexta, 9h-15h; Federal Afonsos
sébado e domingo, Militar
9h30min-16h
133 Museu Aeroterrestre aberto Publico Deodoro
da Brigada de diariamente, 9h30m-12h, Federal
Infantaria Para- 13h-16h Militar
guedista
134 Museu Histdrico do aberto Publico Deodoro
Regimento Escola de segunda a sexta, 10h- Federal
Infantaria 57° 11h30m, 14h-16h Militar
BIMTz
135 Reserva Biologica de aberto Publico Guaratiba
Guaratiba segunda a sexta, 8h-17h, Estadual
mediante agendamento
136 Sitio Roberto Burle aberto Publico Barra de
Marx mediante agendamento, Federal Guaratiba
terca a sdbado, 9h30min- IPHAN
11h30min, 13h30min-
15h30min
Ecomuseu Dr. Zé em implantacao Privado Ilha de
Humberto Guaratiba
137 Kaa-Atlantica aberto Privado Senador
terca a sabado, mediante Camara
agendamento
138 Ecomuseu de aberto Privado Sepetiba
Sepetiba primeiro domingo, 9h-12h.;
diariamente, mediante
agendamento

Fonte: Reelaboracdo da autora a partir do Cadastro Nacional de Museus/lbram

Legenda
Area de planejamento
1
2
3
4
5

O municipio do Rio de Janeiro é o que possui mais museus em todo o estado (CNM,

2015), concentrando quase metade do total das instituicdes. Compreende-se que tal

concentragdo também tem a ver com a dinamica econdmica e social de ocupacéo do territorio,

de processos de urbanizacdo e de recursivas relagbes entre culturas conviventes no

espacotempo da cidade, na tensdo entre o hegemonico e o contra hegemonico, construindo

(con)textos e moldando imaginarios ao longo do tempo. O fato de o Rio de Janeiro

historicamente ter servido de sede da Col6nia, do Império e da Republica contribuiu para que

a cidade abrigasse as mais diversas instituicGes publicas e privadas, edificacbes como igrejas,
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teatros, bibliotecas, bancos, unidades administrativas, fortes militares, industrias, portos,
palacetes, os primeiros museus; alguns deles “eleitos” para perdurarem e representarem a
“memoria” da cidade.

Ampliando nossas lentes para o Brasil como um todo (Figuras 9, 10 e 11), observa-se
que a maior presenca de museus se d& mesmo nas capitais; ha uma relacdo entre densidade
populacional e museus (Ibram, 2011, p. 56): as regides Sudeste, Sul e Nordeste concentram 0s
quantitativos mais elevados de museus, alcancando 88% do total. Também ¢ visivel a
predominancia de museus nas faixas litoraneas (Ibram, 2011, p. 49). A regido Sudeste possui
1423 museus (CNM, 2015): s&o 629 em Sdo Paulo, 410 em Minas Gerais, 312 no Rio de
Janeiro e 72 no Espirito Santo. O Sudeste e o Sul do Pais séo as regides com o maior nimero
de unidades museoldgicas, concentrando cerca de 67% dos museus brasileiros (lbram, 2011,
p. 48). Em 2010, em todo Brasil, apenas 21,1% dos municipios possuiam instituicbes
museoldgicas (Ibram, 2011, p. 54). O Maranhdo aparecia como o estado com menor
percentual de municipios com museus (3,2%); e mais de 90% das cidades dos estados de
Tocantins, Pard, Piaui e Paraiba ndo possuiam unidades museoldgicas (Ibram, 2011, p. 52).
Considerando a distribuicdo de renda no pais, nota-se forte correspondéncia entre as regifes
com maior concentracdo de renda e as que reinem maior densidade de museus (lbram, 2011,
p. 57). Com a presenca de museus ocorrendo de forma desigual nas regides brasileiras,

percebe-se que:

[...] ainda ndo passamos do Tratado de Tordesilhas. A excecdo da regido Sul, ha
ainda uma concentracdo de instituices museoldgicas nas regides mais ricas, nos
municipios com mais de 100 mil habitantes e préximos ao litoral. 1sso mostra a
necessidade de ampliacdo das politicas publicas na qual a cultura tenha um papel
estratégico e o direito a memoria seja um eixo estruturante (Ibram, 2011, p.12).
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Observando-se 0 mapa do municipio do Rio de Janeiro quanto a disposi¢ao de museus,
sdo perceptiveis algumas semelhancas com 0 mapa do Brasil: hd uma maior concentracdo de
museus na faixa litoranea e nas areas de maior concentracdo de renda; no entanto, diferencia-
se no que diz respeito a densidade populacional. A concentracdo de equipamentos em
determinadas regides mais centrais, de acordo com Vasconcelos-Oliveira (2008, s. p.) pode
também ser vista como “algo que se deu de forma gradativa, associado a questdes de mercado
— por exemplo, a preocupacdo de que 0s equipamentos em questdo estivessem
geograficamente perto dos publicos que sdo mais frequentemente associados ao seu

consumo”. Para Barbosa, no caso do Rio de Janeiro (2012, p. 155):

Esse debate nos remete a necessaria superacdo das desigualdades sociais, pois elas
ndo dizem respeito exclusivamente aos aspectos econdmicos, como distribuicdo de
renda, emprego ou consumo. Estdo, sim, expressas em outras condigdes de
existéncia social: na escolarizacdo, na habitacdo, na salde e no acesso aos bens e
equipamentos culturais. A distribuicdo espacial de equipamentos e bens culturais na
cidade do Rio de Janeiro é um forte retrato das desigualdades sociais. H& uma
grande concentracdo de teatros, cinemas e espacos culturais no centro da cidade e
nos bairros da zona Sul. Entretanto, nas grandes favelas cariocas — Maré, Alemao,
Rocinha — ndo encontramos nenhum investimento pablico de porte no Ambito da arte
e da cultura.
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na cidade do Rio de Janeiro

) \ " 4

Figura 12 - Distribuicdo geogréfica de museus

Fonte: Reelaboragdo da autora a partir do Cadastro Nacional de Museus/lbram.



Tabela 3 - Nimero de museus por area de planejamento no municipio do Rio de Janeiro em 2015

Area de planejamento NUmero de museus Numero de habitantes™
1 56 (11 fechados) +5 a 296.400
inaugurar
2 48 (7 fechados) + 3 a 1.009.170
inaugurar
3 16 + 1 a inaugurar 2.400.148
4 4 909.955
5 14 + 1 a inaugurar 1.704.773
Total 138 (18 fechados) 6.320.446
+ 10 a inaugurar

Fonte: A autora, 2014.

Figura 13 - Museus por area de planejamento no municipio do Rio de Janeiro em 2015

AP1 mAP2 mAP3  AP4 mAPS

3% «10%

12% 40%

Fonte: A autora, 2014.

Entre os 120 museus abertos, 86 deles encontram-se nas regides que compreendem
bairros do Centro e da zona Sul (e que nos préximos anos sediardo mais oito institui¢oes).
Juntos, esses bairros reinem pouco mais de um quinto do total de habitantes do municipio e
cerca de 75% dos museus da cidade. As areas que compreendem majoritariamente as zonas
Norte e Oeste (AP3, AP4 e AP5), com mais de cinco milhdes de habitantes, dispdem apenas

de 34 museus em toda a extensdo territorial (com a expectativa de duas instituicbes a

"® Dados do Instituto Pereira Passos: Populagéo residente, area territorial e densidade bruta, segundo as Areas de
Planejamento, das RegiGes Administrativas e Bairros - Municipio do Rio de Janeiro — 2010 (Tabela n. 1192).
Disponivel em: www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/arquivos/1192 domicilios populacdo residente suas
variacOes relativas e densidade domiciliar.XLS. Dados atualizados no site do IBGE apontam a populacdo do
Rio de Janeiro como composta por 6.453.682 habitantes em 2014, contudo, usei os dados de 2010 por estarem
desagregados por bairro e regido administrativa.



http://www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/arquivos/1192_domicílios%20população%20residente%20suas%20variações%20relativas%20e%20densidade%20domiciliar.XLS
http://www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/arquivos/1192_domicílios%20população%20residente%20suas%20variações%20relativas%20e%20densidade%20domiciliar.XLS
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inaugurar nos proximos anos). Observando isoladamente a AP4, com quase um milhdo de
habitantes, constata-se a existéncia de apenas quatro museus (menos de 3% do total).

Quanto a natureza administrativa, sdo 82 museus publicos (53 federais, 16 estaduais e
13 municipais) e 54 particulares. Entre os museus publicos, 21 sdo de carater militar, dirigidos

por entidades das forgas armadas.

Figura 14 - Natureza administrativa dos museus da cidade do Rio de Janeiro
90
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Fonte: A autora, 2014.

Ainda a respeito do horario de funcionamento, a maioria dos museus da cidade abre
entre 9h e 10h30min (68,68%) e 15,65% entre 11h e 12h30min. Quanto ao horério de
fechamento, pode-se dizer que no Rio de Janeiro os museus “dormem cedo”: 72% mantém-se
abertos até as 17h30min; entre os 120 museus que se encontram abertos para o publico, 36
ndo funcionam nos finais de semana; 17 abrem aos sabados, mas fecham aos domingos.

Entre os 138 museus listados na Tabela 2, detectam-se cinco instituicbes que
informam se manterem abertas até as 20h’" e trés até as 21h’®. Mas em resposta aos

" Instituto Oi Futuro, Instituto Moreira Salles, Casa da Ciéncia, MAST (quartas e sabados, com Programa de
Observagdo do Céu), Espaco Ciéncia Viva.

78 Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), Caixa Cultural Rio de Janeiro e Casa de Cultura Laura Alvim (esta
Gltima instituicdo, apesar de ndo constar no CNM a época da preparacdo deste trabalho, informava em seu site
que seu museu encontrava-se fechado para obras, mas que a galeria de exposi¢6es mantinha-se aberta até as
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formulérios, outros museus afirmaram poder flexibilizar o horério de funcionamento para
atender ao publico da EJA, mediante solicitacdo. Sendo assim, nesta pesquisa detectei cerca
de 15 museus em condi¢des de promover imediato atendimento ao publico da EJA, no
municipio do Rio de Janeiro, a noite.

Pela perspectiva democrética de cidadania, distribuir equitativamente equipamentos
culturais tem a ver com “garantir direitos existentes, criar novos direitos e desmontar
privilégios” (CHAUI, 2006, p. 65). Quantificar museus pouco comunica sobre condi¢Bes
fisicas em que se encontram ou sobre a qualidade dos servicos prestados a populacdo. No
entanto, 0 mapeamento desses museus traz a luz a inevitavel constatacdo de que estes sdo
poucos em regides periféricas do Rio de Janeiro, o que ndo significa hierarquizar espacos de
cultura e memoria, ditando quais os “mais legitimos”. Comunidades dessas regides ndo
dependem unicamente desses equipamentos para consumo e producdo de bens culturais’®;
contudo, é inegavel que a diversidade cultural local conta com menos recursos a servico da
valorizacéo do patrimdnio®® que Ihe pertence, que poderiam potencialmente estar lado a lado,
como “ferramenta” (CHAGAS, 2011), e em interacdo com outros locais de manifestacdo de
culturas vivas, proporcionando maior protagonismo cultural e insercdo das diferentes
comunidades “no mapa politico cultural no espaco dialdgico da cidade plural” (PRIOSTI,
2002, s. p.), como € o Rio de Janeiro. Para Chaui (2006, p. 72), é preciso desmontar a
separacdo geogréafica que se opera nas cidades, desfazé-la enquanto estigma sociocultural,
construindo uma visdo cosmopolita da cidade, compreendendo 0s sujeitos sociais como

sujeitos historicos:

[...] articulando o trabalho cultural e o trabalho da meméria social, particularmente
como combate @ memdria social una, indivisa, linear e continua, e como afirmagéo

21h. Disponivel em: http://www.cultura.rj.gov.br/espaco/casa-de-cultura-laura-alvim. Acesso em 23 de fev.
2015)

" H4 de inserir uma ideia recursiva ao relacionar cultura e equipamentos culturais. Tomemos como exemplo a
zona Oeste: “[nela] ha produgao, invengdo, criagao e consumo cultural para além da Vieira Souto e a
Sernambetiba. [...] aquele deserto cultural vem sendo descoberto em seus oasis escondidos em cada canto de
cada bairro distante geograficamente, mas que preserva peculiaridades que nao deixam a perder para ninguém
e nenhum lugar do mundo, no sentido artistico a Zona Oeste mostra que ndo é periférica ou inferior, é também
um centro de producéo qualitativa e quantitativa de artes, o que justifica a construcdo de equipamentos
culturais, teatros, bibliotecas, cinemas (fora do shopping), etc.” (BARTHOLO, AFONSO, BEZERRA, 2014, p.
42).

8 patriménio cultural “entendido hoy dia cémo un repertorio de bienes con determinados sentidos histéricos y/o
contemporaneamente atribuidos, pero que producen diferentes y nuevos efectos de significacién y por lo tanto
nuevas y multiples interpretaciones muchas veces hasta contradictorias entre si” (BIALOGORSKI; FRITZ, s.
d, p. 5).


http://www.cultura.rj.gov.br/espaco/casa-de-cultura-laura-alvim
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das contradicOes, das lutas e dos conflitos que constituem a historia de uma
sociedade.

3.4 Sobre a amostra de museus no municipio do Rio de Janeiro

A correspondéncia enviada aos diretores dos museus localizados na cidade do Rio de
Janeiro, via e-mail, continha uma breve apresentagdo da pesquisa e seus objetivos,
apresentava um link para preenchimento de um questionario online (Anexo G) a ser
respondido por funcionario responsavel pelo setor educativo da instituicdo ou, na auséncia de
um setor de educagdo com um coordenador formalmente constituido, por funcionario
designado a atender ao publico geral e escolar. Como a pesquisa privilegiou os perfis dos
professores e ndo objetivou debrucar-se sobre 0s museus como objeto, estes foram incluidos
pela possibilidade de oferecem pistas a respeito das concepg¢des que também eles tém da EJA
e de seus professores, em uma perspectiva investigatoria que leva em conta as relacbes
recursivas, afinal, somos participantes de e participados pelos desenhos sociais
(SCHNITMAN, 1996, p. 17).

Entre as 25 institui¢bes participantes, preencheram o formulario 12 museus federais, 2
estaduais, 2 municipais e 9 privados. Dois deles, federais, encontram-se fechados: um por
estar em obras ha trés anos e preparando sua nova exposicdo permanente (com previsao de
reabertura para este ano de 2015, mas que permaneceu oferecendo reunides mensais para
educadores e realizando empréstimos de projetos itinerantes); outro, fechado desde 2009 e
sem previsdo de reabertura, necessitando de verbas para execugdo de obras no telhado e
recuperacdo de areas na edificacdo com infiltragdes. Responderam oito museus localizados na
AP1, 14 na AP2, e das outras areas (AP3, AP4 e AP5) apenas um museu de cada. Entre os
museus participantes, o mais antigo foi criado em 1808 e, 0 mais novo, em 2014. Treze deles
possuem bibliotecas, sendo que em um museu ela ndo é acessivel ao publico; onze possuem
arquivos historicos, mas em quatro esses espacos ndo sdo franqueados ao publico (CNM,
2015).

Quanto a acessibilidade, questdo politica de atendimento a diversidade, em uma visao
ampliada do conceito, pode-se pensar em diversos niveis ou possibilidades de acesso, entre 0s
quais: acessibilidade aos cédigos culturais; acessibilidade aos meios de producao cultural;

acessibilidade fisica; acessibilidade sensorial; acessibilidade cognitiva e informacional; e
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acessibilidade econémica e social (CHAGAS; STORINO, 2012, p. 7). Em resposta ao
questinario, a maioria dos museus percebe-se proporcionando mais acessibilidade fisica (18)
ou econdémica (18) aos visitantes do que acessibilidade sensorial (9) e cognitiva (10)%.

O numero estatisticamente pouco expressivo de museus participantes (25) diante do
universo levantado (138) surpreendeu, mas também é um dado relevante, revelador por si. Em
contrapartida, alguns profissionais de museus foram atenciosos, justificando a impossibilidade
de participar da pesquisa, por exemplo, no caso dagueles que trabalhavam em instituicdes que
promoviam exposi¢cdes mediante editais (servigos terceirizados), ndo havendo uma equipe
fixa capaz de contribuir com informac@es fidedignas sobre atendimento ao publico, mas
valorizando a iniciativa e expressando interesse em conhecer os resultados. Como
pesquisadora, tive que lidar com frustracGes, e 0 enfrentamento dessas adversidades estavam
implicitos nos pressupostos teodricos adotados na pesquisa — afinal, a pesquisa estava
circunscrita em meio a préaticas sociais, que se ddo em uma realidade complexa, comportando,
assim, imprevisibilidades. A pesquisa garantiu a confidencialidade dos dados a todos os
museus pesquisados. Apenas aparecem nomeados ao longo do trabalho quando a informacéo
dada ao pesquisador no formulario se encontra publicizada nos sites dos préprios museus ou

no CNM do Ibram ou quando dada autorizagéo.

3.5 Articulacdes entre a distribuicdo de museus pela cidade e 0 uso de museus no PEJA

Na tentativa de "insuflar sentidos” (NAJMANOVICH, 2003, p. 60), procurei cruzar
alguns dados disponibilizados nas planilhas da pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino
na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro com estes dados de distribuicdo de museus pelo
municipio (por AP). A Tabela 4 a seguir foi construida com o intuito de observar a
localizag&o das escolas que concentram mais professores que vao a museus — assim como das
escolas com professores que nunca vao — e a area de planejamento (AP) a que pertencem,
atentando para o niumero de museus disponiveis em cada AP. No caso das escolas municipais

visitadas — ainda que saibamos que estas ndo se restringem a visitar apenas museus

81 Chagas e Storino (2012, p. 9) lembram-nos que, por mais importante que seja a garantia do direito de acesso
a0s museus e a seus acervos, sem deixar escapar a acessibilidade fisica, sensorial e cognitiva, esta garantia
ainda sera “precdria enquanto os processos de musealiza¢do dos bens culturais e de criacdo de museus
continuarem sendo operados exclusivamente por determinados grupos sociais, economicamente privilegiados e
politicamente dominantes”; ou seja, € preciso em acessibilidade museal extrapolar aspectos fisicos e espaciais.
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estabelecidos em seu entorno imediato — € possivel constatar alguma relacdo entre a oferta
local de museus, a distancia das regides com maior oferta de museus e a frequéncia a esses
espacos? A principio, se observarmos 0s extremos, a resposta € sim. Cinco das seis escolas
visitadas na pesquisa Diagnostico, situadas no ambito da 1* Coordenadoria Regional de
Educacdo (CRE), todas em bairros da AP1 (area de planejamento que mais concentra museus,
e uma populagdo de 296.400 habitantes) revelaram de dois a trés professores, em cada uma,
que declaravam ser usuarios de museus com seus alunos. No extremo oposto, em dez das
onze escolas visitadas na 72 CRE, todas em bairros da AP4 (area de planejamento que dispde
apenas de quatro museus e uma populacdo de 909.955 habitantes), foi possivel encontrar
maior concentracdo de escolas com dois ou trés professores, em cada uma, declarando nunca
levar os alunos de EJA a museus (em cinco delas, nenhum dos trés voluntarios respondeu

positivamente a quest&o).

Tabela 4 - Escolas (segundo CRES) e frequéncia a museus (segundo APS)

Area de NUmero CRE Numero de Numero de Numero de escolas
planejamento de escolas escolas com 2 com2ou3
(AP) museus municipais | ou 3 respostas | respostas negativas
visitadas positivas a a frequéncia a
em 2012 frequéncia a museus
museus
AP1 56 12 CRE 6 5 1
AP2 48 22 CRE 9 3 6
AP3 16 32 CRE 7 1 6
42 CRE 10 6 4
58 CRE 8 1 7
62 CRE 4 2 2
AP4 4 72 CRE 11 1 10
AP5 14 82 CRE 10 4 6
92 CRE 5 3 2
10% CRE 7 2 5
138 77

Fonte: A autora, 2014

Mas quando se agrupam as respostas de todos dos professores apenas considerando a
CRE a que pertencem (Tabela 5), ¢ possivel observar que ha agdes “pulverizadas”, 0 que
provoca pensar no quanto os contextos sdo cambiantes, dependendo de localizacéo, horario de
funcionamento de museus, facilidade ou ndo de negociar transporte com a CRE etc. Chama a
atencdo o numero de professores que ndo respondeu a questdo: se essa abstencdo nao for
resultado do preenchimento inadequado por parte dos respondentes, apenas a 12 CRE contaria,

de fato, com mais professores levando estudantes a museus do que nao levando.



115

Tabela 5 - Respostas positivas ou negativas por professor a frequéncia em museus, segundo CREs e museus na AP

AP | CRE | Museus Escolas Professores Profs. que | Profs. que ndo | Profs. ndo
municipais | respondentes levam levam alunos | responderam
visitadas por CRE alunos a a museus
2012 museus
APl | 1° 56 6 13 10 3 5
CRE
AP2 | 2@ 48 9 12 10 2 11
CRE
AP3 | 3 16 7 8 5 3 13
CRE
42 10 17 12 5 7
CRE
52 8 11 9 2 12
CRE
6° 4 9 8 1 6
CRE
AP4 | T8 4 11 13 6 7 17
CRE
AP5 | & 14 10 17 13 4 10
CRE
92 5 12 7 5 2
CRE
102 7 12 7 5 8
CRE
138 77 130 91 39 88

Fonte: A autora, 2014

Nas seis escolas visitadas na pesquisa (duas na AP1, uma na AP2, duas na AP3 e uma
na AP5), de alguma maneira — atualmente ou em anos anteriores — ndo prevaleciam agdes
individuais e isoladas, com professores se deslocando sozinhos para desenvolverem atividades
fora do espaco escolar apenas com os alunos de sua turma. Ao contrario: pode-se dizer que
essas unidades caracterizam-se pelo esfor¢co coletivo de mobilizacdo tanto do corpo docente
como discente. Observou-se que as escolas pesquisadas que elegem museus para atividades
culturais também organizam idas a outros espacos como teatros, cinemas, bibliotecas,

. 82
“arenas” e lonas culturais®

etc. Na maioria das vezes, 0s equipamentos culturais que
oferecem maior flexibilidade de horério de atendimento — em especial, a noite — acabam
sendo os mais utilizados. Também foi perceptivel que a proximidade e/ou maior facilidade de
mobilidade urbana até o local séo fatores levados em conta na escolha do espaco. Parte dos
professores foi capaz de descrever objetivos bem definidos e planejamento prévio em relacéo

ao lugar e a atividade a ser desenvolvida nele. Entre 0s objetivos propostos percebe-se por

82 Alguns professores citam as lonas culturais municipais e as arenas cariocas como espagos acessiveis para se
levar alunos a espetculos artisticos. Atualmente, no Rio de Janeiro, existem trés arenas e cinco lonas culturais
na zona Norte; uma arena e cinco lonas culturais na zona Oeste.
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parte dos professores a preocupacdo com a formacéo cidadd, com o estimulo ao sentimento de
pertencimento, ao direito & memoria e a livre circulacdo pelos espacos publicos da cidade,
assim como a ideia de poder de escolha e de defini¢bes de preferéncias e respeito aos gostos,

sem demarcacdes hierarquizantes.

3.6 De noite se vai ao museu?

O céu tem uma mensagem para nos.
Mas essa mensagem nao vem do céu.
Vem do nosso condéo de dar significados as coisas [...]
Vem do nosso desejo de viver um mundo totalmente humano, cultural,
signico.
A énfase deve ser colocada no gesto primordial
do homem levantando o rosto para o céu estrelado,
na noite primordial em que se fundaram os significados
e uma vida propriamente humana comecou.
[...]
Agora, esses olhos estdo lendo os sinais mais extraordinarios
que nos é dado ler nesta terra e nesta vida:
[...]
Ninguém, nunca mais, vai conseguir baixar seu rosto.
Paulo Leminski, 2012, p. 80%

Busquei identificar dificuldades/facilidades de professores e alunos em visitar museus
no préprio turno de ensino, em relacdo a prdpria escola e a rede a que pertence; assim como
compreender se museus do municipio do Rio de Janeiro se interessam e se sensibilizam pelas
especificidades do publico de EJA, enguanto modalidade de ensino com oferta
predominantemente noturna. Considerei problematizar quais eram as condigdes de
acessibilidade de professores e alunos de EJA a museus, a noite, tendo como horizonte

conceitual a cidadania cultural.

8 |er antes de escrever. In: Ensaios e Anseios Cripticos.
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Quanto aos horérios de funcionamento dos museus serem predominantemente de dia, é
provavel que uma certa “conformacdo” possa ser fruto do que se postulou como um modus
operandi institucional; naturalizado, por sua vez, também por parte dos pablicos que nédo
identificam que essas restricdes sdo interdicbes e 0s atingem.

O tema “seguranca” ¢ um dos mais recorrentes quando se pensa em museus abertos a
noite, e esta é uma questdo multidisciplinar, que cobra maior aproximagdo dos museus aos
organismos de seguranca publica e de mobilidade urbana de cada cidade. Ao mesmo tempo,

8 _ turno

provoca-nos questionamentos. Um deles, se o cerne da questdo residiria na “noite
em que outros equipamentos como cinemas e teatros promovem suas programacoes culturais
— ou no conjunto de mudancas internas necessarias para se viabilizar horérios estendidos — o
que pode envolver custos e verbas adicionais®® (que sabemos escassas, em especial em
museus puablicos), novos arranjos institucionais, realocacdo de funcionéarios. Certamente a
questdo da seguranca do/no museu nao é desimportante, o Estatuto dos Museus (Lei n.
11.906, de 20 de janeiro) determina que “os museus garantirdo a conservagao ¢ a seguranca de

seus acervos” (Art. 21), bem como “dos usudrios, dos respectivos funciondrios e das

instalagdes” (Art. 23). Para Almeida (2011, p. 11):

Os museus devem permitir — e ndo impedir — a boa fruicdo dos bens culturais por
eles coletados e preservados, evitando barreiras e isolamentos, reconhecendo que a
preservacdo dos testemunhos materiais da humanidade reveste-se de importancia
social estratégica. A musealizacdo significa “pOr em didlogo”, possibilitar conexdes,
evitando sacralizacfes indevidas ou interpretagbes descontextualizadas. Por isso
mesmo 0S museus devem assumir 0 compromisso de garantir a preservacdo dos bens
sob sua guarda, bem como a integridade de seu publico.

8*Devemos ampliar nossa atencdo para experiéncias como as do professor Jodo Baptista Ferreira de Mello,
coordenador do projeto Roteiros Geograficos do Rio (Nucleo de Estudos Sobre Geografia Humanistica, Artes e
Cidade do Rio de Janeiro — NeghaRIO, Instituto de Geografia — IGEOG —UERJ), que promove caminhadas
gratuitas, de dia e também & noite, a partir das 20 horas, na Area Central do Rio de Janeiro (em duas versdes de
percursos “Roteiro Noturno no Centro a pé” e “Caminhando entre luzes no Centro do Rio a noite”) e em outros
pontos da cidade (Gléria, Catete, Flamengo, Copacabana, e o bairro planejado Vila Alianga, na zona Oeste). O
projeto objetiva resgatar o espago urbano carioca, ampliar os dominios do conhecimento dos participantes
sobre a propria geografia na qual atuam, vivem, criam e transformam: “Nao concordamos com aqueles que
criticam a todo instante ou apenas, enclausurados, cruzam os bracgos. Se n6s ndo adotarmos procedimentos para
a paz e o congragamento na cidade quem o fard? Luminosas iniciativas de pequeno porte ou grande expressao
devem ser adotadas por todos em uma ciranda de bem estar. [...] Estamos livres de amarras e medos. E a todos
incentivamos para que a nos se juntem” (Disponivel em http://www.roteirosdorio.com. Acesso em 13 maio
2015).

8 Uma das pautas mais urgentes de discussio nos museus tem sido a questio de sua sustentabilidade economica.
A questdo financeira possui grande peso na concretizagdo de projetos museoldgicos, que ndo dependem apenas
da criatividade e forga de seus profissionais: “Dispor desses recursos é justamente valorizar a atuagdo e
engajamento dos profissionais e, principalmente, reconhecer e valorizar o importante papel transformador dos
museus junto & sociedade. E como poder dar asas & imaginacao e bracos ao trabalho; é usufruir dos direitos
dados por lei, visando alcancar a dignidade de ser exatamente aquilo que se é — uma instituicdo sem fins
lucrativos que trabalhe pelo desenvolvimento social”. (SANDY; COSTA, 2015, p. 464).
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A busca por medidas coerentes podem ser pensadas conjuntamente com a sociedade,
para que se aperfeicoem e se humanizem as estratégias de seguranga dos museus pari passu
ao desenvolvimento de politicas e estratégias que permitam a mais cidaddos acesso,
participacdo, permanéncia de qualidade nesses espacos de cultura, em horarios adequados as
suas condicOes de vida e de producéo da existéncia.

Fazendo um breve retrospecto sobre museus e horarios noturnos, constatei que uma
grande proposta de visitacdo noturna em museus aconteceu em 1997, em Berlim, a chamada
Lange Nacht der Museen,; e logo a ideia se espalhou por outras cidades da Alemanha e paises
vizinhos. Em curso, ha experiéncias semelhantes impulsionadas por ministérios e secretarias
pUblicas de cultura em todo o mundo, como a expressiva Nuit Européenne des Musées®®,
criada em 2005, pelo Ministério Francés de Cultura. Trata-se de um evento anual que
congrega museus em diferentes cidades, praticamente em todos os paises da Europa,
propondo, concomitantemente, programacdes culturais diversas a populacdo ao longo de uma
noite. Na cidade do México, o programa Noche de Museos iniciou-se em 2009 e tornou-se
mensal; e em Buenos Aires La Noche de los Museos é anual, desde sua origem em 2004. Na
Republica Dominicana, 0 evento aconteceu pela primeira vez em 2008, mas, desde 2012 séo
quatro edi¢des da Noche Larga de los Museos por ano, uma a cada estacdo do ano. Na cidade
de La Paz, na Bolivia, a iniciativa de realizar La Larga Noche de Museos nasceu em 2007 e é
mantida anualmente pela Oficialia Mayor de Culturas, envolvendo mais de mil pessoas, entre
policiais, funcionarios municipais, guias e informantes, policia municipal e guardas
municipais de transportes, para proporcionar seguranca, transporte gratuito, organizacdo e
orientacdo a populacédo participante.

A ideia de manter museus abertos a noite fora do contexto desses grandes eventos ndo
¢ incomum no cenario internacional: € possivel visitar diversos museus nos Estados Unidos a
noite durante o ano todo e, na Europa, em especial no verdo, as instituicbes museais
aproveitam que os dias demoram a escurecer para oferecerem ao publico horéarios estendidos.
De maneira geral, museus com espacos multiplos, como teatros e salas de projecdo de filmes,
também costumam oferecer programacbes paralelas, com horarios noturnos. Sdo o0s
planetarios os museus mais associados ao atendimento noturno, naturalmente por lidarem com
a observacdo do céu; mas, na Ultima década, museus com diferentes tipologias de colecdes
procuraram inovar nas maneiras de explorar seus proprios acervos, usando a noite como mote

— inclusive a partir de perspectivas ludicas, como a profusdo de “acampamentos” tematicos no

8 O sabado mais proximo ao “dia dos museus”, 18 de maio.
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interior dos museus, voltados principalmente ao publico infantil, com duracdo até o
amanhecer®’.

Sete anos depois da primeira edicdo, as pesquisadoras Bialogorski e Fritz (2011)
investigaram La Noche de los Museos da cidade de Buenos Aires como fenbmeno social e
cultural, considerando que diferentes contextos apresentam particularidades especificas e, no
caso daquela cidade, linguagens, atitudes e ideias sobre a dimenséo cultural, direitos sociais e
cidadania, forjados nas Gltimas décadas, teriam influenciado e possibilitado a emergéncia
daquela proposta®. Mas diferentes compreensdes e apropriagdes se constroem em eventos
noturnos em museus, em cada contexto, afinal, ndo se pode minimizar e deixar de espreitar 0s
efeitos de novos desafios da cultura urbana, mais especificamente nas grandes metropoles,
tramados no contexto da sociedade ocidental contemporanea; como os que se dao na relacédo
entre "museus-espetaculo”, o fortalecimento do individualismo, a conversdao dos espacos
pUblicos em éreas de passagem, a compressdo do tempo e a “economia das experiéncias®"
(ABREU, 2012).

Muitas experiéncias ocorrem e ocorreram, evidentemente, com diferentes graus de
comprometimento com a difusdo de direitos culturais ao longo das “noites” de muitos
museus; no Brasil, o campo carece de levantamentos precisos sobre atendimentos noturnos,
origens, objetivos, perfil do pablico atendido. Possamai (2014, p. 377), em seus estudos sobre
0 Museu Jalio de Castilhos (RS) no inicio do século XX, recupera interessante passagem
sobre visitas noturnas, presente em um relatério do diretor da época, Francisco Rodolpho
Simch (1906), em que ele descrevia os planos relativos a visitacdo do referido museu de

ciéncias em Porto Alegre:

87 A Fundag&o Planetario da Cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, ja ofereceu o projeto Dormindo com as
estrelas, voltado para o publico infanto-juvenil, em que criangcas dormem uma noite na institui¢do, participando
de diversas atividades.

8 Buenos Aires ¢ considerada “cidade irmd” de Berlim, considerada a primeira cidade a desenvolver a iniciativa
“coletiva” de abrir museus a noite.

8 Conceito formulado por Joseph Pine e James Gilmore, para abordar a evolug&o de uma economia de servicos
para uma economia de experiéncias, em que a experiéncia torna-se uma “extensio dos servigos, marcando
também a afirmacéo de novas formas de relagdo com os consumidores, definitiva e inequivocamente assentes
na personalizagdo”; a cidade passa a se pautar em ofertas de novas “experiéncias”, convertendo “cada ato
cotidiano numa experiéncia singular e memoravel” (PEIXOTO, 2012 apud ABREU, 2012, p. 61). Abreu
(2012, p. 65) vé os “museus-espetaculo” servindo a “individuos avidos por novas experiéncias, e ndo para
permanecer na longa duracdo. No contexto da economia das experiéncias, a principal aposta seria fomentar
subjetividades mutantes, que ndo necessariamente acumulassem saberes”. Aqui, experiéncia no sentido da
perspectiva critica de Larrosa (2002, p. 26) & obsesséo do individuo pela novidade: “tudo o atravessa, tudo o
excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece”.
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A proposito de visitagdo, lembro-vos a conveniéncia de serem as colecGes
franqueadas ao publico, a noite, das 7 as 10 horas, porque neste periodo o afluxo é
maior por diversos motivos, convindo salientar os seguintes:

Durante os dias de quintas-feiras a populacdo esta entregue a seus afazeres e 0s
forasteiros procurardo seus negocios. Aos domingos, o0 esporte toma a populacao
inteira, que se atira nos arrabaldes.

A noite, porém, quer as quintas, quer aos domingos, procuram todos uma distracéo;
e qual serd mais proveitosa que uma visita ao Museu, bem situado, com linhas de
bonds [sic] a porta?

E uma ideia de museu franqueado mais do que a pesquisadores e ao plblico escolar,
como ja de costume na época, sendo oferecido como lazer — uma “distragdo” — a noite, para a
“populagdo”; contudo, em outro documento, em que se registra o regulamento da instituicao,
o diretor define o perfil do usudrio indesejado: “o ingresso no museu é expressamente
proibido aos individuos descalgos, maltrapilhos ou ébrios” (POSSAMALI, 2014, p. 378). A
autora presume que a proibicdo definia os “ndo convidados” por conta da localizagdo do
museu, na parte central da cidade que, naquele tempo, também abrigava “moradores em casas
de madeira e residéncias coletivas, localizadas nos varios becos e vielas, frequentemente
consideradas pelos jornais como ‘zonas perigosas’ e alvo de campanhas de controle social e
higienizagdo” (POSSAMAL, 2014, p. 378-379).

Retomando o século XXI, no Brasil, desde 2013, de maneira similar as noites portenha
e pacenha (quanto a periodicidade anual, gratuidade de ingressos e de servigos de transportes
para o publico), vem acontecendo o projeto Noturno nos Museus de Belo Horizonte,
promovido pelas autoridades municipais, com a participacdo de cerca de 30 museus e centros
culturais, que ficam abertos ao publico com programacdes culturais até a madrugada. Ainda
ao longo do ano, a0 menos uma vez por semana, Seis museus®® na capital mineira
permanecem com horario estendido. Em Sdo Paulo, o horério tradicional foi revisto por
alguns equipamentos culturais — a biblioteca de Sdo Paulo funciona até as 21 horas desde sua
inauguragdo — e em 2012, em especial os museus estaduais®, ofereciam o horario noturno,
com gratuidade (alguns diariamente, outros semanalmente, quinzenalmente ou mensalmente);
na mesma perspectiva, em Blumenau (Santa Catarina) acontece o programa Museus a Noite.

Muitas dessas experiéncias originaram-se da constatacdo de que parte da populacdo nédo

% Centro de Arte Popular Cemig, o Espaco TIM UFMG do Conhecimento, Memorial Minas Gerais Vale, Museu
das Minas e do Metal, Museu Mineiro, Museu de Artes e Oficios (este Ultimo possui um banco de préaticas
educativas constituido de material enviado por educadores que visitaram o museu, havendo varios projetos
escritos e desenvolvidos pelos educadores de EJA no site institucional).

%! Continuam a oferecer atendimento noturno: Casa das Rosas, Museu da Casa Brasileira, Museu da Imagem e
do Som, Museu da Lingua Portuguesa, Museu da Imigracdo (Pinacoteca do Estado, por motivos de reducédo de
recursos, encontra-se suspendendo a oferta noturna a partir de abril de 2015).


http://www.bhfazcultura.pbh.gov.br/content/noturno-nos-museus
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consegue conciliar o horério de trabalho com o de funcionamento tipico dessas instituicdes,
assim como professores e estudantes do periodo noturno que nao tém outra opc¢do sendo finais
de semana para realizar visitas. Em Recife, uma parceria entre a Geréncia de EJA da
Secretaria de Educacéo e o setor educativo do Museu do Homem do Nordeste gerou projetos
que contemplaram especialmente a EJA: EJA a caminho da arte (2012) e EJA a caminho da
cultura (2013) com formacdo continuada para professores e visitas educativas para
estudantes, ambas acontecendo a noite. Outras experiéncias, ndo so repensaram a oferta de
horéarios alternativos para os sujeitos como a ressignificaram diante do resgate das memdorias
da prépria localidade: o programa Uma Noite no Museu, realizado no Museu de Antropologia
do Vale do Paraiba, na cidade de Jacarei (desde 2009), por exemplo, surgiu da constatacdo de
que era preciso valorizar a préatica popular de contar histérias oralmente, 0 que comecgou a
acontecer em sessdes noturnas, desde entao.

No Rio de Janeiro, ha museus que oferecem atividades a noite sem periodicidade
definida, como por exemplo, a Fundacdo Jardim Zooldgico (RioZoo), com visitas para
observacao de animais de habitos noturnos. Em relacdo a EJA, o Museu da Republica nao
mantém oferta com periodicidade definida, mas ja desenvolveu dois projetos de longa duracéo
no turno da noite com estudantes de EJA e encontra-se organizando um terceiro (ver item

3.2.3 desta dissertacao).
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4 EXPERIENCIAS EM CONTEXTOS: ESCOLAS E SUJEITOS INVESTIGADOS

Inicio o capitulo situando alguns aspectos que caracterizam os sujeitos participantes da
pesquisa. Como ja explicitado no capitulo 2, foram selecionados seis professores para
prosseguir com entrevistas. Mas, em uma escola, houve a participacdo de mais de um docente
(Escola 1lhos), portanto, totalizei sete entrevistas aprofundando algumas questdes sobre
concepcdes, percepcdes e usos de museus de docentes de EJA e seus usos na vida pessoal.
Entretanto, antes, cabe uma visada geral sobre o grupo de 18 professores respondentes que me
ajuda a caracteriza-los em alguns aspectos que julgo indispensaveis (e em alguns, em relacdo
aos estudantes).

Todos os 18 professores (11 mulheres e sete homens) eram docentes efetivos, com
curso superior. Treze professores tinham mais de 40 anos. A maioria dos entrevistados (11)
encontravam-se atuando nos anos finais do EF. Apenas dois disseram ser professores ha
menos de dez anos; quatro disseram ter 30 ou mais anos de magistério; seis de 20 a 29 anos; e
seis afirmaram estar de 10 a 15 anos na profissdo docente. O tempo de atuacdo na EJA,
especificamente no PEJA, apresentou-se menor: apenas uma professora ha quase trinta anos,
seis professores estavam ha menos de cinco anos na modalidade; quatro de 5 a 7 anos; seis de
11 a 15 anos; um professor hd menos de um ano. Metade deles disse ter formacéo especifica
em EJA.

Figura 15 - Nivel de escolaridade dos professores
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Fonte: A autora, 2014.
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Figura 16 - Idade dos professores

M 29 a 39 anos
M 40 a 55 anos
m 60 a 68 anos

Fonte: A autora, 2014.

Quanto ao perfil de usuario de museus, no que se refere a trajetdria pessoal,

professores e alunos declararam visitar esses espacos, com a seguinte frequéncia:

Figura 17 - Frequéncia de professores e alunos da EJA a museus nas escolas visitadas
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Fonte: A autora, 2014.

Sobre 0s sujeitos que revelaram ir a museus a cada quatro meses ou mais raramente
que isso, os fatores que os incentivariam a “ir mais a museus” podem ser observados na

Figura 18:
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Figura 18 - Fatores que influenciam no aumento da frequéncia a museus entre professores e
alunos da EJA das escolas visitadas
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Fonte: A autora, 2014.

A resposta quanto a adesdo de estudantes a atividades em museus, sob o ponto de vista

de professores e na visdo dos proprios alunos foi representada da seguinte maneira:

Figura 19 - Adesdo a prética cultural de ir a museus nas escolas visitadas
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Fonte: A autora, 2014.

Dos 18 professores, 13 relataram fazer uso de museus nas praticas pedagogicas: trés
disseram ir com os alunos uma vez ao ano; quatro a cada seis meses; quatro a cada quatro
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meses; dois a cada dois meses. Visitam, principalmente, museus de Antropologia e
Arqueologia (10), de Artes (9), de Histdria (9), de Ciéncias (6).

As respostas ao questionario semiestruturado apresentam-se no corpo do texto, e 0s
relatos dos professores entrevistados ajudam a contar mais detalhadamente situacdes,
impressdes e emogdes nem sempre captadas no formato do primeiro instrumento utilizado.

Como as unidades escolares garantiu-se o0 anonimato, todas foram renomeadas, assim
como professores, que ndo aparecem identificados por seus nomes verdadeiros. O critério na
definicdo do grupo de entrevistados baseou-se — garantindo-se um professor de cada escola —
no conteudo das respostas dadas, considerando, principalmente, a descricdo de usos (e
desusos) que contavam fazer de museus, procurando resguardar variedade de procedimentos e
contextos. Faco a seguir, uma breve apresentacdo desses professores e algumas caracteristicas
de usos e desusos de museus, que revelam pensares/fazeres sobre/com/em museus.

Nédia, 62 anos, 40 anos de magistério, é professora de matematica nos anos finais do
EF, na Escola Ilhds, na zona Oeste do Rio de Janeiro. Fez especializacdo na area de educacédo
e também tem formacdo em EJA, lecionando nesta modalidade ha 12 anos. Até o ano passado
exerceu a funcdo de tutora de professores recém-concursados (nenhum da EJA), em trés
escolas da rede municipal. Como professora de matematica, diz sentir-se interligada a todas as
outras areas do conhecimento; segundo ela “a matematica estd ligada a tudo, as artes
principalmente”, sendo esta uma de suas motivacdes em envolver-Se na busca por museus.
Mas seus objetivos ndo se reduzem aos curriculares; o uso de museus com estudantes de EJA
estd inserido em um conjunto de a¢fes que visam a oferta de opcdes culturais, principalmente
aquelas que os alunos ainda ndo conhecem, que ainda ndo lhes foram apresentadas como
possiveis préaticas culturais — e acha que escola deve cumprir esse importante papel. A
professora Nadia faz um movimento para além da zona Oeste, explorando menos a prépria
regido e o reconhecimento dos espacos de memdrias locais, para utilizar mais 0s museus mais
conhecidos, com os alunos do PEJA. Esbarrando em obstaculos como a duracdo dos
deslocamentos para regiGes mais distantes, os sabados tornam-se a Unica opcdo. Considera
gue ndo chegam as escolas materiais de divulgacdo e que isso impacta no menor uso de
alguns museus que, segundo ela, muitos professores desconhecem a existéncia, o tipo de
acervo e as atividades educativas. Ja frequentou formacdes continuadas em museus, inclusive
um curso de longa duragdo. E praticante cultural de museus, principalmente em viagens,
situacdo em que exerce mais o sentido da contemplacdo. Mas relata que se houvesse

oportunidade de interagir e participar mais das exposi¢des e se 0s museus ficassem abertos até
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mais tarde (noite), certamente faria mais uso de museus em sua vida pessoal. A expressdo que
usou para explicar sua maneira preferida de visitar museus foi “bisbilhotar tudo que os
museus tém por dentro, principalmente os de artes ¢ historia”.

Milton, 33 anos € professor ha seis anos, mas atua no PEJA apenas ha dois, com
turmas de alfabetizacdo de jovens e adultos, também na Escola 11hés, na zona Oeste. Trabalha
somente nesta unidade escolar e encontra-se terminando seu curso de mestrado, na &rea de
histéria— a mesma de sua formacéo na graduacdo. Abandonou um curso de turismo em nivel
p6s-médio, assim que tomou posse como professor da rede municipal da prefeitura do Rio de
Janeiro. Tem formacgdo em EJA e identifica-se muito com o trabalho com memorias, 0 que
explica a atencdo dada a um pequeno museu local, utilizado como recurso para a recuperagao
da histéria dos bairros dos alunos e de suas rememoracdes pessoais e coletivas. Sua
experiéncia com museus e alunos do PEJA foi apenas esta, mas apresenta planos de expandir
esta préatica cultural, avaliando que outros espacos da zona Oeste e de outras regides da cidade
podem ser explorados. O professor Milton mora na mesma regido e demonstra desejo de
desinvisibilizar outros espacos de memoria local. No primeiro uso de museu, relacionou-se
com a formatacdo de horario do equipamento cultural como imutavel — o que ficou evidente
quando foi agendar a ida de seus alunos ao museu, situacdo em que nao expds com clareza ao
funcionario informagfes sobre sua escola, necessidades dos alunos e a caracterizacdo da
propria EJA, como modalidade diferenciada. Mas, ao longo da entrevista, ao constatar que o
relacionamento museu / escola ndo tem sido estreito, ele mesmo frisou a necessidade de
aproximagdo e de didlogo, mostrando que a questdo se fez para ele um “tema-problema”
(FREIRE, 2011). Avaliou que o uso de um museu pequeno, sem monumentalidade, foi um
acerto em sua prética, ja que os alunos ndao se importaram em ir sozinhos, por conhecerem
bem o caminho e por ndo perceberem “barreiras simbolicas” no espago indicado. O uso do
museu centrou-se na exploracdo dos objetos vistos, como elementos (re)interpretados na
(re)construcdo da memoria coletiva e individual. Professor Milton nunca frequentou
formacbes continuadas em museus, € praticante cultural de museus quando surgem
exposi¢des que despertam seu interesse e vontade; como “programa’” que faz com amigos e
familiares; e considera que a formacgdo se da na pratica social: “eu tenho mesmo ¢ formagao
de ser usuario; € uma atividade adquirida ao longo da vida, no contato”.

Alba fez curso de formacdo de professores em nivel médio, € museologa e licenciada
em histdria. Tem 29 anos e é professora da rede municipal ha sete, sempre atuando na EJA,

tendo recebido formacdo na &rea na propria rede. Trabalha apenas a noite na Escola
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Caseados, na zona Norte do Rio de Janeiro, dando aulas para uma turma dos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Preocupa-se em diversificar as ofertas de atividades socioculturais para
seus alunos — caracteristica que € marca da Escola Caseados — e as idas aos museus sempre
estdo atreladas ao projeto politico pedagdgico da escola e de seu planejamento; sendo assim,
nem sempre explora “todo o museu”, principalmente se este se apresenta em sessdes por
tipologias de acervo, demonstrando que um mesmo museu pode ser visitado e mirado de
maultiplas maneiras e tempos. Nunca fez uso de servigo de visita orientada/mediada/guiada em
museus, sempre optando por acompanhar seus alunos, mantendo o grupo unido, em dialogo
constante. Reconhecendo a indissociabilidade entre educagéo e cultura, a inclusdo permanente
de museus no curriculo se d& de forma deliberada, com o intuito de proporcionar aos
estudantes ndo sO6 possibilidades de reconhecimento do equipamento cultural e suas
especificidades, mas formas de acesso, para que identifiquem a cidade como fonte de arte,
cultura, lazer e memdria que também lhes pertence, portanto adota uma concepcao de
usufruto e de apropriagdo de espacgos destinados ao exercicio dos direitos culturais. Seus usos
de museus com alunos de EJA sdo marcados pela ideia de formacdo da/pela cidadania e pelo
entendimento de que podem lhe servir como recursos, em sua pratica pedagogica, para
melhorar as condi¢es de aprendizagem dos estudantes, preocupando-se que compreendam
ndo sé os contetidos de exposi¢cdes, mas também as fungdes sociais dos museus e as formas
que este se utiliza para difundir a memoria, comunica-la e preserva-la. Seu perfil de militancia
pelo reconhecimento da EJA como publico de museus pode ser observado no
empreendimento de algumas taticas de sensibilizacdo em meio ao campo das instituicdes
museais, algumas bem sucedidas, construindo, pouco a pouco, uma rede de interacGes, que
imagina poder ser ampliada a todo o PEJA. Nunca participou de formagdes continuadas em
museus, embora reconheca instituicbes que as ofertem regularmente. N&o descarta a
possibilidade de participar, mas considera que 0s museus poderiam se aproximar mais dos
professores para melhor adequacdo das proposicOes as realidades e aos interesses docentes.
Frequenta museus menos do que deseja (a cada quatro meses, em média), e aponta como
principal fator a cidade do Rio de Janeiro ser/estar pouco acessivel, com transportes de méa
qualidade e engenharia de trafego precéria, incompativel com sua condi¢cdo de metropole.
Ressente-se de seu bairro e entorno nao possuir nenhum museu. Em seus usos dos museus,
em seu comportamento como praticante cultural na vida privada, € marcada pela companhia
afetiva, para trocar experiéncias e impressfes; confessa que se centra em observar mais a

expografia — a linguagem das exposicdes, 0s elementos e recursos expogréficos, as técnicas e
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0s materiais — até mais do que o acervo, a cole¢do em si; o que faz, muito, por influéncia de
sua formacdo em museologia. Preza a acessibilidade, principalmente & informacéo,
considerando que como usuaria encontra muitas dificuldades, o que considera pernicioso,
pois acredita que quanto maior a socializacdo de informacdo sobre os bens culturais, com
processos de gestédo e documentacédo eficazes (incluindo digitalizagdo, bases de dados, redes
de informacdo etc.), maiores as chances de identificagdo e protecdo do préprio acervo, e
também de inovadoras formas de usos dos museus.

Claudia, professora da Escola Granitos, fez curso de formacdo de professores em
nivel médio e graduou-se em historia. Tdo logo graduada assumiu turmas de adultos, em
cursos ‘“‘supletivos”. Tem 68 anos de idade e mais de 30 de magistério: metade deles
dedicados a EJA. Em um determinado periodo de sua carreira docente trabalhou na sede da
secretaria municipal de educacdo, mas retornou a sala de aula, motivada pela identificacdo
com a fungdo e possibilidade de maior realizagdo profissional. Em 2010 trabalhou no
PROEJA, quando houve um convénio com a prefeitura, em nivel do EF. Considera que sua
formacdo em EJA se deu em servigo, tanto participando como organizando formacdes
continuadas na area, na SME. Atualmente leciona historia e geografia para turmas dos anos
finais do Ensino Fundamental apenas nessa escola, no centro do Rio de Janeiro. Claudia
realizou algumas formacdes continuadas em museus, mas ja ha alguns anos. A alta frequéncia
de usos de museus junto aos alunos de EJA relaciona-se a vérios fatores: disponibilidade de
equipamentos culturais (no entorno ha grande concentracdo de museus); turno de ensino
(trata-se de um PEJA diurno); projeto politico pedagdgico da propria Escola Granitos (que
contém uma agenda cultural); facilidade de transporte para museus em outras regides. Os usos
dos museus estdo sempre contextualizados com algum tema a ser aprofundado em sala de
aula, com atividades anteriores e posteriores as visitas. Mas a professora Claudia destaca que
ir a museus com a EJA é uma maneira de vivenciar uma experiéncia que muitas vezes nao faz
parte do conjunto de préaticas culturais dos alunos; que proporcionar novas vivéncias e,
sobretudo, conhecer e identificar esses espacos, na condicdo de jovens e adultos, pode
mostrar-lhes a importancia de “apoderar[em-se] desses centros de cultura”, geralmente
apropriados por uma pequena parcela da populagdo. Para a professora Claudia, é preciso
quebrar o paradigma de que s6 se aprende na escola, conhecendo outros espacos de
aprendizagem. O uso do museu na EJA, na perspectiva de Claudia, converge para uma atitude
cidadd, reconhecimento da igualdade de usufruto de bens culturais e oportunidade de

desmitificacdo do que sejam museus; com a vantagem de que o jovem e o adulto empoderado
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podem se tornar praticantes culturais com as familias, com o circulo de amizades etc. Com a
proposta de agenda cultural — caracteristica especifica dessa escola —, 0s museus, assim
como outros espacos, também séo procurados pelos alunos, em pequenos grupos ou sozinhos,
fora do horario escolar, como atividade de complementacdo da carga horaria. Nesses casos, 0s
usos sdo definidos pelos proprios alunos, que escolhem o percurso no museu, exploram a sua
maneira, e produzem um texto para o professor em forma de resenha livre. Em familia, a
professora Claudia visita museus, em média, duas vezes por ano, com os netos. Acredita que
frequentaria mais museus se funcionassem até mais tarde (noite) e se as exposi¢des
trouxessem temas mais interessantes.

Celso é vice-diretor e professor de lingua portuguesa dos anos finais do EF no PEJA
da Escola Richelieu, na zona Sul. Possui pés-graduacdo e sua formacdo em EJA se deu em
cursos de “capacitagao” na propria rede. Tem 53 anos de idade, ¢ professor ha 26, mas atua na
EJA hé apenas trés anos. Apesar de considerar sua equipe de professores muito competente, a
procura por uso de museus € um movimento seu, que se amplia, com a adesdo de toda a
equipe. Considera que o uso de museus com seus alunos condiz com os objetivos da EJA,
como uma modalidade com caracteristicas préprias, exigindo a diversidade de ambientes e de
vivéncias pois, afinal, cabe a EJA repensar seu papel na mobilizacdo de jovens e adultos na
retomada de seu percurso educativo escolarizado, sem repeticdo dos velhos modelos. Diante
de outras praticas culturais, ir a museus com o PEJA tem sido a menos representativa, pois o
professor Celso tem mais facilidade de levar seus alunos a teatros, pelo horario de
funcionamento e por receber de forma sistematica convites enviados pela Secretaria de
Cultura. Mas insere algumas exposicdes e exibi¢des de filmes em centros culturais e apreciou
muito a aproximacgdo de um museu com a EJA de sua escola neste ano de 2015. Em alguns
momentos, pareceu “encaixar’ as idas aos museus, mesmo fora do escopo do contetido
programatico, por compreendé-las como oportunidades culturais potencialmente educativas,
mas € categdrico quanto a preferéncia de que estejam sempre atreladas ao planejamento.
Além do mais, 0 uso de museu na EJA, para o professor Celso, cumpre com a ideia de
acessibilidade a uma determinada forma de lazer que vai além do trivial, do dia a dia, como
espaco a ser descoberto, pouco frequentado pelos alunos — e que pode e deve ser frequentado
por eles e seus familiares. Professor Celso € atento a questdo de que estarem juntos —
professores e alunos —, nesses espagos, promove sentimento de seguranca, diminui a inibicao
e aumenta as chances de apropriagdo de uma pratica cultural nova para a maioria. Ir a museus,

para ele, assim como a outras atividades fora da escola, também provoca o deslocamento, uma
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maneira mais autbnoma de circular pela cidade, 0 que nem sempre é comum para seus alunos
de EJA, apesar de varios morarem na prépria zona Sul. Pessoalmente, percebe que aumenta
sua frequéncia a museus quando realiza viagens para novos lugares — 0s museus relacionados
a situacOes de lazer, mas como possibilidade de conhecer e aprender mais sobre um lugar,
uma cidade, seus personagens, como “lugar que mantém viva a histdria ao longo dos tempos”.
Como é formado em lingua portuguesa, 0 uso de museus em sua vida se deu pela necessidade
de compreender determinados movimentos literarios articulados aos campos das artes, da
politica, da filosofia, por serem 0s museus importantes espacos de acesso as artes visuais e a
arquitetura, ajudando-o a conectar saberes.

Denise, 53 anos, é formada em lingua portuguesa e trabalha na Escola Ponto de Areia,
na zona Norte, a noite, como professora de uma turma do PEJA dos anos iniciais do EF; da
aulas em mais duas escolas da rede municipal para o EF regular, de dia. Quando jovem, seu
desejo era trabalhar na area da comunicacdo, mas aprendeu a gostar de ser professora,
profissdo imposta pela mée. Completou 30 anos de carreira docente, e declara praticamente o
mesmo tempo dedicando-se a modalidade EJA. Sua formacdo nesta area tem se dado na
propria rede, em cursos de formacdo continuada. E contra qualquer proposta de uso de
museus com alunos aos finais de semana, nas palavras dela, “dias de samba”. Dessa forma,
depende exclusivamente de que museus estejam abertos a noite, em dias Uteis, para levar
alunos de EJA, pratica cultural que tem se dado raramente. No momento, diz que esta se
esforcando em encontrar meios para convencer seus alunos do PEJA | a aceitarem suas
propostas de conhecer museus, aproximando-se deles por meio da abordagem de temas como
ancestralidade, memdrias. Para a professora Denise, ir a museus com estudantes do PEJA
significa dar-lhes oportunidade de “expandirem seus horizontes”, reconhecerem outros
espacos de aprendizagem, pois “eles ainda ndo acreditam no conhecimento fora da escola”.
Na ultima ida ao MAR, conseguiu levar consigo apenas duas alunas. Define que o perfil
“refratario” dos estudantes de sua turma dificulta a experimentacdo de novas propostas
educativas, até mesmo dentro da escola, dentro de sala de aula. Em geral, é preciso juntar-se a
outros professores e alunos para seguirem juntos ao museu em um mesmo dia. Ja participou
de varias formagdes continuadas em diferentes instituicdes museais, principalmente para se
preparar para acompanhar suas turmas do EF regular sem mediacdo. Na vida pessoal prefere
ir a museus sozinha, gosta de fazer seu proprio percurso, a seu tempo. N&o se sente uma
“frequentadora” de museus pelo fato de explorar as instituicdes museais mais em situagdes de

viagens turisticas do que no préprio local em que mora, na Praca Tiradentes, no centro do Rio
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de Janeiro, regido que mais concentra museus na cidade. Conhece praticamente todos os
museus dessa regido, mas se considera muito seletiva em relagéo aos temas em exposi¢éo, néo
fazendo mais que duas visitas a museus por ano. Gosta de exposic¢des interativas, com uso de
tecnologia, mas ndo deixa de apreciar museus mais simples, com menos recursos
expograficos: citou que se maravilhou com suntuosos museus que conheceu na Italia, mas
também com pequenos museus antropoldgicos da regido Nordeste do Brasil. Sente-se pouco a
vontade em museus de arte contemporanea, assume seu estranhamento e dificuldade de
produzir sentidos diante de obras muito abstratas.

Sérgio, 37 anos, é professor de histdria e geografia na Escola Arrendados, na zona
Norte. D& aulas na EJA ha dez anos; mas é professor ha 13. Tem formacdo em nivel de
mestrado e doutorado, também na &rea de historia, e atua nos anos finais do Ensino
Fundamental das redes municipal e estadual do Rio de Janeiro. Em ambas foi identificado
pelos gestores como um professor com “perfil adequado para a EJA”, sendo entao convidado
a assumir turmas com alunos jovens e adultos. Nos dois primeiros anos de atuacdo na EJA, na
rede pablica municipal, ndo recebeu nenhuma formacdo especifica para trabalhar nesta
modalidade (0 que também ndo ocorreu durante sua licenciatura em histéria); depois,
surgiram encontros, realizados nas proprias CRES, em parceria com uma universidade.
Atualmente ndo identifica a oferta de formacGes similares aquelas. Em 2014, respondeu-me
que ndo estava frequentando museus com seus alunos de EJA, ndo so por dificuldades em
obter transporte, mas por sentir-se em ruptura simbélica com os museus, especificamente,
passando pelo que chamou “fase critica em relagdo aos museus ditos oficiais”. Sua
contestacdo revela-se frente a um modelo que nomeia “terminado”, preferindo aproximar-se
de museus ‘“em constru¢do”. Demonstra desejo de maior aproximagdo aos museus
comunitarios, ainda ndo consolidada. Professor Sérgio parece seguir em busca de outros fios,
de restabelecer conexfes — ndo é uma ruptura decisiva, mas uma resisténcia. O nao uso do
museu, neste momento, em sua pratica pedagogica, a0 que me parece, ¢ sua “tatica”
(CERTEAU, 1994). Por ora, é sua rebeldia. Enquanto prefere aguardar que os museus
“oficiais” se reinventem, desvia-se, em ato de micro resisténcia. Para os alunos, conta que
expde imagens de acervos virtuais (a escola dispde de datashow), principalmente explorando
a cultura africana. Nunca frequentou formacgdes continuadas em museus. Quando discorre
sobre experiéncias anteriores com alunos de PEJA em museus, demonstra preocupagdo com a
preparacdo dos estudantes sobre um tema a ser explorado, destacando a importancia de aguca-

los para o exercicio de identificar a construcdo narrativa do museu, com olhar critico e
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contextualizado sobre um espacotempo, sobre a histéria da prépria instituicdo. Em seu
planejamento, o uso do museu centra-se na funcéo pedagdgica, com fortes influéncias de sua
formacdo académica, imprimindo alguns principios que, penso, sdo favoraveis a
“descolonizagdo do saber” (B. S. SANTQOS, 2010), provocando os alunos a observarem o que
esta e 0 que “ndo estd” no museu. Usa 0S museus como recurso complementar ao contetdo,
mas em perspectiva dialégica. Com o horario sendo o principal entrave, o professor realizava
até entdo visitas com o PEJA aos sabados. Professor Sérgio imagina outros usos além das
visitas as exposicGes, como poder levar alunos a conhecerem reservas técnicas, setores de
conservacgio e restauracio. E casado também com uma historiadora, funcionaria de uma
biblioteca publica, com quem frequenta museus, em média, de dois em dois meses. Outras
companhias aos museus sdo o filho, de dois anos de idade, e a irma, também professora. E
capaz de viajar até outras cidades motivado unicamente por uma nova exposi¢do, ou por um
novo museu, como vinha fazendo, mais frequentemente, antes do nascimento do filho. Em
viagens nacionais e internacionais consideram-se turistas atipicos, avessos a compras:
autodenominam-se “consumidores de bens culturais”. Quanto a pratica cultural em si, em um
museu, mantém-se como explorador, age como quem espreita seu projeto discursivo;
compartilha impressbes, intencbes e interpretacdbes com seus pares, levantando

questionamentos sobre a “logica do acervo”.

4.1 Contextos e experiéncias

As interpretacdes foram organizadas por contextos. Agrupei questdes recorrentes de
acordo com aproximac0es, zonas de contato; e a forma de ordena-los poderia ser outra (assim
como de agrupa-los), ja que ndo estdo graduados por importancia, e cada contexto relaciona-
se ao outro. Cultura é nocdo central, e dela puxam-se os fios: cultura e formacdo: redes
interativas; cultura e direito a cidade: territdrios e fronteiras; cultura e museus: concep¢oes;
e cultura e educacdo: poténcia e caréncia.

A caracterizacdo das unidades escolares ndo se deu a parte por se situarem em relacao
a espacotempo e a praticateoriapratica do professor, parecendo-me mais pertinente nédo

disjungi-las do contexto em que se produziam / eram produzidas, com suas caracteristicas
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infraestruturais, aspectos especificos de gestdo, de clima escolar ou de relages da escola com

0 entorno.

4.1.1 Cultura e formacao: redes interativas

Como os sentidos além escolarizacdo vém abastecendo e expandindo o horizonte
conceitual da EJA ao longo dos ultimos 20 anos, esta vem sendo compreendida ndo apenas
pela oOtica das funcbes reparadora e equalizadora, mas também qualificadora. Por isso,
fortalecer a autonomia dos sujeitos baseado em propostas pedagogicas multiplas e flexiveis,
“que permitam aos educandos fazerem escolhas entre um leque de possibilidades e
construirem diferentes percursos formativos conforme seus desejos, necessidades e contextos”
tem sido o requerimento mais forte da EJA. A construcdo desse leque de possibilidades,
entretanto, s se torna possivel diante de articulaces em rede, com o envolvimento de
diferentes atores governamentais e ndo governamentais da sociedade (RIBEIRO et al., 2015,
p. 42).

4.1.1.1 Préticas culturais de usuarios praticantes/pensantes ao longo da vida

Neste trabalho, préticas culturais estardo sempre inscritas em sentidos de vivéncias
culturais que vao além do “acesso material ao que tem mais prestigio em determinado quadro
de valores estéticos” (BOTELHO; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2010). Como Chaui (20086,
p. 65 e 72) nos alerta é preciso ir além do campo classico, da cultura identificada com a esfera
das belas artes, definido no século XVIII, e adotar uma defini¢do alargada da cultura “em seu
miolo antropoldgico de elaboracdo coletiva e socialmente diferenciada de simbolos, valores,
ideias, objetos, praticas e comportamentos”, cultura do ponto de vista da cidadania cultural,
tomando-a como direito do cidaddo, como direito a criacdo desse direito.

Segundo Bernard Lahire (2014), os elementos-chave da interpretacdo sociologica das
praticas e preferéncias culturais, desde meados dos anos 1960, em sociedades diferenciadas e

hierarquizadas, levaram a seguinte constatacdo, quase sempre:
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[...] classes dominantes “cultas”, com uma relacdo descontraida com a cultura® entre
0s que se beneficiaram de uma educacdo cultural precoce, classes médias
caracterizadas por uma “boa vontade cultural” e uma tensdo hipercorretiva, mas
oscilando entre o “nobre” e o “popular”, e classes dominadas mantidas a distidncia da
Cultura e submetidas a uma vergonha ou uma indignidade cultural permanente
(LAHIRE, 2014, p. 105).

Vasconcelos-Oliveira (2009, p. 127) sintetiza uma ideia que pode nos ser muito cara
por estarmos trabalhando com sujeitos populares da EJA, afinal, grandes mudancas
aconteceram no mundo nos ultimos 50 anos, e as fronteiras de “legitimidade” ndo sdo mais as

mesmas.

[...] os limites entre popular e erudito ndo sdo tdo claros, a velocidade com que
certos produtos culturais entram e saem das esferas do legitimo mudou, as formas de
apropriacdo dos produtos culturais sdo também bastante diferentes, e a propria
distincdo do que desperta senso critico e 0 que apenas diverte também ja teve seus
parametros repensados (também por conta de desenvolvimentos da prépria esfera da
arte, vale dizer). Para além do questionamento a validade dessas classificacdes no
decorrer do tempo, ha outros pontos mais interessantes da discussao que os estudos
culturais vém trazendo a tona, e que sugerem que, no universo de préticas culturais
reais — e ndo ideais — dos individuos, algumas tipificagdes de cultura e os efeitos que
a literatura associou a elas talvez ndo possam ser amplamente generalizados.

E se além das diferencas de classes adotdssemos outro ponto de vista? Se praticas e
preferéncias culturais forem contempladas também sob o angulo da variagéo intra-individual
dos comportamentos, 0 que acontece? E este o exercicio que Bernard Lahire (2006) nos
convida a fazer: mudar a escala de observacdo. O autor ndo pretende com isso negar a
existéncia de desigualdades sociais frente ao que se considera “formas culturais mais
legitimas™ — afinal, ainda é sociologicamente muito mais dificil se manter um alto nivel de
“legitimidade cultural” em uma série de campos, do que se manter a distancia de qualquer
forma de “legitimidade cultural” (LAHIRE, 2014, p. 107). Trata-se de um convite para se
considerar as diferencas internas a cada individuo (as variacGes intra-individuais: “o mesmo
individuo faz isto e aquilo, gosta disto, mas gosta também daquilo, gosta disto mas detesta no
entanto aquilo etc.”), antes de se retornar as diferencas entre classes sociais (variagdes inter-
classes). Dessa maneira, 0 autor acredita que se pode chegar a uma “imagem do mundo social
que ndo negligencia as singularidades individuais, evitando certa caricatura cultural dos
grupos sociais” (LAHIRE, 2014, p. 107). O mais interessante na obra de Lahire, talvez, como

auxilio as minhas reflexdes sobre a pratica cultural de ir a museus de professores e alunos da

% Pierre Bourdieu mostrou que ha diferengas muito grandes na relagio que os grupos sociais tém com a “cultura
legitima”. Neste caso, “a Cultura”, como incontestavel, representada pelas formas mais raras e mais legitimas —
“cultura erudita” — com seus cédigos culturais elevados ao status de “boa” cultura, sempre em lugar de
destaque, acentuando diferengas (LAHIRE, 2014, p. 105); e as diferengas, a servigo da “distingdo”.
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EJA, seja o contemplar de individuos como seres caracterizados por uma pluralidade de
filiacbes sociais e simbdlicas, cujas praticas culturais encontram-se inscritas em multiplos
lugares e tempos (LAHIRE, 2014, p. 107). Esse modo de contemplar é possivel em uma
teoria da acdo disposicionalista e contextualista, sensivel a escala individual do mundo social
(LAHIRE, 2006). Interessou, neste trabalho, ao acessar depoimentos de professores e de
demais sujeitos da EJA — e antes de enclausurar os museus em nog0Oes tradicionais de
bastides da “cultura legitima” —, abrir possibilidades para o reconhecimento de outras
representacdes, relacdes e interacdes, ainda pouco visiveis ou crediveis. Em processos
recursivos e interativos, vivemos em uma sociedade em transformagdo, com exponencial
poder de conectividade; sociedade desigual, mas de aprendentes; nela sdo possiveis
inauguracoes, (re)leituras mutuas, tanto entre instituicGes como entre pessoas e grupos, em
processo de enriquecimento cultural, quando em redes podemos potencializar repertérios

socioculturais pela dignidade humana.

4.1.1.2 Multiplas socializagdes enlacadas dos sujeitos da EJA em museus

Entre os 18 professores respondentes, a excecdo de trés, todos se recordavam com
exatiddo do primeiro museu visitado ainda na infancia; apenas dois professores revelaram
terem ido a um museu pela primeira vez mais tarde, na juventude. Experiéncia diversa contam
seus alunos: dos 18 estudantes entrevistados, 11 foram a um museu pela primeira vez depois
dos 20 anos (entre estes, cinco entre 45 e 64 anos). Nove professores afirmaram que, na
primeira ocasido, foram levados ao museu pelos proprios pais, e seis pela escola; ja entre o0s
alunos, trés foram levados por familiares e 11 pela escola: seis pelo PEJA e cinco quando
alunos do ensino regular.

Todos os professores participantes da pesquisa, ndo apenas 0s sete entrevistados,
declararam-se praticantes culturais em sua trajetoria pessoal, em maior ou menor frequéncia a
museus, e parte dos professores apresentou singularidades em relacdo aos alunos do PEJA:
seis professores foram pela primeira vez a um museu pela escola no ensino regular, assim
como cinco alunos do PEJA que ja tinham passagem pelo ensino regular. Estudos realizados
no Rio de Janeiro sobre museus e seus publicos revelam o quanto as escolas podem ser

determinantes no processo de democratizacdo do acesso a esses espacgos. Cazelli e Franco
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(2006) investigaram os efeitos de algumas caracteristicas associadas aos jovens e a seu
entorno familiar e escolar, nas chances de acesso a museus. A pesquisa aponta que, embora o
percentual de jovens que visitam museus com a familia e com a escola seja maior na rede de
escolas particulares de melhor nivel socioecondmico, a escola ptblica® tem visitado museus
mais frequentemente do que as escolas particulares de nivel socioeconémico inferior ao nivel
médio da rede privada (ainda que o nivel socioecondmico dessas escolas seja maior que o das
escolas municipais).

Entre os sete professores entrevistados, quatro ndo registram lembrancas de
frequentarem museus com os pais, mas sempre com a escola. Para Lahire (2006, p. 403), nem
tudo se define na infancia: mesmo aqueles que n&o praticaram em seu meio familiar
determinadas atividades culturais tém chances de viver contextos culturalmente mais
“favoraveis” (LAHIRE, 2006) durante a vida adulta: outras influéncias socializadoras
(profissionais, conjugais, de amigos etc.) ampliariam este leque, em convivio com pessoas
dotadas de propriedades culturais diferentes das suas.

Professora Nadia, por exemplo, se recorda da primeira vez que foi a um museu e,
assim como professor Sérgio, foi levada pelos pais a Petrdpolis, para conhecer o Museu
Imperial (MI). Professor Sérgio foi o que mais recuperou lembrancas da infancia,
rememorando, por exemplo, o assombro diante das mimias egipcias adquiridas por D. Pedro
I1, expostas no Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista ou, ainda, da tentativa de sentar-se
no trono de D. Pedro Il no MI. Ora com a familia, ora em visitas organizadas pela escola em
que estudava, professor Sérgio estava sempre em museus: “sempre 0S Cl&ssicos [...] as vezes,
era muito repetido, era 0 mesmo passeio sempre, mas eu ndo deixava de gostar, ndo!”

Quem mais tardiamente foi a um museu foi a professora Denise, aos 21 anos, levada
por um namorado, ao Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), e ao revelar esta informacao,

desdobrou-se a seguinte conversacao:

Pesquisadora: Anteriormente vocé ndo registra uma lembranca de ter ido com
familia?

Professora Denise: Ndo, meu pai muito grosso, meu pai é sargento da aerondutica,
imagina, s6 segue ordens! Ndo lembro.

Pesquisadora: Com a escola?

Professora Denise: Ndo lembro.

Pesquisadora: No primario?

Professora Denise: N&o lembro.

Pesquisadora: Seu registro é esse: Museu Nacional de Belas Artes, aos 21 anos?

% A pesquisa néo envolveu estudantes da educagéo de jovens e adultos.
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Professora Denise: Meu pai era um homem muito... ndo, ndo! Aeronautica e tal.
Minha mae, em casa... ndo, ndo... eu viajava muito, a gente viajava muito de avido,
sempre viajei muito, praias... ndo... museu, ndo! Muita viagem.

Pesquisadora: O teu registro ¢ uma relagdo afetiva com uma pessoa que te levou a
conhecer o museu?

Professora Denise: E, 0 homem das artes. Eu namorei um homem das artes.
Pesquisadora: E qual é a sua lembranca desse impacto, dessa ida? O que te marcou,
afetivamente ou concretamente, o que vocé evoca com essa lembranca?

Professora Denise: Eu me senti pequena... eu me senti pequena... lembrando disso...
eu vou chorar, t4? Eu sou muito emotiva. O espaco... [professora se emociona] eu
me sentia pequena e ignorante, assim... e achei aquilo muito importante, alias, foi
um homem por quem eu me apaixonei...

Pesquisadora: S8o lembrancas amalgamadas... e esse espa¢go? Vocé criou um gosto
por ir a museus?

Professora Denise: Eu amo museus. [...] E eu amo museus, assim, em todos os
lugares que eu vou... porque eu adoro viajar, entdo, todos os lugares que eu vou, eu
tenho que ir a museu, porque eu sou apaixonada por museu, museu sacro, e eu adoro
igreja, ndo que eu seja catdlica, eu ndo sou catolica [...] tudo que é arte eu gosto de
ver, e é interessantissimo assim... porque... e eu acho que eu aprendi com ele, né?
Com ele eu aprendi esse gosto pelas artes, né? E o Museu de Belas Artes foi o
primeiro museu que eu entrei, e € um museu realmente que ficou, assim, forte...

A professora entretece duas lembrancgas afetivas significativas, uma delas, o0 amor que,
a partir dos 21 anos vai comecar a nutrir pelos museus. Denise associa a ideia de uma
formacdo de gosto ao convivio afetivo com uma pessoa com formacdo em artes, que
frequentava esses espacos. No primeiro momento, 0 museu se mostra tdo monumental que
Denise se sente “pequena”. Ao longo da entrevista, foi demonstrando que seu maravilhamento
ndo se da apenas diante de museus tradicionais, de arquitetura suntuosa, e que ja desconstruiu
aquela primeira sensacdo de alumbramento diante do desconhecido. Denise é um exemplo de
como, ao longo da vida, o individuo é exposto a influéncias socializantes heterogéneas.
Dissonante das praticas sociais vivenciadas na infancia doméstica e na escola — importantes,
mas geralmente espacos de sociabilidade superestimados, como se deles dependéssemos para
explicar todos 0s nossos comportamentos culturais atuais e futuros — foi na juventude que
Denise, devido a uma heterogamia relativa de casal sob o adngulo cultural (LAHIRE, 2014, p.
110; LAHIRE, 2006, p. 405-411), passa a gostar de museus, sem nenhuma experiéncia de uso
pregressa desses espacos, passando a frequenta-los e, principalmente, de forma muito
diferente de outros professores: prefere ir a museus sozinha, por se incomodar com pessoas
que atrapalham seu tempo de se relacionar com a exposi¢do; de forma “autonoma e
‘personalizada’, livre e responsavel, portanto realizada essencialmente por si e para si”
(GRUMBACH, 1988, p. 54-71 apud LAHIRE, 2006, p. 27).

Professor Sérgio e sua esposa formam um casal homogamico (mesmas posi¢es

sociais, mesmas origens sociais, mesmos niveis de escolaridade, diplomas de mesma
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natureza), e as preferéncias culturais homogéneas acabam por reforcar esta préatica cultural ao

extremo, a ponto de organizarem viagens exclusivamente para ver museus e exposicoes:

[...] a gente usa esses créditos de milhas do cartdo de crédito, pega aqueles voos
noturnos, as vezes. Se tiver uma exposicdo legal em S&do Paulo, a gente vai, ou
mesmo de dnibus. Sdo Paulo é um pulo, tem passagem que é 40 reais, vai dormindo.
Chega 14, no terminal Tieté tem o metrd — é melhor do que o aeroporto — voce vai 4,
visita, passa o dia, fica num hotel baratinho e depois volta.

Tanto o caso da professora Denise e do professor Sérgio exemplificam que as praticas
culturais podem estar ligadas a gostos, mas também “a circunstancias incitantes, obrigacdes
ou imposicdes leves ou fortes” que podem se transformar, ou seja, ndo tdo simples a medida
que se entra no detalhe das praticas culturais (LAHIRE, 2014, p. 27-28). O autor complexifica
a questdo, dizendo que e € preciso imaginar o conjunto de dinamicas que possibilitam que
uma pratica cultural obrigatéria apds um longo processo de interiorizacdo se metamorfoseie
em gosto pessoal; que outra pratica que era realizada para agradar alguém se transforme em
pratica para o prazer pessoal; ou mesmo o contrario, aquilo que era paix&o caia em desuso etc.
Celina, estudante dos anos finais do EF, 25 anos, na Escola Ilhos, na zona Oeste, foi levada
pela primeira vez a um planetario aos 10 anos de idade, pela escola; nunca tinha ido a um
museu. Atualmente mantém uma frequéncia média de dois museus por ano, e como estuda
nesta Escola ha pouco tempo, ndo chegou a realizar visitas a esses espacos ainda com
professores e colegas do PEJA. No entanto, a estudante tinha ido recentemente a museus e
explicou que, trabalhando como baba, passou a acompanhar as atividades culturais das
criancas de quem cuida, o que a fez retomar o estimulo a ir a museus também com seus

familiares:

Em Minas Gerais eu fui em uma exposicdo com muitas coisas de argila e
fotografias, mas ndo sei se era um museu... eu fui com minha patroa. E que eu saio
muito com minha patroa também. Ela gosta de levar as criancas. Nesta escola ndo
fui a nenhum [museu], porque comecei a estudar aqui este ano e ndo teve atividade
fora. Mas eu fui a Quinta da Boa Vista e no Museu de Arte de S&o Paulo [MASP]
com meus familiares. Eu j& fui no CCBB e no Museu da Marinha — aquele que tem
submarino.

A aluna, ao contar sobre ainda ndo ter ido a museus com a escola de EJA atual,
respondeu ao questionario de forma enfatica: “E dever deles [professores] levar os alunos.
Para que os alunos tenham experiéncias de cultura e arte”. E por frequentar museus, articula

opinides independentes sobre eles, em tom critico:
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[Sobre o Museu Nacional®] Deveriam ter mais obras, renovar. As exposicdes s&o
sempre as mesmas. Na Quinta da Boa Vista tem meteoro [meteorito], as mesmas
coisas, "o0ssos de dragdo" [referindo-se a dinossauros]. O ingresso é R$3,00, é
barato. Mas todo mundo esta enjoado de ver. No CCBB, as exposi¢cbes mudam
bastante por 14, é um bom museu. Eu gostei do museu que fui em Sdo Paulo
[MASP]: as obras, o prédio, a arquitetura do museu.

Professor Celso ndo registra memorias de museus com a familia, mas passeios a

pontos turisticos:

Pesquisadora: Vocé ia aos museus, levado pela familia?

Professor Celso: N&o, ndo. Meu pai, minha familia... era uma familia muito simples,
quase que roceiros, consequentemente ndo havia esse habito naquela época. Nos
passeavamos no Cristo, no Alto da Boa Vista, mas ir ao museu, a gente ndo ia.
Realmente ndo me lembro de ter essa memoria de visitar museus quando era crianca.
Na minha infancia, pelo menos, ndo. Ai, depois com a escola e tal, nés [eu e meus
irm&os] comegcamos a ter um pouco mais de contato.

Professor Celso conta de sua maior aproximagdo aos museus em funcdo de sua

formacéo em literatura:

Eu sou formado em portugués/literatura, entdo nem tem como vocé desvincular da
historia, ndo é? [Desvincular] literatura da histdria, do que estd acontecendo
socialmente, economicamente e, principalmente, na area das artes. E a partir dai,
vocé comeca a ter uma relacdo: [por exemplo] se eu estudar o realismo — o realismo
ndo é so literatura, ndo; vocé tem arquitetura, pintura — e, entdo, automaticamente,
sdo importantes também pra vocé entender.

[-]

Entdo teve essa quase obrigacdo de frequentar os museus, principalmente dentro da
minha area, para poder também explicar, o que € que representa [outro exemplo] o
romantismo nas artes visuais, na arquitetura e tal, para poder entender também a
literatura. Entdo € o seguinte, eu sempre gostei muito de teatro. E eu sempre olhava
os livros, as pinturas... naquela época ndo existia museu com tecnologias, ndo havia
muita tecnologia, era mais voltada mesmo para artes visuais, para a parte de
esculturas e tal. E eu sempre me interessei por isso, sempre gostei muito.

Bernard Lahire (2014) explica que existem pequenas e grandes mobilidades
individuais, neste caso, o professor Celso ndo tem o mesmo nivel de escolaridade que seus
pais, aumentou seu proprio capital escolar, mudou de posi¢do na hierarquia profissional (hoje

além de pos graduado é vice-diretor de uma escola):

[...] pela experiéncia de ocupar posicGes diferentes nas hierarquias sociais, culturais
ou profissionais e, por este fato, frequentaram quadros ou agentes socializadores
variados. Eles foram expostos ou confrontados com registros culturais diferentes
daqueles com os quais haviam lidado anteriormente e, por esta razdo, guardam em si
mesmos, sob a forma de disposi¢Bes mais ou menos fortemente constituidas, 0s

% O Museu Nacional encontra-se com algumas salas fechadas, em obras.
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vestigios do conjunto destas experiéncias socializadoras heterogéneas, e por vezes,
claramente contraditérias (LAHIRE, 2014, p. 111).

Para o autor, de forma complexa, a variagdo intra-individual de praticas e preferéncias
culturais é vestigio e sintoma de: por um lado, da pluralidade da oferta cultural; por outro, da
pluralidade dos grupos sociais (dos mais micros aos mais macros), suscetiveis de
manter/apoiar estas diferentes ofertas culturais e de difundir hierarquias culturais especificas.
A variacdo intra-individual é, portanto, produto da forte diferenciacdo social, e mais
precisamente da pluralidade das influéncias socializantes, dos contextos e dos tempos da
pratica. Nada se reduz a singularidade “irredutivel dos destinos individuais”, nem a “liberdade
de escolha” de individuos “autébnomos” — como que livres de todos os determinantes sociais —
mas a “estrutura de conjunto” das sociedades que os engendraram (LAHIRE, 2014, p. 109).

Dessa maneira, percebemos que jovens e adultos, inseridos em diferentes e/ou
concomitantes pertencas, grupos, convivéncias, alteram as formas de lidar com o mundo.
“Enquanto ha vida ha possibilidade de formagao/transformagao, ou seja, aprendizados ao
longo da vida constituem processos educativos que se efetivam no seio da cultura, pelas
praticas culturais dos sujeitos no e com o mundo” (SOARES; PAIVA; BARCELOS, 2014, p.
19).

4.1.1.3 Formagdo continuada em museus

Recuperando dados da pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um
estudo de caso no Rio de Janeiro, encontramos que 57% dos professores do PEJA ainda néo
tinham formacdo na area de educacdo de jovens e adultos. Aqui, em meu campo empirico,
entre os 18 professores respondentes, oito declararam ter formacdo em EJA, ou seja, ha um
grande nimero de professores na rede municipal que dependeram/dependem de formacGes
continuadas, em nivel de aperfeicoamento, em servico, para se adequarem a modalidade.
Ainda é urgente e atual a cobranca pela criagdo de mecanismos que viabilizem o processo de

95
I

formacdo inicial™ e continuada, em parcerias entre redes publicas e institui¢des de educagéo

superior. Mas ndo s6 com elas.

% A pesquisa Diagn6stico mostrou que ndo chegam a 15% os professores que cursaram disciplinas relacionadas
a EJA ao longo da graduacéo.
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Na realidade do tempo histdrico em se gestou esta pesquisa, hd o entendimento de que
a formacdo inicial e a continuada dos professores precisam se manter articuladas, pautadas
numa concepc¢do de educagdo como processo construtivo, permanente e sistematico. No
Artigo 62, 81° da LDBEN esta previsto que “a Unido, o Distrito Federal, os estados e os
municipios, em regime de colaboragdo, deverdo promover a formacao inicial, a continuada e a
capacitagdo dos profissionais do magistério”; o Artigo 67, inciso II, da mesma Lei insta os
sistemas de ensino para que promovam a valorizagdo dos profissionais da educacdo®,
assegurando-lhes aperfeicoamento profissional continuado, inclusive com licenciamento
periddico remunerado para esse fim; e o inciso V do mesmo Artigo complementa que o
periodo reservado a estudos, planejamento e avaliacdo devem ser incluidos na carga de
trabalho. Portanto, a formacdo dos profissionais da educacdo também deve ser entendida
como direito, assim como dever do Estado; e as secretarias de educagdo ndo podem abdicar de
seu papel articulador e executor, frente as oportunidades de tornarem real esse exercicio de
cidadania. Entendida como processo em continuo desenvolvimento — ideia fundada na
condicdo de inacabamento do ser humano e na consciéncia desse inacabamento (FREIRE,
2001) — a formacdo continuada diz respeito a aprendizagem de profissionais — professores,
entre eles — mediante acBes dentro e fora das escolas. Névoa (1997, p. 28) indaga e
responde:

Formar um professor é possivel? Formar ndo, formar-se! O professor forma a si
mesmo através de suas inimeras interacfes, ndo apenas com o conhecimento e as
teorias aprendidas nas escolas, mas com a pratica didatica de todos os seus antigos
mestres e outras pessoas, coisas e situagdes com as quais interagiu em situacdes de
ensino durante toda sua vida.

Se a formacdo dos professores se da em multiplos espagostempos (ALVES;
OLIVEIRA, 2004), a docéncia constitui-se apenas uma das esferas da rede de relagdes em que
a formacdo se da. Ademais, o grande marco € a condicdo de sujeitos, jovens e adultos em
processo continuo de aprendizagem; a educacgdo continuada é conceito implicito na educacéo
de jovens e adultos; e a nocdo de redes a forma epistémica e metodoldgica de professores
produzirem conhecimentos ao longo de toda a vida (PAIVA, 2012, p. 84).

Desde a | Conferéncia Internacional de Educacdo de Adultos (CONFINTEA 1), em
1949, entre os objetivos da educacdo de adultos estava o atendimento de “necessidades

culturais dos adultos em toda a sua gama e diversidade” (apud IRELAND; SPEZIA, 2012, p.

% A valorizacao dos profissionais da educagdo (docentes, técnicos e servidores de apoio) sio reservados 60%
dos recursos do Fundo Nacional para Manutencéo e Desenvolvimento da Educacdo Béasica (FUNDEB)
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89), com a orientacdo, desde entdo, de “assegurar uma formagao intelectual geral, bem como
uma formagao social e artistica” (apud IRELAND; SPEZIA, 2012, p. 87) aos adultos. Na
CONFINTEA II, em 1960, o museu e a biblioteca sdo citados como possibilidade de serem
“centros culturais que combinam a educagdo e o prazer” (apud IRELAND; SPEZIA, 2012, p.
131). Na compreensdo “holistica” sobre educagdo de adultos e educagdo “ndo formal”, bem
destacada pela CONFINTEA V, de 1996, a Agenda para o Futuro — que acompanha a
Declaracdo de Hamburgo - sugere maior aproximacao entre instituicdes culturais e a EJA,
qualificando os museus como “centros” ¢ “recursos” de educagdo de adultos. Pode-se dizer
que o reconhecimento da contribuicdo de museus e bibliotecas publicas para a educacdo de
adultos € encontrado diretamente ou indiretamente expresso em todos os documentos
resultantes dessas Conferéncias. Essa compreensdo é muito bem vinda entre professores de
EJA, no empenho e na sempre necessaria tarefa de, junto a estudantes jovens e adultos,
destacar a legitimidade de todas as aprendizagens realizadas fora do espago escolar,
reconhecendo 0s museus como mais um entre tantos outros espagos possiveis para ampliacéo
e troca de saberes, considerando que a escola € um lugar transitorio na vida dos sujeitos que
passam por ela e sequem, aprendendo continuadamente, ao longo de toda a vida.

Se pensarmos museus como “centros e recursos de educagdo de adultos”, tal como
sugere a Declaracdo de Hamburgo (UNESCO, 1999), incluimos a formac&o continuada — pela
qual passa o professor, em sua continua acdo investigatoria sobre 0 mundo. Ir a museus pode
ser um amalgama de pratica fruitiva e formadora, pois, afinal, redes de conhecimentos
emergentes atravessam fronteiras de niveis de formacdo, de tempos de magistério, de
experiéncias anteriores, de praticas pedagdgicas, enfim, todo o tempo e em lugares diferentes
“novas e complexas formas de compreender e apreender a realidade da EJA em trangados
desiguais, diferenciados, e ricos da diversidade de saberes, e que produzem mosaicos que se
conectam, transpondo fios e se enredando em trama sempre renovavel” (PAIVA, 2012, p. §83).
Para Paiva (2012, p. 93), ainda, pensar formacdo de educadores efetivamente populares €
pensar formacdo humana de modo inegociavel, assim como pensar formacdo inicial, ou
continuada.

Dez museus afirmaram j& terem oferecido/oferecerem formacdo continuada para
professores, em diferentes formatos (figura ) ; 12 disseram proporcionar um encontro previo,
apenas com o professor, antes do dia da visita com os estudantes (mas um deles ndo pode ser
caracterizado como encontro, pois se limita ao envio de material educativo ao professor, por

e-mail). Um dos museus enfatizou mais de uma vez no questionario que o encontro prévio
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com o0s responsaveis pelos grupos tem como finalidade a construgdo de planejamentos
colaborativos, para atender as “necessidades, interesses e perfis de cada grupo”. Outro museu
destacou que busca conhecer a proposta de cada professor, discutir 0s conceitos com que 0
museu e a escola trabalham e as abordagens e desdobramentos possiveis de visita para o
grupo de estudantes. Cabe lembrar que nenhuma dessas formagdes especificou-se como
ofertada em periodo noturno. Apenas um museu considerou alta a frequéncia de publico em
atividades de formacao continuada (por seu publico constituir-se de estudantes de graduacéo,
na maioria das vezes); quatro consideraram a frequéncia média e cinco baixa, assinalando a
dificuldade de liberagdo que os professores encontram em suas escolas para participarem de
momentos de formagdo no museu. As formas de divulgacdo de atividades de formacéo
continuada mais citadas foram as redes sociais (6), o contato direto com a SME (6), o contato
direto com a escola (5); um museu divulga no préprio site e quatro ja possuem cadastro de

professores para envio de mala direta.

Figura 20 - Tipos de formacédo continuada oferecida pelos museus

outros

oficinas

seminarios

cursos

palestras

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
Fonte: A autora, 2015.

Entre os professores respondentes, metade (9) ja tinha participado de alguma formacao
continuada em/com museus, todas de dia: quatro experiéncias com palestras; quatro com
seminarios; trés com oficinas. Duas professoras haviam realizado cursos mais longos; uma fez
um curso de restauracdo de fotografia, outra de introducéo a astronomia, ministrado por uma
equipe de astronomos em um planetario. Solicitados a destacar pontos positivos, citaram a

qualidade e a clareza das informagdes prestadas; incentivo para melhor exploragdo do “espago
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e conteudo” do museu com os proprios alunos; distribuicdo de material didatico; relevancia
dos temas (nenhum ponto negativo foi citado). Os museus citados pelos professores foram
Museu Historico Nacional, Fundacdo Planetario da Cidade do Rio de Janeiro, Museu de Arte
do Rio, Museu Nacional de Belas Artes, Jardim Botanico, Parque Nacional da Tijuca, Oi
Futuro Ipanema (Cineclube), Instituto Pretos Novos.

Como averiguado no levantamento bibliografico, pesquisas envolvendo professores
em formacdo continuada ja foram desenvolvidas no contexto dos museus. Jacobucci (2006),
ao investigar as acdes de formacdo continuada de professores em programas oferecidos em
doze centros e museus de ciéncias no Brasil, caracterizou modelos de formacgéo adotados, suas
contribuicbes para a formacdo docente atenta aos papéis assumidos pelos professores.
Classificou os programas de acordo com as concepcOes preponderantes: modelo classico de
formacdo, modelo pratico-reflexivo e modelo emancipatdrio-politico. A autora compreende o
modelo classico de formacéo de professores como aquele em que todas as opgbes de cursos,
palestras e demais atividades formativas séo planejadas, organizadas e executadas pelo museu
(JACOBUCCI, 2006, p. 30-31); o modelo pratico-reflexivo de formacdo como o que
apresenta temas e contedos mais voltados para a compreensdo da pratica pedagdgica,
problemas de ensino-aprendizagem, meios pragmaticos de reflex&o sobre a vivéncia docente e
0 ambiente escolar, com participacdo ou ndo do professor no planejamento (JACOBUCCI,
2006, p. 66); e 0 modelo emancipatorio-politico como formacao elaborada e realizada com a
participacdo ativa dos professores, geralmente projetos ou programas de longa duracéo, com
discussdo e planejamento das atividades sugeridas pelo grupo de trabalho, com o objetivo de
transformacéo da realidade escolar e social (JACOBUCCI, 2006, p. 67-68). Conrado (2009)
utilizou-se dos mesmos modelos em sua pesquisa, mas observando formacdes continuadas
para professores em museus de artes. Em minha pesquisa, 0s professores nao informaram
detalhes suficientes sobre as formacBes nos questionarios, muitos haviam realizado as
formacOes ha muito tempo. Entre os sete professores entrevistados, quatro relataram terem
assistido palestras em museus — portanto um modelo classico de formacéo, pela forma
expositiva, segundo Jacobucci (2006) —, e os outros trés professores nunca participaram de
momentos formativos em museus. Todas as formagdes se deram de dia, algumas aos sabados.

Professor Celso foi um dos professores que relatou duas formagdes, uma delas no
MNBA:

A Unica vez que eu me lembro de ter sido convidado foi quando aconteceu a mostra
do Monet, foi justamente no Museu Nacional de Belas Artes. O curador esteve
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presente junto com um historiador e nds tivemos meio dia de aula, muito legal, sobre
impressionismo, sobre Monet, visitamos toda a obra, foi uma coisa legal porque foi
antes dos alunos, para poder entender. Tivemos material, ficamos intimos do
significado daquelas palavras, das ninfeias... 0 que representava cada figura de
Monet, a questdo de ele fazer a mesma figura trés, quatro vezes. E talvez se eu
tivesse levado meus alunos [sem participar da preparacao] eu ndo teria sabido, talvez
eu teria que ler um livro inteiro sobre Monet, mas essas capacitacfes sdo muito boas
porque VOcé vai com mais seguranca.

A formacéo realizada por ele no Jardim Boténico foi mais interativa, com exploracao
do espaco, e o professor descreveu algumas lembrangas daquela tarde realizada ha algum
tempo, e como toda a paisagem se (re)significou aos seus sentidos, ampliada pelo
conhecimento da histdria local, cingida e entremeada ao jardim, e explorada ao longo de uma
formacédo de quatro horas, que se consolidou em aprendizagens a serem trabalhadas com seus

alunos:

O Jardim Boténico oferece para todo e qualquer professor um curso as tercas ou
quintas-feiras, em meio expediente, quatro horas. E para falar sobre a histdria da
formacéo do Jardim Boténico, e isso até hoje. Ai vocé acaba também conhecendo a
arquitetura, junto com a histéria; um museu trabalha sempre com essa ideia, né? E
depois vocé tem uma nocdo dos biomas que estdo presentes dentro do préprio
parque que nds, cariocas, ou qualquer pessoa que va la no Jardim, de repente, passa
sem perceber. Entdo vocé tem o bioma da mata Atlantica, vocé tem da Amazdnia,
tem do Cerrado... é interessante, até tem a parte das bromélias, a parte das orquideas.
Tem umas arvores que vocé vai encontrar no meio do caminho, mas que passariam
despercebidas, mas vocé tem o livro e carrega contigo. No livro tem o que significa,
de onde veio, qual a origem. Quando vocé leva o aluno, vocé agenda, e antes do
passeio pelo parque tem uma visita aquele primeiro casardo que tem a é&rea
administrativa. Ali eles criam um cenario todo voltado para essa questdo, de uma
forma ludica, para o aluno j& interagir com o parque, antes de entrar. Entdo
conhecem alguns tipos de planta, bot&nicos que trabalharam 14, contam a viséo da
histéria, ndo s6 vegetacdo, mas também como aquilo foi construido. Tem uma
imagem, por exemplo, uma reprodugdo da imagem daquela fazenda que foi
desapropriada com a vinda de Dom Jodo VI ao Brasil. Entdo, pertenceu na verdade a
um fazendeiro, e D. Jodo queria transformar aquilo ali numa fabrica de polvora pra
poder mandar pra Portugal, contra Napoledo. S6 que ele era um cara apaixonado por
vegetacdo, por plantas, e ai ele acaba tirando a fabrica de pélvora, acaba transferindo
pra cd, para o centro, ali onde tem o Paco, e transforma aquela regido no primeiro
Horto, o Horto Nacional. Entdo é legal, vocé tem uma parte ainda da casa da
pélvora.

Com formacdo em museologia, professora Alba, da Escola Caseados, nunca se
envolveu em situacdes de formacgédo continuada oferecidas pelos museus aos professores. Sua
ndo adesdo parece estar relacionada ao preponderante modelo de formacdo classico
(JACOBUCCI, 2006) adotado pelos museus, resvalando novamente na questdo de 0s museus

interagirem mais com as escolas:
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[...] me incomoda um pouco — e € s6 uma opinido mesmo — me incomoda um
pouco 0 modo como eles oferecem isso. Eu acho que o museu ainda estd muito
acomodado esperando que o professor va. Nao € que o professor ndo deva ir, mas eu
acho que o museu também precisaria comecar a fazer o movimento inverso, de vir
mais a escola, de incomodar mais, de provocar mais. Entdo isso me incomoda, um
pouco essa coisa de “olha, a gente vai abrir um curso de formagao, vamos inscrever
porque ai , quem sabe, vocé ndo ganha um 6nibus, é sorteado e vocé ndo leva a sua
turma?”, como acontece no CCBB. Eu acho isso horrivel. Entdo, essa pratica de
aguardar o professor me incomoda ainda um pouco. Talvez seja por isso que eu ndo
me sinta tdo motivada a ir pra essas formac6es. Mas eu conheco essas formagdes
que acontecem sempre; eu ja tive colegas que foram e que falaram super bem;
conheco algumas pessoas que fazem essas formagdes, que sdo profissionais 6timos!
Mas ainda ndo me senti muito motivada pra ir. Teve uma vez que eu me inscrevi
para uma formacdo no Museu de Belas Artes; eles iam falar de um quadro. E ai eu
ndo achei que o0 meu tempo... valer valia... ndo que um quadro s6 ndo fosse dar pano
pra... mas por que ndo traz isso pra escola? Ou manda esse material pra quem tiver
interesse? A coisa ta muito assim: “a gente s6 vai dar [curso] pra quem vem”. Eu
ndo sei, acho que 0s museus precisam repensar essas acfes educativas para terem
melhores parcerias e parcerias mais regulares. Acho que ta faltando repensar isso.
Que eu vejo que tem colega que tem interesse, mas muitas vezes falta motivacao,
falta tempo mesmo; que talvez se mandasse o material e ele visse que tem uma coisa
interessante... “ah!" Entdo eu vou”. Muitas vezes a gente é convidado pra curso de
formacgdo e ndo sabe nem o tema. A gente vai ser formar de qué? Entdo ainda ndo
participei. Pretendo melhorar isso também na minha vida [risos], mas ainda ndo deu.

Concordo com Faustini (2012), quando reflete sobre museus e juventude, de que o
trabalho com iguais ndo é desafiador, ¢ “cadeia produtiva”; de que o trabalho em redes
pressupde nivel de intersecdo com camadas diferentes da sociedade. O desafio democratico —
de “radicalizagdo da democracia” — € trabalhar com os diferentes atores, aumentar o repertério
dialdgico, e isso depende da substituicdo de um olhar de caréncia por um olhar de poténcia,
ou seja, abandonar a ideia de um “encontro jesuitico” dos museus com os professores de EJA,
com os estudantes de EJA, com todos os atores que ndo estdo ainda travando didlogos de
maneira sistematica e participativa com os museus. O pensamento da professora Alba percorre
este terreno quando sintetiza a ideia de que museus precisam repensar suas acdes educativas
“para terem melhores parcerias e parcerias mais regulares”.

Professora Claudia relatou relativo descompasso com o CCBB, instituicdo localizada
muito proxima a Escola Granitos, com a qual estreitou relac@es, inclusive com momentos de
formagéo, mas sem continuidade, e a parceria foi enfraquecendo. Atualmente, os professores
é que procuram informacdes sobre a programacao do Centro Cultural e participam por conta
prépria dos encontros com professores, como 0 caso da professora de Artes desta mesma
escola, que comentou estar agendando a ida de estudantes de EJA a exposi¢cdo sobre

Kandinsky, preferindo a modalidade de visita orientada.
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Assim como as escolas Caseados® e Ilhés*, a Escola Granitos j4 tinha empreendido
saidas em grupo, organizadas pelos proprios professores, como parte de uma agenda cultural,
inserida como momento de formacdo continuada. Professora Claudia contou a respeito de

uma formacgédo em grupo com a equipe da Escola Granitos, em S&o Paulo, em 2014:

Ano passado, nos, professores daqui, fomos todos para Sdo Paulo, em um feriadao
que teve. A gente saiu na sexta-feira de manhd: a maioria dos professores — foi a
diretora com marido, foi a coordenadora com marido, um grupo grande! E foi gente
de outra escola também, da Maré foram alguns. O outro professor de histéria, ele
gosta! A gente acaba cobrando dele porque ele faz o roteiro, ele gosta dessas coisas.
Ele pesquisou, saimos daqui sabendo tudinho o que a gente ia fazer, a gente nao
parou um segundo! E assim, eu fiquei deslumbrada: ndo sei se vocé conhece o
Museu Afro do Ibirapuera. Gente do céu... foi a coisa mais linda que eu ja vi na
minha vida! Olha, é um prédio, vocé se perde! E tanta coisa, porque, realmente, ali
vocé tem que voltar outras vezes para ver tudo. Mas é uma coisa assim: des-lum-
bran-te! Tem uma sala que eles fizeram uma réplica de um navio negreiro, puseram
barulho de mar, aquela sala na penumbra... olha, € uma coisa assim... gente, mas é
lindo, lindo, lindo, lindo. Nés fotografamos e trouxemos e mostramos para eles.

Paiva (2012, p. 93) destaca a importancia da dimensdo estética nas formagdes, das
agendas culturais, pois a formacéo de professores nao se restringe a momentos técnicos, nem
a saberes pedagogicos, dai a validade de percursos histdricos culturais e exposicdes que
“integram a historia, a memoria, a cultura de pessoas ali viventes, oferecendo a possibilidade
de provocar outros olhares sobre 0 mundo, sobre a prépria cidade, o espaco, o tempo”.

A professora Claudia contou que as fotografias tiradas no Museu Afro foram usadas
em sala de aula, que suas aprendizagens no museu Ihe deram subsidios para trabalhar melhor
a questdo de alguma maneira — em curso a violéncia epistémica e a injustica cognitiva

produzidas pela razdo indolente moderna ocidental (B. S. SANTOS, 2007):

Por exemplo, teve uma vez que eu estava falando sobre Africa — e ai a gente sempre
passa aquele [filme] Amistad. E a gente falou dos reinos africanos, aquela coisa
toda... eu me lembro de que eu tive uma aluna negra, que se formou... ela chegou
para mim e falou “professora, eu agora vou andar de cabega erguida, porque eu
estou vendo o valor que nos, negros, temos”. Porque eles ndo tém [essa ideia], por
mais que vocé tente, que vocé fale... esta vendo? Quantas coisas eles [negros]
sabiam muito antes dos europeus. Isso é a mentalidade branca, elitista, que quer
fazer alguém menor: “ndo tem, gente, ninguém menor!”. Ainda brinco assim: “é
igual o Salgueiro, nem pior, nem melhor, apenas diferente!”. Ai ela saiu: “agora eu
tenho orgulho, porque antes eu achava que a gente ndo sabia de nada, n6s tinhamos
que ser escravos mesmo, porque a gente era burro”, ai ela comega... vocé vé o

% Formagéo continuada incluindo aula-passeio, em uma sexta a noite; circuito por pontos histéricos do Rio
antigo (Cemitério dos Pretos Novos).

% Formagdo continuada incluindo Projeto Roteiros Geograficos do Rio (Nucleo de Estudos Sobre Geografia
Humanistica, Artes e Cidade do Rio de Janeiro — NeghaRIO, Instituto de Geografia — IGEOG —UERJ).
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quanto essas coisas... mas vocé tem que fazer uma ligacdo, vocé tem que quebrar.
Assistiram Amistad, ai a gente faz debate, faz interferéncias.

O sentimento dos professores de estar em formacdo foi se revelando fluido, o que nos
museus confunde-se com o proprio estar no museu, ndo necessariamente em uma ocasido
sistematizada. AcOes e atos de aprendizagem resultantes de préaticas culturais de sujeitos no e
com o mundo (SOARES; PAIVA; BARCELOS, 2014, p. 18), a vida inteira, por todas as
formas de viver. A aprendizagem ao longo da vida, “do bergo ao timulo”, é uma filosofia, um
marco conceitual (UNESCO, 2010, p. 6), quase nas mesmas palavras da professora Nadia: “¢
um aprendizado continuo, s6 termina com a morte mesmo”.

Professora Claudia se sente ainda em formacdo nos centros de estudos da escola,
quando esta discutindo e trocando com seus pares, quando conhece novos lugares e até
mesmo em casa, quando diz descansar assistindo a “documentarios e curtas”. Professor Celso,
da Escola Richelieu, enfatiza sua experiéncia com as formacdes continuadas em museus como
momentos de formacédo pessoal, ndo so atrelada a utilidade de determinados conhecimentos a
serem trazidos para seus alunos, mas para si, na constituicdo de sua educacdo, de sua
humanizagao. Confessa que é um “leitor diario”, e que por influéncia de sua formacdo em
literatura, debruca-se sobre bibliografias especificas, momento em que se sente aprendendo.
Aprecia cinema, e sua experiéncia pessoal marca sua pratica pedagogica (nas duas vezes que
nos encontramos ele fez alguma mencao a exibicdo de filmes para o PEJA, demonstrando
cuidado na escolha dos titulos e nas discussdes que cada um suscita com o publico jovem e
adulto). Professora Alba destaca que se sente em formacdo continuada todas as sextas feiras
no Centro de Estudos do PEJA da Escola Caseados, segundo ela, sempre muito bem
organizados pela professora orientadora (P.O.), Ester, mas resiste as formacdes propostas pela
SME por considerar que ndo séo tdo produtivas como as que acontecem em sua escola. O
espaco da escola e da propria pratica foi evocado como espacotempo de formacdo de
professora Denise, da Escola Ponto de Areia, mas referindo-se mais a seus dialogos e trocas
de experiéncias com uma coordenadora do EF regular da outra escola em que trabalha,

segundo ela, seu “esteio” na vida de professora.
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4.1.1.4 Conhecimento, interconhecimento, museus e sujeitos de EJA

No momento em que professor Milton considerou que a maneira com que usou o
Museu de Bangu foi longe do ideal em uma proposta de trabalho com memoria coletiva,
quando os alunos visitaram o museu em momentos diferentes, sozinhos — e nem todos
conseguiram — procurei recuperar junto a ele a situacdo do agendamento. O contato com o
museu se deu pessoalmente, quando o professor foi informado que o local ficava aberto até,

no maximo, 17h30min:

Pesquisadora: E assim, vocé mesmo tendo essa dificuldade de negociar... eles ndo
negociaram um horario possivel pra EJA?

Professor Milton: Pois &, falaram esse horario. Que fechava entre 17h e 17h30min.
Eu chego aqui 18h.

Pesquisadora: Mas insistindo um pouquinho...

Professor Milton: Eu acredito que... ndo sei... eu ndo insisti, ndo insisti.
Pesquisadora: Pra abrir uma exce¢do?

Professor Milton: Eu ndo sei se caberia.

Pesquisadora: Que estratégias vocé sente falta dos museus em relagdo as escolas, pra
fazer uma aproximacao mais efetiva?

Professor Milton: Eu acho que seria expor, na realidade do PEJA... poderiam ter um
tratamento diferenciado nesse sentido, de horario, estrutura. [...] A itinerancia
também ¢ interessante, e programas voltados pra educagéo.

Quanto aos horarios de funcionamento dos museus serem predominantemente de dia, é
provavel que uma certa “conformagdo” possa ser fruto do que se postulou como um modus
operandi institucional; naturalizado, por sua vez, também por parte dos publicos que ndo
identificam essas restricbes como interdi¢cGes que os atingem. Maceira (2012, p. 123-124) nos

alerta sobre a possibilidade de dialogo com profissionais dos museus:

Muchas veces se perciben estas instituciones como distantes, y tal vez lo sean, pero
¢nos hemos acercado a ellas?, ¢no nos escuchan porque estan sordas o porque no les
hablamos? Habra museos que no tengan apertura alguna, pero como se pudo ver,
muchos la tienen e incluso ansian una proximidad e interlocucién con personas y
grupos a los que pretenden servir.

Na mesma Escola Ilhds, na zona Oeste, professora Nadia contou como conseguiu
agendamento para a EJA no Museu do Pontal. Escolheu um sabado pela manhd@ — que
segundo ela, no caso especifico deste museu, era o ideal por ser um local muito mais atrativo

de dia — e exp6s sua necessidade:
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Esse Museu do Pontal, eles me mandam sempre e-mails, eles facilitam ao maximo a
visita. Quando eu fui com a turma aqui do PEJA, eu inclusive pedi... porque a EJA...
eu teria que ir no sdbado com eles, mas no sabado ndo tinha guia. Aif [eles disseram]:
“ndo, ndo. O guia ndo trabalha”. E era, assim, teatralizado também. Eu queria muito,
muito! Ai eles abriram uma exce¢do e receberam a gente muito bem, fizeram
trabalho no sdbado [visita teatralizada], sabe. Foi maravilhoso!

A professora contou que eles, desde entdo, mantém contato por e-mail (mala direta), e
que recebe convites e a programacao atualizada do museu, repassando para a escola e para
outros colegas professores. Avalia esta estratégia como valida, pois, de maneira geral,
considera que ha necessidade de se despertar o interesse de alunos e também dos proprios
professores, e que a divulgacdo dos museus, em geral, ainda é escassa: ndo chegam sempre as
escolas folders, catalogos, convites, cartazes. Alega que ela propria desconhece a variedade de

museus em sua propria cidade:

Esse Museu do Cartola, por exemplo, eu ndo sabia que existia. Foi coincidéncia. Eu
fui em um trabalho de tutoria com o Estado, que era ali ao lado do museu e ai,
caminhando, descobri 0 museu! E ai tive essa ideia de esse ano eu ir com eles. E eu
entrei em contato, eu € que geralmente entro em contato e procuro a informagé&o.
Porque ela néo chega até nos.

Na maioria das vezes sdo 0s proprios professores, por serem usuarios, que levam
material de divulgacdo de museus para suas escolas e distribuem entre colegas e alunos. Uma
das coordenadoras verificou os e-mails recebidos pela escola entre 2013 e 2014 e contabilizou
contatos, convites e programacdes relativas a museus®’, demonstrando que, muitas vezes, as
informacBes também se perdem no dia a dia, dentro da prépria unidade de ensino, talvez
porque as programaces diurnas dos museus sejam compreendidas como proprias para alunos
do fundamental regular, sem se imaginar alternativas ao PEJA, restringindo a circulacdo das
informacdes entre os turnos, novamente reforcando a ideia de que de noite ndo se vai a
museus. Foi possivel detectar entre os e-mails também convites para palestras e cursos de
formacdo continuada para professores, alguns deles ofertados aos sabados. Quase todos os
professores citaram a possibilidade de se melhorar a comunicacgéo entre escolas e museus via
tecnologias; dez entre 25 museus afirmaram fazer divulgagéo de exposic¢Oes via e-mail, 13

através das redes sociais.

% Os destinatérios eram diretamente os proprios museus ou a CRE reencaminhando & escola. Material de
divulgacdo: 3 do MAM, 1 do Museu Villa Lobos, 1 do Memorial Getulio Vargas, 1 do MHN, 1 do Museu
Conde de Linhares, 1 da Casa da Ciéncia, 1 da Casa Daros, 1 do Espaco Ciéncia Viva,1 do Museu Ciéncia e
Vida, 1 do MAST, 2 do CCBB, 4 do MAR, 1 do CCJF, 1 do Instituto Moreira Salles, 1 do Centro de Visitantes
do Parque Nacional da Tijuca, 1 do Servigo de Educacdo Ambiental do Jardim Botanico, 3 do Museu Nacional
da UFRJ. E ainda sobre exposi¢des em centros culturais: 1 da Casa Franga Brasil, 1 do Pago Imperial, 1 da
EAV do Parque Lage e 1 da Sala de Visitacdo do Museu do Amanha.
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Figura 21 - Formas utilizadas pelos museus para divulgacéo de exposicOes e atividades

outros

visitas presenciais as escolas

redes sociais

e-mail

mala direta postal

Fonte: A autora, 2015.

Destaca-se que nove museus, entre os 25, declararam realizar visitas presenciais as
escolas, muitas vezes quando ha novas a¢Ges nos museus. Em minha segunda visita a Escola
Richelieu, na zona Sul, Professor Celso me contou empolgado que ndo sé recebera em sua
unidade a visita de funcionarios da Casa da Ciéncia com uma proposta de atendimento a EJA
(até as 20h), como ja& havia levado todas as turmas do PEJA ao museu na semana anterior. A
informacdo dada pelo professor Celso foi de que, ha alguns anos, todo o fundamental regular
da escola ja vinha frequentado esse mesmo museu de ciéncias, com certa frequéncia, mas
apenas este ano surgira o convite para a EJA. Sobre a possibilidade de os museus visitarem
pessoalmente as escolas para ajudarem na divulgacdo das programacfes dos museus e na
sensibilizacdo do publico escolar da EJA para esta préatica cultural, a professora Claudia, da

Escola Granitos, no Centro, opinou a respeito:

E mais facil eles virem do que nds sairmos para ir |4, porque a gente tem a turma,
para a gente fazer isso, a gente j& vai ter que fazer fora do nosso horéario. Eu ainda
tenho uma matricula [de] aposentada, mas os outros professores saem daqui e véo
para outra escola, ndo tém essa disponibilidade. Eles j& podem ter isso, fica aberto,
num determinado horério, uma pessoa vai la [ha escola], uma horinha que venha
aqui expor [a proposta do museu]. [...] € cOmo 0s outros espagos, 0S proprios museus
[poderiam propor]: “vamos fazer uma parceria, vamos abrir & noite, uma vez
assim...”.

Professora Claudia disse ter recebido ao menos trés visitas de profissionais de museus
divulgando atividades educativas e exposicdes. A primeira gerou 0 agendamento de varias

turmas de EJA, também a noite, em um projeto que, a epoca, ainda era uma proposta-piloto:
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[...] o proprio MAR, ele tem um horério de funcionamento, ele ndo funciona a noite.
Ai desde o ano passado [2014], eles estavam vindo aqui, a diregdo de I, para
procurar estender esse horario para que as pessoas possam ir. [...] e fizeram toda
uma coisa aqui, € interessante até para a gente conhecer as possibilidades de
trabalho, j& pensar até, de repente, numa atividade. Porque a gente ndo quer fazer o
passeio pelo passeio, quer que aquilo esteja atrelado a alguma coisa que a gente
esteja desenvolvendo aqui. Entdo, acho que o ganho para eles é isso, conhecer mais
sobre o publico que eles vao receber e, para a gente é isso, as possibilidades de
desenvolver um trabalho mais centrado, mais colaborativo com o que tem ali.

A segunda visita que a Escola Granitos recebeu foi a de um museu comunitario, 0

Museu de Favela (MUF). Além de receber a exposicdo itinerante com banners — chamada

Mulheres Guerreiras, organizada pelo museu que fica em Cantagalo/Pavao/Pavaozinho —

houve uma programacao, explorando a tematica de género na sociedade, o Coléquio com as

Mulheres Guerreiras sobre o (re)conhecimento da identidade, cultura e perspectivas de vida,

com palestras e exibi¢do de video. No entanto, a visita a0 museu de territério ndo se efetivou,

pois ndo se garantiu a gratuidade para o grupo de alunos de EJA.

O terceiro contato se deu pela presenca de funcionario de um museu, que foi cumprir

estadgio na EJA naquela unidade escolar em funcdo de sua graduacdo. Professora Claudia

trabalha com turmas de EJA diurna e ainda assim enfrenta dificuldades com os horéarios dos

museus, problema contornado depois de conhecer este estagiario:

[...] tivemos essa facilidade de o Memorial do Getulio Vargas... ele abriu num
horario, mas porque calhou dele [o funcionario] vir fazer estagio aqui. [...] dai nds
combinamos e tal e ai ele abriu mais cedo para a gente, mas era uma coisa que
poderia... sera que a fluéncia de puablico ali ao Memorial € tdo grande assim? Né&o
sei. Porque fica num lugarzinho, escondidinho, ndo é uma coisa assim que chame
atencdo. [...] até horario da manha para abrir... determinados espagos sO a partir de
10 horas, s6 a partir de 11 horas, entendeu? Entdo, quer dizer, meu horario aqui
termina 11h45m, entdo, eu teria que ficar — como ja fiquei em outras ocasifes —
ficar depois do meu horério para levar os alunos, e eles também terem essa
disponibilidade de tempo para irem. [...] Mesmo sendo de manhd, ele abriu num
horario para nos atender, ndo era o horéario de visitacdo de Ia. [...] n6s fomos de
metrd. Chegamos la oito da manha. [...] calhou de ele [estagiario] estar aqui, entdo é
0 “QI"*®, vocé tem que ter. Quando n&o deveria ser assim!

A mesma professora cita como a rede de contatos para saidas da Escola Granitos

inclui até mesmo os proprios alunos, e contou sobre como conseguiu ir duas vezes ao Cristo

Redentor com alguns estudantes de EJA:

100

Q.I refere-se a quem indica, uma clara alusdo a taticas cotidianas de contornar os 6bices da burocracia e da

vida para conseguir o que se quer. Como tudo, este quem indica tem seu lado problematico, porque
frequentemente institucionaliza privilégios para além de direitos.



153

Fomos duas vezes ao Cristo Redentor. N&s tivemos um aluno que saiu da escola. Ele
era o pipoqueiro de la; era muito bem quisto, entdo, todo ano ele conseguia 40
entradas gratuitas no Cristo Redentor. Nossa, era um sucesso! A gente ia, pegava o
onibus 422, ia para 14, eles amavam! Amavam! Teve uma turma que se formou, que
fez questdo de fotografarem de capinha la. Mas ele ndo estd mais aqui. E o que
chama a atenc¢do deles, e realmente é uma coisa belissima, uma vista belissima!
Andar no bondinho e 14 de cima ver a cidade toda. Mas é muito caro. Bota caro
nisso!

Foi possivel reconhecer um certo movimento recorrente de construcdo de redes, onde
contatos pessoais — estabelecidos ou pela posi¢do do sujeito no sistema hierarquico, ou pelo
concurso de circunstancias, com certas “criatividades sub-repticias” — passam a ser decisivos
para alguns professores. Ao conhecerem ‘“alguém que trabalha em museus” ou “alguém da
CRE”, conseguem abrir espagos, usar lacunas para criar oportunidades para adaptacdes,
muitas vezes informalmente, mas ainda sem que essas demandas sejam reconhecidas e
absorvidas pelos museus e pelas coordenadorias, de forma continua, em busca da
consolidagcdo da garantia de acesso da EJA aos equipamentos culturais museus, e aos
transportes necessarios para se chegar até eles. Para Oliveira (2001a, p. 44), podemos afirmar
que “a tessitura das redes de praticas sociais reais se da através de ‘usos e taticas dos
praticantes’”, sdo “maneiras de fazer” que se tecem em redes de acdes reais.

Dos 25 museus participantes da pesquisa, oito j& haviam recebido algum tipo de
solicitacdo por parte de professores para atendimento de estudantes a noite; seis deles
procedendo o atendimento. Um dos que ndo puderam atender ao pedido dos professores de
EJA revelou que falta-lhes estrutura e condi¢Ges de atendimento noturno (iluminagéo precéria
a noite, falta de vigilantes). Onze museus declararam, em algum momento, ter oferecido
alguma atividade noturna, mas para o publico em geral (ndo exatamente estudantes de EJA).

Se alguns professores encontram boa vontade em suas aproximagdes com museus,
outros chamaram a atencdo para o tratamento pouco compromissado e até mesmo descortés
dispensado por alguns profissionais de museus em tentativas de agendamento de visitas, como
descreveu a professora Alba, da Escola Caseados, na zona Norte, em relacdo a um dos

museus que visitou com seus alunos em 2014:

[...] o que me incomodou muito, e sempre me incomoda com o Museu Nacional, é o
desleixo como eles tratam a pessoa que estd ligando para agendar. Parece que eles
ndo tém a menor boa vontade de receber grupo nenhum, parece que eles estdo
fazendo um favor, quando eles abrem um museu para que as pessoas possam Vvisita-
los. Entdo assim, vocé liga: “t4, mas para qual dia que vocé quer? E vocé é da onde?
Ah, ndo, mas a gente tem que ver...” sabe? Parece que ¢ um favor. E ndo ¢ um favor.
O museu € uma instituicdo que ela presta servico a sociedade. Entdo ela tem que
prestar esse servico da melhor maneira possivel. E 14, para inicio de conversa, esse
servigo ndo é bem prestado. E ai eu fago opgéo por levar o meu grupo. No dia ndo ha
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0 menor problema, a gente consegue gratuidade, tranquilo, a gente entra sem o
menor problema...

Outro professor da zona Norte, Sérgio, também contou sobre as dificuldades
encontradas para agendamento a noite, de como poucos museus preocupam-se em responder
e-mails enviados: “um deles [ficou em duavida sobre qual] nos mandou um e-mail ultra
malcriado, também dizendo: ‘ndo, nao abrimos, ndo insista’; porque como eles nao
responderam, a coordenadora [da Escola Arrendados] mandou de novo”. Contou que, entre
tantas tentativas com os museus do Rio de Janeiro, apenas o Museu dos Pretos Novos havia
realizado contato telefénico com sua escola, perguntando sobre o interesse de irem |4 com o0s
alunos de EJA.

Se pequenas préaticas ordinarias podem ser maneiras de uso do sujeito ndo-submisso
(CERTEAU, 1994), e as astucias s6 contam com o “tempo” como aliado, por ndo serem esses
sujeitos “donos do lugar”, o que dizer da professora Alba, que inscreve um trabalho em um
evento de museus, traduzindo em um artigo as dificuldades encontradas para buscar
atendimento para estudantes de EJA no proprio turno em que estudam — a noite — e as
bricolagens™ possiveis realizadas em sua sala de aula, na construgio coletiva de um “museu”
de memorias dos proprios alunos? Um museu de pertences e afetos, um “vasto conjunto de
coisas manipuladas e personalizadas, reempregadas e ‘poetizadas’”: o patrimdnio como todas
essas “artes de fazer” (CERTEAU, 1996, p. 199). Seu artigo transformou-se em comunicagédo
oral, apresentado em um espaco museal, diante de uma audiéncia composta de muitos
profissionais da area: estava Alba produzindo um “lance”, um “golpe”, de acordo com a
ocasido, no sentido certeauniano? A finalizacdo da apresentacdo da professora — que possuli
formag@o em museologia, mas assume seu papel docente e escolhe a Escola Caseados como
seu espaco de invencgdes cotidianas, junto aos estudantes — desestabilizou de forma discreta a
plateia, com sua incisiva e inopinada postura de anunciar o ndo direito aos museus naquele
que era o “lugar proprio”, evidenciando a maneira astuciosa de lidar com relagdes de poder, e

ndo deixando de cumprir o principio freireano da denlncia e do anuncio (FREIRE, 2011):

As taticas sdo procedimentos que valem pela pertinéncia que ddo ao tempo — as
circunstancias que o instante preciso de um intervencao transforma em situacéo

101 Com Certeau (1994), compreendo bricolagens como processos de criatividade do sujeito ordinario, o
bricoleur, capaz de artes de fazer diante da ordem imposta pelo instituido, manipula¢@es que geram produtos
outros, em um consumo marginal, no sentido de Neira e Lippi (2012, p. 610), que compreendem que Certeau
utilizou a no¢do de bricolagem para “representar a unido de varios elementos culturais que resultam em algo
novo”.
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favoravel, a rapidez de movimentos que mudam a organizagdo do espaco, as
relagdes entre momentos sucessivos de um “golpe” [...] (CERTEAU, 1994, p. 102).

Dos 25 museus que participaram da pesquisa, alguns nos ddo algumas pistas a respeito
das dificuldades de comunicagdo enfrentadas. Onze desses museus ndo possuem um setor de
educacdo museal/area/coordenacao/departamento educacional. Dos que se disponibilizaram a
responder o questionario online, apenas seis respondentes eram diretamente ligados ao setor
de educacdo’®; do total de respondentes, cinco informaram possuir formacdo na érea de

103 Apenas 12 respondentes afirmaram haver um plano museolégico™® institucional,

Educacéo
e trés ndo veem a missdo educacional explicitada com clareza no documento. Doze museus
confirmaram a oferta de reunido/preparacdo para os professores (antes da visita com 0s
alunos), sendo que seis deles afirmaram que este encontro visa a conhecer melhor as
caracteristicas do grupo visitante e os objetivos do professor ao escolher seu museu, um deles
destacando a possibilidade de planejamento colaborativo. Para 18 museus € possivel oferecer
outras atividades além das previstas, caso professores solicitem e explicittem a abordagem a
ser desenvolvida com os estudantes. Cinco museus oferecem exposicdes itinerantes (de fato

duas das seis escolas visitadas foram contempladas por exposi¢Oes dessas instituicoes).

4.1.1.5 (Des)articulagdes macro e micro

Em Pedagogia da Esperanca, Freire (2011, p. 99) — com sua escuta sensivel e seu
profundo esfor¢o por traducdo de relagbes —, e pela sensibilidade de dois homens e um
camponés, com “exuberancia ndo muito rara da linguagem do povo” (FREIRE, 2002, p. 120),
construiu dialégica e metaforicamente um registro de noc¢do de complexidade, em um
confronto de disposicdes bem intencionadas em um circulo de cultura, mostrando a

importancia da compreenséo das relagdes, para ndo nos perdermos em visdes focalistas:

192 Outros respondentes: 5 eram administradores (diretores), 4 funcionarios da area da museologia, 2 “gerentes”,
1 historiador, 1 coordenador de projetos, 1 coordenador de difusdo cultural, 1 da area de divulgacdo cientifica,
1 da comunicagao social, 1 produtor cultural, 1 tecnologista e 1 “encarregado”.

193 Qutros respondentes: 5 com formagao na area de Museologia, 3 em Artes e/ou Historia da Arte, 3 em
Historia, 3 em Letras, 3 em Ciéncias e Astronomia, 2 em Direito, 2 em Ciéncias Sociais/Sociologia, 1 em
Educacdo Fisica, 1 em Bens Culturais, 1 em Artes Militares, 1 em Biblioteconomia, 1 em Produg¢do Cultural, 1
em Comunicacdo Social, 1 em Divulgacéo Cientifica.

104 Um plano museoldgico apresenta missao, campo de atuacio, funcéo social, metas e objetivos do museu.
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De repente, um dos camponeses falou e disse: “Do jeito que vai essa conversa nao
da pra gente entender, ndo. Porque, enquanto vocés ai”’, e apontou o grupo de
educadores, “fala s6 do sal, a gente aqui”, referindo-se a eles, camponeses, “se
interessa pelo tempero, ¢ o sal é s6 uma parte do tempero”, concluiu. [...] N&o
negavam o sal, mas queriam entendé-lo em suas relacbes com os demais
ingredientes que constituiam o tempero como totalidade.

O caminho que a professora Claudia percorreu com seus pensamentos — organizados,
articulados e calmamente apresentados ao longo de sua entrevista — foi o de relacionar o “sal”
como “parte”, tal como o camponés; ou seja, uma pratica bem intencionada (como
proporcionar préaticas culturais, o que a Escola Granitos vem empreendendo com éxito) pode
se perder em meio a (des)articulagdes, caso ndo observemos o “tempero” como totalidade,
que se constitui como conjunto de ingredientes de igual importancia, efetivos e criativos

guando combinados:

Eu acho que essa distdncia da secretaria... eu acho que educacdo e cultura tinham
que trabalhar lado a lado. Deveria ser uma coisa assim: “vamos trabalhar juntos”.
N&o sei de quem tem que partir a iniciativa, se da GEJA, que esta sempre |a de pires
na mao, porque é muito dificil. Eu até estava falando, a gente estava discutindo
agora o plano municipal de educacdo. E uma das coisas que eu falei foi isso, as
secretarias tinham que estar mais junto da gente: educacdo de jovens e adultos,
secretaria de trabalho, secretaria de salde, de cultura, tinha que estar todo mundo
ali! “Vamos melhorar a populagdo. Mas quem ¢ nossa populagdo?” Mas ¢ uma coisa
muito dificil... entdo, de repente é contatar. Mas eu acho que eles [0s museus]
também podiam ter mais isso, procurar as escolas, entendeu? E a prdpria secretaria.
As secretarias sdo muito, assim, cada um no seu quadrado, entendeu? Poxa, cultura e
educagdo! A secretaria de cultura s6 se lembra de mandar convite, entrada para
teatro. Mas quantos outros eventos? Quer dizer, ndo é uma coisa assim... quando
deveria andar de maos dadas, entendeu? Até mesmo na Camara, tem poucos dentro
da prépria Camara dos Vereadores, um ou dois vereadores tem essa visao de EJA, é
muito pouco.

O papel da escola em maximizar o valor do conhecer estd ndo apenas em escolarizar
esses sujeitos, mas considera-los “sujeitos de energia, imaginacao e criatividade” (UNESCO,
1999, p. 22); com definicdo de um projeto politico-pedag6gico para a escola de EJA,
entendendo-a como comunidade de trabalho/aprendizagem em rede (BRASIL, 2009, p. 35).
Por isso, o destaque conferido a intersetorialidade, para que diferentes ambientes de vivéncias
culturais estejam ao alcance de jovens e adultos durante e depois da passagem pelo sistema
formal. Qualquer projeto politico-pedagogico, portanto, que priorize a permanéncia de
sujeitos jovens e adultos em espacos educativos — incluindo aqui 0s museus — ao pautar-se no

entendimento de tempos flexiveis e de conhecimentos significativos, propicia a esses jovens e
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adultos maior autonomia para que venham a ser sujeitos da propria historia, de acordo com
necessidades, desejos e expectativas, em aprendizagens ao longo da vida.

Se a desarticulacéo acontece em plano macro, em plano micro, nas unidades escolares,
a EJA continua sem condicdes de igualdade em relacéo ao ensino regular, como a professora
Claudia apontou, demonstrando o quanto ainda estda no plano retérico a nocdo de
aprendizagem ao longo da vida, ao se invisibilizar até mesmo a poténcia de se ter jovens e
adultos praticantes culturais de manifestacdes e linguagens artisticas variadas dentro de suas

préprias familias:

A gente sempre cobra da prefeitura, da secretaria, do prefeito, ndo é? Mas, 0 que
acontece? Quando tem uma crianga e um adulto, eles vdo olhar para a crianga.
Esquece que aquele adulto pode influenciar a crianca. E muito dificil para os
professores do PEJA conseguirem, por exemplo, um Onibus para levar os alunos
para um passeio, uma van para levar, é muito dificil. Por qué? Até onde eu trabalhei
14, o que eles faziam? A CRE faz... as escolas ja propdem quantos Onibus vao
precisar e a CRE apresenta isso para a secretaria, “nds vamos precisar de X nimeros
de onibus para passear”, mas quando eles apresentam isso, momento algum, eles
pensam no PEJA. Momento algum. Por mais que se fale “gente, o PEJA faz parte da
escola!”.

A Geréncia de Educacao de Jovens e Adultos da Secretaria Municipal de Educacédo do
Rio de Janeiro (GEJA/SME) mantém atualmente duas parcerias: uma com o Museu de Arte
do Rio (MAR) iniciada em 2014, que tem possibilitado o atendimento de estudantes de EJA a
noite, para escolas préximas a regido central da cidade; e outra com a FIOCruz (Museu da
Vida), que oferece transporte, mas aos sabados, atendendo escolas da regido da 4 CRE ,
incluindo, além de alunos jovens e adultos, seus familiares. Houve parceria com o CCBB,
mas esta tornou-se cada vez mais esporadica , limitando-se a divulgacdo da programacéo.
Dados obtidos em questionarios aplicados entre professores e também entre funcionarios de
museus denotam que parcerias entre escolas e museus tém acontecido, mas que sdo mais
constantes sem intermediacdo da SME: nove museus declararam manter ou ter mantido algum
tipo de parceria com a SME; 12 afirmaram parcerias diretas com escolas do entorno ou com
CREs locais. Destas 12 parcerias, apenas duas declararam haver/ter havido participacdo de
alunos de EJA. Entre as seis escolas investigadas, a parceria citada pela geréncia de EJA com
museus para a realizacdo de atividades pdde ser percebida quando quatro professores
afirmaram té-la havido (com o MAR), assim como dois relataram receber ingressos para
teatro — de usual funcionamento a noite — da Secretaria de Cultura.

O Plano Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro, ao apresentar diagnosticos e

proposi¢cdes para a modalidade EJA, com diretrizes, objetivos e metas, considera que se
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assegure, “no minimo, a oferta de uma formacao equivalente aos anos escolares do Ensino
Fundamental, bem como o acesso aos bens culturais e ao progresso cientifico [...]” (RIO DE
JANEIRO, s. d., p. 44). Uma das diretrizes refere-se a importancia de se alcancar a
socializacdo dos bens cientifico-culturais buscando-se “parcerias [grifo meu] com institui¢des
culturais e cientificas publicas e particulares, tais como centros de pesquisa, universidades,
museus [grifo meu], bibliotecas, cinemas e teatros” (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 45); e
elenca-se, entre objetivos e metas, articulacdo permanente entre politicas de Educacdo de
Jovens e Adultos com politicas culturais do municipio (RIO DE JANEIRO, s. d., p. 46).
Tanto em 2013 como em 2014, uma grande parceria se deu entre a SME e sete museus, sem a
participacéo da EJA. O atendimento foi direcionado a alunos dos 8% anos do projeto Fénix'%,
e dos Ginasios Experimentais Cariocas; também seus professores puderam participar de
formacgdes em museus. Um dos 25 museus participantes da minha amostra confirmou parceria
com o Nucleo de Extensividade (SME) '°. Para este museu participante, a frequéncia de
estudantes de EJA foi considerada inexistente.

A questdo de grande parte dos museus ndo abrirem a noite é citada pela GEJA como
um no6 gordio diante da solicitacdo de professores por maior pressdo da SME sobre 0s museus,
para que ofertem horarios estendidos para a EJA. A Geréncia assume que ha necessidade de
dar mais atencdo a questdo, e que alguns contatos feitos com museus, ao longo do tempo,
foram frustrados, pois as instituigdes contra-argumentam com situagdes que inviabilizam, em
principio, atendimentos noturnos: falta de funcionarios da seguranca, da limpeza, museus que
ndo dispdem de dnibus, entorno da instituicdo com pouca seguranca a noite.

Como Bialogorski e Fritz (2011, p. 10) afirmam, “lo que ocurre es que los marcos
institucionales establecen los usos posibles de los lugares en diferentes horas. Las practicas
sociales se institucionalizan espacial y temporalmente”, e é preciso diante de uma logica
estrutural, padronizada, contrapor o que € plural e diferenciado — caracteristicas da EJA. As
parcerias com a Secretaria de Cultura mais exitosas séo justamente as que se fazem pelo envio
de ingressos para sesses de cinema e pecas teatrais, estes sim equipamentos comumente

frequentados a noite. Essas complexidades e articulacbes, ao serem levadas em conta, podem

1% projeto para escolas com “contextos mais desafiadores”, selecionadas a partir de resultados académicos e
rendimento escolar levando em conta o IDERio — medido pelos resultados da Prova Rio, avaliacdo externa
aplicada a alunos do 3° e 7° anos. A EJA ndo participa das avaliagdes que definem o IDERIo.

106 A missdo do Nucleo é: “promover oportunidades educacionais de extensdo escolar aos alunos da Rede
Puablica Municipal de Ensino por meio de elaboracgdo, implantagcdo e monitoramento de projetos educacionais
que corroboram com os cumprimentos das metas da Secretaria Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro”.
Fonte: http://extensividade.wix.com/sme-rj-extensividade#!missdo.
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desnaturalizar o que se cristalizou como permanente, “determinado”. Essas complexidades
vém também a tona quando professores, coordenadores, estudantes e diretores contam suas
experiéncias e deixam entrever, nos relatos, praticas cotidianas que desenvolvem e, até
mesmo, redefinem os modos de usar (CERTEAU, 1994). Sdo "taticas” (CERTEAU, 1994)
que utilizam diante dos museus, forjadas em conjunturas plurais e moéveis — paradoxalmente,
onde se apontava haver o “mesmo”, a “repeticdo” (ALVES, 2001, p. 29), considerando haver
uma EJA monolitica, costumeiramente caracterizada mais por precariedades e improvisacoes.
Alguns professores operam “percebidos-destacados”, que se tornam ‘“temas-problemas”, a

serem discutidos e enfrentados (FREIRE, 2011).

[...] a tessitura das redes de praticas sociais reais se da através de usos e taticas dos
praticantes, que inserem na estrutura social criatividade e pluralidade, modificadores
das regras e das relacfes entre o suposto poder das estruturas e dos dominantes e a
vida dos que a eles, estdo, supostamente, submetidos. (OLIVEIRA, 20014, p. 44).

Os museus encontram-se muito mais acessiveis aos estudantes do EF regular, de dia, e
isso parece tacitamente consensual na propria rede. Desde as orientacdes curriculares™®’ —
documentos construidos coletivamente na prépria rede — verifica-se que 0S museus
encontram-se incorporados com muito mais énfase ao fasciculo “Artes Visuais” (SME/RIO
DE JANEIRO, 2010a), destinado a professores do EF regular (1° ao 5° ano). Tais orientagdes
citam, nominalmente, dez museus no campo “sugestdes”, estimulando os professores a inclui-
los nos planejamentos, de acordo com objetivos e contetdos. Na mesma versdo deste material
pedagégico criado para o PEJA - fasciculo “Linguagens Artisticas” (SME/RIO DE
JANEIRO, 2010b) - sugere-se, genericamente, “idas ao teatro, concertos, cinema,
manifestacdes populares e culturais”, sem mengao objetiva a museus, demonstrando como
prevalecem concepges proprias de um poder instituido, do tipo estratégico'® (CERTEAU,

1994), em principio ndo problematizado, mas naturalizado.

97 Documentos sistematizados por professores colaboradores, da propria rede, por area de conhecimento,
editados em 2010.

1%8 No modelo polemolégico de Certeau, estratégico é um lugar de “querer” e “poder” proprios, gesto da
modernidade cientifica, politica ou militar (CERTEAU, 1994, p. 99). As relagdes sdo “espaciais” € 0S
discursos totalizantes. (CERTEAU, 1994, p. 99).
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4.1.1.6 Percepgdes dos museus sobre a EJA

A pesquisa revelou intencdes e ruidos. A maior parte dos professores diz que
raramente chegam as escolas programacgdes dos museus, embora 15 museus aleguem investir
em divulgacao junto a escolas. Uma funcionéria justificou o que considera estar relacionado a

“baixa” frequéncia da EJA na institui¢do em que trabalha:

[...] podemos sugerir duas razdes: falta de divulgacéo, a informacéo circula pouco.
Eu mesma ja apresentei um trabalho em uma reunido do férum de EJA do estado, na
UERJ, em 2013, sobre o Programa Educativo [de nosso museu] como um todo;
quando falei da possibilidade de visita a noite. Ainda que varias escolas
representadas ali fossem de outros municipios, é possivel que mesmo aqui na cidade
a questdo da locomocdo seja também um impedimento. H& um ndmero nao
registrado de alunos de EJA que visitam museus nos finais de semana e feriados,
portanto a “frequéncia baixa” leva em conta apenas as visitagdes a noite.

A percepcdo dos museus respondentes sobre estudantes de EJA como publico foi mais
recorrente considerando-os publico potencial do que ndo plblico'®. Entre os museus
respondentes, 15 consideraram a frequéncia de EJA baixa, seis a consideraram média, e
quatro inexistente. Quando perguntados sobre estatisticas de visitacdo, 15 realizam registros,
mas, entre estes, apenas trés costumam computar a presenga da EJA. Trés respondentes
observam maior fluxo de estudantes de EJA com seus professores aos sabados, domingos e
feriados; enquanto 11 apontaram que a presenca se da em dias Uteis; e um que esta presenca
néo se altera em relacéo ao dia da semana.

Nesse sentido, quanto a presenca pouco expressiva de estudantes de EJA (15 museus),
foi verificado que, sete museus citaram a incompatibilidade de horarios da propria instituicdo
com os horéarios dos estudantes dessa modalidade, ja que grande parte deles sdo trabalhadores
durante o dia enquanto as instituicbes se mantém fechadas durante a noite; cinco detectaram
dificuldades de locomocdo do grupo de EJA — na aquisi¢do de transporte ou no enfrentamento
do transito da cidade, ou mesmo em virtude da localizacdo de um dos museus (considerado de
dificil acesso); dois admitiram que a baixa frequéncia pode estar relacionada com o0 nao
registro de grupos de EJA aos finais de semana; quatro responderam que ha problemas de
divulgacdo e de contato entre escolas e museus; dois consideraram que estudantes de EJA

“ndo se sentem convidados”, que ha certo afastamento entre o acervo do museu e a realidade

199 Nigo publico seriam aqueles que “ndo costumam frequentar museus ¢ manifestam disposi¢éo desfavoravel a
esta pratica” (OCTOBRE, 2007, p. 96-97 apud KOPTCKE, 2012, p. 216).
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cotidiana dos alunos, o que exigiria “uma a¢do consciente dos educadores em projetos de
aproximacéo, apropriagéo e democratizagéo do acervo, tendo em vista a quebra de estigmas e
preconceitos”; e um afirmou que falta tempo aos professores de EJA para o desenvolvimento
desse tipo de atividade fora da escola. Dos que declararam ndo constatar a presenca de
estudantes de EJA em seu museu (foram quatro o0s que consideraram inexistente a
frequéncia), apenas um justificou, afirmando que insistem com contatos e convites ao publico
escolar, mas que o retorno da EJA ¢ “incipiente”. Nenhum museu declarou frequéncia “alta”
de estudantes de EJA, mas seis consideraram-na “média” (quatro eram museus publicos); trés
comentaram sobre o0s possiveis fatores dessa frequéncia, percebendo-a como positiva: um
afirmou ser a garantia semanal de um horario estendido para alunos de EJA; outro que seu
museu desperta interesse por patriménio, memoria e identidade (trabalhando a histéria do
samba e, por meio dela, questdes de género e raca); e de maneira semelhante, outro
respondente considerou que um fator relevante é o acervo da instituicdo em que trabalha, por
relacionar-se a “arte do esporte”.

Entre os 25 museus, apenas quatro ndo descreveram quais das atividades ja oferecidas
ao publico seriam mais adequadas ao publico da EJA. A maioria elencou as mesmas
atividades destinadas ao publico em geral: visitas orientadas/guiadas/mediadas foram as mais
recorrentemente citadas (17), sendo que em dois museus especificou-se a modalidade como
teatralizada/dramatizada; duas instituicdes declararam possuir exposi¢Oes interativas, dois
apresentarem sessdes em planetario, quatro realizarem apresentacdes musicais (concertos,
corais etc.), um exibir filmes, um possuir acervo sonoro-visual para consulta, um ministrar
palestras tematicas, seis oferecerem oficinas/workshops (musicalizagdo, linguagens e
procedimentos artisticos, educacdo, tecnologia, cultura, identidade etc.). Um museu citou
como adequado um dos projetos em que educadores do museu visitam escolas (dividido em
trés etapas: ida dos educadores a unidade de ensino, ida dos alunos ao museu, realizacédo de
atividades em sala de aula posteriormente encaminhadas ao museu). Um dos museus néo
mantém oferta com periodicidade definida de projetos para a EJA, mas ja desenvolveu dois
projetos de longa duracdo no turno da noite com estudantes do PEJA e encontra-se
organizando um terceiro. Apenas um museu sugeriu o uso da biblioteca a EJA. Um ecomuseu
considerou importante proporcionar atividades tecnicas e de pesquisa sobre museu,
museologia e ecomuseus a estudantes de EJA.

Quando se perguntou sobre o que deveria ser priorizado ao se receber no museu

estudantes jovens, adultos e idosos provenientes de escolas publicas, 0os museus relataram
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uma diversidade de aspectos que acreditam qualificar a experiéncia com este publico:
qualidade na mediagdo humana - interagdo/didlogo, adequacdo da linguagem,
contextualizacdo; proposi¢fes que permitam: prazer e realizagdo pessoal, experiéncias com o
ludico, reflexdo critica sobre a realidade (territorial, econdmica, ambiental, social, histérica);
despertar interesse para as ciéncias; conscientizacdo sobre o patrimonio cultural e as agdes de
preservacédo, pesquisa, divulgacdo; interagdo com o bem cultural; sensibilizacdo para a fruicéo
de diferentes linguagens artisticas; provocacdo da curiosidade; desmitificacdo da “obra de
arte”. Poucos museus centraram-Se em aspectos puramente cognitivos — como, por exemplo,
preocupacao de dar aos estudantes “complementacdo das informagdes transmitidas na escola”.
O conjunto de prioridades elencadas, principalmente se combinadas entre si, demonstram que
os museus identificam especificidades nesses sujeitos. Um dos museus afirmou que é preciso
focar nos objetivos, interesses e necessidades de cada grupo e do préprio museu, langando
mao de planejamentos colaborativos, neste caso, em parceria com o0s professores. Dois
museus revelaram a importancia de se estimular o retorno dos sujeitos, “fomentar formacao
de publico”, que provavelmente nao acontece sem ‘“reconhecimento, apropriagdo e
valorizacdo do acervo e do espago do museu”, como expressou um dos respondentes. Uma
educadora de museus (entre os que oferecem agendamento para EJA a noite) registrou que é

preciso:

Ouvir os alunos durante as visitas, eventualmente fazer algumas provocacdes. Sendo
mais vividos, esses alunos acabam se expressando mais, comentando e articulando,
aquilo que veem, com suas préprias experiéncias, formulando hipéteses, discutindo,
divergindo... um dado que acho relevante ¢é o fato de saberem que o museu foi aberto
especialmente para eles. Costumam gostar disso, é facil ver em seus olhares e suas
posturas a sensacdo de que tém direito a esse "privilégio". Para nos, educadores de
museu, € uma satisfacdo especialissima, ainda que seja tdo ébvio que eles tém esse
direito.

Professor Sérgio destacou um aspecto singular referenciado também pela professora
Alba — ela, provavelmente por ter formagdo em museologia; ele por conviver diretamente com
uma funcionaria de uma biblioteca (sua esposa): a tomada de consciéncia das dificuldades
enfrentadas pelas instituicbes de cultura, em especial publicas. Em sua opinido, pouco se
falam delas com os professores e com a sociedade em geral, do que decorre menor
valorizacdo do proprio patrimdnio como bem comum; ao responder uma pergunta a respeito
do dialogo possivel com funcionarios de museus, em um encontro prévio, antes da visita com

0s alunos, o professor destacou:
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[o museu poderia] explicar um pouco a histdria da instituicdo. Eu gostaria que fosse
feito um pouco isso e, assim, que também passassem um pouco das dificuldades que
elas, funcionarias, tém ali dentro. Para que o aluno entendesse que eles estdo ali
tentando manter aquilo da melhor maneira possivel, entendeu? Eles, talvez, sdo tao
vitimas quanto o préprio usuario. Falta explicar um pouco isso para o aluno. Porque,
as vezes, da a sensacdo de que a guia [monitor/mediador do museu] quer mostrar
que estd tudo bem. E ndo precisa ser assim, a vida real ndo é assim, porque a do
museu precisa ser? Entdo ndo precisa construir uma fachada em torno: “Ah, os
problemas sdo nossos e de mais ninguém”, por que isso também afasta a populagio
do museu. Entdo, assim, se um dia alguém chegar e derrubar aquilo e botar uma
linha de BRT passando por cima, ninguém se importa!

[-]

[minha esposa] tentou fazer uma exposicdo [na biblioteca em que trabalha] mais
interativa, mas ela esharrou na falta de verbas, porque é caro fazer uma exposicao
interativa, vocé tem que ter laptops, computadores, tem que ter contrato, fazer
licitacdo — porque fica acima dos oito mil reais da licitacdo; entdo, ndo € facil. Ela se
frustra muito, porque acaba sendo aquela exposicdo onde ela pde um pé de madeira,
p6e uma caixa de vidro dentro com, por exemplo, uma biblia antiga aberta na pagina
tal.

Alguns “desencontros” — e ndo um total alheamento — tém gerado entre professores e
educadores de museus “percebidos” e “destacados” (FREIRE, 2011b. p. 277-278), no sentido
de que muitos deles, ndo devendo permanecer como tal (como a comunicacdo falha e o
desconhecimento mutuo de contextos) — podem/precisam passar a se constituirem “temas-
problema” e, assim, serem discutidos e superados. Paulo Freire chama os obstaculos e as
barreiras que precisam ser vencidas de “situa¢des-limite”, e lembra-nos das atitudes que
podemos ter diante delas: ou as percebemos como um obstaculo que ndo pode ser transposto,
ou como algo que ndo se quer transpor, ou ainda como algo que se sabe que existe e que
precisa ser rompido, exigindo certo empenho para sua supera¢do. Como potencializar redes
entre escolas, professores, museus e seus funcionarios? Como tais questdes podem passar de
“percebidos-destacados” a “temas-problema’ nesses espacos que podem servir a promogao da
cidadania?

A citagdo anterior de uma educadora de museu (cf. p. 161) anima minha “imaginac¢ao”
— ja que em algum momento, 0 que era inviavel (ou para muitos a relacdo museus e

110) .

professores mantem-se como inviavel porque ndo problematizada imaginou-se “inédito-

viavel”:

Assim, quando os seres conscientes querem, refletem e agem para derrubar as
“situacdes-limite” que os e as deixaram a si e a quase todos e todas limitados a ser
menos; o inédito viavel” ndo ¢ mais ele mesmo, mas a concretizagdo dele no que
tinha antes de invidvel. (FREIRE, 2011b, p. 279)

19 3 horario noturno dos museus é um obstaculo rotineiramente visto ora como n&o podendo ser transposto ora
como algo que ndo se quer transpor.
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Nas palavras da educadora de museus entrevejo que € no sentido da comunh&o que se
alcanca uma préxis libertadora (FREIRE, 2001). Uma pista valiosa pode estar no respeito ao
direito dos cidaddos e na maneira de incorporar dialogicamente jovens e adultos, ndo tratados
apenas como ‘“‘temas’” nos espagos museais, pois a superacao das injusticas cognitivas (B. S.
SANTOS, 2013) emerge na afirmagdo da ideia de que “todo conhecimento ¢
interconhecimento” (B. S. SANTOS, 2007, p. 85). E no caso de escolas de EJA e museus,

seria possivel instaurar interconhecimento institucional'**

, COMO compromisso com a justica
social? E possivel reconhecer — o que inclui intra-conhecimento — as proprias fragilidades e

potencialidades para agdes coletivas conjuntas?

4.1.2 Cultura e direito a cidade: territérios e fronteiras

A busca por multiplas perspectivas culturais muitas vezes depende das praticas de
circular pela cidade, pelo territério urbano — entendendo territorio como espagotempo
“demarcado por intencionalidades e agdes humanas, cujas identidades possuem fluxos de
correspondéncia e intensidades plurais”, que se relacionam a afirmagdo individual e de
grupos: o uso do territério ¢ fundamental na mediagdo entre o “eu” e o “ndés” (BARBOSA,
2012, p. 152). A dimensdo territorial da cultura conduz ao encontro, as trocas. Para Barbosa
(2012, p. 153), a relacdo identidade/alteridade é fundamental na construcdo da cultura, em
praticas de aproximacdo entre o “mesmo” € o ‘“outro”, em rompimento com concepgoes

localistas e privadas de producéao de cultura e de uso do territério.

4.1.2.1 Museus longe, museus perto: o que ha no entorno?

Milton e Nadia lecionam na Escola Ilh6s, em Padre Miguel, zona Oeste do Rio de

Janeiro, proximo ao Macic¢o da Pedra Branca. Inaugurada ha 26 anos, € uma escola muito

11 A exemplo do espirito dos processos desenvolvidos pela Universidade Popular dos Movimentos Sociais —
Rede Global de Saberes, que procura constituir “espago de formagéo intercultural e interpolitica que promove
um processo de interconhecimento e autoeducagao, com o duplo objetivo de aumentar o conhecimento
reciproco entre 0s movimentos e organizagdes e tornar possiveis coligacdes entre eles e agdes coletivas
conjuntas” (BENZAQUEN, 2012, p. 917).
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aprazivel; a conservagdo impecavel das paredes brancas nos corredores internos da escola
chama a atengdo. A parte externa é capinada e a fachada é muito bem cuidada. A biblioteca
ainda funciona no prédio anexo, originalmente concebido para essa finalidade. O bairro é
formado por um conjunto de residéncias populares, comércio variado, apenas uma “clinica da
familia” (que ndo atende casos emergenciais); mas ndo possui bom servi¢o de transportes,
havendo apenas trés linhas de 6nibus, com intervalos irregulares. H& alunos que vém de trem;
a estacdo dista cerca de trés quildmetros da escola, e muitos concluem o percurso a pé. O
PEJA funciona nesta unidade h& 13 anos, e em 2014 encontrava-se com cerca de 180 alunos;
duas turmas de PEJA | e quatro turmas de PEJA II.

Os dois professores contaram sobre experiéncias distintas em relacdo a museus:
professora Nadia buscou espagos fora do “local” — da zona Oeste — sobretudo no centro do
Rio de Janeiro; professor Milton escolheu na prépria regido um pequeno museu para uma
primeira experiéncia de utilizagdo desse tipo de equipamento cultural com seus alunos de
EJA.

Professora Nadia vivenciou algumas experiéncias com alunos do PEJA em museus e
centros culturais (Museu de Arte Moderna [MAM], Casa Franca-Brasil, CCBB, Centro
Cultural dos Correios [CCC], Museu do Pontal, Fundacdo Planetéario da Cidade do Rio de
Janeiro), assim como em outros espacos (teatros, cinemas, exposi¢des), nem sempre a noite.
Disse que atualmente consegue visitar um museu por ano, devido a dificuldade de conseguir
Onibus para o PEJA. Revelou procurar para seus alunos mais museus de Ciéncias e de Artes, e
deteve-se contando mais longamente a experiéncia com seu grupo no Museu do Pontal. Seu

movimento de busca por museus extravasa os limites da zona Oeste:

A gente agora esta querendo ir também a bibliotecas, fazer um passeio cultural no
centro do Rio com eles. Eu acho muito necessario a gente sair com o aluno. [...] E s6
aqui... [sobre a vida cotidiana dos alunos]. Muitos alunos nunca viram 0 mar, nunca
foram no centro da cidade, sabe... e ndo sdo poucos, ndo! Muitos mesmo. E ai é uma
experiéncia muito boa, a gente poder sair com eles. Eu ja fui também uma época
com aluno do PEJA, uns 20 ou 30, na igreja da Candelaria. Tinha uma apresenta¢do
aos domingos de mdusica cléssica, cada domingo era uma coisa. Eu recebia a
programacdo, ndo sei se ainda tem. [...] Ah, eu ja fui a muitos lugares com eles: na
Candeléria... no CCBB, no Espago dos Correios. A gente ja foi a muitos lugares,
sabe... estamos com varios projetos. Inclusive eu entrei em contato com o Museu do
Cartola, que é ali ao lado da Mangueira. A gente estd aproveitando essa
comemoracédo da cidade, do aniversario da cidade e tudo, 450 anos. E ai acho que
cabe bem.

Ah, teve a feira também, a feira nordestina, em Sdo Cristévao, em 2012. Quando a
gente trabalhou o centenario do Luiz Gonzaga e tudo, n6s fomos la. [...] Fomos a
UERJ, numa apresentagdo da Elba Ramalho com a Orquestra Sinfonica. Elba
Ramalho cantando com a Orquestra Sinfonica. Olha, fantastico! Sabe, também foi
homenageando Luiz Gonzaga. Entdo a gente tenta. Quando surge uma oportunidade,
a gente tenta.
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Quanto ao entorno da escola, as coordenadoras disseram que faltam “opgdes culturais”
para 0s moradores; espacos publicos como lonas culturais, somente em Realengo (Gilberto
Gil) e em Bangu (Hermeto Pascoal), além de um espaco cultural (E. C. Arlindo Cruz) mais
recentemente inaugurado, também em Realengo; e que os alunos de EJA circulam apenas no
espaco imediato dos bairros, na regido de Padre Miguel. Os mais jovens frequentam a “praca
do skate”, bailes funk em clubes dentro das préprias comunidades; os mais velhos ocupam o
tempo livre com atividades em igrejas ou em espacos sociais mantidos por politicos.
Contaram que muitos se sentem inibidos de frequentar até mesmo o shopping da regido.

Segundo professora Nadia:

[...] principalmente os jovens, eles frequentam o baile funk e... as opgbes sdo
pouquissimas. Em termos de opgGes culturais, assim, eles acabam descobrindo na
escola, porque eles ndo conhecem. E eu acho que o Rio, em geral, é carente [de
opcOes culturais].

[...] Eu acho que a escola tem que passar alguma coisa pra eles, porque eles
realmente desconhecem, ndo tém informagcdo, ficam restritos ali, ao lugarzinho que
eles vivem, que eles moram. E eu acho que o papel da escola é esse: despertar o
interesse pela cultura, mudar o olhar do aluno. Mudar. Ele se interessar por assim,
coisas bonitas, por arte, conhecimento. Que eles acabem realmente gostando, sabe.
Mas tem que haver essa iniciacdo, sendo fica muito dificil eles sozinhos
descobrirem, por si mesmos, né? Interesse por esse lado cultural. E muito dificil.

Em alguns momentos, a professora parece colocar certa énfase em uma ideia de
cultura atrelada ao “belo”, a “arte”, em sentido mais hegemodnico — a questdo do funk seria o

contraponto, seria o funk**?

0 ndo belo? E o discurso da caréncia estaria se sobrepondo ao da
poténcia? Mas o0 conjunto de suas escolhas, a diversidade de museus visitados e
principalmente sua demonstracdo de respeito pelos alunos e seus saberes em outros momentos
da entrevista, faz com que este discurso esteja subsumido em uma ideia de ampliacdo de
direitos, de se tornarem usuarios mais do que do entorno imediato, conhecendo e aprendendo,
continuamente, através de novas/outras possibilidades culturais por toda a cidade.

Entretanto, as questfes territoriais dos alunos desta escola da zona Oeste ndo diferem
muito das vivenciadas pelos alunos da Escola Richelieu, localizada na zona Sul, a cinquenta
quilémetros da Escola Ilhds, no coracdo de uma das paisagens cariocas mais exibidas para o
mundo. Professor Celso contou sobre a vantagem de possuir muitas opg¢des de transporte em

Copacabana, de conseguir alcancar o centro da cidade em aproximadamente 20min; mas,

12 gobre o tema, ler FILHO, Aldo Victorio. Estéticas nomades: outras histérias, outras estéticas, outros... ou o
funk carioca: producdo estética, epistemoldgica e acontecimento. Visualidades. Revista do Programa de
Mestrado em Cultura Visual - FAV / UFG. s. d.
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sobre o cotidiano de alguns estudantes de EJA, revelou o quanto suas vidas se mantém

circunscritas ao entorno imediato:

Tem gente que nunca tinha entrado no metrd. Entdo, comeca ja nesse meio do
caminho a interagir. Mas, no geral, é vida dentro da comunidade deles, a gente vé
iss0. A gente tem essa visdo exatamente quando a gente sai e tem menino que ndo
conhece o centro da cidade, tem menino que ndo conhece Botafogo, entendeu? Eu
fui caminhando com uma aluna, a aluna mora aqui no Tabajara e quando chegou ali
na [rua] Princesa Isabel [ela disse]: “eu nunca vim pra cé, pra essa area, professor”.
Ela mora aqui em Copacabana! “Eu ndo conhego porque a minha tia ndo me deixa
sair”. Entendeu? Entdo tem essa coisa também... ai tem o baile funk, a praca
proximo a moradia deles, entdo esse é 0 ambiente que eles vivem mais.

Ha casos de alunos que t€m seus territorios delimitados por “fronteiras”, ainda que
invisiveis, capazes de alterar trajetos, compromissos, o proprio direito de ir e vir. Na Escola
Ponto de Areia, na zona Norte, foi necessario desmarcar uma das datas em que se faria uma
das entrevistas; um dos alunos voluntarios, Roberto, 61 anos, aluno dos anos finais do EF, ja
havia contado a respeito das dificuldades de ir até mesmo a aula quando ocorrem confrontos
entre traficantes ou quando acontecem incursfes policiais nos morros proximos a escola.
Sobre as dificuldades de ir a museus (ou a qualquer outro lugar), citou a violéncia como um

obstaculo:

Para quem mora na periferia, a violéncia atrapalha. A gente ndo sabe como vai ser
para conseguir voltar. Ontem mesmo eu ndo vim para a aula, porque tinha um fogo
cruzado |4 na comunidade, nos dois morros [Mangueira e Tuiuti], e eu ndo sabia o
que era.

Ao ouvir suas histérias, surpreendi-me: frequentador do Museu Nacional, desde a
infancia, com familiares — com o desejo de conhecer outros museus, como 0 MAST, que sabe
que ndo fica longe de onde mora, e a FIoCRUZ, que pretende visitar “para matar a
curiosidade sobre a Doenca de Chagas”; a maneira como se relaciona com o ‘“valor” de
ingressos: “o que sdo seis reais para quem quer anotar e guardar [aquelas informagdes], né?
[...] Prefiro mesmo olhar e anotar. Eu tenho um caderninho que eu anoto as coisas”.

Roberto contou apreciar fazer anotacdes (indios que comiam gente, Luzia, meteoros
[sic], foram alguns dos ultimos registros sobre o acervo do Museu Nacional). Observei como
sua frequéncia a este museu se relaciona ao seu habito de fazer caminhadas no parque da
Quinta da Boa Vista, e de como as informagdes dadas pelos funcionérios dos museus, que
divulgam as atividades no parque, alcancam Roberto e o instigam: “eles mostram na rua, na

pista, na ladeira da sapucaia [na Quinta da Boa Vista]. Eles divulgam, dao panfleto, mostram
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jé ali algumas curiosidades”. Parece ser atento as oportunidades, curioso € autbnomo; mas tem
seus cuidados, ndo se arrisca a sair de casa se ndo se sente seguro, preocupa-se com a volta
para casa. Chegar e partir, ir e vir ¢ ser sujeito de direitos: “ [...] a cidadania ndo é um ponto
de chegada simplesmente, mas um ponto de partida e uma construgcdo permanente: nascemos
cidaddos e em fun¢ao disso somos sujeitos de direitos, individuais e coletivos” (SILVA, 2012,
p. 20).

Retomando a Escola Ilhds e deslocamentos possiveis até museus, o professor Milton
buscou por um museu na propria zona Oeste em sua primeira tentativa de uso. Milton
descreveu uma visita a um museu que se deu a partir da investigacdo da historia dos bairros
que circundam a escola: Bangu, Padre Miguel e Realengo. Elegeu um espaco pouco
conhecido no bairro, 0 Museu de Bangu, localizado no Grémio Literario José Mauro de
Vasconcelos para desenvolver com sua turma um trabalho de (re)construcdo da memoria

coletiva sobre o lugar de viver de todos:

Tudo comecou quando a gente foi trabalhar um pouco dessa historia, desses trés
bairros que estavam préximos, que eu acho que estdo préximos de nés, que € Bangu,
Padre Miguel e Realengo, que é por onde nés moramos, circulamos bastante, né? E
ai foi uma forma da gente tentar, de nés tentarmos nos mobilizar em torno da
histéria, de onde a gente esta, ali, morando e que a gente ndo conhece. E no inicio do
trabalho a gente comecou a pensar outras historias, a historia do préprio pais, a
histéria do centro histérico. Enfim, mas primeiro conhecer de onde ja estdo
inseridos, de onde eles poderiam também tirar memdrias. Uma dessas alunas contou
que alguma pessoa da familia, algum tio, algum parente trabalhou na Fabrica Bangu.
E ai eu pedi que eles fossem [ao Museu], nos horarios vagos que tivessem, e
consegui que eles fotografassem — eu pedi autorizagdo ao rapaz, ele disse que
poderiam, era um senhor, na verdade — ele disse que se ndo fossem muitas fotos. Eu
ja tinha deixado registrado esse pedido e ele fez uma mediacdo 14 com eles; de
explicar, tirar davidas.

Enquanto o professor Milton contava como identificou o museu, a professora Nadia,
presente também na sala de informatica, onde se dava a entrevista, acompanhava atentamente
a descrigdo de sua descoberta. O museu visitado era praticamente desconhecido, ndo sé pelos
alunos, mas pelos professores e coordenadores do CIEP também.

Ali tem o forum, a Regido Administrativa abriga a biblioteca, e tem uma portinha do
lado, chamado Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos, ndo é? Entdo fica a
biblioteca numa porta, e tem outra porta que é 0 museu; ndo ¢ uma sala grande néo,
uma sala que, mais ou menos comparando, é desse tamanho [referindo-se a sala de
informatica do CIEP em que estavamos], ela tem os anexos e, assim, pra tras, tem
alguns livros guardados também. Mas ele é independente da biblioteca, e ai assim...
é bacana, ndo é um museu que a gente costuma ver nos outros lugares, como o
Espaco Oi Futuro, Centro Cultural Banco do Brasil, ndo é bem assim. Precisaria até
de um investimento, para cuidar mais. Mas € um museu que tem muita coisa
interessante, muito objeto daquela época antiga, relacionado a Bangu, tem muitos
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quadros com fotos dos times, com fotos das ruas, que mudaram bastante.
Interessante pra eles, muitos ndo conheciam, ndo tinham nem ideia... [...] Mas eu
acho que é escondido, né? O acervo poderia ter outro tratamento... identificacéo...
algo que permita melhor ao publico que pudesse olhar, ndo sé ver, mas também
poder ler informacgfes... uma pagina seria interessante na internet, uma divulgacédo
que ali existe um museu. Muita gente nem sabe que ali tem um museu... pra que
realmente essa historia pudesse ser difundida, também.

Morador da zona Oeste, bem préximo da propria escola, professor Milton diz apreciar

o trabalho com memoarias:

Eu gosto muito de trabalhar com memédria. Eu também estou fazendo outras
atividades pra esse ano de resgatar memorias e tal. E passando um dia, vi que tinha
biblioteca, biblioteca é uma coisa que me convida a entrar; dai entrei e olhei. Ai
falaram que havia o museu. E acabei dando uma olhadinha, e perguntei que dia
podia fazer visita, e entdo o senhor falou: “Nio, ta aberto s6 até 17h”. “E de noite
ndo?”, “Nio, de noite ndo abre” E eu ja havia reparado que realmente ndo abre a
noite, passando por ali. Ndo consegui muitas informacfes, mas parece que ali € um
local mesmo com objetivo de preservar esse acervo, pra ndo deixar perder
totalmente a histdria do lugar.

Apesar de definir que o papel dos museus seja “educar, entreter, socializar o encontro

entre pessoas; preservar aspectos da memoria e possibilitar, em alguma medida, o

compartilhamento de aspectos culturais”, sua proposta de visita ao museu se deu de acordo

com o horério oficial da institui¢do, de maneira que os alunos foram individualmente, “cada

um explorando o0 museu em percurso proprio”. Nem todos conseguiram ir, principalmente os

alunos trabalhadores, mas o professor considerou “média” a adesdo do grupo a proposta. A

orientacdo dada aos alunos antes de conhecerem o museu foi “observarem, apreciarem e

somente fotografar, se permitido”, para em sala de aula partilhar as informagdes e

experiéncias da visita e darem continuidade a elaboracdo de um painel da histéria desses

bairros:

E assim registraram, trouxeram até bastante material registrado, ndo sé fotogréafico,
mas também oralizado sobre o que eles viram |4, com o qual se identificaram
bastante. Uma das pessoas me trouxe bastante da histdria do parente que trabalhava
na fabrica. Muitos aspectos das modificacdes do proprio bairro ja ndo lembravam. A
Fabrica Bangu, que hoje é um shopping, ela tinha um muro, lembra? Alto. Ela era
toda... vocé ndo via o que tinha dentro, né? Eles nem lembravam disso. Agora € tudo
com uma tela, uma grade, bem abertinha, que vocé enxerga tudo 1a dentro. Entdo o
préprio aspecto da transformacdo da cidade foi interessante, e puxar as questdes de
outras transformacgGes... havia agudes por ai, e eles ndo tinham ideia disso.

Em sua classe de alfabetizacdo ndo h& muitos alunos jovens, grande parte da turma

naquela ocasido tinha mais de 40 anos, e ainda duas senhoras, uma de 70 e outra de 80 anos.
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O trabalho rendeu rodas de conversas, momentos em que o professor valorizava a oralidade

do grupo:

Mas gostaram muito, vieram felizes de terem adentrado um espaco que ndo é muito
comum pra eles [...] ndo é comum, ndo faz parte dessa dinamica deles ir em museus,
teatros; quando muito, cinema e nem sempre. Eu sempre pergunto...

[...] vieram falando aos montes, queriam é compartilhar ali, conosco. A gente
sempre faz uma roda, é, sempre que tem um assunto, algum trabalho para casa,
alguma pesquisa, faco aquela roda ali, e trabalho muito oralmente. Eles queriam
compartilhar com todos: “vocé viu aquela coisa?” “Eu acho que eu ndo reparei ndo,
prestei mais atengdo naquela outra...” E ai o outro: “Mas e aquela praca 1, era um
acude, era um terreno baldio, era um ndo sei o que”; “aquela rua era dividida no
meio, era mais larga”. Entdo eles queriam contar tudo. “Ah, eu vi um ferro a carvio!
Caramba, ndo vejo isso desde que eu vim la do Nordeste, contando a minha avé,
minha mae!”. Muitos assuntos, assim, que surgiram. Tiraram fotos, ¢ alguns fizeram
questdo de passar o celular pra que os outros vissem. Foi muito marcante, uma
experiéncia bem interessante mesmo. [...] Eles gostaram pra caramba!

O trabalho com o pequeno museu desconhecido, a principio utilizado como recurso,
provocou reflexfes sobre o pertencimento daquelas pessoas aos seus lugares de viver,
Barbosa (2012, p. 154-155) considera que:

Ndo ha divida de que ainda podemos identificar manifestacGes culturais que
remontam a diferentes épocas e se fazem representativas da acumulacdo de
experiéncias humanas. Isso significa a criacdo de linguagens particulares de
rememoracdo e atualizacdo de acontecimentos, ideias, crencas, mitos, praticas,
artefatos, costumes, habitos; sdo falas dos territrios que costuram o tecido denso do
existir dos seres humanos e permitem que nos vejamos como fazendo parte de uma
complexa realidade social.

Apesar dos resultados positivos, o professor ndo considerou adequado cada aluno ir
separadamente ao museu. Antes de citar outros espacos da cidade, rememorou alguns locais

historicamente constituidos na propria zona Oeste:

[Existem] Os espacos que transpiram histdria e cultura por aqui também... a familia
imperial passava por essas terras, entdo, temos pontos interessantes, esses pontos
que precisam de investimento de infraestrutura mesmo. Segundo, a questdo do
horario que poderia ser mais versatil, se estender um pouco mais a noite, umas 20h
para os alunos ja seria 6timo. Tem coisas simples bastante interessantes, aquela casa
da Princesa Isabel em Santa Cruz, ali perto da... eles chamam ali de Matadouro,
perto do Largo do Bodegéo.

Depois de vivenciar esta primeira experiéncia de museus com a EJA, professor Milton
relatou que pensa em outros projetos com outras instituicdes, e que gostaria de fazer mais
visitas a outros museus com seus alunos, mas assinala como obstaculo a questdo da

localizagdo de sua escola e a dos museus, bem como a incompatibilidade de horéarios. Para
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ele, “levar ¢ um grande desejo, mas a questdo ¢ a dificuldade de deslocamento — a noite —
visto que a escola localiza-se na zona Oeste do Rio”, destacando a sensagdo de desvantagem

que esta distancia impGe em relacdo a regido mais central da cidade:

[...] eu estou querendo muito aproveitar até essa onda toda de aniversario do Rio,
investir nisso. A dificuldade toda, como eu disse, estd também na questdo do
horario, a gente ndo tem opcdes que atendam. A gente tem aqui a Casa da Princesa
Isabel, em Santa Cruz, mas ndo sdo coisas que ficam abertas e tal. Ter que se
deslocar pro Centro, pra zona Sul, e ai tem outros problemas: o transporte. Tem que
ter um transporte proprio, € muito dificil conseguir. Pra ir de 6nibus é muito
distante, leva tipo... daqui ao centro, é uma hora e meia, duas horas. Entdo a gente,
pensando nesse aluno trabalhador, passar duas horas de viagem pra la... a gente
poderia ficar até as 22h [em algum museu], mas o0 regresso é custoso, a travessia da
cidade, chegando por volta da meia noite, entdo seria muito cansativo pra eles.

A solucdo encontrada, por ora, é tentar ir nos fins de semana:

Mas eu acho que nés vamos fazer agora os passeios no sabado. Aulas passeio™ no
sabado, para que a gente possa fazer alguns percursos histdricos, tipo centro
historico, visitar os museus, cineclubes que também funcionam aos sabados.
Biblioteca Parque é uma coisa que a gente ta querendo visitar também.

A professora Nadia contou que naquele mesmo més (marco 2015) estavam
organizando um passeio, também focando o centro do Rio de Janeiro; um circuito a pé***, mas
em um domingo, apenas entre professores e equipe diretiva. O objetivo era avaliar a
viabilidade de se (re)fazer a mesma programacao cultural com os alunos do PEJA, levando
em conta as especificidades desse grupo. A equipe de EJA compBe-se de oito professores e
uma P.O.™ e todos tém boas relacdes com a direcdo. A coordenadora da escola também atua
junto ao grupo de EJA no turno da noite e ¢ possivel perceber que as “saidas” da escola s@o o
resultado de um esforco coletivo. Também se captura entre esses profissionais 0 quanto
acompanham de perto tanto as dificuldades vividas pelos alunos como seus sucessos — 0 que
fica evidente, por exemplo, quando contam envaidecidos sobre alunos do PEJA que passaram
a cursar o Ensino Medio no Colégio Pedro 11, em Realengo.

Retomando o (re)conhecimento deste territério também pelos professores, enquanto

contava sobre uma ida a Fundacgéo Planetério da Cidade do Rio de Janeiro com alguns alunos

13 Aulas passeio (ou estudo do meio-ambiente) é uma técnica pedagdgica voltada para os interesses dos
estudantes e realizada fora da sala de aula, disseminada pela pedagogia de Céléstin Freinet.

14 projeto Roteiros Geograficos do Rio (Nicleo de Estudos Sobre Geografia Humanistica, Artes e Cidade do
Rio de Janeiro — NeghaRI1O, Instituto de Geografia — IGEOG —UERJ).

15 As escolas com PEJA podem contar um Professor Orientador (P.O), trabalhando em articulacéo com o
Coordenador Pedag6gico da escola; e dando assessoria as turmas e aos professores do PEJA.
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do PEJA (de dia), professora Nadia lembrou-se de um espaco similar de astronomia que
existe na propria zona Oeste, mas ainda ndo explorado pela escola:

[...] Me parece que o planetario que fica em Santa Cruz — um planetéario que tem
aqui na zona Oeste — me parece que funciona a noite. Seria mais préximo do que ir
pra Gavea. Mas eu acho que, quer dizer, & [na Gavea] tem mais recursos. Mas aqui
também tem um. Inclusive a professora de portugués disse que eles até enviam uma
pessoa para vir aqui conversar com eles [alunos] antes da visita. Eles vém e
conversam, explicam direitinho o que eles vao ver, o que é um planetario e tal. E
bem interessante. Mas a gente ndo entrou em contato ainda com o pessoal desse
planetério, ndo.

As falas dos dois professores da Escola 1lhds retomam a questdo da distribuicdo de
equipamentos culturais pela cidade; e mais do que isso, retomam a questdo complexa que é
como se Vé (ou como nado se V&) a zona Oeste: 0 que dela sobressai como patrimdnio material
e imaterial? Para Bourdieu (1997, p. 160):

N&o ha espaco, em uma sociedade hierarquizada, que ndo seja hierarquizado e que
ndo exprima as hierarquias e as distancias sociais, sob uma forma (mais ou menos)
deformada e, sobretudo, dissimulada pelo efeito de naturalizacdo que a inscricéo
durdvel das realidades sociais no mundo natural acarreta: diferencas produzidas pela
I6gica historica podem, assim, parecer surgidas da natureza das coisas.

Para Souza (2011 apud SOUZA, 2012, p. 61), é preciso melhorar a infraestrutura
cultural e incentivar a producéo e o processo criativo e artistico das periferias enquanto meta
dos poderes locais, invertendo a légica de se investir apenas no centro das cidades. Na zona
Norte da cidade, professor Sérgio, da Escola Arrendados, desferiu a fala que transbordaria sua
constatacdo de que politicas em curso ndo sdo sequer consonantes a nogdo de acessibilidade,

ao menos no que diz respeito a disponibilidade, enquanto presenca fisica, de equipamentos:

Tiraram o MIS [Museu da Imagem e do Som] do centro da cidade e jogaram em
Copacabana e ninguém reclamou, entendeu? E mais uma coisa na zona Sul. Porque
ndo tirou aquilo e colocou em outro espago? Tipo zona Oeste? Qual o problema?
Nenhum! Tem algum problema?*'®

Nos dizeres de Barbosa (2012, p. 32-33) certa estetizacdo da paisagem carioca — como

“paisagem da natureza bela ¢ generosa” — domina o imaginario cultural urbano, e acaba por

16 A critica do professor é pertinente no contexto em que Vvarias obras acontecem na cidade em virtude de
megaeventos, projetos pablicos e privados de intervengdo urbana, em nome da revitalizacéo de determinadas
areas, mas promovendo segregacao, exclusdo e varios tipos de violacdo de direitos as populacdes locais, que
ndo sdo chamadas a dialogar sobre as mudancas que afetam seus lugares de viver. Em muitos casos impera a
logica da especulagdo imobiliaria, da “ordem” urbana, portanto, da necessaria “higienizagao” de regides
consideradas degradadas (como o caso da regido portuaria do Rio de Janeiro, recebendo 0 Museu do Amanhd).
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ocultar desigualdades socioespaciais sensiveis: desigualdades na distribuicdo quantitativa e
qualitativa de bens, de equipamentos e de servicos publicos entre os bairros que compdem o
espaco urbano carioca; desigualdades que se reproduzem com a violéncia da discriminacao
cultural e das condi¢des socioecondmicas de parte dos habitantes da cidade. Para o autor, uma
forte naturalizacdo das desigualdades se afirma como se fossem inerentes as pessoas € a seus
modos de vida definidos em hierarquias de civilidade e cidadania. Barbosa (2012, p. 33)

amplia, entdo, a paisagem:

Se do Leme ao Pontal ndo ha nada igual no mundo™’, da Vila Kennedy & Central do
Brasil também ndo ha nada igual. A diversidade é a marca do Rio. Sdo muitas as
‘cidades do Rio de Janeiro’. Porém, cada uma delas é um fragmento de um espelho
que reflete as demais. Falamos, entdo, de uma espacialidade diferencial construida
por lugares particulares que constituem a cidade como uma totalidade em
movimento.

Esse aspecto deve ser destacado para se combater uma ideia de distribuicdo de
beneficios culturais numa dimensdo coletiva em “uma variante da proposta de irradia¢ao
cultural do centro para a periferia”, o que refor¢ca uma antiga ideia de politica cultural que ndo
inclui uma proposta de transformacéo das praticas sociais (SOUZA, 2012, p. 54), o que Silva
(2012, p. 53) chama de “postura indulgente”. Em Freire, a conotacdo de sujeito politico ¢ a de
agente consciente-e-critico, criativamente ativo, co-responsavel e participante da gestdo e
transformac&o de sua polis, seu lugar de vida e destino (citado por BRANDAO, 2013, p. 13).

Como diminuir estas distancias, que ndo sdo sO geograficas? Como provocar
aproximacdes também entre os museus locais e escolas de EJA? Como incluir a zona Oeste
no “mapa politico cultural no espago dialdgico da cidade plural” (PRIOSTI, 2002, s. p.)? De
que maneira transformar o que é hegemoénico em experiéncias mais democréticas e plurais?
Como os museus podem ajudar (0s que ja existem e 0s que ainda Sdo processos) a criar
constelacGes de saberes e de préaticas para fornecer alternativas crediveis — tendo em maos as
memorias de outrora e 0s saberes/fazeres da reinvencdo do presente — para gerar um novo

inconformismo diante dos desperdicios de experiéncias*'®?

117 Nota da autora: Barbosa refere-se, em seu texto, ao trecho de uma musica de Tim Maia, “Do Leme ao Pontal”
(1982).

118 Recente inventario realizado na zona Oeste carioca (BARBOSA, SILVA, 2014), tendo como objetivo
“subsidiar a construc¢@o de arranjos territoriais de cultura e turismo para o desenvolvimento de
empreendimentos sociais de base comunitéria na cidade do Rio de Janeiro, tendo como recorte regional o
Oeste Carioca” (BARBOSA, SILVA, 2014, p. 12), mapeou e revelou a existéncia de 265 institui¢des e espagos
culturais, artisticos e do patrimdnio (ecol6gico e histérico) nesta regido. Para Pereira (2014, p. 68) é preciso
destacar riquezas naturais (Parque Natural da Serra do Mendanha e Pico da Pedra Branca), circuitos historicos
culturais (bairro de Santa Cruz e Pedra de Guaratiba), eventos produzidos pelos coletivos, grupos folcléricos,
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Para Certeau (1996, p. 201), “habitar ¢ narrativizar. Fomentar ou restaurar esta
narratividade é portanto também uma tarefa de restauragio. E preciso despertar as historias
que dormem nas ruas que jazem de vez em quando num simples nome, dobradas neste dedal

com as sedas da feiticeira”.

4.1.2.2 Mobilidade urbana e horarios

A falta de transporte proprio e a pouca flexibilidade de horérios de funcionamento dos
museus foram as principais dificuldades apontadas por todos os professores entrevistados.
Alguns dados gerais da pesquisa, obtidos a partir da aplicacdo dos questionarios podem ser
Uteis para avaliarmos como questdes de horario de funcionamento de museus e de mobilidade
urbana afetam e despotencializam os projetos politico pedag6gicos das escolas de EJA.
Fatores que se ndo fazem muitos professores desistirem de organizar visitas com alunos a
museus, impactam na frequéncia: sete professores citaram dificuldades com transporte e 12
com horério; dos 18 professores, quatro responderam ndo estar incluindo museus em suas
préticas pedagogicas atualmente por um desses motivos, ou pelos dois.

Em relacdo a ultima visita realizada a museus, entre 18 professores, oito conseguiram
fazé-la no proprio turno de funcionamento do PEJA (sete deles a noite e um de dia), de
segunda a sexta-feira. Dois professores alegaram que, apesar de ocorrer no mesmo turno
(noite), 0 museu deveria ter se mantido aberto por mais tempo, para maior aproveitamento dos
estudantes (o0 encerramento das atividades se dera as 21 horas); e 0s outros sete consideraram
o0 horério e o dia adequado a realidade docente e discente. Um professor — Milton, um dos
entrevistados — relatou ter pedido aos alunos que fossem individualmente ao museu, de dia,
mas nem todos conseguiram conciliar com o horario de trabalho (0o museu fechava as
17h30min); sendo assim, este uso foi por ele considerado muito distante do ideal. Seis
professores visitaram em um sabado, domingo ou feriado; dois deles consideraram
inadequado ter de levar os alunos a museus em finais de semana, mas quatro consideraram
essa pratica exequivel. Em relagdo aos alunos, seis foram a museus em finais de semana e

aprovaram o dia e horario proposto; nove foram em dias uteis, no proprio turno de estudo (um

museus comunitarios, “dentre outras diversas atividades que podem integrar um roteiro que fuja do tradicional
passeio pelas praias, quadras de escola de samba e principais atrativos turisticos da cidade”. O inventario
contabilizou 15 museus em toda a zona Oeste. Mello (2014, p. 57) destaca a regido pelo importante potencial
arqueoldgico que ainda carece de pesquisas sistematicas: “seu passado esta por ser descoberto”.
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estudante de PEJA diurno e oito do PEJA noturno): sete deles aprovaram ir a museus no
proprio turno. Dois alunos consideraram o atendimento dos funcionarios do museu acelerado,
pelo tempo mais restrito disponivel a visita, o que os fez desaprovar o horario noturno para
uma atividade em museu (um deles também citou como inconveniente o transito intenso da
cidade no inicio da noite para se chegar ao museu).

Trés professores (de escolas do Centro e da zona Sul) lembraram-se de destacar suas
facilidades de mobilidade até os museus diante da localizacdo de suas escolas. Uma delas,
professora Claudia, admitiu que a facilidade da Escola Granitos (vans exclusivas'*®) é

excecao:

Professora Claudia: No municipio é muito dificil, eu vou falar pelos outros.
Felizmente, nds aqui também ndo dependemos tanto disso. Temos — esse ano a gente
j& viu — temos um “x” numero de vans que foram postos a nossa disponibilidade, ja
planejamos fazer passeios.

Pesquisadora: Essa van € da onde?

Professora Claudia: E contrato que a prefeitura faz com essas empresas de 6nibus.
Pesquisadora: E ela € para vocés, aqui?

Professora Claudia: Para a gente.

Pesquisadora: Mas vocés tém acesso a ela um “x” niumero de vezes por ano?
Professora Claudia: Por ano, ¢. Tem “Xx” vans disponiveis, ai a gente distribui tanto
para o turno da noite, tanto para o PEJA |, quanto para o PEJA Il, entendeu?

A realidade privilegiada desta escola ndo se repete em outras, e em cada contexto
revelam-se nuances singulares e plurais, porque ndo se trata de uma rede de ensino cuja
politica difere apenas no tratamento em relacdo ao regular fundamental — “cuja visibilidade
pode conferir bénus politico, a0 mandatario do momento” (PAIVA, 2014, p. 9) — mas que
dentro da prépria modalidade permite que se reproduzam outras desigualdades, sem a
aplicacdo do principio da equidade. Dados da pesquisa Diagnéstico da qualidade de ensino
na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro revelam que apenas 30% dos professores tém

facilidade de acesso a transporte escolar para realizar saidas da escola com alunos do PEJA.

9 Em um dos murais da Escola Granitos havia um cronograma com a programacao de um trimestre. Em todos
os Centros de Estudos havia uma pequena pauta dos assuntos a serem tratados; em um deles, lia-se: “apresentar
o0 quadro de saidas de van”. No mesmo cronograma ja havia quatro eventos para os estudantes com uso de van.
Os destinos eram Casa da Ciéncia, Floresta da Tijuca (turno da manha) e duas datas para city tour (um deles a
noite).
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Figura 22 - Acesso a Onibus escolar para alunos de EJA

BSim
m N3o

Fonte: Pesquisa Diagnostico da qualidade de ensino na EJA: um estudo de caso no Rio de Janeiro, 2014.

Quando perguntados sobre os tramites requeridos junto a direcdo e a secretaria de
educacdo para a organizacdo de saidas com alunos de EJA, a maioria dos professores
respondeu que € preciso elaborar um projeto e encaminha-lo a CRE, solicitando aprovacdo e
liberacdo de um o6nibus; encaminhar um oficio a0 museu a ser visitado para proceder ao
agendamento e obter autorizacdo dos responsaveis pelos alunos menores de 18 anos. Todo
esse processo deve ser feito com antecedéncia. Cada CRE possui uma verba destinada a
pagamento de Onibus para passeios escolares — muito variavel entre elas, professores que
trabalham em CREs diferentes sentem que algumas sdo mais burocraticas — e a critica mais
forte dos professores é que quando a escola chega a ser contemplada com algum “evento”
pela CRE, nem sempre este é negociado com a escola previamente, nem mesmo discutidos
dias e horérios, que ja chegam determinados, o que gera conflitos de interesse quanto a
disponibilidade de alunos e professores, e quanto ao desejo de cada escola em desenvolver
atividades culturais mais coerentes com seu proprio projeto politico pedagogico. Mas como
s80 escassos 0s convites para 0 PEJA, é de praxe aceitarem, por tratar-se de rara oportunidade
de ampliar a acdo educativa para além dos muros da escola, com transporte adequado para 0s
alunos.

As respostas dos professores contém muitas informagdes que comprovam o quanto
alguns tramites oficiais tém sido substituidos por acdes mais diretas e independentes por parte
das escolas e dos professores na tentativa de tornar exequivel, de fato, visitas a museus. A

EJA “diurna™?® nio é afetada da mesma maneira, porque pode ser contemplada por acées

120 Ressalto os trabalhos académicos de Silvilene Morais, que enfatiza a importancia da divulgacéo cientifica
para a formacdo de alunos do PEJA diurno (MORAIS, 2010), citando visitas e trabalhos realizados no Museu
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propostas pelo Nucleo de Extensividade da SME — pela natureza do turno diurno — também
encontrando mais facilidade na contratacdo de 6nibus com as CREs, segundo professores.
Muitos declararam a dificuldade de conseguir um énibus diretamente com as CREs, quando
para a EJA; alguns apresentam oficio diretamente ao Metr6-Rio, solicitando passagens
gratuitas, ou encaminham pedidos para a FETRANSPOR para conseguirem onibus gratuitos.
Também foi bastante relatada a utilizacdo de saldo do proprio RioCard'** dos alunos nos
deslocamentos, mas havia casos de estudantes que, por residirem proximo as escolas, ndo
recebiam o cartdo, havendo necessidade de pagamento da passagem em especie. Uma das
escolas realocou para a EJA um dos dois énibus cedidos mensalmente as unidades integradas

122

ao Programa Escolas do Amanha™“. Apenas trés museus afirmaram ter transporte proprio, e

um deles que ndo poderia oferecé-lo a EJA. Uma das professoras alfabetizadoras entrevistadas

sintetizou a situacdo de transporte para alunos do PEJA, comum nas diversas escolas:

Entdo, em tese [o transporte] seria com a CRE, mas o PEJA nunca é muito uma
prioridade, assim, entdo é muito dificil a gente conseguir. J& consegui sim, mas é
muito dificil. O que a gente tem conseguido hoje é com a FETRANSPOR. Eu até
mencionei no questionario que a gente costuma conseguir bastante. E s ligar com,
assim, um més de antecedéncia, que eles liberam numa boa e eles liberam sabado...
E em geral, 0os motoristas sdo super bacanas, sdo super pontuais, tanto pra encontrar
a gente aqui quanto pra trazer de volta. Entdo, a gente tem sido super bem sucedido
de arrumar 6nibus de outros modos do que pela CRE. [...] n6s ja fomos a alguns
museus de 6nibus normal, de RioCard, entdo, assim, a gente tem conseguido
transporte, mas também ndo deixamos de ir se ndo tiver. O transito ndo tem
permitido muito (risos), mas j& aconteceu da gente estar na metade da Avenida
Brasil pra ir num espetaculo de bonecos no centro do Rio, algo do tipo, um
engarrafamento terrivel e a gente ndo chegou, a gente teve que descer e voltar. E...
Entdo acontece de tudo, mas... a gente ndo desiste ndo, a equipe é boa, é da garra, é
da luta!

Professor Sérgio, da Escola Arrendados, acostumado as recusas, disse ndo fazer muito
alarde entre os alunos: “A gente ja aprendeu a ndo falar muito pra eles antes porque ¢ chato
vocé ver eles frustrados. E as vezes nos culpam, porque ndo entendem que nao depende sé da
gente”. O professor contou que a ida a Petropolis, que possibilitou ao grupo conhecer o
Museu Imperial em um dia de sabado, foi o resultado da primeira colocacdo do PEJA em uma

gincana interna, envolvendo toda a escola. Em nenhuma das escolas visitadas mencionou-se

da Vida, no MAST e na prépria escola. Desenvolve reflexdes sobre alunos do PEJA de Salas de Recursos
Multifuncionais (MORAIS, 2013) em interacdo com exposi¢8es de museus de ciéncia e tecnologia.

121 Cartdo magnético com carga de passagens mensal — forma discutivel como o municipio do Rio de Janeiro
atende a obrigatoriedade do transporte escolar.

122 0 Programa Escolas do Amanhd, implementado em 2009, atende 155 escolas municipais localizadas em éreas
conflagradas da cidade, com alta taxa de evaséao escolar, e proposta de educa¢do em tempo integral.
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utilizacdo de fundos do PDDE (Programa Dinheiro Direto na Escola)'?®

para aluguel de
transportes. A fala é sempre a mesma: "ndo ha recursos para isso"! — da GEJA a propria
escola que muitas vezes desconhece a possibilidade de uso do PDDE.

A questdo da importancia de transporte proprio para um deslocamento a partir da
Escola Arrendados, na zona Norte, é enfatizada pelo professor Sérgio, levando em conta ndo

sO o perfil econdbmico dos seus alunos, mas a especificidade de alguns estudantes:

[...] porque a gente tem alunos aqui... muitos sdo detentos, estdo em liberdade
condicional, entdo ndo podem se locomover com facilidade; a gente tem senhores
cuja renda é muito apertada, eles ndo tém condicBes de pagar passagens; sdo pessoas
que, as vezes, o dinheiro acaba na primeira, na segunda semana. Entéao ¢ dificil levar
por conta prdpria e a gente, professor, tA com o salario muito apertado, entdo ndo da
pra pegar um Onibus e alugar ¢ “vambora”, entendeu? Entdo nesse ponto ta dificil
também. [...] ano retrasado [para ir ao Museu Imperial], se ndo me engano, fez uma
gincana; ai com o dinheiro da gincana — que era juntar garrafas pet, latas de
aluminio, era juntar esse tipo de material reciclado e vender; a gente separou as
varias turmas em grupos, cada professor assumiu uma turma.

O que se observa na EJA sdo as taticas cotidianas de professores e estudantes,
"liberando", de certa forma, o poder publico da responsabilidade com a educacéo, e o que é
pior, furtando-se ao direito a recursos publicos existentes, cujas finalidades sdo pouco
conhecidas — as vezes mesmo ignoradas — pelos beneficiarios dos dispositivos publicos de
promover qualidade na educagéo.

Outro aspecto, como a presenca de idosos, em especial no PEJA |, também revela a
seriedade e o compromisso de se promover locomocdo adequada, como foi o caso da
professora Laura, da Escola Ponto de Areia, que avaliou a impossibilidade de se fazer outra
visita a0 MAR sem um transporte proprio. Como agravante, a falta de comunicacédo interna
impediu que acessassem o Onibus disponibilizado pela CRE (por ser parte do projeto de

R124

visitas noturnas ao MAR™"), ndo a pedido da escola, mas a convite da CRE:

12 0 Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) destina anualmente, pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), recursos financeiros, em carater suplementar, a escolas publicas de
educacdo basica (Resolugdo n. 10, de 18 de abril de 2013), podendo ser empregados em aquisi¢do de material
permanente; realizagdo de pequenos reparos, adequagdes e servigos necessarios a manutengdo, conservagao e
melhoria da estrutura fisica da unidade escolar; na aquisicao de material de consumo; avaliacéo de
aprendizagem; implementacao de projeto pedagdgico; e desenvolvimento de atividades educacionais.

124 Conforme informado pela GEJA, 0 MAR recebeu em 2014 alunos de EJA de escolas das CREs do entorno.
Inicialmente, apenas como projeto piloto, mas a GEJA confirmou que ja se trata de um projeto consolidado: o
MAR apresenta as propostas das exposi¢des, a GEJA divulga para as escolas e é feita uma reunido com o
professor orientador ou coordenador pedagdgico das escolas interessadas. O agendamento € realizado pelo
MAR.
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Saimos de nossa escola, descemos no metrd, e seguimos a pé até o MAR (na praca
Maua), caminhando pela Rio Branco. Eu fui com as senhorinhas apoiadas no meu
braco!

[...] Nesta ocasido, a direcdo ndo nos deu nenhum apoio, inclusive omitiu que a CRE
colocara transporte a disposicdo. Tivemos que pagar as passagens dos alunos. Meus
alunos ndo possuem RioCard, ndo foram disponibilizados ainda.

O uso do RioCard como solugéo para o deslocamento até os museus com base na ideia
de que alunos jovens e adultos sejam “mais auténomos” que criangas, encobre questoes
singulares presentes na realidade de cada escola. Para os professores esta autonomia é
relativa, como lembrou a professora Nadia, da Escola Ilhés, pois muitos alunos ndo se
arriscam a ir sozinhos de seus trabalhos ou casas direto para 0s museus por uma questdo de
pouca apropriacao da cidade; muitos alunos ndo circulam para além de seus territorios de vida
e trabalho; e também ¢ preciso “administrar” o saldo do cartdo, recarregado mensalmente. A
Escola Granitos, entre todas, é uma excecdo, diante de um perfil muito particular de aluno:
sdo sujeitos que vém de toda a regido metropolitana do Rio de Janeiro para o centro, local em
que trabalham e que se tornou local também de estudos, movimento da vida cotidiana que

Ihes confere maior desenvoltura no deslocamento pela cidade.

Figura 23 - Formas de transporte utilizadas pelas escolas para chegar aos museus

|
|
0 1 2 3 4 5 6

Onibus enviado pelo museu para nos
buscar

Onibus comum, com deslocamento pago
pela escola

Anibus comum, com deslocamento pago
com nosso Riocard

Onibus/van fretado(a) pela escola ou
secretaria de educagdo

7 8 9

Fonte: A autora, 2014.

A coordenadora Ana, da Escola Ilhos, na zona Oeste, contou como conseguiu um
onibus para o PEJA ir ao CCBB, em um dia de sabado, por conta propria: “fui [até o CCBB,

no Centro do Rio de Janeiro] para tentar 6nibus para duas escolas, na época da exposi¢cdo
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sobre o Impressionismo. E preciso pegar senha; peguei senha para as duas e consegui 6nibus
para as duas! Mas ndo tinha que ser assim”. Nem todos os alunos do PEJA conseguiram ir,
pois os 6nibus que o CCBB dispbe para as escolas ndo circulam a noite. Ana comentou que
entre 2011 e 2012 houve facilidade em realizar saidas a noite com o PEJA, gracas a um

convénio com a empresa Rio Onibus:

Era um convénio direto com a Rio Onibus... era a escola falando com a Rio Onibus.
A gente estava em uma “fila” [lista], ficamos anos esperando a nossa vez, quando
finalmente n6s conseguimos, aproveitamos para todo mundo. Fizeram atendimento
durante um ano todo e o diferencial é que atendiam a noite. Fomos duas vezes na
UERJ para apresentagdes teatrais, fomos a Feira dos Nordestinos, & Casa do Pontal
em um sabado... mas, no ano seguinte, quando criaram a Escola do Amanha, quando
a prefeitura cria a Escola do Amanha, ela [a Rio Onibus] simplesmente entra nesse
relacionamento com as Escolas do Amanha e com a prefeitura. Agora, a noite... se
ligar para a CRE, eles ndo falam claramente. A noite nunca pode.

A noite nunca pode?

4.1.3 Cultura e museus: concepcoes

Possamai (2012) afirma que, no Brasil, é no fim do século XIX que se estreita a
relacdo entre escola e museu, em meio ao ideario republicano, pelas visées de progresso,
civilizacdo e modernidade. Nesse periodo, a pedagogia moderna trazia novos elementos,
novos métodos de ensino que se contrapunham as praticas excessivamente pautadas na
memorizacdo, repeticdo e abstracdo até entdo marcantes na educacgdo tradicional. O método
intuitivo ou licdo das coisas ganhou forca, pois valorizava os principios da observacao, da
experiéncia; com isso, 0s materiais didaticos eram pensados para dar maior possibilidade de
desenvolver a intuicdo do aluno. No fim do mesmo século, museus pedagdgicos e museus
escolares despontavam para servir de fonte de materiais para estudo de professores e de
artefatos para o ensino de diversas matérias do curriculo escolar, sob o aval da politica de
educacdo da época, assentada nas correntes pedagogicas de tradi¢cdo empirista, que prezavam
que o ensino comecasse da observacdo do objeto simples para elevar-se depois a ideia
abstrata. Demarca-se para 0s museus, nesta ocasido, uma relagdo com as escolas pautada em
um papel “ilustrador” de contetdos (POSSAMAI, 2012, passim). No Brasil, na primeira

metade do século XX, a relagdo entre escola e museu segue marcada pelas influéncias do
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movimento escolanovista, valorizando ambientes motivadores, mantendo o grande interesse
dos educadores pelos museus. N&o raro, 0s museus incorporaram metodologias e praticas do
ensino escolar, restringindo seu vasto potencial cultural — processo que Lopes (1991, p. 445)

chamou de “escolarizagdo dos museus”, limitando a experiéncia de:

[...] uma visita a0 museu (que possivelmente pode ser a Unica durante toda uma
vida), [em que] se vivencie, fora de sala de aula, uma atividade que pelo menos
questione a propria sala de aula. [...] com ou sem, ou apesar da escola [...] os museus
serem valorizados como mais um espaco, mesmo que institucional — e por isso com
seus limites — de veiculacdo, producdo e divulgacdo de conhecimentos, onde a
convivéncia com o objeto — realidade natural e cultural — aponte para outros
referenciais para desvendar o mundo (LOPES, 1991, p. 456-457).

Grinspum (2004, p. 7) afirma que se um museu tem um programa educativo bem
estruturado, tera chances de transformar o visitante atual em um futuro usuério, comegando
pelos proprios professores; a autora afirma que ndo é incomum encontrar docentes que nunca
frequentaram museus antes de levar seus alunos ou de participarem de algum curso de
formacdo ou capacitacdo. A presenca das escolas nos museus ndo é recente, tampouco
desprezivel em numeros, representando, em média, 50% do publico frequentador desses
espacos (MARTINS, 2013, p. 26) — estratégico para a manutencdo do fluxo de visitagdo de
muitos museus.

Ainda é comum professores desejarem complementar ou motivar os estudantes em
relacdo a contetdos do programa escolar; compensar a falta de recursos didaticos e de
laboratérios da escola; oportunizar relacdes entre teoria e pratica; esquecendo-se de que o
museu € um espaco, sobretudo, de ampliacdo da cultura em geral, como demonstraram
pesquisa de Cazelli et al (1997, p. 425). Ndo sdo poucas as diferencas entre 0 museu e a
escola, embora ambos sejam lugar de comunicacédo, informacédo, aprendizado, construcdo de
cidadania. O museu tem um lugar no imaginario social; percepcdes, representacdes, conceitos
e preconceitos entretecem praticas e perpassam 0 uso que fazemos ou ndo dele em nossa vida
cultural. No entanto, as concepgdes “porque historicas, t€ém temporalidade e espacialidade,
sao multidimensionais” (PAIVA, 2014, p. 17). H4 quase 30 anos, o musedlogo Mério Chagas
(apud CHAGAS et al, 2010) experimentou perguntar a pessoas na rua o que lhes vinha a
mente quando se falava a palavra “museu”, e as respostas mais recorrentes associavam museu
a ideia de “coisa velha, coisa antiga”. Mas como concepgdes sdo “sensiveis aos movimentos
dos sujeitos em acdes de fazer e desfazer, pensar e transformar o mundo” (PAIVA, 2014, p.
17), 20 anos depois, diante da mesma pergunta — desta vez dirigida apenas a jovens estudantes

— surgiram novas respostas, e 0 museu na forma escrita e imagética foi representado pelos
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jovens como um “espago que interliga passado, presente e futuro e que atua como guardido da
arte, do patriménio, da memoria, da ciéncia, da cultura”, frequentemente associado a
aprendizagem, lazer e turismo (CHAGAS et al, 2010, p. 64-65). Mesmo jovens gque nunca
tinham visitado um museu exprimiram percepcdes e sensacdes positivas, assim como desejo
de conhecer e interagir nesse ambiente.

Os discursos dos 18 professores demonstraram, como veremos adiante, que algumas
resisténcias por parte de alunos de EJA em ir a museus nao sdo incomuns, e que parte da
tarefa de leva-los aos museus passa pela sensibilizacdo, mediacdo docente e por uma
determinante solidariedade grupal. Alguns professores parecem reconceitualizar os museus,
agregando ao uso tradicional como recurso e complementacdo a contetdos, pensares/fazeres
legitimos em um sistema de educacdo que precisa ser interinstitucional, com a inclusdo de
novos atores, em perspectiva continuada, a que todo sujeito tem direito em sua cidade.

Os professores participantes revelaram que em suas vidas privadas a pratica cultural de
ir a museus se da por motivos variados: a maioria dos professores aponta o “gosto pelo tipo de
programa” (as vezes relacionando o gosto com a formagdo académica); a busca por
“enriquecimento cultural” ¢ por novas informagdes (reconhecimento da vocacdo educativa
dos museus). Quatro professores usaram expressdes explicitas para referenciar o museu como
lugar de memoria, de “mergulhar no tempo”, de conhecer o “passado para entender o
presente”, de “rever a historia da humanidade”, ou mesmo, mais conservadoramente, de
“reverenciar as memorias”.

Quanto a defini¢des de um “bom museu”, uma das perguntas abertas do questionario,
variaram preocupacles desde aspectos infraestruturais e patrimoniais até dimensGes

educativas culturais da instituigao:
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Tabela 6 - Respostas de professores a pergunta O que define um bom museu?

mediagdo que desperte curiosidade
informacdo de qualidade
percepcao critica da sociedade
visdes menos estaticas e elitistas
exposicoes interessantes/atuais
obras importantes da historia

infraestrutura: iluminagao, seguranga, boa

preco acessivel
presenga de guias/mediadores/monitores
clareza
variedade de obras
pouco texto
divulgacdo de eventos

interatividade (incluindo recursos tecnoldégicos)

localizagao

resgate de memoéria preservagao dos bens culturais

bilheteria organizada oferta de praticas educativas

sem filas acervo bem cuidado/conservado e documentado

Fonte: Elaboragdo da autora sobre questionérios da pesquisa, 2014.

As interpretacGes dos 18 professores a respeito do papel dos museus no mundo atual
foram bem diversas: manter viva/comunicar/divulgar/preservar a memoria, a histéria local, a
historia da humanidade e suas expressdes culturais e artisticas; produzir conhecimento; dar a
conhecer de forma prazerosa; despertar curiosidades; propor ac6es educativas; ser espaco de
conscientizacdo, discussdo e participacdo popular sobre temas da vida social e politica;
despertar vocacdes; proporcionar desenvolvimento social e econémico as cidades. Um
professor destacou que ainda ha “uma atmosfera misteriosa para grande parte do publico em
relacdo aos museus; [que] a maioria da populacdo ndo se sente parte desse universo, € como
se fosse um mundo a parte”. Outro fez mengao a estaticidade e pouca interatividade de muitos
museus, que acumulam a “visdo da elite; precisando abrir [espago] para o popular, para a

producdo da arte do ‘andar de baixo’”.
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Tabela 7 - Resposta de professores a pergunta Qual o papel dos museus no mundo atual?

manter viva/comunicar/divulgar/preservar a memodria, a
historia local, a historia da humanidade e suas

produzir conhecimento . . _—
expressoes culturais e artisticas

dar a conhecer de forma prazerosa ser espago de conscientizacdo, discussio e participagao
popular sobre temas da vida social e politica

serem menos estaticos, e mais interativos despertar curiosidades
propor agoes educativas proporcionar desenvolvimento social e econdmico as
cidades
livrar-se de uma atmosfera misteriosa para grande parte despertar vocacoes
do publico

nao acumular a visédo da elite e abrir [espago] para o popular, para a produgdo da arte do “andar de baixo”

Fonte: elaboracdo da autora sobre questionarios da pesquisa, 2014.

Duas tendéncias principais foram se destacando entre as motivacdes em levar
estudantes a museus: uma, mais tradicional/utilitaria, subordinada ao programa de estudos
escolares, complementando algum contetdo curricular, ou mesmo uma atitude mais passiva
em relacdo ao acervo do museu; outra tendéncia focada em acessibilidade: ora numa vertente
exaltando a experiéncia, e 0 necessario movimento de democratiza¢do da cultura; ora noutra,
em menor medida, ensaiando certo avanco em direcdo a no¢do de cidadania cultural /
democracia cultural. Nesta tltima tendéncia, entre os discursos, surgiram tanto expressdes de
preocupacdo com 0 acesso a novas vivéncias e experiéncias (com vista ao aumento do
repertorio cultural pessoal e coletivo) quanto uma visdo de apropriacdo do museu como
espago publico ndo centrado apenas na “contemplacdo”. Quando perguntados sobre por que
incluir (ou ndo) visitas a museus no curriculo de estudantes da EJA, trés privilegiaram o papel
de complementagdo a aprendizagem iniciada para: “exemplificar as aulas, facilitar o
planejamento de aulas, aumentar o interesse pelas matérias”; “melhorar o aprendizado”;
“ampliar o conhecimento, a curiosidade e a atengdo para temas que trabalhamos no curriculo”.
Os demais professores consideraram o0 museu como aliado, em perspectiva menos
conteudista, aproximando-se da compreensdo do museu como espaco cultural, promotor de

experiéncias diferenciadas das proporcionadas pela escola, como declarado por trés
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professores: “grande aliado da pratica pedagdgica: tira o aluno da rotina de sala de aula e 0
insere em um ambiente cultural”; “aprender além das paredes escolares”; “ndo acredito em
educagdo separada da cultura”. Entre a maioria dos professores, as afirmagdes se voltam a
perspectiva do direito, expressando desejo de expandir experiéncias culturais dos estudantes,
com forte ocorréncia de termos como “oportunidade”, “horizonte”. O comprometimento com
0 exercicio de préticas cidadds sobre uma memdria social que os inclui, mais explicitamente,
como apropriacdo do espaco, esteve presente em algumas afirmativas: “leva-los a fazer parte
desse mundo, desmitificar a ideia de que museu/exposicao é feito apenas para um pequeno
grupo”; “se empoderar desses centros de cultura”; “saber o que ¢ um museu, seu papel na
memdria social”; “para que se entendam como sujeitos da historia”. Um dos professores
relatou estar passando “por uma fase critica [em relagdo] aos museus oficiais”, preferindo

fazer uso de acervos disponiveis em forma virtual, acessados na propria escola., em especial,

os relacionados a cultura africana.

4.1.3.1 Sujeitos estéticos da EJA e o valor da experiéncia/sentido

Entre fatores que influenciavam estudantes a visitarem museus, recorrentemente estes
citaram a importancia do incentivo/motivacao que os professores lhes davam (despertando a
curiosidade, preparando o grupo previamente); a adequacao do horario (no proprio turno de
estudo); obter conhecimentos fora de sala de aula; ter oportunidade de conhecer outros pontos
da cidade; além do suporte material da escola (assumindo transporte, alimentagdo, ingressos).
Todos os professores entrevistados demonstraram perceber o papel de mediadores que eles
préprios cumprem no estreitamento de relaces entre estudantes de EJA e museus, no que se
refere ao enfrentamento de barreiras psicolégicas e simbdlicas; assim como reafirmam o valor
da escola como provedora de condi¢cGes materiais imprescindiveis para a efetivacdo de
praticas culturais fora do espaco escolar.

A Escola Granitos, onde professora Claudia trabalha, possui uma estrutura de ensino
diferenciada, e foi selecionada para fazer parte da amostra de escolas desta pesquisa tanto por
esta caracteristica como por sua localizacdo. No centro do Rio de Janeiro — nas palavras de
Claudia “a passos” de muitos museus e de outros equipamentos e bens culturais — a escola

trabalha com EJA semipresencial e EJA a distancia. A maioria dos alunos ndao mora no
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entorno, e sim trabalha no entorno. S8 homens e mulheres trabalhadores do comércio,
empregados da construcao civil, até mesmo pequenos empresarios donos de lojas e de boxes
do mercado popular local (camelédromo). Segundo uma das coordenadoras, ndo ha um perfil
definido, mas um “mosaico”, tamanha a diversidade do grupo atendido. Prevalecem adultos e
idosos, principalmente no PEJA |. H& mais jovens no PEJA Il do que no PEJA I, mas
observando o coletivo total de alunos em circulagéo, eles ndo sdo maioria. As turmas sao
pequenas (no maximo 13 alunos, podendo incluir mais dois alunos com deficiéncia e/ou
transtorno global do desenvolvimento). A proposta pedagdgica é interdisciplinar e baseada em
projetos, fundamentada no que chamam tripé escolarizagdo — formacdo continuada —
orientacdo/qualificagdo para o trabalho. Para alunos do PEJA I, sdo duas horas diarias de
aulas, de segunda a sexta, e ha atividades ndo presenciais em carater de complementaridade

da carga horéaria: uma atividade disciplinar, uma de integracdo (proposta interdisciplinar) e o

r

cumprimento de uma “agenda cultural”, por trimestre. A “agenda cultural” ¢ computada a

parte; como a professora Claudia detalhou:

Na agenda cultural sdo 40 horas. A leitura de um livro equivale a 20 horas; e essa
outra atividade — ou ida ao cinema, ou a0 museu, a uma exposi¢do — complementaria
as outras 20 horas. [...] cada atividade equivale a um X ndmero de horas.

[Sobre opc¢édo que mais aparece] Olha, é bem variado, bem variado. Por qué? Vez ou
outra, eles [secretaria de cultura] oferecem entrada para teatro; é gratuito para eles.
Ent&o eles vdo muito a teatro. De repente vAo mais até que eu! E verdade! Essa
semana mesmo que passou, eles tiveram uma atividade 14 no Parque Madureira.
Teve uma peca teatral que foi levada l4 ao centro cultural - por que eu nem conheco
o Parque Madureira, ndo sei se € uma lona cultural, uma arena, ndo me lembro —
mas [a peca] era “Casa Grande e Senzala”. Muitos alunos foram para 14. Fora que ai
€ uma coisa que ndo s6 envolve o aluno, mas também a familia, porque eles levam
filhos, levam marido, levam esposa. [...] Aparece muito teatro e aparece também
museu: eles vdo muito ao CCBB, eles vao ao MAR. Domingo, agora, tem um evento
[...] se ndo me engano é em parceria ou com a secretaria de cultura, e tem todo ano .
Eles disponibilizam 6nibus de excursdo, com ar condicionado e alunos da FAETEC
que estdo fazendo turismo, vdo como guias de turismo. Cada ponto a ser visitado
tem um 6nibus 14 esperando. E de 10 até as 18 horas. Se vocé quiser fazer o circuito
completo, tudo de bom; se ndo, vocé pode fazer o que quiser. Visita 0 CCBB, a
exposi¢ao que tiver I4; depois entram no dnibus e partem, e vao. Esse ano eles estéo
fazendo Centro Cultural, CCBB, Theatro Municipal, Museu de Belas Artes, Museu
Histérico Nacional, MAR, Instituto Pretos Novos, ali ha Gamboa. Esse vai ser o
circuito. Entdo, quer dizer, a gente fica assim ligado nessas oportunidades que
aparecem, e faz a propaganda, e eles vao, entendeu?

Os professores aceitam uma diversidade de atividades como cumprimento desta
agenda cultural (ir a museus, teatros, exposicOes; assistir palestras, filmes em cinemas etc.);
todas devem ser registradas pelo aluno em forma de resenha, em uma ficha padréo, entregue
ao professor. Surpreendi-me com a informacéo de que para cumprir 20 horas de atividades em

espacos ndo formais seria preciso apenas uma atividade (por trimestre). Ainda que a escola
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ofereca outras atividades culturais e o tempo utilizado pelo aluno na producdo de seu relato
esteja incluido, aquele que realizar uma atividade por trimestre, ao fim de 12 meses tera
participado de apenas quatro atividades. A questdo do tempo é sempre relativa, quanto mais
na EJA; mas penso que este aspecto possa ser repensado pela equipe, apesar do ganho de se
organizar tempos flexiveis para garantir a esses sujeitos a permanéncia e o direito a educacéo,
instituindo tempos, para além dos instituidos. A EJA, historicamente, tem-se caracterizado
por tentar articular processos de aprendizagem que ocorrem na escola, segundo determinadas
regras e logicas do que é saber e conhecer, com processos que acontecem com homens e
mulheres por toda a vida — em todos 0s espagos sociais, na familia, na convivéncia humana,
no mundo do trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa, em entidades religiosas, na rua,
na cidade, no campo, nos movimentos sociais e organizacfes da sociedade civil, nas
manifestacdes culturais, nos ambientes virtuais multimidia etc., cotidianamente, e 0 tempo
todo (BRASIL, 2009, p. 33). Para o0 PEJA | ndo h& obrigatoriedade de cumprir a chamada
“agenda cultural”; embora a divulgagdo de programagdes culturais os alcance igualmente (ha
murais na Escola Granitos com esta finalidade e sdo feitos informes verbais). As atividades
cotidianas da escola e as participagdes dos alunos em atividades externas sao
permanentemente postadas no blog da escola, que serve também para divulgar a programacéo
mensal, com op¢des abertas ao publico. Foi possivel encontrar fotos dos alunos visitando
varios museus: Museu Chacara do Céu, Museu Casa de Benjamin Constant, Museu das
Telecomunicac@es (Oi Futuro), Espaco Meu Porto Maravilha e uma exposi¢cdo temporéria e
itinerante ("Povos Indigenas: Conhecer para valorizar"), emprestada pelo Museu do Indio e
montada nas dependéncias da escola. Contudo, as visitas a museus mais recentemente
realizadas pelos estudantes ndo constavam ainda no blog (CCBB, Centro Municipal de Arte
Hélio Oiticica, Museu da Justica Federal, Museu da Vida, Memorial Getulio Vargas e
Fundacdo Planetario da Cidade do Rio de Janeiro), mas as fotografias dos alunos no
planetério estavam expostas em um dos murais proximos ao refeitorio da escola. Para a
professora Claudia, a presenca do professor tem peso no momento das primeiras visitas aos

museus, diante de obstaculos simbolicos a serem superados:

Bloqueia: ¢ tudo muito cheio de catraca, de homem “enternado” ali na porta. E uma
coisa que afasta, ndo é uma coisa que te acolhe. Ndo é um ambiente acolhedor, eles
ficam muito... mas quando eles vao, eles voltam. Acho legal que eles voltam com os
filhos, né? [Contam-nos:] “Ah, eu fui depois”, “eu levei”. Porque quando eles véo
nesses lugares, eles veem que ndo precisam ir com a escola, que tinham outras
pessoas, que é so chegar la e se inscrever, como no Theatro Municipal, para visitar a
Assembleia etc. e tal. Entdo, eles ja sabem disso e levam depois outras pessoas.
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Figura 24 - Mural em uma das escolas visitadas: visita ao planetario com o PEJA.

A professora descreveu o caso de uma turma de alunos novos na escola, do turno da
manhd, que demonstrou autonomia ao procurar por um espaco cultural ainda que sem a
intermediacdo de nenhum dos professores, o que achou curioso, por ndo ser muito comum no
PEJA I. Claudia contou que as primeiras aulas de historia e geografia dadas foram a respeito
da histéria da cidade do Rio de Janeiro (em funcdo das comemoragdes dos 450 anos da cidade
em 2015). Ela utilizou como recurso uma apresentacdo de slides em Datashow e, juntamente
com outro professor, provocou debates e comentou a respeito da proximidade de muitos
daqueles edificios historicos presentes nas ilustracfes, afinal, a Escola Granitos fica

exatamente na regido central:

Eu digo: “Gente, a gente aqui do Rio de Janeiro é sortudo! Aqui é o centro, entdo é
uma aula de historia a céu aberto; vocés podem conhecer milhdes de coisas”, eu vou
falando, dando ideias para eles e ai tem uma turma que j& vai toda no domingo
[participar do Circuito Cultural Rio Onibus]. Ento, a gente fica sempre atento e vai
trazendo [informacdes sobre eventos culturais]. Ai eles vdo. Por qué? Para
justamente trabalhar essa coisa... Eu falo para eles: “Gente, as coisas estdo ai para
vocés tomarem posse. A elite, eles tém dinheiro, eles vao, isso faz parte do cotidiano
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deles! Nos é que somos alijados! Entdo o que a gente tem que aproveitar o que tem
ai, ‘de gratis’, ‘de zero oitocentos’ na cidade pra gente!”. Entdo eles vao! Vou dar
um exemplo de como eles realmente compram essa ideia: tem uma turma que sé tem
alunos novos (que seria o equivalente a 5% e 62 série, 6° e 7° ano agora) e na quinta-
feira n6s tivemos uma “aula inaugural” para falar sobre as regras da escola, explicar
os detalhes do funcionamento [as aulas ja haviam comecado quando se deu esta
reunido de informes e boas vindas aos novos alunos]. Essa turma veio em peso, mas
esqueceram de falar para eles que sexta-feira ndo teriam aula! [...] Chegaram aqui,
na sexta, ndo tinha aula, ndo sabiam. O que eles fizeram? Foram para a casa? N&o.
Foram para a Praga XV, porque eu ja tinha falado tanto desse negécio do Rio, nos
passamos um video sobre a fundagdo do Rio de Janeiro, os problemas, tudo; um
video muito interessante. Eu e o outro professor preparamos o que a gente chama de
“auldo”: preparamos alguns slides mostrando varios eventos nesses 450 anos, desde
a fundagdo até os dias atuais. O que eles fizeram? “Vamos para a Praga XV. Vamos
14 para o Pago Imperial”, e foram 14 para o Paco. S6 que cedo, assim [7h30min],
nem tudo estd aberto, s6 comeca a funcionar a partir de 10, 11h, dependendo.
Chegaram la e deram com o nariz da porta no Paco Imperial. [...] Eles ndo puderam
entrar, viram ali por fora: foram olhar o Chafariz do Mestre Valentim, que eu ja
tinha falado. “T4 bom, mas vamos para casa?”. “Nao”. Pegaram uma barca e foram
para Paqueta. Visitaram Paquetd! Tiraram foto, fizeram um filme e trouxeram
segunda-feira para me mostrar o que eles tinham feito, puseram até no blog da CRE,
entdo, para vocé ver como eles véo!

O educador popular compreende que em um projeto de educacdo transformadora é
preciso passar pela “experiéncia de saber o que ¢ ter direito, e de se organizar para conquista-
lo” (PAIVA, 2012, p. 87). Tal narrativa evoca o protagonismo do coletivo de alunos assim
como a importancia do acesso ao conhecimento, ndo s6 da historia local como da prépria
agenda cultural da cidade. Nao se trata s6 de capacidade de persuasdao dos professores.
Despertar a curiosidade e ajudar os alunos a (re)conhecerem a prépria cidade sdo tarefas
docentes, mas teriam, os alunos, individualmente, procurado pelo Paco Imperial? Que
influéncias mais estariam por tras da decisdo de ir em busca de um centro cultural naquela
manhd, em grupo? Diante da dificuldade de alguns estudantes sairem de suas proprias
comunidades, como apontado por varios professores, de receio de deslocamentos para areas
desconhecidas, os alunos da Escola Granitos, ao contrario das outras escolas visitadas, ndo
sdo sujeitos que moram no entorno da escola, mas que trabalham no entorno da escola,
provenientes de varias regides do Rio de Janeiro, muitas delas distantes, como S&o Jodo de
Meriti, Santa Cruz, Nova lguacu, Seropédica, Sdo Gongalo, Itaborai; Campo Grande, Bangu —
ou seja, estamos diante de sujeitos que compartilham experiéncias de mobilidade e
deslocamentos continuos e diferenciados, o que pode explicar, em parte, a menor dependéncia
da presenca do professor e a decisdo de, em grupo, aventurarem-se diante das possibilidades
apresentadas nas aulas de histéria e geografia, de (re)visitar lugares pelos quais

provavelmente ja transitavam, mas talvez sem o olhar histdrico, que as aulas lhes provocaram.
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Estarem acompanhados pelos préprios colegas foi relatado como significativo e muitas
vezes decisivo, como a O.P. Ester da Escola Caseados, na zona Norte, ajudou-me a
desvendar. Para ela, o processo de extrapolar os muros da escola tem sido, ao longo dos anos,
valorizado pelos estudantes. Professora Ester rememorou uma ida ao Theatro Municipal, em
2010: “Alguns tinham medo de entrar. Tive uma aluna que chorou porque passava ali e
achava que néo podia entrar. Ela me disse que entendeu que podia entrar porque a escola
levou até 1a”. A P.O. constata que “quando os alunos novos [ndo acostumados a frequentar
espacos culturais como teatros e museus] colam nos mais antigos da escola [ja mais
ambientados], se sentem mais tranquilos”. Nesta mesma escola, alunas do PEJA I apontaram
a presenca da professora como apoio no processo de compreender a exposi¢ao, muitas por ndo
acompanharem a leitura dos textos explicativos com desenvoltura, como uma delas relatou:
“Fica mais interessante ir com o professor. Se eu vou com minha familia, vou ler as placas,
mas ndo entendo muita coisa. Ela [a professora] explica o que ela sabe, ela passa, explicando
com muita boa vontade” (Sandra, 55 anos). A estudante demonstra preocupag¢do em
compreender o espaco, acompanhar a narrativa proposta, recebendo ‘“‘explicagdes”,
reconhecendo 0 museu como mais um espaco de aprendizagem. De fato os alunos confirmam
0 gquanto estar em grupo e acompanhados pelos professores diante de uma situagdo nova pode
ser decisivo para encorajé-los.

Féabio, um jovem de 27 anos, solteiro, morador da Ilha do Governador, aluno dos anos
finais do EF, é auxiliar de servicos gerais nas proximidades da Escola Richelieu, em
Copacabana. Ele considera importante todos os alunos terem oportunidade de conhecer mais
museus, demonstrando que essa mediacdo traz alguns elementos que minimizam alguns
desconfortos: “eu ndo sei bem os valores de precos, quanto custa para entrar...”. Laerte, 42
anos, empreiteiro de obras, morador da regido onde fica a Escola Richelieu, declarou que “o
incentivo é muito bom porque muita gente ndo tem oportunidade de ir; o conjunto ajuda: todo
mundo junto é bem melhor que duas pessoas s6 juntas”, demonstrando que ha uma
solidariedade grupal. Quando os alunos foram perguntados sobre retornar ao museu visitado,
a grande preferéncia é o retorno acompanhado, corroborando também a ideia de que 0 museu
é um espaco de sociabilidade, de um contexto a ser compartilhado. Certeau (1994, p. 142)
considera que toda atividade humana pode ser cultura, mas “para que haja cultura, ndo basta
ser autor das préaticas sociais; € preciso que essas praticas sociais tenham significado para
aquele que as realiza.” Os proprios professores, quando perguntados sobre os objetivos de se

propor idas a museus — deram pistas sobre a importancia de que praticas sociais, para se
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efetivarem, precisam fazer sentido para os alunos, podendo vir a contribuir para a constituicao
de um valor social compartilhado.

A Escola Richelieu fica a quatro quadras da praia; o entorno € residencial, com
comeércios variados, muitos ambulantes, hotéis, teatros e uma circulagdo constante de turistas.
Ha dois fortes militares e, em breve, o bairro sediara o novo Museu da Imagem e do Som.
Professor Celso, também vice-diretor da Escola Richelieu, mostrou-me um papel timbrado,
entregue pessoalmente pela equipe da Casa da Ciéncia a sua escola: “Quando hd uma
oportunidade de uma mostra, que dé horario para eles, nos tentamos, sem problemas!”. Uma
semana antes, os 120 alunos do PEJA ja tinham visitado a Casa da Ciéncia: jantaram e
chegaram ao museu a pé, para evitar engarrafamentos e atrasos. No dia da entrevista, o
professor Celso encontrava-se organizando outro evento para o PEJA: uma visita a exposi¢ao
"Kandinsky: Tudo Comeca num Ponto", por ser no CCBB, que fecha as 21h. Na opinido do
professor Celso, multiplas vivéncias e aproximacdes a equipamentos culturais levam os
alunos, pouco a pouco, a se sentirem mais a vontade, principalmente quando acompanhados
pelos professores e pelos colegas de turma. Os estudantes do PEJA da Escola Richelieu
acabam frequentando mais teatros e cinemas em funcdo do horario e de convites mais
frequentes vindos desses espacos e da propria Secretaria de Cultura. Segundo professor Celso,
a pratica de ir a museus era mais constante quando havia o PEJA diurno em sua unidade
(2012), pois um estagiario de historia, que trabalhou naquele ano na escola, conhecia alguns
profissionais de museus e, assim, viabilizava visitas a diferentes instituicdes (Museu Nacional
de Belas Artes, Museu da Marinha, Forte de Copacabana etc.). A noite, 0 nimero de alunos

de EJA que nunca tinha ido a um museu (até o ano de 2014) era expressivo:

Professor Celso: [...] 80% nunca tinha ido ao Centro Cultural [CCBB, em 2014],
entdo, assim, [para eles] foi surpreendente porque é um edificio lindo, né?
Pesquisadora: Como vocé percebeu a reacao deles?

Professor Celso: Eles ficam maravilhados, porque é um lugar super bem cuidado,
bonito, a arquitetura é diferente, entdo eles se sentem muito bem, geralmente eles
ficam muito felizes depois do passeio, comentam no dia seguinte que vao voltar I3,
depois que ja conhecem.

Pesquisadora: E esse aspecto do entrar no museu, porque as vezes passa na frente de
alguns estabelecimentos e ndo identificam...

Professor Celso: Ah sim, € uma coisa muito engracada...

Pesquisadora: Essa coisa de “ah, eu posso entrar aqui”?

Professor Celso: E.

Pesquisadora: De “isso aqui ¢ um lugar publico”?

Professor Celso: E, existe aquela coisa assim timida, né? [A gente] Chega para o
grupo e fala: “Vamos 1a pessoal!”. Ai, é tipo “E pra entrar??”. Todo mundo fica
meio... quem vai entrar primeiro...?? Existe uma inibi¢&o inicial, mas depois...
Pesquisadora: Depois que vocé vai proporcionando mais e mais idas? Professor
Celso: Mais e mais idas, ai ja fica... E igual ao teatro, é igual ao cinema:
primeiramente, assim, vocé vai num ambiente... A gente observa: é a falta do ato,
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desse costume de visitar ambientes voltados para a arte, mais de classe média,
vamos dizer assim. Eles ficam meio com o pé atras com as opgles que nds damos
pra eles, mas depois que eles chegam 14, eles adoram!

Pesquisadora: Depois dessas primeiras idas, vocés escutam eles falarem que foram
depois por conta prépria, chegam a te contar experiéncias?

Professor Celso: E, ja teve. No Centro Cultural Banco do Brasil, no ano passado
disseram que foram ver [novamente a exposi¢do de Yayoi Kusama, “Obsessdao
Infinita”]; e agora, a Casa da Ciéncia, que como estd aberta de terca a domingo e
vocé pode entrar a hora que quiser 14, eles falaram: “eu vou levar a minha mae, vou
levar a minha mulher, vou levar meu filho!”

A Escola Richelieu possui uma sala multimidia preparada para pequenas pecas,
exibicdes de filmes, eventos menores e também tem um auditorio maior: “A noite, a escola é
toda do PEJA”, contou satisfeito o professor. Nesses ambientes, o professor disse que ¢
possivel desenvolver atividades estimulando a capacidade de expressdo dos alunos, como por
exemplo, usando a técnica do jogral: “Ensinei o que era um jogral pra eles e os proprios
professores se envolvem, também falam, participam do grupo de jogral, que é para tirar a
timidez deles. A gente sobe no palco com eles”.

Na visita a Casa da Ciéncia, segundo professor Celso, a equipe docente prosseguiu
com a mesma atitude de parceria com os alunos; apesar do servico de mediacdo oferecido
pelo museu, os proprios professores da EJA agiram como facilitadores, estimulando a

participacdo e o envolvimento de todos:

[...] nessa Casa da Ciéncia, como eles estdo agora com uma mostra interativa, entéo
o0 aluno participa do que tem 4. Eles tém um simulador de gravidade que vocé fica
rodando, rodando e tal. E eles [alunos] ficam: "Vai |4 também, professor! Vai I4!". E
os professores véo, a gente vai la! Paga o maior mico, que é para encoraja-los, ai
eles vao! [risos]

Muitos outros didlogos com professores e alunos poderiam ser incorporados para
ilustrar esta questdo que € crucial neste trabalho: processos de socializa¢do sdo continuos, ao
longo da vida; de como seguimos incorporando novas convivialidades, aprendendo com/em
diferentes grupos, construindo sentidos dentro de um determinado conjunto de relacfes e de
pessoas, em um dado contexto, em que se compartilham usos e expectativas sociais; no caso
dos museus, até entdo em suas vidas simbolicamente distantes, alterando concepcdes,

transformando relagdes e abrindo caminhos para poténcias individuais e coletivas.
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Figura 25 - Respostas dos alunos sobre retornar ao ultimo museu visitado com a escola de EJA
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Fonte: A autora, 2015.

Destarte, dos 18 alunos entrevistados, apenas dois revelaram que ndo retornariam ao
museu visitado com a escola e 15 retornariam acompanhados de familiares ou amigos porque
“museu ¢ lugar de distracdo”, “de esquecer os problemas”, “de sair da rotina”, “todos os tipos
de museus sdo bons”, “museu ¢ uma boa experiéncia para dividir com quem vocé ama”,
“museus ndo enjoam”, “a arquitetura ¢ bonita”, “voltar para ver filmes”, “voltar para ver
pecas”, € preciso “ver com mais calma”, “gostei de ver de 14 a noitinha caindo”, “sdo bons
para memorizar e contar melhor a historia do pais”. Os museus foram evocados em suas
dimensGes culturais, educativas e patrimoniais pelos alunos, e seus discursos mostram o
quanto “o [proprio] visitante interpreta a exposig¢do/objetos, construindo significados e
sentidos, a partir de suas experiéncias, motivacgoes, interesses, ou seja, de acordo com sua
agenda pessoal” (SANTOS, 2010, p. 6). Quando perguntados se a escola deveria leva-los
mais a museus, as respostas dos alunos vieram carregadas de sentidos de valora¢do por novas
experiéncias, conhecimentos, aprendizagens, saberes.

Retomando meu encaminhamento interpretativo — que ir a museus na concepcao de
alguns professores ndo cai no mesmo discurso de mero habito (assim como se faz crer sobre o
ato de ler), mas pratica social — este foi se efetivando quando, ao ler Judith Kalman (2004),
pesquisadora da area da alfabetizacdo de jovens e adultos, que dialoga com as teorias

socioculturais, vi-me enlagando alguns fios com as categorias apropriagdo, participacdo e
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acesso, com as quais a autora opera em relacdo a cultura escrita. Sua compreensdo de que
“por meio da interagdo social se tem acesso aos diferentes aspectos da cultura escrita, ou seja,
consegue-se aproximacgao as distintas dimensdes desta cultura e a apropriacao se faz possivel”
(KALMAN, 2004, p. 95) ajudou-me a compreender que acesso como processo social inclui
interacdo entre individuos como condigdo necesséaria (no caso de minha pesquisa, acesso ao
espaco museu e as suas linguagens, que se expressa na preocupacdo que alguns professores
tém pela efetivacdo de direitos culturais de seus alunos de EJA, para participarem de um
mundo social, amplo e irrestrito, assim como eles préprios, em suas vivéncias compartilhadas
como usudarios desses equipamentos culturais). Nesse sentido, os fios que Kalman me
ofereceu sobre o que ela chama acesso (que para a autora ndo € sé disponibilidade, presenca
fisica de equipamentos), fazem saltar em meu bordado de significacGes as condi¢Ges sociais
para uso e apropriacdo de uma determinada cultura, entendendo-a em sentido antropologico.
O acesso implica a convivéncia e interagdo com outros sujeitos e processos sociais que
tornam visiveis praticas e significados (KALMAN, 2004, p. 97). A apropriacdo € assim
favorecida, como resultado de multiplas e variadas experiéncias. Para apropriacéo, portanto,
conta-se com situacOes especificas em condi¢Ges concretas provocadas pela presenca do
outro. Uma das alunas da Escola Granitos, quando lhe perguntei se algo havia desagradado
(no dia em que foi ao Planetario), imediatamente associou a experiéncia ao grupo: “Nada
desagradou. Eu senti falta de quem néo foi. Pena que nem todos os colegas da turma foram.
Eu cheguei no dia seguinte querendo contar para eles e eu ndo sabia nem por onde comegar!”.

Guardadas as devidas proporc¢des entre nossos objetos de pesquisa, e sendo 0s museus
maltiplos em temas, acervos e narrativas, considero que a voz dos alunos complexifica e
ajuda a construir a miriade de experiéncias possiveis vividas em museus quando perguntados
se voltariam ou ndo aquele espaco, destacando a multiplicidade de usos que lhes conferem
(percebendo que museus possuem exposicdo permanente, mas também outros espacos e
outras programacdes) e a autonomia decorrente da pratica, o que poderia, em tese, ajudar a
compreender o investimento dos professores nesta pratica cultural. Neste caso, 0 processo
vivenciado pelos alunos €, sem davida, social; a interacdo é condicdo fundamental para o
compartilhamento de valores, de desejos e construcdo de relagcGes. Nao se trata de préatica
atomizada, de “formagdo de habito”. Trata-se de um espaco — museu — que para ser
reconhecido necessita de (re)apropriacdo do espago pelo uso, cuja oferta de fios para a
producdo de sentidos precisa ser farta, com diversidade de texturas, cores, enfim,

possibilidades reais de uso para praticantes dispostos a novas “artes de fazer” (CERTEAU,
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1994), também no sentido de burlar, mesclar, de surgir a liberdade de uso. Redin (2010, p.
166), quando fala de Freire como um representante do que se poderia chamar “educador
estético”, lembra-nos que ele ressaltava o valor da experiéncia/sentido, em todos os espacos

educativos:

Um sujeito estético pensa a si proprio e €, ao mesmo tempo, pensado pelos outros. E
sujeito processual, porque vive em sociedade que também se faz e se refaz
constantemente. Somos sujeitos estéticos na medida em que nos abrimos para novas
possibilidades, novas praticas sociais, desfazendo-nos de referéncias cristalizadas. E
necessario dar-se conta da esteticidade dessa sociedade, desbarrancando os antigos
padrdes de beleza, de harmonia, de linearidade e buscando nos microespacos, no
cotidiano, nas frestas, as possiveis relacdes de sentido. E necesséario buscar essa
nova ética-estética nas frestas da sociedade atual.

Alguns professores se mostraram muito atentos as reacdes de seus alunos,
identificando experiéncias/sentido nesses espagos. Uma das professoras da Escola Caseados
usou emprestada, a propria voz de um aluno de 82 anos das séries iniciais do EF para

dimensionar o valor de se sentir um sujeito de direitos:

[...] o aluno adulto, que geralmente sai de seu lugar de origem, vem para o Rio de
Janeiro, analfabeto, para trabalhar em obra ou em casa de familia. Casa, tem filho e
s6 depois de muitos anos é que consegue entrar em uma escola. A maioria viveu sua
vida apertada, pequena, seu mundo de casa-trabalho-familia. Ir a um museu, a um
teatro, a um centro cultural, nunca passou por suas cabecas. A maioria nem sabe que
pode ir. Isso abre um leque de possibilidades tdo grande em suas vidas, que
impressiona. Um aluno meu, de 82 anos, ao sair de uma [...] exposicao disse: “Agora
sim estou vivendo. Até hoje eu sO trabalhei e respirei, agora vou a exposicéo,
teatros, museus, bibliotecas. Estou aprendendo a ser gente"'%.

4.1.3.2 Concepcdes de memoria e arte: campos de disputa

Em busca de uma préatica criativa e estética no PEJA, a Escola Caseados, na zona

Norte, preparou uma exposi¢do de fim de ano, denominada Arte Pensando Arte. Entre os

trabalhos dos estudantes, um banner apresentava a proposta pedagdgica do projeto*?:

125 Em Lahire (2006, p. 29), além de diferencas entre classes, mas também diferencas interindividuais (dentro
dos grupos ou das classes) e diferencas de si para si, ou seja, entre um estado atual e um anterior ou entre
estados paralelos de si, “estes Gltimos podendo dar lugar as lutas de si (legitimo) contra si (pouco legitimo)”;
seria 0 caso de Sr. José, que emprega uma percepcao para falar do préprio percurso, marcando uma diferenca,
relatando uma “elevagao de legitimidade” de suas praticas atuais.

126 O panner continha a inscri¢do 2013 e estavamos em 2014. Chamou-me a atencdo quando consultei o PPP da
escola e este explicitava que 2014 se adotaria 0 mesmo tema do ano anterior, ja que em 2013, diante de “uma
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A Escola Caseados, no ano de 2013 desenvolveu seu fazer pedagdgico em torno do
tema Arte Pensando Arte em um movimento de articulacdo entre o fazer, o
representar e o exprimir, sem deixar de compreender que as manifestacdes artisticas
valorizadas e divulgadas socialmente sdo parte de disputas de identidade, socio-
politicas e culturais e que pensar sobre arte como manifestacdo cultural também é
discutir a que cultura nos aliamos e a que identidade construimos.

Retomei o conteudo da proposta da exposicdo com professora Alba, durante a
entrevista, e ela explicou que o trabalho propunha enfatizar a diversidade de experiéncias
estéticas e sobre as possibilidades de escolhas, de acessibilidade, de conhecimento:

A gente tenta possibilitar para os alunos o tempo todo que se questionem: porque
que eu vivo em uma comunidade e eu tenho que ouvir s6 isso, ou eu tenho que usar
s0 isso, ou eu tenho que frequentar s6 esses lugares? A memdria do museu, que é
uma instituicdo deles também, é a meméria deles. Ndo é s6 a memdria de quem
mora |4 no centro da cidade, ou da zona Sul, mas é uma memaria de quem mora nas
comunidades, porque muitas vezes os alunos ndo entram em museus ou em qualquer
outro espaco cultural porque eles ndo se sentem parte daquilo. Do tipo: “Ah, mas é
tudo tdo bonito, ndo vou entrar, vai ser muito caro.” Entdo esses questionamentos
surgem o tempo todo: ‘“Porque ndo vai entrar? Porque vocé acha que ndo é para
vocé? Mas a memoria que ta 1a é de quem?”

E a gente quando pensa em cultura, traz tudo, para que todos esses questionamentos
surjam, para que eles mesmos se questionem. “E ndo vai por qué?” “Ah, ndo vou por
isso, porque eu ndo conhego.”

Assim que noés fomos ao Museu Nacional, tinha muito isso: “Ah, eu ndo vou porque
eu ndo conhego.” Ai, nos fomos. E eu perguntei: “E agora, vao?” “Ah, agora nds
vamos.” “Porque agora vocés vao?”, “Ah, porque a gente sabe o que tem |4 dentro, e
porque a gente percebeu que o que tem 14 dentro € para a gente também.”

Entdo a gente j& percebe uma mudanca de pensamento, eles se encontrando, se
apropriando de outras manifestagdes culturais, de bens culturais, que muitas vezes
no dia a dia ndo esta ali, ndo est4 tdo presente na vida dele. Entdo na minha prética,
dentro de sala de aula, mas também aqui no CIEP, eu vejo essa intengdo dos
professores, de mostrar que é um campo de disputa, sim. E que muitas vezes,
infelizmente, o vencedor foi o cara que deixou a marca dele 14, mas que isso ndo
significa que tem que estar para sempre. Entdo a gente tem que questionar, e buscar
de outras maneiras, para que eles tenham mais acesso, se sintam pertencentes a esses
espacos.

eclosdo de manifestacOes populares, dentre elas a historica greve dos profissionais da educacéo, que durou
cerca de dois meses, em defesa da educac¢do”, o cumprimento dos dias letivos foi afetado. A escola se propos a
revisitar a tematica, transgredindo a ideia de “tema anual” — muitas vezes tratado nas escolas como descartavel,
efémero — para trata-lo como projeto inacabado, ndo pautado apenas pelo “tempo”. E possivel, inclusive, ler na
pagina da rede social da escola, um pequeno texto produzido coletivamente por alunos de uma turma do PEJA
sobre a greve dos professores naquele ano.
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Figura 26 - Um dos textos da exposi¢do “Por Contato”, com trabalhos de fotografos surdos de Pernambuco
(MAR, julho 2015)

Indagada a respeito de seu conceito de cultura nesse contexto, a professora prosseguiu:

Eu vou te dizer o que vem na minha cabeca quando eu penso em cultura: eu penso
em diversas manifestaces do fazer ou da ideia humana. Entdo eu penso em arte de
um modo geral, danga, folclore, comida... entdo eu penso em muitas coisas quando
eu penso em cultura. E eu acho que a ideia é essa mesma. Democratizar. Porque as
vezes a gente cobra muito do nosso aluno algumas outras manifestag@es culturais,
que talvez ele ouca outro tipo de muisica, ndo ouca s6 aquele tipo de musica, mas
quem realmente possibilitou isso? Serd que ele conhece? Entéo eu acho que é papel
do professor também mostrar um apanhado maior para que haja essa
democratizacdo, para que se ele quiser ouvir Chico Buarque ele ouga. Porque se ele
quiser também ouvir o funk, ele ouca. Entdo, muitos professores, eu vi isso muito
enquanto aluna... Eles cobram demais, mas o quanto eles contribuem? Entdo eu
penso em contribuir uma gama, 0 quanto maior puder, porque nem tudo eu posso
[...] Mas o quanto eu posso, € eu trago de tudo na minha préatica. E até para outros
lugares eu tento levar, tudo um pouco. Ndo vou s6 ao Museu Nacional, ou s6 a
exposicdes; a gente vai a espetaculos musicais, aqui na propria comunidade. Entéo é
tentar mesmo de tudo, para que o aluno tenha a possibilidade da escolha, e se ele
quiser escolher mais de um, varios, ele possa fazer isso.

Abreu (2012, p. 56) usa o termo plasticidade quando refere-se aos museus, por
entender que s&o instituicbes com capacidade de incorporarem novas formas e novas maneiras
de ser; enquanto fendmenos sociais, estdo intrinsecamente relacionados as sociedades que 0s
geram, sendo impossivel refletir sobre elas sem levar em conta os contextos em que estéo
inseridos. Professora Alba parece conceber que ocupar 0S museus € 0 primeiro passo para
valer-se da plasticidade deles; e que é preciso requerer o direito a memoria aos/com 0s
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sujeitos da EJA e que outras marcas podem ser incorporadas aos museus, como lugares de
possiveis reinvencdes. Em outro ponto, o que de maneira empirica professora Alba realiza, vai
ao encontro de um resultado de um estudo recente (JORDAO; ALLUCCI, 2014, p. 99), que
relaciona a maior proximidade dos individuos com préaticas culturais ao maior interesse em
ampliar seus conhecimentos por meio de novas atividades culturais.

Jé& professor Sérgio, interrompeu o0 uso de museus com alunos de EJA. Na época da
entrevista respondeu que estava “em crise com os museus tradicionais” e parecia desmotivado
também pela dificuldade em obter transportes. Recorremos, entdo, a sua Ultima visita a museu
realizada com o PEJA para poder recuperar as atividades desenvolvidas e em que contexto se
deram. A maneira de usar museus e compreendé-los, segundo ele, se deu desde cedo com as
influéncias de seus pais (uma professora e um auxiliar de contabilidade) e de seu avd, o que
fez com que sempre olhasse os museus “ndo como uma segunda casa, mas como um espago
de cultura, lugar de aprender, de se informar; nunca vi muito museu como entretenimento”.

Foi com esta perspectiva que levou seus alunos do PEJA 1l ao Museu Imperial, em 2013:

Museu pra mim ndo é muito o lugar onde eu contemplo algo; é onde eu debato
aquilo que o museu me mostra, entendeu? O museu esta tentando me dizer A, ai eu
falo: sera que é A que eu devo perceber mesmo? Ou ha uma intengdo B, C, D e E?
Talvez seja pela minha formag&o marxista, ndo sei, pode ser.

O professor preparou 0 grupo semanas antes, € a visita tinha propositos definidos:

Eu dei aula sobre o Império, na minha perspectiva. De um império que tentou ao
maximo manter o regime escravista, a propriedade em condi¢des escravistas, com
imagens, com uso de Datashow, usei textos de Rugendas, de Debret, as fontes
cléssicas sobre escraviddo que eu aprendi na minha graduacdo e no meu mestrado.
Contei a histéria do Museu Imperial pra eles, como que o museu foi organizado,
porque o museu foi organizado e recomendei que eles fizessem anotacfes durante a
visita sobre o que chamou atencdo deles, o que destacariam, o que poderia ter além
no museu.

No retorno, mais debates, e 0s alunos retomaram suas impressoes:

[...] o que chocou muito eles, é que a argumentacdo da guia, era 0 qué? Que Dom
Pedro Il — ela ndo estad mentindo, mas é s6 um lado da moeda — é que Dom Pedro Il
era um homem que valorizava muito a educagdo, que valorizava muito a
honestidade, ele era um homem integro, ele, por exemplo, ndo abusava das receitas
do Império em beneficio proprio. O que eles entenderam é que ela quis dissociar ele
dos politicos atuais. SO que ai, a gente debatendo depois em sala de aula, se
perguntou: ele se preocupava com a educacdo de quem? Da familia dele e ndo dos
stditos dele, ndo dos cidaddos do império: “O, gente, lembra que eu falei que era um
império, com uma média historica de oito em cada dez pessoas analfabetas?”. O
imperador construiu oito, nove escolas do proprio bolso, mas ele nunca usou
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dinheiro das rendas publicas pra construir um universo de escolas que, na época, por
exemplo, a Argentina e o Uruguai estavam fazendo. Ai como eu também ja estava
inteirado do meu doutorado (que € na area de histéria da educacao, mas na faculdade
de historia), eu trazia dados que eu pescava na minha prépria pesquisa. [...]

A preocupacdo de Sérgio em pedir que os alunos destacassem o que poderia ter além
do museu — caracteristica de um praticante/pensante que segura firmemente a “lamina da

critica e da desconfianga” (CHAGAS, 2011, p. 7) — tem a ver com sua constatacao de que:

A meméria é de uma determinada parcela da populacdo brasileira, em particular, das
elites brasileiras. [...] H& uma caréncia de se retratar a histdria dos antepassados
daquele puablico que se propde que visite 0 museu; ele ndo se sente representado
naquele lugar; ndo é um lugar onde ele se identifique de maneira imediata. A
maioria [dos museus] estd estatico, pouco interativo, com acimulo de visdo das
elites. Precisa abrir mais para o popular ou a producdo da arte do "andar de baixo".
[...] Um bom museu, honestamente!, E aquele que consegue fugir de uma visio
estatica e/ ou elitista.

Nas palavras de Branddo (2013, p. 13) em uma educacao popular é preciso um dialogo
tdo igualitario quanto possivel, um dialogo aberto inclusive ao imprevisivel. A proposta de
professor Sérgio de fazer os alunos procurarem o que poderia ter além, no museu, inscreve-se
como exercicio de “sociologia das auséncias no museu”. B. S. Santos (2013) sugere que as
visitas aos museus sejam feitas a partir de uma perspectiva ndo eurocéntrica, focadas nas
epistemologias do Sul . Para o autor, o0 museu é geralmente um lugar descontextualizado,
onde se privilegia a exposicdo de objetos, em detrimento da comunicacdo dos contextos em
que foram produzidos. Sem negar o valor e sem deixar de ver a beleza que ha nesses espacos,
para ele é fundamental analisar as relacbes de poder que presidiram a producdo daqueles
objetos, fazendo “uma sociologia das auséncias”, indagando sobre 0 que ndo estd no museu
(presentificacdo dos ausentes), o que foi selecionado para ndo estar; ou seja, a partir das
epistemologias do Sul, ver aquilo que se tornou invisivel. O professor Sérgio lamentou muito
ndo ter ficado com as anotacOes produzidas pelos alunos naquela ocasido, em 2013,
decorrentes do debate.

Diante de um uso diferenciado e emancipatério de museus, ainda assim, professor
Sérgio demonstrou que pretende realizar outros projetos e que sua tendéncia € um recuo em
relagdo ao museus histdricos, sua tatica, por ndo concordar com algumas opg¢des narrativas, e

observa avancos ao (re)conhecer museus comunitarios:

N&o [sobre se tem visitado museus comunitarios], eu estou doido pra ir em um
museu que disseram que tem na Maré. Gosto muito dessa coisa de museu tipo
Museu da Maré, ou aquele de Duque de Caxias [referindo-se ao Museu Vivo de Sao
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Bento]. Mas como aquela area [Maré] estd permanentemente em conflito, muitos
alunos recomendam: “Olha, professor, ndo leva ndo porque o trogo 14 estd
complicado, um grupo de 30, 40 estudantes andando por ali chama atengdo demais”,
tanto por parte do exército, como da PM, como da milicia, como do trafico.
Dependendo do ponto de vista a diferenca é nenhuma — alias, € nenhuma mesmo!
Entdo, esses museus sdo mais complicados de visitar... Tinha um na comunidade que
eu trabalhei, em Nova Jersey, que era a favelinha que eu trabalhei, em Paciéncia,
naquela primeira escola onde eu tive meu primeiro PEJA. Mas ele foi fechado pela
milicia e 0 acervo eu ndo sei que fim levou. Eu sei que o senhor que cuidava dele,
“seu” Joaquim — estou falando de algo de 2003, 2004 — ele pegou o acervo e levou
com ele pra que ndo quebrassem. Era um museu que contava a historia das primeiras
pessoas ali da zona Oeste, bem humilde, bem simples, era uma salinha da casa dele;
com fotos antigas, da época que Barra da Tijuca e Jacarepagua era mato. O museu
basicamente era ele: ele contava a histdria, ele era 0 museu, entendeu? Os alunos
gostavam muito dele, porque ele era um senhor muito engracado. Ele saiu da
comunidade, ele voltou para o Nordeste, ele disse que tinha uma roca dele la e
voltou. E como ele era 80% do acervo ele levou o acervo junto! Mas museus
comunitarios é uma deficiéncia minha, que eu preciso pesquisar mais, me aprimorar
mais nessa parte. Eu pretendo retomar um pouco isso. E voltar a lutar um pouco
mais por essas viagens, ver se eu pressiono mais a diregdo; pressionar no bom
sentido, de negociar mesmo, ndo é brigar... pra ver se eu consigo.

Apenas Sérgio e Claudia tinham algum conhecimento sobre o que seriam museus
comunitarios, entre os 18 professores. Museus comunitarios podem ser (teis para se
(re)conhecer, com os estudantes de EJA, que mudancgas e possibilidades estdo em movimento
nas instituicGes culturais de suas cidades. Ha museus tradicionais — que precisam continuar a
ser visitados e problematizados — e ha novos espacos museoldgicos sendo gestados, com
grande potencial para serem apropriados/criados, em especial por comunidades em
desvantagem social, que precisam contar suas proprias historias, registrar suas memorias, a
partir de um trabalho de identificacdo de seus patriménios material e imaterial. VVarine (2012c,
p. 44) ajuda-nos a compreender o papel dos museus para a educacéo de jovens e adultos ao
referir-se a patrimdnio como de natureza comunitaria, que “emana de um grupo humano
diverso e complexo, vivendo em um territorio e compartilhando uma histéria, um presente,
um futuro, modos de vida, crises e esperancas”. Quando a comunidade ¢ levada em conta ao
pensar o/seu patrimdnio, nem sempre seus critérios correspondem aos dos especialistas,
revelando a importancia que a populacdo da aos lugares, objetos e documentos que tém a ver
com sua histéria social e cultural. No Rio de Janeiro, alguns museus comunitarios seguem
suas propostas, como os precursores Museus da Maré e o de Favela (MUF - Cantagalo-Pavéo-
Pavaozinho), contribuindo para a “luta contra o preconceito em relagdo aos museus —
tradicionalmente considerados como dispositivos de interesse exclusivo das elites econémicas
— e também em relacdo as favelas — comumente tratadas como lugares de violéncia, de
barbarie, de miséria e de desumanidade” (CHAGAS; ABREU, 2007, p. 133).
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4.1.3.3 Linguagens

Nos museus, as linguagens tém grande potencial simbdlico, relacionam-se a questdes
politicas, poéticas e a praticas de representacdo (ABREU; CHAGAS; SANTOS, 2007, p. 7),
que podem resultar ou ndo em projetos plurais de museus e de sociedade. A comunica¢do com
0 publico se da em relacdo com todos os funcionarios do museu (educadores de museu,
vigilantes, pesquisadores etc.), direta e indiretamente. Os museus sdo os lugares dos objetos
por exceléncia, mas os suportes de leitura destinados ao publico também merecem destaque,
em especial, quando os idosos se inserem no grupo. Legendas legiveis, textos concisos,
instrucdes de uso sdo formas de comunicacdo com o publico, portanto, para alcancar esta
funcdo, colaboram aspectos relativos a forma e ao contetdo do suporte. Chartier (2010, p. 21)
aponta a complexidade presente nas condi¢Oes de producgédo e nas formas de transmissao de
um texto: “sempre o resultado de multiplas operacdes que supdem decisdes, técnicas e
competéncias muito diversas”, o que envolve considerar na escrita intengdes € interesses que
a fizeram ser produzida, géneros nos quais se inscreve, seus destinatarios (CHARTIER, 2003,
p. 161), como também todos os envolvidos na idealizacdo do “produto”, calcados em valores
e visbes de mundo atrelados ao contexto sociocultural em que foram produzidos. Para
Chartier (2010, p. 14), “[...] o escrito ¢ transmitido a seus leitores ou auditores por objetos ou
vozes, cujas 10gicas materiais e praticas precisamos entender”.

A ida ao Museu Imperial foi marcante para os alunos do PEJA da Escola Arrendados.
O PEJA neste CIEP tem sete anos; a maioria de seus alunos sdo moradores da Maré e de
Manguinhos, poucos sdo 0s que moram no entorno imediato da escola, que fica entre os
bairros de Olaria e Ramos. A P.O. Fernanda declarou que cerca de 40% dos alunos tem mais
de 50 anos, cerca de 10% sdo jovens entre 15 e 17 anos; em sua maioria trabalhadores, grande
parte mulheres diaristas, empregadas domésticas. Os mais novos geralmente ndo acumulam
trabalho com estudos. A escola tinha onze turmas: trés de PEJA | e oito de PEJA I, e o corpo
docente era composto por 14 professores. Iniciou o0 ano de 2014 com aproximadamente 600
alunos matriculados e, ao fim do ano, contava com menos da metade (250 alunos), pois
estdvamos em dezembro, més que se dedicam a trabalhos temporarios; segundo professora
Fernanda, “¢ dificil uma evasdo para nunca mais voltar”. A P.O. relatou que sempre houve na
escola a cultura de se levar os estudantes de EJA a “espagos de entretenimento, para

conhecerem e poderem levar suas proprias familias depois”. Em 2014, ndo conseguiram
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onibus para o PEJA, mas mantiveram algumas atividades programadas como uma ida a Feira
dos Nordestinos, pegas no Teatro dos Petroleiros e no Teatro dos Quatro, uma exposi¢cdo no
CCBB, uma visita aos arredores do Maracana (na época da Copa do Mundo de Futebol) e
eventos na Arena Municipal Dicro, equipamento cultural publico mais proximo da escola.
Mas a viagem a Petropolis foi o evento mais marcante, ainda que tenha acontecido no ano
anterior (2013). As alunas que responderam ao questionario lembravam-se de detalhes: de
como sairam pela manha da escola e retornaram ao Rio de Janeiro a meia noite, depois de
passarem o dia na cidade, visitando a exposi¢do permanente do MI, a Casa de Santos Dumont
e o Espetaculo Som e Luz'¥, quando anoiteceu, nos jardins do MI. Entre as lembrancas,
professor Sérgio lembrou-se de como ficaram em siléncio durante a visita orientada no Ml, e
mesmo tendo participado de debates e aulas prévias sobre o segundo reinado, mantiveram-se

calados naquele ambiente mais austero:

[Quando voltei a escola] Eu falei: “Mas porque vocés ndo perguntaram?” “Ah ndo, a
gente ficou sem graca de interromper a moga”. Chegou 14 na hora, eles ouviram
calados, eles ndo falaram, ndo interromperam — o que é muito o traco também do
estilo de vida que eles levam, muito de obedecer, achar que quem fala melhor tem
mais conhecimento; e ndo € verdade, as coisas ndo sdo assim. Isso é dificil tirar
deles. Eu entendo até que eles sabem fazer questionamentos, mas as vezes eles se
envergonham, eles tém medo de falar errado, de ndo conjugar o sujeito com verbo.
Me estranhou na hora eles ficarem muito quietos, mas depois na sala de aula,
percebi que eles ficaram em conflito sobre o que eu falei e 0 que a guia falou. O que
é interessante, porque alguns ndo concordaram comigo, e acharam que a guia estava
era muito certa. Eu me lembro de um aluno que falou assim: “Se todos os politicos
atuais fossem igual a Dom Pedro estava melhor”; entendeu? Eu conquistei alguns e
perdi outros, a vida é assim mesmo, isso é normal!

Lahire (2006, p. 616) problematiza a questdo dos comportamentos linguisticos,
levando em conta alguns estudos de W. Labov, que procuram demonstrar como certas
variaveis linguisticas mudam a medida que muda o contexto social; os estilos variam em um
mesmo locutor, muitas vezes em funcdo do grau de formalidade, tensdo; quanto mais formal e
tensa € a situagdo, mas o locutor tenta se aproximar e se conformar de um estilo “mais
legitimo”. Nas escolas de EJA os professores observam que sdo muitos oS alunos que nao
manifestam, por achar que ndo sdo validos, seus conhecimentos, e por ndo se sentirem
autorizados a comunica-los, sentindo-se ainda distantes do modelo mais legitimo,

representado pela “norma culta”. E, de fato, a linguagem ¢ um aspecto importante nos museus

127 Espetéculo sobre alguns aspectos do segundo reinado e do Imperador D. Pedro 11, com imagens projetadas em
uma cortina d’agua e na fachada do MI.
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para os alunos de EJA. E esta se manifesta na recepcdo, na exposicdo e na possibilidade de
avaliacdo do processo.

Observando as caracteristicas de seu grupo (alunos mais velhos, do PEJA 1), professor
Milton constatou que o fato de o Museu de Bangu ser bastante simples gerou certo conforto
na primeira experiéncia, quando foram sozinhos. Assim como professor Sérgio, destacou o

aspecto da oralidade:

O Museu de Bangu talvez tenha favorecido também por essa quebra, de uma coisa
imponente. Ele € um museu muito... eu ndo tenho uma foto pra te mostrar, mas
enfim... ele faz parte de um conjunto [de drgdos publicos] por onde eles passam todo
dia em frente. Porque a regido administrativa ta ali, antigamente se tirava identidade
ali, também carteira de trabalho, entdo eles estdo acostumados a estar ali. E ele ndo
tem uma suntuosidade, na verdade, é uma sala muito simples, portinha estreita, vocé
entra, e ai tem vitrines, estantes, alguns quadros pendurados, mas ndo tem aquela
disposicdo que um museu tem com as coisas bem destacadas, aquela luz especial
preparada, aquela montagem, tudo com um ar muito solene. Ali ndo. Ali é uma
reunido de objetos, de quadros, e eu acho que quebra um pouco esse impacto.

E tem muitas questfes que aparecem mesmo. Especialmente na relagcdo que a gente
pode pensar sobre o PEJA: sdo pessoas que, sobretudo os velhinhos, os mais idosos,
sdo cheios de medo de errar, de ndo se portar direito, tem muito receio, ansiedade
também. Se intimidam com algumas coisas ali também, quando veem que a coisa
tem uma dimensdo um pouquinho diferente daquilo que estdo acostumados,
habituados. O espaco... t& em outro, é novo, ndo é do convivio deles geral; a
arquitetura desse lugar as vezes ja é uma coisa que é imponente, entdo as vezes o
tratamento la dentro, as vezes tudo isso pode afastar também... essa questdo de
linguagem, que poderia se pensar nessa questdo de quem estd se tratando, entdo,
poderia ter grupos especificos para eles. Determinados dias, determinados horarios.

Na educacdo de jovens e adultos é primordial o trabalho com a palavra, segundo Silva
(2012, p. 216), em suas quatro dimensdes: escuta, fala, leitura e escrita. Reconhecer que 0s
sujeitos tém condicdes de se articular em espacos publicos, institucionais, pela oralidade — a
forma mais expressiva de 0s grupos sociais populares se relacionarem historicamente; sem
deixar de valorizar a leitura e a escrita, para ampliar modos de relacionamento entre os
sujeitos e seu grupo.

Sobre a qualidade da comunicacdo, dez professores ja contaram com algum
acompanhamento de educador de museus durante as visitas e acharam
linguagem/exemplos/demonstracfes adequados aos estudantes de EJA. Uma delas, professora
Fatima, ndo considerou adequado, e durante a entrevista relatou que cerca de 20 alunos da
Escola Ponto de Areia foram ao MAR pela primeira vez com seus professores em um dia de
semana, a noite. A adesdo dos alunos foi considerada baixa pelos professores, que também
admitiram que a ida ndo foi bem organizada. Houve falha de comunicacao sobre a forma de

transporte a ser utilizada, do que decorreu 0 ndo uso do 6nibus que seria disponibilizado pela



204

CRE; e 0 grupo, entdo, precisou ir de Onibus e metrd com as passagens pagas pelos
professores e alguns alunos decidiram ir sozinhos, direto do trabalho para o museu. O mal-
entendido gerou atraso na chegada do grupo e a questdo do horario foi lembrada pela

professora Denise assim como a linguagem de “recep¢do” e o “tempo no museu’:

Eu penso que... as grande capitais, elas tem que mudar a maneira de estar, no dia a
dia. Eu acho que os museus tém que mudar: funcionar por plantées, ou por ciclos,
dormirem mais tarde, bem mais tarde, por conta da modernidade. E também
atenderem a questdo educativa de uma maneira melhor. Existem pessoas que
estudam a noite, e que precisam estar nesses lugares! “Ah, ta tendo exposi¢do de
Salvador Dali, ou de Di Cavalcanti”, vao fechar ai as sete horas da noite, o que ¢
iss0? E as pessoas que estudam a noite, ndo vdo ver? Ndo tem sentido, entendeu?
Tem poucas pessoas estudando a noite? Nao! Elas existem, entdo isso tem que ser
contemplado, e esses guias precisam ser mais bem capacitados. Quando nés fomos
a0 MAR, eu achei legal os guias esperarem, mas eu ndo achei que os guias foram
bons, ndo. Eu acho que tinha que ter uns guias de “banho mais bem tomado”,
fresquinhos: “Puxa, legal, vocés terem vindo! Eu vou trabalhar direito”, sabe? Eu
penso assim.

E, assim: “J4 t4 bom, né?”, “Entenderam?” Foi meio...

E... a disponibilidade tem que ser real, e néo tedrica. Tem disponibilidade? Até que
horas a disponibilidade? Ela tem que ser real, s6 isso!

A professora chamou a atencdo para a adequacdo do horario; afinal, houve acesso
noturno, mas a permanéncia teve a qualidade comprometida. Trés alunos reafirmaram em
seus questionarios que a visita realmente foi muito rapida; um deles, Roberto, comentou: “Eu
voltaria sozinho mesmo para ver o que faltou. Pelo horario, a monitora teve que acelerar a
visita. Senti que os guardas [profissionais responsaveis pela vigilancia no museu] estavam
olhando, cara de pressa. S6 quem nunca trabalhou, que ndo sabe o que é quando da hora de ir
embora. O acontecido ndo foi avaliado pelo estudante a partir do ponto de vista de quem
estava recebendo a prestacdo de um servico, mas encarado de forma resignada, em que se
transferiu para o lugar do trabalhador, como semelhante. “Mas ao que nada espera, tudo que
vem ¢ grato” (PESSOA, 1994, p. 149).

Mario Moutinho, muse6logo portugués, em uma aula inaugural da Museologia da
Unirio em 2014 comentou sobre como 0S museus precisam se pensar também como uma
instituicdo promotora de “servicos”, estabelecendo uma relagdo menos indiferente, nao
bastando ao museu ter suas “portas abertas”, simplesmente. A linguagem de boas vindas ¢
universal, como se percebe na fala de uma aluna, Melissa, 38 anos, diarista, que avaliou a

recepcdo positivamente, diferentemente de professora Fatima:

No MAR eu gostei da comunicagdo. Fomos muito bem recebidos. Tem lugar que é
muito estranho. Me senti muito bem la. Eu ganhei um ingresso com direito a cinco
convidados, sem data de vencimento. Vou levar meu marido. Eu gostei, tinha muita
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coisa do Nordeste [no MAR]. Tinha um barco. Tudo que tem coisa do nordeste me
faz lembrar as coisas que tem la. Tinha hora que parecia que eu estava nas praias de
I&. Depois eu cai na real e vi que estava no Rio. La no Nordeste eu andava de canoa
e de barco. Aqui eu s6 ando de barca.

Selma, aluna da Escola Caseados, & maneira de Melissa, escolheu a ideia de
transportar-se para explicar sua experiéncia no museu, na realizacdo de um exercicio de
imaginacdo. Sobre os significados dos museus no mundo de hoje, a aluna expressou-se da
seguinte forma: “Valem a pena, com certeza. Museu conta a nossa historia, ha anos e anos
atras. A gente aprende muita coisa com isso. Aprende a valorizar as coisas que a gente tem
hoje”. Parou, ficou pensando. Disse que estavam lhe faltando palavras, que sabia o que estava
pensando, mas que ndo estava conseguindo explicar. Sintetizou, entdo, com a seguinte frase:
“O museu serve para uma viagem”, e riu, como que achando que néo tinha se expressado
bem. Falei que aquilo era muito profundo, que a palavra viagem é muito rica. Enxerguei um
nexo fundamental com a ideia de museu como “nave de deslocamentos imagindveis e

memoraveis” (CHAGAS, 2011, p. 8) que, para autor, é também palco e tecnologia:

Como palco, ele é espaco de teatralizacéo e narracdo de dramas, romances, comédias
e tragédias coletivas e individuais; como tecnologia ele se constitui em dispositivo e
ferramenta de intervencdo social; como nave ele promove deslocamentos
imaginarios e memoraveis no rio da meméria e do tempo. Tudo isso implica a
producdo de novos sentidos e conhecimentos, a partir de sentidos, sentimentos e
conhecimentos anteriores. E por poder ser palco, tecnologia e nave que 0s museus
podem ser compreendidos como lapis (e borracha), com os quais é possivel produzir
uma escrita capaz de narrar historias hibridas, histérias com mdltiplas entradas,
meandros e saidas.

Entre os 15 alunos que foram a museus levados pela escola e receberam o servico de
visita orientada, um considerou que o educador de museu ndo soube se comunicar bem com o
grupo, utilizando-se de explicacBes rapidas e simples; cinco consideraram que quem 0S
atendeu soube conversar e trocar informagGes, estimulando a curiosidade do grupo; e um
achou que o educador abordou bem o conteldo da exposi¢do, mas interagiu pouco com eles.

Professora Fatima:

Eu acho que eles [educadores de museu] tém que usar sinonimias, usar outras
palavras. [...] Vamos usar um sinénimo de palavras: joga, joga a bola, procura, passa
pro aluno [...] Busca com o aluno, faz o feedback. Ou entdo ja usa um sinénimo, faz
um didlogo com o aluno; porque se ndo ele vai ficar falando sozinho, o aluno vai se
sentir constrangido: ele j& esta em um ambiente novo, com uma pessoa nova,
explicando uma coisa... uma verborragia! Ele vai ficar: “caramba, o que o cara esta
falando ali?” Ele vai ficar constrangido mesmo: “o que ¢é isso que eu estou
ouvindo?” Eu acho que é importante que o guia entenda que precisa ter que ter
certeza de que est& se comunicando, e ndo falando sozinho, é isso.
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A professora Claudia avaliou as formas de mediacgdo encontradas por ela e seus alunos
nos museus (assim como professora Nadia no Museu do Pontal) observou que os alunos
ficaram a vontade e aceitaram participar em situacfes propostas durante visitas teatralizadas,

mostrando como alguns museus tém explorado a ludicidade e a diversidade de linguagens:

Eu ja tive experiéncia com mediagdo que é bem didatica, vamos assim dizer. Agora,
eles amaram quando nds fomos no Centro Cultural da Justica, que é teatralizada. [...]
Ah, é lindo. Logo no sagudo, vem uma artista vestida da deusa Artemis, trajada e
falando, ja cria aquele clima, muito legal. Ela vai mostrando, falando e culmina a
gente entrando... onde tinham os julgamentos, antigamente, a sala do jdri, ai eles nos
pedem para sentarmos na cadeira do juiz, do réu, das testemunhas, dos advogados,
tem toda aquela histéria. E chega em um espaco que eles sdo recebidos por quem?
Por Ruy Barbosa. Entdo, vem o artista vestido, bem velhinho, de bengala e falando.
Ele apresenta todos aqueles que estdo 14, os bustos. Quando nés fomos na
Assembleia Legislativa também foi uma visita guiada e a menina nos transporta por
todos aqueles locais, contando a histéria antiga do prédio, faz brincadeira, j& é uma
mediacdo mais light. Mas todas essas eu achei que eles gostaram bem.

Por questdes relacionadas a dia e horario de visita ao museu, professora Alba nunca
realizou visitas com acompanhamento de um educador de museu, mas considera que uma boa

acao educativa em museus precisa priorizar questionamentos:

Nunca foi uma préatica que eu quis com os meus alunos [visita com mediacdo]. Eu
sempre achei que por eu conhecer o grupo, eu poderia estar promovendo uma visita
mais acessivel, promovendo uma visita mais interessante que estivesse dentro dos
objetivos. Mas eu acredito que uma acdo educativa boa é aquela que deixa o
visitante a vontade, que ele sai dali se sentindo acrescido, ou de ideias ou de
informacBes ou de vontades! Que ele tenha espaco sempre para falar, para
questionar, para dizer o que estd bom, o que ndo esta, o que ndo gostou.

A maneira como os professores orientam 0s estudantes antes de entrarem em um
museu também revelam suas concepg¢des sobre o espaco, €, a0 mesmo tempo, transmitem-nas
aos alunos, ja delineando uma ideia de museu, antecipando certa representacdo social. As
normas ocupam uma parte importante do momento do agendamento com 0s museus, € 0S
comunicados sdo repassados aos alunos. No quadro abaixo, orientagdes que marcaram 0
momento da saida da escola, registrados nos questionarios, sobre combinados/comunicados

prévios, que revelam varias formas de se “portar” no museu:
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Tabela 8 - Orienta¢Ges anteriores a visita a museus

Professores Alunos

manterem-se em grupo / n3o se afastar para ndo se perder
nao tocar
esclarecimentos sobre os objetivos da visita ainda na escola
informacdes prévias sobre o acervo ainda na escola
nao fotografar
necessidade de atencdo e observacio

nao comer/n3o beber

ouvir explicacGes sobre a exposicdo nao interromper as explicacbes
para os mais jovens, orienta¢des sobre o comportamento ndo conversar
fazer perguntas nao usar celular
realizar anotagGes usar sapatilha para ndo arranhar o chao

Fonte: A autora, 2014.

Os mais jovens sdo mais cobrados: alguns professores ndo se sentem seguros em sair
da escola levando adolescentes das turmas de EJA; outros, como professor Carlos, lidam com

naturalidade, de maneira que a convivéncia geracional contribui:

N&o, a gente so6 fala para eles [os mais jovens] o seguinte: que nds estamos sendo
convidados, tipo “eu vou visitar alguém!” Geralmente ¢ uma turma muito tranquila,
a gente ndo tem problema disciplinar com o nosso aluno de PEJA, até por conta da
maioria ser adulto, e os jovens quando estdo com os adultos, com os mais velhos,
eles ficam... ndo atrapalham, eles acabam se sentindo até um pouco “ndo a vontade”
no caso de fazer bagunca, é uma maravilha, entendeu?

Gama (2013, p. 32-33) coloca-nos diante do desafio de, no ambiente museal, encontrar
“o contraponto entre a sisudez dos objetos, do ar condicionado, dos segurangas e do ‘ndo
toque nas obras’ com tudo aquilo que podemos e devemos aproveitar”, pois no museu cabem
“o riso, a conversa, jogos, a danga — porque ndo? [...] para que possamos olhar com olhos de
ver além do visivel, através do poético, da memoria, do encantamento”. As vitrines, muitas
vezes, corroboram a construcdo de certo distanciamento entre objeto e visitante, ndo sé@o
detalhes, e precisam ser compreendidas pelo visitante no contexto da exposi¢cdo como recurso

de preservacao/seguranca, que ndo deixa de influir na relagdo entre sujeito e objeto e,
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portanto, contribui na construcdo de um imaginario de museus e de seus modos de expor.
Dois professores contaram que explicaram ao grupo o papel das vitrines nos museus, da
questdo do “nao toque” no museu. Professora Alba, quando construiu um museu de memorias
com os alunos na escola em 2013, e durante a exposi¢cdo com objetos de argila em 2014,
intentou mostrar-lhes que sdo necessarias condi¢cdes de conservacdo para determinados
objetos. Professor Sérgio, precisou realizar uma intervengdo ap6s ouvir um comentario de um
aluno dentro do MI direcionado a educadora que os acompanhava durante a visita: “Esses
vidros ¢ [foram colocados] porque vocés tem medo que a gente roube as coisas?”. O professor
explicou ao aluno que se tratava de uma precaucdo do museu para proteger o patriménio
contra o vandalismo, ndo por suspeita do usurio, ao reparar que o aluno havia se colocado
em uma posicdo subalternizada, como passivel de representar “risco” ao museu. Em sua
compreensdo, essa intervencdo deveria ter sido feita pela educadora. Chagas (1985, p. 184)

lembra a ambivaléncia que mora no ato de preservar nesses exemplos:

[...] aquilo que, a principio, mascarava-se como orientacdo preservativa, mostra-se
posteriormente, como uma depredacdo da vida e de sua dindmica. Desta forma, a
tentativa de preservar os espécimens da fauna por processos taxidérmicos pode levar
o individuo a destruir a vida daquilo que deveria ser exatamente o objeto de
preservacdo; de igual modo, o desejo de se preservar um documento qualquer da
acdo dos agentes fisicos, quimicos e bioldgicos, pode conduzir a uma acdo no
sentido de isolar o documento de todo o contato com aquilo que é vivo.

Dez museus (entre os 25 participantes) afirmaram promover acessibilidade cognitiva e
informacional (diversidade de estratégias de comunicacdo) e nove museus acessibilidade
sensorial (painéis e maquetes tateis, audioguias etc.). Para professora Alba, é funcdo do museu
oferecer informacdo, que ndo se resume a legendas em latim, ao nome cientifico, pois o
museu deve servir tanto ao pesquisador como ao usuério leigo.

Professor Sérgio fez uma critica em relacdo aos museus mais antigos, em relacdo a
suas expografias especificas, em que afortunados acervos mais lhe causam desconforto do que
momentos de alumbramento, pelo excesso de informacgdo — o que condiz com a ideia de que
museus s@o lugares a serem revisitados, dependendo do objetivo do visitante. Para Zavala

(2012, p. 62), “o museu € um espago de excesso”, assim como o professor expressou:

O museu do Louvre em Paris é belissimo, mas ele é um museu antigo, ele tem uma
I6gica antiga. Vocé vai 14 e vé aquela profusdo de galerias, chega uma hora que a
sua cabeca comeca a rodar, que vocé ndo consegue nem mais identificar onde vocé
estd. Em um momento vocé esta no Egito Antigo, no outro vocé esta na Grécia, ai
voceé volta para Napoledo, depois vocé pula para 22 Guerra Mundial!



209

Em sentido contrario, professora Claudia ressentiu-se quando, depois de muitos anos,
retornando ao Museu Nacional, deparou-se com a instituicdo sem o acervo que conheceu na

juventude, demonstrando valorizacdo do museu colecédo, espacos de acumulacdo, pujanca:

Fui com meus netos, com meus filhos, no Museu da Quinta da Boa Vista [Museu
Nacional]. Para mim, agora, ele é muito pobre. O que eu tenho na minha lembranca,
da época que eu ia I4, eram varios andares com varias coisas expostas, e que hoje
estd muito restrito. Eu ndo sei 0 que houve com as coisas que tinha l4, que sumiram.
Hoje, 0 que tem exposto 1a ndo era 0 que eu via na minha época, tinha muito mais
coisa, entdo, eu ndo sei. Eu achei que eles mudaram, eles empobreceram, eu diria
assim. Néo oferecem tanta coisa.

Dois professores destacaram a importancia de 0s museus se tornarem mais interativos
e menos estaticos, a partir da utilizacdo de novas midias e tecnologia, como forma de
proporcionar exposi¢cdes ndo s6 mais atrativas, mas que oferegcam ao visitante outros modos
de explorar e relacionar-se com o acervo, como rememorou professor Sérgio. Ao visitar o
MHN com os alunos, por um imprevisto por parte do profissional que atenderia 0 grupo, néo
teve visita orientada, e lembrou-se de como poderia ter melhorado a qualidade da visita se
tivesse tido acesso a audioguias, na época (hoje a tendéncia é o desenvolvimento de

aplicativos para celulares), ha muitos anos existente em muitos museus:

Em muitos lugares vocé receberia fones, como no Louvre, como no D'Orsay, em
Paris, como tem no Prado, em Madri. Eu acho que uma época tinha no MASP, em
Sédo Paulo. Nao sei se ainda tem; a Ultima vez que eu vi, na Gltima vez que eu fui ndo
tinha. Entdo ndo tinha nada disso, eu tinha que me virar sozinho, e tinha coisas ali
que, honestamente, eu ndo sabia, entendeu? Por exemplo, tinha aquela parte das
carruagens que ficam expostas, eles acham o maior barato, principalmente os
meninos. E eu ndo sabia dizer nada de carruagem, eu falei no genérico. Na época,
meu celular ndo tinha a internet que tem hoje, falando de trés, quatro anos atras. Mas
eu puxei da minha memoria, ndo sei se eu falei alguma besteira para eles, ficou
muito complicado! Essa parte é muito critica [auséncia de tecnologias de apoio].

Entre tantas maneiras de mirar museus, de construir ideias, representagdes, de
imaginar o que podemos esperar deles, de que expectativas nutrir, Chagas (2014, p. 47)
desperta nossa atencdo para o fato de que toda tentativa de definicdo de museus pode incorrer

em reducao; os museus sao como territorios do “e” e ndo do “¢”:

Os museus nao cabem nas gavetas classificatorias: eles podem ser isso e mais aquilo
e ainda mais isso e aquilo. O territério dos museus — a cada dia isso fica mais claro —

nao ¢ a afirmacgdo do “é¢”, mas sim o entendimento do “e”. E no espaco do “e” que o
[IP%2]

museu se reinventa, ¢ no espago do “e” que o museu vira casa e a casa vira museu, ¢
no espago do “e” que o museu vira poiesis e vira praxis.
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4.1.4 Cultura e educacdo: poténcia e caréncia

Dando aulas para estudantes moradores dos morros da Mangueira, do Tuiuti e da
comunidade do Arara, professora Denise estd na EJA da Escola Ponto de Areia, na zona
Norte, ha apenas dois anos. O PEJA nesta escola é recente, comecou em 2012. S&o apenas
seis turmas: duas de PEJA | e quatro de PEJA I, e a equipe de professores € composta por
oito professores no turno da noite. O perfil do alunado atual ¢ mais jovem, ligeiramente
composto por mais homens que mulheres. Os professores contam gque 0s mais jovens apenas
estudam, enquanto a maioria dos mais velhos encontra-se trabalhando. Sdo em sua maioria
trabalhadores de fabricas do entorno, empregadas domeésticas, vendedores informais. Algumas
sdo mées que querem acompanhar os estudos dos filhos no proprio turno da EJA (atualmente
ha seis jovens cumprindo medidas socioeducativas). A escola sentiu maior evasdao no PEJA
em 2014, devido a conflitos entre os morros da Mangueira e Tuiuti, ocasido em que Varios
alunos chegaram a se mudar da regido. Iniciou 0 ano de 2014 com cerca de 120 alunos no
PEJA e atualmente encontra-se com 80 alunos. Algumas turmas foram mais afetadas, como o
caso de uma que comecou o0 ano com 30 alunos e terminou com apenas seis. O prédio possui
quatro andares e é bem conservado (foi inaugurado em 1970); a area externa é ampla,
cimentada com algumas poucas arvores em canteiros. Nas proximidades ha residéncias,
comércio local e um grande mercado atacadista. Um nimero razoavel de linhas de 6nibus que
passam pelo bairro. No momento em que as aulas se encerram a noite ha certo cuidado de
todo o grupo sair junto, por ser a regido considerada de risco.

A professora Denise valorizou muito a equipe docente, da qual faz parte, durante a
entrevista, referindo-se a todos como “parceiros carinhosos, companheiros, gentis”; muito
espontanea, as vezes fazia colocacGes emocionadas, como quando se lembrou do primeiro
museu que visitou. Participou de varias formag6es continuadas na area, e assim se deu/se da
sua formacdo em EJA, dentro da propria rede, ao longo dos anos. A pratica de levar alunos a
museus pareceu mais expressiva com seus alunos do EF regular, da outra escola em que
trabalha, que fica na regido do bairro de Santa Teresa (principalmente aos Museus Castro
Maya: Chéacara do Céu e do Acude). Na Escola Ponto de Areia, sua experiéncia mais recente
com alunos de EJA em museus foi uma visita ao MAR, envolvendo toda a escola, mas apenas
duas alunas de sua turma a acompanharam. A fala da professora Denise, ao caracterizar seus

alunos de EJA, apresentou certa dissondncia em relagdo & dos outros seis professores
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entrevistados. Em alguns momentos a professora apresentou certo conflito no uso das
palavras, parecendo n&o querer utilizar representagdes estigmatizadas nem alimentar a
reproducédo de rétulos; mas, para explicar sua pratica pedagogica e expor a pouca adesdo do
grupo as propostas de irem a museus, recorreu muitas vezes a imagem de um aluno carregado
de dificuldades de aprendizagens produzidas por caracteristicas deles proprios como sujeitos
e/ou de seus modos de vida, das classes populares (ESTEBAN; TAVARES, 2013, p. 296). De
forma ambigua, adotou em alguns momentos um discurso otimista de possibilidade na
mudanca de alguns rumos, mas como um processo pesado e lento. Quando lhe perguntei
como era levar o PEJA ao museu, professora Denise descreveu, primeiramente, sua “ideia de
aluno da EJA” local, e foi bastante evasiva diante de minhas tentativas de aprofundamento a
respeito das atividades propostas antes, durante e depois da visita ao MAR com 0s estudantes

de EJA. Ainda hesitante na escolha das palavras, iniciou:

[...] como é que eu posso te dizer? Ah, eles sdo muito... Ai... [suspiro profundo]. Ai,
como eu posso te dizer sem ser cruel com eles? [faz um pausa]. Eles sdo muito
limitados. Muito. Eles séo tdo limitados que eu fico assustada com eles, parece que
eles tém uma histéria de limitacdo... tdo pesada que, talvez, o caminho do museu, 0
caminho das artes, seja um toque na sensibilidade, né? Um toque possivel. Eu
acredito nisso. [...] A vida ¢ muito dura pra eles, muito dura. E muito “feijdo com
arroz”, entendeu? E muito assim: trem... ¢ muito dura, sabe? Dinheiro contado. E
muita policia no morro, ¢ muito: “O, menoooor!! O marginal!! O elemento!!” [imita
trejeitos truculentos]. E muito pesada, é muuuito pesada pra eles... eles nio
conseguem transcender, eles ndo conseguem raciocinar, eles ndo conseguem
raciocinar!!! E dificil tirar o raciocinio deles. Eu tenho aluno que nfo consegue... e
ai mistura um pouco: de ndo conseguir porque ndo tem o hébito do raciocinio, e ai
vocé estd buscando esse raciocinio! Falta de habito. E como se vocé tivesse
limpando um quarto com muita sujeira, muito cotfo, muito p6, muita teia de aranha,
muito rango, sabe? Falta de enzimas, de aminoécidos... E uma mistura de tudo.
Tenho alunos com problemas mesmo neuroldgicos, entendeu? E tem outros que
escondem mesmo, assim, questdes de baixa auto-estima. E um mix, né? E um mix,
eu acho que tem um mix ai.

A imagem cristalizada de aluno, ou o “mix de problemas” que o atormentaria, ndo se
confirmou ao menos entre os trés estudantes entrevistados nesta escola, apesar de estes ndo
minimizarem a questdo da violéncia na regido'?®. Esteban e Tavares (2013, p. 297)
demonstram como atos cotidianos — neste caso, vejo a producdo de um discurso — indicam

certa desconfianca das possibilidades de aprendizagem de todos, expressando limites

128 Nos questionarios dos trés alunos voluntarios da Escola Ponto de Areia, todos do PEJA 11, encontram-se os
seguintes registros: “Muita gente aqui ndo conhece nem cinema nem museu. Tem muita gente aqui do
Nordeste, presa no servigo, que ndo conhece essas coisas. A escola tinha que investir mais” (Marisa, 38 anos);
“Se eles ndo fizessem isso, eu ndo conheceria 0 MAR. Para muita gente foi a primeira vez” (Renata, 49 anos);
“Para a gente lembrar a existéncia de muitas coisas que existem e existiram. Tem gente que faz colegdo e
guarda. Isso ajuda a gente a manter a recordagao. Coisa que a gente tem saudade, vale a pena [ir a museus]”
(Roberto, 61 anos).
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bioldgicos, comportamentais, sociais ou culturais dos estudantes das classes populares. As
autoras sublinham uma questdo que se entrelaca com outra fala da professora, apresentada a
sequir, sobre atividades de lazer, de ocupacdo do tempo livre no lugar em que circulam, de
praticas culturais nos lugares onde moram (incluindo a escola de samba da Mangueira, na
regido proxima) e sobre o que pensa ser cultura. Diz respeito, ainda, ao resultado escolar
como fendbmeno social, que se tece dentro e fora da escola, entremeado a processos de
segregacdo e exclusdo que corroboram um “projeto de escolarizagdo que fracassa”,

justamente por ndo acolher as experiéncias, conhecimentos e demandas das classes populares.

Que eu saiba, churrascada, essas coisas, churrasco, futebol.

[...] Eu néo sei, eu ndo sei, eu ndo vejo isso, ndo, mas eu ndo sei. Eu acho que nesse
aspecto eles sdo muito fechados, eu posso assuntar. N&o vejo esse movimento, nao
Vejo isso, ndo.

Nunca ouvi falar nada [referindo-se a0 Museu do Samba]. Eu nunca fui também,
ndo. Obvio que eles tém a cultura deles. Que ndo é pouca, é grande, s6 que eles além
de ndo valorizarem, eles se fecham. Além deles ndo valorizarem a que eles tém,
além de nado valorizarem, esconderem. Porque ainda tem isso! Acho que é mais
grave ainda: eles ndo ampliam e dai ficam assim. O que eles tém, eles escondem; e
eles ndo querem aprender mais, apesar de vir pra escola para se instruirem. Meio
confuso, né? Mas é mais ou menos isso. Entdo: “vamos ao museu!”. Ai “ah
professora... que museu... Vamos ter aula aqui mesmo”. Entdo, pra eles, ir a0 museu
€ uma bobagem. “Gente, vamos la!”. Eles ficam com uma cara assim, tipo: “Como
ela esta tdo entusiasmada?” [risos].

Assim, eles tém dificuldade de aceitar uma ideia nova, entendeu? A primeira
resposta deles é “ndo gostei, ndo quero, nao vou, estou cansado, isso vai me dar
sono, ndo entendi”. Eles sdo refratarios. E um trabalho de vocé pegar uma colher e
“vou comecar a fazer um furo na pedreira com uma colher”, é mais ou menos isso!
Mas eles tém muita informacéo!

Ah... [siléncio, antes de responder sobre se ha projeto na escola, e de que modo as
aulas de artes deixam "vazar" alguma coisa]. Para meus alunos ndo tem isso, ndo. Eu
sou 4°, 5° ano e comigo eles ndo tém [artes]. Eu sou professora de portugués,
matematica, histéria, ciéncias e geografia. Com histéria, quando eu falo da
ancestralidade e tal, d& para pegar alguma coisa, alguma coisinha...

Em um dado momento da entrevista, indaguei a respeito de uma exposicao itinerante
(100 anos de Dona Zica — para ndo perder a memdria) montada na escola pelo Museu do
Samba Carioca (Centro Cultural Cartola),que se localiza ndo muito distante da escola. A
professora disse ndo conhecer o museu que fica na Mangueira e a exposi¢do dentro da propria
escola passou despercebida por ela'?®. Foi no exato momento da entrevista que entrou na sala

a professora Laura, e as duas entdo travaram um dialogo que ilustrou o que seria desenvolvido

129 A exposicdo itinerante de um museu que chegou & escola, com tema da histéria local, foi instalada no dltimo
andar e ficou pouco visivel e acessivel. O uso da exposi¢do ndo foi discutido coletivamente, e disto decorreu o
nao uso e o lamento da professora Denise por ndo ter detectado a mostra no proprio espago escolar. Exposi¢es
itinerantes em escolas publicas deveriam ficar restritas apenas ao publico de estudantes? Que usos e que
espacos as exposicdes itinerantes podem ter nas escolas? Que acdes podem acompanhar a
disponibilidade/empréstimo de material dos museus para as escolas?
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nas semanas seguintes, comentando sobre o planejamento, alterando substancialmente o
cenario que Denise estava construindo até entdo com sua caracterizagdo dos estudantes.
Professora Laura estava todo o tempo na sala ao lado, em Centro de Estudos com o restante
da equipe do PEJA, planejando atividades que aconteceriam na escola com o objetivo de

trabalhar a cultura afro:

Professora Laura: Denise, vocé fez tanta falta ali! [no Centro de Estudos]

Professora Denise: Olha so, vem ca. Vocé sabia que teve uma exposi¢do aqui da
Dona Zica, no ano passado?

Professora Laura: Sim, eu fui com meus alunos, eu levei. Foi 14 em cima, no quarto
andar.

Professora Denise: Porque que vocé ndo me avisou? Eu ndo fiquei sabendo disso,
nao.

Professora Laura: Ah, eu pensei que todo mundo sabia, eu levei meus alunos,
porque o cara do Centro Cultural veio aqui, eu que estava aqui...

Professora Denise: Ah, eu ndo soube, eu ndo soube...

Professora Laura: E como eu estava falando de Africa e... [...] Mas nds vamos fazer
uma exposicdo afro. Vamos fazer um jantar, e um desfile de Beleza Afro. Ja
escolhemos menu, a Vania ja vai trazer folha de bananeira, botar na minha mesa.
Professora Denise: Vamos, vamos, vamos na floresta da Tijuca?

Professora Laura: Vamos jogar pipoca.

Professora Denise: Olubajé?

Professora Laura: Vou jogar pipoca e folhas no chao!

Professora Denise: Opa, Olubajé, Olubajé!

Pesquisadora: VVocés tém nesses eventos problemas com algum aluno evangélico?
Professora Denise: Evangélicos? Tem varios.

Pesquisadora: Eu reparei na formatura [pelas oragdes que fizeram]

Professora Denise: Problema a gente ndo tem, ndo. A gente tem é eles aqui.
Professora Laura: Ah, na formatura eles fizeram discurso evangélico. Mas quando
eu falo em Africa, que ndo dé pra dissociar da questdo da religiosidade...

[...] Eles “Mas, ah, eu ndo quero aprender macumba!” Eu digo: “Deixa de ser
ignorante!!!” [a professora fala de um jeito engragado]. E assim que eu trato, sou
doce assim [brinca novamente]. “Eu estou falando de historia, ndo estou falando da
sua igreja, nem da minha, vamos falar deles!”. Entdo, eles tém ligacdo com a
natureza, eles tém ligacdo com os orixas, sdo os deuses deles e vamos aprender.
Acabou. E ai pronto, resolveu.

Professora Denise: E se fosse Zeus, e se fosse Hércules, Persépolis? Ai todo mundo
escutava na paz! Falou de Exu, Xang6: “ai, meu Deus, ¢ o diabo, é o diabo!”.
Professora Laura: E preconceituoso, né? S6 porque é de negro.

Professora Denise: E porque é preto, é.

Pesquisadora: Entdo da pra desenvolver?

Professora Laura: Ah, eu desenvolvo!

Professora Denise: E a gente ndo ta nem ai.

Professora Laura: Ndo quero nem saber. Tem dois trabalhos, aonde tem o problema,
tem que deixar de ter e participar da aula. E pronto!

Professora Denise: Por que que eu fiz falta [no CE]? Eu ndo estou entendendo...
Professora Laura: Porque a gente esta tendo ideias...

Professora Denise: Para gastronomia afro? Ai, ja teve pipoca com folha de
bananeira...

Professora Laura: E vou jogar folha no chdo porque vem umas senhoras das
comunidades contar as historias...

Professora Denise: Ai, sdo lindas!

Professora Laura: E ai vo sentar numa cadeira muito bonita, e eu vou jogar folhas
nas senhoras.

Professora Denise: L4 em Santa Tereza tem aquelas mulheres que...
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Professora Laura: [interrompe] Vai ter vatap4, vai ter quindim, vai ter pipoca.
Professora Denise: Eu nunca comi um acarajé que nem o dela. Nunca na minha vida.
Sem exagero.

Professora Laura: Eu queria fazer aqui, mas pra fazer aqui eu tenho que fritar aqui, e
ndo tem onde fritar. A cozinha ndo abre pra gente.

Professora Denise: Ta escutando? [falou olhando para mim, como querendo
denunciar a restricdo do espaco]

Professora Laura: E assim, a cozinha néo pode abrir...

Pesquisadora: S6 jantar, acabou o jantar e fechou?

Professora Laura: Agora, engracado que nos, na festa junina, nos fizemos o caldo
verde aqui na cozinha...

Professora Denise: E quem diz que ndo abre???

Professora Laura: Vania. Ah, depois dessas coisas de roubo que teve, deve ser isso.
Porgue nés fizemos caldo verde na cozinha, na festa junina. E vamos ver se isso ndo
abre mesmo!!

A Escola Ponto de Areia foi a que menos registrou idas a museus entre todas as
visitadas ao longo da pesquisa. A chegada do Programa de Educacdo de Jovens e Adultos
nesta unidade de ensino também é mais recente (2012). A adesdo dos alunos a atividades em
museus foi também a menor. Mas é preciso atentar ao germe de um movimento instituinte que
emerge do chdo da escola, a partir de uma equipe com potencial de articulacdo, visivel neste
didlogo entre as duas professoras: consciéncia de que sdo ilegitimas quaisquer restricGes de
uso dos espacos da escola ao PEJA; projeto pedagodgico relevante em uma comunidade
atravessada tanto por culturas africanas e afro-brasileiras como por influéncias de varias
religibes, algumas delas, conservadoras, integristas. Na ceriménia de formatura do PEJA II,
em que estive presente, foi dada a voz aos alunos que quisessem transmitir mensagem aos
presentes; ficou patente a presenca de um grande nimero de alunos evangélicos, assim como
ficou evidente a deferéncia da equipe docente aos momentos de “oracdo” espontanea deles.
Vaérios alunos pediram a palavra. O clima era amigavel e de muito respeito. A laicidade da
escola se mantém em seus projetos, pois a equipe docente parece ndo se esquivar do
cumprimento da Lei n. 10.639/2003% (alterada pela n. 11.645/2008"%), em tempos de
intolerancia religiosa e de urgente desenvolvimento de traducBes interculturais em nossa
sociedade.

A Escola Ponto de Areia é um exemplo de como o espaco escolar é feito de
reproducdes e inovagfes. Em um momento, a professora Denise titubeia, principalmente
quando confrontada com as aprendizagens que seus alunos “escondem” — como podemos
ensinar sem aprender o conjunto de processos que esses sujeitos “reinventam para continuar

humanos, manter seus valores e seus saberes, sua cultura e memoria coletiva, sua identidade e

130 nstituiu a obrigatoriedade do ensino das histérias e culturas africanas e afro-brasileiras.

31 Tornou obrigatério o ensino das histérias e culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas.
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dignidade?” (ARROYO, 2001, p. 270 apud ESTEBAN; TAVARES, 2013, p. 304). Em outro,
corrobora, no refundar de curriculos democraticos. Professora Denise detectou até mesmo um
caminho possivel para alcancar sua turma quando escolheu uma linha de trabalho voltada para
a ancestralidade, que pode lhe render um bom projeto com a memdria coletiva. Apresentou
preocupacdo em consolidar uma nova experiéncia em museus, compreendendo a ida ao museu
como prética cultural possivel aquele grupo, na perspectiva de contato com o sensivel.
Percebeu que precisaria reverter a resisténcia ao ato de ir ao museu, movimento que, segundo
ela, ndo seria efetivo se de fora para dentro. Professora Denise imaginou, durante a entrevista,
que uma boa tatica poderia ser um processo de (re)significacdo do museu do/no proprio
grupo, na ampliacdo de interesses e expectativas, de maneira compartilhada, como ela mesma

chamou, em “contaminagao’:

Eu quero fazer isso, que eles venham comigo; a minha proposta é leva-los a teatro,
leva-los a museus. Ano passado eu levei um ndmero maior ao teatro, museu foram
dois [alunos], ao teatro eu acho que foram cinco ou seis. [sua turma tinha 15 alunos,
entre 25 e 44 anos]. [...] Mas, assim, s6 o fato de se acomodarem... pra vocé ver...
muitas vezes, de ndo quererem ver um video; e de ficarem de corpo duro, e de ndo
querer ir a um museu... eu levo, mas é nesse clima. Eu acredito que esse ano eu
consiga que, pelo menos, metade da turma va, mas é um trabalho dificil, entendeu?
Eu ndo vou desistir, eu sei que ndo vou desistir.

Pesquisadora: Que estratégia vocé acha que da pra sensibilizar? Alguém de museu
vir aqui, vocé acha que faria diferenca? Como é que vocé acha que daria pra agucar
a curiosidade deles de aceitarem essa...?

Professora Denise: Alguém vir aqui? Acho que ndo, ndo sei, acho que ndo... 0 que
faria diferenca, ndo sei, ndo sei. [Longo siléncio]

Pesquisadora: O que mexeria assim, daria um clique “ah, de repente ¢ legal ir 14,
porque a gente ndo vai? Porque ndo?”

Professora Denise: Eu acho que a contaminacdo deveria ser entre eles mesmos,
entendeu? Quem foi no ano passado, sabe?

Pesquisadora: VVocé acha que... relatos?

Professora Denise: Talvez, deles mesmos.

Pesquisadora: Eles falarem?

Professora Denise: Do que viram.

Pesquisadora: Pela voz deles vocé acha que funciona mais?

Professora Denise: E, funciona mais, alguém de fora néo.

Pesquisadora: Entendi. E pra ganhar metade dessa turma ai, como é que vai ser
Denise?

Professora Denise: E... Eu acredito que... N&o sei, né? Eu vou instigar o0 maximo
possivel. Eu acho que eu ja ganhei muitos, porque eu tento me aproximar muito
deles, sabe como? Tenho falado muito de ancestralidade com eles, tenho falado
muito da minha tataravo que foi do tempo da Lei do Ventre Livre, eu acho que isso
caiu muito bem.

Pesquisadora: Aconteceu uma identificagéo?

Professora Denise: E!! Primeiro porque é verdade! Segundo porque quando eu falo
disso, rola uma identificacdo, e a0 mesmo tempo uma superagdo, ndo deixa de ser
uma tatica, né?

As alunas que foram ao MAR gostaram, e Denise reparou que elas comentaram com

outros colegas. Ela pareceu estar interessada no olhar e na capacidade de traducdo de
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experiéncias das proprias alunas do PEJA; usou, entdo, uma metéfora instigante, subitamente
criada naquele momento de reflexdo, no momento da entrevista: a possibilidade da
contaminacdo. Entdo rememorei Ana Maria Machado (2001, p. 118; 125) e suas conversas e
escritos sobre leitura(s), quando em seu texto Entre vacas e gansos — escola, leitura e
literatura desacredita no ensino-transmissdo de uma préatica (no caso, leitura) e aposta na

contaminagdo, mesma metafora da professora Denise:

N&o acredito que ninguém ensine outra pessoa a ler literatura. Pelo contréario, estou
convencida, isso sim, de que uma pessoa passa para a outra é a revelacdo de um
segredo — o amor pela literatura. Mais uma contaminacdo do que ensino.

[-]

Mas todo o cidaddo tem o direito de descobrir o que é ler literatura, para que se Ié,
qual o sentido que isso pode ter em sua vida. E, entdo, decidir se quer ou néo. E todo
professor (mesmo que ensine ciéncia ou histéria) tem o dever de estar em condicGes
de dar ao aluno a oportunidade de fazer essa descoberta.

As contradi¢bes, as reflexdes da professora Denise somaram-se as de outros
professores, desafiando-me a compreender a forca do coletivo escolar, das préaticas culturais,
das contaminacdes de Laura para Denise, de Denise para Laura, de estudantes para
professores, de estudantes para outros estudantes, em redes e interacdes nem sempre visiveis e
palpaveis, mas que j& rendem uma identidade & Escola Ponto de Areia, uma escola com um
PEJA jovem, mas com funcionalidade prépria, um sistema ora organizado ora desorganizado,
mas que ndo parece anular as diversidades — algumas incorpora, outras ainda (des)conhece —
repleto de imprevisibilidades porque complexo. A Escola Ponto de Areia me fez refletir sobre
0 que Morin (2011, p. 85) paradoxalmente nos desafia a pensar: o todo é a0 mesmo tempo
maior e menor que a soma das partes.

Os professores Celso, Claudia, Nadia e Alba chamaram também a atencdo para a
questdo das resisténcias a realizacdo de visitas a museus, principalmente, de estudantes que
chegaram a escola mais recentemente (como no caso dos alunos da professora Denise,
cursando o PEJA ). Diante de impasses parecidos, esses quatro professores buscaram
caminhos com bases dialégicas, de reconhecimento de saberes dos alunos e uma dose de
insisténcia em despertar-lhes a curiosidade de conhecer outros espacos educativos, como
possibilidade de ampliacdo da cidadania diante da realidade de perceberem que, por conta
propria, dificilmente muitos estudantes transpdem determinadas barreiras simbdlicas e
materiais. Professor Milton, da Escola Ilhds, também demonstrou que, embora a primeira
visita de seu grupo ndo tenha se dado coletivamente e nem com sua participagdo no espago

museu, foram os saberes dos alunos que nutriram a proposta pedagogica de uso quando
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escolheu o trabalho com memorias. Nadia, Alba, Claudia e Sérgio também contaram como a
proposta pedagdgica pode sustentar todo o processo de ida ao museu — antes, durante e depois
— e que este aspecto facilitou a formacdo de um objetivo comum entre professores e alunos,
diminuindo desconfiangas a respeito de uma “ndo-aula”, (re)construindo com eles outras
ideias sobre o que seja escola, e momentos de aprendizagens, desestabilizando formas
estratificadas de compreensdo de “uma verdadeira escola”: quadro cheio, alunos sentados,
copias, professores munidos de recursos didaticos tradicionais como livro didatico, mapas,
cadernos. O imaginario de escola que muitos trazem, e todo o esfor¢co empreendido para estar
ali apds um dia de trabalho, faz com que criteriosamente avaliem a presenca desses itens que,
para muitos, sdo garantia de uma “aula de verdade”.

Na Escola Richelieu, professor Celso enfrentou situacdes em que alguns alunos
faltaram a escola no dia em que estava marcada a visita a0 museu ou ida a teatro, por acharem

que “ndo haveria aula”, que essas atividades nao eram validaveis como “aula”:

[...] eu falo assim [para os estudantes]: “olha, eu fico muito triste quando nos
convidamos vocés para participarem de uma atividade extraclasse, mas que é de
conhecimento. Eu também vou aprender, eu ndo sei 0 que eu vou encontrar 14, mas
eu vou ld também pra aprender”. “Ah, professor, mas ¢ muito chato!”. Eu
[respondo]: “Nao sei se é chato! Eu s6 posso saber se é chato depois que eu for 14!
A alguns ficam reticentes. E interessante, quando no dia seguinte [os que foram]
eles falam [conversam entre si], ¢ o outro [que ndo foi, lamenta]: “Poxa... se eu
soubesse...”. Eu digo: “Pois €, mas nos te falamos. Eu ndo posso criticar algo que eu
ndo vi, por preconceito”. [Eles falam]: “Ah, teatro é chato!”. [Eu digo]: “Nao sei, de
repente eu j& assisti muita peca: muita pe¢a boa e também muita peca chata; ja
assisti filme bom e filme chato, mas faz parte daquele universo que te oferecem”.

[...] Quando nés convidamos para o chamado "passeio™ — eu ndo gosto desse nome,
do nome passeio, porque eles acham que passeio é passear — vocés aprendem muita
coisa. Quando nds fomos ao teatro ver "Casa Grande e Senzala", no Teatro Carlos
Gomes, teve aluno que nunca tinha ido ao centro da cidade. Pegamos o metr6 aqui e
quando saltamos na [estagdo] Carioca [um aluno] todo deslumbrado, tipo "que lugar
é esse?", vendo o centro de uma cidade bonita, acesa, muitos prédios, ele andando
ali pela Carioca e tal. Entdo, isso também é aprender.

A tética do professor Celso é a mesma da P.O. Ester, da Escola Caseados, de se
colocar, enquanto professores, na condicdo mesma de sujeitos de aprendizagem. Ester tem
reparado, em encontros com outras escolas, que o PEJA de sua unidade tem apresentado taxas
maiores de permanéncia de alunos (ainda convivendo com os mesmos fenémenos sazonais de
evasdo ja conhecidos na EJA), podendo haver relacdo com a dindmica cultural proposta pela
escola, mas enfatiza que: “Nao é o sair da escola... sd0 as relaces que se estabelecem. E
quando todos estdo aprendendo juntos, ao mesmo tempo. Eles entdo se identificam com a

gente”. Citou como exemplo uma atividade que recentemente tinham realizado juntos, uma
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visita a uma exposigdo na Biblioteca Municipal Governador Leonel de Moura Brizola, em
Duque de Caxias, chamada Kumbukumbu: Africa, memoéria e patriménio: “Fomos de trem,
professores e alunos. Cerca de 20 [alunos]. Todos ouvindo juntos, todos aprendizes, todos
fizemos perguntas. E uma relagdo horizontal”. A biblioteca ptiblica, que nio fica normalmente
aberta a noite, abriu especialmente para eles, e foi o préprio diretor quem acompanhou o
grupo por toda a exposicao.

Professora Nadia percebeu que seu grupo de alunos mudou a concepcdo de museu

quando visitou o Museu do Pontal, ao se sentirem integrados:

Eu notei isso, quando a gente falou que era uma visita ao museu, primeiro eles: "Ah
ndo vou ndo... é chato", principalmente o pessoal mais jovem. Mas ai, quando
chegaram 14, exatamente por eles poderem participar e falar da experiéncia deles e
interagirem [durante a visita]. ai mudaram bastante a opinido”. Tinha uma aluna que
devia ter... na faixa etaria de... mais de 50 anos, nordestina. Entdo tudo que ela via,
ela contava uma histéria, porque fazia parte da realidade dela, sabe. Entdo me
enriqueceu muito a visita, foi muito bom. Muito interessante. Eles fizeram teatro la
dentro, com fantoches, bonecos... Foi muito bom! O bumba meu boi... Eles
representaram, tinha todo um material, enfim. Eles interagiram bastante, e ai
passaram a gostar. Acharam 6timo! Quebrou aquela coisa de que museu era uma
coisa estética, parada, chata, monétona. Foi muito bom.

Professora Alba nem sempre contou com alta adesdo, ndo s a museus como a outras
dindmicas escolares, exemplificando que o envolvimento deles € consequéncia de um trabalho
continuo, e que ela considera ter também relacdo com as caracteristicas pessoais de cada um,
de maneira que ha turmas que ela consegue envolver e convencer mais facilmente, enquanto
outras parecem menos coesas, mas que sua avaliacdo é ainda positiva quanto a possibilidades

de adesdo, sem nunca deixar de insistir todos os anos:

[...] Alguém que esta ouvindo pode pensar “ela esta vivendo um paraiso”, mas ndo é
isso, acho que é tudo fruto de um trabalho que n&o é de hoje. A Ester [P.O. do PEJA
da Escola Caseados] usa muito a palavra construcdo, e eu acredito nisso. A gente
assim que veio trabalhar com alunos do PEJA teve muita dificuldade, por exemplo,
de eles assistirem video: “Nao, eu ndo gosto de ver video”. Hoje ¢ diferente, a gente
faz uma sessdo, eles d&o sugestdes de filmes; mas isso n&o foi da noite para o dia. E
toda uma construcdo de mais de cinco anos trabalhando todos os dias com esses
alunos, mostrando a importancia de todas essas coisas, entdo... Ndo é paraiso ndo, é
sO muito trabalho! [risos].

[...] E acho que tem muito a ver com o grupo mesmo. Por exemplo, em 2014 eu
estava com um grupo 4timo, os alunos eram maravilhosos, tudo que eu propunha
eles topavam. Entdo é um grupo que se animou muito. Mas ja teve anos de eu fazer
de tudo, mundos e fundos e nada, eles ndo se animavam. Muitas responsabilidades
aos finais de semana, ou estavam muito cansados, e ai 0 quérum acabava nao sendo
muito grande. Entdo, eu acho que tem muito a ver com a caracteristica de cada
grupo, cada ano. As vezes a gente tem alunos um pouco mais idosos que ja estio
aposentados, as vezes ndo. A gente tem muitos alunos trabalhadores, que trabalham
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até sabado, até domingo, e ai acaba ndo dando muito certo. Mas eu nunca desisto, eu
sempre penso que se um ano ta bom, ele pode melhorar [risos].

Novamente, a questdo das propostas aos sabados e domingos, nem sempre possiveis
para os alunos, pelos compromissos familiares e de trabalho, apesar de alguns professores néo
se importarem de realiza-las sem serem remunerados para isso. A escola pode reunir
condicdes favoraveis e estimulantes, como um dos alunos da escola revelou: “Ir a museus
com os professores faz com que a gente va mais. Incentiva. Se a gente fica em casa, nao vai.
Ja estamos na escola, ¢ a condug@o esta ali, entdo estimula”. Para muitos deles, o cansago de
um dia de trabalho pode ser decisivo na adesdo; e condi¢cBes mais confortaveis e atrativas
podem influenciar, como o transporte saindo da prépria escola. Também se tornam
significativos, neste contexto, o trabalho de convencimento de que aquele ser& um momento
de aprendizagem tdo importante quanto qualquer outro vivenciado em sala de aula; sem falar
do efeito da solidariedade grupal diante do “novo”, do desconhecido. Os professores
percebem, portanto, que € preciso investir de maneira ampla, sem reduzir a situacdo ao
simples ato de “levar” ao museu, para que ganhe significacdo. E a “dureza” da vida a ser
contornada e enfrentada, sem idealizagdes, como professora Alba revelou (situagcOes de vida
muitas vezes semelhantes entre trabalhadores professores e trabalhadores subalternizados); e a

escola (re)significada como lugar de “respiro”:

Eu acho que depende bastante da escola, mas eu acho que tem muito a ver também
com a questdo das prioridades do dia a dia. Uma pessoa que trabalha de segunda a
sébado, por exemplo, que ganha um sal&rio minimo e que tem filho pra criar, a
cultura, em geral, ndo é uma prioridade. E eu ndo estou colocando juizo de valor
nisso, ndo. E que eu acho que a gente prioriza mesmo as coisas, para dar conta da
vida, que as vezes ¢ muito dificil. Entdo ainda fica pra escola aquele momento do
respiro, da oxigenacdo de fazer uma coisa diferente, uma coisa voltada pra cultura.
Ainda falta bastante, mas eu acho que ndo s6 dentro da escola. A gente ainda precisa
chegar a um nivel de cultura ser tdo essencial quanto outras questdes. E eu falo isso
por mim, porque muitas vezes eu faco de tudo, eu vou a todos os lugares, ai eu
percebo que ndo fui a0 museu ver alguma exposi¢do que eu queria. Acho que ainda
falta a gente melhorar isso bastante, enquanto povo. De priorizar a cultura, porque
ainda ndo é uma realidade. E ai vocé perguntou se eles voltam, né? Sim. Ano
passado, por exemplo, teve uma aluna que nao pdde ir ao Museu Nacional conosco,
depois ela foi, em um domingo, com os filhos. Ela se sentiu tdo impregnada com os
colegas falando, que ela foi com os filhos.

Selma, 35 anos, aluna de Alba que levou seus trés filhos ao Museu Nacional, contou
que ficou doente no sabado em que a escola marcou a visita. Mas atraves da pagina de uma
rede social que a coordenacdo do PEJA da Escola Caseados mantém, Selma interagiu com

professores e colegas. Foi criado um album com fotos do grupo nos diferentes espagos do
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museu e das exposicdes. Selma incluiu, entdo, diversos comentarios, como: “Lazer, cultura e
de certa forma uma familia, tudo junto e misturado. Assim ndo tem preco. Quem sabe na

proxima eu vou”. Uma das professoras também comentou: “Momentos maravilhosos, o saber

encanta e... diverte!”.

Figura 27 - Visita de um grupo do PEJA ao Museu Nacional (2014).
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Fonte: P4gina da rede social de uma das escolas visitadas, 2014.

4.1.4.1 Arte na proposta pedagogica

Na Escola Caseados, a P.O. Ester destaca que é preciso instaurar um processo de
diadlogo para que todos os alunos da EJA entendam que as atividades desenvolvidas em
espacos de cultura “também sdo aulas”, fazendo-0s compreender que, de acordo com o PPP e

com o plano de acdo da escola, faz parte reconhecer que conhecer/estar/ocupar espagos de
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cultura da cidade ¢ aprender: “Na semana de langamento do projeto, nossa fala fica clara para
os alunos. Principalmente, este ano, trabalhando com o tema Artes: [foi preciso] circular pela
cidade, conhecendo e reconhecendo espagos culturais”. Sobre a Escola Caseados, foi
inaugurada em 1992, mas a oferta de EJA iniciou-se anos mais tarde, em 2008. Os alunos
atendidos por esta unidade sdo moradores da Vila Cruzeiro, Parque Proletario, Chatuba,
Grotdo, Manguinhos e alguns sdo de fora da Penha. Ha um equilibrio entre os géneros, mas
quanto a idade, no PEJA | prevalecem adultos e idosos. Nos blocos finais, prevalecem os mais
jovens: mais da metade possui até 24 anos, havendo entre eles adolescentes de 15 a 17 anos.
A evasdo dos alunos € percebida em meses associados a trabalhos temporéarios, em especial no
fim de ano (outubro, quando ha elei¢cdes; novembro e dezembro, por conta do Natal), mas
retornam no ano seguinte. Atualmente, sdo sete turmas, trés turmas de PEJA 1 e quatro turmas
de PEJA Il. Todo o PEJA possui, aproximadamente, 210 alunos. A equipe de professores é
composta por nove docentes. Localizada na zona Norte da cidade, a escola pode ser acessada
por variados transportes, como Onibus e trens; mais recentemente, o bairro recebeu estagdes
do BRT Transcarioca. Na rua da escola ha um ponto de mototaxis, uma forma de transporte
muito utilizada pelos moradores para circularem pelo Complexo da Penha. H& um centro
comercial no entorno imediato, formado por um grande supermercado, um shopping de
pequeno porte, igrejas, um parque de diversdes, uma praga, variadas lojas de rua e comércio
ambulante pelas calcadas. A escola tem um projeto pedagdgico que valoriza programas
culturais dentro e fora da unidade, segundo a direcdo, iniciado antes do Programa de
Educacdo de Jovens e Adultos funcionar na escola. Portanto, pode ser vista como uma
caracteristica da escola, ndo do nivel, segmento ou modalidade de ensino, assim como néo
dependente de iniciativas pessoais de professores de determinadas disciplinas. E possivel
encontrar no projeto politico pedagdgico (disponivel para consulta no site da escola) a
sistematizacdo deste compromisso. Apds elencar objetivos gerais e especificos do projeto,

encontra-se uma lista de agdes complementares e, entre elas, o incentivo ao uso dos museus:

Construir um acervo de reprodugBes de obras artisticas; aumentar o acervo
bibliografico sobre o tema; explorar a literatura como arte e o livro como seu objeto;
dinamizar o acervo audiovisual que explore musicas e dancas folcldricas; incentivar
a visita a museus, centros culturais, teatros e cinemas, através da divulgacdo de
pecas, filmes e exposicdes e proporcionando as visitas sempre que possivel**,

132 Em 2014, o PEJA da Escola Caseados tinha ido ao Centro Cultural da Justica Federal duas vezes, a0 MAR,
ao Museu Nacional (e também ao P&o de Acucar, duas vezes a Biblioteca Leonel Brizola, a exposi¢éo
“Segredos do Egito” — realizada em um shopping da cidade — ao Espaco COPPE Miguel de Simoni, na Cidade
Universitaria; e varias a Arena Dicro para assistir espetaculos de teatro, musica, danca). A pagina da rede
social do PEJA também tem outros registros, como de alunos em projetos na propria sala de leitura, de aulas
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Professora Alba diz realizar planejamento participativo nesta escola, e nele sdo
incluidas negociagdes com a turma. Na semana em que concedeu a entrevista, por exemplo, o
aniversario de 450 anos do Rio de Janeiro tinha sido escolhido como tema anual da escola, e a
professora realizara a leitura de um livro, Neguinho do Rio, de Luis Pimentel, para iniciar

algumas atividades com os alunos:

Li a historia do livro e ele [0 personagem principal] vai passando por muitos pontos
da cidade. E depois eu perguntei pra eles sobre que lugares gostariam de ir,
curiosidades sobre a cidade que eles ndo conhecem, e surgiram alguns museus.
Entdo, vocé vé que, assim, museu ndo é encarado mais como... ele [o museu] esta
sempre no patamar. Porque é sempre muito badalado aqui na escola os passeios para
0 P&o de Acucar e pro Cristo Redentor. Mas o museu, pelo menos na minha turma,
esta sempre andando lado a lado [com outros pontos culturais]. A gente quer ir ao
Pao de Acucar, a gente quer ir ao Cristo, mas a gente também quer ir aos museus.
[...] O livro falava também do Museu do Catete e eu perguntei se alguém conhecia.
Ninguém conhecia, ninguém tinha ido. Entdo quando eu pedi a sugestdo [sobre onde
poderiamos ir] eles falaram “Ah, o museu que a gente pode ir é esse museu que
aparece no livro”. Entdo vocé percebe que ja ha esse gosto mesmo, ndo é soO
badalagdo, digamos assim. E um gosto por querer que isso faca parte. E ai eles
sugeriram, e eu vou verificar para esse ano o que da para fazer.

As experiéncias vivenciadas no interior da escola também sdo valorizadas e
registradas nas redes sociais: “E um vai ¢ vem. Trazemos também para dentro da escola. Eles
se sentem parte disso. Recebemos [convidados], mobilizamos a escola o tempo todo: sé@o
contadores, autores de livros, grupos de teatro...”. A P.O. Ester percebe que, inclusive, a
desenvoltura dos alunos tem aumentado, que ha menos distancia entre estudantes e
convidados durante atividades e apresentacGes. Professora Claudia, da Escola Granitos,
também percebeu que alguns estudantes passaram a participar das visitas, mesmo quando
acompanhados por um monitor/mediador do préprio museu, principalmente quando o assunto
Ihes é familiar, razdo pela qual professora gosta de usar museus estabelecendo relacdes

anteriormente, como fez antes de ir ao Memorial Getulio Vargas:

Fazem, fazem [perguntas]. E tem uns que, por j& terem passado aqui, ja conhecer,
quando eles chegam I3, eles ja se sentem, também j& falam, ja tem aquela seguranca.
De intervir.

De intervir, de dar 14 o pitaco deles, entendeu? Entdo, isso é legal com eles. E ¢
interessante, tem um aluno aqui, até um aluno que a gente fala muito, o Seu José.
Ele é um aluno que Ié, esta por dentro de tudo. Ele é um desses, que ouve, chega la e

desenvolvidas por estagiarios da UERJ e da UFRJ, de oficinas (mascaras africanas em telhas, de ojos de dios —
objeto da cultura mexicana, atividades de estamparia com imagens do Rio Antigo, colcha de fuxicos, oficina de
esténcil no contexto da Arte Urbana). H&4 também muitas fotos de centros de estudos dos professores,
encontros com autores de livros dentro e fora da escola, encontro dos alunos do PEJA-SME, eventos do
Cinema-SESC na escola, ExpoPEJA, pega teatral do grupo “Coletivo Bonobando”, oficinas PET-
Diversidade/UFRJ, visita de ex-alunos a escola etc..
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fala “mas ndo era so isso, era assim ¢ assim também”. Ele fala. Mas ndo escreve uma
palavra. Entdo, é um aluno que a gente esta tentando saber o porqué. Por que a gente
ndo tem essa especialidade, se é algum bloqueio... a gente esta tentando ver o que
acontece com ele.

Ele 1. Entende o que 1é. Ele foi a Assembleia, “sabe o que ¢ isso?” [monitor
perguntando], ele: “Pa”, na hora! Ele lembra de muitas historias. E um senhor, tem
uma bagagem de conhecer a politica, essas coisas, e a gente fala muito de politica
em sala, eles gostam, eles gostam.

[...] como foi no horario [da aula presencial], ndo puderam colocar aqui [na ficha da
agenda cultural] ndo. Mas como eu falei, como eles tiveram uma atividade referente
ao Getulio Vargas, por causa do filme [assistiram na escola], entdo, para o grupo do
bloco 2 eu rodei a carta do Getulio e eles tiveram que fazer um trabalho sobre aquela
carta e para os outros foi um trabalho mais preso a algumas passagens do filme, que
se completaram |4 no Memorial, entendeu? Entdo, s6 o Memorial, ndo. Teve uma
atividade, porque a atividade ja vinha acontecendo.

Para professora Claudia, a ideia de escola precisa ser ampliada, dinamizada e a sua
unidade caracteriza-se por uma ag¢ao que ndo limita a escola a um tempo determinado da vida,

para o qual se retorna mesmo apds uma certificagdo:

N&o somos s6 uma escola [...]. Ontem mesmo veio uma pessoa fazer uma palestra
que néo era s6 para os alunos, era para a comunidade, para quem quisesse vir; sobre
0 PROCON, sobre os direitos do consumidor. Aqui tem muita gente transitando por
causa do comércio, entdo, tem pessoas, vendedores, alguns camelds que ja vém aqui,
pegar livro, levar para casa, para ler para o filho, para ele mesmo; sentam aqui,
ficam lendo... Ento, a proposta é abrir as portas da escola ndo s6 como escola, mas
como um centro cultural, seria isso. A ideia é essa mas a gente esta indo, aos
pouquinhos, e ganhando... até o povo se habituar.

Também a Escola Granitos, desde 2009, ano em que rediscutiu seu PPP, privilegiou a
questdo das atividades culturais, que passaram a constituir um dos eixos de acdo na EJA,
segundo a coordenadora. O documento elaborado apresentava estratégias para o alcance da
proposta: “realizar parcerias com centros culturais, museus; promover acesso as diferentes
atividades culturais, produzir mural de divulgacdo de atividades culturais; divulgar atividades
em redes sociais; estimular a participacdo dos alunos em eventos culturais utilizando o
documento ‘agenda cultural’”. Entre as seis escolas visitadas, naquelas em que havia
elaboracdo de um projeto pedagdgico com foco em cultura, também verifiquei haver projetos
internos, engajados a linguagens artisticas, mesmo no PEJA I. A Escola Richelieu, no altimo

andar do prédio, tem instalado um nicleo municipal de artes™**, mas as agdes com os alunos

133 Em caréter optativo e em horério alternativo ao da grade curricular obrigatéria, séo oferecidas oficinas de
artes visuais, teatro, danga, musica, arte literaria e video. As Unidades de Extensdo Educacional funcionam
dentro de escolas (12 pelo municipio), contudo ha uma diversidade de inscritos, ndo sé os préprios alunos
como pessoas provenientes de varios bairros e regides da cidade. As vagas sdo ocupadas prioritariamente (mas
ndo exclusivamente) por alunos matriculados na rede municipal de ensino do Rio de Janeiro. Concordo com
Wilner (s. d.), autora que estudou esses nucleos, quando afirma que “as direcdes de escolas sdo mais resistentes
ao que consideram um corpo estranho em suas dependéncias, a circulagdo de alunos e responsaveis oriundos de
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do PEJA nédo acontecem, segundo o diretor; s&o os alunos da comunidade em geral que
frequentam as oficinas de dia, e as oficinas fecham a noite, quando acontecem as aulas para o
PEJA. O PEJA Il tem aulas de arte™* &s sextas-feiras, como componente curricular, sobre o

que nos conta o professor Celso:

O nosso PEJA tem a sorte de ter uma professora espetacular que é a professora
Salete, que desenvolve uma produgdo de trabalhos com eles, ndo esquecendo de
citar os artistas que produzem essa arte; entdo, ano passado ela trabalhou o Volpi nas
pecas das festas juninas, ela falou do Volpi e depois reproduziram as obras. Ano
passado ela trabalhou com uma turma com Leonardo da Vinci; trabalhou o
surrealismo com o Dali. Com o Dali, ela fez uma exposicdo do trabalho deles que
ficou muito bonita, aqui mesmo, depois vocé vai dar uma olhada mas vocé vai ver
que n6s mudamos [0 mural], ela deixou um trabalho do PEJA, depois nds fizemos
no final do ano os murais com os trabalhos da classe especial, entdo, o do PEJA ja
tiramos, ela recolheu. Entéo, do Volpi, foi uma exposicdo de quase dois meses. No
ano passado, foi interessante em relacdo ao Dali porque nossos alunos tém aula de
lingua espanhola, entdo como Dali era espanhol, ela fez uma mistura: trouxeram um
documentario sobre Dali e sua obra, ai n6s temos datashow, nés temos multimidia,
temos sala preparada, como se fosse um teatrinho, um cineminha, uma coisa mais
intima, enfim, a escola tenta criar alguns ambientes. E a gente incita eles a trabalhar
essa coisa que vocé ta perguntando ai, de fazer. Pra esse ano ela vai trabalhar com
toda a escola, vai trabalhar até com argila, o tema é o Rio de Janeiro, entdo ela vai
selecionar autores, vai fazer esculturas para depois desenvolver uma exposicgéo. [...]
os alunos adoram, os alunos adoram! O pessoal se envolve mesmo com o trabalho,
entendeu? E nisso a gente descobre... tem aluno aqui que é espetacular, que se
tivesse condicdo, um pouco mais, se tivesse condicdo de se aprofundar e de estudar
mais arte... Ela percebe isso.

Vygotsky (2009, p. 22 apud SANTOS, 2012, p. 55), desmitificando que a imaginacao
criadora € propria da infancia, reafirmou ser o adulto agente criador constante, ao longo da
vida, e que a imaginacdo depende de algum tipo de experiéncia, fomentadora da capacidade

criadora:

Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material para a criacdo de fantasias
esta disponivel para a imaginacdo dela. Eis porque a imaginacdo da crianca é mais
pobre que a do adulto, o que se explica pela maior pobreza de sua experiéncia.

outras unidades escolares, ou ao proprio tipo de atividade - envolvendo ag6es corporais, vocais e ambientais
que contrariam a ordem disciplinar estabelecida na cultura escolar, de siléncio, limpeza, controle do corpo (a
posigdo sentada e estatica como dominante)”. Se hoje Celso diz haver um crescente espirito de entendimento
entre as partes (escola e nicleo), ha trés anos, quando alguns pesquisadores visitaram esta escola (no contexto
da pesquisa Diagndstico), o clima era similar ao descrito pela autora.

134 A meta 12 do PNC é especifica sobre a garantia da disciplina arte — com énfase em cultura brasileira,
linguagens artisticas e patriménio cultural — em todas as escolas publicas da educacdo basica.
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As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos salientam
que na base da expressdo potencial humano sempre esteve o poder se qualificar, se

requalificar e descobrir novos campos de atuacdo como realizacéo de si:

Uma oportunidade pode ser a abertura para a emergéncia de um artista, de um
intelectual ou da descoberta de uma vocacdo pessoal. A realizacdo da pessoa ndo é
um universo fechado e acabado. A fun¢do qualificadora, quando ativada, pode ser o
caminho destas descobertas (CNE, 2000, p. 11).

Para Alba, que ndo tem formacdo em artes e atua com uma turma de PEJA I, o
desenvolvimento das linguagens artisticas é realizado de forma difusa com outras disciplinas.
Uma das atividades propostas em 2014 atrelada ao tema anual foi modelagem de pecas, e a
professora se surpreendeu com o prazer do fazer, entre alunos. Primeiramente, foram ao

Museu Nacional conhecer a arte indigena pré-cabralina e africana (Egito):

E engragado que sempre que a gente quer propor alguma coisa para os alunos
adultos, a gente fica com um pouco de medo deles se sentirem infantilizados, ndo é?
E argila é muito parecido com massinha. Entdo, fica aquele medo: nossa, serd que
ele ndo vai pensar que estéo brincando de massinha? Mas a gente consegue ser tdo
claro nos objetivos, que os alunos percebem que aquilo é apenas mais uma etapa da
proposta, ndo é uma tentativa de infantilizar, ou porque ndo tem nada melhor pra
fazer. Ao contrério, faz parte de um trabalho com objetivos, com avaliacdo. Entdo
nesse dia da producéo das pecas, eu vi aluno, por exemplo, que trouxe luva porque
eu indiquei pra trazer a luva, mas tirando a luva e botando a méo na massa, de tanto
que estava satisfeito. E absolutamente todos os alunos se envolveram, ndo teve um
que falou “ah, ndo quero fazer, hoje eu ndo estou bem...” Ndo. A gente depois pintou
as pecas. E a mesma coisa, a mesma boa vontade. E é de uma satisfacdo, de uma
alegria, eles se entrosam tanto, é um momento de socializacdo muito grande,
principalmente porque eu fiz isso em parceria com uma outra turma, entdo foi o
momento deles conversarem, de verem que estdo muitas vezes no mesmo barco,
com 0s mesmos medos. Entdo, a aceitagdo é muito grande, é muito grande. [...].
Antes de ir a0 museu, eu disse por que iriamos e fazia parte uma atividade com
argila, entdo eles foram, puderam observar as produgdes dos indios. Eles viram que
na verdade estavam ali fazendo... com menos material, uma producdo que era
utilizada no Brasil ha muito tempo. Entdo, ndo tem nada de se sentir infantilizado,
ao contrario, tem todo um questionamento do tipo “eu estou tendo uma dificuldade
danada de fazer uma pega pequena, imagina o indio fazendo uma urna enorme”.

Alguns pesquisadores (BOTELHO, 2007; OLIVEIRA-VASCONCELOS, 2012;
JIMENEZ; AGUIRRE, 2009) destacam a importancia de se propor experiéncias para todos,
ndo s6 como publicos (consumidores) mas como participantes ativos em uma democracia
cultural: o fomento a criatividade e as diferentes culturas de cada grupo social é t&o
importante quanto a difusdo das obras e do patriménio (NIVON BOLAN, 2006 apud
OLIVEIRA-VASCONCELOS, 2012, p. 3); e 0 acesso a0 maior numero de manifestacdes
culturais possiveis para que sejam feitas escolhas sobre quais irdo praticar (BOTELHO;
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FIORE, 2005). Nesse sentido, quais as formas efetivas de enriquecimento do repertorio
cultural da populagéo possiveis na cidade, em museus e centros culturais, como ecologia de

saberes, como experiéncia transformadora para o sujeito, ao longo da vida?
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5 O GESTO PRIMORDIAL DO HOMEM LEVANTANDO O ROSTO PARA O CEU
ESTRELADO

Se filosofar é perguntar (que outra coisa seria?),
O homem s0 é fil6sofo porque é masico. Porque canta.
Foneticamente, a pergunta € uma modulacdo musical ascendente, na
emisséo da frase.
A diferenca entre uma frase afirmativa e uma interrogativa nao é
apenas ontoldgica,
dizendo respeito a ordem do ser e das coisas.
E um disparate de tom.
E essa capacidade das linguas de formular perguntas que funda um
mundo humano.
O mundo das plantas e dos animais (presumo) ¢ feito apenas de frases
afirmativas.
No perguntar, esta o especifico humano.
E essa especificidade estd codificada materialmente,
musicalmente no aparato da lingua.
[-]
A interrogagdo, porém, é o proprio fundamento do dialogo,
o0 reconhecimento da diferenca entre o eu, que eu sou,
e 0 eu que 0 outro €,
separados e proximos pela préatica da linguagem, hiato e ponte.
O perguntar é o fundamento do dialogo, a precariedade introduzida
em nivel de fala.
O viandante que, na estrada, pergunta ao passante,
“onde fica o caminho para a montanha?”,
reconhece sua ignorancia, sua pobreza, sua precariedade,
vale dizer, sua condi¢cdo humana,
feita de caréncia, lacunas e incompletudes.
E a pergunta, o perguntar, que socializa, isto é, humaniza o homem.
E é misterioso que este gesto fundante se produza sob o signo da
musica.
Paulo Leminski, 2012, p. 81-84
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Se hd um céu estrelado e um “desejo de viver um mundo totalmente humano, cultural,
signico”, ao invés de conclusdes, leituras constelacionais. Em diferentes contextos, os direitos
culturais encontram-se em campos de disputa: ndo é simples em uma metropole conjugar
direito a producdo cultural, direito de acesso a cultura, direito & memaoria sem abrir espaco
para pensar outra cidade possivel (FAUSTINI, 2012), na qual todos os sujeitos usufruam
experiéncias de autonomia, que subvertam l6gicas de espacotempo, para aumentar Sseus
repertorios e redes, em perspectiva dialdgica e de recursividade (MORIN, 2011). Com cada
um sendo visto em poténcia de invencdo (FAUSTINI, 2012), e ndo como mero receptor de
politicas que mais hierarquizam (e excluem) do que promovem ecologia de saberes
(SANTQOS, 2002). Para a construcdo de um leque de possibilidades ao alcance dos sujeitos,
entretanto, sdo necessarias articulacbes em rede, com o envolvimento de diferentes atores
governamentais e ndo governamentais da sociedade (RIBEIRO et alii, 2015, p. 42),
assentadas em melhores condi¢Bes de mobilidade urbana e seguranca publica.

Em Freire, a estética como forma sensivel de estar no mundo implica “o envolvimento
consciente com a realidade, na presenca humanizante em todos os espacos que favorecem a
vida: a “estesia” contrapde-se a “anestesia” (DUARTE JR. apud REDIN, 2010, p. 165).

Como alertado por Chagas e Storino (2012, p. 8), 0 acesso cidaddo aos bens culturais
ndo se da de modo natural; a transformacdo desse direito em realidade cotidianamente vivida
exige embates e enfrentamentos sistematicos: exige militancia.

Talvez seja precoce interpretar todos esses usos de professores de EJA em museus
como imbuidos de sentidos emancipatérios. Mas seria otimista e esperancoso pensar que
podem assumir sentidos cada vez mais emancipatérios, e que os primeiros passos estdo sendo
dados, sem alardes, ndo detectados facilmente. Seus produtos nem sempre encontram lugar
nos museus, mas transformam-se nas escolas em rodas de conversas, produgdes textuais,
murais, debates comprometidos com descolonizacdo de saberes, desvelamento de um bairro,
pecas de argila, no descobrir-se no outro; transformam-se no retorno a0 mesmo museu ou
despertam a vontade de ir a outro, acompanhado de um pai, de mée, de um filho, de uma
irma; a mulher e seu marido; o jovem e a namorada, de conhecer sua cidade de outros angulos
e de maneira autbnoma. A assunc¢do da diversidade permite a abertura a consciéncia de que
existem outros saberes, consequentemente outras memorias e outras narrativas, ou seja, que
existem outros processos, outras formas de expressao e de vivéncias das memdrias (LEITE, s.
d., p. 4).
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Penso que educadores de jovens e adultos, ao militarem contra o desperdicio da
experiéncia — no sentido que Boaventura de Sousa Santos propOe, de valorizacdo de
experiéncias disponiveis e de experiéncias possiveis — conseguem reaver memorias de
experiéncias ndo s6 de povos historicamente silenciados, mas de sujeitos da EJA e de suas
proprias, forjadas por praticas pedagdgicas ignoradas, invisiveis, desconsideradas no
cotidiano escolar; conseguem, ainda, propor reflexdes sobre alternativas emancipatorias e
suscitar o (re)conhecimento de contextos culturais vantajosos para processos ndo sé de
consumo, mas de producao, de registro, de partilha de memoria.

Entre os entrevistados, a comunicacdo com 0s museus, em grande parte, € esforco dos
proprios professores, da coordenacdo e direcdo da escola, expressando uma cultura escolar
prépria, em que se procura equalizar o que se oferece ao ensino fundamental de criancas
(diurno) e o PEJA - tratado de modo hologramatico nas unidades escolares. As unidades
caracterizaram-se pelo esforco coletivo de mobilizacdo do corpo docente e discente: sdo
escolas que organizam idas a outros espagos como teatros, cinemas, bibliotecas, “arenas”,
lonas culturais etc. Em maioria, equipamentos culturais que oferecem maior flexibilidade de
horério de atendimento — em especial, a noite — acabam sendo o0s mais utilizados. Também a
proximidade e/ou maior facilidade de mobilidade urbana até os locais desses equipamentos
séo fatores levados em conta na escolha dos espacos.

Parte dos professores foi capaz de descrever objetivos bem definidos e planejamento
prévio em relacdo ao lugar e a atividade a desenvolver. Algumas escolas tém a cultura
perpassando o PPP e nelas as linguagens artisticas sdo valorizadas, trabalhadas de maneira
interdisciplinar. Entre os objetivos propostos, percebi em parte dos professores a preocupagédo
com a formacdo cidadd, com o estimulo ao sentimento de pertencimento, ao direito a memoria
e a livre circulacdo pelos espacos publicos da cidade.

Professores percebem o papel de mediadores que eles proprios cumprem no
estreitamento de relacGes entre estudantes de EJA e museus, no que se refere ao
enfrentamento de barreiras psicolégicas e simbdlicas; assim como percebem o valor da escola
guando provedora de condi¢cdes materiais imprescindiveis para a realizacdo de atividades
externas (alimentacdo, transporte, gratuidade de ingressos). Professores que levam estudantes
de EJA a museus sdo usudrios regulares desse equipamento cultural na vida pessoal, e alguns
compartilham as mesmas dificuldades de acesso quando a questéo € a distribuicdo de museus
pela cidade; mobilidade urbana; e horario de funcionamento. Coincidem, entre professores e

alunos, os relatos do quanto museus sdo lugares de socializagao, onde “nao se vai sozinho”.
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Professores também relatam a pouca prioridade dada & EJA, pela Secretaria Municipal
de Educacéo e pelas CREs, especialmente diante das especificidades que requer, seja quanto a
oferta de transportes para atividades culturais, seja quanto ao papel publico e intersetorial na
busca de parcerias permanentes — na perspectiva de ampliacdo de direitos — com outras
secretarias, em especial, a de cultura.

Deixo por ultimo, um pouco da historia de Lorena, uma das estudantes participantes,
que bem representa a intencéo desse capitulo final. Casada, sem filhos, 56 anos, moradora da
Favela Nova Holanda, n&o trabalha, e esta cursando os anos finais do EF no turno da manha.
Contou que foi a um museu pela primeira vez ainda jovem, com sua turma da escola regular,
mas néo sabia precisar a idade nem a qual museu havia ido. Depois que passou a estudar na
EJA, a aluna disse ter visitado varios museus, tanto com a escola como com os educadores
das Redes da Maré'*®. Citou ter ido com a escola a0 CCBB, a0 MAR, ao Planetério, ao
Memorial Getlulio Vargas. Pelas Redes da Maré, visitou o0 Museu da Maré, o MAM, o
Memorial dos Pretos Novos e o Museu Historico Nacional. Ao ir ao CCBB com a escola,
observou que havia no entorno outras institui¢ces culturais; resolveu, entdo, retornar sozinha,
visitando a Casa Franca Brasil. Também retornou ao CCBB levando sua irmd, e visitou na
mesma ocasido o0 Centro Cultural dos Correios. A estudante destacou a importancia de ter ido
com a escola ao museu: “Ir com a escola é bom. A gente perde o medo”. Contou que foi a
Floresta da Tijuca com a escola e, pouco tempo depois, repetiu a visita acompanhada do
marido: “a gente soube voltar 14”. Sobre retornar ao Memorial Gettlio Vargas, Gltimo museu
visitado com a escola, a aluna disse pretender voltar com familiares “porque 1a ¢ interessante,
¢ a historia do nosso pais. [...] Quero voltar e focar mais naquele assunto”. Sobre a exposi¢ao
no CCBB sobre Picasso, confidenciou: “Era muita coisa. Dava vontade de ir de manh3 e ficar
0 dia todo vendo as obras. Tem coisa que a gente entende, outras ndo... muito lindas”.
Perguntada se os professores de EJA deveriam organizar mais visitas a museus diz: “para
mim estd excelente, mas quanto mais melhor, né? [deu uma gargalhada]”. Em seguida,
escolheu com precisao essas palavras: “[ir a museus] abre nossa capacidade de raciocinio, de
observacao, de comunicagao”.

A diversidade museal permite multiplas visadas — ainda que diante do “reino narrativo
dos museus”, ndo se possa ter ingenuidade, sendo prudente manter por perto “a lamina da
critica e da desconfianga” ja que, enquanto ferramenta e artefato, pode tanto servir para

“tiranizar” a vida, a historia, a cultura como para a generosidade e a liberdade (CHAGAS,

135 «Redes de Desenvolvimento da Maré” é uma instituicio da sociedade civil que busca desenvolver projetos de
educacdo, arte e cultura, mobilizacdo social, combate a violéncia etc. no conjunto de favelas da Maré.
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2011, p. 7); permite a “énfase ao gesto primordial do homem de levantar seu rosto”
(LEMINSKI, 2012) e fazer suas préprias leituras constelacionais.

Em relagdo aos museus, o processo de identificacdo de professores e estudantes de
EJA como publico especifico, com necessidades e expectativas proprias e, a0 mesmo tempo
universais, ainda é lento e burocratico diante da urgéncia de direitos culturais. Ha
desconhecimentos entre escolas e museus; a maior parte dos professores se ressente da
divulgacdo escassa de programaces culturais dos museus, que raramente chegam as escolas;
por outro lado, alguns museus alegam disposicdo ao dialogo mas, efetivamente, poucos
avancos refletem integracdo com a EJA, neste caso, na vertente escolarizada, como “recurso”
e “centro” de educagdo de adultos. Mesmo exposigdes itinerantes relatadas séo insuficientes
para cumprir este papel. Alguns professores apontam o quanto os educadores de museus
podem contribuir para a aproximacdo desse publico ao proporem atividades mais
significativas e em relagdo com os problemas cotidianos e com o0s desafios contemporaneos,
adequando a linguagem, facilitando a comunicacdo com a valorizagdao dos saberes prévios em
experiéncias culturais socializadoras, que ajudem os sujeitos jovens, adultos e idosos a
fortalecerem e a reconhecerem seus direitos culturais, inclusive, de autogestdo da memoria.

Quando Santos (2002, p. 134) conclui que se os “museus brasileiros tém permanecido
ao longo de décadas ignorados por grande parte da populacdo, [e que] temos que admitir que
esta populacdo pouca ou nenhuma participacdo tem tido na producdo dos discursos 1a
existentes”, corrobora o achado de que apenas um, dos 25 museus, apresentara dois projetos
de parceria efetiva com uma escola de PEJA. Embora temporalmente distantes, pude observar
que se encontram pavimentando caminhos para uma terceira experiéncia, apds autocritica do
quao frageis podem ser préaticas descontinuas, diante de um publico que desconhece museus e
suas ofertas culturais.

Museus comunitarios e suas propostas mais proéximas a educacdo popular ainda ndo
sdo de conhecimento de professores que, mesmo reconhecendo museus como espago de
memoria a ser democratizado, ndo os percebem como ferramenta democratica, que pode ter
seus fazeres também apropriados pelos proprios sujeitos, na perspectiva de museologia social.
Chaui (2006, p. 137), ao reafirmar a necessidade de se oferecerem condic¢Oes para que cada
um crie formas de registro e preservacdo da memoria, da qual sdo sujeitos, permite que se
possa interpretar ter a EJA espago suficiente — conceitual e epistemoldgico — para que
aprendizagens tedricas e técnicas a respeito das varias modalidades de suportes da memoria

(documentos, escritos, fotografias, filmes, objetos etc.) possam ser objeto de estudo e de
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conformacdo de um curriculo mais adequado a jovens e adultos em continuo processo de
formagcdo, para que preservem sua propria criagdo como memoria social. Jovens e adultos ndo
podem ser excluidos da producéo cultural mas, sim, se alargado o conceito de cultura para
além do campo restrito das belas-artes, ter “garanti[do] a elas que, naquilo em que sdo sujeitos
da sua obra, tenham o direito de produzi-la da melhor forma possivel”.

A epigrafe de Leminski escolhida para finalizar o trabalho retoma o comeco de tudo
na pesquisa, quando lancei minha primeira pergunta. E ndo seria o perguntar, o que socializa,
isto é, que humaniza o homem? Na capacidade das linguas de formular perguntas se funda um
mundo humano, por ser a interrogacdo o proprio fundamento do didlogo. Serdo estes
disparates de som que poderdo nos fazer avancar? Para Zavala (2014) é preciso sair de um
museu com mais perguntas do que respostas. Diante da “possibilidade de permear, costurar as
partes perdidas, negadas ou esquecidas, do homem-praxis, homem-social, ao sujeito-poiésis,
sujeito-felicidade, sujeito-memoria, sujeito-experiéncia” (REDIN, 2010, p. 166), nesse
trabalho, tal como o viajante interroga 0 passante, entre tantas possiveis perguntas, escolho
mais, primordial: como tornar concretas as urgentes e necessarias condi¢cdes de uma educacéo

ao longo da vida que priorize também a dimens&o estética?
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Patrimonio) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro.

2011

LINHARES, Fernando Roberto da Costa. Os objetivos das visitas escolares
a um observatdrio astrondmico na visdo dos professores. 2011.
Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte.

84

2011

BLANCO, Maria Cristina. Arte-educacdo no Museu Casa da Xilogravura
da cidade de Campos do Jord&o: uma proposta poética. 2011. Dissertacao
(Mestrado) — Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo,
Sdo Paulo.

85

2012

BIELLA, Andrea Alexandra do Amaral Silva. Familias no museu de arte:
lazer e conhecimento, um estudo sobre o programa educativo Interar-te do
MAC USP. 2012. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Educacéo,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.

2012

SANTOS, Débora da Silva Lopes dos. Uma proposta colaborativa entre
museu e escola. 2012. Monografia — Escola de Museologia, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

2012

ARAUJO, Helena Maria Marques. Museu da Maré: entre educacao,
memorias e identidades. 2012. Tese (Doutorado). Programa de Poés-
Graduacdo em Educacdo do Departamento de Educagdo, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

2012

BRAGA, Joana Soares. A mediagdo em museus de Ciéncias da
Universidade de S&o Paulo: a experiéncia no Museu de Anatomia
Veterinaria Dr. Plinio Pinto e Silva e na Estacdo Ciéncia. 2012. Dissertacao
(Mestrado) — Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de S&o Paulo,
Sao Paulo.

89

2012

PINTO, Julia Rocha. Processos avaliativos em mediacéo cultural: a postura
reflexiva das agdes educativas. 2012. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de
Artes, Programa de P6s-Graduacgao em Artes, Universidade Estadual Paulista,
Sdo Paulo.

90

2012

FIGUEROA, Ana Maria Senac. Os objetos nos museus de ciéncias: o papel
dos modelos pedagégicos na aprendizagem. 2012. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Educacédo, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.

91

2012

SEABRA, Elizabeth Aparecida Duque. Visitas de estudantes a museus:
formacdo histdrica, patriménio e memoria. 2012. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Educacdo, Programa de Pos-Graduagdo em Educacéo,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas.

92

2012

SILY, Paulo Rogerio Marques. Casa de Ciéncia, Casa de Educacéo: a¢Ges
educativas do Museu Nacional (1818-1935). 2012. Tese (Doutorado).
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

93

2012

MORAIS, Eduardo Henriqgue Modesto de. Os museus de ciéncia como
territorios da educacao ambiental: o caso do Museu de Ciéncias da Terra
Alexis Dorofeef, Vigosa (MG). 2012. Dissertacdo (Mestrado académico
em Educacdo) — Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora.

94

2012

GRUZMAN, Carla. Educacado, ciéncia e salude no museu: uma analise
enunciativo-discursiva da exposicdo do Museu de Microbiologia do Instituto
Butantan. 2012. Tese (Doutorado) — Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.

2012

DUTRA, Soraia Freitas. A educacdo na fronteira entre museus e escolas:
um estudo sobre as visitas escolares ao Museu Histérico Abilio Barreto.
2012. Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte.
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96

2012

MAFRA, Priscila Zanganatto. Museu da Lingua Portuguesa: fruicdo e
aprendizagem na relacdo interativa. 2012. Dissertacdo (Mestrado académico
em Educacdo, Arte e Historia da Cultura) — Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sdo Paulo.

97

2012

CRUZ, Nanci Martins Da. O Museu Olivio Otto (re) construindo
identidades locais e ensinando a ser carazinhense. 2012. Dissertacao
(Mestrado académico em Educacdo) — Universidade Luterana do Brasil,
Cachoeira do Sul.

98

2012

PINHO, Frederico Alves. Tecendo narrativas, costurando tempos: ensino e
aprendizagem de Histéria no Museu de Artes e Oficios. 2012. Dissertacdo
(Mestrado académico em Educagdo) — Universidade do Estado de Minas
Gerais, Belo Horizonte.

99

2012

CASTRO, Diana Costa de. Um desejo de eu [ndo] viver sem me notar:
0 museu como instituicdo pedagogica emancipatédria. 2012. Dissertacao
(Mestrado académico em Administragdo) — Fundagdo Getulio Vargas, Rio de
Janeiro.

100

2012

NASSER, Pedro Zille Teixeira. Andlise do impacto da utilizacdo de
oficinas pedagogicas interdisciplinares. 2012. Dissertacdo (Mestrado
académico em Ciéncia, Tecnologia e Educacdo). Centro Federal de Educacao
Tecnologica Celso Suckow da Fonseca, Rio de Janeiro.

101

2012

SERRA, Monigue de Oliveira. Os museus de cultura popular de Sao Luis
como espagos educativos: configuracGes e perspectivas para uma
pedagogia do imaginario. 2012. Dissertagdo (Mestrado académico
em Educacdo) — Universidade Federal do Maranhdo, Sdo Luis.

102

2012

BARCELLOS, Guy Barros. O papel de um Museu de Ciéncias construido
por alunos de ensino fundamental na divulgagdo cientifica. 2012.
Dissertagdo (Mestrado) — Programa de Po6s-Graduacdo em Ciéncias e
Matematica, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre.

103

2012

ISZLAJI, Cynthia. A crianga nos museus de ciéncias: anélise da exposic¢éo
Mundo da Crianca do Museu de Ciéncia e Tecnologia da PUCRS. 2012.
Dissertagdo (Mestrado) — Ensino de Ciéncias (Modalidade Fisica e Quimica),
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo.

104

2013

FARIA, Ana Carolina Gelmini de. O carater educativo do Museu Historico
Nacional: o curso de museus e a construcdo de uma matriz intelectual para os
museus brasileiros (Rio de Janeiro, 1922-1958). 2013. Dissertacdo
(Mestrado) — Faculdade de Educacdo. Programa de Pos-Graduagdo em
Educacdo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

105

2013

BERTOGLIO, Diana Schuch. Estratégias pedagogicas para o ensino de
ciéncias na EJA incluindo atividades em um museu interativo. 2013.
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pés Graduacdo em Educacdo em
Ciéncias e Matematica, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre.

106

2013

CAMPOS, Natalia Ferreira. Percepcdo e aprendizagem no Museu de
Zoologia: uma andlise das conversas dos visitantes. 2013. Dissertagdo
(Mestrado) — Universidade de S8o Paulo, S&o Paulo.

107

2013

OLIVEIRA, Sabrina Soares de. A funcéo educativa da Secdo de Extensdo
Cultural do Museu Nacional na gestdo do Educador Paschoal Lemme
(1943-1946). 2013. Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade de Formacdo de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo.

108

2013

MORAIS, Silvilene de Barros Ribeiro. Museu de Ciéncia: o didlogo com as
diferencas. 2013. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduacdo em
Educacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.



http://www.lume.ufrgs.br/browse?type=author&value=Faria,%20Ana%20Carolina%20Gelmini%20de
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109

2013

CASTRO, Fernanda Santana Rabello de. O que 0 museu tem a ver com
educacdo? Educacdo, cultura e formacao integral: possibilidades e desafios
de politicas publicas de educacdo museal na atualidade. 2013. Dissertacdo
(Mestrado) — Programa de Po6s-Graduagdo em Educacdo, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

110

o m

2013

ARACRI, Eveline Milani Romeiro Pereira. Professores no Museu da
Geodiversidade: o capital cultural nas percep¢es e expectativas da relacdo
museu x escola. 2013. Dissertacdo (Mestrado) — Departamento de Educacao,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

111

2013

SAISSE, Maryane Vieira. A escola vai ao jardim e o jardim vai a escola: a
dimenséo educativa do Jardim Botanico do Rio de Janeiro. 2013. Dissertacdo
(Mestrado) — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro.

112

2013

MOREIRA, Leonardo Maciel. O teatro em museus e centros de ciéncias:
uma leitura na perspectiva da alfabetizagdo cientifica. 2013. Tese
(Doutorado) — Faculdade de Educagdo, Universidade de S&o Paulo, Séo
Paulo.

113

2014

SAMPAIO, Romilson Lopes. Tecnologias Digitais da Informacédo e
Comunicagéo e aprendizagem curricular em museus: um estudo na cidade
de Sdo Paulo. 2014. Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, Sao Paulo.

114

2014

CERATI, Tania Maria. Educagdo em jardins botanicos na perspectiva da
alfabetizacdo cientifica: analise de uma exposicdo e publico. 2014. Tese
(Doutorado) — Faculdade de Educagdo, Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo.

115

2014

BRAGA, Jezulino Lucio Mendes. Professores de Historia em cenarios de
experiéncia. 2014. Tese (Doutorado) — Programa de P6s Graduagdo em
Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

116

T =0 m

2014

MORI, Rafael Cava. Experimentacdo no ensino de quimica: contribuicoes
do projeto Experimentoteca para a pratica e para a formacao docente.
2014. Tese (Doutorado) — Instituto de Quimica de Sdo Carlos, Universidade
de So Paulo, Sdo Carlos.

117

2014

BARBOSA, Adriana de Lima. Museus e centros de ciéncia : gestdo,
educacdo e sociedade - Catavento, Sabina e Museu Exploratério de Ciéncias.
2014. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduacgdo em Divulgagédo
Cientifica e Cultural Coordenadoria de Centros e Nucleos Interdisciplinares
de Pesquisa Nucleo de Desenvolvimento da Criatividade Laboratério de
Estudos Avancados em Jornalismo. Universidade Estadual de Campinas,
Campinas.

118

2014

PINHEIRO, Maria de Paula. Ensino de arte em museus da cidade de Sao
Paulo: tépicos modernos e contemporaneos. 2014. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Educacdo.Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.

119

2014

MINGUES, Eliane. “O museu vai a praia': analise de uma agdo educativa a
luz da alfabetizacdo cientifica. 2014. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de
Educacdo. Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo.

E- pesquisa envolvendo escolas/estudantes / P- énfase na figura do professor


http://www.educacao.ufrj.br/dfernandarabello.pdf
http://www.educacao.ufrj.br/dfernandarabello.pdf
http://www.educacao.ufrj.br/dfernandarabello.pdf
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APENDICE C - Questionario para professores
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Eblm.l"; Pesquisa “Professores de Educacdo de Jovens e Adultos e Museus: m
)
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Questiondrio para professores(as) de escolas municipais que ofertam modalidade educagéo de jovens e adultos
(E18)

Esta pesquisa quer saber o que vocé pensa sobre museus e suas relagdes com a educagdo de jovens e adultos.
Agradecemos sua colaboragdo, respondendo a cada pergunta e dando sua opinido sempre que necessario. O
questiondrio ndo sera identificado. Fique & vontade para usar o verso da folha para complementar suas

respostas. Se tiver alguma davida em algum item, pergunte ao pesquisador,

Cédigo do informante professor(a)/escola: (a ser preenchido pelo pesquisador)

CARACTERIZACAO DO PROFESSOR(A)

1- Sexo:( ) Feminino { ) Masculino
2- Idade:

3- Cor/raga: como vocé se declara?

{ ) branco(a) [ ) pretola)
( )amarelo(a) { ) pardo(a)
( )indigena { ) outras:

4 — Qual sua situagdo funcional?
( ) efetive ( ) contratado

5= Em guais niveis da EJA vocé atua?
() Alfabetizacdo de jovens e adultos
( ) Anos iniciais do Ensine Fundamental modalidade EJA
( ) Anos finais do Ensino Fundamental modalidade EJA

b- Disciplina(s) que leciona nesta escola:

7-Qual seu nivel maximo de escolaridade?
() Ensino Meédio
( ) Curso Superior (graduagao)
( ) Pos-graduagdo stricto sensu (mestrado)
( ) Pds-graduacdo stricto sensu (doutarado)
() Pés-graduacdo lato sensu (especializa¢do)

8- Possui formacdo na dreade EIA? () Sim [ ) Nao

9 — Ha quanto tempo trabalha como professor?

10 — Ha quanto tempo atua na EJA?

11 — 56 trabalha nesta unidade? ( )Sim () Ndo
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12- Se em mais de uma escola, em alguma outra de EJA? [ )Sim () Ndo

RELACOES COM 0S MUSEUS: vocé e sua relacdo pessoal com os museus

13 —Vocé se lembra de quando foi a um museu pela primeira vez? Com guem vocé foi? Com que idade? Que museu

visitou?

14 — Na sua vida pessoal, faz parte de suas atividades culturais visitar museus? Por qué? ()Sim () Nao

15 — Com que frequéncia?

{ )Semanalmente () A cada guatro meses
{ ) Quinzenalmente () A cada seis meses

{ ) Mensalmente | ) Uma vez por ano

{ ) A cada dois meses [ ) Munca

16 - Se vocé respondeu frequentar museus a cada quatro meses/a cada seis meses/uma vez por ano/nunca
(pergunta 15), o que lhe faria ir mais a museus? {Pode marcar mais de uma resposta)

( ) nada, considero suficiente minha frequéncia a museus

( ) nada, ndo gosto de visitar museus

{ ) valor do ingresso mais barato

{ ) mais museus perto de onde moro

( ) exposicdes com temas mais interessantes

() funcionamento dos museus até mais tarde (noite)

( ) oportunidade de interagir/participar mais das exposigdes
() outros

17 — Como prefere ir a museus? (Se respondeu “nunca” & pergunta 15, pule para a 19)
{ ) Sozinho
( ) Com amigos ou familiares

18 — Que museus vocé prefere visitar? (Pode marcar mais de uma resposta)

( ) de Artes, Arquitetura e Linguistica
museus de artes visuais, artes cénicas, artes decorativas, arquitetura, moda, audiovisual, literatura
ete.
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( ) de Antropologia e Arqueologia
museus relacionados ds diversas etnias, voltados para o estudo antropoldgico e social das diferentes
culturas como museus de cultura popular, regional, indigena, afro-brasileira, imigragdo, folclore,
crengas, religides; museus relacionados a bens culturais portadores de valor histdrico e artistico,
procedente de escavagdes, prospecgdes e achados arqueoldgicos.

( ) de Ciéncias Exatas, da Terra, Biolégicas e da Salude
museus relacionados as Ciéncias Exatas (Estatistica, Fisica),Ciéncias Biolégicas (Biologia, Botdnica,
Genética, Zoologia, Ecologia etc.), as Ciéncias da Terra (Geologia, Mineralogia etc.) e da saude
fanimal e humana). Incluem-se aqui os aqudrios, oceandrios, herbdrios, jardins botdnicos, jardins
zooldgicos, observatorios e planetdrios.

( ) de Histéria
museus relacionados a acontecimentos, personalidades ou periodos da Historia. Estdo incluidos nesta
categoria os memoriais, museus casas, museus biogrdficos, museus de imigrogdo, museus de
instituigdes e empresas, etc.

( ) de Educagdo, Esporte e Lazer
museus relacionados & educagdo, a esportes, museus de escolas, museus do brinquedo, museus
ludicos etc.

( ) de Meios de Comunicagdo e de Transporte
museus relacionados @ meios de transporte (museus do outomovel, museus ferrovidrios, museus
fluviais, etc.) e veiculos de comunicacdo [TV, radios, jornais, revistas, internet, publicidade etc.).

( ) de Produgdo de bens e servigos
museus relacionados @ produgdo agricola, animal, industrial, museus da moeda e sistemas bancdrios
e museus de servigos urbanes.

{ ) Museus comunitdrios, ecomuseus, museus de territdrio, museus de percurso, museus de periferia,

museus de rua

19 — 0 que define um bom museu para vocé?

RELACOES COM OS MUSEUS: vocé, sua pritica profissional, seus alunos e os museus

20 — Costuma fazer uso dos museus em suas praticas pedagogicas na EJA? { 1Sim ( ) Ndo

21— Em caso positivo, com que frequéncia? (Se respondeu "niio” a pergunta 20, pule para a 23)

[ )semanalmente { ) A cada guatro meses
( ) Quinzenalmente { ) A cada seis meses
[ ) Mensalmente { ) Uma vez por ano

{ ) A cada dois meses
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22 — Que museus vocé tem procurado visitar com alunos de EJA? (Pode marcar mais de uma resposta)

( ) de Artes, Arquitetura e Linguistica

( ) de Antropologia e Arqueologia

[ ) de Ciéncias Exatas, da Terra, Biologicas e da Salde

( ) de Historia

( ) de Educagdo, Esporte e Lazer

( ) de Meios de Comunicagdo e de Transporte

( ) de Produgdo de bens e servigos

{ ) Museus comunitarios, ecomuseus, museus de territério, museus de percurso, museus de periferia,
museus de rua

23 - Porque levar/n&o levar alunos de EJA em museus? Porgue incluir/ndo incluir essa atividade no curriculo de
alunos jovens e adultos?

24 - Qual foi a ultima atividade envolvendo museus gue realizou com seus alunos? Quando? Em qual museu? (Se
respondeu que “ndo” usa museus com os alunos na pergunta 20, pule para a 45)

25 — Como se deu a escolha do museu (motivagdes)? Qual o abjetivo da visita?

26- 14 conhecia 0 museu antes de levar seus alunos? { ) Sim [ ) Nao

27 — A visita foi agendada junto ao museu? { )Sim ( ) Ndo

28 — 0 museu ofereceu algum tipo de reunido/preparacdo para o corpo docente antes da visita com a turma?
[ )Sim [ Y NGo
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29 —Se sim, de que tipo?
( ) Palestra(s) focando apresentagdo institucional do museu, seus ambientes, colegdes e temas tratados na(s)
exposicdo(Ges)
() Encontro(s) com educadores do museu, interessados em conhecer as caracteristicas do(s) grupo(s)
visitante(s) e os objetivos da visita, a fim de oferecer alternativas de visitagdo
() Visita guiada ou orientada ou mediada, exclusiva para professores

( ) Oficinas de sensibilizagdo com exploragdo do acervo
( ) outros:

30 — Vocé considerou o dia e o horario deste encontro: ( | vidvel para professores da EJA () invidvel para
professores da EJA  30.1 - Por qué?

31 - Em que dia da semana se deu a visita ao museu com seus alunos?
( ) Sdbado, domingo ou feriado ( ) Dia util (de segunda a sexta-feira)

32 — Em que horario se deu a visita?

33 - Considerou adeguado o dia e o horario proposto, levando em conta sua realidade como professor{a) e a de seus
alunos? {)Sim { ) Ndo

34 — Pelo fato de serem alunos do turno da noite, foi proposta alguma alternativa por parte do museu quanto ao
horario? () Sim [ ) Ndo

35 — No momento do agendamento, o museu fez a identificacdo do perfil de seus alunos (como estudantes da
modalidade EJA)?
() sim ( ) Ndo ( ) N&o sei, ndo fui eu quem realizou contato com o museu

36 — Recebeu alguma orientagdo por seu grupo ser composto por jovens e adultos? ()Sim () N&o

37 = O que foi combinado com os estudantes na escola, antes de irem ao museu (orientagbes gerais, atividades
propostas etc.)?

38 — Houve atividades no retorno & escola apds a visita? () Sim [ ) Ndo

39 —Se sim, de que tipo?
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40 —Durante a visita, vocé e seus alunos mantiveram-se:

() Juntos, acompanhados por um monitor/mediador do museu
( ) Juntos, em didlogo, sem acompanhamento de um mediador do museu
( ) Separados, cada um explorando o museu em percurso proprio

41 — Se sua visita contou com o acompanhamento de um monitor/mediador do museu, achou adequada aos seus
alunos a(s) atividade(s) proposta(s) por ele {linguagem, exemplos, demonstragbes)? () Sim [ ) Ndo
41.1 = Por qué?

42 — Houve alguma outra visita a museu com alunos de EJA (ndo necessariamente com sua turma atual) gue vocé
considera relevante relatar? Qual?

43 - De maneira geral, qual a adesdo dos alunos a esse tipo de atividade (ir a museus)?
( ) Baixa [ 1 Média [ ) Alta

44 — Que fatores influenciam a ades3o dos estudantes em atividades como essa?

45 —Quais as dificuldades/facilidades mais frequentes na organizacio de visitas a museus na sua escola?

46 = Quais os tramites requeridos junto a direcdo e a secretaria de educagdo para a organizagdo de saldas da escola
com alunos da EJA (orientagBes gerais recebidas ao demonstrar desejo de fazer visitas a museus)?
(Se “ndo” usa museus, pule para a questdo nimero 48)
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47 —Quando vai a museus, qual a forma de transporte utilizada?
( ) énibus/van da prépria secretaria da educacio
{ ) énibus/van fretado(a) pela escola
( ) 6nibus comum, com deslocamento pago com Riocard dos alunos
() &nibus comum, com deslocamento pago pela escola
( ) &nibus do proprio museu
( ) outros:

48 — Sua escola mantém parceria (ou manteve a qualquer tempo) com algum museu? [ )Sim ( ) Ndo
49 = Se sim, com quem?

50 —Sua escola recebe material de divulgacdo proveniente de museus (folders, cartazesetc.)? () Sim () Nio

51 - Se sim, de gue museu(s)?

52 — Realiza/realizou atividadel(s) de formagdo continuada em museus? { ) Sim () Nao
53 — De que tipo? (Se respondeu “ndo” a pergunta 52, pule para a 55)
[ ) Palestras { ) Oficinas

( ) Cursos { ) Outros:
( ) Seminarios

54 — Se ja participou de alguma atividade de formagdo continuada em museus, que ponto(s) destacaria nessa
formagdo?

55 — Em sua opinido, qual o papel dos museus no mundo de hoje?
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Questiondrio para alunos(as) de escolas municipais que ofertam modalidade educaciio de jovens e adultos (EJA)

Esta pesquisa quer saber o gue vocé pensa sobre museus e também como seus professores os utilizam na
pratica educativa de sua escola. Agradecemos sua colaboragdo, respondendo a cada pergunta e dando sua
opinido sempre que necessario. O questionario ndo sera identificado. Figue a vontade para wsar o verso da
folha para complementar suas respostas. Se tiver alguma divida em algum item, pergunte ao pesquisador.

Codigo do informante aluno(a)/escola: (a ser preenchido pelo pesquisador)

CARACTERIZAGAO DO ALUNO(A)

1- Sexo:( ) Feminino { ) Masculino

2- |dade:

3- Cor/raga: como vocé se declara?

( ) branco(a) ( ) preto(a)

{ ) amarelo(a) () pardo(a)

([ )indigena [ ) outras:
4 — Estado civil:

() solteira(a)

( ) casadofajou vivendo junto
( ) separado / divorciado / desquitado
{ ) vidvo(a)

5—Tem filhos? (| JNde ( )Sim

6 — Se tem filhos, quantos?

7 = Que nivel da EJA vocé estd cursando nesta escola?
([ ) Alfabetizagdo de jovens e adultos
{ ) Anos iniciais do Ensino Fundamental modalidade EJA
(] Anos finais do Ensino Fundamental modalidade EJA

8- Neste momento da vida vocé esta:

() Trabalhando e estudando
{ ) Apenas estudando

9 — Se vocé também esta trabalhando, qual sua ocupagdo/profissdo atual?
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RELACOES COM OS5 MUSEUS

10 = Vocé se lembra de quando foi a um museu pela primeira vez? [ )Sim [ ) Ndo { ) Nunca fui

11 — Qual o nome do museu visitado?

12 - Com quem vocé foi?
[ ) com parentes [ familiares
[ ) com minha turma de escola e professores na EJA
[ ) comminha turma de escola e professores no ensino regular
[ ) com amigos
() fui sozinho

13 —Vocé j havia visitado um museu antes de estudar nesta escola? ( ) Sim () N30

14 - Com que idade?

15 = Vocé costuma ir a museus:

{ ] Semanalmente [ ) A cada seis meses
() Quinzenalmente [ ) Uma vez por ano
[ ) Mensalmente [ ) Nunca fui a museus
) A cada dois meses [ ) Sé quando a escola convida
q

[ ) Acada quatro meses
16 — 0 que lhe faria ir mais a museus? (Pode marcar mais de uma resposta)

( ) mada, considero suficiente o nimero de vezes que vou a museus

( ) nada, ndo gosto de ira museus

() valor do ingresso mais barato

( ) mais museus perto de onde moro

[ ) exposicdes com temas mais interessantes

[ ) funcionamento dos museus até mais tarde (noite)

( ) oportunidade de interagir/participar mais das exposi¢bes/programagdes do museu
( ) mais visitas organizadas pela minha escola

{ ) outros

17 = De qual(is) atividade(s) em museu(s) vocé j& participou estudando na escola de EJA?
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18 — Qual foi o museu visitado mais recentemente com sua turma de EJA e professores? Quando?

19 — Como se deu a escolha deste museu?
( ) o professor escolheu sozinho
{ ) os alunos participaram da escolha do museu a ser visitado
{ ) nem professor nem alunos fizeram a escolha, a escola ganhou o “passeio”
{ ) outros:

20 — Qual a forma de transporte utilizada para se chegar a este museu?
[ ) Bnibus/van fretado(a) pela escola ou secretaria de educacgio
() énibus comum, com deslocamento pago com nosso Riocard
{ ) &nibus comum, com deslocamento pago pela escola
{ ) @nibus enviado pelo museu para nos buscar
{ ) outros:

21 —Vocé precisou gastar dinheiro durante a visita ao museu? ( ) Nido { )Sim
21.1 - Que tipo de gasto? ( Jcomlanche | ) comtransporte |( }com ingresso ( ) outro:

22 —Em que dia da semana se deu a visita? ( ) Sabado, domingo ou feriado [ ) Dia atil (de segunda a sexta-feira)

23 — Em que hordrio se deu a visita?

24 —Vocé achou bom o dia e o horario escolhidos para visitar o museu? () Sim [} Néo
24.1 - Por qué?

25 — A participagdo de sua turma nesta visita foi:
() Fraca: muitos alunos faltaram
( ) Razodvel: metade da turma estava presente
{ ) Boa: todos / quase todos os alunes da turma estavam presentes

26 — A turma recebeu orientagBes na escola sobre o que encontrariam no museu? ( )Sim () Ndo
26.1 - Se receberam orientagdes, gue tipo de informacgdes foram dadas aos alunos antes de partirem para o museu?
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27 — Durante a visita ao museu, 0 grupo:
( ) se manteve unido, estudantes e professores
( ) se dispersou, cada um explorou o museu do seu jeito
( ) se dividiu em pequenos grupos

28 — Durante a visita, o grupo foi acompanhado:
( ) pelo préprio professor
( ) pelo monitor/mediador do museu
( ) o grupo ndo foi liderado, a visita foi totalmente livre

29 - Se houve o acompanhamento de um monitor/mediador do museu durante a visita, vocé considera que ele:
( ) Soube falar bem sobre o contetido da exposi¢do, mas sem contar com a participacdo dos estudantes
( ) Soube conversar e trocar informagdes com os estudantes, estimulando a curiosidade do grupo
( ) Ndo soube se comunicar bem com o grupo, pois usava palavras dificeis e ndo dava exemplos
( ) Ndo soube se comunicar bem com o grupo, pois suas explicagdes eram rapidas, muito simples

30 ~ As atividades propostas neste museu estavam adequadas a estudantes jovens e adultos?
( ) Sim, estavam de acordo com nossa realidade e compreensao
( ) N&o, estavam mais voltadas para o publico infantil
( ) Ndo, estavam mais voltadas para especialistas, conhecedores do tema apresentado
( ) Ndo sei responder

31 - Depois da visita, j& na escola, o professor propds atividades sobre o que viram / viveram no museu?
( )Ndo ( )Sim

31.1 - Em caso positivo, que atividades foram essas?

32 - Do que vocé mais gostou neste museu? Houve alguma coisa que lhe desagradou?

33 - Vocé ja indicou para conhecidos uma visita a este museu? ( )Sim () Ndo
33.1 - Algum deles realmente visitou o museu depois de sua indicagdo? ( ) Sim ( )Nao ( )Naosei
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34 - Ainda sobre este museu, vocé:
{ ) pretende voltar sozinho
{ ) pretende voltar com familiares ou vizinhos
{ ) ndo pretende voltar

34.1 - Por qué?

35 — Além deste museu, vocé tem alguma outra historia marcante que aconteceu em um museu gue vocé gueira
contar? Qual?

36 —Vlocé acha que os professores de EJA deveriam organizar mais visitas a museus? () Sim () Ndo
36.1 - Por qué?

37 —Ha alguma dificuldade que atrapalhe vocé a acompanhar este tipo de atividade (ir a museus) fora da escola?
{ )sim { ) Nao
37.1 - Se sim, o gue mais atrapalha?

38 — No bairro onde vocé mora existe algum museu (ou “ponto de cultura”)? () Sim [ ) N&o

Qual?

39 — Em sua opinido, que significados tém os museus no mundo de hoje? Para que servem? Vale a pena ter museus?
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professor Wagner (Historia e Geografia). Essa ida ao museu foi marcada com @ CRE,
para receber um 6nibus.
despedi-me de Salete e pedi a ela

eteatro,
para

um poucoa apresentagdo dogrupod
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Assisti
U es
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esperavam a chegada do &nibus. Amediadora disse gue faria  Exposigdes no MAR:

o acolhimento assim mesma. “Dp Valongo a favela
—Imaginario e
Chegada da escola ao museu... periferia”; “H4 escolas

que sdo gaiolas, & ha
Qs alunos chegaram em um &nibus grande, novo, com ar escolas que 530 asas”;
condicionado, por volta de 14h30m. A professora Cintia “paroroca, 3
estava visivelmente chateada, disse que fai erro da CRE e Amazonia no MAR".
também da empresa de bnibus, ja que a empresa apresentou | Em anexc, sinopse das
um registro gue constava o horario das 13h, mas 56 chegou exposiches.
quase as 14h da tarde. A monitora Ana foi falar com 03
professores e me deu um ingresso gratuito por estar acompanhando © grupo.
Apresentei-meao professer Wagner, que ndo me conhedia. O grupo estava pequenc.
Eram apenas 12 alunos. Perguntei para Wagner guantos alunos haviam confirmado.
Olhou paraa lista em suas maos, tinha 23 nomes. Hoje é sabado, dia dificil, tem muito
aluno que trabalha, disse o professor. A maioria dos alunos parecia ter mais de 50
anos. Com menos de vinte anos, havia apenas uma moga e um rapaz (que parecia ter
paixa visio, pelo tipo de 6culos que usava, mas era muito independente, fazendo tudo

sem apoio).

discussdo foi Ana, com linguagem de
facil compreensao, provocando o grupo
a pensar sobre o uso de outras palavras

0 grupo ficou junto 3 professora, na

entrada do museu, mas logo duas

alunascome;a(amafotngrafar.afazer como moreninho € Negro, cheinho &
selfies. Madalena, uma das alunas, 8 se gordo/obeso; sobre como © USO de
sentia muito vontade, tirava fotos algumas  palavras parecem  tentar
como que fazendo graga para 0 BUPS, “cuavizar” realidades que precisam sef
enquanto outra colega clicava suas encaradas como sdo, e ndo serem
poSes: mascaradas. Ana conduziu 0 grupo ao

aitimo andar do museu, por onde se
comeca, de fato, a visita 45 exposicies
temporarias.

Depois de todos guardarem suas bolsas
no  guarda-volumes, fomos a0
“Morrinho” e William, outro mediador,
apresentou @ obra e iniciou uma
conversa schre o uso dos termos
comunidade e favela, sobre o porqué
de haver diferentes maneiras de nos
referirmes aguela forma de habitagdo
representada. professor  \Wagner
sussurrou no ouvido deuma aluna: Vi,
o nome certo é favela mesmo, lembra
quando eu fa!ei sobre 0 nome de uma Pessoasfmmandonalavrascamlelrasde macarfio.
L. Exposicio “Ha pscolas gue sho gaiolas, ha escolas
planta? Quem deu continuidade & que séo asas”.

op, anénj, C

0s apeldos Opergrj Onimos”, apont, -
i

te"’pos, a0 lop e

274



s cadeiras ond
S

2 sobre @ M€ d

ntia chamoy

o da
afastaram um PouC (talve
Sebaixo' parale
m ) desm‘e,esse);
m a fala da ™
idos e foram10 "
geravam infor™
e conferir s€ er.a
ou e foi avef‘gu
alava. Cintia es

P
professora

ediadora. UM
g0 experimentd
cBes sobre a
rea‘men‘e 155!
ar o que era,
ticava o celular

s trés alunos
to
savam em o
alheamento
ra nao perdere
ouV!
display com fones d ue
isp igitais, 4
xplicativos, digitas final
: me aproximar n° levant
e sm se
; fessor tambem $ aindaf
P to amediadora
enquan

0.
eu fotografar o grup

apena
conver
parecia
deles pa

anheiros,
uma delas, $'
nizagal

mclaras sobreb
entes emAcad: orga
ais dev;::c;ora ao sa'\rm°5‘
el mes repetiu algumas (:
arlo ntes: Eu Vi is50 tu

arca hamei informal
4w muitas coisas !

3esbe
formagoes P <
ediadores Pré
dem:
se afastar POf a6
nao da
“Iabirif\t"casulforzr: sr. José C
escada, >t
um lance de e suas frases M
ondi (
eu resp g S ¥
am): Isso, Z¢ carlo i'sso tudo s0 PC
ixar ?
go pode de hor tem?
do Pra o5 netos, 0 sen
pa

Algumas in
sobre 0s M

entorno, uma 2 ;
de orgulho. D2!
gas 0 chamav p
gjudar a contar- hos,
contar para 0s filho:

,__—

cole

e todos estavam
ma tematica, iy
e leve a aten¢a

roximou de um

ap! i+
ou outro € ser dispositivos

ndo, pareciam
quele entorno:

o, Emum dado
| como s alu
para mim,

acio d
obre a \ocalizagao
st

nao

fu me esqued
momento, 0
nos fizeram,
3 vezes, para

R
Terrago doMA

as exposicdes:
—iAade de 0 gTUPO

morrerem. Quem sabe registrar iss0?”,
falar, mas falava muito baixinho, ey n
mediadora estaya a todo momento diri
Uma conversa paralela em um mom
funcionério da Record, queera profissio,
Tupi, na Urca. Pergunteij Para ele se es
outros, tipo de Ciéncias, se ele também

drea do dudijo visual,

O senhor gostq entdo de tecp,

8ostando muito de estar ali também,

A mediadora Se posicionoy
trés  maquetes

em frente a3
(foto na primeira
pagina), representandoa 4rea da Praca
Mausd em trés Mmomentos: Passado,
Presente e fytyre, O rapaz (que
desconfio queera de baixa Visdo) tocoy
parteda primeira Maquete, relativa a0
passado, fixando-se Na parte azul,
translucida, feita de resina, que
representava o mar. Eles pareciam
Mmuito a vontade, Perguntej para Cintia
se algum deles estavam em um museu
pela primeira vez. Cintia olhou em volta
edisse que achava que n3o. Era mesmo
possivel detectar certa intimidade com
0s tramites de uma visita a ym museu,
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Uma das obras da €Xposicio,
“Do Valongo 3 favela”, era
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Pintada de cal, que a aftyry era Pouca, ¢g tamanhg Quase das

lembrg do tamanhe da Cano‘eldria? Lembrg Gue

16 desde Quondo g gente desce 0 Viadutg & entrg aquela repy

30 estar Certo. Ficgy ainda Parado olhando a

~ [a] Brupo de afastoy demais, chamei.q para pmsseguir; para
M animadp que erg pg,
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senhora. o pessoal prefere dia de anibus nao foi aproveitado para levar
semand, continuou ela. A preferéncia outras pessoas da comunidade que
dos alunos por um dia da semand é assim aceitassem 2@ condigdo de
imparlante para minha pesquisa, pagantesdeingresso? Gruposesca\ares
embora haja outros possiveis motivos 3 agendados neste musey podem ter até
serem averiguados quando retornar a quantos alunos para receber
escola, i3 que psta €rd urma visita media;ﬁc?tertoé queo rransporte foi
agendada para uma turma especifica = anibus para cerca de

a da professora Alba — enquanto esta
outra, precisa saber s& incluia outras
turmas do PEIA. Quais alunos de Alba
estavamtraha\handc naguele sabada?
Alguem dispensoy este musey por ia
ter feito uyma ida 3 outro musey
naguela mesma semana lnegocia;ﬁes
fami\iares}? faltaram POF nio terem
direito @ levar acompanhantes {guem
rem filhos, principalmente}? pe fato,
teriam Qque pagar ingresso todos Que
nio fossem slunos, Mas porque ©

Professora Cintia estava cansada. professor Wagner também. Cintia chegoy a cogitar
nao entral na ultima exposicao: embora © grupo nao reclamasse. Mas Wagner
ntia e seguiram adiante. Qs alunos continuavam com 0 mesmao interesse,
muito tranquilos. Apenas @ moga mais nova disse que estava cOm fome. Certa mente
nEo ouvi 3 maioria as conversas € impressﬁes trocadas entre eles, pois @ furma
circulou, cOMa disse, em muitos momentos de forma dispersa, em grupos menores. E
algumas senhoras conversavam paixinho, defrentepard as obras, difici) escutal tdo 0
gue falavam {em alguns momentos era nitido que estavam mnversanda mais
mﬂmamente).

Foram embora pcrvolta das cinco horas. Eu ainda figuei um pouco mais, rev‘\s'ltando a
expasiqﬁo sobre escolas.
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APENDICE F - Roteiro entrevista gestor EJA municipio Rio Janeiro

1-

2-

Roteiro entrevista semiestruturada
identificacdo e perfil profissional do gestor

Situacdo funcional, area de atuagdo, escolaridade, tempo em que atua na modalidade EJA,
formacéo especifica na EJA.

relagdes entre escolas e museus

A proposta pedagogica do PEJA vincula o desenvolvimento do curriculo a realizacao
de atividades culturais com estudantes de EJA? De que forma, em que documentos?
De quem parte a iniciativa de levar estudantes de EJA a Museus?

Que envolvimento a GEJA tem nessa iniciativa?

Professores de EJA buscam alguma orientacdo nesta Geréncia quando decidem levar
seus alunos a museus?

Se sim, que orientacdes sdo dadas aos professores que visitam museus com alunos da
EJA?

O que a Secretaria Municipal de Educacdo garante ao aluno jovem e adulto em
eventos externos (alimentacao, transporte, ingressos)?

H& (ou houve a qualquer tempo) algum projeto da Secretaria Municipal de Educacao
firmando parcerias entre escolas municipais e museus, objetivando atender turmas de
EJA? E objetivando atender o pablico escolar do ensino fundamental “regular"?

H& (ou houve a qualquer tempo) algum projeto da Secretaria Municipal de Educacao
estabelecendo parcerias para a formagdo continuada de professores da EJA em
museus? E voltada a professores do ensino fundamental “regular"?

A Secretaria Municipal de Educacdo recebe materiais de divulgacdo proveniente de
museus? De que tipo? De quais museus? Divulgando quais atividades? Com que
frequéncia? Como séo repassados esses materiais as escolas?
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APENDICE G - Questionario para museus

Formulario de pesquisa

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
"Professores de Educacgdo de Jovens e Adultos e Museus: percepgdes, usos e desusos”,
conduzida por Catia Maria S. de Vasconcelos Vianna (Matricula UERJ: ME1310048), sob
orientagdo da Prof*. Dr*. Jane Paiva, do Programa de Pos-graduagdo em Educagéo
(ProPEd) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Este estudo tem por
objetivo investigar a relagdo de professores de EJA com museus, capturando concepgoes e
percepgdes que tém sobre esses espagos; conhecendousos (ou “desusos”) que fazem de
museus em companhia de seus alunos da educagéode jovens e adultos e em formagéo
continuada docente; assim como identifica-los como usudrios (ou ndo) de museus, como
pratica formativa em trajetorias pessoais. Para tanto, algumas informagdes provenientes
dos museus de nosso municipio poderdo ser Uteis no processo de compreenséo do
contexto cultural em que os professores se encontramquando buscam por esses espacos.
Sua participagdo ndo é obrigatoria. Nem seu nome nem o de sua instituicdo serdo
divulgados. A qualquer momento, vocé podera desistir de participar e retirar seu
consentimento. Sua recusa, desisténcia ou retirada de consentimento ndo acarretara
prejuizo.

*Obrigatorio

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Procedimentos:

Sua participacdonesta pesquisa se dara por preenchimentodeste questionario.

Riscos e desconforto:

Estes procedimentos, em principio, ndo trazem riscos ou desconfortos, uma vez que
abordam experiénciase informagdes sobre seu conhecimentoem relagdoao tema educagio
e museus.

Confidencialidade:

Apenas o pesquisadortera acesso direto as informagdes nele relatadas. As informagdes
obtidas nestapesquisa sao confidenciais e para uso exclusivamente académico. Apenas
dados gerais, semconterinformagées especificas sobre vocé, poderdo serapresentadas e
discutidas em ambiente académico ou eventos cientificos.

Beneficios:

Vocé ndo tera nenhum beneficio direto ou imediato, porém esta pesquisa pretende colaborar
para conhecer o perfil do professor de Educacgao de Jovens e Adultos no que tange a sua
relagdo comum espago de cultura como o museu, podendo nos revelar pistas sobre como
se dao processos de formagao docente nos multiplos espagos educativos que freguenta;
como esses processos se estendem e alcangam (ou ndo) os estudantes de EJA; que
dialogos possiveis podem ser travados entre profes sores e museus na contemporaneidade.
Pagamento:

Vocé nao tera despesas nem recebera pagamento por participar desta pesquisa.
Informagdes:

Seguemos telefones e o endereco institucional do pesquisador responséavel, onde vocé
poderatirar dividas sobre o projetoe sua participagdonele, agoraou a qualquer momento.
Contatos do pesquisador responsavel: Catia Maria S. de V. Vianna - e-mail:
catiamvianna@yahoo.com.br e telefone: (021)99607-6663; Prof®. Dr®. Jane Paiva — e-mail:
janepaiva@terra.com.br e telefone (021) 99621-9619.

1. Declaro que entendi os objetivos, riscos
e beneficios de minha participagéo na
pesquisa, e que concordo em participar.
(Preencha seunome no campo abaixo. Ao
fazé-lo, vocé esta concordando comos

termos da pesquisa) E Google Forms




Primeira parte: Perfil do museu

Este & um questionario online composto de cerca de 40 questdes. O tempo a ser despendido
colaborandocomesta pesquisa n&o excedera quinze minutos. Ao responder a cada
questdo, clique em "continuar”. E possivel retomar a tela anterior clicando em "voltar". Ao
aparecer uma mensagem comunicando o término do formulario, clique em "enviar". Muito
obrigada!

2. Nome do museu: *

3. O museu encontra-se:
Marcar apenas umaoval.

() aberto
() fechado

4. Se o museu encontra-se fechado, qual o motivo?

5. Qual o horario de funcionamento?

6. Este museu é predominantemente:
Marcar apenas uma oval.

( ) de Artes, Arquitetura e Linguistica (museus de artes visuais, artes cénicas, artes

decorativas, arquitetura, moda, audiovisual, literatura etc.)

() de Antropologia e Arqueologia

() deCiéncias Exatas, da Terra, Biologicas e da Saude

() deHistéria

(D de Educagao, Esporte e Lazer (museus relacionados a educagao, a esportes,
museus de escolas, museus do brinquedo, museus ltdicos etc.)

() deMeios de Comunicagaoe de Transporte

() deProdugaode bens e servigos (museus relacionados a produg&o agricola,
animal, industrial, museus da moeda e sistemas bancarios e museus de servigos
urbanos)

() comunitario, ecomuseu, museu de territorio, museu de percurso, museu de
periferia, museude rua
B Google Forms
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Segunda parte: Perfil do respondente

7. Sua fungao neste museu:

8. Sexo:
Marcar apenas uma oval.

D Feminino
D Masculino

9. |dade:
(Digite apenas nimeros)

10. Vocé diria que sua cor ou raga é:
Marcar apenas uma oval.

() Branca
O Preta
() Parda
Cj Amarela
D Indigena
() Outro:

11. Qual a sua situagdo funcional?
Marcar apenas uma oval.

D Servidor publico - efetivo
D Funcionério - contratado
() Estagiario
() Voluntario
() Outra:

12. Qual(is) a(s) sua(s) area(s) de formagdo?
Se possuiro Ensino Superior, escrever
no(s)campo(s) o(s)cursols) de graduagao
cursado(s)
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13. Qual seu nivel maximo de escolaridade?
Marcar apenas uma oval.

) EnsinoMédio
Curso superior de graduagao

Yy

00

Pds-graduagéo stricto sensu - mestrado
Pos-graduagéo stricto sensu - doutorado
Pés-graduagdo lato sensu - especializagao

B
Ly

00

Outro:

14. Haquanto tempo atua em museus?
Marcar apenas uma oval.

() atélano
() 2a5anos
() 5a10anos
() 10a15anes

() mais de 15 anos

15. Ha setor/area/coordenagéo/departamento educacional neste museu?
Marcar apenas uma oval.

) Sim Ir para a pergunta 16.
() Nao Ir paraa pergunta 17.

16. Se ha setor educativo, quantas pessoas
compdem esta equipe?
(Digite apenas nlmeros)

17. Como os professores podem visitar este museu com seus alunos?
Marcar apenas uma oval.

() Apenas com agendamento prévio
() Apresentando-se narecepgao, mesmo sem agendamento prévio

Este museu ndo atende grupos escolares Ir para a pergunta 21.
[_) Outro:
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18. Este museu oferece algum tipo de reunido/preparagéo para os professores (antes
da visita com os alunos)?

Marcar apenas uma oval.
[ ) Sim Ir para a pergunta 19.
() Nao  Irparaa pergunta21.

19. De que tipo?
(Se suainstituigéo possui mais de uma atividade preparatéria, € possivelmarcar mais

de uma opgéo)
Marque todas que se aplicam.

:| Palestra(s) focando apresentagao institucional do museu, seus ambientes,
colegdes e temas tratados na(s) exposigéo(des)

j Encontro(s ) com professor(es), visando a conhecer as caracteristicas do(s)
grupo(s) visitante(s) e os objetivos da visita

:l Visita guiada ou orientada ou mediada, exclusiva para professores

:| Oficinas de sensibilizagdo comexploragéo do acervo

:| Outro:

20. Qual a duragao deste(s) evento(s)?
(Se mais de uma atividade preparatoria, marque o total)
Marcarapenas uma oval.

) 1a2horas

() 2a3horas
Cj 4 horas ou mais

() Outra:

21. Que atividades o museu oferece atualmente ao publico?

22. Destas, quais vocé considera mais adequadas ao publico da modalidade EJA?

(EJA: educagao de jovens e adultos aqui compreendidaem sua vertente escolarizagao,
como uma modalidade de ensino nas etapas de ensino fundamental e medio, que se
destina ainclusao de um publico que, por motivos diversos, ndo cursou a escola durante
a infanciaou adolescéncia. Essa modalidade de ensinonéo se define pelo turno em que
& ofertada, ainda que sua oferta se dé expressivamente noturno da noite, nas redes
publicas de ensino)
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23. O professor pode solicitar ao museu outras atividades além das ja oferecidas?
Marcarapenas umaoval.

() Sim
) Mo

24. Neste museu, a frequéncia de alunos da modalidade EJA é:
Marcar apenas uma oval.

C) baixa Apds a Ultima pergunta desta segao, ir para a pergunta 26.

D média Apos a Ultima pergunta desta segao, ir para a pergunta 26.

Q alta Apds a Ultima pergunta destasecao, ir para a pergunta 26.

Q inexistente Apobs a ultima pergunta destasecao, ir para a pergunta 27.
26. Essa presenca de turmas de EJA no museu se da:

Marcar apenas uma oval.

D Predominantemente aos sabados, domingos e feriados

Q Predominantemente em dias Uteis

() Em todos os dias da semana

D Nao sei responder

27. Possui estatistica de visitagao anual do museu na qual se possa identificar o
quantitativo de alunos e niveis e/ou modalidades de ensino a que pertencem?
Marcar apenas umaoval.

() sim
() Néo

28. Sepossui estatistica de visitagao, os alunos da EJA s&o registrados como
categoria independente?

(Nao sendo computados misturados aos alunos do ensino regular)
Marcar apenas umaoval.

() Sim
() Nao

29. Onhorério convencional de visitas para os grupos escolares em seu museu é:
Marcarapenas umaoval.

() Apenas pelamanha

() Apenas pelatarde
() Entre8he 18h

'ﬂ TN
( Nao atendemos publico escolar E Coogle —

D




30.

31.

32.

33,

34.
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Mo caso de alunos da EJA gue estudam no turno da noite, ha flexibilidade na
oferta de horario de atendimento?

{Por exemplo, estender o atendimento até mais tarde do que o horario usual, marcagdo
de atividade a noite etc.)

Marcar apenas uma oval.

1:_) Sim
() Nao

() Naoseiresponder

O museu ja recebeu este tipo de solicitagdo (flexibilizagdo de horario) por parte de
escolas/professores de EJA?

Marcarapenas uma oval.

() Sim Ir para a pergunta 32.
() N&o Ir para a pergunta 34.

O museu conseguiu atender a solicitagio de flexibilizagdo de horario?
Marcar apenas uma oval.
D Sim Ir para a pergunta 34.

() Néo

Por qué?

Considera este museu comprometido com os principios da acessibilidade?
Marcar apenas uma oval.

() Sim, muito Ir para a pergunta 35.
Q Parcialmente Ir para a pergunta 35.
D Nao Ir para a pergunta 36.




35.

386.

37.

38.

38.
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Se sim ou parcialmente, a acessibilidade neste museu esta expressa em:
(Margue mais de uma opgao se necessarno)

Marque todas que se aplicam.
'_] Acessibilidadefisica (rampas, pisos-guia, elevadores etc.)
:I Acessibilidade sensorial (painéis e maquetes tateis, audio guias etc.)
:| Acessibilidade cognitiva e informacional (diversidade de estratégias de
comunicagao)

Acessibilidade econdmica e social (identificagao e agéo junto a publicos
economicamente desfavorecidos, flexibilidade na ofertade horario, gratuidade de
ingresso paragrupos especificos etc.)

Este museu mantém (ou manteve a qualquer tempo) parceria com escolas,
associagdes de moradores ou instituigdes proximas acomunidade do entorno?

Marcar apenas uma oval.

() Sim Ir para a pergunta 37.
() Nao Ir para a pergunta 38.

Que parceria(s) e com qual(is) instituicdo(des)?
Informe, se possivel, o publico atendido (criangas, adolescentes, adultos etc.)

Realiza (ou realizou a qualquer tempo) parceria com a secrefaria de educagdo do
municipio?

Marcar apenas uma oval.
() sim Ir para a pergunta 39.
() Nao Ir para a pergunta 40.

Descreva o tipo de parceria:
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40. Este museu divulga exposigoes e atividades junto as escolas?
Marcar apenas uma oval.
() Sim Ir paraa pergunta 41.
(_:l Nao Ir para a pergunta 43.

41. Adivulgacéo é feita por meio de:
(Marque mais de uma opgdo se necessano)
Marque todas que se aplicam.

.| Mala direta postal

:I Mala direta eletranica (e-mail)
|| Redes sociais

|| Visitas presenciais 4s escolas

:I Outro:

42. Com que frequéncia?
Marcar apenas uma oval.

Q Semanal
O Quinzenal
(_:l Mensal

Q Bimestral
() Semestral

(_:] Anual
() Apenas quando ha novas agdes nos museus (exposigdes, projetos, cursos etc)

43. Este museu oferece atividades de formagdo continuada para professores e
interessados?
Marcar apenas uma oval.

() Sim Ir para a pergunta 44.
() Nao Ir para a pergunta 48.

44. De que tipo?
(Margue mais de uma opg&o se necessano)
Marque todas que se aplicam.

|| Palestras

|| Cursos
'_] Seminarios
:I Oficinas

:l Qutro:
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45, Considera afrequéncia de puablico nestas atividades:
Marcar apenas uma oval.

Cj Baixa
D Média
O Alta

46. Que fator(es) pode(m) estar relacionado(s) a frequéncia assinalada?

47. Em caso de formagdo especifica para o publico de professores, como é feito o
chamamento?
(Marque mais de uma opgdo se necessano)
Marque todas que se aplicam.

:] Contato coma secretaria de educagao
:| Contatodireto comescolas selecionadas
| Porredes sociais

'_] Por murais afixados no préprio museu

| Outro
48. Este museu oferece transporte (onibus) ac publico escolar?
Marcar apenas uma oval.

() 8im Ir paraa pergunta 49.
) Nao Ir para a pergunta 50.

49. Se oferece transporte, o publico da EJA & também contemplado?
Marcar apenas uma oval,

() sim
() Nao
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50. Quanto a cobranga de ingressos, neste museu é garantida agratuidade para:

(Marque mais de uma opg&o se necessario)
Marque todas que se aplicam.

D Estudantes da rede publica (todos os niveis e modalidades)
D Estudantes da rede privada (todos os niveis e modalidades)
[j Professores

D Idosos

j:] Pessoas comdeficiéncia
|| Moradores locais
[:J Membros de ONGs

] oue

51. Este museu possui um plano museologico?
Marcar apenas uma oval.

() Sim Ir para a pergunta 52.
() Nao Ir para a pergunta 53.

52. Em sua opinido, amissao educacional esta nele definida com clareza?
Marcar apenas uma oval.

() Sim
() Nao
53. Em sua opinido, o que deve ser priorizado em seu museu quando o publico

atendido éessencialmente formado por alunos jovens, adultos e idosos,
provenientes de escolas publicas?

54. Este museu oferece (ou ofereceu a qualquer tempo) atividades noturnas para o
publico em geral?
Marcar apenas uma oval.

() Sim
() Nao

Pagina Final
Muito obrigada por participar desta pesquisa!
Por favor, clique em ENVIAR.

Powered by

[B) Google Forms
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€« =>C [ & https://docs.google.com/forms/d/1DWzr_jOn5C478MbFATZEBfmhYVKZ-57b2h9mtMEkécg/formResponse
AFormagio de prof.. [@ Era Virtual Museus ~.. [E) repensando museus.. Promogdo TAM Via..

Apps ) Imagem & Agdona... Gl G1-O portal de not.. [ Diciendrio Online | ..
Editar este formulari

Formulario de pesquisa

» | (] Outros favoritos

Segunda parte: Perfil do respondente

Sua fungao neste museu:

«Voltar Continuar s v
11% concluido

Powered by Este contelido no fol Criado nem aprovado peio Google
E Google Forms Denunciar abuso - Termos de Servigo - Termes Adicionais
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ANEXO A - Mapa Coordenadorias Regionais de Educacdo Rio de Janeiro

Coordenadorias Regionais de Educacao (CRE) e Bairros - 2014 -

g
PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO s 4
Instituto Pereira Passos

Diretoria de Informacdes da Cidade
Geréncia de Cartografia
Fonte:

Esi

Secretaria Municipal de Educagéo
cala: 1:250.000




1- Saude

2- Gamboa

3- Santo Cristo
4- Caju

5- Centro

6- Catumbi

7- Rio Comprido
8- Cidade Nova
9- Estacio

10- Sdo Cristévao
11- Mangueira
12- Benfica

49- Jardim América
50- Higiendpolis

51- Jacaré

52- Maria da Graga
53- Del Castilho

54- Inhaima

55- Engenho da Rainha
56- Tomas Coelho

57- Sdo Francisco Xavier
58- Rocha

59- Riachuelo

60- Sampaio

97- Bancdrios

98- Freguesia

99- Jardim Guanabara
100- Jardim Carioca
101- Taud

102- Moneré

103- Portuguesa

104- Galedo

105- Cidade Universitdria
106- Guadalupe

107- Anchieta

142- Senador Camara
143- Santissimo

144- Campo Grande
145- Senador Vasconcelo
146- Inhoaiba

147- Cosmos

148- Paciéncia

149- Santa Cruz

150- Sepetiba

151- Guaratiba

152- Barra de Guaratiba
153- Pedra de Guaratiba

13- Paqueta

14- Santa Tereza
15- Flamengo
16- Gldria

17- Laranjeiras
18- Catete

19- Cosme Velho
20- Botafogo
21- Humaita

22- Urca

23- Leme

24- Copacabana

61- Engenho Novo

62- Lins de Vasconcelos
63- Méier

64- Todos os Santos
65- Cachambi

66- Engenho de Dentro
67- Agua Santa

68- Encantado

69- Piedade

70- Aboligdo

71- Pilares

72- Vila Cosmos

108- Parque Anchieta
109- Ricardo
Albuquerque

110- Coelho Neto
111- Acari

112- Barros Filho
113- Costa Barros
114- Pavuna

115- Jacarepagud
116- Anil

117- Gardénia Azul
118- Cidade de Deus

154- Rocinha
155- Jacarezinho

156- Complexo do Alemao

157- Maré

158- Parque Columbia
159- Vasco da Gama
160- Gericind

161- Lapa

25- Ipanema

26- Leblon

27- Lagoa

28- Jardim Botdnico
29- Gavea

30- Vidigal

31- Sdo Conrado

32- Praga da Bandeira
33- Tijuca

34- Alto da Boa Vista
35- Maracand

36- Vila Isabel

73- Vicente de Carvalho
74- Vila da Penha

75- Vista Alegre

76- Iraja

77- Colégio

78- Campinho

79- Quintino Bocailva
80- Cavalcanti

81- Engenheiro Leal
82- Cascadura

83- Madureira

84- Vaz Lobo

119- Curicica

120- Freguesia de Jacarepagud

121- Pechincha

122- Taquara

123- Tanque

124- Praga Seca

125- Vila Valqueire
126- Jod

127- Itanhangd

128- Barra da Tijuca
129- Camorim

130- Vargem Pequena

37- Andarai

38- Grajau

39- Manguinhos
40- Bonsucesso
41- Ramos

42- Olaria

43- Penha

44- Penha Circular
45- Bras de Pina
46- Cordovil

47- Parada de Lucas
48- Vigario Geral

85- Turiagu

86- Rocha Miranda
87- Hondrio Gurgel
88- Oswaldo Cruz
89- Bento Ribeiro
90- Marechal Hermes
91- Ribeira

92- Zumbi

93- Cacuia

94- Pitangueiras

95- Praia da Bandeira
96- Cocota

131- Vargem Grande
132- Recreio dos
Bandeirantes

133- Grumari

134- Deodoro

135- Vila Militar

136- Campo dos Afonsos

137- Jardim Sulacap

138- Magalhdes Bastos

139- Realengo
140- Padre Miguel
141- Bangu
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