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O aspecto mais fascinante de uma pesquisa filosofica reside talvez no fato de que ela
se faz refrataria a uma palavra final e definitiva. Ndo porque repouse no jogo
infindavel da conotacdo logica das palavras, e sim porque ha uma “prosa do mundo” —
prosa que se inventa a si mesma, aderida a um mundo sempre em transformagao. Todo
0 escopo do pensamento consiste em decifrar essa prosa, jA que nela se esgota a
inteireza da prdpria legitimidade do ato de pensar.

Gerd Bornheim

Filosofia é teoria, ou seja, visdo atenta e concentrada, e, portanto, critica e
interpretativa do real. Visdo concentrada e critica: ela encontra o seu centro naquilo
que vé e no modo como deixa ver. O modo de ver esta na pergunta; o filosofo € o
homem que pergunta, e de modo radical. Por isso, a teoria se revela incompativel com
0 preconceito. Digamos que cabe ao filésofo guardar o conceito naquilo que ele é, e
sempre que a teoria passa a funcionar embasada em pré-conceitos torna-se dogmatica
e antifilosdfica. O resguardo do conceito se verifica na pergunta, e isso de tal maneira
que ela volta a ser pergunta, ndo para diante de férmulas consagradas e dicionarizadas.
Nesse sentido, a filosofia € essencialmente problema, e toda solugdo como que se
dobra por dentro de si para constituir-se em novo problema. J& por essa razdo se
entende que a filosofia seja, de algum modo, fundamentalmente historica, que o
discurso filosofico se desdobre com necessidade na dimensédo do tempo.

Gerd Bornheim



RESUMO

PAZ, Gaspar Leal. Interpretacdes de linguagens artisticas em Gerd Bornheim, 2010.
175 f. Tese (Doutorado em Filosofia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

Este estudo propde uma leitura historico-cultural das interpretacdes de Gerd Bornheim
(1929-2002), destacando a tematica da linguagem, sobretudo das “linguagens artisticas”. A
partir dessas expressdes, as colocacBes criticas de Bornheim a respeito da estética e filosofia
da arte apresentam um panorama dos questionamentos. Nesse sentido, sdo notaveis em seus
trabalhos as reflexdes sobre o teatro e a masica. A linguagem teatral permite 0 acesso as
outras atividades artisticas (poesia, musica, artes plasticas, cinema) de forma livre e aberta. A
linguagem musical, em consonancia com a teatral, corrobora a pesquisa de Bornheim, que
observou o processo criativo, a comunicacdo, o papel da interpretacdo (advento da critica) e
as rupturas nas poéticas contemporaneas. Tal itinerario sublinha a pesquisa que Bornheim
realizou na Franga nas décadas de 1950 e 1960-70. O estimulo dessa atmosfera, marcada pelo
didlogo entre filosofia, ciéncias sociais, psicologia, psicanalise, historia, antropologia,
linguistica, comunicacéo, teatro e masica foi decisivo para ele. Esses pontos sdo importantes
para a apreensdo do tema da linguagem e sua ambiéncia historica, na qual Bornheim revela
outras perspectivas de pesquisa. O pano de fundo € a crise da metafisica e 0s novos
parametros para se pensar a dialética, a teoria e a pratica. O diagndstico de tal crise estende-se
também a estética. Por conseguinte, o entendimento das ideias de Bornheim conduz aos temas
da “diferenca” e “alteridade” na contemporaneidade. Com isso, persegue-se um percurso
temético que aborda: a linguagem e o problema da comunicacdo — a partir da ligacdo das
interpretacdes de Bornheim com as de Sartre e Merleau-Ponty. Além disso, 0 surgimento da
critica e 0s questionamentos da normatividade ética e estética levam a discussdo das
motivacdes coincidentes entre artes e ciéncias. Por fim, a linguagem musical enfatiza ainda o
processo de transformacdo da subjetividade, que propicia uma percepcdo mais ampla das
expressdes artisticas e culturais.

Palavras chave: Gerd Bornheim. Linguagem. Linguagens artisticas. Comunicacdo. Teatro.
Mousica. Metafisica. Alteridade.



ABSTRACT

This study suggests a historic-cultural reading of Gerd Bornheim’s interpretations,
highlighting the themes of language, particularly the “artistical languages”. From these
expressions, Bornheim’s critical proposals concerning aesthetics and art philosophy open up a
broad spectrum of questionings. In this sense, his considerations about theatre and music are
remarkable. The theatrical language provides access to other artistic expressions (poetry,
music, arts, cinema) in a free and open way. Musical language, consonant with the theatrical,
corroborates Bornheim’s research observing the creative process, communication, the role of
interpretation (advent of the critic) and ruptures in contemporary poetry. Such an itinerary
underlines Bornheim’s research developed in France during the fifties and between 1960-70.
The stimulus from this ambiance, marked by a dialogue between philosophy and social
sciences, psychology, psychoanalysis, history, anthropology, linguistics, communication,
theatre and music, was for him determinant. These points aid on the comprehension of the
language thematic and its historical environment, in which Bornheim provides other
perspectives for research. The background scenery is the crisis of metaphysics and the new
parameters for thinking dialectics, theory and practice. The diagnosis of such crisis extends as
well to aesthetics. Therefore, the understanding of Bornheim’s ideas leads to themes such as
“difference” and “alterity” in the contemporaneity. In this way, a thematic trajectory is
followed which approaches: language and the problem of communication — from the linkage
of Bornheim’s interpretations with those of Sartre and Merleau-Ponty. Moreover, the
emergence of criticism and the normative questions on ethical and aesthetical matters lead to
discussion of the coincidental motivations between arts and sciences. Finally, musical
language emphasizes further the subjectivity of the transformation process, propitiating a
wider perception of artistical and cultural expressions.

Keywords: Gerd Bornheim. Language. Artistical languages. Communication. Theatre. Music.
Metaphysics. Alterity.
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INTRODUCAO

Este estudo convida a uma leitura historico-cultural que situe as interpretacGes de Gerd
Bornheim (1929-2002) em diferentes contextos. Estes serdo tracados inicialmente a partir de
observagdes de um percurso intelectual e pessoal de formacdo, assumindo mais tarde
guestionamentos importantes que se inscrevem em seus trabalhos. Suas interpretac6es sobre
as linguagens artisticas e as colocacOes a respeito da estética e filosofia da arte trazem,
particularmente, o n6 de confluéncia das problematizacGes. Neste ponto, as reflexdes sobre o
teatro apresentam uma visdo privilegiada das relacGes entre as expressdes culturais e a
filosofia, desde j& inscritas, como ndo poderia deixar de ser no caso de Bornheim, nos
problemas contemporaneos. O teatro Ihe oferece ainda uma posicao especial e diferenciada
entre os escritores-fildsofos que se preocupam e se dedicam em geral mais ao estudo da
literatura ou das artes plasticas. E que, além disso, as interpretagdes sobre o teatro irdo
permitir que Bornheim aceda a outras atividades artisticas (poesia, musica, artes plasticas,
cinema etc.) de forma mais livre e sem os comprometimentos ideoldgicos que as vezes
elegem determinadas manifestacdes artisticas como hegemonicas em relacdo as demais. 1sso
fard com que suas criticas assumam posicionamentos abertos. Dai 0 jogo entre filosofia e
teatro constituir um dos aspectos mais singulares de suas interpretacdes. De fato, essa relagéo
pode ser vista como o ponto de inser¢do no qual percebemos que as leituras de Bornheim véo
além de quaisquer filiacbes ou interpretacdes filosdficas mais especificas. A base de seu
referencial é bem concreta, e seu diadlogo se explicita dentro de uma natureza diretamente
ligada aos acontecimentos ou fatos culturais. Entdo, Bornheim pode ser compreendido em um
panorama que englobaria Heidegger, Merleau-Ponty, Sartre — entre outros com 0s quais tinha
afinidade —, ndo obstante sua discordancia em relacdo a tais autores na construgédo
fragmentaria de suas posicbes e pensamentos. E que os “contextos”, como frisamos
anteriormente, sdo importantes pontos de observacdo e constituicio dos rumos de sua
pesquisa. Nesse sentido, a realidade brasileira numa perspectiva de descolonizagdo e
transformacéo interna das dependéncias culturais sera para Bornheim um intenso laboratorio
que afigura uma atmosfera nova e se presta a convergéncia de diferentes culturas, onde
constam, é importante ressaltar, culturas ndo exclusivamente europeias. E Bornheim emerge
desse ambiente tdo diversificado procurando desde cedo entendé-lo, participando e
problematizando suas movimentacGes. Seu conhecimento e interpretacdo peculiares da

historia da filosofia, sempre propondo inflexdes dessemelhantes em relacdo a historia
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tradicional, sdo incontestes pontos de consideracdo mesmo por parte daqueles que muitas
vezes praticam a filosofia de forma alheia aos problemas contemporaneos. E que as
percepcdes de Gerd Bornheim sobre a histdria da filosofia ndo se prendem a sistemas
estabelecidos. Bornheim, na sua condi¢do de homem polivalente, de preocupacéo e habilidade
politica, sempre soube que é necessario um esfor¢co redobrado para enfrentar estreitos espacos
disciplinares. E foi assim que ele buscou orientar suas pesquisas, tomando consciéncia de que
a tarefa de ser contemporaneo implica aventurar-se nesse claro-escuro da compreenséo de seu
proprio tempo e entender, como disse Giorgio Agamben, seus dispositivos de acao
(AGAMBEN, 2009, p. 28). E nessa linha que Bornheim constréi seus referenciais,
valorizando uma pedagogia ampla de pesquisa e intercambios disciplinares, participando
atentamente das atualizages, dialogos e discussdes na esfera publica.

Gerd Bornheim destaca-se assim como um dos principais expoentes das
problematizac@es culturais no Brasil, principalmente a partir de uma visdo critica da estética e
filosofia da arte. Ele inicia sua formagdo filoso6fica no Rio Grande do Sul (Brasil), que
prosseguiu depois na Franca, Alemanha e Inglaterra. O &pice desse processo se d& no Brasil,
onde ele incitou a abertura de fronteiras da filosofia ocidental — mediante o incentivo a
traducBes, promocdo de seminarios, publicacdes, dialogos e interfaces —, tendo participado
ativamente de acontecimentos culturais e artisticos e trabalhado na formacdo pedagdgica
como professor e orientador de novos pesquisadores. Procuraremos evidenciar esse itinerario,
problematizado a partir de diferentes aspectos, mediante o recurso a suas publicagdes, no
capitulo intitulado “Notas sobre um percurso intelectual e pessoal de formacdo”. Ainda neste
capitulo, enfatizamos tracos da pesquisa que Bornheim empreendeu na Franca em dois
momentos distintos: o primeiro periodo se deu na década de 1950; ja o segundo, ao final dos
anos 1960 e inicio de 1970. Essas referéncias vieram a tona principalmente apds a pesquisa
realizada em Paris (2009) — na Sorbonne — sobre tais influéncias nos estudos de Gerd
Bornheim.

Na Franga, momento especial desse percurso de Bornheim, sobretudo pela perspectiva
de abertura a filosofia contemporanea, ele acompanhou cursos de Merleau-Ponty, Gaston
Bachelard, Jean Hyppolite, Jean Wahl, Martial Gueroult, Jean Piaget, Lacan, Vladimir
Jankélévitch, Etienne Souriau, Daniel Lagache, Ferdinand Alquié, Georges Gurvitch e foi
também interlocutor, entre outros, do fildsofo e dramaturgo Gabriel Marcel e do engenheiro e
compositor Pierre Schaeffer. O estimulo dessa atmosfera, marcada pelo didlogo entre
filosofia, ciéncias sociais, psicologia, psicandlise, historia, antropologia, linguistica,

comunicacdo, teatro e musica, foi decisorio para Bornheim. E dessa forma que suas
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interpretacdes contribuem para a formacdo de novos olhares sobre as esferas estéticas e
culturais, principalmente na transcendéncia de interpretaces tradicionais nos dominios
filosoficos. E valorizando essas coordenadas que procuraremos, a partir de sua abordagem
sobre a questdo da linguagem, ressaltar as leituras de Bornheim — sempre tangenciadas pela
atmosfera que envolve os autores supracitados —, principalmente, das obras de Merleau-Ponty,
Gaston Bachelard e Sartre. A proximidade com Merleau-Ponty e Bachelard é relatada por
Bornheim j& nessa ambiéncia da Paris dos anos 1950, quando ele frequentara na Sorbonne
cursos com tais autores. Quanto & obra de Sartre, Bornheim dedicou dois livros,® artigos,
conferéncias e entrevistas, destacando-se no Brasil com estudos pioneiros e decisivos sobre o
autor frances.

Ao observar a presenca da filosofia desses autores nas interpretacbes de Bornheim,
gostariamos de ressaltar essa afinidade no tocante as problematizagdes sobre a linguagem,
especialmente em temas como: criatividade, percepcdo, expressdo, discurso, alteridade,
cientificismo, fenomenologia, dialética e pressupostos poéticos como compreensdo da
realidade. Todos esses aspectos serdo dirigidos ndo de forma explicita, mas inseridos no corpo
das discussdes. Introduzindo-os aqui, pretendemos tdo-somente aventar a delimitacdo dos
recortes em que se desdobrara nosso trabalho. Interessa-nos uma espécie de mapeamento ou
inventario de significacGes aliado as interpretagdes contemporaneas, marcando a inser¢éo da
obra de Gerd Bornheim em diversos meios. No Brasil, nosso autor se insere num viés que
vem moldando o didlogo com variadas manifestacfes culturais e artisticas. Nessa mesma
linha podemos sublinhar também os trabalhos de Benedito Nunes, Bento Prado Jr., Haroldo
de Campos, Paulo Freire, Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro, Sérgio Buarque etc. Para esses
autores, parece que 0 que esta em jogo, antes de tudo, sdo as expressividades culturais,
independentemente de postulagdes de beleza e harmonia tradicionais, ou mesmo de uma
satisfacdo estética em si. E nessa direcdo que Bornheim ressalta a forca da criatividade que ele
vislumbra no universo artistico brasileiro quando desvenda, por exemplo, a escultura de
Vasco Prado; o cinema de Julio Bressane; além de todo um panorama que englobou Carlos
Drummond, Machado de Assis, Iberé Camargo, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Haroldo

Lo idiotae o espirito objetivo. Rio de Janeiro: UAPE, 1998c e Sartre: metafisica e existencialismo. 3 edicéo (1 edicdo,
1984). Séo Paulo: Perspectiva, 2000a.
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de Campos e, principalmente, artistas envolvidos com o teatro contemporaneo. Nessa
perspectiva, entendemos que muito ainda deve ser desvendado em suas interpretacoes.

Esses pontos irdo nos auxiliar na apreensdo do tema da linguagem, orientando-o pela
confluéncia entre filosofia e expresses artisticas. E esse o enfoque sublinhado nos capitulos
seguintes, nos quais nos ocupamos da ambiéncia histérica que propiciou a “emergéncia”:
destaque do tema da linguagem. E a linguagem ndo aparece aqui de forma passiva, reservada
a um uso instrumental e restrito a um meio de comunicacdo, no qual a palavra seria um dos
utensilios mais eficazes. Pensando dessa forma, segundo Bornheim, corre-se 0 risco de
ignorar que “se de um lado o homem realmente pode dispor da palavra, de outro é a palavra
que dispde dele; digamos que, pela linguagem, o homem € disposto no real” (Bornheim,
1983a, p. 3). Bornheim sublinha entdo outro olhar sobre a linguagem a partir do carater
historico da condicdo humana, mas percebe as limitacdes de apreensdo dessa historicidade
num processo de totalizacdo. Para expressar a ambiguidade de tal condicéo ele cita o poeta
Carlos Drummond num verso que expressa essa morada do homem na linguagem: “pois a
linguagem planta suas arvores no homem e quer vé-las cobertas de folhas, de signos, de
obscuros sentimentos” (apud BORNHEIM, 1983a, p. 2) e mais: a autonomia e a imposi¢éo da
linguagem, nesse sentido, se ddo porque “as palavras sdo servas de uma estranha majestade”
(idem). Para lermos os posicionamentos de Bornheim sobre a linguagem, precisamos entender
onde eles se inscrevem. Nesse caso 0 pano de fundo seria a crise da metafisica e 0s novos
parametros para pensar a dialética, a teoria e a pratica, parametros esses que atingem as mais
variadas esferas disciplinares e principalmente as expresses artisticas e culturais.
Desenvolvemos entdo, neste capitulo, apoiados em comentarios esclarecedores de Derrida,
Pierre Bourdieu, Jean Hyppolite, Paul Ricoeur, Alain Badiou, Foucault, Frédéric Worms,
Bruno Latour, Benedito Nunes, Bento Prado Jr., Jorge Amado, entre outros, uma espécie de
panorama do tema, diagndstico de crise e busca de novos sentidos, que aproximam pelo
contexto a filosofia e as expressoes artisticas.

Sublinhamos a partir dai que o diagnostico da crise metafisica prolonga-se também
como “crise de orientacéo estética”.? A busca de novos rumos coincide, entdo, com o advento
e coloracdo do tema da linguagem. Dai a insisténcia de Bornheim em que observemos o
carater histérico de tais acontecimentos. Essa énfase justifica a escolha de Hegel por

Bornheim como um ponto de apoio para que se entenda a crise tanto do ponto de vista

2 < . . A ;.

O termo é empregado pelo compositor Guerra-Peixe em sua correspondéncia com Mozart Araujo e Curt Lange, para
caracterizar as transformacdes ocorridas em sua trajetéria musical a partir do contato com o atonalismo e a pesquisa sobre
musica popular, que realizou no Recife. Ver referéncias em Samuel Aradjo, 2008, p. 163.
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metafisico como estético. De fato, Hegel foi o apice e o desfalecimento das sistematizac6es
metafisicas. E essa constatacdo ndo é apenas processada por Bornheim, mas de certa forma é
compartilhada por todos os autores acima mencionados. E o entendimento das teses
hegelianas, justamente por representar a possibilidade de elucidacdo da crise metafisica,
tornou-se quase uma obsessdo entre tais autores. A abordagem de Bornheim encontra
ancoradouro em trés pontos precisos no pensamento hegeliano: a alteridade, os impasses do
sistema ou categoria da totalidade e por Gltimo a leitura de seus pressupostos estéticos. A
tentativa de transcender radicalmente a heranca metafisica serd observada por Bornheim
sobretudo em filésofos como Heidegger, Derrida e Foucault. O que Bornheim almeja é a
passagem da totalidade hegeliana a “diferenca” e a “alteridade” abordada pelos filésofos
contemporaneos. Nesse sentido, preparados os caminhos do tema que alcancam as discussoes
antropolodgicas, psicanaliticas, linguisticas, existenciais, estruturais, semidticas e mais
recentemente adentram na filosofia analitica, o que interessa especificamente a Bornheim é
pontuar a relacdo dessas leituras com os diversos acontecimentos culturais contemporaneos.
No capitulo ulterior entramos no contexto das linguagens artisticas pela via das
analises de Bornheim sobre o teatro contemporaneo. A escolha do teatro envolve ainda uma
atmosfera politico-social e mergulha, por exemplo, na investigacdo do teatro de vanguarda e
do desenvolvimento do teatro no Brasil. Em tais investigacdes, Bornheim discute o0s
pressupostos estéticos do teatro em consonancia com diversos temas, tais como: historicismo,
realismo, expressdes populares e linguagem. S&o esses 0s temas que fazem a aproximacgédo aos
momentos filosoficos e rupturas que ressaltamos anteriormente. A articulacdo do panorama
estético avalia ainda o “rompimento” histérico com as tendéncias aristotélicas e hegelianas e
incitara as perguntas sobre novos rumos. Aqui, nossas consideragdes estdo atentas aos
comentérios e referéncias de: Augusto Boal, lonesco, Brecht, Zé Celso Martinez Corréa,
Ruggero Jacobbi, Décio de Almeida Prado e, além disso, as Notas de trabalho, manuscritos e
datiloscritos de Gerd Bornheim. Cabe aqui uma ressalva, pois tais materiais apresentam, em
carater documental, possibilidades de entendimento dos andamentos das pesquisas do autor.
Observando o estudo e a dedicagdo de Bornheim, vislumbramos ai o ensaio dos principais
temas presentes em suas interpretacGes. Esse, alias, € um carater importante a ressaltar, pois
inicialmente nossa pesquisa procurou inventariar ndo apenas 0s escritos estéticos do autor,
mas as diferentes reverberac¢Ges no todo da obra do filésofo. E ndo sdo poucas as questdes que
despontam no percurso de Bornheim, presentes desde o0s arquivos, 0s textos escritos, as
conferéncias, registros sonoros, entrevistas, livros publicados e artigos, que revelam seu

processo de reflexdo consciente mas ao mesmo tempo livre de amarras e metodologias
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tradicionais. A conexdao do percurso com o0s documentos do arquivo do autor, que pré-
catalogamos na fase inicial de nossa pesquisa, incitou-nos a construcdo de um anexo da tese
com fragmentos dos documentos citados no decorrer do trabalho e outros que possam dar uma
ideia das dimensdes da obra de Bornheim. Ao percorrer tais indicios, pode-se contextualizar
sua postura relativista de um modo mais concreto e perceber como ele se abria a certos
horizontes, entendendo o jogo entre as limitacdes e possibilidades. Foi tdo-somente a partir
dai que circunscrevemos nossa pesquisa e elegemos pontos importantes a desenvolver em
nosso trabalho. E o caso da questdo do teatro, que se apresentou como Viés para a conducao
de nossa analise.

Os estudos sobre o teatro nos mostram como se depreendem das interpretacGes de
Bornheim o referencial da musica e outras linguagens artisticas, sempre articulados em
dialogo intenso com os atores e comentadores desse campo. E o caso de Brecht, que para
nosso autor nos faz pensar em toda a dramaturgia do passado e sua reavaliacdo presente. A
vigéncia do dramaturgo aleméo impd&e-se como grande marco impulsionador de importantes
discussdes no teatro contemporaneo. E gracas a isso que Bornheim dedica-lhe extensas
paginas no livro Brecht: a estética do teatro, entre outros ensaios esparsos. Nossa abordagem
ndo pretende uma investigacdo exclusiva de tal natureza, mas procura valorizar o teatro como
um ponto de contato com outras linguagens: musica, cinema, artes plasticas etc. A conducao
de tal convergéncia encontra-se na pesquisa de linguagens artisticas mediante a observancia
dos seguintes temas: 0 processo criativo, a comunicacéo, o papel da interpretacéo (advento do
critico), rupturas e profusdes nas poéticas contemporaneas. Nesse ambito deve-se levar em
conta a politica, a filosofia, a ciéncia, a educacdo e a interface com comentadores especificos
do campo estético. Para articular tal perspectiva neste momento preciso de nosso estudo,
escolhemos alguns textos do autor justamente para retomar mais detalhadamente o tema da
linguagem. Estabelecemos assim um recorte orientado por linhas diretivas de argumentacao.
Uma delas é a que trata da linguagem e o problema da comunicacdo. A questdo foi
desenvolvida em Sartre (BORNHEIM, 2000a), no capitulo em que Bornheim analisa a
concepcao de linguagem do autor francés. Bornheim aborda a “intersubjetividade” sartriana,
da “linguagem articulada” & polémica discuss&o sobre a poesia e a prosa. E desse modo que se
observa a linguagem como fenbmeno de expressdo numa visdo da filosofia de Sartre, em
contraste com a filosofia de Merleau-Ponty, que critica 0 cogito cartesiano em defesa da
“intencionalidade” das expressGes artisticas. Nessa crise dos contrastes e reavaliacdo do
subjetivismo filosofico, Bornheim aponta o nascimento da critica de arte e o fim das estéticas

normativas, vias que remetem também a relacao entre artes e ciéncias.
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Ja em Metafisica e finitude (BORNHEIM, 2001a) vislumbramos outras perspectivas
de abordagem do tema da linguagem, que insurgem no ensaio: “A linguagem musical”. Nele
encontramos uma peculiar interpretacdo da musica, correlacionando-a com as linguagens
artisticas de uma forma geral. Nesse ponto, partiremos da relacdo historica entre musica e
filosofia para vislumbrar o que convencionamos chamar de dois tipos de escutas filoséficas: a
escuta subjetiva da musica e a escuta relativa. Tais interpretacdes sdo inspiradas no ensaio de
Bornheim sobre a “linguagem musical” e em algumas observac¢des nas quais ele aborda o
gesto musical em Brecht, por exemplo. Nas concepcdes de Bornheim, a musica € entendida
por meio de uma compatibilidade inerente entre poética e teatro. Para ele, se se observa a
fenomenologia sonora, percebe-se que “a musica ndo é apenas um problema de mdsica”, e a
andlise precisa ir mais longe, numa critica aos condicionamentos histdricos, psicolégicos,
bioldgicos e estéticos que envolvem a questdo. Para desenvolver tal capitulo, tomaremos
como ponto de apoio 0 modo como a intuicdo musical é concebida por determinados
filésofos, como Sartre, VIadimir Jankélévitch, Bento Prado Jr. e outros, que mostram, pela via
da subjetividade, a constancia do relacionamento musical e filos6fico, mas investem numa
explanagdo dos caracteres inefaveis da estética musical. Por outro lado, quando se efetiva uma
escuta relativa, pode-se pensar na transvaloracéo do estético e entdo partir, por exemplo, para
uma analise da musica urbana, de suas simultaneidades e transformacdes ja num sentido
amplo de debate com diversos campos de analises.

A partir desses referenciais, interessa-nos salientar a importancia que as percepcoes de
linguagens assumem no diversificado panorama das artes contemporéaneas.® Dentro dessa
perspectiva, podemos chegar a um interessante painel no qual Gerd Bornheim vai despontar e
produzir seus trabalhos.

* * ok

Exporemos aqui, em linhas gerais, as circunstancias nas quais germinaram as ideias do
projeto de tese e seu prosseguimento. Como jé assinalamos em outra ocasido,* o contato com
Gerd Bornheim e seus trabalhos (livros, cursos e conferéncias) ocorreu em 1999, no Rio de
Janeiro. A partir dai, estabeleceu-se uma intensa interlocucéo, o que possibilitou a leitura de

suas interpretacfes e, em muitos casos, sua discussdo com o autor, de tal modo que se poderia

* 0 tema é muito bem explorado pelo autor em “As dimensdes da critica” (Rumos da critica. Org. Maria Helena Martins. Sdo
Paulo: SENAC : Itad Cultural, 2000b) e ainda em “Génese e metamorfose da critica” e “Da critica” (Paginas de filosofia da
arte. Rio de Janeiro: UAPE, 1998a).

4 PAZ, Gaspar. “Gerd Bornheim, Orquestrador de Idéias...” Arte Brasileira e Filosofia. Espaco Aberto Gerd Bornheim.
Organizadores: Rosa Dias, Gaspar Paz e Ana Lucia de Oliveira. Rio de Janeiro: UAPE, 2007.
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dizer que as coordenadas iniciais do projeto foram orientadas pelo proprio Bornheim. Apds
seu falecimento, em 2002, sentimos a necessidade — como disse Deleuze referindo-se a
Foucault — “de tracar-lhe o perfil”, ndo no sentido de “glorifica-lo, menos ainda de defendé-
lo” (DELEUZE, 2006, p. 127) ou preservar “sua memoria” num sentido corriqueiro. Agindo
assim, incorreriamos numa forma de irrisdo, mesmo porque num simples golpe de vista
percebe-se que o prdprio Bornheim ja havia se encarregado de fazer que seu modo de
presenga reverberasse entre seus contemporaneos. Nossa intencdo foi entdo valorizar a
importancia e o lugar que ocupam seus trabalhos na atualidade. Gostariamos, assim, que 0
dialogo interrompido pela morte do filésofo conquistasse outro espaco, agora mediante a
recepcao e reavaliacdo de sua trajetoria, mas que a0 mesmo tempo deixasse ecoar 0 registro
daquela voz de tom grave que marcou profundamente aqueles que o escutavam. Nesse “deixar
falar” o filésofo, seguindo suas pistas, circunscrevemos as escolhas do tema e enfoque teorico
gue se fundamentam em sua propria importancia para as interpretacdes criticas sobre estética
e filosofia da arte. Optamos pelo estudo das percepcdes de linguagens artisticas em Gerd
Bornheim por entendermos que sua leitura exibe peculiaridades exemplares. A percepcdo que
irrompe de suas intervencdes possui uma interessante atualidade critica. Isso pode ser
conferido pela visdo acurada e penetrante com que ele enxerga temas momentosos, sem
esquecer a dimensdo historica na filosofia. O autor em tela remanejava suas pesquisas
filoséficas relacionando-as com a realidade contemporanea. Entendemos que essa forma de
ver intensificou-se por meio de suas leituras e estudos, na Franca e Alemanha, de algumas
vertentes da fenomenologia e da dialética. Além disso, Gerd Bornheim foi um dos primeiros
autores a problematizar de uma forma muito coerente (no Brasil) o legado dessa tradigéo.
Tanto assim, que se tornou uma das referéncias dos estudos ndo apenas no Brasil, mas
também no exterior.

No Brasil, a recepcéo inicial da fenomenologia é feita mediante as ideias de Sartre.
Este tratava da filosofia olhando para a politica, para as artes. Isso fornecia ao campo
filoséfico novos atrativos na busca de pensar 0 que estava a sua volta. Contudo, a
fenomenologia, segundo Bento Prado Jr. (PRADO Jr., 2000, p. 200), em determinada época
foi assimilada pelas ideias de direita, 0 que causou certa desconfianca e resisténcia nos
circulos académicos de uma forma geral. Talvez essa atmosfera tenha se dissipado no Brasil
porque houve também uma espécie de contrabalan¢co do marxismo, um pouco gracas a
fenomenologia, que tendeu a neutralizar muitas filigranas e investir na exploracdo do debate
produtivo. Os estudos nesse campo prosseguiram mediante os trabalhos de Bento Prado Jr.,

Marilena Chaui e outros pesquisadores. Podemos destacar ainda as interpretacdes de Ernildo
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Stein, ja numa perspectiva mais heideggeriana. Gerd Bornheim e o paraense Benedito Nunes
permearam questionamentos radicais dessas tendéncias com a interpretacdo do universo
artistico. E todos esses itinerdrios tém afluéncia numa interlocugdo continuada com
pesquisadores europeus, norte-americanos e latino-americanos, entre outros.

Como disse Merleau-Ponty: “um homem néo pode receber uma heranca de ideias sem
a transformar, pois, ao tomar conhecimento dela, Ihe injeta sua maneira de ser peculiar, e
sempre diferente” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 252). Essa assertiva vale para a trajetoria de
Gerd Bornheim diante da tradicdo francesa (Sartre, Bachelard e o proprio Merleau-Ponty) e os
caminhos que se estruturaram a partir da pesquisa em fenomenologia e dialética aplicadas a
estética e filosofia da arte. Bornheim contrasta essas perspectivas com as interpretacdes da
cultura brasileira, mostrando a forte tendéncia a interacdo cultural. I1sso nos impele a melhor
visualizar esses meandros e justifica a necessidade do desenvolvimento da pesquisa,
inventariando o itinerario e a formacdo desses referenciais tedricos, tarefa que foi facilitada
pela sensibilidade, incentivo e acompanhamento da professora Rosa Dias.

O ponto de partida da pesquisa, como salientamos acima, foi o tratamento da colecéo
de materiais disponibilizados pela familia Bornheim, que trazem elementos importantes para
o desvelamento da obra de Gerd Bornheim® (acervo pessoal com documentacdo inédita do
autor). Parte da metodologia foi empregada no periodo inicial do doutorado e constou de
pesquisa e organizacdo desses materiais — livros publicados, manuscritos, notas de trabalho,
textos, periddicos, videos de palestras, gravacGes de cursos e outras fontes —, bem como a
formulacéo de problemas, o confronto de opinides, estudo e reflexdo sobre as possibilidades
do projeto e plano de trabalho. Recorremos sempre a essa organizacdo documental a fim de
esclarecer passagens significativas do processo criativo do autor (ver relacdo do material no
apéndice).

Pelo enfoque filosofico, nossa metodologia englobou ainda uma leitura das obras
completas de Bornheim e de autores em afinidade com estas, privilegiando temas sobre as

interpretacdes estéticas que aparecem nos seguintes trabalhos do autor: P4ginas de filosofia

5 Durante o mestrado, contamos com a interlocugéo constante com Gerd Bornheim, assistindo a seus cursos e conferéncias.
Ele nos orientou em alguns trabalhos, entre eles: “Sobre a poética de Heidegger” e outros dedicados a interpretagdes de sua
propria obra. Atualmente, trabalhamos na organizagdo documental do acervo do filésofo. Em 2006, com Rosa Dias e Ana
Lucia de Oliveira, organizamos um evento intitulado: “Ensaio Aberto Gerd Bornheim”, uma reflexao sobre a produgdo
filosdfica do autor. Esse projeto resultou em um livro de ensaios sob nossa organizacédo, com o apoio da UERJ e CAPES
(Arte brasileira e filosofia. Organizadores: Rosa Dias, Gaspar Paz e Ana Licia de Oliveira. Rio de Janeiro: UAPE, 2007).
Um dos textos que compdem o livro é resultado da transcri¢cdo de uma conferéncia (inédita) de Gerd Bornheim) gravada em
video. Na mesma coletanea publicamos o texto: “Gerd Bornheim, orquestrador de ideias”, que analisa as percepgdes de
linguagens artisticas no autor.
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da arte; Brecht: a estética do teatro; O sentido e a mascara; Metafisica e finitude e Sartre.
Metafisica e existencialismo, além dos textos e ensaios esparsos publicados sobre o assunto.

Na segunda parte da pesquisa procuramos visualizar as afinidades de autores
contemporaneos, no campo das artes e filosofia, com as interpretacbes de Gerd Bornheim.
Para esse percurso, realizamos uma pesquisa na Franca, visto que, em boa medida, essas
afinidades se ddo com pensadores franceses. O estagio doutoral foi conduzido na Université
Paris 1 — Panthéon-Sorbonne (Ecole doctorale Arts plastiques, esthétique et sciences de I’art)
durante o periodo de marco a novembro de 2009. Tal periodo foi fundamental para o
desvelamento de pontos importantes do trabalho. L& participamos das atividades do grupo de
pesquisa em estética coordenado pelo professor Dominique Chateau (que colaborou conosco
enquanto co-orientador), bem como de outros cursos e seminarios com pesquisadores
exponenciais em nosso campo de estudos, tais como: Renaud Barbaras, Alain Badiou,
Georges Didi-Huberman, Nicolas Prevot, Jerome Cler, Alfredo Bosi, entre outros.

Foi a partir dessas coordenadas que investigamos as modulacdes do filésofo Gerd
Bornheim nas expressdes artisticas e culturais brasileiras, abordando o legado do filésofo para

a construgdo de um delineamento estético/critico contemporaneo.
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1 NOTAS SOBRE O PERCURSO INTELECTUAL E PESSOAL DE GERD
BORNHEIM

1.1  Formagcdo filosofica inicial

O percurso de Gerd Bornheim® na filosofia é marcado por coincidéncias e
eventualidades, ja que segundo o autor ndo houve de sua parte uma escolha deliberada pelo
campo filosofico. Ele possuia, com efeito, um interesse geral pelas ciéncias sociais, 0 que 0
levou de forma inusitada a filosofia. Segundo relata em Conversas com filésofos brasileiros
(BORNHEIM, 2000c), de fato sua intencéo inicial era estudar psiquiatria, na medida em que
essa formacéo englobasse ainda um adendo cultural especializado mediante o aprendizado de
linguas, literatura etc. Para completar esse processo, Bornheim desejava que seus estudos
abarcassem também uma formacdo sociologica. No entanto, os cursos de sociologia na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul naquela época nao eram regulares, o que o levou
a buscar um equivalente dessa formacgéo no curso de filosofia, ao passo que complementava
suas leituras pela via de autores como Gilberto Freyre (ponto de contato com a pesquisa
americana), Oliveira Vianna, Euclides da Cunha, Machado de Assis, Padre Antbnio Vieira,
Zygmunt Bauman, Ruth Benedict, Margaret Mead, Franz Boas, Malinowski entre outros.
Bornheim trilhava entdo, um pouco ao acaso, essas que seriam as coordenadas decisivas de
sua trajetdria intelectual e pessoal. Parece que essa base de formacdo de um descendente de
imigrantes alemé&es radicados no sul do Brasil, aliada a sua aproximacéo posterior ao Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre (do qual foi outrora
diretor), fizeram-no transcender o rango maior de uma estrutura tomista e neopositivista que
entdo predominava naquela ambiéncia no periodo de seus anos iniciais de formacéo. E claro
que foi por isso que seus conhecimentos de filosofia medieval e grega tornaram-se sélidos,
constituindo assim uma espécie de formacdo classica. Contudo, como salienta Bornheim:
“com a desvantagem de um tipo de ensino completamente alheio aos problemas

contemporaneos” (BORNHEIM, 2000c, p. 45). Para ele, mesmo uma formacéo classica pode

® Gerd Bornheim nasceu na cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul, no dia 19 de novembro de 1929. E entre Caxias
(situada na Serra gatcha e marcada pela imigragdo alema e italiana) e a cidade de Porto alegre, que ele percorre seus
referenciais imediatos, emergindo pouco a pouco como um dos principais expoentes da filosofia no Brasil.
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ser importante a medida que procure entender 0 nosso tempo, as nossas herancas culturais, as
nossas diferencas e mudancgas com relacdo ao passado. Impde-se uma espécie de despertar
para uma visdo global dos acontecimentos culturais. E a dimensdo histdrica que deve ser,
nesse sentido, instalada na pesquisa filoséfica. Porém, ha uma condicdo que se revela a partir
desse processo historico: a preocupacdo com os problemas contemporaneos, uma espécie de
articulacdo politica e préatica dentro da propria natureza da filosofia. E o que Bornheim
chamou de uma participacdo efetiva na vida cultural, o “sentir-se responsavel dentro da
sociedade em que vivemos” (BORNHEIM, 2000c, p. 58). Sem essa prerrogativa do hodierno,
a filosofia seria algo irrisorio, mantida em atividade talvez apenas por certos caprichos de uma
razdo instrumental j& cansada de si mesma.

Essa atualidade da pesquisa contemporanea na obra de Gerd Bornheim é salientada
sobretudo em suas interpretagdes das expressOes artisticas. A partir de uma natural
expansividade e articulacdo politica, Gerd Bornheim frequentava os circulos culturais porto-
alegrenses, relacionando-se com artistas plasticos, atores e diretores de teatro, escritores,
musicos, politicos, jornalistas e intelectuais em geral. Pode-se dizer que o percurso iniciado
no Rio Grande do Sul (em meio a idas e vindas) nutriu seu contato com renomados artistas
plasticos como Iberé Camargo e Vasco Prado; com o escritor Caio Fernando Abreu e também
com os atores Paulo José e Paulo Cesar Pereio, para citar apenas alguns. Outro aspecto
importante desse periodo foi sua interlocucéo com o dramaturgo italiano Ruggero Jacobbi.” E
a partir de Jacobbi, conforme sublinha Bornheim, que ele mergulha na atmosfera do teatro
contemporaneo. Desde entdo o teatro para ele ndo é um subterfligio para pensar a realidade
contemporanea ou um mero exemplo instrumental para ilustrar suas interpretacdes. Tratava-se
de procurar entender a especificidade da linguagem teatral, de dialogar com ela, deixa-la se
exprimir sem as camisas de forca de teorias preestabelecidas. Nesse caso, 0 meio teatral
assumia uma posicdo privilegiada, j& que sempre houve no teatro um impeto, uma

excentricidade e espontaneidade que contribuiam para fazer das expressfes artisticas algo

7 Ruggero Jacobbi Jacobbi viveu no Brasil de 1946 a 1960, periodo em que atuou como dramaturgo, diretor e critico teatral,
professor e poeta, principalmente no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Em Porto Alegre, Jacobbi convida Bornheim
a substitui-lo nos cursos sobre teoria do teatro e o papel da interpretagdo do ator. Entre os datiloescritos de nosso autor
encontramos supostamente os resumos de tais cursos devidamente apoiados em nogdes gerais de estética. Bornheim trata da
presenca do critico italiano no ensaio “Sobre o teatro experimental”, que compde o livro Paginas de filosofia da arte
(Bornheim, 1998a). Em tal ensaio, ele discorre sobre as poéticas do espetaculo condicionado e do espetaculo absoluto
defendidas pelo autor italiano. A primeira, condicionada ao texto; a segunda, aos elementos gerais e o livre manejo do
espetdculo. A partir de tais observagdes, Gerd Bornheim passeia por diferentes momentos do teatro contemporaneo em certa
medida atento & “crise positiva” que tomava conta do teatro brasileiro de entdo. Sobre esse tema, ver o livro organizado por
Alessandra Vannucci intitulado Critica da razao teatral. O teatro no Brasil visto por Ruggero Jacobbi, Séo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2005, trabalho que resgata as argutas contribuicdes de Jacobbi.
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para além do conformismo ou da comodidade. E o teatro no Brasil soube ser um elemento
critico importante e agregador nas movimentacgdes culturais brasileiras.

E a partir dai que sdo dados os primeiros passos, e Gerd Bornheim empenha-se em
uma critica contestadora das mazelas da sociedade brasileira e, além disso, dentro de seu
proprio dominio de trabalho: o ensino e a pratica da filosofia. Bornheim ndo compactuava
com o modo trépego de articulagdo filosofica praticado no Brasil, tanto que foi um dos
formadores — como assim o foram Bento Prado Jr., Marilena Chaui, José Américo Motta

Pessanha e Benedito Nunes — de outros vieses para o campo filosofico no Brasil.

1.2  Estudos na Franga, Inglaterra, Alemanha

Ainda na fase de formacéo, é importante ressaltar que ja aos 24 anos de idade (por
volta de 1953), Gerd Bornheim viaja a Paris para estudar na Sorbonne como bolsista do
governo francés. Essa etapa foi importantissima em seu processo de descoberta do
pensamento contemporaneo. Epoca privilegiada, na qual manteve contato com um
interessante circulo cultural e intelectual que pululava em Paris. Em estagio doutoral também
na Sorbonne, durante o periodo de marco a novembro de 2009, visualizamos um pouco desse
itinerdrio e constatamos como ainda reverbera o ideario que influenciou nosso filésofo.
Pretendemos desenvolver mais detalhadamente tais aspectos em capitulo ulterior.

Todavia, as incursdes de Gerd Bornheim ndo param por ai. De Paris ele
posteriormente viaja por uma temporada, para fazer um curso de quatro meses em Oxford, a
qual se segue uma estada de oito meses na Alemanha. E nessa época que seu amigo Max
Muiller quer leva-lo para conhecer Heidegger, tarefa que foi obliterada por sua volta repentina
para o Brasil. Heidegger, contudo, vai repercutir a partir dai nas interpretacbes de Bornheim,
visto que o estudo da ontologia heideggeriana Ihe fora revelado ja na Franga nos cursos que
assistira dos professores Jean Wahl e Jean Hyppolite. A intencdo de Bornheim nessa época
era aproveitar ao maximo e da forma mais livre possivel todas as oportunidades daquela
atmosfera, sem se preocupar com compromissos estritamente académicos. Sua politica era
assistir aos cursos importantes e também frequentar atividades culturais como teatro,
concertos, exposicdes etc. Sem divida, o contato com o0 pensamento europeu contemporaneo

propiciou uma grande abertura em suas interpretacdes. Principalmente nessa ambiéncia
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balizada pelas expressdes artisticas e as discussdes intercorrentes em diversos meios das
ciéncias humanas.

As informacdes levantadas no decorrer da pesquisa nos indicam que Bornheim esteve
em Paris por dois periodos mais prolongados, e é evidente que esse tempo lhe proporcionou
articulac@es politicas e vinculos intensos. Tanto que ndo foi surpreendente encontrar na lista
de enderecos e telefones pessoais do autor nomes como Derrida, Pierre Schaeffer, Haroldo de
Campos, entre outros.

Sua segunda permanéncia em Paris se deu apds sua cassagdo, em 1969, como
professor de filosofia na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, impedido pelo regime
militar de lecionar no Brasil. No conturbado ambiente politico desse periodo, Bornheim foi
repetidas vezes submetido a interrogatérios. Por isso, ele se decide por um exilio voluntario
na Europa.

Ja nessa época, Gerd Bornheim visualiza a mudanca de ambiéncia na Franca, pois a
efervescéncia dos anos 1950 esta arrefecida e, segundo ele, a Sorbonne torna-se de certa
maneira apatica. Para Bornheim, ndo havia no pds-modernismo alguém como Sartre e
Merleau-Ponty. Para ele “ambos tinham um nivel de producdo, de energia e de pensamento
extraordinario” (BORNHEIM, 2000c, p. 50). E claro que na observancia e consumacéo da
construcdo filosofica desse periodo temos que considerar a riqueza da reorientagdo em curso
até os nossos dias.

Bornheim relatou ainda em Conversas com fil6sofos brasileiros (entrevista de folego
em gue fala abertamente de sua trajetoria) suas incursdes pela Inglaterra para realizar estudos
sobre literatura e politica. Rememora uma magnifica conferéncia que assistiu sobre Conrad a
partir de referenciais sociologicos, valorizando a via da literatura adotada pelos ingleses como
estratégia para pensar a politica. Na Alemanha, excetuando Frankfurt (onde trabalhou como
professor durante um curto periodo) e Berlim (cidade onde nos ultimos anos ele vislumbrava
interessantes acontecimentos culturais), nosso autor enxergava uma espécie de concentracdo
germanica de cidade pequena que ndo impedia, no entanto, seu interesse pela filosofia
praticada naquele pais. Esta sera uma presenca constante e critica nos trabalhos do autor. E

por tal via inclusive que podemos flagrar os comegos de sua producéo bibliografica.
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1.3 Comecos da producéo bibliografica

O impulso inicial € marcado por seu interesse pelo romantismo de autores alemaes.
Ele publica em 1959 o livro Aspectos filoséficos do romantismo, no qual empreende uma
verdadeira pesquisa historica sobre o assunto. Muitos elementos empregados nesse livro se
desdobrardo em problematicas futuras, tais como suas interpretacdes sobre o expressionismo e
outros desdobramentos do teatro moderno e contemporaneo. Na visdo de Bornheim, o
romantismo alemdo oferecia uma espécie de base para as potencialidades ulteriores da
filosofia. Por ai notamos sua importancia dentro dos estudos do autor. O idealismo alemédo
esta presente ainda a partir das ideias de Hegel, do qual investiga a vigéncia e os processos de
totalizacdo que despontariam na abordagem sistematica da historia da filosofia e as
consequéncias dai depreendidas para a estética do autor alemdo. E importante salientar
também o lugar que ocupam nas interpretagdes de Bornheim alguns autores alemédes como
Nietzsche, Winckelmann, Kant, Schiller, Marx, Eugen Fink e Ernst Cassirer. Nietzsche e
Winckelmann, sobretudo em seus resgates daquela filosofia grega antipoda de Platdo, e
principalmente o empenho de ambos pela estética e expressdes artisticas. Nietzsche € ainda
importante pela denuncia da crise da metafisica que serd explorada por Heidegger, Fink e
Cassirer e que invade a arena filosofica e cultural do Ocidente.

Neste ponto vale ressaltar o ingresso de Bornheim num periodo que impulsiona sua
producéo sobre o teatro e as linguagens artisticas, de uma forma geral. Nela estdo envolvidos
ensaios produzidos na década de 1960 e publicados em seguida. Incluem-se ai 0s ensaios que
compuseram o livro O sentido e a mascara (BORNHEIM, 1992a). Neste livro, de
importancia fundamental para nosso trabalho, um painel das interpretacbes sobre o teatro
contemporaneo € exposto e confrontado com visdes historicas que resultaram em uma coesao
natural entre os capitulos. A versatilidade com que Bornheim discorre da tragédia grega aos
trabalhos de Goethe, ou mesmo de Aristoteles a dramaturgia de Shakespeare, Brecht e
lonesco, por exemplo, chamou a atencdo dos estudiosos do tema no Brasil. Frequentemente
eles o solicitavam e Ihe conferiam um papel especial dentro desse campo de pesquisa. O
envolvimento de Bornheim era despertado ainda por determinados filosofos que
desenvolviam atividades artisticas. E o caso de Gabriel Marcel — que foi inclusive seu
interlocutor —, que além dos estudos sobre ontologia atuava como dramaturgo. A importancia
de Sartre nesse sentido ndo pode ser negligenciada. Ela se estendia do teatro e da literatura ao

cinema. Recorreremos as interpretacbes de Sartre em diferentes momentos, dada sua
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importancia no desenrolar dos trabalhos de Bornheim sobre as linguagens artisticas. A figura
de Sartre, segundo Michel Contant, em entrevista ao caderno “Mais” do Jornal Folha de S.
Paulo, “dominava o teatro parisiense do pds-guerra até o surgimento do teatro do absurdo e
Brecht” (CONTANT, 2005, p. 7). Para Contant, Sartre exerce um papel de transicdo entre o
teatro influenciado por lIbsen, Strindberg, Pirandello e o teatro de Brecht e Beckett. A
producdo literdria de Sartre é intensa, e sua atua¢do no cinema, como sublinha Dominique
Chateau em Sartre et le cinema (CHATEAU, 2005), é verdadeiramente surpreendente, e tal
abertura instaura nas expressdes culturais aquela admiracdo que moveu as manifestacdes
politicas de 1968 no meio universitario parisiense, cujos acontecimentos Sartre, sobretudo,
soube problematizar. Sua conhecida conferéncia no Brasil, onde esteve com Simone de
Beauvoir por um periodo de trés meses acompanhado pelo escritor Jorge Amado® (por volta
de 1960), foi sem duvida um ato politico que inflamou sua influéncia posterior em diferentes
campos. Era o engajamento sartriano que se espraiava em terras brasileiras. Bornheim
entendia que esse “homem total” buscado por Sartre, como salienta Jean-Luc Nancy (Nancy,
2005, p. 8), trazia consigo um esfor¢o extraordinario de articulagdo cujas limitacdes o proprio
Sartre conhecia, conquanto essa motivagdo insuflasse na filosofia uma maleabilidade
extremamente interessante. O que Sartre buscava era a transparéncia politica que ele via ja
encetada na ética de Kant, mas que enxergava com mais nitidez na perspectiva do marxismo.

Ao imperativo kantiano, Sartre acrescentava, como nos mostra Bornheim:

[...] que a acédo individual ndo pode oferecer nenhum conteldo material, ela se esvai numa
formalidade que acaba se revelando uma necessaria guardid da democracia. A tese kantiana
justificar-se-ia apenas se enfaticamente completada com a asser¢do de que ninguém pode
servir de modelo para ninguém. E tal é a exata tonica da ética sartriana. No fundo, trata-se de
uma radicalizacdo, em tudo consequente, da ética do filésofo alemdo (BORNHEIM,
datiloscrito, ver Apéndice, p. 191).

E claro que o envolvimento de Sartre, assim como o de Bornheim, com o pensamento
alemédo ndo para por ai. A ética kantiana de uma forma geral tera consequéncias na estética, e
Sartre, como bom francés, percorrera os sinuosos e distintos caminhos de Hegel, Kant,
Husserl, Freud, até Marx. Sem esquecer, é claro, o contrapeso da metodologia cartesiana. Era
verdadeiramente o nascimento de um novo homem e de um novo mundo que entreviam as
oscilacbes entre tais problematicas, pensamentos e acfes. Todas essas polémicas que

desfilavam nos bastidores europeus ndo eram vazias e, conforme Gerd Bornheim, o teatro

& No livro Conversations avec Alice Raillard. Paris: Gallimard, 1990, p. 224-7, o escritor Jorge Amado comenta seu contato
com Sartre.
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brasileiro refletia tal situacdo. A riqueza do experimentalismo era um tema internacional, e de
certa forma as preocupacdes de base eram as mesmas. Para Bornheim, algumas matrizes
fundamentais sdo recorrentes, como por exemplo a relagdo entre palavra e corpo, a
historicidade, os problemas sociais e a exploracdo dos caminhos da linguagem no pensamento
de autores como Brecht, Antunes Filho, Zé Celso Martinez Corréa, Augusto Boal, Ariano
Suassuna, Nelson Rodrigues e Gerald Thomas. Embora apresente uma diversidade de
posicionamentos, a preocupagao com a tematica é constante.

Ao mesmo tempo em que mergulhava na interpretacdo de linguagens artisticas
especialmente por meio do teatro, Bornheim se envolvia na filosofia com tendéncias que se
consolidavam na época. Foi o caso da fenomenologia, da dialética e do existencialismo
sartriano, que mostravam uma transi¢ao para uma espécie de frequentacdo comum dentro das
discussdes. E 0 momento em que Bornheim percebe que as rupturas com as quais se deparava
nas artes, notadamente no teatro, se verificavam nos terrenos filosoficos e vice-versa. A téo
falada crise da metafisica comega a mostrar suas intensas consequéncias. Bornheim publica
nessa época uma selecdo de textos de filésofos pré-socraticos comentados a partir de uma
vertente nietzschiana e heideggeriana que valorizou a questdo filosofica da physis como
producdo da natureza. Tal filosofia era apresentada ao leitor brasileiro, permitindo-lhe o
acesso histérico as diferencas e ao desenrolar da metafisica tradicional. No livro Os fil6sofos
pré-socraticos (BORNHEIM, 1985a) encontram-se ainda afinidades de Bornheim com
leituras de Winckelmann, Werner Jaeger e Ernst Cassirer. A essa publicacdo seguem-se
respectivamente os trabalhos: Introducdo ao filosofar: o pensamento filoséfico em bases
existenciais. Porto Alegre: Globo (1969), Metafisica e finitude. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva
(1972), Heidegger. L’Etre et le temps. Paris: Hatier (1976) e Dialética, teoria e préxis: um
ensaio para uma critica da fundamentacdo ontoldgica da dialética. Porto Alegre: Globo
(1977). Esses trabalhos de certa forma indicam a énfase tedrica e definem escolhas das
principais interpretacGes de Gerd Bornheim. Neles despontara, por exemplo, sua preocupacao
com o tema da “diferenca ontoldgica” como um pressuposto importante para a interpretacao
da realidade. Ela nos da a possibilidade de conciliar “o pensamento ontol6gico com uma base
ndo-metafisica” (BORNHEIM, 2000c, p. 57), alargando nossa percepcao do real. O jogo se da
entre os planos 6nticos e ontoldgicos. Em outras palavras, Bornheim nos introduz num tema
frequente em seus estudos: a questdo da alteridade. A proposicdo € de se estabelecer pela
alteridade uma critica a metafisica tradicional da identidade. Assim, esses questionamentos

sdo tratados nos trabalhos de Bornheim novamente a partir de sua vinculacdo aos
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acontecimentos culturais. Essa conduta terd como consequéncia uma interessante profusao de
temas nas interpretagdes do autor.

No livro Introducdo ao filosofar, resultado de sua tese de livre-docéncia, Bornheim
ressalta uma auténtica leitura do panorama existencial contrastada com o romantismo alemao
e com as ideias de experiéncia negativa, nostalgia e o tema da distancia. Trata-se de um
instigante inventario sobre a atitude do filosofar, seus pressupostos, compromissos € novos
rumos, pois sublinha também as transicdes, desafios e mudancas com que se deparam as
interpretacdes filosoficas. Estas para o autor devem superar as posi¢fes dogmaticas e assumir
uma atitude critica e interpretativa da realidade que nos cerca. Trataremos de alguns aspectos
desse ensaio de forma mais dispersa e complementar ao nosso ponto de investigagdo no
decorrer do trabalho. Cabe ressaltar que esse panorama vai repercutir em suas interpretacoes
sobre Sartre e Heidegger, dois autores que ocupam lugar preponderante em seus trabalhos.
Essas interpretacGes sdo bem tracadas em Metafisica e finitude e Heidegger, L’étre et le
temps, que trataremos mais tarde de forma especial, j& que revelam a familiaridade de
Bornheim com o pensamento ocidental contemporaneo, onde ecoam ainda certas influéncias
do periodo em que ele esteve na Europa. As preocupacfes que aparecem nesses trabalhos se
intensificam ja em Dialética, teoria e praxis, principalmente mediante a énfase nos processos
historicos que se refletiram em analises posteriores, tanto do panorama artistico, como dos
trabalhos do autor sobre a filosofia de Sartre, por exemplo. Dialética, teoria e praxis destaca-
se como importante trabalho tedrico e excelente painel historico sobre a dialética. O livro
Dialética e sociologia, de Georges Gurvitch, aparece aqui como uma forte presenca no estudo
desenvolvido por Bornheim sobre a dialética. H4 em Gurvitch uma abordagem historica de
ideias e pensamentos mediante autores consagrados ao tema, e questiona-se assim o sentido e
a representacdo do método dialético, sua propria atuacdo pratica e social. Muitas das escolhas
de Bornheim, que evidentemente trilha um caminho proprio, se encontram com as do
sociblogo francés, tais como 0os momentos da dialética em Platdo, Hegel, Marx e Sartre, mas
também nas referéncias a autores contemporaneos como Jean Wahl, Bachelard, Merleau-
Ponty e, no caso de Bornheim, ainda de Hyppolite e Max Muller. De fato os dois autores sdo
consoantes na busca de um sentido novo ao ato de filosofar que ndo admite o dogmatismo e o
preconceito filosofico tradicional. Os caminhos perseguidos por Bornheim elegem nesses
autores, entretanto, passagens visivelmente diversas das de Gurvitch e procuram realgar mais
aqueles momentos que tal autor reservou ao apéndice (como é o caso de Sartre). A Ultima
parte do livro de Gurvitch, claramente mais sistematica se comparada a Dialética, teoria e

praxis de Bornheim, pode ser pensada no contrapeso que Vvaloriza justamente a
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impossibilidade da sistematizacao a partir da filosofia de Heidegger. Dialética, teoria e praxis
contém ainda uma contundente critica a Heidegger, demonstrando as experimentacdes pelas
quais se moveu o pensamento de Bornheim no entendimento dessa ambiéncia contemporanea.

Entendemos que nesse sentido a vinculagdo com expressdes culturais é constante e
aparece de maneira geral em todo o conjunto de obra de Gerd Bornheim. Esse modo de
abordagem e atuacdo ira conferir a ele o reconhecimento como um dos nossos principais
expoentes em estética e filosofia da arte. Basta olharmos para trabalhos como Teatro: a cena
dividida (Porto Alegre: L&PM, 1983), Brecht: a estética do teatro (Rio de Janeiro: Graal,
1992), Péaginas de filosofia da arte (Rio de Janeiro: UAPE, 1998) e Conceito de
descobrimento (Rio de Janeiro: UERJ, 1998) para percebermos a acuidade de tais
interpretacdes. Elas ja estdo presentes nos estudos sobre Sartre, como o Idiota e o espirito
objetivo (Porto Alegre: Globo, 1980 e Rio de Janeiro: UAPE, 1998), importante ensaio sobre
a relacdo de Sartre com a literatura, no qual Bornheim tece comentarios a partir dos trés
extensos volumes escritos por Sartre sobre Flaubert (L’Idiot de la famille, Gustave Flaubert
de 1821 a 1857). O outro livro que apontamos € Sartre: metafisica e existencialismo (Sao
Paulo: Ed. Perspectiva, 1984; a edi¢do que utilizamos € a de 2000a), que revela a filosofia de
Sartre e resume as teses principais de forma instigante e critica, conferindo a Bornheim
espaco entre os principais comentadores do autor francés. E assim que ele vai ser convidado a
prefaciar e analisar as principais edigdes criticas da obra de Sartre publicadas no Brasil.
Anaélises que sem divida merecem atencdo pela forma original de exposicéo e discussao.

Em O idiota e o espirito objetivo, ha também um capitulo sobre a “Filosofia e
realidade Nacional”, que procura avaliar o papel da filosofia no Brasil e introduz uma intensa
discussdo sobre a “diferenca” dentro dos dominios culturais. Este capitulo, confrontado com
os artigos “Revolucdo do 6cio”, “Prolegbmenos ao estudo do positivismo brasileiro: verdade
e ideologia” e “Reflexdes sobre o meio ambiente, tecnologia e politica”, bem como com
algumas interpretacfes do autor sobre o marxismo, formam um interessante conjunto sobre a
realidade brasileira, analisando temas como: a educacdo, a democracia, a ecologia, as
expressdes artisticas, as idealizagdes de identidade, a inser¢do da tecnologia, as mediacGes
entre diferentes elementos culturais e a organizacdo temporal a partir do trabalho e do 6cio
(um tema que incita a reavaliacdo do marxismo e que esta presente ja em analises de Gilberto
Freyre). Essas e outras tematicas sdo abordadas por Bornheim de modo atento e perspicaz e,
se somadas a suas participacOes frequentes como formador de opinido nos diversos veiculos
de comunicacéo pelos quais transitava, confirmam a imprescindivel presenca do autor como

intérprete do panorama apontado. Como poucos, ele soube desempenhar a tarefa que Ihe fora
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outorgada, apostando na percepcdo das linguagens artisticas, no didlogo aberto com seus
contemporaneos e em sua leitura sui generis da filosofia ocidental. Tais sdo algumas das
principais diretivas que se destacam nos trabalhos do autor, que, como rememora Ernildo
Stein, atuou de forma incansavel “enfrentando os abismos que separam teoria e praxis”
(STEIN, 2003, p. 30). Mas ndo apenas isso, para Stein “Bornheim foi, sem davida alguma,
aquele filésofo brasileiro, certamente um dos de maior sensibilidade, que soube se engajar nos
movimentos culturais, politicos e sociais em que se lutava por uma transformacdo da
realidade nacional” (STEIN, idem, p. 30). N&o é sem razdo que era convidado a participar dos

diferentes acontecimentos culturais para expor sua opinido sobre determinado tema.

1.4 Arquivo documental: auxilio a interpretacéo e conexao da obra de Bornheim

Nossa anélise ndo se pretende exaustiva, e nossa intencdo é antes desenhar um pouco
as coordenadas desenvolvidas na trajetdria filosofica de Bornheim. Entendemos que para isso
seria importante que viesse a publico, trabalho iniciado durante nossa pesquisa em
documentos do fildsofo, a compilacdo de textos esparsos, ensaios, entrevistas, documentos,
datiloscritos, manuscritos e conferéncias do autor que ainda estdo dispersos. Tal procedimento
possibilitaria ao leitor maior visibilidade do conjunto da obra deste autor tdo importante para
o0 despontar da pesquisa filosofica no Brasil. Nesse sentido, € notavel, por exemplo, perceber a
vinculacdo de um artigo como “O pensamento marxista e a exigéncia de sua renovag¢ao” com
a excelente exposicdo do texto “Sobre o teatro popular”. Eles aparecem como pegas
importantes para a coloracdo de outras tonalidades no discurso do autor. Nesse viés,
Bornheim vai inventariar uma estética da criatividade derivada de elementos novidadeiros. O
qgue o autoriza dizer em artigo posterior, “A invencdo do novo”, que esse adjetivo vai
influenciar tendéncias marxistas nas interpretacbes estéticas. Bornheim entendeu
astuciosamente que, malgrado a forma classica como Marx pensava as artes, as articulacdes
de seus trabalhos em outros momentos, se transferidas pelos novos ideais criticos para a esfera
estética, oferecem interessantes resultados. Evidentemente, tal transferéncia deve ser seguida
de uma revisdo. Para Bornheim, o positivismo também deve ser submetido a uma atenta
releitura, principalmente no caso brasileiro. Conforme o autor, o positivismo pode nos
oferecer pistas importantes para o entendimento, por exemplo, da critica da concepcdo

metafisica do homem e o desmantelamento da “vetusta e insuficiente” (BORNHEIM, 1998a,
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p. 199) ideia de animal racional, questdes que vdo se desdobrar em corolarios em tudo
fundamentais. O grande desafio € que a profusdo de acontecimentos invadiu também os
laboratorios e outras moradas das ciéncias de forma rica e irrefredvel. Porém, o determinismo
€ marcante na gestdo positivista. Reside ai, observa Bornheim, a limitagdo de Comte: “pensar
a ciéncia de modo univoco” (BORNHEIM, 2000c, p. 58). Bornheim percebe nas ciéncias uma
aptidao organica para propor novos olhares e rumos sobre nossa condi¢do no mundo. Todavia,
essa articulacdo para ele deve levar em conta os aspectos culturais, ecoldgicos, sociais e
politicos. Entendemos que essa visdo foi paulatinamente se evidenciando no decorrer do
século XX e se faz imprescindivel atualmente com todas as provacdes oferecidas no
panorama das ciéncias. E possivel identificar, por exemplo, tais investidas em um antrop6logo
como Bruno Latour, que investiga justamente o arcabouco cientifico e tecnoldgico pensado a
partir de suas mediacdes éticas e politicas. Para Latour, é preciso investir também numa
negociacdo aberta entre culturas, e de forma justa. Nado estariamos aqui as voltas com o
mesmo tema da alteridade que tanto inquietou Bornheim? E na mesma rota da alteridade que
emergem também os temas da linguagem, criatividade e percepcdo. Nesse terreno, é notavel a
familiaridade de Bornheim e seu acesso a informac6es cientificas. Ele sabia das dificuldades
de manipular tais metodologias, embora fosse consciente de que para se falar das expressoes
culturais é preciso ter em mente a presenca das ciéncias, mas que essa ndo € uma via de méo
Gnica, 0 caminho inverso também se faz necessario. E interessante perceber o dialogo e o
tateio das diferentes esferas. De fato, isso sempre chamou a atengdo de Bornheim. E nesse
caso € preciso assumir uma postura corajosa e disposta a desrespeitar limites. Por isso ele
acompanhava as transi¢cdes de um Bachelard e um Canguilhem pela epistemologia na Europa
e, por conseguinte, percebia as mudancas aceleradas e o desenvolvimento nessa esfera de
estudos.

Outros temas pervagam suas interpretacdes, tais como: o entendimento dos
pressupostos gerais da estética de um Brecht, a discussdo sobre o conceito de tradi¢do ou
interpretacdes em torno de assuntos como racionalidade e acaso, liberdade e
condicionamento, sujeito e objeto, sistema e fragmento. Bornheim desenvolve ainda reflexdes
sobre 0 meio ambiente, a tecnologia e a ética, nas quais se mostram sua permanente
preocupacdo com a ecologia, a politica e as ciéncias de uma forma geral. Podemos flagrar
ainda tais posicionamentos em suas participacbes em diversas discussdes presentes na
sociedade brasileira como “A educacdo pela maquina”, “A descoberta do homem e do

mundo”, “Galileu filosofo”, “Presenca da razao”, “A crise da idéia de crise” todos titulos de



33

artigos do autor. Tais passagens sobre o tema das ciéncias permitem a Bornheim, em sua
forma livre de abordagem, tratar por exemplo até mesmo de “A estética na saude”.

O tema da politica vai permear seus trabalhos em “A perplexidade do homem
contemporaneo”, em O encontro. Um olhar sobre a cultura o cidaddo e a empresa, Rio de
Janeiro: Ayuri e SENAI, 1995, “Democracia e cultura”, em Semear Revista da Catedra Padre
Antonio Vieira de Estudos, Rio de Janeiro, Nau, 2001, “Etica, ciéncia e técnica: interfaces e
rumos”, em Fronteiras da ética, org. José de Avila Aguiar Coimbra, Sdo Paulo, SENAC de
Sdo Paulo, 2002a, “A natureza do estado moderno”, em A crise do estado-nacgéo, org. Adauto
Novaes, Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2003b e também no ensaio “O sujeito e a
norma” que relaciona essa questdo com os enderecos estéticos. E assim que o tema da politica
vai se imiscuir de forma geral no todo da obra de Bornheim. Por exemplo, Bornheim é
marcado pelo existencialismo a partir de problemas de ordem ontoldgica, e tal perspectiva ird
aproxima-lo da dimensao politica do marxismo adotado por Sartre, que ocupa uma posicao a
parte nos trabalhos de Bornheim. O existencialismo e o marxismo reavaliados colocavam-lhe
situagcBes mais instigantes do que, por exemplo, o estruturalismo, especialmente o filosofico,
na época representado por Martial Guéroult (de quem ele assistiu a um curso sobre Descartes,
em Paris, e as polémicas com Gurvitch). Para ele, esse estruturalismo ndo apresentava muitas
saidas de interpretacdes dentro do multifacetado campo de abordagens onde estava submerso.
Essa € um pouco sua posicdo a respeito da filosofia analitica. O principal perigo da
abordagem analitica para ele é reduzir o panorama da pesquisa a categoria de objeto. O que se
deve, de acordo com Bornheim, principalmente a obsessdo pelo método, que torna as
atividades policiadas e dificulta a criatividade.

Nesse sentido, Marx reflete uma posicdo pioneira que se coaduna perfeitamente com a
evolucdo da politica contemporanea. Com efeito, é ele que nos faz pensar em problemas como
a globalizacdo e o capitalismo ou mesmo a reflexdo de Bornheim sobre a tecnologia e a

producdo. Bornheim reavalia assim a participacdo marxista a partir da invencao do novo:

Porque no passado era Deus quem fazia a novidade, eram génios como Da Vinci. Foi no
século XVI que surgiu a palavra “génio” na acep¢do moderna; quer dizer, s6 0 génio, por
delegacdo especial de Deus, era criador. Isso caiu completamente, e a criatividade hoje
pertence a cozinheira. Qualquer pessoa tem capacidade de criar (BORNHEIM, 2000c, p. 59).

O tom informal da entrevista nos faz entrever a densidade do assunto. Com a crise do
fundamento e do sentido da realidade contemporanea, nossa tarefa é construir um novo
mundo. E assim que o adjetivo “novo” vai invadir, por exemplo, suas analises sobre as artes

plasticas. Bornheim entende que para que se compreenda um quadro é preciso colocar-se na
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raiz criativa de tal quadro. Para isso, de certa forma, ele vai desmontar o quadro no imaginario
e esquecer sua constituicdo de objeto, caminhando junto com o percurso do proprio quadro.
Essa complexa disposicdo € conseguida por Bornheim porque ele procura ver a expressao
artistica como linguagem. Diz ele “escrevo como se pudesse caminhar paralelamente em
relacdo & linguagem do quadro” (BORNHEIM, 2000c, p. 60). E por ai que ele busca novos
modos de relacdo, arriscando e inventando sua metodologia vis-a-vis aos acontecimentos.
Temas gerais sobre o pensamento filosofico aparecem articulados de forma especial
em “Da superacdo a necessidade: o desejo em Hegel e Marx” (em O Desejo, org. Adauto
Novaes, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990); “O bom selvagem como ‘philosophe’ e a
invencdo do mundo sensivel” (em Libertinos e libertarios, org. Adauto Novaes, Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1996c); “Fenomenologia e Causalidade em Merleau-Ponty” (em
Metafisica e finitude, S&o Paulo, Perspectiva, 2001). Esses ensaios podem motivar justamente
nossa compreensdo da estética bornheimiana. Sobre a estética, vamos flagrar ainda artigos
gue complementam as atividades iniciadas nos anos 1960, prolongando as discussdes para
outros patamares. Notamos tais ressonancias no ja referido ensaio “A inven¢do do novo” (em
Tempo e Historia, org. Adauto Novaes, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992a). E também
em “O que esta vivo e 0 que estda morto na estética de Hegel” (em Artepensamento, org.
Adauto Novaes, Sdo Paulo, Companhia das Letras/Funarte, 1994b); “As dimensdes da critica”
(em Rumos da critica, org. Maria Helena Martins, Sdo Paulo, SENAC e Itad Cultural, 2000b);
“Filosofia e Poesia” (em Metafisica e finitude, Sdo Paulo, Perspectiva, 2001); “A
comunicacdo como problema” (em Letras e Comunicacdo. Uma parceria no ensino de lingua
portuguesa, org. José Carlos de Azeredo, Rio de Janeiro, Vozes, 2001d). Esses textos nos
impelem a pensar algumas controvérsias estéticas contemporaneas, mostrando-nos um
excelente painel de referenciais criticos. A discussao avanca principalmente no sentido de que
as artes, alem de propiciar uma reflexdo sobre suas préoprias dimensdes, tém a habilidade de
colocar em questdo ou espelhar muitas das relagdes socioculturais, por vezes antecipando-as.
Bornheim exp@e ai o debate sobre a arte contemporanea, explorando suas tendéncias e rumos,
apostando em teses contundentes e posicionadas a respeito de linguagens artisticas. E ai que
ele vai nos reportar ao “mercado da arte” e mesmo a extensdo de abrangéncia da expressao
“arte contemporanea”, que de um lado nos sugere a abertura as simultaneidades que se
esbocam na fragmentacdo propria de nossa época, criando uma espécie de indefinicdo e
obscuridade que impede uma delimitacdo precisa. Por outro lado, essa terminologia nasce da
restricdo a um determinado tipo de procedimento ou modelos artisticos, e os partidarios de tal

estética trabalharam na contracorrente, digamos assim, de expressGes visivelmente mais
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habituais ou tradicionais. A segunda abordagem é bem mais problematica, pois assume a
ruptura de forma ainda mais radical e se empenha, custe o que custar, na busca de sentido para
suas realizacGes. Abordaremos mais tarde o carater de tais problematizacdes dentro do
panorama em que emergem as linguagens artisticas.

As linhas de interpretacdo acima figuram de forma especial em seus trabalhos e seria
interessante que continudssemos a delimitacdo dos contextos a partir de tais aparecimentos em
suas publicacGes. Contudo, ndo poderiamos, num comentario sucinto, dar conta da
diversidade das obras do filésofo. Contentamo-nos com suas idéias de que as expressdes e 0s
acontecimentos culturais normalmente representam uma constru¢do do novo, da atualidade e
da criatividade. Ao relacionar seus posicionamentos em diferentes dominios, somos impelidos
a pensar num grande panorama do pensamento contemporaneo.

Precisamos, no entanto, sublinhar também a relevancia do tema para os estudos
filoséficos numa perspectiva critica sobre a estética. O grande problema, justamente uma das
maiores contribuicbes de Bornheim nesse campo, é a constatacdo da pobreza que durante
muitos anos acometeu a presenca da estética na histéria da filosofia. A auséncia de tais
discussdes sobre os acontecimentos culturais era vinculada a certas mesuras impostas por uma
especie de absolutizacdo da racionalidade. Por ai somente eram reconhecidos com seriedade
temas que implicassem na abstracdo ou ordem do pensamento. E por isso que pouco a pouco a
literatura vai ser uma das primeiras expressdes a ganhar espaco e reconhecimento filosoéfico,
mesmo depois de sofrer as hostilidades por parte de Platdo, cuja influéncia deixou epigonos,
fazendo que, por seu intermédio, as ideias perdurassem por milénios. Por outro lado, se
pensarmos na musica, as distancias se tornam ainda maiores, e a ascendéncia sé viria anos
mais tarde. O fato é que a estética teve que tratar de todo esse caldeirdo de atividades e se
impor como disciplina face as diversas tendéncias filosoficas. Suspeitamos que tal tarefa foi
adiada ndo apenas pela resisténcia de determinados campos disciplinares, mas principalmente
pela dificuldade de empenho critico que esse tipo de interpretacdo comecgou a exigir. As
interpretacdes de Bornheim conseguem produzir uma espécie de alerta sobre a importancia do
tema e de suas novas configuracdes. E nessa direcdo que Bornheim observa que, desde
pensadores como Nietzsche e Marx, as interpretacdes da realidade humana ganham realce a
partir de seu carater criativo. E é por esse caminho de observacdo da criatividade que ele vai
investir em seus trabalhos.

Outro aspecto importante a salientar aqui e que pretendemos abordar mais atentamente
no decorrer dos capitulos que se seguem é a vinculacdo dos documentos (datiloscritos e

manuscritos) do autor com seu processo criativo e suas publicagdes. Bornheim foi um eximio
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conferencista e é muito reverenciado por sua limpidez de escrita. Tais adjetivacdes
evidentemente sdo fruto de muito trabalho, leitura, observacdo de diversas fontes e
organizacao de pesquisa. A meditacao do filésofo passava por uma estratégia de anotacGes de
pesquisa que eram discutidas normalmente em cursos e conferéncias, sendo posteriormente
reorientadas em um texto para publicacdo. Foi assim que pudemos flagrar varias passagens
que foram readaptadas e transferidas para seus livros, por exemplo. Tais documentos séo de
importancia crucial para a compreensdo do processo de trabalho e, além disso, para a
constituicdo da trajetoria intelectual e pessoal do autor, ou seja, mostram a perfeita harmonia
do homem que foi Bornheim com a circulacdo de seus trabalhos. Digamos que tal acervo dos
diferentes materiais de pesquisa dispostos na obra do filésofo Gerd Bornheim nos permite
compor a visao de conjunto que ensejamos e nos sugere um testemunho inédito sobre a figura
do autor.

As referidas observacdes a partir do material pesquisado nos possibilitam, numa
perspectiva historica, flagrar a aten¢do de Bornheim em importantes estudos sobre as artes, de
Platdo a Hegel e deste ultimo aos contemporaneos. Em sua acurada analise, Gerd Bornheim
passeia pelos mais diversos comentadores; de Hume, Kant ou Leibniz, ao especial valor da
contribuicdo do idealismo alemao para as discussdes em torno das artes, embora pontue
detalhadamente os momentos que essas e outras interpretacdes se mostram afoitas ou mesmo
insuficientes. Pela via do teatro ele vai dialogar também com a producdo critica de Ruggero
Jacobbi, Décio de Almeida Prado, Sabato Magaldi, Anatol Rosenfeld, Jacd Guinsburg, que
atentam para um importante momento de crescimento do pensamento sobre o teatro no Brasil.
Essas interpretacfes foram levantadas a partir de uma leitura sui generis e também atenta a
autores como Merleau-Ponty, Sartre, Bachelard e Heidegger no que tange a um delineamento
estético contemporaneo.

Bornheim, por seu estilo notavel de reavaliar a tradicdo a partir de uma liberdade
extraordinaria, articula uma construcdo plural do campo filos6fico, comum aos grandes
pensadores contemporaneos. A observagdo arguta, a participagdo ativa e a consecucdo da
compreensdo dos problemas contemporaneos (diagnostico e prognéstico) constroem a
originalidade de nosso filosofo. Seus trabalhos, apresentados de forma fragmentéria,
sublinham a vivacidade de seu pensamento, sempre disposto a se reavaliar. Sdo essas atitudes
que permeiam sua atuagdo no ensino em importantes universidades brasileiras e estrangeiras.
Ele foi, alids, um dos impulsionadores da criacdo de algumas universidades no Brasil.
Exerceu a docéncia em universidades em Porto Alegre, Rio de Janeiro e Frankfurt. E, além

disso, circulava pelo Brasil e no estrangeiro levando os principais referenciais de suas
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pesquisas. Nos seus Ultimos anos, no Rio de Janeiro, ja aposentado pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), Gerd Bornheim foi professor visitante na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ) até o momento de seu falecimento, em 5 de setembro de 2002 em
consequéncia de um tumor cerebral, situacdo repentina e incontornavel que fatalmente o
acometera dada a gravidade de seu quadro clinico e avanco rapido de tal patologia.

As perquiri¢fes sobre o percurso de Gerd Bornheim ndo seriam possiveis sem nosso
contato pessoal com o autor, sem o testemunho e o didlogo com diversas pessoas que
conviveram e acompanharam sua trajetoria e, evidentemente, pelas pistas e diretivas lancadas
por Bornheim em seu ensino da filosofia, em sua participacdo na opinido publica, bem como

em sua obra escrita.

1.5  Breve comentério sobre a recepcdo da obra de Bornheim no Brasil

A partir de 2002, ap6s o falecimento de Gerd Bornheim, inicia-se um ciclo de varias
homenagens (eventos, seminarios) ao autor, e suas conferéncias e escritos continuaram em
processo de publicacdo, ainda que de forma dispersa. E importante sublinhar notadamente os
ensaios: “Sujeito e objeto, e novas paragens” (em Fenomenologia hoje Il: significado e
linguagem, Ricardo Timm de Souza, Nythamar Fernandes de Oliveira, Porto Alegre,
EDIPUCRS, 2002); “O sentido da tragédia” (em Folhetin 12, Teatro do Pequeno Gesto, Rio
de Janeiro, 2002); “As medidas da liberdade” (em O avesso da liberdade, org. Adauto
Novaes, Sdo Paulo, Cia das Letras, 2002); “Prefacio sobre Nelson Rodrigues” (em A mentira,
Nelson Rodrigues, org. Caco Coelho, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2002); “A questdo da
critica” (em Folhetim 15, Teatro do Pequeno Gesto, Rio de Janeiro, 2002); “Nietzsche e
Wagner. O sentido de uma ruptura” (em Cadernos Nietzsche, S&o Paulo, GEN e UNIJUI,
2003); “A natureza do estado moderno” (em A crise do estado-nagéo, org. Adauto Novaes,
Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 2003); “A inexorabilidade da morte” (em Folhetim 16.
Teatro do Pequeno Gesto. Rio de Janeiro, 2003); “Brecht e as quatro estéticas” (em Arte
brasileira e filosofia, org. Rosa Dias, Gaspar Paz e Ana Lucia de Oliveira, Rio de Janeiro,
UAPE, 2007); “La découverte de I’homme et du monde” (em L’autre rive occident, org.
Adauto Novaes, Paris, 2008).

Deve-se também salientar a reedicdo de alguns textos esparsos, tais como: “A

escultura e suas medidas: Vasco Prado” (em Revista de Filosofia SEAF, ano 1V, n.4, Rio de
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Janeiro, SEAF/UAPE, 2004). (Este texto compde o livro Péginas de filosofia da arte (UAPE)
com outro titulo: “Sobre as dimensdes da escultura”). “O sujeito e a norma” (em Etica, org.
Adauto Novaes. (copyright 1992), S&o Paulo, Cia das Letras, 2007). O livro Introducéo ao
filosofar, publicado pela Editora Globo, também foi reeditado.

Bornheim passou a ser revisitado em diversos meios com os quais ele nutria dialogos.
A revista de estudos teatrais Folhetim, organizada por Fatima Saadi e Angela Leite Lopes,
publicou algumas de suas conferéncias e entrevistas, bem como uma edi¢do especial que
comenta sua atuacdo no teatro nos artigos de Fatima Saadi “A obra teatral de Gerd Bornheim”
e de Alberto Tibaji “Poeira, cinzas e fuligem” (ver bibliografia).

O Grupo de Estudos Nietzsche prestou sua homenagem ao filésofo publicando um
texto-conferéncia do autor (que trata da relacdo entre Nietzsche e Wagner) e também os
comentarios estimulantes de seus trabalhos feitos por Scarlett Marton em “ldeias em cena:
filosofia e arte”, por Ricardo Musse em “A reflexdo teatral em Gerd Bornheim” e por Renato
Janine Ribeiro, que retoma partes de uma reflexdo de 2000, publicada pelo SENAC e Itad
Cultural: “Apresentacdo de Gerd Bornheim”, rearranjada num ensaio intitulado “Lembrando
um fildsofo”.

A revista da SEAF e a editora UAPE reservaram uma edicdo onde diversos
pesquisadores e intelectuais brasileiros expuseram suas interpretacdes sobre o fildsofo ja no
calor da hora, entre eles Ernildo Stein, Marilena Chaui, Leandro Konder, Olinto Pegoraro,
Leda Huhne, Luigi Bordin, Elena Garcia. A SEAF e a UAPE tém frequentemente publicado
ou reeditado trabalhos de Bornheim, como “A inexorabilidade da morte” e “Discurso de Gerd
Bornheim na entrega da Medalha de Honra Pedro Ernesto”. Foi ainda pela editora UAPE que
publicamos o livro de ensaios intitulado Arte Brasileira e Filosofia. Espaco aberto Gerd
Bornheim, organizado por Rosa Dias, Gaspar Paz e Ana Ldcia de Oliveira. O livro foi fruto de
um evento em homenagem a Bornheim (“Ensaio aberto Gerd Bornheim™) no qual se reuniram
diversos pesquisadores do campo da filosofia e das artes. Sublinhamos nessa publicacdo o
texto-conferéncia de Gerd Bornheim “Brecht e as quatro estéticas” e os artigos de Rosa Dias
“Homenagem ao professor Gerd Bornheim” e de Gaspar Paz “Gerd Bornheim, orquestrador
de ideias...”.

A influéncia de Bornheim esta presente ainda em outros autores que devemos
sublinhar. E o caso de Marcos Lutz Muller, no artigo “Sartre e a crise do fundamento. Em
homenagem a Gerd Bornheim” (2006). Anos antes apareceram o0s artigos de Luiz Antbnio

Marcuschi “A proposito de: “Vigéncia de Hegel: os impasses da categoria de totalidade de
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Gerd A. Bornheim’” (1981) e de Ricardo Timm Souza, “Totalidade pensada e nao pensada —
sobre ‘Vigéncia de Hegel: os impasses da categoria de totalidade’” (1998).

Em 2003 surgiu uma reflex&o de folego sobre os trabalhos de Bornheim: o livro Arte e
beleza em Gerd Bornheim, de Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira. Tal publicacdo tem o
mérito de um primeiro sobrevoo a partir de um levantamento bibliografico das obras do autor.
Oliveira conduziu sua pesquisa mediante seu contato e entusiasmo pelo autor (inclusive
escreveu o texto da primeira dobra (orelha) do livro Paginas de filosofia da arte de Bornheim
e publicou ainda um artigo intitulado “Gerd: pouco tempo depois” no nimero 1 da revista
AISTHE, Rio de Janeiro, UFRJ, 2007). Vé-se 0 empenho que ele empreendeu para valorizar
os trabalhos de Bornheim e inventaria-los em meio a uma recepgdo entre pessoas proximas do
filésofo. Contudo, Arte e beleza em Gerd Bornheim demonstra, ja no titulo e mais
especificamente em seu desenvolvimento, certa incompreensdo e distanciamento de temas
importantes em Bornheim. Intuimos que Oliveira expressa mais sua propria subjetividade do
gue a transparéncia que assumem 0s posicionamentos de Bornheim. Basta atentarmos para o
otimismo com que atribui ao autor um “sistema de ideias” e uma compreensao idealizada da
beleza e das artes, ndo condizentes com 0s posicionamentos de Bornheim. Tais temas
aparecem articulados de forma claramente divergente se acompanharmos 0s textos,
depoimentos e conferéncias de Gerd Bornheim. N&o entraremos aqui no mérito da questdo,
mas queremos tdo-somente pontuar que nosso estudo caminha numa perspectiva outra, que
esperamos melhor esclarecer a seguir. Todos esses despontares denotam de imediato a
importancia da participacdo de Gerd Bornheim em diferentes circulos de pesquisa e atividades
culturais. Cabe ressaltar ainda o entusiasmo na recepcdo daqueles que, para assistir a suas
intervencdes, lotavam os diversos anfiteatros pelos quais ele transitava. Tais perspectivas
indicam a repercussdo da obra do filésofo que perdura e incita muitas possibilidades de

atuacao.
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2 A AMBIENCIA HISTORICA QUE PROPICIOU O DESTAQUE DO TEMA DA
LINGUAGEM

2.1  Rupturas que envolvem as expressdes artisticas, a filosofia e as ciéncias sociais

A ambiéncia historica que propiciou o destaque do tema da linguagem é em tudo
contagiante. Abrigava-se na relacdo e no didlogo intenso e critico entre as artes, a filosofia, as
ciéncias, a politica, as ciéncias humanas de uma forma geral. Um tempo em que se destacava
a poetica surrealista (entre outros “ismos” — dadaismo, cubismo, abstracionismo, concretismo
—, derivados do modernismo e sua transicdo ao pos-modernismo) e onde as grandes rupturas
ndo apenas nos acontecimentos artisticos passaram a se suceder com velocidade. Presenciava-
se cada vez mais 0 apuro tecnolégico com constancia definitiva em diversos meios. A
ambiéncia envolvia ainda as polémicas exposi¢des politico-existenciais que evidenciaram a
filosofia de Sartre. A dialética marxista também encarnava as discuss@es, principalmente na
reivindicacdo da praxis filoséfica. Era a preocupagdo com o0s acontecimentos do mundo de
forma mais envolta e participativa que se engajava nos estudos fenomenoldgicos, na
antropologia, na linguistica e na psicanalise. Um contexto, como se vé, hostil a uma sintese
sistematica, dada a profusdo de acontecimentos e informagdes que engendra.

Tratava-se de um momento cultural riquissimo que acompanhava processos histéricos
concretos, tais como as mudancas democraticas, as herancas da revolugdo industrial e a
situacdo econdmica e social em meio a duas grandes guerras mundiais. Estabeleciam-se
coordenadas para se pensar culturas no plural, e essa prerrogativa exigia que elas fossem
contextualizadas a partir de seus sincretismos e transitoriedades. Com a emergéncia dos
processos de descolonizacdo, essa situacdo se ampliou, produzindo as ideias de
descentralizacdo da hegemonia europeia em diversos niveis. Nesse momento, 0 marxismo
oferecia muitas possibilidades de mudancas, ja que compreendia que o sistema capitalista
explorava circunstancias de crise e instabilidade para, nesses intersticios, operar sua
reestruturacdo. Tomava-se consciéncia das diferencas, dos avancos tecnoldgicos e cientificos
e se impunha uma negociagdo menos insolente e sem subserviéncia entre culturas, tarefa
ainda hoje reivindicada. Tal atencdo para outras culturas vai ser incitada em boa medida pela
antropologia e sociologia. A linhagem francesa de Durkheim, Mauss, Lévi-Strauss se

acresciam nomes como Marcel Griaule, Michel Leiris, Victor Segalen, Leenhardt, André
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Schaeffner, entre outros. Tais autores comecam a ir a campo para desvendar os diferentes
elementos culturais.’ E essas viagens alcancam o continente africano, a Oceania e a América.
E o debate sobre a historicidade que invade a cena da antropologia e da filosofia, bem como
das expressoes artisticas. A partir dai as ciéncias humanas passam a renegociar suas fronteiras
e a revelar sua heterogeneidade. E o que podemos chamar de abertura do espaco
transdisciplinar. Um bom exemplo nessa perspectiva, para falarmos com James Clifford, é a
relacdo entre a literatura surrealista e a etnografia. Clifford focaliza a etnografia e o
surrealismo na Franca entre as duas guerras mundiais e emprega o termo “surrealismo” de
forma ampla para “circunscrever uma estética que valoriza fragmentos, cole¢des curiosas,
inesperadas justaposicoes — que funciona para provocar a manifestacdo de realidades
extraordindrias com base nos dominios do ero6tico, do exotico e do inconsciente”
(CLIFFORD, 1998, p. 133). Esses sdo 0s mesmos impetos que despontam na antropologia e
tais discussdes serdo pontuais também no caso de filésofos como Ferdinand Alquié, Jean
Wahl, Gaston Bachelard, autores com os quais Gerd Bornheim tinha ligagdo durante sua
estada na Franca. Os questionamentos que comegaram a circular nas vanguardas europeias
giravam em torno das circunstancias motivadas pela fragmentacéo e a justaposi¢éo de valores
culturais. De certa forma, € a transvaloragdo nietzschiana que encontra eco em varios setores
culturais. A partir de contextos variados como esses, se repulsam as ideias de inferior e
superior numa consensual ruptura com os valores burgueses. A atitude era fortalecida em
varias diregdes, j& que os surrealistas se interessavam pelos rituais africanos, a musica
marroquina, objetos, mascaras e esculturas da Oceania, entre outras coisas que representavam
0 contato com diferentes culturas. Era o interesse num mundo geografico e historicamente
amplo, habitado pelas diferencas, que naquela época ainda eram mal definidas como algo
exotico. A decadéncia do Ocidente apontada por Spengler abria os olhos para as proporcdes
daquilo que mais tarde propiciou a voga do “orientalismo” e que vai ser analisada por um

autor como Edward Said. E nessa via que Clifford vé a proximidade da pesquisa

% E 0 caso da expedicéo francesa, a Missao Dakar-Djibouti de 1931-3 na Africa, expedicio que nasceu das incitacdes de
Mauss. Professor na Ecole des Hautes Etudes, Marcel Mauss reunia em sua audiéncia pesquisadores de diferentes campos.
Nutria entre eles o desejo de inventariar novas culturas. Foi nessa época que criou, ao lado de Paul Rivet, Lucien Lévy-Bruhl,
conforme ressalta James Clifford, o Institut d’Ethnologie, que motivava esse viés de pesquisa. Completando a atmosfera de
expedicdes, é importante assinalar a presen¢a dos museus de antropologia, também na mesma linha de incentivo a pesquisa,
tais como o Trocadéro e 0 Musée de I'Homme. Atualmente, o0 acervo deste Gltimo pertence ao Museu Quai Branly (museu
que tem a verve lévi-straussiana). Convém ainda ressaltar os debates em torno do Collége de Sociologie frequentado, como
observa James Clifford, por Jean Wahl, Pierre Klossowski, Alexandre Kojeve, Jean Paulhan, Jules Monnerot e Walter
Benjamin. O que demonstra o convivio comum entre fildsofos, sociélogos, antrop6logos, escritores etc. As problematizagdes
deveriam enfrentar as fronteiras ideoldgicas.
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antropoldgica com a literatura surrealista. Entendemos que essa relacdo pode ser constatada
também no campo filos6fico. Um autor como Bachelard, por exemplo, é fortemente marcado
pelo movimento surrealista e ai a problematica alcanca também o reino das ciéncias. Para
James Clifford,

E melhor suspender a descrenga ao considerar as préticas — e 0s excessos — dos “etndgrafos”
surrealistas. E é importante entender sua forma de levar a cultura a sério, como uma
realidade contestada — uma forma que incluia a ridicularizacdo e o embaralhamento de suas
ordens. Isto é muito necessario se se quer penetrar no meio que gerou e orientou a tradicdo
académica francesa emergente... (CLIFFORD, 1998, p. 136)

O sentido de tal conduta se resumia naquele senso de ruptura apontado por Gerd
Bornheim e que de certa maneira acompanhava todo movimento cultural da época. Houve a
partir do expressionismo uma espécie de corte que se rebelava contra todas as normas e
valores ocidentais. Essa mudanca, segundo Bornheim, é operada, por exemplo, nos trabalhos
dos pintores cubistas ou na mésica dodecafonica de Schoenberg™. Nosso fildsofo salienta que
essa atitude se espraia quase que em todos os setores da sociedade. Ela atinge também as
ciéncias, substituindo a ideia de continuidade, prépria da fisica classica, pela ideia de
descontinuidade.

Para Bornheim

Compreende-se, desse modo, a voga, no inicio do século, de expressdes como “légica nédo-
aristotélica”, “geometria ndo euclidiana”, assim como, alguns anos mais tarde, se falara em
uma “dramaturgia néo aristotélica”. S&o os proprios alicerces da tradicdo que periclitam. E a
guerra de 1914, a Primeira Guerra Mundial, transfere, violentamente, essa mesma
experiéncia de ruptura a esfera social; através dela sacode-se a ideologia oficial da época,
abala-se o idealismo classico e o romantico, cai por terra a crengca em um progresso
indefinido da humanidade: é o mundo burgués e sua concepcao da perenidade dos valores
que desmorona (BORNHEIM, 1992a, p. 64).

Vivemos a partir de entdo a queda dos valores absolutos. Tudo se pde a desrespeitar a
l6gica dominante dos valores estaveis. A partir dai, escreve Bornheim, “o todo do real é
equacionado em termos de problema” (idem, p. 65). A tarefa é a construcdo de um novo
mundo que deve enfrentar as frustracdes do niilismo contemporaneo. Por volta de 1914, como
salienta o historiador Eric Hobsbawm “tudo que se pode chamar, pelo amplo e meio
indefinido termo, de “modernismo” j& se achava a postos: cubismo; expressionismo;

abstracionismo puro na pintura; funcionalismo e auséncia de ornamentos na arquitetura; o

1% Cabe aqui uma reserva, ja que ha autores que sustentam a tese oposta salientando justamente o racionalismo, o controle e a
normatividade da estética musical de Schoenberg. O uso por Bornheim das manifestaces de vanguarda é sinalizado aqui, no
sentido de apontar a crise e a problematizagdo dos padrdes normativos tradicionais, reportados a atmosfera de crise da
metafisica. Bornheim pretende assinalar um momento de desestabilizacdo dos padrfes estéticos até entdo vigentes.
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abandono da tonalidade na musica; o rompimento com a tradicdo na literatura”
(HOBSBAWM, 1995, p. 178). Essas atividades previam entdo o que Hobsbawm chamou de
“colapso da sociedade liberal”. Para ele o dadaismo e o surrealismo tinham a capacidade de
administrar quaisquer elementos que causassem uma “apoplexia entre os amantes de arte
burguesa convencional” (HOBSBAWM, idem, p. 179). Sobretudo o surrealismo, que teve sua
origem na Franca, resgatou o papel da imaginacdo e do inconsciente atraves da psicanélise. E
havia nessa contribuicdo segundo Hobsbawm uma *“capacidade de causar impactos,
incompreensdo ou, 0 que era a mesma coisa, de provocar o riso as vezes embaracado, mesmo
entre os membros da vanguarda mais antiga” (idem, p. 180). A fecundidade e a acuidade do
surrealismo atingiram uma grande circunferéncia a partir de poetas como Eluard, Aragon, mas
sobretudo Breton, ecoando para além das fronteiras francesas. Na Espanha, por exemplo,
como assinala Hobsbawm, o surrealismo influencia o escritor Garcia Lorca; ja na América
Latina, Pablo Neruda. Salvador Dali aparece como marco importante do movimento que
atinge ainda as lentes do cinema e da fotografia em Luis Bufiuel, Jacques Prévert ou o
fotografo Henri Cartier-Bresson.

A dissolucdo dos valores entdo em curso vai por em evidéncia o importantissimo tema
da impessoalidade subjetiva agora articulada diferentemente do romantismo. Consequéncias
gue Bornheim discute a transicdo num texto como “O sujeito e a norma”. Para ele, mesmo
valorizando o impulsionamento da filosofia do romantismo em alguns setores da filosofia, tal
abordagem destaca-se pelo “confessar-se sempre”, numa espécie de ego dilatado. Bornheim
ressalta que a alma romantica “ndo consegue esquecer-se”, e assim ela “tende a resolver-se
em termos de autobiografia” (BORNHEIM, 19923, p. 65). Com o advento do expressionismo
acontece algo diferente, “o confessado” ndo se revela em um sujeito determinado; o
“autobiografico ndo tem rosto”. E entdo que Bornheim recorre ao momento instaurado pela

psicanalise:

Neste ponto, a grande influéncia vem sem divida de Freud, e isso por duas razes. Em
primeiro lugar, a psicandlise liberta do passado, cura neuroses, traumas, cujas raizes estdo na
infancia. Transpondo isto em termos de cultura, podemos dizer que a psicanalise liberta da
tradicdo, da histdria. Em segundo lugar, a perspectiva de Freud é a da subjetividade; ao
contrario, porém, do que acontece na psicologia cléssica, a raiz dessa nova subjetividade é
impessoal: o inconsciente foge a alcada daquilo que se considerava ser a pessoa, e a
subjetividade torna-se mais andnima (BORNHEIM, 19923, p. 65).

Colocava-se em pauta uma situacdo de niilismo e sem sentido radical que exigiu a
pesquisa de novas linguagens, que querem extrair, a partir de tais situacdes, seu proprio

sentido enquanto linguagem. Mesmo que para isso se enfatize sua propria negagdo. Como
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ocorre no cinema, tal linguagem na visdao de Bornheim “determina-se em sua esséncia por
uma visdo Optica do real, fazendo da palavra o indice de um olhar puramente
cinematogréfico” (BORNHEIM, 1992, p. 68). E pode-se dizer que tais impressfes ja
acompanhavam o teatro de Brecht, que como bem sublinhou Bornheim, “muito se ocupou do
problema das relacdes entre teatro e cinema” (idem p. 68). O olhar assumia outras medidas, e
¢ a partir dai que simultaneamente incidimos no abstracionismo e no formalismo das
expressdes artisticas. Sdo discussdes pulsantes que devem ser equalizadas a partir da
mediac&o entre suas linguagens e o contexto sociocultural.

Tais aspectos constritos nas atividades culturais delimitam um pouco os caminhos
percorridos pelo nosso tema - a linguagem. As conexdes entre as diversas atividades irdo
produzir uma atmosfera que muito se miscigena com a filosofia. Veja-se, por exemplo, a tese
complementar de Michel Foucault sobre a Antropologia de Kant.*! As analises de Foucault
nos fazem entender o que tais construcGes representam no inventariar de sua filosofia
posterior e a0 mesmo tempo sua repercussdo no processo historico da filosofia, que vai
resultar num modo de fazer filosofia, digamos assim, nada convencional. Tanto que para
Clifford é preciso fazer um acerto nos prognosticos antropoldgicos, pois “uma ciéncia do
homem soa como um anacronismo depois de Foucault” (CLIFFORD, 1995, p. 266). Nesse
ponto ha dentro da antropologia, no @mbito da linguagem, uma heranca da fenomenologia que
por vezes é negligenciada. Com ela brota também aquele compromisso politico, que ja
assinalamos anteriormente, que se recarrega de impulsionamentos. Sartre e Foucault, embora
com atitudes filosoficas visivelmente diferentes, foram marcantes nesse sentido. Trata-se da
problematica do poder, da exclusdo, do feminismo, das mudancas na concepc¢do de familia,
principalmente naquele senso de pensar a diferenca. A maneira de se conduzir a negociagao
entre a filosofia e as expressdes contemporaneas corrobora o que dizemos. E em tal contexto

que a linguagem assume o papel de fendmeno emergente e importante.

2.2 Hegel: épice e desfalecimento dos sistemas metafisicos

" Anthropologie d'un point de vue pragmatique/ E. Kant; traduction de Michel Foucault. Précédé de Introduction a
“I'Anthropologie” Michel Foucault et présentation par D. Defert, Fr. Ewald, F. Gros. Paris: J.Vrin, 2008. O texto que introduz
e comenta a tradugdo ndo havia sido publicado até 2008. Sua consulta era possivel apenas pela microfilmagem dos
documentos na Sorbonne.
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Observemos um pouco o instigante contexto nas margens da leitura de Foucault. O
cenario é o Collége de France e 0 momento é a aula inaugural na qual ele assume a cadeira de
Jean Hyppolite, que nos interessa particularmente, ja que foi professor de Bornheim e se
dedicou insistentemente aos debates em torno da linguagem. Em sua exposi¢do, Foucault
inicialmente se diz devedor de Canguilnem no estudo das ciéncias e da epistemologia, na
intencdo de identificar as principais tendéncias que influenciaram a pesquisa filosofica nessa
época. Prosseguindo sua articulagdo ele trata do legado de Jean Hyppolite e reavalia seu
envolvimento com Hegel e os questionamentos que tal filosofia trouxera para 0s novos
caminhos das interpretacdes contemporaneas. E Hyppolite introduzia o tema ponderando
exatamente a importancia dessa histéria da filosofia e 0 momento em que ela apresentava os
limites de uma grande crise. Ele teve o mérito, como afirma Foucault, de “percorrer para nés e
antes de nos esse caminho através do qual nos afastamos de Hegel, tomamos distancia, e
através do qual nos encontramos de volta a ele, mas de outra maneira, logo em seguida
obrigados a deixa-lo novamente” (FOUCAULT, 1996, p. 73). Para Foucault, Hyppolite “teve
0 cuidado de tornar presente essa grande sombra, um pouco fantasmagorica, de Hegel que
rondava desde o século XIX e com a qual nos batiamos obscuramente” (idem, p. 73). A
inquietacdo € permanente: “pode-se ainda filosofar, 1a onde Hegel ndo € mais possivel?”.
(idem, p. 74). Acontece que o sistema hegeliano apresentava por outro lado “o risco extremo
assumido pela filosofia” (idem, p. 74). Foi a interpretacdo desse risco que nos fez perceber o
quanto essa ambiéncia filosofica € tributaria das experimentagdes de Hyppolite, aquela
presenca de personalidade forte que defendia suas teses em meio a fildésofos, psicanalistas,
soci6logos, linguistas, entre outros, quase sempre envolto por nuvens de fumaca de cigarros*.
Foucault testemunha que “em vez de conceber a filosofia como totalidade enfim capaz de se
pensar e de se apreender no movimento do conceito, Jean Hyppolite fazia dela o fundo de um
horizonte infinito, uma tarefa sem término” (FOUCAULT, 1996, p. 75). Percebe-se assim o
sentido movel e presente com que a filosofia se relaciona com nossa realidade mais imediata.
De fato, é a crise da metafisica que é pensada a partir da filosofia de Hegel, ponto culminante
da faléncia dos sistemas filosoficos tradicionais. Nesse sentido, para Merleau-Ponty, Jean
Hyppolite foi o intérprete que promoveu estudos decisivos sobre Hegel. Primeiro a partir de
sua traducdo da Fenomenologia do espirito e depois em seu trabalho sobre a génese e

estrutura da mesma fenomenologia. Para Merleau-Ponty, Hegel é de certa forma um limiar

2.0 tema da linguagem, um dos momentos privilegiados da filosofia na época, era constante nos debates. E possivel flagrar
tais momentos nos arquivos da BNF nos quais sdo apresentados programas da TV francesa em que aparecem Jean Hyppolite,
Pierre Bourdieu (ver referéncias).



46

que vai impulsionar momentos filoséficos tanto na perspectiva do marxismo, de Nietzsche, da
fenomenologia, do existencialismo ou da psicanalise. Segundo ele, a dialética hegeliana
inaugura a tentativa de explorar o irracional e os conflitos da razdo como uma tarefa de nossa
época. E claro que esses posicionamentos que assinalamos vdo ser conduzidos de forma
diametralmente oposta a exposicdo hegeliana. Esta parece ser a importancia da leitura de
Hyppolite: ele compreende o sentido da crise que se coloca e estima ndo apenas o sintoma,
mas procura apontar provaveis rumos que a filosofia e as ciéncias humanas assumiriam a
partir dai. Merleau-Ponty é direto em seu diagnostico “on pourrait dire sans paradoxe que
donner une interprétation de Hegel, c’est prendre position sur tous les probléemes
philosophiques, politiques et religieux de notre siécle”*® (MERLEAU-PONTY, 1966, p. 110).
Nesse grande referencial, os confrontos véo englobar para Hyppolite: Marx, Fichte, Bergson,
Kierkegaard, Husserl e mesmo os autores mais contemporaneos, como Bachelard, Merleau-
Ponty e Sartre. Quer dizer que as discussdes atingem uma vasta esfera de atuacdo. E por isso
que Bornheim se inquieta com a posicao de Husserl, quando este ultimo diz que ndo entendia
verdadeiramente Hegel. Para Bornheim, ignorar Hegel, no caso de Husserl, seria 0 mesmo
que ignorar o seu proprio tempo.

Os questionamentos giravam em torno “do que fazer a partir de agora”. E a forte
dendncia contra Hegel referente ao seu historicismo, conforme nos mostra Merleau-Ponty, é
feita por Kierkegaard. Para Merleau-Ponty, nesse ponto Kierkegaard tem razdo ao acusar
Hegel e dizer que o individuo ndo pode, apenas pelo pensamento, superar as contradi¢cGes nas
quais ele se encontra. Ja Marx, para ele, ndo restringira o problema em Hegel como um
confronto entre idéias e histdria, mas a problematica do movimento e dos acontecimentos
histéricos. E analisando nesse sentido que Merlau-Ponty vai visualizar dentro da légica
sistematica assumida por Hegel — de entender cada doutrina, cada época como que revivendo-
as internamente — um certo existencialismo. E claro que esse existencialismo precisa ser
atualizado e aqui repensado como liame das proprias leituras de Sartre e Heidegger da obra de
Hegel. A aposta do Merleau-Ponty dessa época de Sens et non-sens no qual consta também
“Le cinéma et la nouvelle psychologie”, é uma exposicdo de Hegel diferente da feita por
Kant. Para este importava a verificacdo das condigdes de possibilidade da experiéncia
cientifica numa via da teoria do conhecimento; ja Hegel para Merleau-Ponty abriria as portas

para uma visdao mais geral do homem no mundo, ou seja “de savoir d’une fagon genérale

13 o g . . ~ . ..
Tradugdo: “Pode-se dizer, sem paradoxos, que dar uma interpretagdo de Hegel, é se posicionar sobre todos os problemas
filosoficos, politicos e religiosos de nosso século” (traducédo nossa).
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comment est possible I’experience morale, esthétique, religieuse, de décrire la situation
fondamentale de I’homme en face du monde et en face d’autrui”* (MERLEAU-PONTY,
1966, p.113). E uma mediago cultural que se faz necessaria quando se avalia os designios da
filosofia em crise.

Paul Ricoeur também ¢é testemunha do que denominou “crise do tempo presente”. Ele
aponta a leitura do retorno a Hegel a partir de Hyppolite, situando-a na base da critica ao
humanismo ou uma espécie de antropologia filoséfica efetuada pela filosofia contemporénea,
“que V€ nesse privilégio exorbitante da questdo do homem o signo de um desmantelamento da
verdadeira questdo, a do ser, da consolidacdo pela filosofia da doenca essencial do homem
moderno, que é ter perdido o cuidado de seu fundamento” (RICOEUR, 1992, p. 174). Ricoeur
afirma que o retorno a Hegel apresenta o sintoma — assim como na filosofia de um Heidegger
— do confronto entre ontologia e antropologia filoséfica. E esse ponto é esclarecedor das
posicdes assumidas por Gerd Bornheim quando ele critica o privilégio que Heidegger concede
ao estudo do ser. Parece que o contraponto antropolégico é negligenciado justamente com o
desvencilhar-se do “ente” metafisico criticado por Heidegger. Mas a questdo é bem mais
complexa do que parece, € 0 mais interessante é observar o vulto que ela ird adquirir mais
tarde na filosofia de Bornheim e de Derrida, por exemplo. Este Gltimo relativiza o
logocentrismo e apresenta o tema da desconstrucdo. O interessante € perceber, como nos
mostra Ricoeur, que dentro desse contexto de reavaliacdo de Hegel Hyppolite prepara o
terreno para um diagnéstico muito interessante que esta totalmente de acordo com a
ambiéncia da época: a questdo da linguagem. Para Ricoeur, a dificuldade do hegelianismo ¢
operar as articulagbes entre logica e fenomenologia, o que para ele — atualizando a
problematica — quer dizer, em outras palavras, entre ontologia e antropologia.

Convém que insistamos um pouco mais na tentativa de descortinar a importancia de
Hegel nessas aragens dos estudos sobre a linguagem. O desafio € coadunar aqui alguns
contornos dos trabalhos de Gerd Bornheim nessa perspectiva. Podemos dizer que Bornheim
parte de dois pressupostos basicos para o entendimento da vigéncia de Hegel nos bastidores
de nosso tema. A primeira perspectiva seria de bases ontoldgicas e se prolongaria a partir das
coordenadas daquilo que ele chamou de “impasses da categoria da totalidade”. A segunda

perspectiva se atém as interpretacOes estéticas de Hegel e seu diagndstico da morte da arte.

14 o . . . A . - ..
Tradugdo: “de saber de uma maneira geral como é possivel a experiéncia moral, estética, religiosa, e de descrever a
situacdo fundamental do homem face ao mundo e aos outros” (traducdo nossa).
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Depois da problematica e do diagnostico da crise metafisica, as coisas parecem
incontornaveis, segundo as interpretacbes de Bornheim. E preciso entender o momento
daquele processo de totalizacdo a partir de Hegel, e aqui sua leitura ndo parece limitada a
Hyppolite, mas prossegue um caminho mais longo, dialogando também com a French theory:
la onde se situam Derrida e Foucault, por exemplo. Algumas dimensfes desse processo ja
estavam delimitadas a partir de perspectivas politicas, sociais, econémicas, psicoldgicas e
histérico-culturais. Contudo, para Bornheim, ainda era necessario entender o ponto nodal da
crise. O fato € que ele vai medir, nesse instante de sutura, as intersecdes entre os planos 6ntico
e ontologico, momento realmente contundente em seu pensamento, que o faz aceder
justamente a problemética do poder e da normatividade que se espalham nas interpretacoes
estéticas. Os franceses dessa época, como Derrida e Foucault, sdo intoleraveis ao processo
normativo. E € essa intolerancia que vai trazer as chaves das novas interpretacées filosoficas a

partir dai.

2.3  Diferenca e alteridade através dos autores contemporaneos

Ultrapassada a metafisica, ndo admira, por isso, que a estética hegeliana acabe sendo
interpelada, em nome da arte contemporanea, como antiestética radical, que seu pensamento
bordeje o tema da dissolucéo da arte, da morte da arte (BORNHEIM, 1992b, p. 159).

Com os questionamentos advindos da filosofia de Hegel, um dos primeiros signos de
mudanca bastante percuciente vem de Heidegger e das bases de como ele vai influenciar, pela
mesma medida, as opgdes subsequentes de Derrida e Foucault. O crivo de Heidegger € a
suspeicéo das leituras da filosofia neokantiana e dos fundamentos idealistas da fenomenologia
a qual discutia diretamente com Husserl e com o0s neokantianos da escola de Marburg. A
suspeita contra a fenomenologia parecia repousar no método de acesso a retomada da
expressdo do “retorno as coisas mesmas”. Para Heidegger, parecia que esse acesso deveria ser
efetuado a partir de outras coordenadas que ndo as husserlianas. A outra tomada de posigédo
que em tudo facilita sua resposta aos designios fenomenologicos vem de uma releitura de
Kant questionando a énfase na teoria do conhecimento. Quer dizer que ndo € meramente uma
recusa as duas formas de filosofia, mas um desenvolvimento diferente de tais perspectivas.
Bornheim sublinha que o objetivo de Heidegger de certa maneira € uma passagem da

perspectiva gnosiologica a um enfoque mais privilegiadamente ontoldgico, dai o recurso e
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abertura do espaco da “diferenca ontologica”. J& por essa razdo, pressupde Bornheim, a
aproximacdo de Hegel e Heidegger, que ocorre justamente pela questdo da alteridade, se faz
através de uma oposicédo radical. E tal leitura em Bornheim sera estimulada ndo apenas por
Hyppolite, mas também por Jean Wahl, Ferdinand Alquié e em certa medida por Gabriel
Marcel, ja que eles ainda trabalhavam com a atmosfera das expressoes artisticas. Enfim, o que
transparece é que de um lado Hegel busca o “saber absoluto”; ja Heidegger, esta preocupado
com a “diferenca”. Pela bandeira da diferenca, Heidegger vai defender uma posicao contréria
a qualquer tipo de ideia de totalizaco. E essa prerrogativa que vai alcancar os trabalhos de
Derrida quando este denuncia o logocentrismo ontoteoldgico. Mas aqui as coisas comegam a
se complicar ainda mais, pois, segundo Bornheim, as circunstancias de mudancas levam
Derrida ndo apenas a questionar os liames hegelianos, mas a propria filosofia de Heidegger. O
logocentrismo, para Derrida, valoriza a teoria da identidade do “outro” ao “mesmo”. Colocada
em xeque a identidade, o primeiro alvo sera a dialética hegeliana. Constata-se a crise e exige-
se a tomada de partido pela “desconstrucdo” da metafisica. Aqui Heidegger e Derrida
coincidem, como disse Bornheim, na forma de pensar o limite da crise. A saida de Heidegger
nesse panorama esta na volta a uma origem poética da linguagem. E Derrida radicaliza de
certa maneira esse vies a partir da “logica da margem”. Tal olhar para as margens, de acordo
com Bornheim, seria aquele “apontar ao outro que ndo ela mesma” (BORNHEIM, 1981, p.
37). O significado entdo é encontrado nesse “dar margem” a outras conotacdes. O desafio do
escritor e do fildésofo seria escavar essas significacfes sem se preocupar demasiadamente com
a centralidade do texto, do texto acabado e imbuido de todas as suas prestezas comunicativas.
O deslocamento desse fundamento logocéntrico é que permite que a escrita dé “conta da
alteridade do outro em sua condicdo de outro” (idem). Para Bornheim, a “exigente linguagem
de Derrida” permite “quebrar-se contra o radicalmente outro que ndo ela mesma” (idem). E a
tradicdo metafisica sempre impds certos dominios como modo correto de pensar. A busca
pela diferenca nesse sentido libertaria o escritor, o artista, o filésofo, o socidlogo, o cientista,
entre outros, de coordenadas fixas. Pode-se agora falar entdo de algo inacabado, de algo
aparentemente desinteressante ou supérfluo. Bornheim também vé esse desabrochar na
filosofia de Foucault. Foucault, assinala Bornheim, caminha por territorios que transitam do
ontoldgico ao 6ntico em planos bem concretos. Ele pensa a loucura, por exemplo, ou a
questdo das exclusdes que emanam de dentro de um sistema carcerario. Tudo isso em funcgéo
de que arqueologia? A dendncia de Foucault vai além do carater metafisico em si, ela
transpassa o uso da metafisica de uma forma pedagdgica que privilegia o discurso dominante,

o discurso do poder. E essa interpretacdo que Bornheim valoriza em Foucault. Ele soergue
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precisamente o avan¢o despudorado sobre aquilo que a filosofia tradicional nos proibe de
pensar. Ndo importa para Foucault se isso sera considerado filosofico ou ndo, o importante é
pensar a alteridade com veeméncia. E a alteridade vai nos permitir o acesso ao deslocamento,
a descontinuidade e & fragmentagéo resultante dos momentos de ruptura. E essa alteridade em
sentido amplo, operada na fragmentacdo da linguagem e sem a funcdo exclusiva da
comunicacdo que Bornheim vai identificar nas expressdes culturais de nosso tempo. A
questdo sera inserida para visualizamos um grande painel que procura lidar com tais
repercussdes. Para superar as dificuldades primeiramente percebe-se o contexto e, por
conseguinte, deve-se entender que ele ndo pode mais ser resolvido com modelos passadistas.
Como disse Bornheim “o importante agora consiste em surpreender o acontecimento
enquanto irrupcdo” (BORNHEIM, 1981, p. 38). E a manifestacio contra a generalizagio ou a
totalizacdo nas interpretagdes. Assim, a liberdade de expressdo da linguagem, do
acontecimento e da metafora se volta contra a pedagogia da universalidade metafisica,
colocando-a contra a parede. Esse aspecto vai chamar a atencdo de um autor como Bachelard
na transi¢cdo entre epistemologia e poética da imagem. Mostram-se as possibilidades dos
novos modos de filosofar que assumem suas contradicbes como forma movente da
criatividade e da compreensdo do mundo contemporaneo. O interessante € que Bornheim
constata justamente essa atmosfera de contradicdo e de antinomias que passa a ser recorrente
na contemporaneidade. Quer dizer que ndo obstante a crise e a ruptura, nao é tao facil assim
desvencilhar-se de Hegel. Ainda ha uma transicdo a ser vivenciada entre sistema e fragmento,
e 0 grande desafio €, rompendo a neurotizacdo (ou obsessdo) do corte com o passado,
enfrentarmos 0 momento presente e construirmos um futuro onde convivam as diferencas. E
essa a atmosfera que serd transferida por Bornheim para a problematizacdo das linguagens
artisticas. No fundo, Bornheim, como seus contemporaneos, empreende uma critica radical a
Hegel e a impossibilidade de prosseguimento de uma linhagem metafisica. Contudo, ele nos
adverte que em determinados contextos o fantasma de Hegel ainda ronda nossas experiéncias,
mesmo que seja no nada simples limiar entre sistema e fragmento ou em suas reverberac6es
estéticas (como é o caso das interpretagdes de Adorno).

Passemos entdo a segunda perspectiva sobre as interpretacfes estéticas que fazem a
ligacdo dos pressupostos que gostariamos de ressaltar no panorama geral da linguagem, mais
especificamente com as linguagens artisticas. Para Bornheim, a estética ndo representou
dentro da historia da metafisica tradicional um terreno sélido e desenvolto. Até porque seus
esforcos medraram em meio a disputas que subjugaram seus pressupostos a uma

superestrutura filosofica. Isso explica porque sdo tdo-somente furtivas as escapadas
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interpretativas de grandes fildsofos nesse campo. De um extremo a outro na linhagem
historica, percebe-se Platdo — que ndo configura propriamente um quadro de admiragdo pela
disciplina e precisamente por isso deixard epigonos nesse tratamento mais distanciado do
campo, que tendera a um racionalismo frustrante — e Hegel, que por outro lado demonstra sua
familiaridade e admiracdo pelas artes. O problema, segundo Bornheim, é que Hegel ndo quer
fugir de sua indole idealista e acaba constituindo também uma espécie de “antiestética” em
seus propositos finais, ja que para ele as expressGes artisticas estariam no plano das
“aparéncias sensiveis”, o que o levava a pensar, como aponta Bornheim, que esse era
justamente “o reino menor destinado a desaparecer pelo processo de superacdo dialética”
(BORNHEIM, 1998a, p. 14). E por tal via que Hegel vai ressaltar a crise da arte do passado,
dessa postura de religiosidade na arte que se funda no absoluto. Assim, o impasse paradoxal
se prolonga, pois “no idealismo a reflexdo sobre a arte adquire um destaque inusitado” (idem,
p. 14). E esse destaque é fruto da reflexdo sobre a prépria afirmacédo do idealismo. Ao analisar
a “certeza sensivel”, Hegel, em sua Fenomenologia, pretende chegar ao “saber absoluto”, ou
ao ponto de culminancia do sistema de totalizag&o, superando os abismos entre o sujeito e 0
objeto. Essa caracteristica vai diferencid-lo de autores como Fichte, Schelling e Kant, que em
geral cultivam uma visdo mais subjetivista da natureza e, no caso de Kant, sobretudo
formalista. Segundo Bornheim, a ténica de Hegel recai sobre a “conquista do universal”, que
representa na expressio da “certeza sensivel” a sugestio de énfase na palavra “certeza”. E
com essa atitude, conforme Bornheim, que Hegel colocard o sensivel como que & margem,
numa espécie de segundo plano ou esquecimento. Tal “esquecimento”, que estd na base de
todo idealismo filoséfico, € promovido por uma espécie de ressalva sobre os terrenos
proibidos da filosofia, aqueles que se afastam do que a tradicdo metafisica considera como
grandes questdes. Se Hegel constatava que a arte fazia parte da esfera do sensivel e desse fato
dependia a consecucéo de sua andlise sobre as totalidades, a pergunta que se fazia era sobre o
descartar desse elemento sensivel, como disse Bornheim “de forma tdo inadvertida”
(BORNHEIM, 1998a, p. 15). Hegel se colocava entdo num impasse que como assinala
Bornheim vem a tona “logo apds a publicacdo da Ciéncia da légica” (BORNHEIM, 1981, p.
31). Para Bornheim, € representativo que a partir dai Hegel se dedique a filosofia da cultura
com énfase na estética, direito, religido e histdria um pouco nessa linha de recuperar aquele
elemento sensivel recusado e que pde em xeque o idealismo vigente. E o que Bornheim
chamou de “astlcia de Hegel”, pois ele se d& conta do beco sem saida que despontava no
horizonte do idealismo. Como resolver o impasse? Como sujeitar as expressdes artisticas ao

processo essencial da verdade idealista? A beleza poderia indicar um possivel ponto de
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contato, mas esse € um assunto polémico, para ndo dizer complexo. A crise do panorama
metafisico se impora justamente pelo injustificavel de expressGes como estas: beleza e
verdade. E por ai que para Bornheim todas as tentativas de Hegel de colocar a arte num
espaco de mediacao entre o sensivel (como esfera inferior) e a idéia absoluta (como superior)
“revelam-se indteis”, visto que aquele carater definido como sensivel recusa a anular-se até
mesmo porque pouco a pouco ele vai imiscuir-se em outros setores. E com isso 0 panorama
revela uma situacdo “prestes a desfalecer”. E por onde se anuncia a insuficiéncia e a
dissolucdo da ideia de arte, porque ndo mais perdura a beleza grega, nem a medieval que se
moviam entre as coordenadas do particular e o universal. Veja-se a pertinéncia na qual
Bornheim dirige o problema, pois em tal relacdo entre o particular e o universal revela-se uma
comunicacdo divina que abre as portas entre arte e religido. Esse é o ponto de explicitacdo da
esfera metafisica que desfalece. E aqui que o papel das ciéncias se faz rigoroso e que o
dominio das coordenadas passa a esfera daquela reflexdo tedrica questionada por Nietzsche.
Este autor percebeu o malogro de Hegel, que, como ressalta Bornheim, demonstra por tras do
emprego da palavra “ciéncia”, enquanto simbolo de uma crise instaurada, “a porta de entrada
por Hegel para assegurar a hegemonia do ‘conceito’, para estabelecer em definitivo a vitéria
do idealismo” (BORNHEIM, 1998a, p. 23). Contudo, na pratica, as coisas ja vicejam outras
resolucdes e, como sublinhou Bornheim, o fim do barroco representa a bancarrota das
relacOes divinatorias entre arte e religido. E Hegel de certa forma se da conta dessa ruptura,
quando aponta a comédia como motor de tal rompimento. E por tal razio, sublinha Bornheim,
que a despeito de toda a fragilidade do sistema hegeliano, tal filosofia mostra-se influente na
percepcao de momentos cruciais de mudanca no panorama das artes. Hegel de certa forma vai
vislumbrar o nascimento do critico e a morte da arte como instauracdo da crise do sistema
metafisico, requisitando inevitavelmente outros rumos para as expressdes artisticas.
Paradoxalmente, seu propdsito malogrado diagnostica a paisagem de sua época e impele o

desenvolvimento de novos caminhares.

Evidentemente, a coeréncia metafisica, por gigantesca que tenha sido a ginastica do filésofo,
ndo poderia alcangar os seus objetivos. E o que Hegel realmente termina fazendo é a
incriminacdo do despropdsito do sistema. Quanto a arte, querendo ou nao, Hegel contribuiu
para desanuviar os horizontes para as novas aventuras que a criagdo artistica ja comecara a
armar (BORNHEIM, 1998a p. 26).

O curioso € que nesse texto, publicado em 1994, Bornheim utiliza para falar do avanco
das questBes estéticas mediante uma verve filosofica o “deslocamento da arte para a sua
representacdo” (BORNHEIM, 1998a p. 23). Ele ndo desenvolve propriamente a questdo a
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ponto de esclarecer 0 que entende por representacdo, mas essa terminologia aparece aqui hum
lugar que em diversos momentos ele reserva a palavra “linguagem”. Para ele, como a
linguagem, a representacao funciona como “mediadora no processo de criacdo” (idem, p. 23).
O pintor, por exemplo, para Bornheim pinta essa representacao. O problema da representacéo,
que se intensifica com a faléncia do sistema, reforca o que Bornheim chamou de duas linhas
remanescentes que giram em torno da filosofia de Hegel: a “reivindicacdo da alteridade” e o
“conceito de totalizagdo”. E nessa linha que as questdes se ligam ao problema da linguagem,
mais especificamente das linguagens artisticas, que para Bornheim sdo o indice de
acontecimentos culturais. A terminologia vai abarcar uma ampla gama conceitual e estara nos
limiares das discussdes entre forma e contetdo nas artes. O que a proposta enceta € que em
meio a criticos, artistas e o publico em geral, as expressdes assumem uma autonomia nunca
vista, propiciando ou alavancando os sabores da criatividade e da liberdade de expressdo. E
nesse sentido que deve advir a elocucdo que vai gerar incontaveis discussdes, as quais estao
presentes nos trabalhos de Bornheim. Acreditamos que essa € uma de suas contribui¢cGes mais
originais, sobretudo porque o tema da linguagem vai ser aventado pelos intérpretes da historia
da filosofia mais dentro de um viés do pensamento, da lingua, da racionalidade. E esses
aspectos vao trazer consigo alguns preconceitos e dissabores nas relagdes artisticas. Ja em
Bornheim a problematica além desses aspectos se avoluma em busca da amplitude
sociocultural e politica. E a inser¢do nas discussdes daquele dar-se conta em nossa época
daquilo que Marc Jimenez chamou de “guinada politica” e “guinada cultural” da estética
(JIMENEZ, 1999). Voltaremos mais adiante a essas coordenadas.

Com esse panorama, as posi¢Ges de Gerd Bornheim parecem mostrar que para além
das interpretacGes de autores e das sugestfes que podemos opinar em cada questdo proposta,
hd de certa maneira um esgotamento do ato de filosofar em bases metafisicas que torna
suspeitos todos aqueles que se lancam a tais aderecos. A alternativa mais interessante seria
que a leitura dos acontecimentos contemporaneos abrigasse uma nova forma de filosofar. E
nesse contexto de ruptura principalmente através da literatura que se desenvolveram as
interpretagdes de Michel Foucault, Roland Barthes, Jacques Derrida cada qual com suas
peculiaridades.

Esse ponto de construcdo de sentido do filosofar se concilia muito bem com as
abordagens de Gerd Bornheim. Podemos entdo ler suas interpretagfes a partir das bases
europeias do pensamento e as acolhendo como um estudo histdrico desses contextos culturais.
Contudo, esta visdo deve se despir das vestimentas impostas por uma leitura positivista e

linear da histdria. Nosso intento seria entdo recheado com uma leitura de varias fontes que nos



54

trariam em relatos o testemunho importante e critico de sua época. No caso de Bornheim além
da realidade europeia ha o contexto de suas ideias no Brasil e, além disso, do alargamento
dessas interpretacdes no todo cultural que compde as problematiza¢cdes fora do contexto
europeu.

O fato é que a importancia de determinados contornos histéricos da filosofia ocidental
baliza a repercussdo de certas significacbes sobre o estudo da linguagem, justamente a
ambiéncia que nos interessa destacar e na qual Bornheim est4 imerso. Assim, como destaca
Fréderic Worms, o momento filosofico iniciado em 1900 com o despontar das ideias de
Bergson e Brunschvicg € decisivo por suas consequéncias na filosofia do pos-guerra. O ponto
estende a problematica na evidéncia do aparecimento dos discursos sobre o relativismo nas
ciéncias, do inconsciente na psicanalise de Freud e toda uma gama de reorientacdo na
sociologia e antropologia.

Worms, em seu livro La philosophie en France au XX siecle, utiliza como estratégia
de exposicdo uma divisdo de abordagem em trés momentos distintos da historia da filosofia
no século XX. O primeiro momento seria entdo o que destaca a problematica do “espirito” na
filosofia francesa a partir de 1900. Ja o segundo momento incorreria nas diversas
reverberacdes que se depreendem das filosofias existenciais, propiciando assim a passagem ao
terceiro momento, o qual revelaria os temas da diferenca e estrutura na filosofia apds 1960. A
abordagem de Worms é um interessante ponto de apoio que pretendemos recorrer tao-
somente na medida em que possamos confronta-la com o testemunho de alguns expoentes que
compuseram essa cena contemporanea a qual Bornheim pertence, sempre levando em
consideracao as situacdes em torno das artes. Essa escolha e atitude em nossa pesquisa foram
motivadas pela forma como Bornheim conduzia a pesquisa filoséfica, investindo numa
conduta que a relacionasse com os diversos campos e ndo caisse nos constrangimentos de
decis@es e terminologias como a “filosofia” e a “nédo-filosofia”. Sua intencdo era o extrapolar
das fronteiras disciplinares e trabalhar sobre situacdes concretas. O que significa que a
funcionalidade da filosofia exige um intenso e minucioso trabalho de pesquisa e escolha
bibliografica, de leitura e organizacdo que Ihe permita discorrer sobre o que quer que seja. Por
isso ela pode e deve se valer, dependendo das exigéncias momentaneas, da intermediacao das
artes e das ciéncias. E nessa via, se praticada a partir da consideracao de tais acdes humanas,
ela inevitavelmente ensejara transformacfes que alcangam outras esferas. Tudo isso
impulsionado pela verve do espirito critico, que torna o exercicio filoséfico um empenho e
uma escolha de habitar conscientemente 0 mundo que vivemos. Leia-se aqui, 0 “habitar

conscientemente” num sentido amplo, vinculado a uma postura politico-participativa e
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diferenciada do emprego fenomenol6gico da terminologia que investiga a consciéncia aliada
aos processos da razéo e do pensamento.

O tema da linguagem, de certa forma sempre presente na histdria da filosofia, adquire
nos anos 1950 e 1960 — momentos cruciais na formacgédo de Bornheim — fortes reverberacdes,
chegando mesmo a ser o centro das atengdes, a ponto de incorporar as principais discussdes
filoséficas desse periodo e empreender uma revisdo de suas bases que se estendem até nossos
dias. O que surgiu nessa época, conforme Jean Hyppolite, que nesse ponto tem sua posicao
corroborada por Gerd Bornheim, foi que se discutiu a linguagem como um problema
ontoldgico. A intuicdo era saber como funcionavam as relagdes entre o pensamento e o ser,
como se estruturavam, por que via se expressam e como ocorre a comunicagéo. A influéncia
da linguistica de Saussure é decisiva para o afloramento de tais discussdes. Comeca-se a
inventariar as significacbes do que nos permite falar, escrever, pensar e relacionar-nos
socialmente. Entre os linguistas essas significacdes passam a ser entendidas como sistema de
signos linguisticos gerais. E esse tipo de abordagem que vai influenciar a psicanalise
lacaniana e o estruturalismo lévi-straussiano. Para eles, haveria na linguagem um mecanismo
inconsciente que explicaria o desenrolar de nossa realidade. O desafio era entender essa
estrutura que sustenta as variagdes da linguagem e de nossas acdes diante da realidade.
Percebe-se que a expressdo ndo é um fenbmeno subordinado ao pensamento, mas que ha um
movimento expressivo que se desenrola no seio da linguagem. E um pouco nessa perspectiva,
observando a linguistica de Saussure e dialogando com os estruturalistas, que Merleau-Ponty
vai se ocupar do deslocamento do privilégio dado ao pensamento. A tese que privilegia o
pensamento ndo faria sentido para Merleau-Ponty, visto que provocava sérias consequéncias,
preconceituosas, digamos, nas manifestagdes artisticas. Trata-se de teorias que defendem que
o cerne do pensamento é motivado pela razdo e deve-se inferiorizar qualquer expressao (as
artes, no caso) que ndo desfrute logicamente seus procedimentos. Contrariando essa tese,
Gerd Bornheim, como Merleau-Ponty e Jean Hyppolite, vai defender que expressdo e
pensamento caminham juntos numa movimentacao reciproca. Esse é o primeiro passo para se
perceber o movimento autbnomo da linguagem. Percebe-se entdo que ndo SomMos
simplesmente manipuladores da linguagem, mas que nos desenvolvemos entendendo seus
dispositivos de acdo. A cautela de Bornheim para com os autores supracitados é o perigo de
incorrermos num processo de subjetivacédo, substituindo a ideia de um fundamento absoluto —
que desfalece com a crise metafisica — pela ideia de um fundamento linguistico que pode
pecar pelo mesmo equivoco. E claro que o panorama apds a crise ndo € o mesmo, e sio

muitos os fatores que se modificam, mas convém segundo Bornheim ndo acentuarmos
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demasiadamente esse carater subjetivo ou mesmo intersubjetivo da linguagem. Esses
problemas serdo aprofundados se pensarmos também na formalizagdo da linguagem, que
procura analisar a linguagem pura em seus sistemas codificados. Toda a problemética das
ciéncias vai incitar essa discussdo. Sem ignorar tais perspectivas, como se evidencia em seu
texto “linguagem e calculo”, o que interessa a Bornheim € saber o que revela a
metalinguagem desse processo, 0 comentario sobre a linguagem que vai se imiscuir numa
expressdo propriamente poética, revelando-nos dessa forma suas interpretacbes das
linguagens artisticas. Evidentemente, se a linguagem faz parte de nossa relacdo com o mundo,
tudo que adelgacar sua problematizacdo pode colaborar para a compreensdo das linguagens
artisticas. Para Bornheim, o papel da filosofia hoje, constatada a impossibilidade de um
prosseguimento pela via dos sistemas, é de uma espécie de mediacdo atuante que investiga e
propde, em didlogo conjunto com as outras atividades humanas, novas saidas, novas
interpretacdes, novos sentidos sobre nossa condicdo no mundo. Tal perspectiva de fato é
problematizada no existencialismo, mas ela sé serd empreendida por Bornheim numa linha de
abertura para as dimens@es historico-culturais, politicas, econdmicas e sociais, coordenadas
que estdo ausentes, por exemplo, do projeto inicial tanto dos existencialistas quanto dos
estruturalistas. Tais coordenadas voltam a ser questionadas mediante a intermediacdo da
filosofia de Sartre que discute os andamentos da antropologia estrutural e da antropologia
histérica. Sdo os frutos do marxismo que passam a revisitar 0s questionamentos sobre a
linguagem. Nesse sentido, Bornheim sublinha o debate ocorrido na Franca em 1961 sobre
existencialismo e marxismo, que procurava analisar a natureza da dialética (BORNHEIM,
1983a, p. 8). Apenas assinalamos aqui a importancia do tema que atinge um grande vulto na
historia do pensamento filoséfico. Essas preocupacdes fazem parte dos estudos de Gerd
Bornheim principalmente no que concerne as linguagens artisticas, na ideia de criatividade e
na constituicdo de uma estética de elementos novidadeiros. As linguagens séo a urdidura de
nossa realidade social: esse parece ser um dos clichés empregados nos anos 1950 e 1960. A
psicanélise também assume essas discussfes. Tais questdes sdo aventadas sobretudo numa
reavaliacdo da historicidade filoséfica e sua amplitude politica. Bornheim tem o mérito de
perceber que nessa pauta o0s terrenos artisticos e culturais se alargavam para alem das
fronteiras do Ocidente. A diversidade cultural faz com que tenhamos que avaliar as
linguagens artisticas, dependendo das circunstancias sob uma otica diferente, principalmente
com relagdo as coordenadas espago-temporais. Essa reavaliacdo inevitavelmente recaird sobre
as diversas formas de pensar as linguagens artisticas e a linguagem de uma forma geral na

antropologia, filosofia, psicanalise, linguistica, critica literaria, sociologia e estética.
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No cenério parisiense dos anos 50 e 60 e que se prolonga nos anos subsequentes se
impdem as interpretacfes estruturalistas e mais tarde semioldgicas ou semidticas, avaliadas
por Bornheim como importantes dentro das problematizagGes, mas vistas com reserva
especialmente porque essas iniciativas ignoravam aquele ponto de vista sdcio-histérico e
centralizam muitas vezes suas analises bem mais na distin¢cdo herdada de Saussure entre
lingua e fala. Sublinha-se assim um sistema linguistico diacrénico que procura apreender
acontecimentos duraveis e ja por isso pode incorrer no erro daqueles sistemas metafisicos que
ha& pouco se constatava 0 esgotamento. Obviamente a questdo é bem mais complexa do que
poderiamos expor de forma peremptoria. E tal complexidade explica por exemplo a cautela de
Bornheim ao abordar o tema. Ele ndo exibe a mesma radicalidade que um Bourdieu referindo-
se ao estruturalismo e a semiologia, apenas se apercebe que tais momentos devem ser
problematizados, visto que da forma como se aplicavam nos anos 1960 eles podem ndo
representar uma saida possivel para os novos rumos da filosofia em crise.

A rivalidade de Bornheim com a filosofia analitica ja € bem mais percuciente a medida
que, para ele, tais interpretagdes se reduzem ao objeto, mostrando preconceitos visiveis e
escolhas elitistas de abordagem. Nao se pode depreender dai que Bornheim ndo aceitasse a
arte abstrata, por exemplo. Muito pelo contrario, sua busca era a criatividade artistica, e ele
percorria todos 0s movimentos que se langassem a tal empresa. E se essa criatividade enfatiza
a linguagem, convém que se busque uma metodologia livre para aborda-la, no sentido de
dialogar com o trabalho que nos é apresentado. Bornheim percebe que a complexidade das
expressoes artisticas, que inclusive fez que elas rompessem com as normatividades estéticas,
ndo podem ser analisadas e enclausuradas num sistema preestabelecido. Visualizando-as
dessa forma, perderiamos o instigante momento da criacdo artistica e o sentido de tal
abordagem, e até a propria expressdo correria 0 risco de esvanescer. Para Bornheim, o
compromisso da critica ndo é pequeno e envolve uma dedicagdo perspicaz e extremamente
ligada a tal processo ante a cena contemporanea em que vivemos. A critica literaria nesse
ponto mostra alternativas as abordagens filoséficas e seria um falso problema dizer que tal
aproximacdo € fruto da desenvoltura no uso da escrita ou de qualquer carater préximo do
racional. Escritores e poetas podem mostrar ao filosofo outras formas de olhar para as
operacbes de linguagem, inclusive de romper com a norma, a gramatica. E pena que a
aproximacdo da filosofia com a musica seja ainda bastante incipiente, ja que h& todo um
instrumental que pode ser explorado nesse sentido, promovendo novas interpretagfes. No
caso de Bornheim a abordagem da linguagem musical é estrategicamente introduzida pela via

da poesia e do teatro, que fariam o contraponto com uma revisao da fenomenologia sonora. A
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exploracdo da linguagem teatral em diferentes niveis mostra 0s rumos e as posi¢cdes que
tomaram as reflexdes filosoficas de Bornheim.

E por essa via que ele abrira sua analise aos fendmenos contemporaneos. E o teatro
que o faz pensar ainda sobre a linguagem cinematografica no plano-sequéncia, no angular e
na imagem como metafora e sintese. E Bornheim transita muito bem por esse panorama, na
forma desenvolta e descontraida de quem sabia 0 que estava dizendo. Sabia principalmente
deixar-se tocar pela percepcdo sem os preconceitos instituidos por andlises tedricas pré-
fixadas. E aquela ambiéncia de Paris nos anos 1950 Ihe serd muito util nesse sentido. Os
cursos com Jean Wahl e Hyppolite Ihe mostraram uma leitura aprofundada de Hegel e
Heidegger, que por sua vez encontra pontos de contato com Derrida e Foucault. Jean Wahl
explorava tais coordenadas ainda na condicdo de poeta. Alquié e Jankélévitch também
exploram perspectivas poéticas e musicais a luz de acontecimentos da época, como 0
surrealismo. Merleau-Ponty, Sartre e Bachelard tratam do tema numa postura que permitiu
que a filosofia transitasse por dominios diferentes dos habituais, rompendo preceitos: artes,
ciéncias, politica, historia. Guéroult e Gurvitch trabalharam na base de uma estrutura
cartesiana, que para Bornheim vai desmoronar a seguir. H& ainda os caminhos da psicologia,
psicanalise e educacdo, com Piaget, Lacan, etc.

E por isso que entendemos que ele aproveitou muito bem o panorama europeu para
incitar sua pesquisa, crescer com 0s acontecimentos a sua volta e dar seus préprios voos. Para
percorrermos tais voos no estudo da linguagem, precisamos entender a disposicdo
fragmentaria na obra do autor, que se revela principalmente nas perspectivas estéticas com as
quais ele analisa o teatro contemporaneo. A tarefa que nos espera € dar continuidade a
inventividade e criatividade das interpretagdes de Bornheim. Enfim, a dificil tarefa de

caminharmos na direcdo de entender nosso préprio tempo.
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3 A LINGUAGEM COMO PONTO DE CONFLUENCIA ENTRE FILOSOFIA E
EXPRESSOES ARTISTICAS

3.1 Reflexdes sobre o teatro contemporaneo: realismo, consciéncia historica e

pressupostos estéticos

As interpretacfes sobre o teatro articuladas por Gerd Bornheim no decorrer de quatro
décadas — iniciadas nos anos 1960 e prolongadas aproximadamente até o final de 2001, inicio
de 2002 (além de outros materiais que vém sendo publicados postumamente) — sdo
determinantes para entendermos amplamente seus trabalhos. E principalmente pelo viés da
compreensdo da linguagem teatral que Bornheim trata das relagdes entre as expressdes
artisticas e culturais, a partir de um didlogo estabelecido também com o contexto histérico da
filosofia e das ciéncias humanas. De fato, ele vai apontar a acuidade de importantes
questionamentos surgidos no panorama das artes, sempre discutindo de forma parcimoniosa e
critica suas teses, mas sem incorrer na arrogancia de teorias precipuamente filosoficas, no
sentido deturpado do termo. Dessa forma, ird contribuir para instalar a mesma atmosfera de
abertura ja empreendida no teatro, dentro das discussdes filosoficas, que em seus textos
assumem o sabor dos acontecimentos e caminham juntas com as movimentagdes culturais
contemporaneas.

O modo de observacdo do teatro vai impulsionar sua abordagem, conduzindo
as problematicas que se dispdem em cena, sobretudo sob o pano de fundo de diversas crises
de orientacdo estética e metafisica. Foi a partir da constatacdo de uma atmosfera carente de
sentido em diferentes dominios que emergiram as discussdes sobre a historicidade e as
ideologias; a totalidade e os absolutos; as diversas mudancas de enfoque e énfase nas
atividades artisticas e filosoficas; a avaliacdo da ruptura com o passado e as tradi¢des; as
vanguardas e a valorizacdo das artes populares; as novas inspiragdes da criatividade artistica
contemporanea; o problema da normatividade e os rompimentos com as leis da beleza e com
as verdades metafisicas; as articulagdes sociais, politicas e cientificas que envolvem o
panorama das artes e pO0e em tela discussbes em torno da alteridade, diferenca e
desconstrucdo, enfoques que contribuiram para a visualizacdo e o entendimento de um

aspecto caro a toda uma geracdo: o tema da linguagem. No caso de Bornheim, como ja
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ressaltamos anteriormente, tal rota estendera suas potencialidades para as linguagens artisticas
de uma forma geral. Fato este que move nossa investigacao atual.

Esse foi, com efeito, um problema de época que encontramos exposto no testemunho
de varios autores contemporaneos. Um bom exemplo € por onde transita Alain Badiou no
ensaio sobre Beckett : L’increvable désir, no qual nos fala dos meados de 1956, quando
descobriu o teatro do autor irlandés em Paris, pontuando que naquela época as consideracfes
sartrianas estavam muito presentes e conduziam para aquilo que ele chamou de ponto nodal
de toda a sua geracdo: justamente o problema da linguagem. Entretanto, segundo Badiou,
Beckett ndo era apenas um escritor do absurdo, do desespero, do vazio e da
incomunicabilidade, como convinha aos criticos explicar mediante o viés existencialista em
voga. Para Badiou, o teatro de Beckett representava algo como “um destino novo da

escritura”

a relacdo entre a recorréncia da fala e o siléncio original, a fungdo simultaneamente sublime
e derrisoria das palavras, tudo isso capturado pela prosa, longe de qualquer intencéo realista
ou representativa. A ficcdo apresentando de uma s6 vez a aparéncia de uma récita e a
realidade de uma reflexdo sobre o trabalho do escritor, sua miséria e sua grandeza
(BADIOU, 1995, p. 6, traducdo nossa).15
A exposicdo de Alain Badiou sobre Beckett mostra um pouco os referenciais da época
em que Bornheim se insere. Ao entender esse contexto e visualizando essa inser¢do, pode-se
melhor compreender muitos dos andamentos de nossa contemporaneidade.
Por meio desse destino novo da linguagem, Bornheim expde diferentes questbes sobre
0 teatro contemporaneo. Um teatro para ele revestido de uma extrema complexidade na
disposicdo de suas situacOes e que por issO mesmo apresenta um rico manancial de
questionamentos. Entretanto, como se sabe, a tarefa de ser contemporéneo traz consigo a
dificil conduta de enxergar os pontos obscuros de nosso proprio tempo. E estes, por sua
diversidade, se apresentam a nossa 6tica normalmente através de uma imagem nebulosa e ao
mesmo tempo difusa. Grande é o esfor¢o para superar a miopia com que nos deparamos nesse
panorama. O multifacetado que atinge o teatro contemporaneo impede que as analises
consigam apreender uma definicdo precisa do fenémeno teatral. Ndo ha como vislumbrar um

caminho univoco, e tal apanagio lanca um grande desafio para todos aqueles que investem nas

!® Reproduzimos aqui a citacéo original:

Mais aussi un écrivain ““moderne™, en ceci que le destin de I’écriture, le rapport entre le ressassement de la parole et le
silence originel, la fonction simultanément sublime et dérisoire des mots, tout cela était capturé par la prose, trés loin de
toute intention réaliste ou représentative, la fiction étant a la fois I’apparence d’un récit, et la réalité d’une réflexion sur le
travail de I’écrivain, sa misére e sa grandeur (BADIOU, 1995, p. 6).
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formas de expressdes teatrais. E preciso atencdo e criatividade para enxergar a urdidura que
tece 0s novos caminhares desse teatro que ndo se compde apenas de diferentes dramaturgos
com uma trajetoria singular de escritores e com um “texto” proeminente. O problema é que
com todas as discussdes e questionamentos historicamente impostos, precisamos
impreterivelmente olhar para a totalidade do “fendmeno teatral”. E essa totalidade “suspeita”
de Hegel que atesta a grande crise, que também se reflete no setor teatral. Por outro lado, tal
crise permitiu uma abordagem do teatro a partir de situagdes reais e importantes na construgéo
da disposicdo teatral contemporanea. E nessa perspectiva que Bornheim vai inventariar qual é

a situacdo do teatro hoje:

Para dar-lnes uma resposta ndo bastaria sequer fazer uma histéria da dramaturgia
contemporanea, acrescida do exame das diversas teorias sobre o trabalho do ator e ainda das
inimeras maneiras vigentes de compreender o espetaculo. Sem a pretensdo de esgotar o
assunto, queremos tdo-sé acenar — visando sempre a globalidade do fenémeno teatral — para
alguns dos problemas do teatro hoje, aqueles problemas que nos parecem os mais essenciais
(BORNHEIM, 19923, p. 9).

A partir dai, muitos serdo os problemas aventados: a questdo do realismo, do
naturalismo, do romantismo e das ciéncias, para ficarmos com alguns dos temas de extrema
atualidade no Brasil. Veja-se, por exemplo, como a literatura de Machado de Assis e mesmo
seus textos de teatro enfrentam essas coordenadas. Com agudeza, 0 escritor percebe que a
partir de tais pressupostos pode-se refletir sobre as dependéncias e o0s processos de
emancipacdo cultural. E essa emancipacdo, com os olhos no social e na politica, que
circunscreve de forma genérica a difusdo das expressdes teatrais. Gerd Bornheim enxergava
esse foco com nitidez. Num ensaio sobre o teatro contemporaneo que compde o livro O
sentido e a mascara, 0 autor sugere que se visualizem trés momentos marcantes para 0
entendimento da cena teatral. S&o eles: a presenca do realismo numa ampla esfera de atuacao;
a consciéncia historica e suas implicacdes teorico-préaticas; e, por Ultimo, os pressupostos
estéticos gerais do teatro. Tais momentos implicam ramificacGes em tudo interessantes. Nossa
intencdo é resumir aqui algumas das principais interpretacdes dos pressupostos de Bornheim
sobre o teatro e, por conseguinte, entender como tais instancias se articulam nas linguagens
artisticas. O que salta aos olhos é que para Bornheim a linguagem teatral possui uma acao
bastante expansiva, gerando uma expectativa que corresponde para ele a uma acdo politica
mais vindoura. E preciso ao menos salientar que a partir dai se compreende melhor os temas
da linguagem, do carater popular do teatro e de outras formas de expressdes artisticas em seus

trabalhos.
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O realismo no teatro

Comecemos entdo por explorar a primeira premissa de Bornheim: a presenga do
realismo no teatro. O realismo emerge sobretudo em reacdo ao naturalismo vigente no final do
século XIX e que representava a realidade dependente do cientificismo determinista. Tratava-
se, no naturalismo, de uma representacao teatral equivalente & pesquisa que o cientista opera
num laboratério: “Tome-se, pois, une tranche de vie, da vida, uma fatia qualquer, ja que tudo
se equivale; examine-se ao vivo — em cena — em todos o0s seus aspectos...” (BORNHEIM,
1992b p. 18). E a construcdo da cena a partir da prova dos fatos. Para Bornheim, o discurso
ordinario passa a revelar a pseudoverdade do cientificismo e, dessa forma, o corolario ndo
poderia ser outro: “até onde tal evangelho poderia ser seguido?”. (Idem, p.18). Veja-se que o
“religioso” espetaculo estd condicionado de alguma forma a antiga discussdo da
racionalidade. Em tal direcdo, segundo Bornheim, o naturalismo “dissolve o teatro,
transformando-o numa espécie de ersatz da ciéncia: inutiliza a arte, na medida em que a despe
dos meios de expressdo que Ihe sdo especificos” (BORNHEIM, 1992a, p. 12). E a esse
naturalismo, em principio, que o realismo teatral vai se opor, ainda que de maneira a preservar
certas virtualidades decorrentes das discussdes gerais do teatro. Realmente, pode-se imaginar
gue o impacto do cientificismo é bastante propalado, principalmente pela forca que adquiriu
no meio académico francés. Nesse particular, o realismo social é como que uma sequela do
naturalismo, uma mudanca necessaria de tonalidade. Bornheim explica que tal necessidade
vem da condicdo heterodoxa que invade o teatro do Ocidente. Essa diversidade “terminaria
por se confundir com a quase totalidade da dramaturgia contemporanea. A essa altura,
entretanto, a propria palavra ‘naturalismo’ se torna suspeita, e faz-se prudente substitui-la por
outra mais abrangente: ‘realismo’” (BORNHEIM, 1992b, p. 18). Assim, através dos meios de
expressao, o teatro deve fazer parte da realidade que nos cerca. A ideia € estreitar os limites de
tal relacéo.

Bornheim observa que Stanislavski empreendeu de forma exemplar o carater realista
em seu teatro. O realismo de Stanislavski vai ser construido a partir do tratamento do texto e
da formacéo do ator, eixos tematicos de seu trabalho cénico. Segundo Bornheim, no fundo
“Stanislavski ndo deixou de ser um homem tradicional. Para compreendé-lo basta observar o
respeito — um respeito que chega a ser quase religioso — com que emprega palavras como
verdade, beleza, arte” (BORNHEIM, 1992a, p. 14). Malgrado posicionamentos dessa ordem,
Stanislavski vai ecoar na dramaturgia de Brecht, por exemplo, principalmente na pesquisa da

linguagem do ator, na formacéo do personagem. E é claro que ainda na compreensao e relacdo
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de Brecht com as ciéncias. Uma peca como Galileu (de Brecht) ndo iria se furtar a tal
paisagem. Com efeito, Stanislavski representa um momento de sintese de uma das formas de
realismo atuante na época, que ird incitar ainda a reacdo de outros autores e atores do mundo
teatral. Um dos principais aspectos que perduram na dramaturgia posterior a Stanislavski € o
tratamento da técnica teatral. Uma espécie de entrada no formalismo.

Para Bornheim:

Toda teoria do ator, todos os seus métodos de trabalho, sdo relativos no sentido de que se
aplicam a um determinado tipo de dramaturgia ou de dire¢do cénica. Dentro dessa
relatividade, o método de Stanislavski tem uma ampliddo méaxima, o que quer dizer que ele
pode abranger uma extensdo dramatirgica muito grande. Mas seu método ndo deve nem
pode ser aplicado indistintamente a todo e qualquer tipo de dramaturgia (BORNHEIM,
1992a p. 14).

Com relacdo a essa aplicacdo, se se pensa notadamente no teatro de vanguarda, a cena
comeca a se adensar, ja que o carater humano que forma a psicofisiologia e os aspectos
sociais do personagem, para Stanislavski, vao se desvanecer na estética de vanguarda. E nem
precisamos ir tdo longe, a reavaliacdo do teatro exige um teatro teatral que explore o ilimitado
da imaginacdo. Essa foi a critica de um autor como o italiano Pirandello. Deve-se, por
conseguinte pesquisar as raizes do teatro pretérito para executar uma grande reforma no meio
teatral. Sdo as contradi¢des j& aventadas na historia do teatro que se acentuam cada vez mais.
Em verdade, a critica ao realismo vai desabrochar também a partir de certa desilusdo com a
probabilidade de transformacdo da realidade. A consciéncia de um acoimado idealismo deseja
uma evasiva antirrealidade. Esta, contudo, sera bastante problematizada. O cenario um tanto
controvertido vai representar para Bornheim “uma renovagdo profunda na vida cénica”
(BORNHEIM, 1992a, p. 16). E a reavaliacdo formal da qual se ocupa o teatro exigiu, como
nas ciéncias humanas da época, o alargamento do mundo geografico-politico-social. Dois
bons exemplos do novo olhar e assimilagdo ao Oriente podem ser encontrados em Brecht, na
Alemanha e em Zé Celso Martinez Correa, no Brasil.

Na Alemanha o cientificismo ndo é tdo vigoroso como na Franca. E é por tal razdo,
assinala Bornheim, que ele se veste com a camisa da “consciéncia historica” e todos os
processos dai decorrentes. Tal interpretacdo da historicidade confere viabilidade ao teatro
realista. E a0 menos uma transicdo que é notada por Bornheim quando se passa do terreno
francés (de Antoine) a Alemanha (de Otto Brahm). O seguimento do processo é que hd um
didlogo com a dramaturgia do passado que se sabe em uma Otica outra que esta mesma

dramaturgia, j& que ndo vemos necessariamente as coisas da mesma forma que nossos



64

antepassados. Contudo, tal fato ndo deixa de induzir a grandes contradi¢cGes: como reagir
diante das circunstancias dadas?

A instabilidade assola as atividades teatrais. E foi ela quem reorientou a hegemonia do
naturalismo para a chegada em cena do expressionismo, como outro estilo abrangente e
critico, que na visdo de Bornheim constituiu na época uma espécie de “cosmovisao” da
realidade. O novo estilo nasce dos estrondos da guerra que ressonam na dire¢cdo de um vazio
niilista que se instala sob o campo de visao (ou de concentracdo se se quiser). S0 espacos até
certo ponto renegociaveis, e a atmosfera é de nebulosidade filmica que pouco a pouco intui a
vida das grandes cidades e dos processos de industrializacdo, dos desamparos daquela soliddo
ocidental que busca o consolo das relagdes com a maquina e ideias alvissareiras das
robotizacdes. Para ndo falar, mais tarde, de uma nova relagdo com as ciéncias e a tecnologia
que se afigura em horizontes outros que o démodeé cientificismo naturalista, emplastado de
determinismo e que ja por isso exibe um fracasso que advém também da crise que comeca a
estiolar os alicerces das ciéncias tradicionais.

Mesmo que para Bornheim o expressionismo seja ainda caudatario da “obra de arte
total” wagneriana, antes de tudo importa a tbnica, 0 acento reservado a consecu¢do dos
acontecimentos. Nesse caso, a ansia do expressionismo parece ser a constru¢do de um mundo
novo que supere a experiéncia negativa. E como se passassemos do plano éntico, explorado
pelo naturalismo, & ambicdo ontoldgica do expressionismo, ou seja: tudo se faz problema. A
subjetivacdo decorrente de tal estilo colocara a questdo do relacionamento e da comunicacao
entre a acdo teatral e o publico. O interessante é que tal pergunta surge daquilo que Bornheim
denominou “desmoronamento do mundo dos ideais”. Para ele “a comunicacdo nao se verifica
embutida entre dois niveis em relacdo vertical, o real e o ideal, ou o singular e o universal,
mas sim na pura horizontalidade ontica das singularidades que se sucedem” (BORNHEIM,
1992b, p. 28). O curioso é que esse “abandono do dntico as suas préprias limitagcdes” conduz
a uma espécie de “desfiguracdo” (idem). Uma morbidez que segundo Bornheim da a
“neurose” as rédeas das novas formas de comunicacgdo. Trataremos desse assunto no capitulo
sobre a intersubjetividade sartriana, que apresenta um paralelo sobre o problema da
comunicacdo. Tal momento se estende a partir de coordenadas assim definidas: a
comunicacdo interpessoal num plano 6ntico e, por outro lado, a comunicacdo pensada a partir
da crise de seus fundamentos, o referido plano ontolégico.

No fundo dessa expansdo expressionista surge para Bornheim, como fruto da
“desmedida decorréncia de qualquer coisa como uma visdo do caos” (idem), o diretor de cena.

O diretor é o mediador das relagdes em cena e, principalmente, da comunica¢do com o
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publico, que a partir dai serd visto com outros olhos, que desmintam o carater apassivador e
aquiescente. A tendéncia é de uma participacdo ativa onde o espectador seja um dos atores do
processo, agora se destituindo, como assevera Bornheim, daquela culpabilizagdo imposta
pelos greco-romanos e pelos hebraico-cristdos. Na experiéncia expressionista a culpa aparece
como “escatologica, ela oferece o sabor dos fins de capitulo: ja ndo se supera
nietzschianamente o caos em favor de uma ordem, mas o caos € como que redescoberto...”.
(BORNHEIM, 1992b, p. 33). A culpa, fruto de uma politica religiosa é, entdo, repensada.
Dessa experiéncia, diz Bornheim, nasce nada mais nada menos que a “critica moderna”. O
fato se estende na observacdo da pesquisa formal, jA que para Bornheim o expressionismo
situa-se em meio a polos extremos: de um lado “o realismo estrito” e de outro a “arte
abstrata”. Nesse caminhar abre-se espaco a “superposicdo de linguagens”. E nesse caso
Bornheim chama atencdo para duas tendéncias acordadas pelo expressionismo: o
“esvaziamento da acao dramatica” e o “esvaziamento da tradi¢do”. Esses dois sintomas de um
“sem sentido radical” fazem com que se acentue o carater abstrato do expressionismo. No
primeiro caso, a énfase esta na situagcdo geral que se investe de diversas possibilidades de
composicdo. No segundo, a pesquisa formal aponta para coordenadas outras “inexistentes na
arte do passado” (idem). E que o teatro do Ocidente nos oferece, segundo Bornheim, “duas
grandes raizes: de um lado, o mundo greco-romano, que nos legou a arte, a ciéncia, a
filosofia, 0 mundo juridico, a parafernélia militar; e de outro, o veio hebraico-cristdo, que nos
deu a religido, a moral e novamente a arte (inclusive um teatro outro)” (Bornheim, 1992b, p.
39).

Ha a partir dai duas linhas do teatro: o grego, que vai ser difundido principalmente
pela poética de Aristdteles; e 0 medieval, que reflete uma histdria cristd. A essas duas linhas,
que diferem totalmente, acrescenta-se o impulso do teatro shakespeariano que emerge de uma
relacdo em tudo singular com o teatro medieval, visto que rompe com os preceitos religiosos
da fé cristd. Esse fundo de religiosidade é um dos responsaveis por um grande processo de
aniquilamento dentro da cultura ocidental. Pense-se em O Nome da Rosa, de Umberto Eco: a
igreja, a inquisigédo, tem o poder de censurar toda forma de conduta exterior a seus canones.
Quando alguém é fisgado pelo insélito e proibitivo, a propria situacdo se torna irreversivel. Os
algozes de tal contaminacdo ndo se fazem pacificos. E realmente o carater normativo dos
universais concretos (Deus, Cristo, Deusa da Justi¢a, Rei), que esta em jogo e comeca a se
transformar. Toma-se a liberdade de falar, dentro das expressdes artisticas, ndo mais daqueles
universais, mas de pessoas normais, leigas. Balanca-se a sélida estrutura moral e religiosa

tradicional.
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O importante é que a partir de Shakespeare “desaparecem a fé e seus pertences”
(BORNHEIM, 19983, p. 181) Ou ao menos essa condicdo € discutida num ponto de uma acéo
real, diferente da teorizacdo de um discurso demagogo. A discusséo se prolonga ainda para as
categorias do espaco e tempo e passa-se a discutir as heterotopias e a consciéncia de uma
historicidade ainda que problemaética. E Shakespeare mais uma vez “faz o teatro viajar. Basta
alguma escassa lembranca para entender o que afirmo: ele vai a Dinamarca e |4 desenterra
Hamlet, o quase herdi; é com esse personagem que tem inicio a lenta e inexoravel crise da
figura do herdi no teatro moderno” (BORNHEIM, 1998a, p. 183). Shakespeare é estudado por
inserir uma ruptura dentro das bases do teatro. Ruptura, diga-se de passagem, que ocorre a
partir da mencionada pesquisa formal. Assim, o dramaturgo inglés desenvolve uma
observagdo arguta da sociedade da qual ele fazia parte e, como seu contemporaneo
Montaigne, foi levado a pensar a “alteridade”.

Inventariando tais coordenadas, Brecht vai se questionar sobre a relacdo entre a
linguagem do esporte e a teatral, pois as duas envolvem agdes fisicas e lidam com o prazer, a
diversdo, o jogo ludico e a atracdo do publico. Um fato interessante € que, beirando tais
expectativas entre diverséo e pedagogia e analisando a validade do modelo do dramaturgo
inglés, Brecht construiu as coordenadas de seu teatro épico. Teatro que se investiu ainda de
uma preocupacao com a politica e com o social. Tais discussdes sdo bem controversas no
autor alemédo e despontam de sua relagdo com Piscator e Max Reinhardt, com o Partido
Comunista, como ideério marxista, e de suas criticas as estruturas aristotélicas do teatro.

A estrutura do teatro épico em Brecht se liga diretamente a musica, no curso da opera.
E nessa via ela vai operar em contraposicdo a tudo que torna estética a acdo do teatro. A
énfase é na transformacdo paralela ao devir do mundo social. Aqui estd para Bornheim o
ponto de ligacdo entre filosofia e teatro: a mudanca na concepcao de homem. Tal mudanga é
que torna palpavel o teatro de Beckett e mesmo o do proprio Brecht, mediante a refutacdo da
concepcao tradicional grega do homem como animal racional. A segunda proposta que pode
ser encontrada no teatro desses dois autores € redimensionada na filosofia a partir da
colocacdo do homem no mundo, reflexo dos trabalhos filosoficos de Heidegger. O que
acontece tanto no teatro como na filosofia, € a adverbializacdo de suas funcdes. O que

interessa € principalmente a reconquista da atividade “hoje”.

Consciéncia historica
Nessa avaliacdo global do fendmeno teatral, o que vai florescer com muita forga sera o

segundo momento privilegiado por Bornheim: a consciéncia histérica. Essa consciéncia ndo
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vem sozinha. Alimentado pelas discussfes precedentes, ndo bastara ao teatro tdo-somente a
analise de sua literatura. O texto, constantemente fetichizado, virou pretexto e instaurou-se
outro dialogo entre o ator, o publico, a critica e as diferentes expressdes artisticas. O teatro,
como alerta Bornheim, se liberta para um uso mais prazeroso e consciente das “pantomimas,
acrobacias, canto, danca etc.” (BORNHEIM, 1992a, p. 18). A crise positiva que demonstra a
riqueza do teatro repele a imitacdo do passado. O passado so sera tolerado se minuciosamente
repensado, ainda que “num processo inventivo que recusa limites” (idem).

Com o aventar da consciéncia historica, 0 que se pde em questdo € uma leitura de toda
a dramaturgia ocidental. As consequéncias sociais de tal leitura sdo vastas. Vastos também
sd0 0s acervos dessa historia, que ndo é um dado apenas contemporaneo. Ndo ha mais
hesitagdes no momento de montar pecas de um determinado dramaturgo do passado. Tudo
sera permitido na condicéo de que haja “viabilidade pratica” (idem). Para Bornheim “Tudo se
passa como se 0 nosso tempo historico fosse a condensacdo mesma da cultura, de toda a
historia” (BORNHEIM, 1992a, p. 20). Nessa condensac¢do, os elementos prdprios do teatro
comecam a se reestruturar. Além da presenca persistente do texto teatral surge, para
corroborar a pesquisa historica e operar a dinamica do espetaculo, nada mais nada menos que
0 “surto do diretor de cena” (BORNHEIM, 1992a, p. 20). O diretor, como mencionamos
anteriormente, serd um dos responsaveis por esse rearranjo do espetdculo em meio as
discussdes sobre um teatro do texto dramatdrgico ou de um teatro mais propriamente
espetaculo, que dé nova forca a agao cénica.

Mesmo com as grandes mudancas operadas no cerne das atividades teatrais, Gerd
Bornheim faz uma reserva, em tudo pertinente, a respeito da consciéncia historica: é que ela
“traz consigo o0 perigo da esclerose” (BORNHEIM, 1992a, p. 21). E 0 mesmo complexo de
totalidade que volta a assombrar nossas pesquisas e aos poucos se vé emergindo a obsessao
do museu. Aqui, a critica de Bornheim vai mais longe, “presa em um museu, confina-se a arte
a suscitar uma contemplacdo puramente estética e artificial; 0 museu empresta a arte uma
funcdo abstrata” (idem). Dai que as encenagdes passassem a exercer caracteristicas de um
teatro de museu ndo foi um passo tdo longo. Isso também vai gerar uma crise interna muito
grande no teatro. E quase de imediato buscam-se em toda parte solugdes para esse impasse
histérico. Uma das provaveis solugdes é transvalorizar todos 0s pressupostos estéticos do
teatro, explorando-se entdo um esteticismo ativo que ndo alienasse o espectador. Assim, a
criatividade voltaria a imperar, por exemplo, quando o dramaturgo moderno reescreve um
texto classico ou o diretor estimula a releitura atual de um texto antigo. S&o arrolados enfim

0s espiritos criticos e a liberdade criativa. Se passaria assim por cima da divinizacdo do texto
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e se buscaria a vitalidade do teatro. Uma vitalidade que atinja “o espectador de hoje, que diga
algo ao homem sobre a sua situa¢do no mundo” (idem). Todas as discussdes introduzidas pelo
historicismo no teatro trouxeram, mesmo com espirito polémico, diversas transformacfes ao
palco teatral e ao dialogo explicitado com outras formas de artes. Na conclusdo do livro
Introducéo ao filosofar, podemos entender melhor a articulagdo da histéria nos trabalhos de

Bornheim.

Afirmamos que a reducdo do problema a qualquer tipo de analise historica leva a sua
falsificacdo. Com isto, porém, ndo afirmamos a inutilidade da pesquisa histérica. Mas a
génese historica do pensamento filoséfico constitui um problema de histéria da filosofia,
que, se pode trazer preciosos subsidios para 0 nosso tema, deixa, contudo, o problema da
génese do filosofar, enquanto atitude existencial concreta do homem, intacto. E mais: a
consideragdo do problema dentro do ambito da historia do pensamento leva a uma alienagdo
no sentido de uma transferéncia do mesmo ao passado e a consequente irresponsabilizagéo
do homem; nao se filosofa simplesmente porque se esta situado dentro de uma cultura a qual
pertence a filosofia. O despertar da consciéncia filos6fica, por outro lado, deve ser afirmado
como sendo profundamente histérico, no sentido de que mergulha em uma situagdo
concreto-existencial do homem, de um homem inserido em sua historicidade (BORNHEIM,
1978a, p. 132).

Em outras palavras, no curso filoséfico, a analise histdrica ndo deve ser motivada por
uma forca cega. A idealizacdo do passado num posicionamento histdrico ressentido ja nos deu
diversos testemunhos de malogros. O perigo € mesmo a exaltacdo temporal abstrata,
falsamente ancorada em supostas verdades, que se irresponsabiliza de qualquer via de retorno
em direcdo aos acontecimentos atuais. N&o se vive um filme de suspense onde a maquina do
tempo € o personagem principal, que aprisiona 0s coadjuvantes numa época inadvertidamente
escolhida para um experimento qualquer. Porém, afastadas as elucubracdes, a consciéncia
histérica nos conduz a um estado de compreensdo critica que ndo pode ser preterido. Tal
consciéncia é a forca motriz de uma avaliacdo dos diversos contextos para nosso proveito
presente e até mesmo projetando o futuro. A presenca se faz importante ja pela instauracao da
problematica, em muitos casos ainda hoje solapando e obliterando nossa vida cotidiana, mas
em outros impulsionando resolugdes e um futuro promissor.

Vé-se que a questdo é complexa e que nesse ponto o dialogo entre filosofia e teatro
desdobra-se intensamente. Esse dialogo é muito importante para a visualizacdo de possiveis
saidas dos impasses criados pela consciéncia histérica. A importancia desse momento foi
medular na histdria das formas de olhar, tanto da filosofia como do teatro. Com todas as
controvérsias, o tema é de atualidade indiscutivel e gera uma discussao em tudo produtiva dos
pressupostos gerais do teatro, que integram também o debate da filosofia da arte e da estética.

Vejamos como a leitura de Bornheim ingressa no tema.
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Os pressupostos estéticos do teatro

N&o se entra impunemente numa crise, e ndo se a supera como quem dobra a esquina.
O teatro é essencialmente mortal, ele se quer efémero, todo apagar de luzes é de certo
modo definitivo. (BORNHEIM, 1998a, p. 184)

Segundo Bornheim, 0s pressupostos estéticos do teatro revelam justamente a crise
ocorrida no teatro contemporaneo. Para ele, o primeiro rompimento ocorre com a
normatividade aristotélica que paira sobre o teatro, ja que a presenca de Aristdteles é discutida
em largos periodos historicos. Boileau e Lessing discorrem, por exemplo, sobre a fidelidade
aos preceitos aristotélicos, embora, pela exigéncia de maior liberdade das linguagens
artisticas, essa situacdo comece entdo a se alterar e se voltar contra as prerrogativas de
Aristoteles.

Uma das primeiras saidas da inconformidade em direcdo a liberdade de expressao é o
romantismo. A forga que irrompe do idealismo romantico avassala a cena teatral por muito
tempo, chegando a mostrar seus adeptos até mesmo nos dias atuais. O romantismo foi um dos
motores da crise da cultura ocidental. S&o os valores que, como frisamos anteriormente, se
arruinam a partir do empreendimento de uma instabilidade, por assim dizer, total. O
expressionismo levou adiante tal discussdo de ruptura com a estabilidade tradicional. E
justamente aquela consciéncia histérica que clarifica a situacdo das novas possibilidades
estéticas do teatro. Assim, Aristoteles, de imperativo passa a uma leitura possivel, ainda que
se depreendam todas as forcas em sua recusa. Veja-se que o teatro, fora da cultura ocidental e
inclusive o teatro religioso, ignorou as normas do velho grego.

Nesse sincretismo, a construcdo do teatro vai caminhar de Shakespeare até nossos dias
numa busca incessante de novidade, de criatividade e de compreensdo de toda a ordem
estética que se entrechoca nas discussdes filosoficas e das ciéncias sociais como um todo.
Para Bornheim, nessa paisagem, sem duvida foi Brecht quem soube reavaliar a trajetdria do
teatro e de seu tempo, apresentando questionamentos renitentes a respostas definitivas. Alias,

é na atmosfera de imprevisibilidades que caminham as improvisacdes da linguagem teatral.

Antes de mais nada, o radicalismo de Brecht recusa a idéia do teatro como arte, ndo obstante
certas ambiguidades que acompanham sua evolugdo e a despeito das vacilantes tentativas de
reconciliagdo com o estético no fim de sua vida. A ideia aristotélica de que o drama deva ser
um todo fechado, harménico, perfeito, dotado de principio, meio e fim, como composicgao
uniforme, linear, necessaria, é recusada por Brecht; ele quer montagem, auséncia de
harmonia estética, independéncia das cenas; recusa por isso a coeréncia da intriga. Recusa
também as famosas unidades de acdo, espaco e tempo. Acdo, espaco e tempo devem ser
fragmentados, e passam a ser tratados por Brecht de diversas maneiras, evitando o mais
possivel o principio de unidade (BORNHEIM, 19923, p. 28).
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A instabilidade do teatro brechtiano vai se voltar também contra aquele alivio da
catarse aristotélica propiciado ao espectador. Brecht quer a consciéncia social de tal
empreendimento. Nada de tornar o homem sujeito a uma passividade permissiva. Ele tentou o
rompimento dessa passividade a partir do desenvolvimento do “distanciamento” e do “teatro
épico” que fez. Este ltimo seré renegado posteriormente pelo autor em funcdo de um novo
teatro. A influéncia das problematizagdes de Brecht foi decisiva na andlise de tais
pressupostos estéticos novidadeiros do teatro. Para Bornheim, mesmo com um alto teor de
criticidade, as ideias de Brecht serdo absorvidas de forma dispersa. Elas véo dividir a cena de
ruptura com o teatro de vanguarda, que propde, por conseguinte, ainda outras exploracdes da
linguagem cénica. E que a normatividade aristotélica ndo vale como estrutura de toda
realidade e mesmo com incansaveis discussdes teoricas embasadas numa racionalidade firme,
tais colocagbes pouco a pouco perdem vigéncia.

Para Bornheim, observando a crise de orientacdes estéticas, Brecht pretendia uma
saida possivel dentro de uma consciéncia social mais ampla. Em revanche, o teatro de
vanguarda desaguou num niilismo sem precedentes. Sua principal atividade era a denlncia
violenta ou grotesca desse “sem sentido”. Passados alguns anos, a crise continua vigente e,
entre o cadtico das movimentacgdes, ensaia-se a leitura de outras possibilidades e experiéncias.

A pluralidade de enfoque pergunta sobre a viabilidade e as possibilidades assumidas
pelo texto dramaturgico. Texto que mostra os sintomas daquela disputa entre o inteligivel e o
sensivel introjetada nos pressupostos estéticos. Tais pressupostos dirigem nossa atencdo
justamente para aquela ambiguidade entre sensivel e inteligivel, procurando revalorizar o
primeiro elemento dentro do campo filosofico. Esses pressupostos assumem, principalmente
no caso de Brecht, com toda a verve politico-social que se possa intuir dai, uma dupla
finalidade: dirimir as distancias entre a preparacdo para a pratica expressiva e a pratica
propriamente dita das discussGes mais interpretativas (ou filosoficas). Nessas motivacdes,
embora sempre procurando uma melhor resolugdo, os acontecimentos culturais passeiam a
passos largos: teorias da arte, historias da arte, criticas interpretativas, analises logicamente
expressas ou outras voltadas aos sentimentos despertados pelas expressdes culturais. Em todas
essas perspectivas, o sentimento do belo artistico, do sublime, da purgacdo de falsos
sentimentos ou mesmo de uma consolacéo qualquer, séo efeitos dificeis de se distanciar. Por
ai a critica moderna, filha da crise de referenciais, ao perguntar pelo sentido da arte extingue a
possibilidade da sacralizacdo ou fetichizacdo desses elementos. Em meio a tais

movimentacGes, um tempo precioso de iniciativas é gasto para respaldar uma espécie de
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hierarquizacdo das obras e formas de arte, processo intimamente ligado a historia de narrativa
metafisica. No entanto, com as problematiza¢es sobre a historicidade na filosofia de Hegel,
tais processos se tornam insustentaveis, principalmente no arrolar posterior da filosofia de
Nietzsche e as decorréncias de prendncios criticos num autor como Heidegger. A partir dai ha
uma tendéncia positiva de abertura da estética, que passa a associar-se a outras disciplinas e
perspectivas que ndo somente as filosoficas. S&o elas principalmente a psicologia, a educagéo,
a sociologia e as ciéncias da natureza. Tal investida também é buscada pelos préprios artistas
ou veiculadores de expressdes no sentido de discutir em todos os niveis suas producgoes.

H& que se considerar ainda que com a reviravolta no seio do romantismo e nas
vertentes formalistas kantianas e neokantianas, as problematiza¢es extremadas levam a um
intenso processo de abstracdo nas artes. O momento € totalmente sugestivo para as artes de
vanguarda, que por sua vez atraem a atencdo de uma infinidade de novas correntes e conceitos
para a discussdo: semidtica, psicanalise, existencialismo, entre outros &mbitos. Ha vertentes
que tratam do carater educativo no teatro, da dimensédo social, do aspecto religioso, da agéo
politica, do cientificismo e da condicdo propria do jogo teatral. Nesse sentido, segundo
Bornheim, as indagacOes fazem parte do diferencial de nossa situacdo com relagédo ao
passado, ja que o teatro sempre se colocou de forma espontanea. A verve teatral acompanha
tais manifestacOes de ponta a ponta.

A pergunta da funcionalidade vai assolar as artes de uma forma geral, ja que ndo se
quer que o papel assumido por tais manifestacdes seja apenas o conforto do lazer burgués.
Evita-se ainda a afirmacdo de que o teatro é elitista por natureza, que quem vai ao teatro é
apenas uma classe média mais ou menos abastada. Nesse sentido, o teatro tem o seu duplo, e
embora uma boa parte das atuacGes representem uma indole pequeno-burguesa, o teatro como
um todo ndo tem essa prerrogativa, muito ao contrario. Ele realga um didlogo perdido no
preconceito. E o caso das acdes do teatro do oprimido, que foram conduzidas num veio
politico por Augusto Boal, no Rio de Janeiro, e em outros paises da América Latina; ou das
praticas teatrais e musicais associadas ao processo educativo pelo Centro de Estudos e Ac¢Ges
Solidarias da Maré e o Laborat6rio de Etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Nessas “areas desservidas pelo Estado” como comenta o professor Samuel Araujo, da
Escola de Mdsica da UFRJ, coordenador do projeto “Musica, memdria e sociabilidade na
Maré”, busca-se uma alternativa inspirada em Paulo Freire para uma reflex&o critica sobre tal
realidade. VVoltaremos a essa questdo em momento oportuno, quando comentarmos o carater

popular do teatro e suas inflexdes.
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A questdo da funcionalidade no teatro também sera colocada em meio a
movimentacao estética entre texto e agdo dramética. A grande parte dos teoricos do teatro vai
defender o texto como essencial ao teatro. A reviravolta da representacdo sera operada
justamente pelos dramaturgos que se ocupam mais diretamente com o espetaculo e participam
de todos os processos da encenacdo e se furtam a atividade tedrica propriamente dita. No
entanto, tais dramaturgos ou autores teatrais estdo perfeitamente a par de todos os assuntos
gque movem 0s questionamentos tedricos contemporaneos e irdo refletir tais questdes na
construcdo de seus espetaculos. Fato que constituird a geracdo de novas intencdes estéticas
destituidas do caréater ortodoxo.

A excecdo, no processo de dissociagdo de texto e espetdculo, ocorre segundo
Bornheim na Estética de Hegel. Para Hegel, ao contrério da defesa do condicionamento ao
texto, o0 que se afirma é a riqueza que a representacdao confere a tal contexto literario. Com
isso, entram em jogo questionamentos sobre a separacdo entre ator e publico. O processo que
se arrola é o reconhecimento da alteridade e a reversdo na filosofia daquela caracterizacdo
entre sujeito e objeto para uma via mais propriamente da exploracdo da linguagem como
expressao cultural. Ademais, com a crise cultural e as rupturas que invadem o Ocidente, a
pluralidade de estéticas nascentes germina sob o jugo de um forte niilismo. A atmosfera de
sem sentido ndo vai se restringir a pergunta pela funcéo do teatro, mas vai acompanhar todas
as atividades que fazem parte das sociedades contemporaneas. Nessa linha, Brecht € um ponto
nodal.

Com relacdo a Brecht, os posicionamentos de Bornheim enfatizam o carater
problematizador do teatro. Para ele, Brecht foi um problematizador como poucos dentro do
teatro contemporaneo. As ideias de Brecht influenciam n&o apenas a dramaturgia ou a agéo
teatral por assim dizer, mas adentram os questionamentos sobre a realidade contemporanea
que invadem o teatro e as artes em geral. Para construir posicionamentos dessa ordem, ele
operou, segundo Bornheim, “uma progressiva laicizacdo do expressionismo” (BORNHEIM,
1992a, p. 112). E a partir dessa vertente que se investiga a possibilidade de uma nova estética
teatral. Dois elementos serdo importantes para a formacdo da nova linguagem: o efeito de
distanciamento e a articulacdo do gesto teatral. A partir desses dois elementos, Brecht vai se
distanciar do teatro histérico, no sentido enciclopédico do termo, e perseguird uma
compreensdo mais popular de seu tempo. E por isso, alias, que ele faz a reavaliagio de seu
teatro Epico. Brecht sempre teve em mente a consciéncia historica, mas essa nio podia ser
tampouco limitada a um museu. Para Bornheim, “a presenca de Brecht impGe-se como 0

marco mais sério e essencial do teatro contemporaneo, na medida em que denota um esfor¢o
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encaminhado para a superacdo de estruturas caducas, sejam teatrais ou ndo”. (BORNHEIM,
1992a, p. 114). Tudo isso passa pela reflexdo que proporciona um duplo carater a acdo
dramética: pensar a realidade contempordnea e descobrir a préopria linguagem das
representacdes teatrais. Interessava a Brecht o ponto de intersecgédo entre tais acdes. E nesse
sentido, em Brecht tudo se articula como uma intensa pesquisa que ndo admite um carater
conclusivo ou mesmo dogmatico. Tal € o comentario que o teatro faz das grandes correntes
filosoficas. De certa forma, os criticos modernos deturpam os contornos histéricos. E um
autor como Brecht ndo vai aceitar que a tragédia grega, por exemplo, seja o0 resultado da
teoria aristotélica. A teoria € o olhar contemplativo, e o lugar que caberia ao filésofo grego
seria a interpretacgdo critica de tais acdes préticas.

Bornheim salientou a importancia de Brecht numa conferéncia na qual ele diz que para
o0 dramaturgo alemé&o o importante € investigar e praticar o teatro — e aqui podemos dizer que
ha o aspecto social de seu teatro — como um compromisso com a vida e com a época em que
se vive. O mais importante para Brecht era essa compreensdo do tempo, € € por isso que,
como observa Bornheim, ele é “habitado por uma insatisfacdo radical” (BORNHEIM, 2007)
que busca interminavelmente solugdes a partir das transformacdes de seu teatro. Para Brecht,
tudo era signo de uma mutacéo constante que gerava uma provisoriedade muito salutar ao seu
teatro. Bornheim admite que as praticas teatrais de Brecht sejam sempre vélidas se assumidas
em todo o seu carater criativo. Se exploradas a partir de um ponto conclusivo ou na mera
imitacdo perniciosa, perdem simplesmente a potencialidade, visto que para Bornheim “Brecht
¢ um ponto de partida” (BORNHEIM, 2007b, p. 75) para muitas das transformacfes na

pratica do teatro e em seus pressupostos estéticos gerais.

3.2 Alinguagem de lonesco e o teatro de vanguarda

E consenso a interpretacdo de que o teatro de Eugéne lonesco rompe com o espectador
pacifico que possui uma mentalidade afeita aquela inamovivel funcdo de espectador bem
comportado. Segundo Bornheim, lonesco “ndo admite tal direito” (BORNHEIM, 1992a, p.
115) e complementa: “lonesco é um destruidor” (idem p. 115), pois ndo pretende uma
dramaturgia, mas uma antidramaturgia composta de antipecas, antidramas, antiteatro. E tal
posicionamento se constrdi a partir de uma espécie de ironia que toma a linguagem através do

jogo e da brincadeira. Esta €, alias, uma constante novidade dessa época, que se pode flagrar
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na escultura feita com arames e outros materiais por Alexander Calder, por exemplo. E o
manusear do brinquedo que molda o prazer da linguagem. E nesse sentido a linguagem sera
como que dissecada, revirada, modelada num desejo obstinado de descoberta. Bornheim
observa que lonesco aposta na atitude de destruir tudo o que esteja ao seu alcance, mas ha um
alvo no qual ele empreende uma dedicacdo mais visceral: o burgués. Ele se apresenta como
algoz da burguesia e “toda a sua obra procura desmontar as diversas pecas dessa maquina
fabricadora de conforto, de higiene, de bancos, de lugares comuns e de preconceitos de toda
ordem, de falsos ideais e de progressismos anacronicos” (BORNHEIM, 1992a, p. 116). Em
outras palavras, de acordo com Bornheim, lonesco é autor de uma “tragédia burguesa” (idem,
p. 116). Tragédia esta que se inscreve naquele dominio da linguagem referido anteriormente.
De fato, a tragédia burguesa é a atualizacdo da tragédia da linguagem. Pois muitas das
modificacdes que se verificam no teatro de entdo sdo propiciadas pelo amadurecimento das
discuss@es sobre o projeto burgués, um projeto de autonomia e individualismo, que Bornheim
comenta no artigo “O sujeito e a norma”. E na critica a esse projeto que se vé, por meio de
novos pressupostos estéticos, o despontar da linguagem. O problema da linguagem é a fixacéo
maior de lonesco e, para conduzi-lo, ele ndo recorre ao requinte poético, mas a “uma
linguagem banal, cotidiana, pesquisada em sua profunda inautenticidade, derivada de
provérbios e lugares-comuns” (idem, p. 117).

Tratava-se de derrubar “a pseudoverdade burguesa”, como bem ressaltou Bornheim,
aquela do “casal bem unido de A cantora careca ou a “familia eterna” de Jacques ou a
submiss&o” (idem, p. 117). E pela densidade de tais questionamentos que a linguagem passa a
determinar a realidade numa espécie de “armadilha que transforma o homem em marionete”
(idem, p. 117). Se articulada como simples instrumento de comunicagdo — esta € a critica de
lonesco — a linguagem transforma o homem em vitima de seus procedimentos. Vitima de uma
mecanica irrealizada. De certa forma, toda a vanguarda europeia vai se afastar dos valores
absolutos, e dessa maneira linguagem e realidade caminham justas. lonesco diz numa
entrevista que a sua forma de explorar a linguagem almeja “exprimir o carater insélito de
nossa existéncia” (IONESCO, 1977, p. 94, traducio nossa). E por isso que muitas vezes as
expectativas dos espectadores comuns sdo frustradas em pecas como A cantora careca (de
lonesco) ou Esperando Godot (de Beckett). A presenca de uma cantora careca nem sequer €
cogitada durante toda a antipeca encenada (pela Companhia de Nicolas Bataille) no pequeno
teatro da Rue de la Huchette, em Paris. Ndo é o texto que importa para essa interpretacao e
sim suas mudancas e transformacdes operadas quer pelos atores e a direcdo, quer pela propria

leitura do espectador, que ao mesmo tempo ri e se surpreende com o automatismo que assola
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nosso cotidiano. O teatro nos transporta para um cotidiano que muitas vezes nos escapa e que
estd ali em nossa frente, mas cuja modulacdo ndo percebemos. Para lonesco, nessa
ressonancia “ndo ha mais um texto, mas um pretexto” (IONESCO, 1977, p. 267, traducédo
nossa). Em suas entrevistas, o autor se refere ao sucesso da Cantora careca encenada em
diversos idiomas e ressalta ainda sua surpresa pela dupla recepcao desse trabalho: de um lado,
0 absurdo que revela a “linguagem e a ndo-composicdo da peca como igualmente
delinquentes” (IONESCO, 1977, p. 214, traducdo nossa) e, de outro, a comicidade provocada
pela derrisdo ao nos depararmos com a inconsequéncia de nossa condi¢do humana, pois “ndo
ha (na Cantatrice) nenhuma paixao, ndo ha afetividade, nem problemas psicoldgicos, ndo ha
nada” (idem, p. 214). A mesma expectativa vai ser reativada em Esperando Godot, em que
Beckett deixa suspensa e ambigua a questdo de um Deus esperado. H& sempre um furor de
“metafisica e finitude” rondando as platéias desses autores. A critica € constante; e o
deslocamento, real. E os paradigmas filosoficos vigentes nas interpretacdes artisticas passam a
ser transfigurados por tais autores. Em Beckett, para o filésofo Alain Badiou, hd um
deslocamento “das famosas questdes de Kant: ‘Que puis-je connaitre? Que dois-je faire? Que
puis-je espérer?’” para outro patamar que modifica o contexto da interrogagdo: “Ou irais-je si
je pouvais aller? Que serais-je si je pouvais étre? Que dirais-je si j’avais une voix? Apds 1960
poderiamos acrescentar: Qui suis-je, si I’autre existe?” (BADIOU, 1995, p. 12).!® Nota-se que
nesse momento ha uma releitura geral dos dados historicos. A critica de Brecht & dramaturgia
aristotélica caminha pelo mesmo viés de pensar o teatro e reavaliar seus pressupostos
estéticos. Ela sera radicalizada por lonesco em uma peca como Rhinocéros. Para o professor
de Idgica, personagem nessa peca, a ldgica ndo encontra limites, e é assim que ele vai propor
o0 silogismo exemplar:

“O gato tem quatro patas.

Isidore e Fricot tém quatro patas.

Logo, Isidore e Fricot sdo gatos.”

(IONESCO, 1959 p. 44, tradugéo nossa)

Comentando essa construcdo assevera outro personagem da pega: “meu cachorro
também tem quatro patas” (idem, p. 44). O mesmo personagem conclui logicamente: “entéo é
um gato” (idem, p. 45). O desenrolar do didlogo é interpelado pelo professor de Ldgica, que

afirma: “Logicamente, sim. Mas o contrario é também valido” (idem). A ideia é tornar a

16 P .. . .
Tradugdo: “O que posso conhecer? O que devo fazer? O que posso esperar? Aonde iria se pudesse ir? O que seria se
pudesse ser? O que diria se tivesse uma voz? O que Sou eu se 0 outro existe?” (traducéo nossa).
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I6gica absurda e provocar o riso do espectador, mas ndo simplesmente o riso, o riso do
absurdo. Ele nos contempla com outro silogismo:

“Todos os gatos s&o mortais.

Saocrates é mortal.

Logo, Socrates € um gato.”

(IONESCO, 1959, p. 46, traducéo nossa)

Em realidade, a figura do professor nas pegas de lonesco critica aquele modo de
justificar o ensino da filosofia a partir da normatividade de Aristételes. Para Bornheim, em
tais situacdes “aprendia-se, portanto, a grande identidade — o A que tropeca em si préprio, ou
seja, ndo se aprendia nada. E transmitia-se uma imagem totalmente falsa da filosofia, sem
vinculagéo sofrida com o mundo em que vivemos” (BORNHEIM, 1998c, p. 185). Percebe-se
entdo a perspicacia de lonesco em sua leitura daquilo que posava como uma aristocracia da
intelectualidade europeia.

E por isso, segundo Bornheim, que de suas pecas compreende-se que

Cogumelos brotem por toda parte, que cadaveres crescam a ponto de tenderem a confundir-
se com o préprio mundo, um mundo morto. Compreende-se também que as personagens
sejam reversiveis, e, indiferentemente, uma possa assumir o lugar de outra, ou possuir trés
narizes, ou nove dedos. De fato, as personagens de lonesco sdo destituidas de dimenséo
psiquica ou social: ndo passam de marionetes vazias de interioridade e incomunicéaveis
(BORNHEIM, 1992a, p. 118).

Esta incomunicabilidade seria restituida mediante o riso irdnico pelo qual tomamos
consciéncia do mundo que nos cerca, mesmo que este seja um mundo completamente
absurdo, radicalmente sem sentido e que incansavelmente nos impele a pensar em nossa
prépria finitude. Ao mise en évidence o absurdo através da comicidade, do grotesco, lonesco
explicita seu processo de expressdo como “um teatro de imagens, de sensacdes, de reacoes
quase instintivas... se esforcando para ndo levar em conta nem o bom gosto, nem os modelos
literarios, e sem temer a contradicdo” (IONESCO, 1991, p. 1401). Assim, ele explora a
linguagem teatral para além da fala, relacionando-a a toda representacdo imediata que se
apresente da forma mais concreta possivel. Por isso a exigéncia da participacdo do espectador.
Entendemos que esse debate é inclusive o que torna o teatro de lonesco atual com relacdo a
realidade brasileira. Mesmo que, no Brasil, tal leitura de lonesco seja em alguns setores

renegada em funcdo de uma dedicacdo maior a Beckett, lonesco esteve bem presente na
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formacdo do teatro brasileiro, tendo inclusive suas pecas montadas com a participacdo de
importantes atores, como Grande Otelo.’

Em realidade é preciso perceber os diversos enfoques empregados no teatro de lonesco
para inclusive compreendermos a maneira de atuacdo do teatro contemporaneo. O
plurifacetado teatro do autor francés coloca justamente a pergunta sobre o que é o teatro, a fim
de refletir sobre a tradicdo teatral. A pergunta que parece ingénua é revestida de pulsdes de
transformacdo. Aparentemente todo mundo sabe o que € o teatro e que ele tem lugares
especificos na vida de uma cidade, por exemplo. A resposta para lonesco ndo pode vir de um
horizonte presumivel, ele ndo aceita uma cristalizacdo dos mecanismos teatrais. Sua pergunta
deve ser lida entdo num prolongamento da questio: para que serve o teatro hoje? E a sua
propria experiéncia do teatro que lonesco vai inventariar par rapport a realidade
contemporanea. E por ai que se reveste a conduta de Zé Celso Martinez Correa no Teatro
Oficina. Para ele “O teatro tem hoje necessidade de desmistificar, colocar o publico no seu
estado original, cara a cara com sua miséria, a miséria do seu pequeno privilégio ganho as
custas de tantas concessOes, de tantos oportunismos, de tanta castragdo e recalque...”
(CORREA, 2008, p. 14). Assim o teatro oferece, para Martinez Correa, um papel politico de
incitar o rebelar-se contra o absurdo da realidade brasileira. E por ai que ele construiu sua
acao dramatica relendo autores como Oswald de Andrade e Euclides da Cunha. Se se observa
a atuacdo do Teatro Oficina, percebe-se de imediato a atenc¢do a todo o teatro de vanguarda. E
dentro dessa realidade brasileira tal teatro empreende uma espécie de subversdo dos modelos
formais e conteudistas. Impde-se uma luta incansavel no todo da ambiéncia cultural. A
propria escolha de um Oswald a partir da montagem do Rei da vela empresta a problematica
no Brasil um cunho de manifesto. Segundo Correa, “Oswald vai rir e furiosamente devorar
esse Brasil de papeldo, ersatz (substituto) da nossa verdadeira histéria” (CORREA, 2008, p.
21). Ha por isso uma absorcéo de inimeras formas teatrais que miscigenam as citacbes com
atuacdes circenses, praticas, poéticas e ideoldgicas.

E aqui, voltando a lonesco, vale aquela assertiva sobre o sem limites da ldgica, mas
esse ilimitado vai ser transferido para a experiéncia da relacdo entre a linguagem e a
realidade. Tal experiéncia o faz romper com diversos autores desse campo dramatirgico, mas
ele aceita, como sublinha Bornheim, alguns autores como indispensaveis. E o caso de

Esquilo, Sofocles, Shakespeare, Keist, Buechner. Quaisquer outros que se apresentem em

17 . . , . . . . Fr .
Inclusive é notavel que em uma montagem de Abujamra, conforme salienta Luiz Carlos Maciel, o préprio Gerd Bornheim
tenha atuado como ator, representando o personagem do “bombeiro” da Cantora careca de lonesco.
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cena vao sofrer restricbes radicais de diferentes ordens. Corneille, Schiller, Moliére,
Marivaux, Oscar Wilde, Cocteau, Pirandello, Brecht serdo recusados de forma expressa. A
recusa de lonesco “a quase totalidade do teatro ocidental” (BORNHEIM, 1992a, p. 49)
corresponde para Bornheim a exigéncia de radicalidade nesse setor. O consentimento de
lonesco ao teatro de Shakespeare, por exemplo, é decorréncia de seu interesse pela condicéo e
destino humanos. A satisfacdo de lonesco se dirige ao plano metafisico, justamente o plano
que se complica em suas colocacdes. Esse tipo de satisfacdo com relacdo a metafisica
pretendia, em diversos autores, conferir uma espécie de conteddo especial em seus trabalhos.
O escritor brasileiro Guimaraes Rosa, por exemplo, vai ensejar tais questionamentos em sua
literatura. Parecia que o élan metafisico conferiria a expressdo certo endosso ou grau de
legitimidade. No caso de lonesco, segundo Bornheim, o interesse & que esse carater
metafisico seja uma constante em seu teatro. A critica de arte ja estd completamente atuante
nesta época. Acontece que apesar de sua obra de escritor de pecas, ensaios e entrevistas
representar um prolongamento muito importante para a compreensao do teatro, lonesco nao se
coloca como um tedrico no sentido usual do termo. Inclusive ele recusava tal posicdo
veementemente, acusando aqueles que se ocupavam com a teoria do teatro de “doutores em
teatrologia”. 1sso ndo quer dizer que ele ndo contribua para que se pensem solucBes as
atormentadas ilagdes criticas. Nesse sentido sua contribuicdo € sobretudo irbnica e se embasa
numa postura que se coaduna com a préatica do teatro. Tanto que sua concepgdo de metafisica
ja deixa transparecer tal dilema. Quando ele fala de metafisica, ressalta Bornheim “a olhos
avisados, h& quase a certeza de um desvirtuamento de seu sentido préprio” (BORNHEIM,
1992a, p. 49). Para Bornheim, esse termo € invariavelmente mal compreendido. Para
entendermos seu sentido em lonesco, sugere Bornheim que tal palavra seja substituida por
“trans-historicidade” e compreendida ao pé da letra como “designativa daquela realidade que
estd alem da historia” (idem, p. 49). O problema do sentido historico € que ha uma abertura
imensa para a historicidade humana, mas ao mesmo tempo uma violéncia em relacdo ao
proprio homem. Ha um sentido paradoxal e que ndo se compreende, segundo Bornheim, no
“clima da exterioridade historica”, quer dizer, 0 homem néo pode ser “reduzido a sucessao de
acontecimentos, por mais imbricados neles que possa estar” (idem, p. 51). Ou seja, 0 tempo
cronoldgico torna a realidade inapreensivel. O sentido da historicidade deve, por conseguinte,
transcender nas interpretacOes para que possamos fazer dessas mesmas interpretacdes algo
saudavel. Sem essa prerrogativa, a constatacdo poética de Carlos Drummond de Andrade é

certeira e ndo sem razdo: “Toda historia é remorso” (ANDRADE, 1962, p. 55). E assim que 0
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poeta nos faz pensar nas ricas significaces de seu poema “Museu da Inconfidéncia”.
Deixemos 0 imaginério viajar.

Esses sdo os caminhos pelos quais transita, para Bornheim, a possibilidade de
compreensdo da extensdo do sentido da historicidade. “Pois quando se diz que 0 homem, além
de sofrer a crise, tem consciéncia de que a sofre, rompe-se a confinacdo a imanéncia historica,
a vivéncia historica aponta ao trans-historico, tornando o0 homem capaz de pensar a historia e
a sobrepor-se ao simples fluir dos acontecimentos” (BORNHEIM, 19923, p. 51). Nesse caso,
é preciso coadunar a producdo dramaturgica e a ensaistica de lonesco para que se compreenda
melhor o sentido histdrico, pois sua ensaistica parece completar seu teatro, fornecendo-nos
boas pistas de interpretacdo. Para Bornheim, o historicismo que invade os diversos dominios
da filosofia e express@es artisticas pretende estabelecer uma clara distingdo entre o historico e
0 trans-historico. E € ai que reside a hesitacdo de lonesco, pois ele ndo quer a distin¢ao entre
os dois planos e chega afirmar que tais vias sdo complementares. A tarefa seria entdo a leitura
radical do tempo atual numa medida universalmente proposta, isto &, os elementos devem ser
dispostos na arena teatral no sentido de habitar o trans-historico. Explorando essa tendéncia,
lonesco dispensaria as atitudes ideoldgicas do teatro. E nesse sentido que ele vai criticar o
teatro de Brecht, ao qual ele se dirige, acusando-o de ide6logo. Seu interesse repousaria entdo
na linguagem teatral. O que vai ser também uma problematica importante para Brecht, que,
enquanto problematizador nesse sentido, se envolveu bem mais que lonesco. Para Bornheim
esse ponto introduz outra questdo presente no teatro de lonesco: a ideia de teatro puro.
Aparentemente, essa ambiéncia do teatro vai catalisar todas as grandes discussdes presentes

na filosofia.

Todos os movimentos de rebelido inconformista, caracteristicos da arte contemporanea,
encontram nessas posicdes, no que tange a sua motivagao filosofica, seu alicerce historico.
Podemos entdo dizer que, no fim dessa linha, inaugurada por Descartes e Hamann e que
encontra em Fichte sua primeira expresséo filosofica, se situa uma obra como a de lonesco.
Compreende-se, pois, que um lonesco ndo possa ser considerado, simplesmente, uma espécie
de aborto da cultura contemporanea, ou qualquer coisa inconsequente, mas que sé possa ser
compreendido como a expressdo de todo um processo, de toda uma atmosfera, de um
comportamento (seja teorético ou pratico) diante do real, que deve ser apontado como sendo
a regra absorvente que permite desvendar largas fatias do mundo cultural em que vivemos. O
dramaturgo do teatro de vanguarda, arvorando-se em destruidor do mundo, cria, por outro
lado, a partir de convenges que sdo o produto exclusivo de sua propria lavra; suas
personagens movem-se em um mundo completamente estranho a mentalidade normal
(BORNHEIM, 19924, p. 44).

Essa questdo vai inclusive emergir em diversos campos das expressdes culturais. 1sso
ndo quer dizer que o essencial seja a dialética entre pureza e totalidade, e a atitude de lonesco

ndo cai nesse lugar comum, muito pelo contrario. Como sublinha Bornheim, lonesco chega a



80

afirmar que “o teatro ndo pode ser jamais apenas linguagem de teatro” (BORNHEIM, 1992a,
p. 54). Ele esta criticando os idedlogos do teatro e, nesse particular, inclui, talvez um pouco
ingenuamente, Brecht. Todavia a critica se expande para alcancar “certos doutores da
teatrologia” (idem). Nesse caso, pode-se pensar na carta de lonesco enderecada a Gabriel

1.8 E um elemento importante sobre toda essa polémica. E dificil saber até que ponto

Marce
essa base é apoiada em questdes ontoldgicas, pois enquanto teérico e dramaturgo destinado a
questdes do teatro, Gabriel Marcel parece satisfazer em certa medida algumas expectativas de
Bornheim. O caso de Jean Wahl sera importante aqui também, pois ele fard um percurso
semelhante do ponto de vista da poesia, mas sobretudo trard a Bornheim elementos da
apresentacdo da filosofia de Heidegger. O cenério esta feito e como nos mostra Frédéric
Worms em seu recente livro sobre a histdria da filosofia francesa, nesse periodo efervescente,
ndo é um cenario qualquer.

Bornheim chama a atencdo para 0 “impasse” que se move entre totalidade e pureza ja
numa esfera extensiva a todas as manifestacOes artisticas e culturais. Questdo que apresenta
um aborrecido horizonte de discussdo que perdura nas expressées contemporaneas. O fato é
que, se essa presenga € insistente, podemos concluir dai que suas decorréncias ainda ndo estao
satisfatoriamente resolvidas.

Tal momento de tensdo pde em questdo o perigo de uma normatividade de cartilha, ja
determinada. Trata também dos posicionamentos assumidos por causa das sucessivas
inovagdes no campo artistico que brigam com a permanéncia do tradicional — hoje vivemos
uma problematizacdo constante e inédita na historia da arte que parece exprimir o sintoma de
algo ilimitado, ou seja, a liberdade expressiva esta em pauta. E a discussdo de tal liberdade
gue rompe com a norma e se envolve com a politica, a psicanalise e suas influéncias, a
preocupacdo com a ecologia e a natureza, a finalidade do homem, a ciéncia e seus
delineamentos internos e externos, as dimensdes da tecnologia, que assumem proporcdes
inexauriveis e, por conseguinte, o problema da crise dos absolutos e da finitude. Pode-se
questionar dizendo que esse ndao é um assunto completamente novo e ja estavam presentes no

teatro antigo e na literatura preocupacbes semelhantes. Acontece que a intensidade e a

'® Houve um interessante didlogo entre lonesco e Gabriel Marcel incitado pela critica deste Gltimo ao teatro de vanguarda e
sobretudo a um artigo de lonesco sobre a experiéncia teatral, publicado por volta de 1958. Gabriel Marcel na época escreve 0
ensaio “La crise au théatre e le crépuscule de I’humanisme”, que além de mencionar lonesco critica todo o teatro de
vanguarda da época, sem esquecer nomes como Adamov e Beckett. Em resposta a esse ensaio, lonesco escreve uma carta a
Marcel, por quem nutria admiracgdo pelas interpretagdes sobre o teatro. Nessa carta, lonesco pde as claras sua concepgéo do
teatro e aponta mesmo as fragilidades do discurso de Marcel. Essa reagdo vai motivar mais tarde a reavaliagdo do olhar de
Marcel sobre o teatro de vanguarda, inclusive retificando seus julgamentos aflorados no calor da hora, no final dos anos
1960. Bornheim esta seguramente por dentro dessa discussao, tanto que em seu livro O sentido e a mascara, aponta tal artigo
de lonesco sobre a experiéncia teatral como uma espécie de complementacéo da estética teatral de lonesco.
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aceleracdo com que nos deparamos hoje com tais contextos é contundente. No entanto, ndo ha
nada nessas interrogacdes que cultive ideais de salvagéo pela arte, seja do ponto de vista
pedagdgico, como existencial ou de posi¢cBes socialmente radicais, embora o grau de
envolvimento que essas expressdes exercem nas relagdes contemporaneas certamente propicia
alguma transformacao. E inegavel, no entanto, o potencial de espelhamento e de compreenséo
que esses campos podem nos oferecer, se 0s olharmos com a atengéo e o envolvimento que
merecem.

Como se V&, esse ndo € um problema exclusivo do teatro. Sdo preocupacdes intensas
na mdasica, literatura e artes plasticas. As préprias incursbes de Wagner nesse campo
demonstram o alargamento das fronteiras de tais discussdes: totalidade hegeliana aplicada por
Wagner e discutida por Nietzsche. O importante é que encetando todas essas discussoes,
lonesco pretende se manter fiel a linguagem do teatro, mesmo que para tanto seja obrigado a
excluir de sua dramaturgia tudo o que nédo seja teatral. Tarefa por assim dizer impossivel, mas
o0 paradoxo do teatro puro de lonesco € apenas a busca de uma suposi¢do. Para Bornheim, o
ideal da arte pura “ndo deve ser mantido em funcdo de sua atualizacdo concreta, realizada,
mas deve ser considerado como uma tendéncia norteadora, um relativo impossivel de ser
absolutizado” (BORNHEIM, 19923, p. 56). O que se Ié nas entrelinhas do teatro de vanguarda
é a reivindicacdo de um teatro que corresponda ao estilo cultural de nossa época. Portanto, um
teatro polivalente que se ponha a interpretar o claro-escuro de nossa condigdo de
contemporaneidade. Para isso uma das sugestdes desse teatro é o uso da violéncia. A
abordagem abrupta e violenta pode sacudir aquele espectador bem comportado. Disso decorre
uma nova estética teatral que, é importante salientar, advém das primeiras problematizacdes
desenvolvidas por Brecht. Tal tomada de posicdo constroi-se a partir de um carater
profundamente antiaristotélico. No entanto, distanciar-se da poética do estagirita ndo € uma
tarefa facil. Para Bornheim, “Em nenhum autor desse teatro de vanguarda, contudo, tal
tendéncia aparece de modo tdo claro e definido quanto em lonesco; ele incrimina ndo s6 a
estética de Aristoteles, mas até mesmo a sua ontologia” (idem). Ele vai proceder tal assertiva a
partir da rejeicdo da separacdo entre tragédia e comédia. No fundo, lonesco pretende uma
especie de fusdo das duas coordenadas. Percebe-se entdo a constancia da relacdo do jogo
presente no teatro. E um pouco por essas coordenadas que se encontram os modalismos de
Bornheim sobre as linguagens artisticas: 0 jogo apresentado no ilimitado processo da
Imaginacao.

E interessante pensar nos ecos dessas interpretaces que parecem reverberar no Brasil.

Um simples olhar para Zé Celso Martinez, que viaja a Europa nos anos 1960 e conhece o
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Berliner Ensemble de Brecht, que posteriormente monta Brecht e Beckett no Brasil, pode-se
perceber um pouco esse processo. A agressividade de Zé Celso na raiz é semelhante a de
lonesco, mas revela o diferencial de espelhar a cultura brasileira. Ai tudo se torna muito
diferente. Mas malgrado a mudanca de ténica, muitas das preocupacdes estdo no ar.

Quer dizer que o aprendizado que se deve tirar das interpretacdes de Bornheim sobre o
teatro é, sobretudo, o modo liberto com que ele explorava as grandes questdes
contemporaneas. Urge uma tomada de consciéncia e responsabilidade que desloquem as
atividades filosoficas para outras veredas, sob pena de que essas atividades se tornem

anacronicas.

3.3  Reverberacdes: teatro experimental, o carater popular e as perspectivas do teatro

brasileiro

O teatro de vanguarda atinge um raio de atuacdo muito grande, e ele ndo é uma mera
recusa ao classicismo dirigida por artistas marginalizados. A motivacdo de tais manifestacfes
exibe uma qualidade implacavel, e a partir dessa ressonancia o aprofundamento das
discussdes gerard um forte descentramento cultural. Todo tipo de convengdo passa a ser
taxado de violéncia contra o curso natural do mundo. O carater determinista que aprisiona as
coisas em sistemas vai ser repelido com agressividade. Entretanto, ndo podemos visualizar
aqui qualquer conduta inconsequente de violéncia gratuita, por exemplo. As atividades de
vanguarda, notadamente o teatro, se revitalizam constantemente, conferindo as expressdes
culturais um vigor critico inelutavel. De certa forma, os ideais romanticos que se voltam
contra o classicismo sdo radicalizados, e segundo Bornheim “a realidade comeca a ser
desfeita, a ser despida de sua substancialidade” (BORNHEIM, 1992a, p. 42). O teatro de
vanguarda nesse sentido vai mover um inconformismo generalizado que produz o sentido de
transitoriedade. Tudo no teatro se quer redimensionado, reavaliado, fragmentado. Surge entéo
um teatro experimental.

Uma das discussdes que alimentam o setor experimental é a retomada, por Bornheim,
da distincdo entre duas poéticas do teatro defendidas por Ruggero Jacobbi. Para Jacobbi ha
uma poética na qual predomina o texto literario e dramatdrgico e outra onde a ac¢&o cénica do
espetaculo é mais preponderante. Por ai Bornheim conclui que a atualidade de nosso teatro

nasce na tensdo e na recusa desta mesma tensdo entre teatro literario e teatro-espetaculo na



83

busca de uma linguagem prépria das artes cénicas que acompanhe o0s andamentos das
expressdes artisticas como um todo. Bornheim ndo deixa de demonstrar certo desconforto em
perceber essa disputa de certa forma futil que se estabelece no teatro. A problemaética parece
dirigir-se para aquele ponto de transitoriedade e perenidade da situacdo cénica. Ai ele ndo
poupa as circunstancias teatrais, denunciando suas incongruéncias. “Talvez aquela distin¢do
ndo passe de confirmar o atraso do teatro ao ja consagrado avanco das outras artes, para as
quais simplesmente ndo existem mais temas e grandezas epitetados de eternos”
(BORNHEIM, 1998a, p. 199). Aqui Bornheim vai mais longe que o diagnostico de Ruggero

Jacobbi e 1€ a situacdo em continuidade ao contexto filosofico.

A distingdo entre duas poéticas pressupde nada menos que a propria definicdo classica de
homem, elaborada pela filosofia grega. Refiro-me a essa definicdo, tdo vetusta quanto
insuficiente, mas ainda hoje até mesmo popular, que vé no homem um animal racional.
Agora jé se sabe que esse conceito ndo vai muito além de uma convencéo grega, por espelhar
de modo bastante preciso certos valores atuantes na cultura classica. Mas com Mar,
Nietzsche, Heidegger, Merleau-Ponty e tantos outros sabe-se que aquela definicdo nao pode
dar conta da realidade humana (BORNHEIM, 19984, p. 199).

A definicdo filosofica classica revela os mesmos problemas das poéticas teatrais
discernidas por Jacobbi. O privilégio valorativo proprio do racionalismo filos6fico é marcante
em ambos os casos. Bornheim chama atencdo inclusive para esse fato quando fala de tais
tematicas presentes na literatura teatral de Racine e na dicotomia entre corpo e alma da
filosofia de Descartes. Contudo, na citacdo acima, Bornheim j& anuncia as transformac@es que
emanam dessa ambiéncia. O cendrio das transformacfes € para Bornheim a revolucdo
burguesa. Basta observarmos como Bornheim sublinha “a maneira como Marx acentua o
adjetivo “novo”; trata-se para ele, desabusadamente, de novos meios de producdo, novas
forcas, novas representacdes, novos meios de comunicacdo, nova linguagem, ou, para tudo
resumir, de um novo homem”. (BORNHEIM, 1998a, p. 200). Aqui ndo é a partir de uma
estética que Marx € representativo para Bornheim. Nesse sentido, Marx ainda é adepto das
“leis eternas da beleza, e nesse particular ele ndo vai muito além do neoclassicismo” (idem, p.
201). Segundo ele, é a partir dessa apresentacdo da novidade como transformacéo da realidade
humana que Marx pode servir, para que possamos perseguir uma espécie de estética marxista
que ja& neste ponto é em tudo politizada. Percebendo as coisas nesse nivel, a dicotomia poética
de Jacobbi perde sua razéo de ser, ou pelo menos as duas poéticas “ja ndo funcionam mais
como critérios Ultimos a partir dos quais se estabelece a invencdo do teatro” (idem, p. 204). A
transformacdo é tdo aterradora, que passa a haver uma intolerancia generalizada com a

normatividade estética. O sentido da transitoriedade, do provisério e da liberdade ndo quer se
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alimentar “das concessdes a mesmidade do mesmo” (idem). A partir dessa experiéncia de
ruptura é que se pode entender a significacdo daquilo que Arthur Danto considera com relacéo
as artes contemporaneas: “tudo € permitido”. Até que ponto esse axioma se verifica? Pois de
fato as artes se isentam de certos contraespacos, para usarmos a expressao de Foucault, ou
seja, 0s espacos de interdicdo e os dispositivos de acdo da sociedade contemporanea. O que se
pde em causa entdo com o slogan é um trabalho intenso do imaginério. Contudo, o impeto
criativo deve retirar de cada expressdo uma estética singular, onde a norma passa a ser

liberdade de imaginacdo. Para Bornheim,

O prego que se paga para sustentar tal situacdo pode ser alto: a extravagancia, o jogo indtil, o
desperdicio — ou a esterilidade da repeticdo do mesmo. E que as apostas do jogo também sdo
muito altas. Mas ndo ha outro caminho: o ato criador cria tudo, inclusive e principalmente a
estética de cada um de seus atos, sem concessdes a repetibilidade (BORNHEIM, 1998a, p.
204-5).

Bornheim aponta como exemplo desse caminhar provisorio um autor como Gerald
Thomas, que para ele “situa-se as bordas do abismo que circunda a cultura ocidental”
(BORNHEIM, 1998a, p. 207). A problematizacdo da comunicacdo mediada, da historia e da
narracdo que € indicada pelos dramaturgos ndo é almejada por Thomas, assim como em
muitos encenadores contemporaneos. Essa ndo é uma peculiaridade exclusiva de Thomas,
mas, para Bornheim, “a arrogancia de Gerald Thomas ostenta essa saude fundamental: o
reconhecimento de que as pequenas grandes historias e as grandes pequenas histérias
perderam sentido — 0 que estd em jogo, portanto, sdo as bases de nosso tdo sofrido Ocidente”
(idem, p. 207). O que interessa para eles & a montagem cénica do espetaculo, o comentério
fragmentado que improvisa o tom da situacdo. A situacao €, portanto, de maleabilidade com
as intuicdes espaco-temporais.

Brecht, segundo Bornheim, via muito bem esse processo e achava que a disposicéo
cénica deveria possibilitar outra relagdo com o publico, para o qual ele reivindicava “a mesma
liberdade de locomocéo, diante de um espetaculo, que usufrui o leitor ao folhear um livro, de
avancar e voltar” (idem, 208). Foge-se entdo da homogeneidade que integrava a comunicacao
teatral. Com a heterogeneidade de novas disposicOes de espaco e tempo percebe-se a relagéo
aquém da cena pura e simplesmente. E ai que Bornheim vé a ferocidade do comentario de

Gerald Thomas numa pe¢a como Carmem com filtro 2, em tudo pertinente ao nosso tema:

A referéncia, no final do espetaculo, a filosofia da linguagem pode parecer um
intelectualismo pedante, mas, em verdade, até mesmo o seu tom professoral diz o0 necessario:
essa filosofia da linguagem que anda por ai ja nada diz, é estéril e esterilizante, ndo tem
olhos sequer para enfrentar o absurdo sobre o qual assenta (BORNHEIM, 1998a, p. 210).
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Depois dessa referéncia, Bornheim pergunta em tom poético quase tacito qual seria “a
palavra final de Gerald Thomas?” (idem). Aqui Thomas € o pretexto que nao encontra lugar
no pessimismo, mas se nossa suspeita pesar sobre o niilismo, Bornheim nos interpelard

ironicamente “como o jovem Brecht: ndo sejam tdo romanticos” (idem).

Sobre o teatro popular e as perspectivas do teatro brasileiro

O carater popular é tratado por Bornheim a partir de uma situacdo de complexidade.
Nas artes cénicas tal elemento é reintroduzido como novidade, visto o tratamento indulgente
que Ihe fora outorgado por uma tradicéo elitista recente. E entdo como elemento de surpresa e
novidade, entre a explosdo de rupturas em meio as expressdes contemporaneas, que O
“popular” comeca a ser pensado de forma mais democratica. Bornheim vislumbra ja em
Rousseau 0 desejo de uma conquista mais efusiva e festiva para o teatro. E assim que o
filésofo genebrino manifestava seu desconforto com o teatro de sua época.

A reivindicacdo de um teatro popular emergiu com a decadéncia da burguesia. E para
Bornheim a histéria do conceito de “povo” é uma histdria “quase sempre silenciosa”, mas de
“transformacdes profundas, o que se verificou, com o adiantamento da era industrial”.
(BORNHEIM, 1979, p. 136). Despontava entdo a classe operaria. Nesse sentido, os caminhos
a se enfrentar sdo um tanto pedregosos: lutas angustiantes, injusticas, exploragcdo da méo de
obra escrava, enfim, o colonialismo cultural. Evidentemente, dentro de uma ideologia politica
e economicamente opressora as expressdes artisticas também sdo controladas. E por essa
razdo que o teatro politico de Piscator reclamava a proximidade entre a classe operaria e a
cena teatral. No Brasil “ap0s a Segunda Guerra, as licdes que nos trouxeram diretores de cena
europeus sdo as mesmas lutas que eclodem motivadas pelas mesmas razdes: a realizagdo de
um teatro nosso, de cunho eminentemente popular” (BORNHEIM, 1979, p. 137). E ent&o que
Bornheim pergunta pela propria definicdo de teatro popular. Pergunta que estd totalmente
interligada com a definigéo de “arte popular”.

Por ai a inquietacdo aflora fortemente, na medida em que ndo se vislumbra a
possibilidade de uma resposta univoca, ja que ela por vezes também é construida sob o signo
de uma ocultacdo de poderes dentro da sociedade dominante. A situacdo dada impde-se para
Bornheim a partir de duas perspectivas “o questionamento da noc¢do de arte e a natureza do
elemento popular na arte” (BORNHEIM, 1979, p. 137). Para tratar desses dois aspectos,
Bornheim refere-se a critica da arte burguesa, ao “esvaziamento progressivo de um tipo de

espetaculo feito sob medida para um tipo de pablico” (idem). Ele aponta que ja em Antoine
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percebe-se que “um teatro novo ndo poderia alicercar-se na mera renovacao formal, mas que
teria que atacar o proprio contetdo, o fundo da realidade posta em cena e reinventar a
linguagem teatral em todos os seus niveis” (idem, p. 137). Sobre isso as evidéncias sdo claras
“na transmutacdo que representa a mudanca, como se diz, do império do texto para o império
da imagem, fato que ndo poderia deixar de impor-se como um desafio para o teatro”
(BORNHEIM, 1979, p. 138). O outro ponto, intrinsecamente ligado a este, é a expansao da
tecnologia, que opera uma mudanca consubstancial nas experiéncias artisticas. Nem exijamos
demais em prol da atualizacdo da problematica aqui exposta por Bornheim num contexto de
mundializacdo interativa, do qual ele até se aproxima no ensaio “Educacdo pela maquina”
(1999a). O tema aqui exposto € pensado num ensaio de 1979 e ndo € posteriormente
revisitado pelo autor como objeto de analise exclusivo. Sabe-se, entretanto, que os reflexos
dessa problematica ndo deixam de permanecer em seus trabalhos.

Tais problemas, que ndo resumem de todo os impasses do teatro contemporaneo, vao
ser observados e discutidos pelas artes de vanguarda. E uma das propostas convincentes nesse
ponto, sobretudo na pratica das artes cénicas, é a apresentacdo de um teatro popular. Contudo,
essa ndo vai ser uma apresentacdo recatada do popular: “aquele modo de ser simples e
univoco, estavel e submisso, crente e marginal” (idem). A ideia é valorizar justamente a
riqueza do elemento popular, do didlogo intenso, da criatividade e também do embate com a
normatividade vigente. Pareceu, aos adeptos da vanguarda artistica, que a partir dessa postura
se poderia chegar a um “estado de direito” bem mais democratico, ou sendo denunciar a
insuficiéncia dos mecanismos atuantes na sociedade contemporanea. E claro que a resisténcia
sera muito forte, tudo sera feito para corroborar um sistema coercitivo que até certo ponto é
baseado numa retérica religiosa. Ndo é pequeno o abismo a ser transposto pela cultura
popular, ja que devemos entender seu lugar num mundo pleno de contradi¢fes e exigéncias de
competéncias especificas. De acordo com Bornheim, “O banimento do popular na arte ndo
passa de um aspecto do denodado e inutil esforco da classe burguesa em afirmar-se como
classe universal” (idem). O carater profundamente antiburgués do teatro de vanguarda
questiona justamente esse banimento e os ecos das desigualdades representadas por tal
processo. Bornheim utiliza como exemplo irénico dessa transi¢ao as palavras de Tocqueville:
“Ha um século e meio, Alexis Tocqueville escreveu: “o senhor ndo diz: pensards como eu ou
morreras. Ele diz: “és livre para ndo pensar como eu; teu corpo, teus bens, tudo te pertence,
mas a partir de hoje és um estranho entre n6s’” (BORNHEIM, 1979, p. 139). Veja-se que a
assertiva carrega o tom da ameaca e da exclusdo assolada pelo signo de uma suposta

“liberdade”. A polémica leva muito tempo para produzir reacGes mais arrojadas e até mesmo
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as tentativas de um filésofo como Lukacs — de orientacdo marxista e interessado num
realismo social —, se transpostas para um pais como o Brasil, tornam-se frustrantes. Para
Bornheim, ndo poderemos nos ocupar a essa altura do jogo em construir a estatua de um
Goethe. E entdo que o teatro aparece privilegiadamente, a partir de sua verve de sintese, como
forca motriz dessa retomada do “popular”. Um dos caracteres questionados pela consciéncia
critica do teatro é o fundamento religioso. E mesmo que sua origem ndo possa preterir tal
fundamento, a ruptura comeca a se colocar a partir da manipulacdo de situacfes profanas.
Como disse Bornheim, “a religido passa a ser um dos temas possiveis do teatro”, mas ndo
impera mais como “religiosidade teatralizada” (idem). E ndo € por acaso que ele insiste no

tema:

Insisto na importancia desse momento de ruptura, responsavel pela nascenca da
especificidade teatral, momento esse que aparece invariavelmente minimizado pelos
estudiosos da questdo, que apontam o passo dado sem dar-se conta do abismo transposto.
Mas nas explicagBes histdricas sdo esses momentos em que surgem as diferengcas os mais
significativos para que se possa aceder a fecundidade e as diversificagdes que integram
determinada cultura (BORNHEIM, 1979, p. 144).

A luta é para se desfazer das mazelas da sociedade tradicional e dominante. Para
acompanhar tais andamentos, Bornheim investiga a definicdo de Hauser, que propde a
distingdo entre “arte do povo” e “arte popular”. A arte do povo desempenharia fungdes
poéticas, musicais e plasticas a margem da industrializacdo ou dos processos urbanos mais
especificos. Ja a arte popular refere-se a uma condicdo urbana e “tendente a massificacdo”. A
segunda definicdo, se comparada com a negatividade exposta por Hauser na primeira
definicdo, espelha o contexto geral no qual é discriminado o elemento popular, chegando,
para Bornheim, ao ponto de aplicar-se “como uma luva ao mundo contemporaneo”
(BORNHEIM, 1979, p. 146). No entanto, para ele, Hauser ndo desenvolve a questdo da
transformacédo do conceito de povo. E é por isso que ele “inferioriza indebitamente o que €
popular” (idem). A toénica da inferiorizacdo é posta nas inten¢bes de ornamento, jogo,
passatempo e diversdo que atravessam as manifestagdes populares. 1sso ocorre porque “o
autor nao da atencdo a metamorfose do publico contemporaneo: “Os problemas da vida” estdo
hoje sendo apresentados de modo muito mais pertinente pelo teatro dito popular”
(BORNHEIM, 1979, p. 146). Territorializada ou desterritorializada, a paisagem urbana é um
dos cartBes-postais do espaco teatral.

Realmente, a confluéncia destes dois fatores — a ascensdo do proletariado e a expansédo dos
centros urbanos provocada pela revolugdo industrial — langou as bases para que comegasse a
se determinar de maneira nova tudo o que possa constituir o conceito de popular. A grande
cidade, esse gigantesco suporte da indUstria, configura aqui 0 assento que permite a
formacdo de um “estilo” diferente de publico (idem).
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As divergéncias continuam sendo grandes, ao ponto da experiéncia de crise e
rompimento ter consequéncias perenes nas expressdes artisticas contemporaneas. Parece que
aquele sonho das origens, de fato, se extingue e importa conquistar e construir novos espacos
que se abram numa melhor forma de convivéncia em sociedade. Digamos que essa
convivéncia foi orientada, para Bornheim, no sentido de falsas alternativas dentro de uma
sociedade ja hierarquizada. Nesse sentido, para ele, “o folclore é antes de tudo a expressao de
um estado de opressdao” (idem). O pseudorresgate da tradicdo nesses casos gera O
encobrimento do problema das divergéncias, fazendo-se simbolo de um didlogo cordial. Veja-
se 0 prolongamento dessa discusséo sublinhada por Bornheim em Augusto Boal: “Boal
mostra o exemplo da capoeira baiana: uma forma de luta, mas que os escravos transformaram
em danca-luta, aplaudida pelos proprios senhores brancos contra os quais ela havia sido
originalmente concebida” (idem). E a partir de tais conflitos que discussdes como a
brasilidade e o nacionalismo entram na ordem do dia. Cabe perguntar aonde se quer chegar
com a discussao e quem esta conduzindo a mediagdo. Bornheim € direto: “Como harmonizar
um tipo de cultura cujo pressuposto fundamental estd na efetividade da fronteira com um
mundo que se quer sempre mais antifronteiras” (idem). Constrdi-se assim a antinomia de uma
antifronteira blindada. O adjetivo aqui que protege o substantivo, presumivelmente digno de
aplauso, é defensivo precisamente em relacdo a cultura de massas, as manifestacGes
populares. Tal imunidade construida sob um desprezo e um preconceito sem precedentes gera,
contudo, uma contrapartida critica a toda essa frieza autoritaria. E o que assinala Bornheim no
decorrer de seu texto “em compensa¢do nunca no passado péde o povo alcancar uma visdo tdo
critica e contestatéria quanto em nosso tempo, nunca o povo, sobretudo nas grandes cidades,
se fez personagem atuante da Histéria de modo tdo decisivo quanto em nossos dias”
(BORNHEIM, 1979, p. 151). Seguramente isso ocorre porque essa histdria passa a ser
contada por outros narradores, com outras vozes, paulatinamente ou até mesmo abruptamente

mais desocultadoras.

Digamos entdo que o carater popular deriva de uma certa maneira de considerar o publico —
tal publico com tais caracteristicas singulares —, maneira de considerar que devolve o
espectador a sua propria realidade, para que ele perceba o que foi feito com ele, o que as
circunstancias historicas fizeram dele, e também para que ele se torne critico diante dessas
mesmas circunstancias” (BORNHEIM, 1979, p. 153).

Em outras palavras, o sentido do teatro popular estaria nessa consciéncia critica que,

diga-se de passagem, ndo é algo que se impde ao teatro como para lhe transferir um substrato
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politicamente correto. Aqui se arrola uma faceta bastante sutil ressaltada por Bornheim. Ao
passo que a estética se desinveste da norma, a ética, que se associa as expressdes artisticas
muitas vezes por meio da politica, discute quase que a exaustdo a anatomia das leis. E aqui
que para Bornheim se impde outra questdo: “se na arte a criatividade, ainda que condicionada
de modo universal, inventa os critérios que a constroem, ja o artista, necessariamente ético,
deve assumir as responsabilidades que lhe sdo impostas pelas contradi¢cbes sociais” (idem).
Por isso mesmo o teatro deve perceber as mudangas que ocorrem nas expressoes populares.
Expressdes essas que desenvolvem um carater profundamente dinamico.

No Brasil, um autor como Augusto Boal esteve muito atento a essas perspectivas. No
seu ja classico Teatro do oprimido, ele também relaciona o teatro popular as exigéncias da
situacdo contemporanea. Para ele, o teatro deve ser necessariamente politico. E toda sua
atuacdo nesse sentido, que Bornheim destaca em seu artigo “Sobre o teatro popular”, €
colocada em funcéo dessa pedagogia e politica que se insurge contra a opressao, sobretudo em
paises como o Brasil, o Peru, a Argentina — nos quais Boal atuou com seus projetos. Para tal
empresa, Boal exerce uma critica radical aos preceitos aristotélicos da montagem cénica. Ele
faz um resumo claro e incisivo das principais vertentes da poética de Aristdteles.
Evidentemente, 0 mesmo assunto € visto por Bornheim com uma boa dose de cautela, ja que
ele ndo culpa inadvertidamente o estagirita, mas procura entender que a normatividade
atribuida a Aristoteles advém bem mais do tratamento de tal paradigma a partir de um
prolongado mosaico histérico, este sim, digno de nota! O importante é que Boal soube
explorar a experimentacdo do teatro em meio a um tempo econdmica e politicamente caotico
no que tange & America Latina. E bem por ai que ele conseguiu congregar no teatro: texto,
masica e atuacdo, numa investida de relevo para a cultura popular. Um teatro que procurou
enfrentar sem medo todos os riscos da realidade contemporanea. Para Bornheim, é essa
historia sem heroismo que passa a integrar de modo novo as manifestacfes populares. Nessa
mesma trilha se pensa também no experimentalismo da linguagem teatral. Uma linguagem
que ndo deixa de enfrentar problemas para sua concretizacdo. Encarar a realidade presente
ndo € tao-so representé-la no palco. Isso ndo basta. “Realmente, pretender que a amostragem
da miséria seja suficiente para provocar a instauracdo da consciéncia critica leva ndo sé a
desconhecer a realidade teatral, mas também desacredita-la — e ndo se faz nada contra a
miséria e tudo contra o teatro” (idem). Sua problematizacdo é necessaria. Disso ja sabia um
autor como Brecht. Ele sabia principalmente que podemos nos valer de toda uma pesquisa
sobre a linguagem popular, naturalmente rica e abundante, culturalmente falando. Deve-se

entdo aproveitar a fala popular, o gesto e a musicalidade veiculadas por seus contextos. E por
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esse Viés de conduta que Bornheim refere-se a atuagdo num momento marcante do teatro no

Brasil.

O texto honesto de Gianfrancesco Guarnieri, Eles ndo usam black-tie, marco do teatro
popular brasileiro e verdadeira esquina na evolugdo de nossa dramaturgia, permite entender o
que estou dizendo. A acdo dramatica da peca, a greve, passa-se nos bastidores, e em cena s
se assiste aos seus reflexos no seio de uma familia e suas adjacéncias. A vida da familia é o
dia a dia cotidiano sem nenhum sentido especial ou algo que merega destaque; a relevancia
de tudo o que acontece em cena decorre da greve e tdo-somente dela, ou da reagdo dos
personagens em face da greve, e gracas a isso 0 espetaculo se faz valido (BORNHEIM,
1979, p. 161).

Percebem-se entdo os desdobramentos da linguagem atuando em diferentes contextos.
Indicios esses que sdo problematizados num ambito cultural e social totalmente
ressignificado. E tais situacdes alcancam os trabalhos posteriores de Bornheim, nos quais ele
trata da cultura brasileira. Nesses momentos, ele questiona a constituicdo de uma imagem do
ser brasileiro completamente alheia aos problemas que enfrentamos. Reivindica uma revisdo
tanto da perspectiva do positivismo, como do marxismo em termos de politicas sociais. Além
disso, encara a educacdo como um motor que deve romper com a conduta neotomista e
medieval de ensino, que propicia na maior parte dos casos um obscurantismo e uma sujei¢ao
em tudo desoladora. E interessante adentrar um pouco nesses contornos.

Bornheim trata da cultura brasileira num ensaio intitulado “A revolucdo do écio”. L4,
ele diz que o Brasil o0 “fascina e surpreende”, mas que ¢ dificil fazer o retrato do brasileiro
dada a “diversidade, desconexdes, distribuicdo errada de riquezas que fica dificil entender de
que somos feitos e, quase que por consequéncia, a que solugdes podemos chegar no mundo
atual” (BORNHEIM, 2001e, p. 90). E entdo que Bornheim se refere a essa revolugdo do dcio
gue “se avizinha da Revolucdo Industrial” (idem), sublinhando principalmente a dificuldade
do brasileiro de enfrentar a questdo. A pergunta é “o que fazer do 6cio? Como torna-lo
criativo, produtivo, afastando o 6dio, a culpa e a discriminacdo?” (idem, p. 90). E que a
relacdo com o trabalho € muito sacralizada na atualidade. E, como afirma Bornheim, de fato o
trabalho se intensifica a ponto de ndo se saber ao certo o que fazer com todo esse “acimulo de
riquezas” que no fundo “nédo tornam o homem mais feliz” (idem). Aqui a interpretagéo de
Bornheim € ligada a dialética marxista, que problematiza a nocdo de trabalho. Bornheim diz
que “o homem ndo precisa trabalhar tanto assim” (idem). E problematizando a nogio de
trabalho-producédo e criatividade que o homem deve orientar sua “necessidade do 6cio”. E
essa reorientacdo passa pela relacdo do homem com a tecnologia que comeca a ser pensada

justamente no sentido de orientar nossa temporalidade e deixar-nos “mais tempo livre”.
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Bornheim acrescenta inclusive que, como se sabe, essa relacdo com a tecnologia prevé “o
aumento de nossa expectativa de vida” (idem).

Entretanto, para ele, uma das dificuldades no Brasil reside no enfrentamento com o
ocio. Num pais com tantas dificuldades visiveis — diferencas sociais, desemprego, problemas
de saude, méa educacdo, falta de saneamento basico, ma distribuicdo de riquezas, pessoas
abaixo da linha da pobreza —, como pensar o 6cio? E nessa defasagem que, para Bornheim, se
situa o Brasil, pois “num mundo globalizado, em que as diferentes nagdes pretendem pulsar
em ritmos simétricos, ou pelo menos correspondentes, estamos, como disse, substancialmente
defasados porque, entre nds, soa quase como um desplante tentar levantar a problematizacéo
do 6cio. No entanto, ndo vejo alternativa” (BORNHEIM, 2001e, p. 91). Bornheim investe
entdo no questionamento de certa imagem construida do brasileiro, que ele ja havia abordado
no texto “O bom selvagem como philosophe. E a invencdo do mundo sensivel”
(BORNHEIM, 1996¢). Tal imagem é a que mostra o brasileiro como o habitante de um
paraiso terrestre e que vive “sob o principio da preguica” (BORNHEIM, 2001e, p. 91). A
falsa tarefa que se impde, motivada por quem detém o poder de negociagdes e de riquezas, é a
superacao desse estado de “inércia”, para que possamos “nos equiparar, em vigor, eficiéncia
e, sem duvida, frieza aos melhores gerentes, supervisores e executivos internacionais” (idem,
p. 92). E o problema para Bornheim reside ai, pois esse mundo dos gestores internacionais
demonstra sinais de esgotamento e justamente pela “frustracdo pela promessa de felicidade
ndo-cumprida?” (idem). E que a l6gica comeca a se inverter, e tais gestores passam a desejar
aquilo que nos incitam a abandonar. Contudo, a légica burguesa de acumulacdo de riquezas
fica balancada, o capitalismo de um lado transforma-se num irracionalismo inconsequente, e é
por isso que na visdo de Bornheim o brasileiro deve sim refletir sobre o poder criativo do
6cio. A pergunta também é pelo sentido do trabalho, que de promessa de educagdo passa a
pura mecanizacdo. Bornheim problematiza nosso espaco no contexto global e na
contemporaneidade. Ele suspeita que “pode ndo ser o trabalho que nos conduza ao apice da
modernidade. Pelo menos, ndo a vinculagdo umbilical com a maquina e a focalizacdo de
nosso tempo na producdo” (idem). Ele afirma que o mito da preguica “é pejorativo,
calunioso” e funciona “como se nédo lidassemos bem com nossa vocagdo para 0 prazer, quase
extinta em &reas mais desenvolvidas do planeta” (idem). E esse “prazer” que, em
contraposicdo ao “trabalho”, pode nos apresentar saidas e solucbes mais eficazes para o
entendimento de nossa propria cultura. E ele diz mais: “esse problema vai agredir a sociedade
inteira” (idem), pois para ele a violéncia exibe uma intensa criatividade. E um modo de

canalizar qualquer coisa para além do curso normal. Entdo urge pensar como expressar essa
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criatividade. E os exemplos estdo ai: Bornheim adverte que ndo precisamos tornar a educacgéo
uma tarefa penosa. Sabe-se que se pode aprender de forma ludica, inventiva e totalmente
voltada & realidade que cerca quem esta envolvido no processo educacional. E por isso que
intui Bornheim que o investimento na relacdo do homem com a tecnologia, de forma a pensar
no 6cio criativo, deve contribuir para a educacdo, que segundo ele representa 0 oposto da
pobreza. Para o autor a “exclusdo de nossa sociedade € baseada, em grande parte, na
concentracdo da educacdo” (idem). Uma reestruturacdo de nossa sociedade deve passar por ai,
por uma nova conduta e valorizacdo da educacdo. E a partir dessa acdo que os cidaddos
podem conquistar, para Bornheim novas possibilidades de vida e de conducdo de sua
criatividade, ou seja, “sentido de vida”. Ele insiste em pensar o problema eticamente para nao
incorrermos na disparidade entre aqueles que dinamizam o écio e outros que vivem sobre 0
imperativo do trabalho. E as expressdes artisticas podem ser formas criativas integrantes
desses processos, ndo como um lazer alienante, mas como pedagogia ou instrumento politico
de mediacéo e expressao.

Em tal empresa devem-se incluir as ciéncias, dentro daquela légica educacional de
revisdo do positivismo. Nada de um idealismo cientificista. Os exemplos estdo ai “a ideologia
desenvolvimentista que impregnou o Brasil ndo passa de expressdo da vontade da classe
dominante”. (BORNHEIM, 1998c, 181). Para Bornheim, a filosofia pela precariedade de suas
condigdes de ensino recai num argumento tradicional: orientagdo do pensamento. Resta que
ela seja critica tanto ao subdesenvolvimento dos paises do terceiro mundo, quanto a ideologia
desenvolvimentista. Deve-se pensar na problematizacdo da dicotomia entre formacéo
humanista e formacéo cientifica e tecnoldgica. Tudo isso por uma educacdo cuja filosofia
torne-se essencialmente problematizacéo e politica de agéo.

Para Renato Janine Ribeiro, a politica moderna se inaugura em contraposicdo aos
padrdes medievais: a epistéeme medieval. Esses padrfes sdo, como assinala Ribeiro “no
pensamento tomista” (RIBEIRO, 2007), articulados em funcéo da ideia de buon governo. Na
politica moderna a tentativa é de libertar o terreno politico do jugo da moral e a evangelizacao
religiosa. O impulso é legitimo, ja que se sabe que muitas injusticas sdo impostas por tais
instancias norteadoras. As medidas de pensadores como Maquiavel e Hobbes séo bastante
precursoras, mas ndo bastam. Carregam também um modelo de modernizacdo que pode e
deve ser questionado. Ribeiro pergunta se realmente estdo ausentes na atualidade as praticas
medievais na forma de pensar e na atuacdo flagrante do poder publico. Os resquicios de tal
ordem moral inevitavelmente ja s&o uma contencdo econdmica e historica, mas ha um avanco

muito significativo no quadro. De toda forma, deixe-se a pergunta suspensa.
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Com a tradicdo moral e catolica na politica balancada, mexida, o avanco esta
sobretudo na discussao da problematica que ndo é meramente exterior. O desenvolvimento do
sistema juridico ja se faz a luz de uma critica ao direito divino ou meritério da realeza. A
democracia quer mobilizar e instaurar a discussdo sobre a liberdade e a responsabilidade.
Renato Janine Ribeiro observa, contudo, que na democracia deve-se operar ndo apenas
politicamente, mas atuar socialmente. E ai estd um problema que ele vé sublinhado pelo
filésofo francés Jacques Ranciere sobre a disputa nesse meio de pensar a modernidade
politica, entre um intelectualismo e 0 menosprezo com os trabalhos manuais, digamos assim.
E no caso do Brasil ela ndo deve servir como critica a um desenvolvimentismo cientifico em
prol de uma suposta “brasilidade” que recusa a viruléncia dos padrdes europeus. A critica
mais contundente recai sobre a validade e a aplicacdo do modelo de forma inadvertida, sem o
respeito pela realidade cultural e o olhar atento a alteridade. E sobre essa ideia de negociacio
cultural que reflete Bruno Latour em seu livro Nunca fomos modernos. A postura
intelectualista quer imobilizar as massas (povo) difundindo uma imagem de ineficiéncia e
despreparo para as participagdes politicas mais efetivas, valendo-se do fato que tal populacao
ainda se respalda numa politica religiosa onde impera certo “salvacionismo”, para usar a
expressao empregada por Ribeiro. Ranciére, segundo Ribeiro, vai criticar tal postura em
funcdo de uma politica democréatica que questione 0 modelo de modernizacéo.

O interessante é que muitos desses questionamentos fazem parte atualmente das
politicas publicas promovidas pelo Ministério da Cultura brasileiro. Segundo o ministro da
Cultura Juca Ferreira, a Conferéncia de Cultura (2010) aprovou uma serie de resolucdes e
indicou principalmente a necessidade de superar o divércio entre educacgdo e cultura. Ambas
estavam muito mais voltadas as atividades que anseiam por uma formacdo de cunho
mercadoldgico, outro problema a ser enfrentado e que talvez o trabalho conjunto aponte uma
problematizacdo mais consistente. A avaliacao recente do Ministério da Cultura prioriza trés
fatores como metas a serem alcancgadas: pensar a cultura “como fato simbdlico, como direito
de acesso de todo brasileiro e como economia poderosa” (FERREIRA, 2010, p. 16). Para isso,
h& um incentivo as politicas publicas para variadas manifestacfes artisticas, apoio a museus,
projetos de preservacdo da memoria e do patriménio, politica de apoio a cultura dos povos
indigenas, entre outras coisas. A continuacdo das propostas precisa ser alinhavada, segundo
Ferreira, em plena harmonia com o Ministério da Educacdo, ja que segundo ele ndo basta
“incluir economicamente, é preciso educacao de qualidade e acesso pleno a cultura” (idem).
Em boa parte de suas colocacdes, a énfase estd no “desenvolvimento cultural”. O papel do

Ministério seria propiciar possibilidades para que se desenvolvam linguagens artisticas e que
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elas gerem demandas sociais em diferentes segmentos. O Ministério possibilitaria assim:
tecnologia, formacdo, intercambios culturais e acessos diversos ao meio cultural pela
mediacdo dos pontos de cultura, nos quais grupos culturais promovem discussdes sobre
politicas publicas no Brasil e apresentam projetos e propostas de melhorias nesse campo. O
teatro, por exemplo, pode alcancar em 2010 um fundo setorial de 100 milhGes de reais para
respaldar projetos que englobam o teatro de companhias, o teatro de cooperativas, o teatro de
rua e o teatro de outros segmentos culturais. Observando tais dados e relacionando-os as
discussbes encetadas anteriormente percebemos que ha ao menos um balango positivo de tal
Ministério, apesar das dificuldades de implementacédo e realizacao dos projetos. As discussdes
também passam a ter uma nova amplitude, jamais merecida outrora. Ao que tudo indica, essas
motivacdes ouviram diferentes setores da sociedade, aproveitaram a experiéncia de governos
estaduais e municipais do PT e da Frente Brasil Popular. Uma delas é a experiéncia pela qual
passaram alguns intelectuais, como Marilena Chaui na Secretaria Municipal de Cultura da
cidade de Sao Paulo, que resultou num interessante livro intitulado: Cidadania cultural, o
direito & cultura (CHAUI, 2006). O livro reflete algumas experiéncias tanto no sentido de
boas perspectivas como de repensar os malogros e as dificuldades enfrentadas no exercicio de
sua gestdo. Muitos desses fatores prolongam a discussdo antes aventada. Outra reflexao foi
posta por Samuel Aradjo no artigo “Politicas publicas para a masica no governo Lula”.
Araujo também tem observado tais politicas enquanto professor e pesquisador da UFRJ, em
projetos de etnografias urbanas e quando atuou ainda como gestor de politicas publicas da
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, mais especificamente na area da mausica.
Sua experiéncia envolve a pesquisa, inclusdo social e conscientizacdo em areas favelizadas do
Rio de Janeiro, onde cresce a violéncia e o crime organizado atua livremente, diante do
“descompromisso do poder publico”. A atuacdo de Araljo na politica do Rio de Janeiro
contribuiu para o fomento dos projetos, mostrando um uso bastante produtivo de
oportunidades franqueadas na esfera publica, favorecendo o didlogo entre a Universidade (no
caso, 0 meio académico) e a populacdo das areas periféricas das grandes cidades brasileiras.
Todas essas propostas primam por discutir se hd& um modelo ou projeto de
desenvolvimento e até que ponto ele pode ser viavel num pais como o Brasil. N&o héa escolha.
Tudo deve ser feito com muita discussdo, com a valorizacdo da educacdo e com as
perspectivas sociais amplamente atuantes. E ao menos o que se pode depreender de todo esse
contexto onde mesmo que de forma subjacente, os questionamentos de Gerd Bornheim
contribuem para a reflexao sobre o0 assunto. Na prética, ja sabemos, muito ainda se deve fazer

para a construcdo de uma sociedade mais justa.
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Tendo trilhado essa trajetoria sui generis, Gerd Bornheim ndo hesitou durante seu
percurso em se colocar contra uma ideologia autoritaria que se formou e ainda perdura na
sociedade brasileira. Nesse sentido, ele encara uma postura politica e pedagdgica que recusa
esse tipo de conduta. As investidas sdo voltadas para a tentativa de entender a realidade do
outro e ndo para trabalhar num sistema que oculta o poder dominante. Por isso a escolha do
teatro, que incita essa desocultagéo, desalienacéo e intolerancia para com um mundo injusto e
uma educacdo frustrante. Nesse compromisso, podem-se visualizar muitas semelhancas nas
préaticas de Bornheim e do educador Paulo Freire. Para ambos, importa o impulso para superar
as obliteracBes entre teoria e pratica. A posicdo de Bornheim na filosofia € aparentemente
mais vulneravel, e isso ocorre pelo fato que ha de uma forma geral entre as pessoas, mas
principalmente nos campos da antropologia e das ciéncias sociais, uma repulsa a uma filosofia
ortodoxa, autoritaria e j& por isso mesmo sem razdo de ser. A denuncia € completamente
legitima em muitos casos, o que levou inclusive a diferentes crises de orientacdo a que ja nos
referimos. Mas ha também uma resposta ndo menos ortodoxa por parte dos cientistas sociais
nessa invalidagéo da filosofia, e que pode certamente perder com o simples descartar de novas
disposicdes filoséficas. Pois seguramente ha praticas filosoficas que podem contribuir para
tais campos e que apresentam uma atuacdo politica, cultural e pedagdgica altamente
significativa. Esse descartar sem mais gera uma disputa irdnica que ndo leva a lugar algum. Se
bem avaliadas, as respostas de Bornheim no terreno da filosofia constrangem até mais 0s
doutrinarios tradicionais da filosofia e mesmo os falsos antiburgueses. A versatilidade na qual

transitam suas interpretacdes é francamente admiravel.
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4 RETOMADA DO TEMA DA LINGUAGEM

Intencionamos, neste capitulo, retomar o tema da linguagem em pontos mais
especificos dos trabalhos de Bornheim. Séo eles: a linguagem e a comunicacéo e a linguagem
musical. O objetivo é entender como todas essas nuances participam do processo de
convergéncia para aquilo que Bornheim chamou de linguagens artisticas.

Entendemos que, a partir do estudo de linguagens artisticas em Gerd Bornheim,
podemos melhor compreender as problematizacdes que enfrentam as expressdes artisticas e
culturais, ja que sua perspectiva de abordagem da linguagem nao é univoca, compreendendo o
tema sobretudo como um fendbmeno de expressao, 0 que ndo quer dizer “especificamente” de
comunicacdo imediata ou mediada. Bornheim diverge das abordagens intelectualistas que
enfatizam principalmente a linguagem articulada, isto é, a lingua falada ou escrita. Na
contraparte dessa perspectiva, corroborando as ideias de Merleau-Ponty, ele investe numa
interpretacdo que acolha as expressdes artisticas, o papel da intencionalidade corporal ou
gestual e da sonoridade na linguagem, intengfes que podem ser consideradas em instancias
pré-operacionais ou pré-racionais. Passemos entdo ao primeiro ponto a partir da concepcao de

linguagem em Sartre.

4.1  Linguagem e comunicagio

4.1.1 A intersubjetividade sartriana

A atualidade do pensamento sartriano pode ser demonstrada pelo interesse renovado
dia a dia por suas colocacdes. E Sartre, homem politico, soube experimentar como poucos a
inclinacdo para o debate, como um pensador aberto ao seu tempo. Dentro da vasta obra de
Sartre, gostariamos de fazer um pequeno recorte, visando entender melhor seus
posicionamentos sobre a linguagem e a comunicagao.

Sartre trata normalmente a linguagem como relagéo intersubjetiva (que ocorre entre
sujeitos, valorizando as operacGes individuais, bem como a relacdo sujeito-objeto). Dessa

forma, dirige o problema a comunicacdo. Para ele, a linguagem constitui-se como
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instrumento: meio de comunicacdo. Gerd Bornheim questiona justamente essas ideias de
Sartre. 1sso ndo quer dizer que para Bornheim a linguagem nao possa ser articulada pelo viés
da comunicacdo. A critica do autor incide no fato da linguagem ser tdo-somente condicionada
a comunicacdo. Segundo ele, “a problematica da dimensdo ndo-instrumental da linguagem
esta totalmente ausente das cogitacdes de Sartre” (BORNHEIM, 2000a, p. 269).

De fato, o caréater instrumental da linguagem nédo esgota o tema. Conforme Bornheim,
se a linguagem também é comunicacdo, seria importante problematizar, num plano
linguistico, 0 que torna possivel esta comunicacdo. Contudo, o autor assinala que tanto
linguistas como filésofos, de uma forma geral, ignoram a questdo. Na contraparte dessa
perspectiva, Bornheim procura chamar a atencdo para a linguagem desde uma instancia
anterior, o que ele denominou “fundamento pré-objetivo e pré-racional”. Segundo ele, “O fato
inicial € este: 0 homem esta na lingua e em certo sentido ele é a lingua que fala, e por isso ele
pode se comunicar; hd um fundamento anterior que possibilita a comunicacdo” (BORNHEIM,
2000a. p. 270).

Nesse ponto, Sartre deixa a questdo suspensa. Ele investe no fundamento subjetivo da
linguagem a maneira de Descartes. E do ponto de vista social, por exemplo, as questdes da
linguagem parecem imobilizadas, em parte pelas consequéncias do individualismo burgués,
de forte carater metafisico. Sartre de certa forma caminha na esteira desses posicionamentos e,
segundo Bornheim, é a partir dai que a comunicacdo passa a ser um problema para Sartre.
Nesse sentido, Bornheim estd mais proximo de Merleau-Ponty, apostando numa espécie de
co-naturalidade das operagdes expressivas.

Pode-se dizer que tais fundamentos existenciais de Sartre na conducdo da
intersubjetividade se refletem na distingdo poesia e prosa defendida por ele. Na poesia, 0 que
interessa Sartre parece ser a realidade subjetiva dos poetas. Sabemos de sua obsessédo por
biografias, tanto que seu extenso trabalho sobre Flaubert, O idiota da familia, sintetiza muitas
questdes levantadas no todo de sua obra. E interpretando tais tendéncias que Bornheim
explora a leitura de Sartre da palavra poética. A comegar pelo fato que, para Sartre, na poesia
ndo é transparente o engajamento politico.”® Para avaliar isso, ele parte da distincdo entre
poesia e prosa. Segundo Sartre, o prosador escreve com a consciéncia que a palavra pode ser

uma arma, uma acdo. Esse escritor ndo procura uma leitura imparcial da humanidade, quer

19 Virginia Figueiredo, em “Arte engajada hoje?” (In Arte brasileira e filosofia, op. cit.), assinala na obra de Sartre a
distincdo de duas formas de engajamento. Observar também o ensaio de Marilena Chaui: “Filosofia e engajamento: em torno
das cartas de ruptura de Merleau-Ponty e Sartre” (In A experiéncia do pensamento. Ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2002).
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assumir seu labor de tal forma que questione a alienagdo humana. Para isso, precisa ter o que
dizer. Para Sartre “a palavra mensagem define o escritor” (apud BORNHEIM, 2000a, p. 284).

Mesmo encetando o espaco de abertura para o social e a histdria, tais aspectos, que
vicejam no escritor-prosador, ndo se estendem ao poeta. O curioso é que Sartre “demite o
poeta da propria condicdo humana”. (Idem, p. 286). Para ele a poesia esta do lado de Deus, e
em seu marcante ateismo procura convencer-nos que a questdo se pde como se pela poesia
observassemos a linguagem ao avesso. Essas sdo ideias gerais de Sartre sobre o tema. Sua
proposta, bastante polémica nessa época, causa geralmente a intolerancia dos leitores. O que
indica, segundo Bornheim, talvez um dos pontos mais “vulneraveis” de toda a sua vigorosa
obra. Segundo ele, Sartre se coloca numa posi¢do normativa, considerando o poeta “uma
espécie de esteticista, uma paralisacdo supérflua, o que, de resto, esta de acordo com a melhor
degustacdo burguesa da poesia e da arte”. (Idem, p. 288). Mas a polémica ndao deve ser
tomada apenas por seu lado negativo. Em verdade, Sartre contribui para impulsionar uma
grande discussdo em torno das expressdes artisticas. No Brasil, a tese do engajamento
sartriano e da separacdo entre poesia e prosa tomou conta da arena artistica e intelectual,
instaurando um interessante debate. Tal debate é principalmente interessante se se visualizam
as mudancas operadas no cerne da filosofia sartriana. E o proprio Sartre quem divisa suas
atividades em antes da Guerra de 1945 — periodo no qual ele escreveu, por exemplo, A
Néusea e tinha uma preocupacdo voltada ao individualismo — e apos a Guerra, momento no
qual ele passa a se indagar quanto aos problemas sociais. “C’est ¢a le vrai tournant de ma vie:
avant, aprés. Avant, ca m’a mené a des oeuvres comme La Nausée, ou le rapport a la société
était métaphysique, et aprés ca m’a mené lentement a la Critique de la raison dialectique”
(SARTRE, 1976, p. 180).2° O primeiro periodo é voltado & fenomenologia, digamos assim; ja
o0 segundo, procura avaliar um dialogo entre existencialismo e marxismo. E observando tal
transicdo que muitos autores brasileiros adentraram nas questbes de estilos literarios
instigadas por Sartre.

Para Bornheim, entretanto, a poesia ndo abandona o mundano, mostrando assim sua
originalidade para pensar a linguagem. Bornheim procura dessa maneira deslocar a oposigao
de Sartre entre poesia e prosa para outra questdo, que se afirma, segundo ele, a0 menos desde
Coleridge: a linguagem e o célculo. E o relacionamento de poesia e ciéncia que passa a

reverberar. Dando atencdo a esse tema, Bornheim revisita a questdo da origem poética da

20 T . . . . . . . ,
Tradugdo: “Essa é a verdadeira virada em minha vida: antes e depois da guerra. Antes, fui levado a obras como a Nausea,
cuja relagdo com a sociedade era metafisica; depois, passei lentamente a Critica da razéo dialética” (traducéo nossa).
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linguagem, buscando entender o que possibilita a prépria obra de arte. Segundo Bornheim,
pensando com Heidegger: “A expressdo originaria das coisas apresenta indole
fundamentalmente poética, ela é apreensdo de um mundo; nesse sentido, ela faz um mundo,
mas ela o faz precisamente porque é manifestacdo de sentido, captacdo de terra e mundo”
(BORNHEIM, 20014, p. 292).

Para Bornheim, no existencialismo, Sartre reduz a realidade humana a consciéncia
individual, e “a linguagem emerge justamente como um principio falsificador dessa
consciéncia” (ldem. p. 268). Merleau-Ponty nesse ponto diverge de Sartre. Ele procura
inventariar a linguagem a partir do gesto. Em Sartre a linguagem advém do conflito
intersubjetivo e da reificagdo da consciéncia, consequéncias presentes em suas interpretagoes

da “linguagem articulada” e na distin¢do entre poesia e prosa.

De resto, nunca é demais lembrar que a primeira apresentacdo do tema da intersubjetividade
foi feita por Hegel na bem conhecida dialética do mestre e do escravo; esta dialética ja traz
em seu bojo, desrespeitadas claro esta as intengBes do proprio Hegel, todo o
sadomasoquismo da intersubjetividade e todo o sadomasoquismo das novas relagdes sociais
que estdo nas bases inspiradoras do pensamento de Marx (BORNHEIM, 20014, p. 31).

A Critica de Bornheim a Sartre é inspirada em Merleu-Ponty e Heidegger.** Contudo,
estamos levantando aqui apenas implicacdes preliminares do tema.

Convém, entretanto, salientar que uma “nota de trabalho” de Bornheim, que trata da
comunicacéo, traz nova luz ao problema desenvolvido a partir de Sartre e condicionado aos
aspectos gerais da linguagem e do pensamento. Tal fragmento (BORNHEIM, nota de
trabalho, ver Apéndice, p. 165), que provavelmente foi elaborado no final da década de 60, €
curiosamente a preparacdo de uma aula para um seminario livre de musica. Nele, Bornheim
transfere a relacdo da comunicacdo para o dominio cultural e artistico (os exemplos sdo
voltados a pintura e a musica). Os exemplos musicais sdo relacionados a partir de
compositores classicos europeus. Para a época em que foi produzido, o datiloscrito corrobora
as ideias de uma espécie de fenomenologia musical. Bornheim discute situacdes gerais nas
quais as expressdes artisticas prescindem da comunicacdo, ou a preterem, através do que se
passa entre obra, publico e o artista (compositor). Conclui-se que a comunicagéo, a partir do
rompimento com a atmosfera da imitacdo, ndo é condicionadora da obra de arte, ou seja, nao

é a esséncia do fenbmeno artistico. Se comparado com 0s textos em que Bornheim trata da

21 0 tema da linguagem é abordado em, BORNHEIM, Gerd. Heidegger. L’Etre et le temps. Paris: Hatier, 1976.
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“crise do fundamento” e por isso mesmo da “crise da comunicacao artistica” (Note-se o artigo
“A comunicagdo como problema” (BORNHEIM, 2001d)), tais notas, seguramente
influenciadas por Merleau-Ponty e Heidegger nos dao, por sua clareza didatica, outros
subsidios para prosseguirmos a discussao. Tratam da posi¢do no mundo (ser-no-mundo), da
importancia do corpo para a percepcao do sensivel e dos conceitos heideggerianos de “terra” e
“mundo”. A segunda parte do fragmento — que deixamos a disposi¢do, no apéndice, dos
leitores interessados em cotejar as interessantes exposicGes de Gerd Bornheim — tem caréater
fortemente filosofico. A intencdo é compreender as percepcOes de linguagens artisticas

enguanto fenémenos de expressao.

4.1.2 Linguagem como fendmeno de expressao

Que esse ato de expressdo, essa jungdo entre palavra e a significacdo mediante a
transcendéncia do sentido linguistico que ela visa nao €é para ndés, sujeitos falantes,
uma operagdo secundaria, a qual recorreriamos apenas para comunicar ao outro 0s
nossos pensamentos, e sim a tomada de posse por nos, a aquisicdo de significagdes
que, de outro modo, s6 se fazem presentes surdamente (MERLEAU-PONTY, 1991,
p. 96).

Num livro introdutério ao pensamento de Merleau-Ponty, que expde um indice dos
principais conceitos de seu vocabulério, Renaud Barbaras destaca na filosofia de Merleau-
Ponty a tomada da percep¢do como étonnement (BARBARAS, 1997, p. 5). Essa espécie de
surpresa ocorre, segundo ele, mediante a verve husserliana de pensar a fenomenologia a partir
da époché: “do voltar as coisas mesmas”. Para tanto, Merleau-Ponty insistira na reconquista
do sensivel em contraposicdo as herancas platonicas que valorizam o inteligivel. Nesse
sentido, desenvolve sua filosofia a partir de um “modo de ver o mundo”, o que na
interpretacdo de Barbaras consistiria o carater de uma filosofia da percepcdo. A ideia é que a
percepgdo propicie um “alcance ontolégico” que nos ensinaria algo sobre o ser da linguagem.

E preciso entdo comecar a investigacdo do que caracterizaria esse modo de ver e em
que consistiria 0 mundo para Merleau-Ponty. Essas concepcdes estdo intimamente ligadas a
mudanca de via, especialmente em Merleau-Ponty na exploracdo da époché — contrariamente

aos dados da consciéncia enfatizados por Husserl. Talvez por isso a filosofia de Merleau-
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Ponty tenha aberto um clardo sobre a producéo reflexiva de sua época. Trata-se da percepcao
do mundo, mas também da percepcao da propria filosofia.

Para que ndo tornasse a critica filoséfica redundante, ja que a tarefa de empreender
novos rumos ao falido projeto metafisico ndo € nada facil, Merleau-Ponty elegeu o corpo
como uma espécie de unidade de seu pensamento. Justamente o corpo que era renegado pela
filosofia platénica e cartesiana. O corpo daria o substrato da percep¢do ja num sentido
totalmente engajado a filosofia heideggeriana que se manifestava na terminologia “ser-no-
mundo”. Essa presenca carnal no mundo faz toda a diferenca na forma da percepcéo. E essa
articulacdo que traz um dos aspectos mais importantes para as interpretacbes de Merleau-
Ponty sobre as artes, justamente 0 momento em que ela assume mais liberdade de expressao.
Entendemos que a evolucdo contextual desse modo de ver encontra seu &pice nas
interpretacdes artisticas.

Avancemos um pouco mais em direcdo as interpretacdes de Bornheim sobre Merleau-
Ponty, especialmente o ensaio “Fenomenologia e causalidade em Merleau-Ponty”
(BORNHEIM, 2001). Nesse texto, Gerd Bornheim observa que, ao inventariar a linguagem a
partir do gesto, Merleau-Ponty coloca em cena a intencionalidade corporal. Bornheim vé
nessa encarnacdo da linguagem a génese de sua significacdo: o corpo explorando a
mundanidade. Uma conquista que se pde a questionar as no¢des de continuidade, de
determinismo e absolutizagéo, valorizando a ideia de criagdo como fluir. Sdo novos olhares
que Merleau-Ponty nos propde e, como disse Claude Lefort, seu discurso se desinveste das
coercOes da teoria e exalta o corpo a partir “da presenca daquele que fala e de sua
perturbacdo” (LEFORT, 2004. p.10). O que ocorre é nada mais, nada menos que um “duplo
encontro, do mundo e do corpo” (idem). Esse encontro é deflorado pelo instigante processo da
percepc¢do. E é justamente em prol da percepcdo que Merleau-Ponty critica o cartesianismo
como opgdo anacrénica para as interpretacdes filosoficas contemporaneas. Diz que ha uma
nova filosofia por fazer, que se infiltra nos artistas e que produz a corporeidade da linguagem,
guando, por exemplo, Cézanne “pensa por meio da pintura”. Como disse Lefort: “A
meditagdo sobre a pintura fornece a seu autor o recurso de uma linguagem nova, muito
proxima da linguagem literaria e mesmo poética, uma linguagem que argumenta, por certo,
mas consegue se subtrair a todos os artificios da técnica que uma tradicdo académica fizera
crer inseparavel do discurso filosofico” (idem). E por esse percurso que gostariamos de tecer
nossas consideragOes, indicando tdo-somente instancias motivadoras das interpretagoes.

Vejamos o arrolar das colocagdes.
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Ao optar pela investigacdo da linguagem, Merleau-Ponty se aproxima dos temas do
sentido e da criatividade — e aqui se inserem as linguagens artisticas —, mediante uma
fenomenologia que em sua versdo ja estd despida do idealismo husserliano e atenta a filosofia
de Heidegger e Sartre. Para Bornheim, essa busca do sentido € abordada por Merleau-Ponty
de varias formas: na percepc¢do, na linguagem, na historia, nas expressdes artisticas. Com isso,
abre as veias para outra circulacdo na arte, alicercando-a na percepgédo do mundo e do corpo.
Nessa perspectiva, percebe Bornheim, que um dos argumentos ancorados pela fenomenologia,
especialmente a de Merleau-Ponty, é a refutacdo da causalidade. Para Merleau-Ponty,
conforme Bornheim, ndo ha possibilidade de uma explicacdo metafisica a partir de Deus, por
exemplo. Segundo Bornheim, “ndo existe o consolo da filosofia”, e o acento que antes se
verificava na “explicagdo”, transfere-se agora, para o “perceber” e o “descrever”. Numa nota
de trabalho Bornheim diz que, com isso, Merleau-Ponty “recusa o estrabismo da ontologia
ocidental; o ficar preso a dicotomia sujeito/objeto” (BORNHEIM, nota de trabalho, ver
Apéndice, p. 183-4). Trata-se de investir num novo direcionamento, que deve brotar da
percepc¢do das expressdes culturais. O primeiro ponto, portanto, é a tomada de consciéncia da
percepgédo. Na argumentacdo de Bornheim, “poder-se-ia mesmo acrescentar que neste tempo
acontece algo que o sobrepbe a todos os outros tempos: a consciéncia do préprio tempo”
(BORNHEIM, 20014, p. 88).

Para Merleau-Ponty, a consciéncia é proporcionada pela descoberta do corpo: “Todo
ser exterior s6 nos é acessivel por meio de nosso corpo e € revestido de atributos humanos que
fazem dele uma mescla de espirito e de corpo” (MERLEAU-PONTY, 20044, p. 18). Dito de
outro modo, a percepcdo € um apropriar-se da linguagem e do mundo. Para sustentar sua
argumentacdo, Merleau-Ponty nos remete a uma frase de Valéry que se tornou célebre “O
pintor emprega seu corpo”. E prossegue: “de fato, ndo se percebe como um Espirito poderia
pintar. E oferecendo seu corpo ao mundo que o pintor transforma o mundo em pintura”
(MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 16). E nessa valorizacdo do corpo que ele ird se posicionar
sobre o olhar, sobre a linguagem e a percepcéo. Para ele, a visdo depende do movimento, pois
sO vemos o que olhamos. O interessante € observar que 0 corpo é “ao mesmo tempo vidente e
visivel” (idem, 2004b, p. 17). Este € um dos primeiros pressupostos para se entender a agdo da
linguagem nas expressdes artisticas. A linguagem se pde como um “aparecer” no mundo.
Nele o artista ndo representa um trabalho acabado, mas um processo de construgéo. Por isso,
para Merleau-Ponty, “tantos pintores disseram que as coisas 0s olham” (MERLEAU-PONTY,
2004b, p. 22), como se estivessem submersos, e que de certa forma pintam para “surgir”. Uma

especie de “nascimento continuado” (idem) que revela a arte como expressao e como
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abertura, fato que excede o simples constar da obra. O que se constata em A linguagem
indireta e as vozes do siléncio é que a vida cotidiana se imiscui nos procedimentos do artista.
A obra é entendida como uma “operacdo de expressdo”, uma abertura ao mundo percebido,
destacando toda a imprevisibilidade que possa advir dai. O que se manifesta é o saborear da
invencdo artistica. Uma interrogacao permanente habita o artista, e é ai que ganha impulso o

movimento do fazer-se, préprio da linguagem.

4.1.3 Merleau-Ponty: a critica ao cogito cartesiano e a defesa da intencionalidade nas

expressoes artisticas

Um passo importante nessa leitura foi o método fenomenoldgico. Para Merleau-Ponty,
a fenomenologia toma a alteridade e a linguagem de forma positiva. E pela fenomenologia
que ele comeca expor a recusa da causalidade, que é a recusa ao cartesianismo. Ao refutar a
dicotomia sujeito-objeto derivada da metafisica de Descartes, Merleau-Ponty apoia-se cada

vez mais no dominio da percepcao. E o que nos mostra Gerd Bornheim.

H& um tema central que atravessa toda a obra de Merleau-Ponty: a inser¢do do homem no
mundo. N&o se trata tdo-s6 de repetir, como tantos autores, que o homem é um “ser-no-
mundo” e de esclarecer o que é esse homem e o que é esse mundo; muito mais, Merleau-
Ponty busca averiguar como se verifica o carater mundano da realidade humana, a partir de
que fundamento se entende a co-naturalidade — e essa expressdo da terminologia classica é
usada aqui propositalmente — entre a consciéncia e 0 mundo (BORNHEIM, 20014, p. 103).

Para Bornheim, € preciso observar que:

Nesse ponto, Merleau-Ponty ndo faz mais do que desdobrar certas virtualidades do proprio
método fenomenoldgico. Se o propdsito estd em voltar as coisas mesmas, em compreender 0
real em sua finitude, basta um passo para dizer que um dos pressupostos da fenomenologia
pode ser visto na crise da Metafisica. Nesse particular, caberia até afirmar que a infidelidade
de um Heidegger ou de um Merleau-Ponty aos intentos de Husserl representa uma coeréncia
insopitavel com os préprios designios da fenomenologia (BORNHEIM, 2001 (a), p. 106).

E nesse panorama que a linguagem assume um grande destaque. Para Merleau-Ponty,

assim como para Bornheim, a palavra é um gesto e sua significacdo, um mundo.?

2 Citacdo de Bornheim: Merleau-Ponty considera a palavra “um caso eminente da intencionalidade corporal”, e o
pressuposto de toda a sua teoria se encontra expresso em uma frase como a seguinte: “A consciéncia que tenho de meu corpo
é imediatamente significativa de uma certa paisagem a minha volta”. Aplicando isso ao nosso tema: “A palavra, a que profiro
0u a que escuto, é poder de uma significacdo que é legivel na prdpria textura do gesto linguistico” (BORNHEIM, 2001a).
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O tema da linguagem é importante porque permite, como diz uma citacédo feita, “ultrapassar
definitivamente a dicotomia classica do sujeito e do objeto”. E Merleau-Ponty pretende
consegui-lo através da compreensdao da palavra como gesto sensivel. Mas o grande
empecilho para que se vencga realmente aquela dicotomia esta no apanégio metafisico que se
empresta ao cogito. Entende-se, por isso, que Merleau-Ponty procure submeter o cogito a
uma critica radical — e é nessa critica que se evidencia toda a densidade das relagdes entre
fenomenologia e causalidade (BORNHEIM, 2001a, p. 112).

O cogito, para Merleau-Ponty, ndo deve definir a existéncia do sujeito pelo
pensamento que ele tem de existir, nem converter a certeza do mundo em certeza do
pensamento do mundo, ou ainda substituir o0 mundo pela sua significacdo. Resta, para
usarmos as palavras de Bornheim, “uma co-naturalidade que permita compreender o quanto o
mundo nos é constitutivo” (BORNHEIM, 2001a, p. 121).

Pelo cogito a relacdo sujeito e objeto € sempre explorada por meio do pensamento, e
como assinala Bornheim, Merleau-Ponty critica esse privilégio. “Para ele, o cogito deve ser
substituido pela experiéncia do mundo, que antecede o pensamento” (BORNHEIM, nota de
trabalho, ver Apéndice, p. 200). E aqui, segundo Bornheim, ndo hd em Merleau-Ponty uma
intencdo gnosioldgica — ndo se trata de discutir a percep¢do como ato de conhecer. Em
verdade, Merleau-Ponty procura um acerto de contas com aquela tradicdo filosofica cartesiana
que considerava a percep¢ao como um principio ainda confuso de ciéncia.

E essa mesma perspectiva cartesiana, explorada por Sartre, por exemplo, que nos faz
pensar sobre a comunicacao na linguagem. O problema, segundo Bornheim, é que nesse caso,
ndo se colocava em duvida a possibilidade da comunicacdo ou o0 acontecer da comunicagéo.
Segundo ele, a questdo deveria tomar outros rumos e inventariar a origem poética da
linguagem. E por esse percurso que caminham as interpretagdes de Merleau-Ponty, buscando
ultrapassar as dificuldades enfrentadas pela teoria sartriana.

A instancia poética originaria € o que em outras palavras Merleau-Ponty entende por
intencionalidade corporal. Aqui a linguagem € tratada como gesto, acentuando na palavra, por
exemplo, sua intensidade gestual. E o que nos mostra Gerd Bornheim: “Existe uma
significacdo da linguagem que esta na propria linguagem. A linguagem tem um sentido
imanente e que nédo se explica pelo “eu penso” e sim pelo “eu posso™” (BORNHEIM, nota de

trabalho, ver Apéndice, p. 189). E ainda Bornheim quem nos fala:

Para usar uma palavra, ndo preciso representad-la e p6-la assim sob o dominio do
pensamento: eu a uso. Da mesma forma, para usar 0 meu corpo, ndo preciso representa-lo
primeiro: eu o uso imediatamente, de modo espontaneo. E a palavra, a imagem verbal é “um
dos usos possiveis do meu corpo”. E mais: para poder representar a palavra, eu devo
primeiro pronuncia-la; porque a imagem verbal é uma das modalidades de minha
gesticulacdo fonética. Entdo podemos entender melhor o que é o falar, o que € a palavra. E,



105

antes de mais nada, a palavra néo é signo do pensamento (BORNHEIM, nota de trabalho, ver
Apéndice, p. 192).

Assim, volta-se a questdo do sentido. A palavra possui uma significacdo que lhe é
inerente e, pelo sentido, a expressdo mostra-se através de sua intencionalidade gestual. Dessa
forma, se encarassemos o problema da comunicacéo na linguagem mediante a relacéo sujeito
e objeto, recairiamos na deficiéncia da tese da causalidade, procurando explicar algo pelo que
Ihe é exterior. Por outro lado, se recusarmos a causalidade como Merleau-Ponty, chegaremos
a uma compreensdo mais ampla da linguagem para além de seu carater instrumental. E claro
que essa conquista ndo € simples, pois com a intencionalidade a relacdo da linguagem com o
mundo percebido torna-se cada vez mais aflorada. Assim, Gerd Bornheim se coloca como
testemunha de um embate conduzido por Merleau-Ponty e que é remanejado mediante a
linguagem musical e pictorica. E um pouco dessas nuances que se desenvolve o pensamento
de Bornheim. Deixemos por hora o pretexto da incomunicabilidade que tem rondado o meio
artistico contemporaneo e observemos melhor o tema da comunicacdo olhando para as

linguagens artisticas de uma forma geral.

4.1.4 0O nascimento do critico e o fim das estéticas normativas

A critica vive da morte da comunicacao
Gerd Bornheim

Vejamos entdo a relacdo das linguagens artisticas e sua verve comunicativa,
abordando a comunicacdo, sobretudo enquanto contraste, enquanto problema e ndo apenas
como um fim que tudo parece engolfar. Comecemos pela lapidar constatacdo de Gerd
Bornheim: “a critica vive da morte da comunicacdo” (BORNHEIM, 2000b, p. 39). Com esse
diagndstico, Bornheim procura situar um pouco o “estado da arte” contemporanea, mediante a
crise de seus referenciais, 0 que converge inevitavelmente a questdo da normatividade nas
artes e os efeitos que dela possam advir, a comecar pelas limitacBes impostas ao processo
criativo. Ao encetar a questdo, Bornheim indica o nascimento do critico em meio as rupturas
que se instauram no campo das artes. Para ele, as artes do passado, que cultuavam o t&o
propalado conceito de “imitacdo”, trabalhavam em funcdo de um resultado comunicativo, e
essa comunicacdo era articulada como norma. Quer dizer que um determinado compositor

passava a ser o instrumento de uma comunicacdo “divina”, por exemplo. Tal compositor era
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apenas um intermediario, pois quem realmente transmitia a mensagem artistica era Deus,
Cristo ou outra representacdo do absoluto. Pouco a pouco, aparecem ai situacfes adversas, e
artistas ou adeptos ao mundo das artes passam a questionar fervorosamente esses referenciais.

Dessa maneira, 0 critico ter& um papel importante, aproximando as objecdes
filoséficas aquela comunicacdo, num didlogo aberto com o meio artistico. A ousadia, a que se
dispuseram artistas e criticos para extirpar as amarras da velha comunicacdo alienante,
constituiu uma transicdo para outros olhares sobre essa esfera. E aqui que as linguagens
artisticas afloram ndo mais como instrumento de comunicacdo, mas apresentando agora novas
conotacdes. Ndo queremos dizer com isso que a comunicagdo seja um aspecto desprezivel no
processo artistico, ao contrario, ela se sobressai cada vez mais num rico manancial. Pense-se 0
potencial das tecnologias contemporaneas, a variada gama de opc¢des na internet e as
pesquisas sobre informacdo a partir de uma leitura semiotica, por exemplo. Contudo,
pensando com Bornheim, muitas interpretacfes da comunicacdo relacionadas as linguagens
artisticas acentuam sobremaneira sua relagdo intersubjetiva e seu carater instrumental. E essa
ndo é, como se sabe, a Unica forma de ver o problema. Se vislumbréssemos na comunicagéo
um acontecimento mais natural, sem enfatizar demasiadamente sua carga de jogo e
manipulacdo, talvez encontrdssemos outras perspectivas no que concerne as linguagens
artisticas e ao processo criativo, afastando dai, a decadente intencdo metafisica que o0s
ignorou, mediante um distanciamento progressivo.

E esse é um tema que se esboca na relacdo “linguagem e sentido”, que inquietou tanto
um escritor como Henry Miller, para usar um exemplo da literatura. Para Miller, ndo ha
superioridade do “que temos para contar sobre o ato de contar em si”. Ele acreditava na
linguagem e por isso foi compelido a trabalhar com o disperso, com o fragmentado,
acolhendo como ele dizia: “influéncias desintegradoras” (MILLER, 1986, p. 21 e 28). Dessa
forma, confirma-se a assertiva de Merleau-Ponty de que: "como o teceldo, o escritor trabalha
pelo avesso: lida apenas com a linguagem, e é assim que de repente se encontra rodeado de
sentido” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 73). E que sentido e pratica se inter-relacionam.
Segundo Gerd Bornheim, nas artes contemporaneas a “recorréncia” leva ao desgaste do
sentido. A perspicécia esta em explorar o sentido pela criatividade.

Situemos um pouco melhor a problematica retomando o diagnostico de Bornheim: “a
critica vive da morte da comunicacdo”. O autor sublinha aqui, como vimos, o advento do
critico e a faléncia das estéticas normativas. Além disso, quando ressalta o tema do critico, ele
amplia suas dimensdes ao afirmar que o labor critico se imiscui no proprio artista. O que

implica uma interessante transformacdo que para Gerd Bornheim seria “a necessidade de
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transferir os processos criativos também para o trabalho da critica, como se ela devesse
desenvolver um estatuto especifico, enquanto obra de arte”, para ele “tratar-se-ia de um
caminhar junto & obra de arte comentada” (BORNHEIM, 1998a, p. 130). E claro que essas
consideracbes sdo permeadas de toda uma ambiéncia sociocultural e politica que ira
reverberar principalmente no segundo ponto da argumentacdo de Bornheim, que enfatiza a
deterioracdo das normas estéticas. Para o autor, a correlacdo € certeira: “Vale dizer que o pano
de fundo de todo esse processo estd na chamada crise da metafisica, ou seja, na destituicdo da
vigéncia de um fundamento sobrenatural — na morte de Deus” (BORNHEIM, 1998a, p. 67). A

morte dos referenciais abala a permanéncia da normatividade. Eis a constatacdo de Bornheim:

A submissdo a normas, na arte de nosso tempo, oferece um triste espetaculo, todo eivado de
intoleréncias, fanatismos, estéreis extremismos na politica de direita e de esquerda. Ou entéo,
a passividade silenciadora. E se ja ndo ha normas, é que tudo se concentra em torno da
exploracédo da linguagem. Digamos pois que, na atividade artistica e teatral de nosso tempo,
por muitos caminhos, como também no denodo interpretativo das diversas estéticas novas,
passa a valer uma Unica norma e que é a negagao de si prdpria — a criatividade empenhada
agora na construgdo de um mundo outro (BORNHEIM, 19983, p. 190).

Hoje tais mecanismos ndo regem imperativamente. Eles foram denunciados. Esse ato
de denuncia contra a violéncia da normatividade gera outra posi¢cdo do problema. Pode-se
dizer que a normatividade perdura em nossa sociedade, mas ela ndo € mais uma norma tacita.
Ela ndo impGe as regras do jogo. Ndo atua mais com a cléssica vigilancia e violéncia, j& que
cairam por terra as leis universais das ciéncias classicas tidas como axioldgicas e a excessiva
crenca teoldgica.

Os movimentos de vanguarda — no sentido de uma transgressdo da violéncia da
normatividade — entenderam que deveriam reagir contra a perversidade da norma com uma
agressividade marcante. O desejo € a liberacdo de todos os impulsos, a comecar pelo impulso
sexual. A psicanalise de Freud exerce aqui papel fundamental. E importante ressaltar a
presenca no seio dessas transformac6es das interpretaces de Michel Foucault, que por sua
vez mergulha fundo em tudo aquilo que se considerava desprezivel pela razdo humana: a
loucura, os sistemas carcerarios, as punicdes etc.

O que fica patente para Bornheim a partir de algumas dessas ideias é a “a crise do
conceito de individuo”. Segundo ele o individuo perde terreno a partir de uma nova ética. Para
Bornheim, quando se observa o desenrolar histérico das expressfes artisticas, vé-se que 0
surgimento da arte do “retrato” é um exemplo de afirmacdo do sujeito. O retrato passou de

expressdo dos universais concretos ao nivel mais corpéreo do individuo comum. E avancando
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ainda mais no tema, contrastado por uma visdo também objetiva, o sujeito de certa forma
comeca a se transformar gracas as pesquisas sobre a densidade da linguagem.

Dentro desse universo, Bornheim analisa a passagem de trés fases nos andamentos da
normatividade: primeiro, o carater objetivo respaldado pelos universais concretos (Deus,
Cristo, Deusa Justica); segundo, uma conceituacdo ou formalizacdo das normas orienta sua
reestruturagéo, consequentemente acompanhada de outro tipo de vigéncia; terceiro, afirma-se
a critica contra a normatividade e seu carater autoritario, provocando seu esvaziamento nas
atividades contemporaneas.

Para Bornheim, em Locke ja se via o devir das tramitacdes no universo ético. Passa-se
a questionar o apriorismo das ideias de Descartes e em seguida € Kant que desfere com seu
imperativo categorico um golpe desestabilizador da conducgéo de posicionamentos éticos. Ndo
vale mais a ética objetiva, e com a formalizacdo de seu sistema Kant permite que possamos
entrar no patamar democratico das novas consideragdes éticas.

Prosseguindo na problematizacdo da ética kantiana, Bornheim pergunta sobre a
possibilidade de uma ética sem normatividade. E aqui, no gue tange nossa analise, ele indica
que “no que concerne a estética, essa questao foi respondida afirmativamente” (BORNHEIM,
2001a, p. 33). Nas expressOes artisticas, a ideia € esvaziar a normatividade em funcdo do
desenvolvimento da criatividade e de uma postura politico-social mais ampla. “Assim, a
estética integra-se ao ato criador, desfazendo-se a prépria possibilidade de qualquer tipo de
norma” (idem, p. 34).

S&0o as expressdes culturais e sociais que se pdem por inteiro na mesa de discusséo,
valorizando todas as suas dimensbes. Tudo parece se abrir para a pesquisa, para a
experimentacao, para a improvisagéo, para o processo, enfim.

Em O olho e o espirito, Merleau-Ponty diz que “Pensar é ensaiar, operar, transformar,
sob a unica reserva de um controle experimental” (MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 13). Diz
também em A linguagem indireta e as vozes do siléncio que “a linguagem significa quando,
em vez de copiar 0 pensamento, deixa-se desfazer e refazer por ele” (MERLEAU-PONTY,
2004b, p. 73). Se nos entendemos bem, h&a um trabalho da linguagem no seio da propria obra.
E evidentemente essa ideia ndo afasta a acdo do artista, pois como disse Camus “a ideia de
uma arte destituida de seu criador ndo é somente démodée. Ela é falsa” (traducio nossa).®
Entretanto, com o perscrutar das linguagens artisticas desfalece também o idealismo do génio

artistico. Utilizando o exemplo de Matisse, Merleau-Ponty clarifica ainda mais esse trabalho

2 Citacdo original: “L’idée d’un art détaché de son créateur n’est pas seulement démodée. Elle est fausse” (CAMUS, 1942,
p. 133).
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da linguagem nas expressdes culturais ao dizer que “Matisse, instalado hum tempo e numa
visdo do homem, olhou o conjunto aberto de sua tela comecada e levou o pincel para o
tracado que o chamava, para que o quadro fosse afinal o que estava em via de se tornar”
(MERLEAU-PONTY, 2004(b), p.75). Para Merleau-Ponty “A linguagem diz
peremptoriamente quando renuncia a dizer a propria coisa” (MERLEAU-PONTY, 2004b, p.
73). Precisamos atentar para essas nuances para compreender o funcionamento das linguagens

artisticas. Deixemos reverberar um pouco mais as palavras do filésofo francés:

Se quisermos compreender a linguagem em sua operacdo de origem, teremos de fingir nunca
ter falado, submeté-la a uma reducdo sem a qual ela nos escaparia mais uma vez,
reconduzindo-nos aquilo que ela nos significa, olha-la como os surdos olham aqueles que
estdo falando, comparar a arte da linguagem com as outras artes de expressdo, tentar vé-la
como uma dessas artes mudas. E possivel que o sentido da linguagem tenha um privilégio
decisivo, mas é tentando o paralelo que percebemos aquilo que talvez o torne impossivel ao
final. Comecemos por compreender que ha uma linguagem tacita e que a pintura fala a seu

modo (MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 76).

Talvez a partir dai possamos refletir um pouco sobre a perda dos referenciais e
vislumbrar no estudo das linguagens, novas perspectivas para entendermos as expressoes

culturais de nosso tempo.

415 MotivacOes coincidentes entre artes e ciéncias

No panorama da linguagem, reflete-se uma situacdo importante e que merece ser
assinalada: sdo os relacionamentos entre artes e ciéncias observados por Gerd Bornheim.

Julgamos que uma das motivagdes coincidentes entre essas atividades parece ser
justamente aquela que se pde a desafiar os limites da normatividade. Outro aspecto, que vem
ocorrendo simultaneamente em ambos os dominios, pode ser percebido nos usos da
tecnologia, a qual redimensiona a condicdo politica do homem na atualidade do mundo em
que vivemos. Tal dimensdo politica nos faz melhor compreender nada menos que diversas
circunstancias das artes contemporaneas. Circunstancias essas que revelam o inexaurivel
espaco da criatividade. Para Bornheim, entra no palco da histéria “a riqueza da ciéncia
contemporanea” e “a proliferacdo de linguagens artisticas” (BORNHEIM, 2002a, p. 158).
Com tudo isso, passa-se a “descobrir parametros novos em lugares insuspeitos e
desconhecidos” (BORNHEIM, 2002a, p. 159).
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Vé-se que Bornheim ndo pretende permanecer na polémica contradicdo entre
expressdes artisticas e ciéncias. Ele percebe que a ciéncia sera uma das propulsoras daquela
crise metafisica que se prolonga em diferentes setores e, portanto, ndo pode ser ignorada.
Dessa forma, investe numa releitura das ciéncias. Evidentemente, Bornheim néo se posiciona
como um epistemélogo, nem tampouco como aqueles que, observando os “percalcos
historicos” gerados no cerne das ciéncias, “comprazem-se na contabilizacdo de perigos de
toda ordem” (BORNHEIM, 2002a, p. 148). Para ele, definitivamente, as ciéncias fazem parte
dos processos da sociedade contemporanea. E assim que nosso autor questiona “a propria
conceituacdo de ciéncia e de suas implicacbes”, a partir de “limites extremos” como 0s
representados, por exemplo, pelas “categorias de sujeito e objeto” (idem).

E que, para Bornheim, o racionalismo moderno apregoou a superioridade da razdo. E
toda essa carga, passou a ser carregada pela visdo sistematica e determinista das ciéncias. Nao
é por acaso que diversos autores passam a reivindicar uma epistemologia ndo-cartesiana. A
exaltacdo ao sistema, por exemplo, decorre totalmente desse tipo de fantasmagoria
determinista. Assim, a realidade, para os que cultuavam tal superioridade determinista, como
que se “sistematiza”. Por isso, a observacdo da antinomia entre sistema e fragmento foi um
assunto que sempre inquietou Bornheim. Acontece, como dizia ele, que ha momentos que
desagregam e descompassam esse nucleo sistematico. Surge entdo na contemporaneidade as
diferentes revoltas contra o sistema, como é 0 caso da recusa de seu carater burocratico.
Persegue-se a transparéncia de um dilema: de um lado, a fragilidade do sistema; de outro, sua
permanéncia na vida contemporanea. Como compatibilizar situacdes tdo antitéticas? Resta
que saibamos assimilar criticamente tais intentos na construcdo de uma revisdo do sentido das
categorias e dicotomias que assolam nosso cotidiano. Com isso, assiste-se, de uma forma

muito particular, a entrada em cena do poder das contingéncias. Segundo Bornheim,

ndo se deve esquecer que atravessamos hodiernamente uma crise sem precedentes na
histdria; sem precedentes, quer dizer: ndo se trata mais da crise particular que caracteriza a
passagem de um periodo para o subsequente, em que este pretende superar o anterior, e sim
de uma crise que assola os proprios pressupostos do todo da cultura ocidental. E ja por ai se
entende que as estruturas racionais muito rigidas comecem a periclitar, ou passem por
processos radicais de formalizacdo (BORNHEIM, 1991, p. 52).

Recorreremos a dois exemplos préaticos, analisados por Bornheim, nos quais essa
vinculacdo entre expressdes artisticas e ciéncias se faz evidente. O primeiro deles é a prética

teatral de Brecht; ja o segundo, o teatro de Beckett. Entdo vejamos.
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Bornheim entende que o cientificismo é um pressuposto da estética de Brecht. Para
ele, em Brecht, verifica-se o intenso didlogo das expressdes artisticas com os ideais
cientificos. Sdo acontecimentos do mundo e ndo podem estar tdo estanques como muitas
vezes querem nos fazer crer. Bornheim comenta que, de certa forma, “Brecht nunca
abandonou a ideia da funcdo educadora da ciéncia” (BORNHEIM, 1987a, p. 51), j& que seu
teatro “é uma forma de didlogo com a racionalidade” (BORNHEIM, 1987a, p. 50).
Evidentemente, essa ndo era uma forma passiva. Brecht tinha uma intencéo de aliar teoria e
pratica, procurando uma especie de conjugacao entre tais atitudes. Para ele, todas as funcdes
da prética teatral deveriam ser discutidas: linguagem, texto, atuacédo, espetaculo. Testemunhos
disso sdo “as ricas discussdes pratico-tedricas a que Brecht e suas sucessivas equipes
submetiam a realidade teatral” (BORNHEIM, 1987a, p. 45). Segundo Bornheim, seus
espetaculos ja traziam certos indicativos criticos que corroboravam as cenas. Tais aspectos
eram manipulados no sentido de se destituir de intengbes normativas, e seu emprego

desempenhava entdo o papel de uma “renovagdo ndo menos constante do espetaculo” (idem).

De acordo com Bornheim, Brecht retomaria a sua maneira, a partir do impacto do
cientificismo, duas formas de explicacdo de nosso tempo. Uma delas baseada em Aristoteles,
seguindo a relacdo causa e efeito (tal perspectiva segundo Bornheim é encontrada no teatro do
jovem Brecht). Por outro lado, Brecht, a medida que assimila o marxismo, volta-se para um
curso mais dialético em seu teatro, numa forma que valoriza os aspectos sociais. E nessa
perspectiva social que ele se pergunta, por exemplo, sobre a liberdade, tomando como foco
um simples trabalhador que vive em algum submundo de Chicago. Para Bornheim, *“a
grandeza de Brecht estd em que ele soube levar a cena, sem descambar em intelectualismo,
problemas dessa magnitude” (BORNHEIM, 1987a, p. 48). E por isso que se conclui que, para
Brecht, essa ligacdo ou percepc¢éo das ciéncias ndo € meramente uma forma de compatibilizar

os ideais cientificos e artisticos, e sim de entender criticamente 0 nosso tempo.

Passemos ao segundo ponto, no qual Bornheim relaciona a imprevisibilidade que
sobressai na fisica de Heisenberg ao que ocorre no teatro de Beckett. Se analisarmos a
dramaturgia de Beckett dentro das coordenadas de espagco e tempo, podemos perceber a
consisténcia de suas colocacBes. O que se indica é a perda do sentido ou a fragmentacdo do
espaco e do tempo. A apropriacdo absolutista (é o caso da fisica de Newton ou a metafisica de
Descartes) dessas categorias se desestrutura. E como ja sublinhamos, isso ndo ocorre tao-
somente nas ciéncias ou na filosofia, mas desponta também nas expressdes artisticas. Para

Bornheim, “nossa época tem essa grandeza de promover na cultura, na ciéncia, no teatro, em
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todas as areas, dialogos que pdem tudo em risco, pdem tudo em jogo, pdem as cartas na
mesa” (BORNHEIM, 2002d, p. 28). Vejamos o que ele diz do teatro de Beckett.*

Pensei que Beckett seria um bom ponto de partida para se entender a tragédia, sabem por
qué? Porque é o contrario da tragédia. Mas o fantastico € ter que pensar tanto a tragédia
quanto Beckett dentro da coincidéncia entre espago e tempo. Essa coincidéncia se refere a
espaco e tempo hoje em Beckett, por exemplo, ou na cultura grega. Porque hoje o que
acontece em Beckett no Esperando Godot é justamente um questionamento da propria
consisténcia do espaco e tempo. No fundo, esse é o problema do Heisenberg na microfisica:
a realidade é indeterminada. Como é que se estabelece, entdo, a relagdo espago/tempo? O
grande problema esta exatamente ai: 0 espago e o tempo perdem o sentido ou se fragmentam
ou se tornam uma realidade altamente problematizada, fugindo ao espago e ao tempo
absoluto da fisica de Newton. N&s vivemos num tempo em que tempo e espago ndo existem
mais, ou melhor, perderam o sentido. Tudo esta se transformando rapido. E nds nao sabemos
aonde vamos parar com isso tudo. E ndo s6 na ciéncia, na filosofia — ha enorme diversidade
de invencdo, de criacdo... Por exemplo, a gente nunca sabe o que um pintor, um artista
plastico vai fazer na proxima exposicdo. Quer dizer que ele estd mais ou menos perdido no
espago e no tempo, as coordenadas, aquela coisa mais fixa da fisica de Newton ou da
metafisica de Descartes se perdem, por assim dizer (BORNHEIM, 2002d, p. 28).

A auséncia de sentido expressa “o desejo de superacdo dessa auséncia de sentido”
(BORNHEIM, 2002d, p. 30). Por isso, a no¢do de indeterminismo ter4 consequéncias nas
expressdes culturais contemporaneas. E nesse particular ela ndo assume uma forma de
malogro. Insistindo mais no tema, para Bornheim, Heisenberg reposiciona o papel da
contingéncia. Decorre dai que em varios setores do mundo contemporaneo “recusa-se a
necessidade, como também a existéncia de qualquer modalidade de sentido anterior e
condicionante da acdo do homem. A criatividade humana j& comeca por ai: ela inventa o
sentido” (BORNHEIM, 1991, p. 53). E também a contingéncia que Bornheim enxerga na
literatura de Sartre. Para ele, é surpreendente que num livro como A nausea “o0 que Sartre
afirma da realidade e da existéncia humana estende-se também as artes e a literatura; com
efeito, se tudo é contingéncia radical, a contingéncia se faz matéria-prima da literatura”

(BORNHEIM, 1991, p. 53). Dito isso, 0 que interessa a Bornheim ndo € posicionar-se a partir

* Foucault é outro autor que faz essa aproximagao das artes com as ciéncias. Remetemos & leitura de um trecho como
exemplo: “Tomo um trecho desse texto, uma frase particularmente tipica: ‘limitar-se a descri¢éo, diz Robbe-Grillet, é
evidentemente recusar todos os outros modos de aproximacao do objeto’. Ora, eis que muito recentemente eu lia um artigo
publicado em uma revista literaria. Era um artigo de filosofia cientifica, de interpretacdo da ciéncia por um grande fisico.
Max Planck. Trata-se de um texto muito antigo, que data do inicio do século, ja que Max Planck é o homem que criou a
teoria dos quanta, que introduziu o descontinuo na fisica da energia, particularmente da energia luminosa, e isso por volta de
1900, antes de Einstein e seus fotons. Médiations, por razdes que desconheco, publicou esse texto, nesse verdao, com o titulo
‘Positivisme et monde exterieur réel’. Nesse texto de Planck ha uma critica ao positivismo cientifico, ou seja, a filosofia
cientifica entdo dominante. Ora, cada vez que Planck fala do positivismo cientifico do seu tempo, um leitor sensivel aos
problemas romanescos derivados de Robbe-Grillet tera a impressao de que ele fala de Robbe-Grillet... Tem-se a impressao de
que h& imediatamente um parentesco implicito entre os dois e que uma espécie de positivismo romanesco, se VOcés querem,
poderia se revelar nesse tipo de aproximacao. Citarei, para ter alguns pontos de apoio, passagens do texto de Planck:
‘Restringir-se a descricdo das experiéncias realizadas’, escreve Planck, ‘e além do mais fazer disso gléria...” (FOUCAULT,
2001).
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de um elogio ao *“acaso”, mas realizar uma leitura das controvertidas situacdes
contemporaneas e, provavelmente, de entender que se h&d uma relacdo fecunda entre
expressdes artisticas e ciéncias; tal relacdo ndo pode ser mais colocada a partir de um viés
hierarquico radical, dada as discussdes e a tomada de consciéncia que acompanham nossa
historia.

Aqui poderiamos salientar a aproximacdo de Gerd Bornheim das interpretacbes de
Gaston Bachelard. Julgamos que tais percepcOes acima aventadas sdo em certa medida
inspiradas em inflexes do trabalho de Bachelard. Essa aproximacao se deve ao tratamento
dado por ambos a duas instancias motivadoras: as expressdes artisticas e as ciéncias>.

Bachelard, pensador do novo espirito cientifico, mostrou a relevancia de novas
manifestacdes da ciéncia, ressaltou a importancia do erro e da experimentacao, destacando,
por conseguinte, o papel da imaginacdo criadora. Nessa mesma vertente questionadora da
tradicdo filosofica, optou no campo poético pela fenomenologia, requisitando a percepcao da
imagem poética em sua realidade. Pois, para Bachelard, “A imagem, em sua simplicidade,
ndo precisa de um saber... O poeta, na novidade de suas imagens, € sempre origem de
linguagem” (BACHELARD, 1984a, p. 97). Note-se que a “instancia poética originaria”, ainda
que mais proxima das interpretacdes de Merleau-Ponty e Heidegger, é também um dos
anseios das interpretaces de Bornheim, no que tange a compreensao das linguagens
artisticas.

A afinidade entre os dois pensadores fecunda ainda num aspecto importante e que esta
no panorama das discussfes das artes e da ciéncia contemporanea — o questionamento de
condutas deterministas. Para Bornheim, a imprevisibilidade, a indeterminacao dos fenbmenos
passa a ser importante no processo criativo. Assim, o tema da linguagem e seus
relacionamentos, se refletem na busca de “liberdade expressiva”.

A inflexdo dos dois momentos que divisam as interpretaces de Bachelard entre
epistemologia e poética se processa, na primeira via, com uma espécie de inventariar 0s
procedimentos cientificos, que Bachelard chamou de “psicandlise das ciéncias”. Nesse

primeiro ponto, inicialmente o imagindrio e a investigacdo das imagens, bem como a

%> Bornheim se refere em “Souvenir et présence de Bachelard” (ver Apéndice, p. 164) aos Ultimos cursos ministrados por
Bachelard em Paris. Tais cursos foram resumidos por Jean Lescure e publicados em Un été avec Bachelard (Paris: Luneau
Ascot Editions, 1983) e pode ser uma consulta (til a quem quer entender a atmosfera daqueles anos efervescentes. Foi
justamente tal ambiéncia, revelada pela escrita poético-filosofica de Bachelard que motivou nosso inventariar sobre o
itinerario de formacdo de Gerd Bornheim na Franga. E a forma como Bornheim aborda as linguagens artisticas, sempre
atento a poética e aos andamentos das ciéncias contemporaneas, embora de forma diversa daquela de Bachelard, tem sem
divida atengdo ao seu imaginario. Um imaginario que se deixa invadir pela intensidade da imagem, percebe seu devir e
encara a mudanga
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metafora, sdo obstaculos a tal investigacdo. Pouco a pouco e ja no caminho da poética, mas
também porque Bachelard visualizava as pluralidades e os avangos técnico-cientificos,
entendemos que essa visdo sera relativizada em funcdo do que ele denominou “imaginacéo
material”, que é tratada mediante a insercdo dos quatro elementos: terra, agua, ar e fogo, que
serdo dimensionados em seus trabalhos a partir da intuicdo do instante e de uma poética do
espaco. Aparece a partir dai em Bachelard, como nos mostra Benedito Nunes, “uma tipografia
do imaginario” (NUNES, 1999, p. 140). Para Nunes, Bachelard busca “uma ontologia que se
detém na descricdo das imagens, que tém por base o potencial proporcionado pelos
elementos” (idem, p. 141). E a poesia®® desde entdo aparece como um perscrutar a linguagem,
que seria como entende Nunes “o limite, o limiar de toda experiéncia” (idem, p. 118). E o
préprio Bachelard quem revela: “a poesia contemporanea pos a liberdade no préprio corpo da
linguagem” (BACHELARD, 19844, p. 102). Tal situacéo se reflete diretamente nas artes com
relacdo “a mudanca da posicdo tradicional, tanto do artista, quanto do destinatario da obra”
(NUNES, 1999, p. 107), mudanca essa que invade também a percep¢do da imagem
problematizada por Bachelard.

A atualidade da problemética nos mostra que a poética Bachelard pode ser frutifera,
por exemplo, mesmo no caso de interpretacdes sobre o cinema. O curioso é que mesmo sem
pensar diretamente sobre o cinema, Bachelard pode impulsionar gquestionamentos sobre a
imagem cinematogréafica. E o0 que ressalta Dominique Chateau quando dirige o terceiro
capitulo de Philosophie d’un art moderne: le cinéma ao espaco e tempo cinematografico a
partir de Bachelard versus Bergson. E interessante sublinhar que a partir da intuicio do
instante e da poética do espaco bachelardianas — ocorrem mudancas significativas na forma de
compreender a imagem. Pode-se explorar ainda mais tal imaginario mediante o instrumental
do cinema. Talvez ele pudesse ajudar o entendimento do dinamismo que ha entre suas
concepcdes epistemoldgicas e poéticas. Ndo iremos tratar aqui mais detidamente das relacdes
do cinema, mas apenas deixar claro que elas sdo potenciais em todas essas questdes. 1sso

também motivou as investigacGes de Bornheim quando ele fala do estabelecimento do angulo

% Em Bachelard a imaginacdo criadora caminha lado a lado a sua frequentagdo dos poetas. Jean-Luc Pouliquen ressalta,
numa interessante pesquisa, que o interesse de Bachelard pela poesia vai dos poetas da Escola de Rocheford aos Surrealistas
(POULIQUEN, 2007). Nestes ultimos, pode-se mesmo falar, segundo Pouliquen, de influéncias reciprocas. Ele assinala o
contato de Bachelard com André Breton e mesmo a incorporagdo pelo movimento surrealista do conceito de surracionalismo
trabalhado por Bachelard. O interesse pelo surrealismo aproxima Bachelard de dois outros professores de Gerd Bornheim:
Jean Wahl e Ferdinand Alquié. Este Ultimo dirigiu diversas discussdes sobre o tema, tornando-se como, aponta Pouliquen,
um dos principais representantes filoséficos do movimento.
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do olhar, pela sintese imagética da linguagem cinematografica e pela “possibilidade” que ela
da ao espectador de um acesso participativo.

No fundo, a reconciliacdo entre artes e ciéncias € tdo-somente desejavel na medida em
que se busque sua sustentacdo na liberdade expressiva. E essa liberdade ja é expressa pela

permeabilidade entre sonoridade e sentido.

4.2  Linguagem musical

4.2.1 Musica e filosofia: pontos de contato

Gostariamos de considerar aqui a relacdo entre filosofia e musica a partir dos
pressupostos estéticos desenvolvidos nos trabalhos de Gerd Bornheim. Essa relagdo, que no
campo da filosofia € marcada pela presenca de um racionalismo crescente, é permeada de
vicissitudes. Apesar de estar presente nos trabalhos de filésofos como Descartes, Rousseau,
Hegel e Nietzsche, entre outros, sabe-se que ao longo do tempo a masica foi, de uma forma
geral, posta a margem do discurso filosofico. A justificativa corrente era que ela ndo falava
por conceitos. Segundo Bornheim, pode-se perceber, contudo, uma transicdo gerada na
metafisica moderna a partir do desenvolvimento da subjetividade, momento em que a filosofia
passa entdo, depois de alguns acidentes de percurso, a “escutar” a musica em sua densidade
expressiva. Assim, 0s pontos de contato se estabelecem de forma mais vindoura.

Entendemos que ¢é na valorizacdo das linguagens artisticas que podemos tornar essa
interlocucdo — musica e filosofia — cada vez mais possivel. Situemos melhor o tema,
desenvolvido no todo da obra de Bornheim, mas que aparece principalmente no ensaio “A
linguagem musical” (BORNHEIM, 2001a).

Julgamos que o problema da crise metafisica, um dos assuntos de interesse de Gerd
Bornheim, tem consequéncias diretas em seu modo de tratar a linguagem musical. A primeira
premissa decorrente dai é a recusa da subjetividade intelectualista. E longe de parecer que a
masica seja apenas um traco ilustrativo nos estudos do autor, a linguagem musical representa

uma preocupacao constante em suas discussdes gerais sobre a linguagem. Para ele, a musica
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permite um transito flexivel na esfera do sensivel, justamente a esfera renegada pela postura
intelectualista criticada por ele.

Além disso, a musica frequenta com mobilidade as outras formas de expressao.
Bornheim comenta o fato sublinhando a relacdo entre poesia e musica. “O verso, 0 ritmo
poético, ndo passa no fundo de um fenémeno musical” (BORNHEIM, 2001a, p. 135). Trata-
se de enfatizar a proximidade entre a palavra e a mdsica: “quando a musica se serve da
palavra, seja individual ou coral, sente-se muitas vezes que a palavra como que brota, com
uma espécie de necessidade interna, de dentro da propria masica” (idem, p. 135). A palavra
compde as linguagens verbais tanto da poesia quanto do discurso racional. No primeiro caso,
a sonoridade é mesmo indispensavel; j& no segundo, como vimos, acentua-se um
distanciamento dessa esfera sonora e musical.

Ha certas particularidades que fazem da linguagem musical algo diferente de uma
linguagem puramente conceitual ou abstrata. O interessante é que Bornheim inverte a
valorizacdo da problemética dizendo que a musica “ndo se reduz” a consideragdo
intelectualista da linguagem, mas pode sim transitar em diversos dominios e significacoes.
Por isso mesmo se percebe “o parentesco entre a palavra e o som” (BORNHEIM, 2001a, p.
136). No caso da palavra poética, ha que se considerar ainda o intercurso da sonoridade. E
sabemos que Bornheim se interessa pela valorizacdo da origem poética da linguagem. Para ele
“na poesia encontramos a propria génese da palavra, de tudo aquilo que a palavra
originalmente é, ou seja, da palavra ndo simplesmente enquanto signo artificial, mas enquanto
traz consigo todo um mundo” (Idem, p. 136).

Para Bornheim, “ja nesse sentido, a linguagem poética se revela oposta a linguagem
abstrata, que dispensa o som. Parece pois que, quanto mais penetramos na origem da palavra,
mais poderosa se faz sua vinculagdo ao fenémeno sonoro: o som diz originalmente as coisas
(idem, p. 136).

Esse poético portador da sonoridade € também perseguido pelo ator. Ao compor o0
personagem, o ator, preservando esse sentido, adentra “gradativamente na densidade e no
sentido da frase” e, mais, “trabalhando a musicalidade do texto, o ator assenhoreia-se do ritmo
da frase e consegue evitar a queda do ritmo a mecénica da rima” (BORNHEIM, 2001a, p.
137). E nessa perspectiva que Bornheim entende a vinculacdo do fendmeno teatral a
linguagem musical. O autor vai trabalhando paulatinamente essa mobilidade da musica e sua
relagdo com as outras formas de expresséo, a fim de suprimir aquela hegemonia conceitual ou

racional e instaurar um didlogo frutifero entre musica e filosofia.
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Se no subjetivismo intelectualista (linguagem conceitual ou pensamento analitico) o
papel da sonoridade é relegado a um plano secundario, por outro lado, segundo Bornheim, ao
se transitar do tema geral da linguagem para as particularidades das linguagens artisticas, é
justamente tal sonoridade que assume um papel de relevo em tudo fundamental.

Distanciando-se dos dissabores e do ar de superioridade do pensamento metafisico
tradicional ao tratar a questdo, Bornheim procura “entender o que seja a linguagem musical e
mostrar a falsidade do cego sentimentalismo subjetivista a que fica frequentemente entregue a
compreensdo da musica” (idem, 138). Segundo ele, o humanismo ocidental achata qualquer
proeminéncia do sensivel e o “condena a ser mera fonte de opinido” (Idem, p. 138).
Subjugando o reino do sensivel, ndo surpreende que a metafisica considere por extensao que a
Unica missdo da linguagem musical seria o “desencadear no ouvinte uma determinada
vibracdo de animo” ou o que Bornheim chamou de “gozo puramente subjetivo” (idem, p.
138).

O fato é que essa discussdo acaba determinando em nossa época um tipo de escuta
musical que atualmente tem revelado intensas transformac6es. Para Bornheim, a percepcao da
linguagem ja comeca por ai: “ouvir masica pressupde um comportamento cultural” (idem, p.

138). E prossegue:

Para que a musica possa realmente ser pensada, para que se consiga perceber o quanto ela
significa e o papel que desempenha, faz-se indispensavel antes de tudo o abandono daquele
subjetivismo intelectualista que define 0 homem contemporaneo e inferioriza toda a esfera da
sensibilidade (BORNHEIM, 20013, p. 139).

Sacudindo a estrutura metafisica, Bornheim chama a atengdo para “a reabilitacdo do
sensivel” e para a “insercdo do problema na historicidade” (idem, p. 139). O caso da
linguagem musical situa-se num terreno de mediacdo desse complexo processo. E aqui
Bornheim exibe uma fineza de interpretacdo em tudo consequente. Ele percebe que a
ambiguidade revelada na defesa do “inefdvel musical” trabalha em funcdo daquele
subjetivismo intelectualista. Esse subjetivismo tem por premissa o distanciar-se da sonoridade
que invade o poético para afirmar seu poder de racionalidade e exaltacdo do pensamento.
Acontece que, e aqui Bornheim nos conduz a um ponto importante da problematica (pela via
de Merleau-Ponty), “acedemos a realidade do som pela percep¢do” (BORNHEIM, 2001a, p.
140). Quer dizer que a linguagem ndo esta colocada em fun¢do do cogito, seja ele explicito ou
tacito. Nesse sentido, ndo ha o privilégio do “eu penso”.

Com isso o corpo, constantemente rechacado pela postura metafisica, volta a ser um

elemento importante para instaurar, segundo Bornheim, essa mediacdo entre a linguagem
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musical e a percepcdo. O autor chega a afirmar que “se 0 homem percebe sons, € porque de
alguma forma seu corpo é sonoridade” (idem, p. 141). Para Merleau-Ponty, como vimos, é
esse mesmo corpo que estabelece o acesso ao mundo, o mundo percebido. “O ouvir, como a
visdo, manifesta um apelo do corpo, e através desse apelo o corpo se faz mundo” (idem, p.
142). Para Bornheim, ha na misica uma natureza corpdrea muito importante. E por isso que
ele aproxima, por exemplo, tal percepcdo a linguagem teatral, precisamente naquele gesto
(social) do ator que se liga a linguagem musical.

Para afirmar ainda mais esse carater corporeo da sonoridade, Bornheim se apoia em
Boris de Schloezer. Segundo esse autor, a linguagem musical “se significa”, e “esse auto-
significar-se permanece fisico, embebido no carnal” (BORNHEIM, 2001a, p. 142). Veja-se
que Schloezer, assim como Jankélévitch e Gabriel Marcel sdo autores que trabalham para
transpassar a dimensdo dita “intocavel” da linguagem musical. Se acrescentarmos a essa
discussdo o contato de Bornheim com Pierre Schaeffer — o precursor da musica concreta
francesa —, abriremos ainda espago a uma perspectiva de extensdo do problema. Tal extenséo
englobaria todo o problema da comunicagdo comentado no capitulo precedente. Tema que
estd subjacente nas tentativas interpretativas que reduzem todas as potencialidades da
linguagem musical a analise da manipulacdo sonora por um determinado compositor, como se
0 som fosse apenas uma matéria prima ou meio para informar uma concepc¢do estética.
Observando por esse angulo, perde-se a poténcia criativa da propria linguagem musical.

O fato da linguagem musical se explicitar culturalmente faz com que ela ndo seja um
mero veiculo gerido pelo compositor. Dessa forma, a linguagem musical emprega um sentido
completamente abrangente no processo criativo, propiciando a producdo, a recomposicdo e
mesmo a comunicacdo da linguagem sonora. A intencdo de Bornheim é compreender a
linguagem sonora, mas nao na perspectiva da consideracdo do som “como aspecto material da
musica, ao qual se acrescentaria a forma. O som seria assim um meio totalmente passivo e
inerte, que deveria ser arrancado de sua particularidade para ser transposto a uma forma. Tal
modo de considerar o som, porém, ndo satisfaz” (idem, p. 143). Trata-se para ele de buscar a
“abertura” do sonoro na linguagem. E na abertura perceptiva que a linguagem se faz mundo,
se instaura na temporalidade e consequentemente na cultura. Para compreender de tal forma a
questdo ndo basta dominar tecnicamente a linguagem musical. Por isso, determinadas
interpretacdes musicoldgicas limitadas a esta competéncia musical, tampouco respondem
satisfatoriamente a questdo. O importante, segundo Bornheim, seria estabelecer uma espécie
de “afinidade” que propiciasse um “caminhar com” a linguagem musical. Esse caminhar seria

se dispor a entender o sentido de tal linguagem através de uma flexibilidade de escuta.
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Para melhor entender os pressupostos da linguagem musical em Gerd Bornheim,
faremos um breve percurso historico sobre os pontos de contato entre as atividades filoséficas
e musicais, na tentativa de flagrar a forma como a filosofia interpreta a linguagem musical, o
fruto de tal relacdo e as suas transformacgfes gracas ao despertar do horizonte musical cada
vez mais consolidado.

A caracterizacdo do problema comeca, como ja sugerimos, com a constatacao de que a
importancia da musica fora ocultada no decorrer da histéria. A musica € de certa forma
considerada, numa esfera inferior, as outras artes ou a pressupostos tedricos. Na Critica do
Juizo, Kant corrobora esse apontamento. No paragrafo 53 de sua Critica, ele compara a
masica a um individuo mal-educado que, ao banhar-se em perfume, exala uma forte
fragrancia, impregnando tudo ao seu redor. O filésofo Benedito Nunes interpreta o topico de

forma contundente, clarificando a problematica:

Homem do iluminismo, dessa época que algou o conhecimento intelectual a valor supremo e
deificou a razdo, Kant estranharia a beleza da arte musical, muda ao entendimento, incapaz
pela propria matéria em que se funda, de proporcionar-nos, ao contrario das imagens ou
representacdes da pintura ou da poesia, equivalentes intuitivos de verdades morais, religiosas
ou metafisicas. Pareceu-lhe, pois, a beleza dos sons a mais pobre e a mais insuficiente do
universo artistico (NUNES, 1998, p. 74).

Para Benedito Nunes, Kant privilegia a linguagem “verbal” apontando na musica
deficiéncias, num posicionamento discriminatorio. O primeiro ponto sublinha o tema do
“entendimento”, da comunicacdo e do conhecimento. Para Kant, a misica ndo é uma arte da
representacdo e, por conseguinte, ndo nos propicia nenhum entendimento (NUNES, 1998, p.
75). A musica passa entdo ao rol das coisas mundanas para o filésofo de Koénigsberg, o que
intensifica uma das discussdes que ainda hoje caminha na esterilidade: das artes
menosprezadas como entretenimento ou manifestacdo supérflua de diversdo.?” Essas questdes
foram pedra de toque do iluminismo e do formalismo, mas aos poucos comegam a tomar
novos contornos. Nietzsche é um dos responsaveis por algumas dessas mudancas de percurso.

Antes dele, Hegel, segundo Benedito Nunes, “valorizou a mdsica em funcdo dos mesmos

%7 Seria interessante perceber também o momento da racionalidade em Descartes e ressaltar o que poderiamos chamar de
estética cartesiana. Ela se estabelece mediante a musica. O periodo que estamos indicando foi atravessado pela valorizagdo
extrema da razdo em detrimento da sensibilidade. Nele se observa o nascimento da musica de um Bach, com sua afinacéo
temperada, e o tratado de Rameau. Entretanto, estdo em Descartes, em um estudo de juventude, o Compéndio sobre musica
(DESCARTES, 1992), dirigido ao fisico-matematico e musicélogo Beeckman, os alicerces de uma percepgdo espago-
temporal e geométrica da musica, dirigida a amplitude, harmonia e ritmo. A obra foi publicada postumamente e é referéncia
de estudiosos, que o localizam como motivador das Paixdes da alma. E importante salientar que essa matematizacdo ndo se
restringiu a musica e que, embora sob o0 jugo da racionalidade cartesiana, nota-se que passo a passo a estética se sedimenta
como campo de estudo. S8o notaveis os esfor¢os de um Baumgarten, lutando pela emancipacéo do corpo e dos sentidos em
busca de um caminho que os libertasse dos velhos constrangimentos metafisicos.
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aspectos que levaram Kant a rebaixa-la no conjunto da criacdo artistica. Os sons, porque
imateriais e fugidios, tém mais afinidade com o substrato espiritual da realidade, que é fungéo
da arte manifestar, do que a pintura e a escultura” (NUNES, 1998, p. 76).

Dai, pouco a pouco, comeca a ser ensaiada a interpretacdo das expressées musicais,
desenvolvida mais tarde por Cassirer e Susanne Langer. Nessas interpretacdes o conceito de
“expressdao”, como destaca Benedito Nunes, assume uma significacdo simbdlica (idem, p. 77).
Nesse caso, € importante ressaltar ainda a contribuicdo de Schopenhauer, que pela expressdo
procura valorizar o semantico na musica, ou seja, algo que ja se estabelecia em Hegel — seu
antipoda —, uma espécie de conhecimento aproximado. Ao passo que em Hegel este
conhecimento era hierarquizado, a musica aparecendo como inferior ao racionalismo
filosofico e até mesmo a poesia, em Schopenhauer a musica assume um lugar de destaque na
arena metafisica. Com ele nos deparamos com a ideia de que musica ¢ metafisica. Pode-se
dizer que sua intencdo transita entre uma perspectiva gnosioldgica e outra, cosmologica. Tudo
isso para equiparar o estatuto musical ao filoséfico. A concepgdo estética roméantico-idealista
de Schopenhauer ird reverberar em Nietzsche, Richard Wagner, Marcel Proust, Machado de
Assis, Augusto dos Anjos, Guimardes Rosa e ainda, como sugere Benedito Nunes, na
percepcdo moderna da fenomenologia sonora. A gama de abrangéncia das estéticas de
Nietzsche e Wagner também é preponderante em nossos dias. A essas contribuicdes devem
ser somadas, numa perspectiva contemporanea, as interpretacdes de Adorno, Edward Said,
Gerd Bornheim, Guerra-Peixe, Jankélévitch, Mario de Andrade, Pierre Boulez, Pierre
Schaeffer, Rafael Menezes Bastos, Samuel Araujo e toda uma literatura etnomusicologica que
procurou ir além das fronteiras entre erudito e popular e da hierarquizacdo superior/inferior.

Percebe-se que, com algumas dessas intervencOes, a filosofia passa a escutar com
outros ouvidos as manifestacbes de musicos e poetas. Os pontos de contato se tornam mais
palpaveis, e a relacdo poesia-musica é sublinhada, assim como a experiéncia da totalidade — o
conceito de “obra de arte total”, resultado do fascinio pelas grandes dimens@es, era comum no
século XIX — ponto interessante de observarmos na relacdo entre Nietzsche e Wagner. Ambos
vivenciaram essa concep¢do de forma diversa, e tais percepcdes ecoam nas interpretagdoes
musicais contemporaneas de maneira fecunda, ja& que ha uma coincidéncia de percurso

bastante peculiar:

A transgressdo a primazia da palavra como logos, como razdo ordenadora, inerente a nossa
heranca espiritual greco-judaica, que o pensamento moderno cometeu... E muito significativo
que essa critica, em sua feicdo mais violenta consumada por Nietzsche, tenha comecado,
digamos, por instigag¢do da musica (NUNES, 1998).



121

Segundo Benedito Nunes,

Nietzsche concebeu, revelando a ascendéncia que a arte musical passara a exercer sobre o
préprio pensamento filoséfico e particularmente sobre a estética, a criagdo artistica em
funcédo de dois impulsos vitais: um, o dionisiaco, correlato a tendéncia para o éxtase, que
germinou na danca dos coribantes e leva & efusdo emocional provocada pela musica; outro, o
apolineo, correlato a tendéncia para a forma individualizada, delimitadora, plastica (NUNES,
1998, p. 81).

Esse modo de ver atinge o problema da queda do poder expressivo e comunicativo das
artes e, por conseguinte, aquela consideragdo da masica como “arte do inefavel”, de algo que
ndo pode ser expresso discursivamente. No entanto, a masica € contagiante e revela uma
atmosfera rica de significados que nos envolvem e por vezes nos impelem a participar, seja
cantando, dancando etc. E dessa forma sdo as proprias praticas culturais que se revelam
mediante a linguagem musical, que ndo tem uma via Unica de expressdo, j& que se imiscui
com outras formas de expressividade artistica, tais como a poesia, a dancga, 0 cinema, a
pintura, o teatro, entre outras.?®

O fato é que a musica, ao dialogar com tais expressdes, acrescenta ao dialogo
particularidades do mundo sonoro que ela manipula enquanto linguagem cultural. Assim,
somos impelidos a tratar a musica atualmente atraves da simultaneidade de tendéncias que se
colocam a partir de situaces socio-econdmicas e politicas cada vez mais explicitas. E o caso
de sua representacdo via inddstria fonografica, nos andamentos tecnoldgicos, na mdsica
popular, na musica de diferentes comunidades em todo 0 mundo; quer dizer, a misica nao é
tdo-somente uma cartilha de compositores classicos, restando a nos a relativizagdo de nossa
escuta musical.

O pretexto de uma caracterizacdo inefavel torna-se uma postura evasiva para deixar de
trilhar importantes questdes musicais. Queremos dizer que com a relativizacdo da escuta é
preciso rever tal caracterizagdo. Dessa maneira, 0 fazer musical se assume com outras
significacbes que inclusive envolvem a alteridade musical e social. Isso explica em parte a
relacdo de envolvimento das praticas musicais, movimentando nossa sensibilidade e fazendo-
nos jogar, dancar, transformar, explorar diferentes caminhos.?

Tomemos como exemplo, na musica popular brasileira, compositores como: Lupicinio

Rodrigues, Zé Keti, Monsueto, Noel Rosa, Cartola. Estes autores, sem pudores, cantaram

%8 Retomamos aqui uma discussdo tratada em nossa dissertacdo de mestrado. Paz, Gaspar. Linguagem e recepcéo da poética
musical em Lupicinio Rodrigues. Um estudo etnomusicoldgico. Dissertacdo de mestrado em musicologia. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2003.

%% Tratamos dessas questbes em um artigo intitulado “Impressions musicales de Rio de Janeiro” publicado na revista francesa
Incognita n4. Nantes, 2009.
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diferentes dimensdes da vida social, mostrando-nos ainda a capacidade de transfigurar
ludicamente tais circunstancias: a dimensdo cOmica enquanto manifestacdo social. Eles
reverberaram nas musicas da “bossa-nova”, no “tropicalismo”, na “poesia concreta”, no
cinema,®® no teatro, no radio e também nas crénicas e no ideario popular de todo o pais. E isso
na forma de conducdo da linguagem poético-musical, na esteira de géneros como o samba, o
samba-cancdo e marchinhas carnavalescas. Cantavam em dialogo direto e sem rodeios, num
estilo que trouxe a tona o periférico, sustentando na voz um jeito de encarar a vida que ndo
esconde as vicissitudes. Tal transparéncia permeou os falsetes, os grunhidos, a rouquidao ou
os vibratos atenuados as vezes por notas sussurradas. A musica aparece ai contorcendo 0s
problemas do dia a dia mediante o dominio de polirritmias, nas diferentes afinacGes inspiradas
em modalismos, na exploracdo dos timbres, bem como nas acentuagfes ritmicas deslocadas
de um contexto “esperado” — herancas das diasporas africanas nas Américas.> Isso propicia
outras possibilidades de fazer e compreender a musica em sua diferenca.

As interpretacdes de Gerd Bornheim caminham nessa direcdo. Pode-se entender como
uma relativizacdo o modo como Bornheim em “A linguagem musical” faz a aproximacéo da
masica com o teatro e a poesia. Para ele, essas expressdes ndo podem dispensar o som. A
vinculagdo com o fendmeno sonoro € eminente, pois 0 som € significacao.

No teatro tal vinculacdo é percebida pela musicalidade do ator na busca de sentido
para sua representagdo. Sua interpretacdo passa pela compreensdo do fendmeno sonoro, do
papel da sonoridade na linguagem, que ira se prolongar no gesto corporal, no discurso e na
tomada de espaco em cena. E claro que a conquista dessa dimens&o ndo se faz indene. E toda
uma longa histéria de hegemonia que deve ser suprimida: a hegemonia da razdo. Nesse
sentido, o esfor¢o € para se desfazer de atitudes preconceituosas. Uma das saidas, como ja
mencionamos, Bornheim encontra na valorizacdo do carater mundano, que faz que o homem
assuma a compreensao da realidade que o cerca. Este dispor-se no mundo, que pressupde uma
atitude cultural, justifica o fato de que “mesmo sem ter recebido uma iniciacdo

especificamente musical, todo homem tem ‘educacdo’ musical, j& que recebe a musica dentro

%0 Gostariamos de ressaltar a presenca no cinema da musica de Zé Keti, Monsueto e Noel Rosa. Esses sdo aspectos ainda
pouco abordados em trabalhos sobre musica popular brasileira. Por exemplo, 0 movimento denominado “cinema novo”,
esteve atento a insercdo da musica popular em filmes. Autores como Nelson Pereira dos Santos, Leon Hinzman, Carlos
Diegues, entre outros, incluiram em seus filmes as musicas de alguns desses compositores.

31 Ver os ensaios de Samuel Aratjo “Para além do popular e do erudito; a escuta contemporanea de Guerra-Peixe”

e“Relacdes musicais entre Africa e as Américas no samba carioca”. In.: Mdsica em debate. Organizagdo de Samuel Arauijo,
Gaspar Paz e Vincenzo Cambria Rio de Janeiro: MauadX/Faperj, 2008.
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de certos padrBes culturalmente estabelecidos no evolver da historia e aos quais nao se
poderia furtar” (BORNHEIM, 2001a. p. 139).

Assim, para Bornheim “Vale dizer que a musica ndo constitui apenas um problema de
musica, como se fora questdo a parte. Como em tudo, quando se pensa a musica, pensa-se o
proprio destino humano e sua condi¢do mundana, e uma condicdo mundana que ja ndo pode
ignorar sua dimensao histérica” (BORNHEIM, 2001a. p. 139). Bornheim acrescenta, fugindo
ao esquema — romantico por exceléncia — do “génio criador”: “Pode-se mesmo dizer que, de
certo modo, ndo € o compositor que faz a masica; muito mais, a musica se faz através do
compositor” (idem, p. 143). Acrescente-se ai que esse pode ser um processo coletivo, ja que é
fruto de interagGes sociais. Nesse sentido, Bornheim esta interessado em expandir o universo
da linguagem, pois: “Na obra de arte 0 som, na sua condi¢do de som, ja é mundo; nunca é
apenas som, no sentido de que ndo se reduz a sua propria particularidade” (idem, p. 144). E
mais: “Quando ouvimos tal muasica, ndo ouvimos simplesmente sons, escutamos 0 mundo que
0 som &, e um mundo que pode ser todas as coisas” (idem, p. 144). Percebemos aqui 0s ecos
das interpretacfes de Merleau-Ponty, Valéry e Nietzsche, que se prolongam num corolério
que ja pertence ao senso comum, “a criacdo artistica manifesta carater profundamente
antimetafisico” (idem, p. 146). E toda a estética moldada nesses planos metafisicos
tradicionais € insuficiente para desvendar as expressdes contemporaneas.

Nesse caso, podemos conferir a masica um papel impulsionador e a0 mesmo tempo
harmonizador das diretivas de argumentacdo que propomos neste trabalho. Pela via musical,
estamos aptos a entender os andamentos historicos das artes que Bornheim tdo
veementemente ressaltou. Se nos tempos da mimesis a masica era a imitacdo da natureza
divina, pois quem cantava a melodia, segundo Santo Agostinho, era Deus, mais tarde seréo
acentuados aspectos que a remetem as nogoes de sujeito e objeto. Um muasico como Bach, que
se situava no barroco e, portanto, dentro da perspectiva religiosa na masica, ja enfrentava tais
confrontos a medida que ensaiava uma “fuga” daqueles referenciais. Bach era repreendido
porque acompanhava os hinos religiosos com variages surpreendentes que obliteravam as
melodias e confundiam a congregacgédo. Imaginem as composi¢des de um Schoenberg ou de
um Webern postas nesse contexto: as reviravoltas certamente seriam contundentes. O
problematico é que nos tempos de Bach havia ainda uma transicdo, talvez gracas ao carater
intelectualista acentuado, que tendeu a matematizar a musica. E é claro que isso tera
consequéncias para a analise que estamos desenvolvendo sobre a linguagem musical.

Um compositor como Beethoven atravessou esses contornos para vivenciar em sua

musica os padrdes objetivos e subjetivos. E Beethoven o exemplo que comprazia Bornheim
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em suas exposicoes, justamente pela contraposicdo ao panorama imposto pela dominacdo
religiosa. Nessa época também comecam as discussdes acerca do sentimentalismo e da razao,
provocadas, sobretudo, pelo formalismo musical. Talvez a partir dai o problema da
comunicacdo seja demasiadamente enfatizado para preservar a tradicdo metafisica do
subjetivismo intelectualista. Contudo, a criatividade artistica parece vencer o embate,
colocando em cena o afloramento da linguagem.

Depois da perda do referencial imediato (comunicagdo) e o caminhar para as
interpretacdes da linguagem, muitas perguntas sobre o fundamento e o sentido das expressoes
artisticas se fizeram presentes. Na interpretacdo de Bornheim, o absoluto ou a garantia da
comunicacdo perdem vigéncia. Ocorre entdo que a teméatica de uma determinada obra nasce
como que de dentro da criagcdo da propria estética; como se o pintor, ao compor um quadro,
devesse pintar concomitantemente a estética correspondente a esse quadro determinado.
Bornheim utiliza como exemplos Cézanne, Picasso e Flaubert para detalhar suas
interpretacdes sobre as linguagens artisticas. A linguagem passa a ser intensamente
problematizada, segundo ele, na obra desses autores. O fato interessante é que o artista ndo
pinta mais a “mac¢d” (0 exemplo é Cézanne) e sim a pintura. A preocupacdo é com a
linguagem pléastica, com o tratamento da linguagem que a seu modo Picasso explora em seus
trabalhos e Flaubert coloca em novas bases na literatura. O que se verifica € que a estética
passa a integrar de modo novo o ato criador, no sentido de motivar o ambiente sociocultural.*®

H& um processo especial nas linguagens artisticas. A partir dessa constatacdo, Gerd
Bornheim nos impele a pensar as controvérsias estéticas contemporaneas, mostrando-nos um
excelente painel de referenciais criticos que nos arranca da monotonia e nos lanca a um
envolvimento dindmico de interpretacdo. Se atentarmos as linguagens artisticas, podemos
perceber que elas, além de propiciarem uma reflexdo sobre suas préprias dimensdes, tém a
habilidade de colocar em questdo ou espelhar muitas das relagdes socioculturais, por vezes
antecipando-as. E Gerd Bornheim nos conduz a esse debate sobre as expressdes culturais,
explorando suas tendéncias e seus possiveis rumos, apostando em teses contundentes e

posicionadas.

%2 Tratamos desse tema em PAZ, Gaspar. Linguagem e recepcdo da poética musical em Lupicinio Rodrigues. Um estudo
etnomusicoldgico. Dissertacdo de mestrado em musicologia. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2003 e
em PAZ, Gaspar. “Gerd Bornheim, orquestrador de idéias” (In Arte brasileira e filosofia. Org. Rosa Dias, Gaspar Paz e Ana
Ldcia de Oliveira. Rio de Janeiro: Uapé, 2007).
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4.2.2 Escuta subjetiva da musica

Continuando o processo aventado por Bornheim no que concerne ao subjetivismo
intelectualista, gostariamos de tecer algumas consideracdes sobre a escuta subjetiva da
mausica. Tal escuta se delimita precisamente no interregno dos estudos bornheimianos sobre as
linguagens artisticas e movimenta uma transicao a partir das circunstancias contemporaneas e
dos rumos que vem tomando a critica das expressdes culturais.

Entendemos por escuta subjetiva uma espécie de conduta intelectualista que busca o
conforto nas préticas musicais e, para tanto, se favorece da abstragdo tedrica. Em outras
palavras, como observa Samuel Aradjo, trata-se da escuta que se distancia do cotidiano e se
prende a uma esfera mais subjetiva e “assentada sobre privilégio de classe (social)”
(ARAUJO, 2007, p. 253). Geralmente, os padrbes normativos que regem tais posicdes
funcionam a partir da masica classica de concerto. Por causa da especificidade do repertorio e
do virtuosismo técnico das execugdes musicais, ndo raro de excelente qualidade, h&
frequentemente entre os tedricos certa hesitacdo em se aproximar dos elementos sonoros. Tal
atitude se presta a uma isencdo no que toca a um relacionamento mais préximo de
interpretacdes musicologicas. O dialogo, dirigido por uma espécie de inaptiddo para o
enfrentamento maior com o universo musical, passa a ser praticado quase exclusivamente
entre aqueles que se dedicam a “filosofia da musica”. Ou seja, restringe-se a um pequeno
circulo, que sob o pretexto de ndo dominar totalmente a linguagem musical (mas a0 mesmo
tempo conduz um projeto ambicioso), se vale de uma terminologia muitas vezes hermética
gue impede um debate mais amplo.

Deve-se observar, contudo, que a musicologia tem 14 seu papel ao mentir as
esperancas de uma suposta abertura ao didlogo. Dentro da postura subjetivista, pode-se dizer
que as duas tendéncias — a musicologica e a filos6fica — acabam pecando por excesso de
exaltacdo a racionalidade e pela obsessdo metddica. Todavia, ndo queremos apresentar aqui
um quadro fixo, j& que ao longo do tempo a subjetividade tem suas reviravoltas de percurso e
suas aquisicOes face a tradicdo estética e metafisica. A disponibilidade sonora e auditiva, na
medida em que faz parte da vida das sociedades contemporaneas, também redimensiona ai
sua atuacéo e participacao.

De uma forma geral, o “subjetivismo intelectualista” ancorado nas premissas de
racionalidade, busca: “vencer a sujeicdo ao acaso” (BORNHEIM, 1991, p. 38). Dessa

perspectiva, depreende-se um problema aparentemente banal: “O sujeito passa, por tais vias, a



126

assumir uma responsabilidade muito grande no estabelecimento da verdade. Por isso mesmo,
entende-se que ele comece a ostentar uma historia, a fazer-se o lugar de certos privilégios”
(BORNHEIM, 1991, p. 41). Os caminhos de tais privilégios apontam para as mudancas e “se
nos inicios o sujeito quase desaparecia em face da presenca em tudo decisoria do objeto, aos
poucos avolumam-se suas fungdes” (idem, p. 41) a partir das transformacdes da metafisica
moderna. Para Bornheim, nesse momento de afirmacdo da subjetividade, incorre-se de certa
forma numa postura determinista. Como se algo para ter validade devesse passar pelo crivo do
sujeito. O cogito é a primeira certeza encravada na sujetividade. Assim, 0 sujeito passa a
manipular os objetos, as coisas. Uma das balizas que sustentam essa relacdo — muito citada
por Bornheim em seus trabalhos e conferéncias — era a garantia racional anunciada na
Filosofia do direito de Hegel: “todo racional é real, e o que é real é racional”. Nesta formula,
a realidade constroi-se sob uma indole sistematica, e o sistema passa a articular-se como uma
verdade de ordem intelectualista. Em tudo isso ndo deixa de ocorrer ainda, tema ventilado
anteriormente, os laivos da comunicagdo enquanto conhecimento e suas relaces de poder.
Disso se nutre o controle do sujeito com relacdo ao objeto: uma carga de poder, redes de
relacdes e de economia libidinal.

De um lado, depois da matematizacdo (racionalizacdo) do sistema tonal na musica, de
certa forma ele se acopla a esse reino sistematico maior sugerido por Bornheim. Nele todas as
pecas parecem compor sucessivamente a grande maquina sonora, filtrando todos os resquicios
de qualquer impureza que venha perturbar seu andamento. Acontece que, por outro lado,
aparece ainda mais vigorosa a “figura desconcertante do acaso, e de tal forma que incute ao
racionalismo um rude revés” (BORNHEIM, 1991, p. 47). A imprevisibilidade, a
improvisacdo e 0 experimentalismo passam mesmo a ser pressupostos para Vvarias expressoes
artisticas: “ouve-se falar com frequéncia em masica aleatoria, e talvez se possa dizer que 0
jazz torna-se propriamente jazz no momento em que se desprende de suas bases nao
jazzisticas e se assume como pura obra do acaso” (BORNHEIM, 1991, p. 49). A contingéncia
langa sua forga motriz.

Em tal trajetoria, a musica para Bornheim pode ser analisada ainda em relagdo ao
teatro, j& que “o teatro contemporaneo se desenvolve no extremo de um intenso
desdobramento da subjetividade” (BORNHEIM, 1992, p. 371). O teatro poderia ajudar na
compreensdo do horizonte musical que tendeu a acompanhar o que Gerd Bornheim
denominou “crise do conceito de individuo” nos tempos modernos. Crise que se acentua ainda

mais com as consequéncias do capitalismo. Adiante, voltaremos a essa relacdo do teatro com
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a masica. Vejamos um pouco mais os bastidores dessa transformacdo da subjetividade ainda
no que concerne aos pontos de contato entre filosofia e musica.

Ao passo que a subjetividade gerava uma disposicdo emancipatoria — veja-se a
conquista diante dos valores ontoteologicos e a carga de coercdo desses valores -,
interrogava-se o individualismo egocéntrico de indole burguesa. As inquieta¢fes que afluiam
nessas circunstancias levaram as mudancas da subjetividade, segundo Bornheim. Na filosofia
ocidental moderna, seu evento fundante é atribuido a Descartes, principalmente no tratamento
conferido a questdo da liberdade (o livre-arbitrio) e, por conseguinte, seu prolongamento na
ética da autonomia de Kant. A continuacao dessa historia, como se sabe, se encontra com a
discussao existencialista de Sartre. Os ideais estéticos e éticos parecem colidir em meio aos
problemas formulados, conquanto as solugdes nem sempre sejam correspondentes. De fato, a
revolucdo burguesa difundiu um projeto de individualismo crescente, nutrindo e
disseminando na estética moderna a ideia da escuta subjetiva da musica. Nesse caso, a
intengdo é despertar os ouvidos a todo um aparato elitista.

Sartre € aqui exemplar como um caso limite dentro da perspectiva filosofica. Segundo
Bornheim, ele seria um exemplo explicito dentro da crise da metafisica. Sartre critica certos
dualismos metafisicos e sobretudo a questdo de Deus (causalidade/fundamento), mas ao
mesmo tempo permanece na crise no que concerne a dicotomia sujeito-objeto. Sem o apoio do
pensamento politico da segunda fase no pos-guerra ou a aproximagdo com os elementos
culturais, ndo se vé uma saida tdo pungente de Sartre do impasse da crise metafisica,
perspectiva que Bornheim visualiza com mais otimismo em Merleau-Ponty. Quanto a masica,
Sartre representa uma espécie de permanéncia na subjetividade. Partimos de tais coordenadas
em seus posicionamentos para efetuar a transicdo do subjetivismo a partir da linguagem
musical.

Sabe-se que Sartre é oriundo de uma familia plena de habilidades musicais. Ele
proprio tocava piano e em alguns periodos reservava a pratica do instrumento ao menos duas
horas diarias. O que alids é uma constante entre fildsofos. Note-se Nietzsche, Adorno,
Barthes, entre outros, que se dedicavam a préatica de instrumentos musicais. Tais informacdes,
porém, nem sempre aparecem explicitamente em seus textos.

A vida de Sartre, como ele afirmou em entrevista a Michel Contant, era de certa forma
costurada pela escuta musical. Ouvia muito os programas radiofénicos da época dedicados a
musica. Executava composi¢es de Mendelssohn, Beethoven, Schumann, Mozart, Bach e
Chopin e chegou a lecionar piano na Escola Normal quando tinha por volta de 22 anos. Sartre

asseverava que “la musique a beaucoup compté pour moi, a la fois comme une distraction et
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comme un element principal de la culture®® (SARTRE, 1976, p. 167). Ele dizia ainda que
sua cultura musical transitava do barroco ao atonalismo. De fato, na entrevista que concede a
Michel Sicard (Sicard, 1989) sobre a musica, quando requisitado a demarcar seus
posicionamentos sobre compositores contemporaneos, mediante a audicdo de fragmentos
musicais, Sartre demonstra sua significativa familiaridade com a linguagem musical. Ele
conta que fez inclusive incursdes no terreno da composi¢do e compds, por exemplo, uma
sonata inspirada em Debussy.

Entre seus compositores preferidos sublinhou: Beethoven, Chopin, Schumann, bem
como os atonalistas Schoenberg, Berg e Webern. Também ressaltou seu gosto por Bartdk e
Pierre Boulez. A lista é eclética e poderia prosseguir facilmente, ja que o autor manifestou-se
ainda sobre o jazz, mas ndo se considerava um expert, embora apreciasse Charles Parker,
Thelonius Monk e Charlie Mingus. Sartre achava que para se ter uma solida cultura musical
se deveria conhecer da mdsica antiga a contemporanea, incluindo ai o0 jazz. Quanto a masica
pop, ele hesitava, dizendo apenas que ndo a conhecia. Ouvia qualquer coisa, mas tinha a
impressao que 0s musicos pareciam desconectados. Nao havia para ele o senso de conjunto.

Interessava-se pelo problema da significagdo na musica, mas por outro lado e aqui se
mostra seu forte subjetivismo, considerava que ““La musique est fait pour étre écoutée par
chacun individuellement” (SARTRE, 1976, p. 172). Ele diz mais: “C’est vrai, je n’ai jamais
consideré que la musique était tellement faite pour étre écoutée au concert. La musique, il
faut I’écouter seul, & la radio ou en disque, ou jouée par trois ou quatre amis™** (Sartre,
1976, p. 172). Atraves da escuta subjetivista, a musica que importava para Sartre era a musica
classica europeia. Dessa maneira, ao se perguntar sobre o fenémeno musical sob uma ética da
teoria europeia da masica, estaria o autor ainda arraigado em respostas subjetivas ou em busca
de um acordo musical univoco. N&o se cogitava em saber como 0s complexos sonoros atuam
em diversos ambitos de significacdo e em contextos relacionais e politicos. Ainda que
enfeixadas por uma espécie de moralidade artistica, as posturas de Sartre acompanham o
desenvolvimento da subjetividade por meio de sua atuacdo no teatro, literatura e cinema de
forma bem mais liberta e j& embebida dos problemas sociais postos pela retomada do
marxismo nas filosofias do p6s-guerra. E por tal via que a filosofia comeca a se dar conta das

transformacdes correlativas entre as significacfes sociais e sonoras. A musica deixa entdo de

33Traduc;éto: “A musica foi muito importante para mim, tanto como uma distragdo, quanto como um elemento principal da
cultura” (tradugdo nossa).

34 R . . L. , .
Tradugdo: “De fato, eu nunca considerei que a musica fosse algo para ser escutado num concerto. A musica deve ser
escutada s6, pelo radio, em disco, ou executada por trés ou quatro amigos” (traducdo nossa).



129

estar no ambito exclusivo de objeto ou de ser apenas pretexto a reflexdo, para assumir sua
natureza cultural.

Outro exemplo em meio a essa transi¢do, bastante significativo na tragetoria de Gerd
Bornheim, é Vladimir Jankélévitch. O filésofo e masico Jankélévitch trata do fendmeno
musical a partir da retomada da filosofia de Bergson e da forma como este pensa a
temporalidade do instante. Seu interesse quanto a apreensdo do fendmeno musical é o
dinamismo desse instante, que vai lhe permitir pensar — com relagdo a musica e a liberdade
que constitui essa forma de expressdo — numa estética do inefavel. Apesar de mover-se dentro
de tal estética, Jankélévitch trabalha no sentido de acelerar aquela transicao subjetiva, ja que
na pratica de suas interpretacbes musicais desenvolve outras perspectivas que procuram
movimentar os elementos intocaveis e indiziveis da masica. O mdsico teria a capacidade de
viver um instante inaudito que € dado ao filésofo apenas em uma esfera tedrica. Essa
proposicdo lhe é respaldada por sua dupla condicdo de filésofo e mdsico, um mausico
(pianista) que tinha um excelente conhecimento de notag&o e historia da masica. Basta olhar a
extensa bibliografia que escreveu sobre 0 assunto e que trata de compositores como Debussy,
Ravel, entre outros. Tais escritos sdo repletos de analises documentais e de partituras que
contextualizam a época e o estilo de cada autor tratado, levando em consideracdo ainda o
comentario expresso dos musicos, compositores e a opinido publica. O autor pressentia as
transformag6es musicais e, além disso, conhecia um vasto repertério de musica popular. Toda
essa impressdo pelo instante, que alids é dividida, mesmo que de forma dispersa, por seus
colegas e contemporaneos Jean Wahl, Gabriel Marcel e Gaston Bachelard, ird constituir uma
percepcdo bastante subjetiva da mausica caracterizada sobretudo por uma tentativa de
responder, sob a Otica filosofica, o que é a “musica em si”, as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas do som e de sua construgdo composicional.

Apesar da postura por assim dizer subjetiva, autores como Jankélévitch, Barthes,
Susanne Langer, Bento Prado Jr. (este, em seus escritos sobre Rousseau, vé a musica no
contraste entre as leituras de Lévi-Strauss e Derrida) alicercam a transicdo dessa subjetividade
principalmente pela valorizacdo do potencial da linguagem musical. Percebe-se j& na
fenomenologia que a linguagem musical ndo é o equivalente a uma partitura musical. Claude
Lévi-Strauss é muito importante no debate desta transicdo. Com Lévi-Strauss, a despeito das
acusacOes que recaem sobre ele pelo fato de nédo ter-se debrugado mais amitde sobre a musica
indigena, temos por outro lado o feito inédito do prolongamento do didlogo e da extensdo da
escuta musical entre a filosofia, a psicanalise, a linguistica e a antropologia. Suas trilhas

compartilhadas entre mito e musica desembocam sempre nos bosques da cultura.
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Em inflexdes entre linguagem e temporalidade, tais autores apercebem-se entdo da
expansdo espacial que deve corroborar suas coordenadas, ou seja, que na consciéncia da
contemporaneidade deve-se atentar para a amplitude geografica e cultural do mundo. E, além
disso, a perspicacia ao lidar com a temporalidade faz ainda a aproximacdo das anélises
artisticas com 0s vieses negocidveis de ciéncia e tecnologia. Essa € uma das razdes que
justificam o fato das interpretacfes filoséficas do fendmeno musical insistirem muito na
questdo da temporalidade. Merleau-Ponty dizia, ao olhar para as motivacGes bergsonianas,
que “a intuicdo de minha duracdo é a aprendizagem de uma maneira geral de ver”
(MERLEAU-PONTY, 1991, p.203). A mdsica opera essa maneira de durar num senso ativo.
Tal senso é sem duvida equivalente as pulsfes poéticas da linguagem. O estudo da forma de
controlar a duracdo é também requerido pela ciéncia, que, como assinala Merleau Ponty, “no
tempo de Auguste Comte, preparava-se para dominar tedrica e praticamente a existéncia.
Quer se tratasse da acdo técnica, quer da acdo politica, pensava-se ter acesso as leis segundo
as quais natureza e sociedade sdo feitas, e governa-las de acordo com seus principios”
(MERLEAU-PONTY, 1991, p. 213).

E entdo que ele menciona o encontro de Bergson e Einstein em 1922 na Sociedade de
Filosofia de Paris. Bergson questiona Einstein a partir de reflexdes sobre Duracdo e a
simultaneidade, titulo de seu importante estudo. A resposta de Einstein sobre a dialogicidade
do tempo filoséfico e o tempo fisico foi negativa. De certa forma, o cientista ndo admitiu o
tempo do filésofo. E o que Merleau-Ponty pontua a seguir € que “essa recusa volta a colocar-
nos diante da crise da razdo. O cientista ndo consente em reconhecer outra razdo além da
razdo fisica, e é nela que confia, como no tempo da ciéncia classica” (MERLEAU-PONTY,
1991, p. 218). Sua proposta, desmistificando a légica das ciéncias classicas, foi chegar ao
sentido da transformacgdo, do movimento da linguagem. Tal sentido repousaria na “acao a
distancia da linguagem, que vai ao encontro das significacfes sem as tocar” (MERLEAU-
PONTY, 1991, p. 94), gerando o que Merleau-Ponty denominava de eminéncia da
intencionalidade corporal. Terminologia da qual Bornheim retira um dos substratos para se
pensar a fenomenologia musical. A fenomenologia que vai se espraiar entre as interpretacdes
musicais procurou valorizar as expressdes em seus signos linguisticos e, portanto, ndo hesitou
em interpretar a relacdo da linguagem e o célculo, importante antecedente para se pensar 0s
desenvolvimentos tecnoldgicos.

Por ai o ponto de partida dos filésofos nem é tdo surpreendente, ja que faz jus a uma
tradicdo antiga em que a musica, tanto no seio aristotélico como no pitagorico, era

considerada ciéncia e usada para entender as ligacdes cosmicas enquanto relagdes que se
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somavam as percepcdes fisicas e matematicas. Acontece que tal atitude, mesmo quando é
produzida em prol da valorizacdo da musica, por exemplo num terreno racional, parece leva-
la muito mais para a abstracdo tedrica do que se aproximar abertamente do campo musical.
Veja que a musica nao soube tdo-somente revelar ao filésofo, como experiéncia, aquele tempo
ontoldgico inapreensivel mas espelhar as transformacdes histérico-culturais ocorridas da
antiguidade até nossos dias, nos quais a inser¢do musical € generalizada e plural. Acontece
que dessas transformacdes resultou uma acessibilidade cada vez mais veloz a experiéncias
sonoras. Tanto que uma defini¢do fechada da mdsica ndo caberia mais num compéndio, dada
a fragmentacdo e a diversidade de manifestacdes. Entre uma escuta metddica e premeditada e
uma escuta das diferengas, coexistem os impulsos individuais e sociais de forma ndo
necessariamente excludentes. E justamente dessa convivéncia que se faz o dinamismo das
relacdes e na qual podemos dizer que ha a crise do instante estanque. Contudo, o culto da
liberdade individual ndo deve obliterar ou deformar a vigéncia cultural e social. Séo esses 0s
caminhos que Bornheim adentra para nos permitir pensar numa escuta relativa. Uma escuta

gue busque relativizar os valores absolutos e principalmente o subjetivismo intelectualista.

4.2.3 Escuta relativa da musica

Para caracterizar a escuta relativa da musica baseamo-nos nas ideias de
Bornheim encetadas anteriormente sobre a crise do subjetivismo intelectualista. Dando
prosseguimento a transicdo gerada pela crise do subjetivismo, podemos dizer que as
interpretagdes de Bornheim caminham em dire¢do a uma escuta plural em contraposicéo ao
reducionismo que imperava no intelectualismo. Ampliaremos ainda mais a esfera dessa
terminologia a partir daquilo que Michel Foucault denominou “disponibilidade de escuta” e
“flexibilidade da audi¢do” (FOUCAULT, 2001, p. 394). Quer dizer, abrindo o leque do
didlogo entre as ciéncias sociais e humanas e as expressdes artisticas promovido por Gerd
Bornheim, objetivamos pensar a misica e 0 universo sonoro como um espaco de articulacéo e
mediac&o. E claro que, como salienta Foucault, “certamente, a escuta da msica se torna mais
dificil a medida que se liberta de tudo o que pode constituir esquemas, sinais, marca
perceptivel de uma estrutura repetitiva” (idem, p. 399). N&o obstante as dificuldades, ela ndo
carrega o fatalismo de se denominar “inefavel”, ao contrario, a criatividade lanca o pregao das

diferentes interpretacdes. E claro que quando se subvertem as injuncdes de linearidade da
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escuta classica, paira na atmosfera auditiva a sensacdo de surpresa, gracas aos arroubos da
criatividade.

Tal universo “relativo” é tentado por Pierre Boulez. Ele se mostra atento ao
desenvolvimento da linguagem musical. E é por isso que entende que “O universo da musica,
hoje, € um universo relativo: em que as relagBes estruturais ndo sdo mais definidas segundo
critérios absolutos; elas se organizam, ao contrario, segundo esquemas variantes” (BOULEZ,
1963, p.35, traducdo nossa). O inconformismo de Boulez chamou-nos a atengdo, embora se
saiba que ele se resolve a partir do uso da normatividade e do controle. A preocupacao de
Boulez com as linguagens artisticas, contudo, ndo deve ser desmerecida sem mais, ja que ele
soube assimilar experiéncias extremamente paradoxais das poéticas contemporaneas.

Para Boulez, esse universo relativo é fruto do desenvolvimento da mdsica serial.
Interessam-lhe as propriedades acusticas do som: altura, duracdo, intensidade, timbre. E
também a transformacdo de uma escuta que entende a relacdo entre som e ruido. Boulez
afirma que a hierarquizacdo estabelecida pela musica ocidental excluiu o ruido de uma
apreciacao positiva. Ele justifica isso dizendo que “a musica do Ocidente recusou por muito
tempo o ruido porque sua hierarquia repousava no principio de identidade das relacdes
sonoras transpostas sobre todos os graus de uma escala dada; o ruido por ser um fenémeno
ndo diretamente redutivel a outro ruido é rejeitado como contraditorio ao sistema” (BOULEZ,
1963, p. 43, traducdo nossa). No serialismo, o ruido se integra a estrutura musical como uma
forma sonora entre outras. De um lado essas sdo reivindicacBes legitimas e que
movimentaram os circulos artisticos de forma bastante contundente. Hoje, contudo, elas ndo
apresentam um carater tdo intenso de novidade. De outro, a pretensdo de universalidade do
serialismo acaba tornando seu préprio chdo escorregadio. Na tentativa de escapar ao sistema e
“a racionalidade generalizada”, pode-se dizer que os adeptos de tal tendéncia musical, em sua
determinacdo ultima, ainda que as avessas, estaria num pano de fundo racional”
(BORNHEIM, p. 47). Por isso, mesmo que por vias transversas, tal problematica contribuiu
para explorar ainda mais os limites desse impasse.

Essas posicBes e interesses de Boulez o aproximaram do etnomusicélogo André
Schaeffner a partir de um interessante dialogo. Sabe-se que Schaeffner realizou uma vasta
pesquisa sobre instrumentos musicais e era atento a masica erudita e popular. Ambos 0s
autores situam-se dentro da transformacgdo formal que ocorreu no século XX. A tbnica desse
didlogo inspira, atualizando a problematica, nossa perspectiva de debate. Buscamos a énfase
em poéticas que valorizem elementos populares e urbanos em meio a todas as simultaneidades

e transformacdes do ambiente sonoro.
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O que enfeixa as compreensdes musicais do século XX é perceber, em todos 0s
sentidos, uma linguagem viva no imaginario, sem que se tenha que recorrer necessariamente a
uma explicacdo logica ou tedrica. Parte-se simplesmente do principio daquilo que Foucault
identificou como *“a constatacdo de que os espectadores ndo sao necessariamente surdos, nem
os ouvintes, cegos” (FOUCAULT, 2001, p. 383). Um dos principais requisitos para se
interpretar a masica é o pressuposto de que a linguagem musical compreende significacdes
culturais. E sobre essa presenca difusa da musica no mundo contemporaneo que tratam, em
diferentes perspectivas, autores como: Jacques Attali, Bruno Nettl, Antoine Hennion, Pierre
Schaeffer, Simha Arom e o préprio Bornheim.

Nessa difusdo de variantes, conclui-se que a conjuntura musical ndo é o
aprisionamento em um sistema. Podemos encontra-la em relagdes e fragmentos no cotidiano
das cidades. A percepcdo musical nos permite ndo apenas a experiéncia da audicdo pura e
simples, como também ouvir nosso proprio ritmo e o ritmo daqueles com quem nos
relacionamos, isto &, ela propicia um aprendizado entre as relagdes sociais.

E nesse sentido que Bornheim permite que tratemos de uma reavaliacio dos rumos da
estética através da musica. Ou seja, extrapolar o impasse: trabalhar uma filosofia da arte
esgotada ou pensar apenas 0s transitos ocorridos entre capitais economicamente hegeménicas.
Urge um novo modo de debate. Ha duas hipdteses plausiveis em sua abordagem. A primeira,
fenomenoldgica, trata a musica enquanto linguagem em diregdo a uma dialética das relacdes
sociais e leva em conta as alternancias de uma historia da subjetividade. A segunda se dirige a
uma analise mais ampla das expressdes artisticas, na qual se destaca o dialogo entre masica,
teatro, poesia, cinema, artes plasticas. Bornheim mostra uma abordagem flexivel da masica a
partir da troca de informacdes entre as linguagens artisticas.

Nesse ponto, para ele, teatro e musica parecem caminhar juntos. As mudangas
ocorridas no teatro: mise en scéne, iluminacdo, figurinos, cenarios, tecnologia e uso da
imagem e da musica demonstram a aceleracdo de tal processo. Ha também o suporte
econdmico e social que passa a ecoar fortemente no teatro dentro da propria articulacdo da
encenacdo. Tais elementos caminham paralelamente nas percepges musicais. Por exemplo,
os elementos do simbolismo e do naturalismo que atuam na paisagem auditiva ou sonora.
Segundo Jean-Jacques Roubine (ROUBINE, 1980), tal perspectiva pode ser vislumbrada a
partir da forma como Artaud sensibiliza 0 uso dos sons e ruidos na pratica teatral. Essa
utilizacdo sera criticada por Brecht, que, segundo Bornheim, tem outra presenca musical em

cena, que inclusive vai operar em seu teatro épico mediante o gestus musical.
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O gesto traria a funcionalidade da acfo do ator mediante uma gestualidade social. E
por meio dessa gestualidade que Brecht arranja subsidios para questionar a tomada musical
incitada por Artaud. Brecht ndo quer a muasica de acompanhamento, que é as vezes mostrada
como heranca do cinema mudo, mas a partir da politica de separacdo dos elementos propiciar
mais autonomia as expressdes musicais. O contraste da problematica musical dentro do teatro
ja é um indicador interessante. Ressaltamos que a musica assume outra caracterizacdo, com
uma penetracdo, uma internacionalizacdo crescente e uma abertura cada vez maior do mundo
ocidental. As formas da musica que enfeixam um filme e uma peca teatral, hoje, podem
abarcar sem constrangimento uma presenca musical variada que transita, por exemplo, da
musica popular a eletrdnica ou eletroacustica. A paisagem sonora, que invadia o teatro
surrealista de Artaud, se amplia agora na visdo dos etnomusic6logos, assim como a Visdo
antiburguesa de Brecht pode reverberar nas ciéncias sociais e na filosofia.

H&a toda uma superestrutura que envolve as analises musicais, que por vezes foi
negligenciada sob o pretexto de divertissement, de jogo que nada trazia de sério. Mas, todas as
contas feitas, a presenca da musica na vida das pessoas se avoluma cada vez mais, e é
justamente o jogo da linguagem musical que vai reverberar e voltar a atengdo para tais
fendbmenos. E esse jogo que Brecht valoriza em sua aproximacdo com a linguagem esportiva
do corpo (BORNHEIM, 1992b, p. 90). Ai uma espécie de atuacdo e comunicacdo com 0
publico se reveste de uma nova forma. Isso ocorre ja no teatro épico de Brecht, cujas bases ele
vai renegar no final de sua vida em funcdo do que denominou de teatro dialético. Para
Bornheim, Brecht queria desviar-se dos efeitos produzidos pela acdo dramatica tradicional,
porquanto a representacdo esperada por ele costurava-se a partir de um teatro outro. Dessa
forma, pouco a pouco “A dialética no teatro se impde pelo intercAmbio do épico com o
dramaturgico, e do todo com a situagdo social dentro da peca e fora dela” (idem. p. 374).
Perceber a dialética do teatro é perceber sua tessitura habitada por contradicdes.

A caracteristica mutante das ideias de Brecht produz uma tensdo de instabilidade de
seu teatro, a ponto de Brecht pensar na linguagem cinematografica como fonte geradora de
uma nova relagdo entre o publico e a acdo/expressdo artistica. E hoje se vé& que nesse ponto
Brecht tinha razdo. A cena tecnologica redistribui as imagens em nosso imaginario, faz com
gue habitemos mundos dos quais ndo suspeitdvamos a possibilidade de existéncia, e a imagem
tridimensional joga o espectador para dentro da cena. A virtualizacédo e a interatividade que se
fazem presentes, gracas a informatizacdo crescente e a internet, modificam ainda mais a
economia e as trocas simbolicas — terminologia cara a Pierre Bordieu - nas expressoes

artisticas.
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O importante para Brecht é como se relacionam a teoria e a préatica do teatro. A musica
aparece fortemente na estética do dramaturgo, pois sua visdo do teatro épico vai se contrapor
a obra total wagneriana. A experiéncia importante para Brecht € a separacdo que vai se
desenvolver em concomitancia com o que ele designou de distanciamento. Entéo, das dperas
como marco do teatro épico passa-se a transformacdo no sentido do teatro didatico. Ha
também as impressbes tedricas, mais no sentido de problematizar o teatro, que ndo
abandonam o sentido social, numa valorizacdo do popular na cultura, representada na pratica
por sua parceria com Kurt Weil. Com efeito, Brecht investe, como assinala Bornheim, numa
critica as operas de Haendel que obtiveram relativo sucesso na época. Por ai Brecht se vale de
tudo que explore a musicalidade da cena: cancdes, jazz, masica popular e também a Opera.
Mas de acordo com Bornheim sua intencdo era a “reforma da Opera tradicional”
(BORNHEIM, 1992b, p. 168). A critica é enderecada certamente a Wagner e a “todo esse
panorama musical (que) alimentava-se de um abismo entre a Opera e a sociedade, de um vazio
gue mudava a arte em fautora de esquecimento” (idem, p. 169). Para Bornheim, Brecht
intencionava uma reforma formal de seu teatro conduzida pela musica, por isso a discussao
em torno da dpera. Tal discusséo atingiria assim o “nucleo do teatro burgués” (idem, p. 172).

Ao contrapor-se a Wagner (sentido da totalizagdo) por meio do conceito de separacéo,
Brecht ndo se liga a defesa da arte pura, que para ele seria também um triste soliloquio. Sua
intencdo € valorizar, pela separacdo, 0s componentes importantes do espetaculo, mediante sua
independéncia. Contrariando de uma s vez a totalidade hegeliana e wagneriana e a empatia
aristotélica, Brecht visava a um gesto social expresso pela musica. Tal gesto € que possibilita
a acdo do ator e a consecucao do espetaculo.

No Brasil sdo atores como Pedro Cardoso, Felipe Pinheiro, Miguel Falabella,
Guilherme Karam, Eduardo Dusek, que vdo chamar a aten¢do de Bornheim na linha de um
teatro experimental que também se vale dessa proximidade com a musica. E a mobilizagéo é
tdo patente que as acdes cénicas transformam-se paralelamente as a¢fes da masica popular
brasileira. Ele ressalta, por exemplo, os nomes de Ney Matogrosso e Rita Lee, porque ambos
desenvolvem em suas apresentacdes coordenadas que unem o ator e o cantor. A dinamica das

expressdes também é mais maleavel.

A possibilidade de ir e vir, de andar e voltar, insere-se agora na propria estrutura do
espetaculo. O resultante mais visivel e até surpreendente desse procedimento estd numa
espécie de perpetuismo na relagdo entre espaco e tempo, visivel também, ainda que de outro
nivel, na musica de Philip Glass. A consequéncia é qualquer coisa como a dignificagdo do
instante, ja destituido, evidentemente, dos tradicionais atributos que Ihe emprestava a
teologia. Certa repetitividade acasala-se, por ai, com os procedimentos de fragmentagdo
(BORNHEIM, 1998a, p. 209).
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O relativismo da escuta musical passa entdo por seu questionamento estético. As bases
do social e da linguagem deslocam a tdnica da bela melodia para outros eixos. A
peculiaridade da linguagem musical extrapola o viés da sonoridade. O sentido da linguagem,
que se expressa de forma singular na musicalidade, abrange a confluéncia de vérios fatores
que transitam na esfera de nossa mundanidade. Tal sentido é aquele que se expressa na
conduta musical e poética. Muitos autores o apreendem dessa forma, de Heidegger a Barthes.
E esste sentido de musicalidade que oferece as chaves para se compreender as operagdes de
linguagem, pois possui a fecundidade da expresséo — para falarmos com Merleau-Ponty — e ao
mesmo tempo o andamento ritmico de seu devir. Reivindica-se assim uma presenca “carnal”
dos acontecimentos a partir da “intencionalidade corporal”. O grande empecilho para se
compreender a questdo da linguagem, ainda segundo Gerd Bornheim, seria sua consideragao
tdo-somente como meio de comunicacdo. A linguagem vista assim é tomada como forma
secundaria, a0 passo que a comunicacdo ocuparia 0 espaco de principal agente de
interpretacdo (a comunicacao, no jornalismo, também passa por ai e cria-se um modelo ja
definido de metodologia que néo se deve preterir).

Assim, nos discursos sobre a linguagem aparece uma poténcia musical e sonora que
Ihe confere sentido. Quando o pano de fundo da linguagem torna-se mais nitido na filosofia
ocidental, é justamente a musica que serd o modelo para se entender tais relacbes. Veja
Rousseau e as interpretacdes de seus trabalhos por diferentes vias em Derrida, Lévi-Strauss,
Bento Prado Jr.. Dai também o privilégio de uma leitura de autores, como Adorno, que
pretendem projetar-se para além das fronteiras do meramente filosofico.

O que queremos dizer é que, se observarmos as relagdes musicais dentro de outra
trama que incluisse, por exemplo, a visdo de musicos populares ou eruditos, compositores,
socidlogos, antropologos etc., teriamos mais elementos para entender os processos das
linguagens artisticas. Interpretacdes como essas podem ser encontradas na visdo de Nettl,
Schaeffner, Pierre Boulez, Jankélévitch, mostrando-nos elementos que teriam muito a
acrescentar ao panorama das linguagens artisticas. Assim, tais abordagens se revelam no que
tém de consoante com os trabalhos de Bornheim e, nesse caso, o tema da linguagem também
seria articulado de forma mais descontraida, sem ser minimizado no carater instrumental e
nem sendo o centro unico das problematizacGes.

A partir da aproximacdo entre esses contextos e os de Bornheim, a linguagem
englobaria os aspectos sociais e todas as consideracdes derivadas do tema, levando-se em
consideragdo que “a musica é cultura desde o ponto zero de sua linguagem” (PRADO Jr.,
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2008, p. 326). Em sua rede de relaces, como disse Bento Prado Jr. “a musica se volta contra
0 egocentrismo” (idem). Ela nos possibilita o contato com o prazer da linguagem e a liberdade
de expressao, ja que, como ressalta Jacques Attali, “nada de essencial se passa onde o ruido
ndo esteja presente” (ATTALI, 1977, p. 7). Attali entende assim que as mudangas que
ocorrem no cenario musical indicam as transformacdes no meio social. E importante
interpretar a sociedade por sua musica “seus ruidos, sua arte e sua festa mais que por suas
estatisticas” (ATTALI, 1977, p.7). Para o socidlogo e economista, a musica faz que se
perceba, as vezes com mais acuidade do que pelas categorias econdmicas, as transformacoes
ocorridas no seio da sociedade. Ele conclui entdo que a musica é uma forma de perceber o
mundo. Ela se situa em meio a ordem do poder politico, a0 mesmo tempo em que o subverte.
O espetaculo pode ser entendido como simbolo do mercado e do capital, da sociedade de
consumo, ja que os integrantes do cenario musical trabalham com a difusdo e a reproducéo
em série. O mercado se impde e cria o circulo de uma economia libidinal, mas ele também se
regula por meio de demandas sociais atuantes.

O interessante da escuta relativa ou flexivel seria sua capacidade de se modular a
diferentes audices. Dito isso, se conclui que para diferentes arranjos de linguagens e culturas

tal compreenséo talvez seja um dos mananciais mais ricos do universo musical.
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5 CONCLUSAO

Chegamos ao momento de concluir nosso percurso. Ao percorrer tais veredas,
vislumbramos parte do rico manancial critico que Gerd Bornheim soube administrar. O tema
da linguagem em seus trabalhos exibe uma intensa polissemia e é marcante em diferentes
angulos de suas pesquisas. Com efeito, o tema aflora mais como o limiar de tais incursdes e
ndo como o centro das interpretacdes bornheimianas. Na conducdo de sua abordagem ao
longo desse estudo, empenhamo-nos em deslocar a densa atmosfera na qual frequentemente
emergem as questdes de linguagem - tanto no sentido filosofico quanto linguistico -, para o
terreno das expressdes culturais e, por conseguinte, investigar como elas revelam a forca de
suas linguagens expressivas. Sabe-se inclusive da contribuicdo de tais expressdes para o
descortino das inquietacbes daquele adensamento da linguagem a que ja nos referimos.
Porém, apreender tais fenbmenos nem sempre € uma tarefa facil, que muitas vezes,
ludibriando as boas intengdes, tem desaguado em atitudes preconceituosas com relacdo as
expressoes culturais. Diante do desafio a ser transposto, Bornheim encontrou impulso na
observacao das circunstancias histdricas e na realidade imediata, em face a compreensdo das
rupturas que envolvem as expressdes artisticas, a filosofia e as ciéncias sociais.

A linguagem seria 0 agente mediador da confluéncia entre tais expressdes culturais.
Ao perceber esses meandros, Bornheim se aproximou cada vez mais das expressoes artisticas,
sobretudo do teatro, buscando entender as questdes surgidas a partir do processo criativo, da
interacdo social e do significado das expressdes culturais. Veja-se que, em toda a ambiéncia
mostrada, ndo é uma abordagem estruturalista ou mesmo analitica da linguagem que interessa
ao autor. Ele persegue o tema como uma saida aos padrdes normais sustentados pela tradicao
filosofica. E entdo que ha uma dupla ressonancia das interpretagdes de Gerd Bornheim, pois
ele além de participar ativamente do didlogo com seus contemporaneos, procura, enquanto
escritor, vivenciar o processo criativo da linguagem, cuja dinamica tanto admira nos artistas.
Disso decorre sua escrita limpida e poética que ndo se distancia dos fendmenos nos quais
toma parte.

Cabe ressaltar que seu processo era articulado de forma a valorizar a fragmentacéo.
Sua forma preferida, o ensaio. Dessa maneira, Bornheim entreviu a urdidura dos sistemas que
se espraiam em nossa realidade corrente, leu suas significacdes, mas ndo se comprometeu

com a militancia dos aprisionamentos sistematicos de toda ordem. E partindo dessa premissa
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que ele constitui a liberdade de sua expressao e as interpretacdes peculiares que despertam
Nosso interesse.

E com essa postura flexivel, como vimos, que sua experiéncia com a linguagem vai
tomando corpo. Para isso, ele recusa todo tipo de moralismo ou dogmatismo filosofico,
deixando no prazer dos acontecimentos as formas de transpor a normatividade vigente e
efetuar uma critica a valoragdo social. Sob essa perspectiva, aparecem os importantes titulos
de seus trabalhos com temas referentes a linguagem e comunicacdo, a afluéncia da critica
artistica, aos problemas da normatividade ética e estética, a presenca do cientificismo, a crise
do fundamento e as transformacdes do cendrio artistico e de seus pressupostos estéticos.

Pelo teatro Bornheim acede as outras manifestacdes artisticas (musica, poesia, artes
plasticas, cinema...). A proximidade com o meio artistico Ihe revela o dia a dia daqueles que
trabalham na producdo de expressdes artisticas. O interessante é que Gerd Bornheim enxerga
tais processos transportando-os para a realidade vivida. E por se permitir tamanha experiéncia
que o autor maneja sem consternacgdes e com fluidez os temas sempre atuais que tomam sem
mais o proscénio. E o caso das questdes sobre a tecnologia que invadem as dimensdes da
estética de hoje. Ou entdo as discussdes extremadas de diversdo versus ciéncia e educacdo.
Todos esses temas sdo avaliados por Bornheim por meio da dindmica das linguagens
artisticas. Interessava-lhe nessa movimentacdo uma postura ndo-determinista que se
dispusesse contra a demagogia e a coer¢do do cientificismo. Bornheim articula tais
antecedentes a forca da sagacidade, a exemplo de Machado de Assis hum conto como 0
Alienista, no qual o positivismo é redimensionado ironicamente, ingressando a criatividade
nas relacBes socioculturais. Assim, a linguagem assume um signo Vivo, transitavel e flexivel.
Os desenhos de tais significacdes insinuam um impulso dialético, ja que se percebe que a
situacdo da metafisica moderna vai se agravar a partir de seu desenvolvimento subjetivista e
da ciéncia positivista. Contudo, segundo Bornheim, se a dialética prescinde de sua histéria
metafisica ela corre o risco de ser interpretada como norma. E nesse caso o problema fica
reduzido a questdes de aplicabilidade, a questes de metodologia.

A questdo da linguagem, a crise da metafisica e 0s novos parametros da dialética
foram pensados de forma lucida no livro Dialética, teoria e praxis num momento em que as
interpretacdes marxistas se assentavam em terrenos firmes. Bornheim sentira necessidade de
uma revisdo da problematica. E novamente o teatro que da o terceiro sinal: a preocupagéo
com a pratica. E nesse ato que a linguagem assume a dimenséo da cena e pode-se pensar a

acao.
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Procuramos, nos capitulos que se seguiram, esclarecer nosso ponto de partida
focalizando as transformacdes da pesquisa de Gerd Bornheim. Ao apresentar o itinerario de
formacgdo e as interpretacbes num ambito geral, nossa intencdo nédo foi apenas indicar
caracteristicas biograficas do autor, mas assinalar suas influéncias, leituras e mostrar, em
ultima analise, como ele estabeleceu seu compromisso com 0s problemas contemporaneos.

Em meio a essa pratica e construcdo de pesquisa, Bornheim buscou desde sempre
investigar a criatividade e valer-se dela para se destituir de atitudes policialescas.
Notabilizam-se, entdo, suas posi¢des importantes no campo filoséfico, que colaboraram para a
abertura de um novo viés de pesquisa no Brasil. Sua preocupacdo politica se delineou a partir
da “praxis filosofica”, ou seja, 0 engajamento nos acontecimentos € nos processos concretos
da vida cotidiana, levando em conta os sincretismos, as contradi¢cdes, a eliminagdo das
fronteiras disciplinares e as transitoriedades culturais.

Ao desenhar a trajetdria filosofica geral de Bornheim, compilamos textos dispersos do
autor a fim de indicar importantes diretivas nos estudos do filésofo. Em tal compilacédo, na
gual constam também entrevistas e video-conferéncias, pode-se desfrutar de uma nova via de
acesso as interpretacdes do autor. Utilizamos nesse caso, a estratégia de localizar nucleos
tematicos de pesquisa, como: estética, ciéncias, politica — temas que de certa forma se
permeiam. Essas linhas de interpretacdo se reportam a um grande panorama do pensamento
contemporaneo, atento a repercussdao do existencialismo, fenomenologia, dialética,
epistemologia e, além disso, ao ardor politico que instaurou um debate transdisciplinar.
Enfatizamos também a repercussdo da obra de Bornheim, ja que seus artigos dispersos
continuaram a ser publicados postumamente, e ele passou a ser revisitado em diversos meios
com os quais mantinha interlocugao.

Situada a ambiéncia inicial, observa-se que as interpretacdes de linguagens artisticas
sd0 marcantes no conjunto de sua obra. Nesse campo, Bornheim contribuiu, sobretudo, a
medida que procurou uma aproximacdo das perspectivas filos6ficas com as expressdes
artisticas.

Sabe-se que a pesquisa de Bornheim se caracterizou a partir da exploragéo de certo
senso de ruptura, alimentado pela percepcdo de diversas crises do panorama contemporaneo.
Foi nesse sentido que destacamos a ambiéncia e emergéncia do tema da linguagem,
apontando a influéncia de Hegel e as inquietacdes enfrentadas pelos autores contemporaneos
com relacdo as mudangas operadas na esfera filosofica. De fato, € sob o pano de fundo da
crise da metafisica que Bornheim descortina a importancia de Hegel, mediante o estudo dos

“processos de totalizacdo” e de seus “pressupostos estéticos”.
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Os vestigios de tal crise acentuam a intolerancia a todo tipo de I6gica de subordinacédo
e a linguagem aparece como portadora do poder de driblar o controle. Percebe-se assim, como
Bornheim sorveu a influéncia de diversos autores contemporaneos. Suas interpretagoes
observam atentamente o desenrolar da filosofia contemporanea e sdo criticas ao
“logocentrismo ocidental” e suas caracteristicas “ontoteoldgicas”. O realce efetivo é para com
a “alteridade”, a aceitagdo do outro como diferente. As interpretacdes de Bornheim sobre o
teatro séo aqui exemplares, principalmente porque mostram 0s rumos e posi¢des que tomaram
suas reflexdes filosoficas. Salientamos assim alguns aspectos importantes desse contexto, que
sdo: o realismo, a consciéncia historica e 0s pressupostos estéticos. Com efeito, ao analisar
essas questdes julgamos que Bornheim aposta numa espécie de emancipagdo das expressdes
artisticas a partir da politica e do social.

Para Bornheim, o “realismo teatral” atua como uma tendéncia em reacdo ao
naturalismo e o cientificismo determinista. Compreende-se entdo seu papel importante na
superacdo da experiéncia negativa e nos novos relacionamentos entre artes, ciéncias e
tecnologia. Assim, de certa maneira, o realismo vai incitar os questionamentos acerca da
“consciéncia histérica”, com a qual Bornheim promove a adverbializacdo das funcGes da
linguagem para 0 momento “presente”. Com isso, as discussGes entram no caminho dos
pressupostos estéticos, da vitalidade do teatro e das expressdes artisticas de uma forma geral.
A tbnica esta na liberdade criativa, visto que 0s pressupostos estéticos questionam a tradicéo e
promovem uma abertura estética. Para isso, como vimos, Bornheim analisa as mutacfes
decorridas a partir dos posicionamentos de Bertolt Brecht. A colocacdo de tais coordenadas
desagua ainda no estudo da linguagem em lonesco, que posteriormente atinge o teatro
experimental, o teatro popular e suas feicbes no Brasil. Pode-se dizer que a intencdo de
Bornheim é abordar o teatro a partir de situacdes contemporaneas.

S&0 nessas circunstancias que investimos em temas mais especificos dos trabalhos de
Bornheim e gue concernem ao entendimento das linguagens artisticas enquanto fenémeno de
expressdo. Nesse ponto, Bornheim considera as interpretagdes de Sartre e Merleau-Ponty para
articular as linguagens e o problema da comunicagdo. As ideias sartrianas, enféaticas no
conflito intersubjetivo e, por conseguinte, na linguagem enquanto comunicacdo, Bornheim
contrasta os posicionamentos de Merleau-Ponty sobre a origem poética da linguagem. Tal
intencionalidade é reivindicada por meio da critica ao cogito cartesiano e o privilégio ao
“pensamento” e a ‘“consciéncia”. Desse quadro, segundo Bornheim, se desestabilizam as
funcOes das artes; surge a critica artistica, e passa-se a questionar a normatividade estética.

Para Bornheim, “A ideia de normatividade sofre invectivas radicais e desfalece em sua
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necessidade: ou bem ela é recusada de vez, como acontece na estética, ou entdo torna-se ao
menos suspeita, ou geradora de hipocrisia, como se observa na ética” (BORNHEIM, p. 52).
Em todas essas metamorfoses, a presenca das ciéncias se faz atuante e podem-se flagrar certas
coincidéncias que permeiam as praticas expressivas e as atividades cientificas.

O ponto nevrélgico de toda essa exposicdo parece ser a relacdo entre linguagem e
comunicagdo. Acontece que, “em todo o passado ocidental a comunicagéo, a rigor, nunca se
constituiu em problema” (BORNHEIM, 2001d, p. 13). Para Bornheim, “a comunicacgéo
existia simplesmente respaldada pela presenca da religiosidade” (BORNHEIM, 2001d, p. 13).
Com as novas consideracdes da linguagem, tal comunicacdo ndo ocorre mais de forma
imediata como no passado. As tentativas de reativacdo desse elemento comunicativo da
linguagem, como a intersubjetividade sartriana, frustram seu intento na medida em que
tomam a linguagem tdo-somente em seu carater instrumental. O carater ndo instrumental da
linguagem é de certa forma esquecido, e tudo se transfere ao embate intersubjetivo, uma
disputa que se constréi na relacdo com o “outro”, em dois niveis: o da assimilacdo e da
objetivacdo. Quer dizer que, de acordo com Bornheim, tais consideragdes se respaldam na
classica dicotomia sujeito-objeto.

O passo importante, para Bornheim no caminho das linguagens artisticas, € pensar a
problematica em novas bases. Trata-se de aceitar o risco e caminhar com a propria linguagem.
Sdo outras possibilidades e encaminhamentos para a pesquisa filosofica, que buscam um
patamar comum de interacGes possiveis. Essa perspectiva torna-se mais clara na medida em
que observamos a forma como Bornheim vé a aproximacdo entre a critica e as expressoes
artisticas. Trata-se de realizar um acompanhamento junto a obra, refletindo também sobre as
experiéncias do processo criativo.

A continuidade dessa discussdo se da na interpretacdo da linguagem musical. Segundo
Bornheim, o dualismo entre sensivel e inteligivel procura apagar o papel de diversas
expressdes artisticas, a comecar pelo papel da sonoridade. Com efeito, a linguagem musical
exibe uma flexibilidade espontanea, e é a partir dai que se percebe o didlogo intercorrente
entre as diversas expressdes artisticas. A articulacdo sonora é pensada como poiesis, como
producdo, como uma experiéncia com a linguagem. O que estd em jogo, para falar com
Heidegger, é “nossa relacdo com a linguagem” (HEIDEGGER, 2003, p. 215). E nesse sentido
de relagdo que Bornheim busca uma forma ampla de abordar a linguagem, atento a sua
materialidade, contexto e sentido. A intengdo é uma disponibilidade e flexibilidade perceptiva
que se reveste das situagdes musicais que exemplificam as paisagens sonoras

contemporaneas. Para tanto, Bornheim explora a crise do individualismo. A crise do
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individualismo € explicita, mas ndo se quer a reinstauracdo do passado anterior ao processo
subjetivo. Vivemos num impasse em que tudo é provisério e que se configura a partir de “um
processo de transformacdo que busca reequacionar as bases das modernas conquistas da
individualidade” (BORNHEIM, 2003c, p. 210). Para Bornheim,

foi a partir de tais posturas que aos poucos se foram codificando os parametros de uma
sociedade nova, que encontraria 0s seus esforgos nos diversos tipos de revolugdo que
atravessam os tempos modernos. Veja-se um pouco de seu elenco: a revolucéo cientifica, a
artistica, a filosofica, a politica, a tecnoldgica, a industrial — e por ai afora porque nenhuma
delas pode ser dada como concluida (BORNHEIM, 2003c, p. 212).

Porquanto Bornheim ressalta: “cabe dizer, pois, que o individualismo termina por
desentender-se no tema maior de suas proprias limitacdes. Como consegue o individuo,
finalmente alcado a sua prépria exceléncia, fazer de si mesmo uma realidade social?”
(BORNHEIM, 2003c, p. 213). Tal dilema caminha em direcdo as percepgdes relativas. Quer
dizer, para ficarmos com o exemplo da mdsica, que as formas de acdo da musicalidade e de
discursos artisticos se propdem uma escuta mais abrangente de situac@es contemporaneas. Na
ambiéncia urbana ressoa uma variada gama sonora, que vai dos estilos populares a masica
para cinema, teatro, danga, televisdo, a convivéncia entre musicas do mundo e os diferentes
modos de praticas musicais. A nova escuta sonora preocupa-se com as expressdes de culturas
diferentes e também com a pesquisa tecnologica na masica, que faz que a impressao auditiva
lide melhor com os sons e os ruidos sem uma meta explicita de exclusdo daquilo que nao se
enguadre totalmente no sistema. As expressdes artisticas perpassam tais discussoes.

Duas palavras ainda sobre o estilo de Bornheim e a exposi¢do dos documentos no
anexo deste trabalho. Pode-se dizer que, em Bornheim, o estilo poético de sua escrita se
confirma também na pesquisa da linguagem ja na preparacao das notas de trabalho do autor.
As formas fragmentadas, quando dispostas nos datiloscritos ou manuscritos, demonstram o
processo de producdo da escrita do autor. Pouco se sabe do impeto, do ritmo ou do félego
com que foram escritos, mas pode-se supor, ao assistir a suas conferéncias ou percorrer as
paginas dos textos publicados, que ele inquiria a busca de um modo sempre novo de
expressar. Ha diferencas flagrantes nas narrativas de cada trabalho publicado, embora a ténica
entre elas seja sempre a clareza. Quando fala do teatro, por exemplo, o impeto critico se
exacerba; se se trata de literatura, o sentido sonoro mobiliza a escrita; se o tema é o
descobrimento, pbe-se a escrita a viajar. Por ai vao sendo percebidos 0os matizes com 0s quais
ele surpreende a pagina a ser escrita. Nos capitulos que se seguiram, ensaiamos explorar tal

estilo ndo no sentido de parodiar o autor, mas de aludir como que para “deixar falar o
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filésofo”, sobretudo na escolha das citacbes e em nossos comentarios, quer preservando e
enfatizando certo uso vocabular muito seu, quer enfatizando a atualidade de sua obra.

A natureza e o papel dos documentos que constituem o Anexo demonstram também o
pervagar da trajetoria do filésofo. Indicam-nos os vieses de seus posicionamentos mais atuais
e nos fazem pensar um pouco em seu processo de criatividade. O sentido que se transfigura
com 0s passos de nosso proprio tempo. O fato é que se vé claramente em tais notas a
abrangéncia da pesquisa de Gerd Bornheim, e, nesse particular o autor sempre p6s seu olhar
num angulo provisorio, pronto a se deslocar para outra perspectiva. Atitude que vai
corresponder a uma acéo politica vindoura.

Escolhemos alguns fragmentos significativos do material que comp®e o0 acervo, com o
intuito de que eles nos oferecessem outras dimensdes para a pesquisa. A escolha dos
fragmentos seguiu 0 seguinte critério: possibilitar ao leitor a comparacdo entre 0 texto
publicado e as notas de trabalho, indicando sua procedéncia, refletindo assim as dimensdes do
processo criativo do autor desenvolvido por meio de notas de trabalho, discussoes
(conferéncias e cursos), preparacdo da escrita e publicagdo. Ouvindo as conferéncias de Gerd
Bornheim, com a convic¢do que Ihe era peculiar ndo se tinha ideia do trabalho que ele
realizava sobre os temas dos quais falava. Essas notas revelam que havia um processo
bastante intenso de trabalho e pesquisa em suas interpretagdes.

Pode-se observar, por exemplo, o texto “A linguagem musical” e seu respectivo
rascunho, que ndo por acaso ilustram o Gltimo capitulo desta tese, sobre a linguagem musical.
Ao cotejar os dois textos, o leitor percebera as nuances e modificacdes feitas pelo autor numa
preparacao do texto para a versdo editorial.

Outro exemplo importante é o texto publicado em francés sobre Gaston Bachelard e
reproduzido aqui, que despertou nosso interesse em visualizar o itinerdrio da formacédo
académica de Bornheim na ambiéncia francesa. O depoimento sobre Bachelard, feito de
forma descontraida, pinta um quadro repleto de referéncias ao contexto da filosofia na Franca.
A presenca de Bachelard é rememorada de forma lucida e dindmica por Gerd Bornheim,
como a constituicdo de uma vida filosofica intensa. Nesse pequeno artigo Bornheim fala
especialmente dos autores com 0s quais mantinha contato e comenta um pouco dessa
experiéncia. Tivemos recentemente a oportunidade de realizar em Paris uma pesquisa baseada
na audicdo de registros de conferéncias e entrevistas com alguns desses autores que marcaram
a formacdo de Gerd Bornheim. O leitor encontrara ao final da Bibliografia uma relacdo dos

principais documentos sonoros utilizados na pesquisa.
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O artigo sobre Sartre, também exposto no Apéndice, mostra a polivaléncia e o
contraste da visdo de Bornheim sobre o autor francés. Dentre os autores abordados por
Bornheim, Sartre é talvez aquele a quem ele dedicou mais f6lego, em termos de escrita. Por
causa disso ele foi inclusive indevidamente tachado de existencialista sartriano. Em verdade,
ndo ha de sua parte um modo homogéneo de tratar os escritos de Sartre, que para ele é um
mundo, e julgar seu pensamento como estanque seria 0 mesmo que dar vida a uma narrativa
inconsequente. O fato é que, quando tratamos da comunicacdo e intersubjetividade, por
exemplo, vimos que Bornheim é um critico de Sartre, embora tenha sabido também maostrar,
como faz o documento anexado, a importancia filosofica e os impulsionamentos gerados na
recepgdo dos escritos sobre as expressdes artisticas do escritor francés. Dessa forma, o
datiloscrito “Sartre revisitado” é um balanco positivo sobre a crescente repercussdo do autor
francés no Brasil vinte anos apos seu falecimento. Bornheim ressalta os posicionamentos de
Sartre acerca de questdes de normatividade, que trazem um sentido especial das dimensGes
éticas e politicas: a ideia de transparéncia. Bornheim salienta inclusive a passagem de Sartre
pelo Brasil, periodo em que ele debate a “situacdo politica do pais”. Para Bornheim, Sartre
ndo mediu esforcos na busca de entender as contradi¢cdes da contemporaneidade, mostrando
que foi um pensador de implicacbes maximas na vida filosofica e que ndo deve ser descartado
de nossa literatura.

As notas de trabalho sobre “Comunica¢do” — prosseguimento da tematica sartriana e
também do jogo musical - como salientamos anteriormente, de certa forma congregam-se ao
ciclo de estudos de Bornheim sobre o tema e séo de extrema atualidade. Nele, Bornheim
procura avaliar o aspecto “in0spito” que passa a revestir nossa relacdo com a arte, pensada
sobre 0 jugo da comunicacdo. Para Bornheim, convivemos com uma situacdo de
estranhamento radical que nos leva a perguntar sobre a destituicdo de sentido das expressoes
artisticas. Tudo isso ancorado nesse problema nevralgico que é a comunicacdo. Nesse
manuscrito, Bornheim frisa precisamente 0 momento de crise comunicativa e percebe, nos
avancos da revolugdo industrial, a alternancia de lugares e papéis artisticos. Isso quer dizer,
por exemplo, que *“a producdo industrial” passa a exercer um papel distinto que desloca as
antigas caracterizacdes das “artes com o templo” ou “das artes e seu papel na aristocracia”.
Assim, ele entende que a comunicacdo nao é um critério definitivo para a apreciacdo da obra
de arte. Entra em jogo o complexo das relagBes entre artista-obra, artista e publico, obra e
publico. A partir dai, o autor desenvolve uma exposicao, que em parte se apOia nos trabalhos

de Heidegger, na busca de um desvelamento do sentido das expressdes artisticas. Bornheim
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destaca a tematica a partir de uma certa disposi¢cdo no mundo e, por conseguinte, se encontra
novamente com os questionamentos em torno da linguagem.

O documento sobre Merleau-Ponty (ontologia) completa e fotografa o panorama com
0s varios sentidos que assumem as investidas da linguagem. Valemos-nos de algumas
citacBes desses fragmentos, comentados no capitulo de retomada ao tema da linguagem onde
aparecem as coordenadas indicativas de tais citagcdes no apéndice.

Cabe ainda uma reserva. Os documentos trazem nova luz a tese no sentido de
esclarecer, corroborar e reforcar tematicas tratadas em livros e textos publicados, de
Bornheim. Seu uso aqui tem principalmente esse intento. Ndo € nosso objetivo que eles sejam
o0 ponto fundamental e tampouco que atuem como mera ilustracdo do trabalho. Seu papel seria
ainda o de propiciar certa dindmica, liberdade que reconhecemos e que esta entre a oralidade e
a colocacdo dos problemas de forma descontraida, esclarecendo ainda mais as teses
filoséficas. Relacionamos ainda a relacdo dos documentos encontrados entre os papéis do
filésofo, enfeixados de forma sempre coerente, que demonstram uma observagcdo muito atenta
e a pluralidade de enfoques e assuntos que ele abordava e que eram de seu interesse.

N&o ha duvida, com suas interpretaces, Gerd Bornheim contribui para que tenhamos
um novo acesso as expressdes culturais e valorizemos tais expressdes face a sua polissemia.
Ja por isso urge que se investigue e dialogue com tais coordenadas, ndo apenas num Senso
filoséfico, mas numa verve que extravase os limites de qualquer disciplina e se ponha a viajar
por outros mares. Como o proprio Bornheim, quando se dedica ao teatro, a psicanalise, as
ciéncias sociais, a politica, a educacao etc.

Bornheim faleceu em 2002, ano em que Luiz Inécio Lula da Silva foi eleito presidente
do Brasil. Bornheim j& intuia as transi¢cBes que seriam efetuadas no pais. Olhava para as
circunstancias que se formavam com otimismo. Pensava numa valorizagdo da economia e em
reformas politicas que dependeriam da extensdo do debate sobre nossas expressdes culturais.
N&o era s6 o Brasil que potencialmente mudava de cenario. Bornheim acompanhou o0s
estrondos dos avides que derrubaram as torres gémeas do World Trade Center ocorrido no
famoso 11 de setembro de 2001 em Nova York. O mundo capitalista sofria um golpe em sua
propria base. O cuidado com a alteridade fez que naquele momento Bornheim se posicionasse
sobre a cultura arabe: ele questionava aqueles que queriam tornar 0 mundo arabe o algoz dos
acontecimentos terroristas. Foi esse mesmo Bornheim que se ressentiu com os problemas
ecoldgicos, com a situacdo catastrofica da floresta Amazénica e que perguntava sobre o

projeto politico de Brasilia.
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Para o filésofo que ja tinha aceitado todos os riscos, a crise do fundamento, o niilismo,
0 deparar-se com a finitude ndo constituiam uma ameaca, nem o declinavam ao pessimismo
ou a um consolo qualquer. Bornheim olhava a realidade, interpretando o seu tempo, buscava o
sentido na criatividade, como o ator que ndo mede em previsibilidades a construcdo de seu
personagem. Vive a vida, joga com a linguagem, e de repente o teatro esta feito. Bornheim se
pde intrépido a vislumbrar os caminhos que despontam no dinamismo cultural. Ele sera
sempre essa leitura perspicaz de nossa época que aponta para acontecimentos que

constantemente formam um reavaliar das linguagens artisticas.
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