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RESUMO

ALMEIDA, Flavia Ferreira de. Fritzmac e o ano de 1888: a revista de ano como palco de
discussoes politicas no Rio de Janeiro oitocentista. 2011. 113 f. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.

O presente trabalho problematiza a revista de ano Fritzmac, escrita em 1889, pelos
intelectuais Arthur e Aluisio Azevedo, como local de expressdo de importantes debates
politicos oitocentistas relacionados a um projeto de nagdo livre do sistema escravista e do
regime monarquico. Tendo sido a revista de ano um género teatral designado como cémico e
voltado para uma parcela mais ampla e heterogénea da sociedade carioca, penso-a como um
instrumento que contribuiu para a circulacdo desses debates entre uma populacdo mais
empobrecida e analfabeta, assumindo, desta forma, um carater pedagogico e de tentativa de
intervencdo social.

Palavras-chave: Revista de ano. Rio de Janeiro. Século XIX.



ABSTRACT

This paper discusses the Fritzmac year magazine, written in 1889 by the intellectuals
Aluisio and Arthur Azevedo, as a channel for relevant nineteenth-century political debates
regarding a project of a nation free from the slavery system and the monarchy. As the year
magazine has been described as theatrical comic genre that aims a wider and more
heterogeneous portion of Rio society, | think it as an instrument that has contributed to the
circulation of such a debate among the most impoverished and illiterate part of the population.
In this way It assumed a pedagogical role as well as an social intervention role.

Keywords: Year magazine. Rio de Janeiro. Nineteenth century
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INTRODUCAO

O tema desta dissertacdo surgiu do meu grande interesse pela historia do teatro
brasileiro, paixdo que sempre me acompanhou durante 0s anos em que cursei a graduacdo em
Historia.

Na tentativa de me aprofundar um pouco mais sobre o assunto, realizei, ainda na
graduacdo, algumas breves pesquisas € me deparei com a interessante obra de Décio de
Almeida Prado, Histéria concisa do teatro brasileiro!, que me proporcionou um maior
conhecimento acerca dos géneros teatrais que existiram no pais, ao longo dos anos. A partir
da leitura desse estudo, que tem como principal objetivo realizar um panorama histérico das
artes cénicas no Brasil, percebi o quéo rico foi o passado teatral brasileiro.

A historiografia dedicada a analise das manifestacBes teatrais brasileiras necessita de
novos estudos, pois existem muitos géneros teatrais ainda pouco explorados. Além disso, é
necessaria uma renovacao das tematicas ja discutidas que lance novos olhares, indague outras
questBes e discuta novas obras, autores e publicos, ja que as abordagens realizadas pelo
historiador no estudo de suas fontes historicas sdo inesgotaveis.

O século XIX, em especial, mostrou-se um periodo de grande prosperidade para o
teatro nacional. Naquele momento, o pais foi tomado por uma variedade de géneros e por
muitos espetaculos. A cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do império, centro cultural e
politico do pais, destacou-se como um importante espaco para essas manifestacdes. Luiz
Edmundo atenta sobre essa questao na sua obra O Rio de Janeiro do meu tempo:

Tao grande é o amor pelo teatro, por essa época, que, do centro ao mais remoto arrabalde ou
subulrbio da cidade, proliferaram pequeninos palcos de amadores, teatrinhos familiares,
grémios, clubes, sociedades e tertulias. Ndo ha recanto da cidade, por mais remoto, por mais
despovoado que seja, que ndo se orgulhe de possuir um palcozinho, um grupo de amadores, e,
0 que é melhor, uma numerosa e entusiéstica platéia.?

Mediante esse rico panorama teatral pontuado por Luiz Edmundo, um género em
especial despertou minha atencéo, o teatro de revista carioca oitocentista, designado como um
género de teatro “ligeiro” ¢ caracterizado por passar em revista 0s principais acontecimentos

de um determinado ano. Os seus quadros eram encenados com muito humor, danga, masica e

! PRADO, Décio de Almeida. Histéria concisa do teatro brasileiro (1570-1908). Sdo Paulo: Edusp, 1999.

2 EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do meu tempo. Rio de Janeiro: Xenon, 1987. p. 169.
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a satira dos principais acontecimentos reais do ano, ao quais as revistas se referiam. Essas
eram as principais caracteristicas das revistas de ano, que também se destacaram por terem
sido um teatro voltado para grupos mais “populares” da sociedade.

Ao me interar sobre as caracteristicas do teatro de revista, avaliei que o género
poderia ser uma fonte interessante para pensar a sociedade brasileira do século XIX e suas
manifestaces culturais. Decidi aprofundar meus estudos sobre as revistas de ano®, produzidas
pelo principal revisteiro® da segunda metade do século XIX: Arthur Azevedo. Sua produco
foi bastante extensa; ele escreveu dezenove revistas de ano em parceria com muitos outros
autores.

Diante do leque de possibilidades que se abria & minha frente e da tamanha quantidade
de revistas de ano produzidas por Arthur Azevedo, uma peca chamou minha atencdo:
Fritzmac, escrita pelo préprio Arthur Azevedo, em parceria com seu irmdo Aluisio Azevedo,
e encenada pela primeira vez no ano de 1889, na cidade do Rio de Janeiro. A peca tratou dos
acontecimentos do ano de 1888, data emblematica na histdria do pais, ano de culminéncia de
um importante e longo processo de luta pelo fim da escravidao.

A presente dissertacdo tem como proposta problematizar a revista de ano Fritzmac,
pensando-a como elemento de expressao de importantes debates politicos que ocorriam na
sociedade brasileira, em fins do século XIX. Desta forma, procurarei destacar sua
contribuicdo para a circulacdo desses debates entre 0s setores menos abastados da sociedade
carioca e que estavam na ordem do dia da cidade.

A abolicdo da escravatura e a proclamacdo da republica sdo assuntos amplamente
discutidos pela historiografia brasileira. Varios sdo os estudos que se dedicaram a tais
tematicas. A historiografia mais recente vem problematizando os aspectos politicos e culturais
desse periodo, levantando, assim, novos debates e contribuindo para uma melhor
compreensdo de um momento tdo importante para a historia do pais. Foi através dela que
procurarei contextualizar questdes importantes que estavam sendo expostas no texto de Arthur

e Aluisio Azevedo.

® O teatro de revista, juntamente com outros tipos de pegas pertencentes & comediografia ligeira nacional, foi classificado por
estudos destinados a analisar o género como um teatro “popular”, de “entretenimento” e “comercial”. No entanto, ha estudos
que comprovam que o teatro de revista carioca também era assistido por grupos mais abastados economicamente e néo se
restringia apenas aos grupos mais populares; por isso, as discussdes que envolvem a andlise do publico que assistia as pecas
deve evitar generalizagGes.

4 As revistas de ano eram pegas teatrais que reuniam musica e danca para apresentar no inicio de cada ano um resumo
cdmico dos principais acontecimentos do ano anterior.

5 A expresséo revisteiro se refere aos autores do teatro de revista no Brasil.
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O espaco publico da cidade do Rio de Janeiro, naguele momento, passava por um
profundo periodo de efervescéncia politica, e diversos eram 0s meios de propagacdo das
ideias e questdes que tomavam a cidade®. Pretendo, assim, estabelecer uma ligacdo da revista
de ano com esse espaco publico politizado da urbe carioca, percebendo-a como um
instrumento de intervengdo politica de carater pedagdgico, especialmente para 0S grupos
analfabetos.

O trabalho foi, portanto, estruturado em trés capitulos. No primeiro capitulo, discuto
como a importacéo e reapropriacdo de ideias europeias de cunho determinista e cientificista
influenciaram intelectuais e politicos brasileiros, particularmente a partir da década de 70, na
elaboracdo de campanhas abolicionistas e republicanas. Na década de 80, a agitacdo politica
nas ruas da capital do império brasileiro se intensificou, e um grupo de intelectuais cariocas se
destacou pela iniciativa de intervir na sociedade que habitavam. Tal grupo ficou conhecido

»"_ Aprofundo, ao longo do capitulo, minha anélise acerca desse grupo,

como “gera¢ao boé€mia
pois 0s protagonistas dessa pesquisa eram seus componentes.

Arthur e Aluisio Azevedo, juntamente com Olavo Bilac, Pardal Mallet, Coelho Neto,
Guimardes Passos, Luis Murat, José do Patrocinio e Paula Nei, formavam o grupo dos
“boémios” cariocas. Meu objetivo ndo € pensar esses intelectuais como um grupo homogéneo,
sem conflitos, divergéncias de ideias e crencas politicas, mas ressaltar o que eles tinham em
comum e que acabava se manifestando nas suas variadas atividades, visto que esses
intelectuais exerciam mdltiplas funcGes na sociedade como jornalistas, literatos, teatrélogos e
cronistas.

Uma das preocupacdes comuns a esses homens era “pensar a nagdo” e estabelecer o
papel que eles ocupariam nesse processo. Segundo seus ideais, havia a necessidade de superar
um passado colonial, entendido como arcaico, e investir no alcance de um futuro, pautado nos
principios do progresso e da civilizagdo. Para a concretizagdo desta ‘“nova nagdo”, era
indispensavel a conquista da abolicdo e da republica. Esses processos eram entendidos como

etapas cruciais para o alcance de uma sociedade moderna formada por homens livres tanto

® Destaco dois trabalhos que ser&o utilizados para entender como se deram os debates politicos no espaco ptiblico da cidade
do Rio de Janeiro no final do século XI1X: NEVES, Margarida de Souza. Os cenarios da Republica. O Brasil na virada do
século XIX para o século XX, em O Brasil republicano. O tempo do liberalismo excludente: da Proclamacéo da Republica a
Revolucdo de 1930. Organizagdo Jorge Ferreira e Lucilia de Almeida Neves Delgado. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira,
2003 e MELLO, Maria Tereza Chaves de. A repdblica consentida: cultura democratica e cientifica do final do Império. Rio
de Janeiro: Editora FGV, 2007.

" Geragdo boémia foi um termo utilizado para fazer referéncia a um grupo de intelectuais que viveu na cidade do Rio de
Janeiro, nas ultimas décadas do século X1X. Tal grupo se identificava por ter adotado uma postura de engajamento politico e
de intervencéo social, principalmente na luta pelo fim do regime monarquico e da escraviddo. Seus instrumentos de criticas
politicas se davam através do humor.
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civil quanto politicamente. Os ideais liberais® foram incorporados por esses intelectuais, que
passaram a divulgar suas ideias, principalmente em jornais, entendidos, naquele momento,
como local privilegiado de intervencdo, e em obras literarias.

A Rua do Ouvidor, no momento em que atuou a geragdo “boé€mia”, caracterizou-se
por ser um espacgo Vvivo tanto cultural quanto politicamente. As reda¢des dos jornais, os cafées
e os teatros compunham a atmosfera cosmopolita da capital politica e cultural no pais.

Ainda no primeiro capitulo, construo um debate historiogréafico referente as revistas de
ano de Arthur Azevedo, tendo em vista 0 pequeno niimero de trabalhos historiograficos®
dedicados a analise desses textos teatrais, pois 0s estudos sobre o teatro ligeiro e cdmico no
Brasil séo insuficientes diante da ampla producdo que existiu nos palcos nacionais do século
XIX e XX. Assim, pretendo, com essa analise, contribuir com a proposta de historicizar esses
espetaculos, ricos em possibilidades de investigacao, para discutir mais a fundo o texto teatral
da revista de ano.

A partir do debate historiogréfico realizado, tracei um breve historico das revistas de
ano no Brasil e uma melhor delimitacdo de quem eram seus espectadores. Para me aproximar
de quem foram os espectadores de Fritzmac e qual a repercussdo da peca na sociedade
carioca, utilizo como fonte noticias de jornais da época, referentes a revista de ano. Os
periodicos pesquisados foram alguns correntes na cidade do Rio de Janeiro, como Gazeta de
Noticias, O Paiz, Cidade do Rio de Janeiro e Revista Illustrada.'

No segundo capitulo, historicizo e discuto a forma como Arthur e Aluisio Azevedo
representaram em Fritzmac os principais acontecimentos do ano de 1888. O posicionamento
abolicionista dos autores fez com que a revista de ano dedicasse grande parte do seu enredo a
discutir questdes relacionadas ao fim do trabalho escravo. Entre essas questdes, destaco a
nova condi¢do social dos negros no pos-abolicdo, as politicas de indenizacdo dos ex-
proprietéarios de escravos, a imigracdo chinesa e a implementacdo da republica. A forma como
essas questdes sdo apresentadas em Friztmac evidenciam, por vezes, o posicionamento dos

autores em relacédo a esses debates, que tomaram a sociedade carioca naquele momento.

8 CARVALHO, José Murilo de. A formagcéo das almas: o imaginério da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990.

® Os estudos historiogréficos analisados na pesquisa s&o0: RUIZ, Roberto. Teatro de revista no Brasil: do inicio a | Guerra
Mundial. Rio de Janeiro: INACEM, 1988; VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil: dramaturgia e convencoes.
Campinas, SP: Pontes: Editora Universidade Estadual de Campinas, 1991; MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena aberta:
a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur Azevedo. Campinas SP: Editora da Unicamp, 1999; e LOPES,
Antdnio Herculano. Teatro de revista e a identidade carioca em Entre Europa e Africa: a invengdo do carioca. Antdnio
Herculano Lopes (org.). Rio de Janeiro: Topbooks: Edi¢6es Casa Rui Barbosa, 2000.

10 Os periddicos pesquisados correspondem ao ano de 1889, com enfoque nas colunas destinadas aos palcos e outros
entretenimentos da urbe carioca. S&o elas respectivamente: Teatro e ..., Teatro, Salas e palcos e Pelos theatros.
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Outra questdo analisada, ainda no segundo capitulo, é a forma como os autores da
revista de ano representaram determinados tipos de personagens referentes a um universo
pensado como mais “popular’. Em Fritzmac, esses personagens apareceram todos juntos em
um cortico da cidade e estereotipados como capoeiras, mulatas, malandros, libertos e
jogadores.

Era uma caracteristica das revistas de ano levar para o palco e para os seus variados
espectadores inUmeros personagens urbanos. Com essa estratégia, Arthur Azevedo e seus
parceiros conseguiam fazer com que os individuos se identificassem com as pecas. Muitos
espacos da cidade eram representados, fazendo com que varias realidades se apresentassem
para os espectadores.

Em seus enredos, as revistas de ano apostavam sempre no artificio de colocarem seus
personagens para realizarem um passeio pela capital do império. Nessa odisseia, distintos
valores, posicionamentos e vozes se apresentam aos espectadores, descortinando uma cidade
plural.

No terceiro e Gltimo capitulos, analiso como algumas préaticas carnavalescas foram
representadas em Fritzmac. Durante o século XIX, a folia dos dias de Momo era marcada por
variadas festividades, que incluiam diferentes grupos componentes da sociedade carioca.
Duas dessas praticas, 0 entrudo e as grandes sociedades carnavalescas, aparecem no enredo da
revista de ano. Meu objetivo € mostrar como a construgdo discursiva de Arthur e Aluisio
Azevedo relaciona essas praticas a um discurso moralizador e em consonancia com um ideal
de civilizacdo.

Para um melhor entendimento desse discurso moralizador, que visava a anulacdo de
um passado tido como arcaico e em processo de superacdo, analiso como os dias de Momo
foram entendidos pelos literatos contemporaneos a Arthur Azevedo, e quais foram as
consideracOes de Arthur Azevedo em relacdo a essas festividades, particularmente na sua
coluna De Palanque, do Jornal Diario de Noticias, para, assim, estabelecer um paralelo entre
0 que aparecia em Fritzmac e o0 que era propagado na imprensa por ele com relacdo as
praticas carnavalescas.

A iniciativa desses literatos de discutirem e intervirem em questbes tdo multiplas
acabava refletindo uma preocupagdo com relagdo aos grupos mais “populares” da sociedade
carioca. Portanto, refletir sobre festividades populares também era um meio de pensar em
possibilidades de transformacéo da sociedade brasileira.

A revista de ano carioca foi uma manifestacdo cultural singular, caracterizada por

elementos cOmicos e satiricos, abarcando, em seus enredos, muito da sociedade carioca
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oitocentista reinventada pela ética dos autores das pecas. Ela refletiu, assim, as experiéncias
da capital do império, que passava por grandes transformacdes no final do século XIX. Os
personagens das revistas de ano representaram um universo proximo de seus espectadores

heterogéneos, que fizeram do género um dos mais assistidos na urbe carioca.
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1 ORIODEJANEIRO OITOCENTISTA E AS REVISTAS DE ANO: DEBATES E
REFLEXOES

Bem quisera eu pensar noutra coisa que nado fosse o teatro, isto &, que
nao fosse aquilo em que penso todos os dias, todas as horas, todos os
momentos, nas situacées normais da minha vida.” Arthur Azevedo®

Um pais repleto de “novas ideias”: a década de 70 e as teorias cientificas

Ao final do século XIX, a cidade do Rio de Janeiro vivenciou uma ampla campanha
abolicionista e republicana, que contribuiu para a expressdo dos debates em obras literarias,
teatrais e jornalisticas. Para compreender esse processo, cabe analisar algumas tendéncias
cientificas de cunho determinista que foram difundidas na sociedade brasileira no decorrer da
década de 70 dos oitocentos. Nesse periodo, o pais foi invadido por teorias oriundas da
Europa, como o positivismo, o evolucionismo e o darwinismo social, reinterpretadas e
adaptadas a realidade brasileira. Tais teorias foram discutidas, principalmente, pelos grupos
letrados do pais.

O evolucionismo de Herbert Spencer?, principal discipulo do teérico do positivismo
Augusto Comte, teve grande aceitacdo no Brasil. Segundo o historiador Richard Graham, em

Gra-Bretanha e o inicio da modernizacdo no Brasil*®

, Spencer pensava a sociedade como um
organismo que deveria evoluir. No seu entendimento de evolucédo, as sociedades de carater
liberal, plural e individualista eram as que estavam em maior consonancia com 0 processo do
progresso; portanto, as na¢Ges que tinham governos liberais eram consideradas como se
estivessem no caminho do desenvolvimento. Graham destaca que a reapropriacdo dessas
ideias pelos brasileiros significou uma comparagdo do Brasil com as nag¢Ges europeias, tidas
como modelos de sociedades evoluidas.

A adaptacdo dessas teorias as particularidades do pais as transformaram em ideias
ligadas aos interesses dos grupos que as absorveram. O historiador André Nunes de Azevedo,

em Da Monarquia a Republica: um estudo dos conceitos de civilizacdo e progresso na cidade

1 AZEVEDO, Arthur. O Theatro, em A Noticia. Rio de Janeiro, 17-12-1903.
12,0 inglés Herbert Spencer foi autor da obra O progresso, sua lei e causa, de 1857.

13 GRAHAM, Richard. Gra-Bretanha ¢ o inicio da modernizacgdo no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1973.
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do Rio de Janeiro entre 1868 e 1906, atenta para a associacéo da ideia de progresso a de
civilizacdo nos ultimos anos do Império brasileiro. Segundo Azevedo, a partir da década de
70, a ideia de progresso passou a ser mais difundida na sociedade brasileira, intimamente
ligada a ideia de civilizagdo. Ambas passaram a significar partes indissociaveis de um mesmo
processo, ja que o progresso conduziria o Brasil ao alcance da civilizagdo, que, além do culto
a ciéncia, caracterizar-se-ia pelo aperfeicoamento das dimensGes morais, estéticas,
comportamentais, culturais e politico-sociais, baseadas na defesa dos ideais de liberdade dos
homens e politica®™.

Nesse contexto de florescimento e fortalecimento dos ideais de liberdade no pais, o
modelo politico republicano foi associado a ideia de liberdade politica, em contraposi¢do ao
Regime Monéarquico, que passou a corresponder ao atraso e a tirania. José Murilo de
Carvalho, em A formacdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil*®, destaca que néo
havia, no Brasil do século XIX, um Unico modelo de republica, pois os republicanos se
dividiram em grupos, com interesses e posicionamentos diferenciados. Os proprietérios rurais,
particularmente os paulistas, identificaram-se com o modelo de republica americano, que era
caracterizado pela defesa da ndo participacdo popular na implantacéo do regime e do governo,
tanto quanto pela ndo defesa do federalismo e sem preocupacao com a ordem social e politica.

Os grupos urbanos compostos por jornalistas, pequenos proprietéarios, profissionais
liberais, professores e estudantes, segundo José Murilo de Carvalho, foram os responsaveis
pela construcdo de uma imagem da monarquia corrupta e arcaica. Para esse grupo que
defendia a igualdade e a participacdo politica, 0 modelo liberal ortodoxo nédo era interessante,
pois tal grupo ndo possuia recursos econdmicos expressivos para ingressar e levar vantagens
no sistema de livre concorréncia. O modelo identificado como o mais adequado aos interesses
desse grupo foi a versdo positivista da Republica. Nesse modelo, o arcabouco tedrico
positivista de Augusto Comte serviu para embasar a justificativa de que a monarquia era a
responsavel pela falta de progresso no pais, assim como justificou a defesa do Estado laico e

intervencionista.

14 AZEVEDO, André Nunes de. Da monarquia a reptblica: um estudo dos conceitos de civilizagdo e progresso na cidade do
Rio de Janeiro entre 1868 e 1906. Rio de Janeiro: Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade Catélica do Estado do Rio de
Janeiro, 2003.

15 AZEVEDO, André Nunes de. Da monarquia a reptblica: um estudo dos conceitos de civilizagdo e progresso na cidade do
Rio de Janeiro entre 1868 e 1906. Rio de Janeiro: Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade Catélica do Estado do Rio de
Janeiro, 2003, p. 101.

8 CARVALHO, José Murilo de. A formag&o das almas: o imaginario da Reptblica no Brasil. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1990.
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A historiadora Maria Margarida de Souza Neves, em Os cendrios da Republica. O
Brasil na virada do século XIX para o século XX '/, atenta para a importancia que a
propaganda republicana teve em jornais das provincias e da Corte. Para a historiadora, esse
foi um grande instrumento de divulgacdo do republicanismo, principalmente depois da
publicacdo do Manifesto Republicano na década de 70. Ela ainda destaca que foi na década
seguinte, com o fim da escravidao, que o movimento ganhou mais adeptos, insatisfeitos com a
proclamacdo da Lei Aurea e antigos proprietarios de escravos, particularmente os
cafeicultores do vale do Paraiba, que aderiram a causa republicana, fortalecendo-a. Os
problemas relacionados ao descontentamento da Igreja Catolica e dos militares com o Império
serviram para agravar 0s questionamentos em relagcdo ao regime politico vigente, armando-se
um cenario propicio para o golpe da Republica.

Partindo de uma perspectiva proxima a da historiadora Maria Margarida de Souza
Neves, a pesquisa de Maria Tereza Chaves de Mello, em A Republica Consentida®, discute
como a propaganda republicana, nas Ultimas décadas do século XIX, serviu para deslegitimar
as instituicdes monarquicas através de criticas que propagaram a ideia de uma monarquia
decadente e ultrapassada.

Ela utiliza como fontes variados canais da propaganda republicana oitocentista, como
jornais, revistas, livros, ilustracdes, panfletos e opusculos, e a repercussao desses veiculos nos
espacos publicos da cidade, como confeitarias e leituras em voz alta, atingindo, assim, ndo s6
os letrados, mas também os individuos analfabetos da sociedade. Ela atribuiu essa circulacao

de ideias a transformacao do espaco publico nas ultimas décadas do século XIX:

(...) O que ocorreu, na década de 1880, foi a ampliagdo do espago publico através de
associagdes, conferéncias, imprensa, livrarias, confeitarias, clubes, mobilizagdes populares,
etc. Com isso a rua foi ressignificada. Meetings, imagens, efeitos de retdrica, formacGes
discursivas, ilustracBes e até mesmo a repressao policial foram elementos 6timos para afetar
os olhos, os ouvidos e a emogdo, sendo, por isso, fatores eficazes na desintegracéo do regime,
gracas a instauracdo de um novo clima, que impregnou as mentes num simbolismo
renovado. ™

Dessacralizando a figura real, ou seja, o Imperador e desconsiderando seus maiores

suportes, que eram a religido e o romantismo, criou-se outra linguagem baseada na agenda

1" NEVES, Margarida de Souza. Os cenérios da Republica. O Brasil na virada do século XIX para o século XX, em O Brasil
republicano. O tempo do liberalismo excludente: da Proclamagédo da Republica a Revolucao de 1930. Organizagao Jorge
Ferreira e Lucilia de Almeida Neves Delgado. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

18 MELLO, Maria Tereza Chaves de. A replblica consentida: cultura democratica e cientifica do final do Império. Rio de
Janeiro: FGV, 2007.

19 |dem, Ibidem, p.11.
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liberal e na ideia de reforma que aceleraria a conquista do progresso-civilizagdo. Maria Tereza
Chaves de Mello ndo defende o apoio popular na proclamacdo da Republica, e sim de uma
politizacdo do espaco publico da sociedade fluminense no final do século XIX e de uma
circulacdo das ideias republicanas entre a populacéo.

O darwinismo também teve grande destaque no Brasil da década de 70. Teoria
desenvolvida pelo naturalista inglés Charles Darwin, em sua obra A origem das espécies, de
1859, tinha como principio a origem Unica de todos os homens e a sele¢do natural como meio
de evolucgdo. Para o cientista, as espécies mais adaptadas ao seu habitat levariam vantagens
sobre as demais, reinterpretadas nas mais diversas areas do conhecimento, especialmente nos
estudos destinados ao pensamento social. Tais ideias geraram um principio de hierarquia entre
0s povos®.

Lilia Moritz Schwarcz, em O espetaculo das racas: cientistas, instituicGes e questdes
raciais no Brasil - 1870-1930%, destaca o importante papel que as teorias raciais de analise
tiveram no Brasil em fins do século XIX. Ela aponta o liberalismo e o racismo como 0s
principais modelos teodricos explicativos desse contexto e elege como o objetivo de sua

pesquisa a compreensao das ideias raciais na sociedade brasileira:

(...) Assim, interessa compreender como o argumento racial foi politica e historicamente
construido nesse momento, assim como o conceito raga, que além de sua definicdo biol6gica
acabou recebendo uma interpretacdo sobretudo social. O termo raga, antes de aparecer como
um conceito fechado, fixo e natural, é entendido como um objeto de conhecimento, cujo
significado estard sendo constantemente renegociado e experimentado nesse contexto
histérico especifico, que tanto investiu em modelos bioldgicos de analise.?

Dando enfoque as variadas formas de interpretacdo que essas teorias raciais sofreram
no pais, a historiadora enfatiza o quanto elas se tornaram viaveis e oportunas aos interesses de
grupos que queriam estabelecer critérios diferenciados de cidadania no contexto de
enfraguecimento da escraviddo. Assim, a tematica racial justificava, cientificamente, as
hierarquias tradicionais, que, abaladas com o anunciado fim do sistema escravista, prendiam-
se aos argumentos de inferioridade e superioridade das “racas”. A mesticagem aparecia como
assunto polémico; o darwinismo social via a miscigenacdo como algo negativo, pois

desacreditava da possibilidade de transferéncia de “caracteres adquiridos”, ou seja, as “racas”

2 \/er BOCK, Kenneth. “Teorias do progresso, desenvolvimento e evolugéo ”. In: BOTTOMORE, T. B; NISBET, Robert.
(orgs.) Histdria da analise socioldgica. Rio de Janeiro: Zahar, 1980. p. 60-66.

21 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questio racial no Brasil — 1870-1930. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1993.

22 |dem, Ibidem, p. 17.
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eram produtos finais imutaveis; portanto, os cruzamentos sO serviriam para 0 processo de
degeneracdo dos “tipos puros”. Essa ultima premissa era incompativel com as ideias
defendidas pelo evolucionismo cultural. Para este, a humanidade estava fadada ao alcance da
civilizacdo; desta forma, todos os grupos humanos iriam evoluir.

No Brasil, o evolucionismo cultural e o darwinismo social, que teoricamente eram
contraditorios entre si, foram adotados como modelos de sucesso, combinados a partir de uma
interpretacdo seletiva de suas premissas. Do darwinismo social, adotou-se a ideia das
diferencas e hierarquia das “ragas”; do evolucionismo cultural, a ideia de constante mutacao e
aperfeicoamento dos povos. Ambas as premissas foram relacionadas no intuito de legitimar
projetos nacionais que estavam em gestacao no final do século XIX no pais e que apostavam
na possibilidade de progresso de uma nagdo mestica. Segundo Lilia Schwarcz, foi no contexto
da década de 70 que um tipo especializado de intelectual passou a existir. Esses intelectuais
ficaram conhecidos como os “homens de sciencia”, gragas aos trabalhos que desenvolviam
em instituicdes cientificas da época, preocupados com o progresso cientifico da nagdo, e que
foram responsaveis pela formulacdo de teorias raciais aplicadas a realidade brasileira.

Dentro dessa perspectiva das ideias raciais, a teoria de inferioridade dos negros foi
bastante aceita no Brasil. Associados ao atraso, a barbarie e ao trabalho compulsério, os
negros foram responsabilizados pelos males da sociedade brasileira. Celia Maria Marinho de
Azevedo, em Onda branca, medo negro: o negro no imaginario das elites — século XIX?%,
aponta a convergéncia dos argumentos liberais e raciais no esfor¢o de explicar a suposta
irracionalidade da escraviddo, tanto pelo carater compulsério do seu regime de trabalho
quanto pela “inferioridade racial dos africanos”. Os brancos, por sua vez, foram associados ao
trabalho livre, ao progresso e a civilizagdo. O incentivo a vinda de imigrantes brancos para o
pais tinha, segundo a historiadora Celia de Azevedo, o objetivo de substituicdo dos negros em
todos os setores, ndo sO rurais como também urbanos. Nesse contexto de incentivo a
imigracdo branca, a repulsa a imigrantes que ndo pertenciam a nacionalidades brancas se
intensificou, especialmente no debate sobre a imigracdo chinesa, pois 0s chineses foram
associados ao atraso e ao vicio, caracteristica dos “povos inferiores”.

A teoria de “branqueamento da populacdo” passou a ser discutida, baseada no
argumento de que era necessario incentivar o “cruzamento” entre negros e brancos, a fim de

conseguir “elevar mentalmente” os primeiros, produzindo um mestico que ‘“cruzado” com

2 AZEVEDO, Celia Maria Marinho de. Onda branca, medo negro: o negro no imaginario das elites século XIX. Rio de
Janeiro: Paz e terra, 1987.
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outro branco, em um processo continuo de miscigenacdo, exterminaria, a longo prazo, 0s
negros do pais. Segundo Thomas E. Skidmore, em Preto no Branco: raca e nacionalidade no
pensamento brasileiro®®, a “teoria do branqueamento” foi bastante aceita entre os principais
membros da elite politica nacional nas Gltimas décadas do século XIX. Ele destaca que essa

teoria esteve baseada na presuncao da superioridade branca e em outras duas suposigdes:

(...) Primeiro — a populagdo negra diminuia progressivamente em relagcdo a branca por
motivos que incluiam a suposta taxa de natalidade mais baixa, a maior incidéncia de doencas,
e a desorganizagdo social. Segundo — a miscigenagao produzia “naturalmente” uma populagéo
mais clara, em parte por que o gene branco era mais forte e em parte porque as pessoas

procurassem parceiros mais claros do que elas.?

Thomas Skidmore afirma que essa conclusdo era fruto de uma anélise particular as
especificidades nacionais, e que no Brasil existia uma rejeicdo ao argumento de que a
miscigenagdo produziria uma populagdo de “degenerados”, pois havia a crenga de que a
populacdo mestica seria capaz de se tornar mais branca, tanto cultural quanto fisicamente, e,
portanto, mais sadia.

Nesse contexto de novas ideias, inimeros debates acerca do futuro do pais comecaram
a ser formulados. O historiador Nicolau Sevcenko, em Literatura como missao®®, apontou a
“geracdo de homens letrados de 70 como um grupo responsavel por pensar em projetos para
o pais. Para ele, esse grupo de intelectuais, que tinha como “palavra de ordem” a condenagao
da sociedade imperial, esteve engajado em uma luta por reformas politicas que acabaria com a
escraviddo e transformaria o pais em uma RepuUblica Democrética, cuja arma era a pena,
utilizada como meio para promover mudancas sociais. A imprensa®’ e a literatura se
transformaram nos principais canais de expressao desse grupo, refletindo seus projetos para a

nacao.

24 SKIDMORE, Thomas E. Preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e terra,
1976.

% |dem, ibidem, p. 81.

% SEVCENKO, Nicolau. A literatura como miss&o: tensées sociais e criacdo cultural na primeira reptblica. Sao Paulo:
Brasiliense, 1983.

2" Na década de 70 dos oitocentos, houve uma mudanca na imprensa brasileira. Gragas ao barateamento dos processos de
impresséo, foi possivel uma diversificagdo e crescimento de publicagdes, que transformaram a imprensa em um canal
independente e de manifestacdo de insatisfagdes coletivas. Na década de 80, a imprensa carioca passou a ampliar sua
participacdo nos debates politicos da época, principalmente os que envolviam o abolicionismo e o republicanismo. Na década
de 90, a imprensa carioca entrou em contato com inovagdes tecnolégicas, como os linotipos, que substituiram os
compositores tipograficos, ampliando a possibilidade de compor os textos com mais rapidez e atualizar as informagdes em
um prazo de tempo mais curto. Ver SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1996, p. 208-286, e BARBOSA, Marialva. Histdria cultural da imprensa: Brasil, 1900-2000. Rio de Janeiro: Mauad, 2007,
p. 11-26.
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E oportuno problematizar o que significava ser um “intelectual” na sociedade
brasileira, em fins do século XIX. Segundo a historiadora Angela Alonso, em Ideias em
movimento: a geracdo de 1870 na crise do Brasil Império®, ndo havia, nesse periodo no
Brasil, uma definicdo muito clara separando o campo intelectual do politico e vice-versa. A
concepgdo de atuacdo politica era ampliada, ndo restrita apenas a funcGes representativas
institucionais, e tal atuacdo podia ser alargada para a defesa de ideias e a formulagcdo de
projetos politico-culturais, que se manifestavam em obras literarias, revistas, conferéncias

populares®, institutos de pesquisa, jornais, teatro, entre outros meios=.
A geracgdo boémia e o humor como instrumento de critica politica

A partir da década de 80, houve uma maior propagacdo, na urbe carioca, de algumas
ideias que nortearam os intelectuais da década de 70. As ruas do centro da capital do Império
tornaram-se palco de discussao das mesmas que foram repercutidas em jornais, cafés, livros,
panfletos e poemas. Elas anunciaram uma modernizacao da sociedade brasileira pelo alcance
da civilizacdo.

Dentro desse amplo universo urbano, composto por poetas, jornalistas e oradores,
focalizarei esta analise sobre um grupo em especial: 0s intelectuais que pertenceram a geracao
boémia. Desta forma, contextualizarei o campo intelectual ao qual pertenceram Arthur e
Aluisio Azevedo no intuito de compreender suas atuacdes no cotidiano da cidade e suas redes
de sociabilidades. Para analisar a atuacdo desse grupo na sociedade oitocentista carioca,
destaco alguns importantes estudos sobre essa tematica.

A historiadora Ménica Pimenta Velloso, em Modernismo no Rio de Janeiro®!, discute
a forma como os humoristas boémios cariocas pensaram a cidade, eles préprios e a
nacionalidade através do humor. Ela afirma que o grupo se destacava por construir um

imaginario do cotidiano da cidade em um periodo de gestacdo do processo de modernidade.

% ALONSO, Angela. Ideias em Movimento: a gerago de 1870 na crise do Brasil-Império. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002.

2 A historiadora Karoline Carula realizou um estudo centrado na andlise da repercussdo do darwinismo, nas Conferéncias
Populares da Gloria, entre os anos de 1873-1880. Ela destaca a presenga expressiva dessas ideias nas tematicas das
conferéncias, assim como a sua reproducédo e ou comentario em alguns periddicos cariocas do periodo. Por fim, ela aponta a
presenca de preceitos darwinistas na obra O mulato, de Aluisio Azevedo, demonstrando a existéncia de um publico leitor na
cidade do Rio de Janeiro conhecedor das ideias propagadas pelas Conferéncias Populares. Ver CARULA, Karoline. A
tribuna da ciéncia: as Conferéncias Populares da Gléria e as discussdes do darwinismo na imprensa carioca (1873-1880).
Séo Paulo: Annablume, 2009.

®ALONSO, Angela. Op. cit. p. 38.

31 VVELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro: FGV, 1996.
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Repensando o termo moderno, Monica Velloso enfatiza as diversas nuances culturais de sua
expresséo, desvinculando-o da ideia de movimento cultural organizado por uma vanguarda
intelectual e do modernismo da década de 20. Assim, o humor é por ela entendido como um
elemento integrante da complexa e ampla modernidade brasileira.

Realizando um estudo sobre a representacdo humoristica na histéria brasileira, o
historiador Elias Thomé Saliba, em Raizes do riso: a representacdo humoristica na histéria
brasileira da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio *, situou e distinguiu a figura do
humorista brasileiro. Desta forma, ele estabeleceu uma relacdo entre o humor e a boemia
intelectual carioca. Para Saliba, 0 humorista tipico do periodo da Belle Epoque se confundia
com os membros da geracdo boémia, que eram figuras multiplas, pois reuniam varias
atuacdes, como a de cronista de imprensa ligeira, caricaturista, publicitario, comediografo,
entre outras. O humor era utilizado por esses intelectuais para tratar dos acontecimentos de
relevancia politica da época, exprimindo suas expectativas e questionamentos sociais
relacionados a um projeto modernizante de nacao.

Outro estudo historiografico importante sobre a geracdo boémia é o desenvolvido por
Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues em A geracdo boémia: vida literaria em romances,
memodrias e biografias®>. Nele, o autor procura mostrar, historicamente, como as memdrias e
biografias destinadas a falar dos boémios, como grupo e individualmente, produziram
variadas interpretacdes e reelaboraram suas experiéncias. Ao atentar para a construcdo, nas
décadas de 1920 e 1930, de uma imagem da geracdo associada a vida desregrada, levada em
mesas de cafés e de confeitarias elegantes, nas quais se discutia literatura e se produzia
anedotas, Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues destaca a dissociacdo desses intelectuais da
atuacdo politica. Segundo ele, o primeiro a discutir essa questdo foi o critico literario Brito
Broca em Naturalistas, parnasianos e decadistas: vida literaria do realismo ao pré-
modernismo **. Para Broca, era um erro classificar a geragdo boémia apenas como “piadistas
de mesa”, pois o motivo que a levou a disputar esse titulo era a pretensao de viver apenas da
literatura, e o principal elemento que a caracterizou era a militancia politica, principalmente

abolicionista e republicana.

%2 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representagéo humoristica na historia brasileira: da Belle Epoque aos primeiros
tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

% RODRIGUES, Jo#o Paulo Coelho de Souza Rodrigues. A geracéo boémia: vida literaria em romances, memorias e
biografias, em: A histéria contada: capitulos de historia social da literatura no Brasil. (org) Sidney Challoub e Leonardo A.
M. Pereira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

34 BROCA, Brito. Os intelectuais no advento da Republica, em Naturalista, parnasianos e decadistas: vida literaria do
realismo ao pré-modernismo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1991.
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O trabalho de Leonardo Affonso de Miranda Pereira, em O carnaval das letras:
literatura e folia no Rio de Janeiro do século XI1X*, também contribui com consideracdes a
respeito de alguns membros da geracdo de intelectuais boémios. De acordo com esse
historiador, tais intelectuais entendiam a sociedade de forma polarizada entre os “populares” ¢
as camadas mais abastadas economicamente; assim, eles se intitularam gerenciadores dessa
sociedade de diferentes, pois, ao pensarem 0s rumos do pais, assumiram um jeito préprio de
interpretar o mundo e transforma-lo, forjando projetos de nacdo que incluiam setores tidos
como “populares”.

O engajamento politico dos intelectuais da geracdo boémia era o principal elo entre
eles; a politizago e a interveng&o social se davam nas ruas da cidade transformadas em arenas
diarias de luta; a satira e o0 humor tornaram-se poderosas armas para brigar pelos ideais de
nacdo. Dois membros dessa geracdo de intelectuais serdo analisados mais a fundo,
priorizando-se suas trajetorias na cidade do Rio de Janeiro e procurando-se estabelecer um
didlogo entre a vida publica de ambos e suas redes de sociabilidades.

Para a realizacdo deste breve histérico sobre a vida de Arthur e Aluisio Azevedo
utilizarei, respectivamente, as obras de Raimundo Magalhaes Janior, em Artur Azevedo e sua
época®®, e a de Jean-Yves Mérian, em Aluisio Azevedo: vida e obra®’.

Segundo Raimundo Magalhées Junior, Arthur Azevedo nasceu no dia 7 de julho de
1855, e seu irmdo Aluisio, no dia 14 de abril de 1857. Vindos de uma familia de prestigio na
sociedade maranhense, devido ao respeito e a influéncia que o pai David Gongalves de
Azevedo, vice-consul de Portugal em S&o Luis, exercia, 0s irmdos conviveram com 0S grupos
mais privilegiados da capital do Maranh&o. Arthur Azevedo foi o primeiro a partir para a
cidade do Rio de Janeiro, em 21 de agosto de 1873. O motivo da sua transferéncia para a
Corte foi a perda do seu emprego na Secretaria de Governo, ato de represalia as criticas que
ele fazia a instituigdes publicas e aces de governantes locais no jornal O Domingo. No Rio
de Janeiro, capital do Império, Arthur Azevedo intensificou sua funcdo de correspondente e
representante do mesmo jornal, O Domingo. Em 1878, comegou a colaborar com o Diério do
Rio de Janeiro, ficando responsavel pelas cronicas da coluna Teatros, Clubes e Circos. Em

1880, fundou, juntamente com Anibal Falcdo, uma folha diaria, inicialmente chamada de A

% PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004.

% MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Artur Azevedo e sua época. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966.

% MERIAN, Jean- Yves Mérian. Aluisio Azevedo: vida e obra (1857-1913). Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco
Sudameris, 1988.
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Gazetinha, pois fazia alusdo a conhecida Gazeta de Noticias. Com o tempo, a folha passou a
ser chamada de Gazetinha do Vintém, devido ao seu baixo prego. Arthur Azevedo participava
da feitura de muitas matérias, e contava com a participacdo de seu irméo Aluisio nesse jornal,
que serviu como canal para as matérias abolicionistas e republicanas de José do Patrocinio e
Lopes Trovéo, por exemplo. Seu interesse pelo teatro era tamanho que ele passou a ser critico
teatral, vindo a, em 1885, tornar-se escritor da coluna De Palanque, no jornal Diario de
Noticias; e, em 1894, da coluna O Theatro, do jornal A Noticia. Arthur Azevedo ainda
trabalhou enviando cronicas e matérias sobre teatro e variedades para os jornais O Pais, O
Século e Correio da Manhd. Como comedidgrafo, destacou-se como autor das “revistas de
ano”, género que lhe proporcionou visibilidade e sucesso, mas também foi responsavel por
ocasionar muita polémica, pois essas revistas eram instrumentos de critica politica e social.
Ao todo, Arthur Azevedo produziu dezenove revistas de ano com diversos parceiros. Atuou,
também, como funcionério publico, trabalhando na Secretéaria de Agricultura, Comércio e
Obras Publicas.

Aluisio Azevedo foi para o Rio de Janeiro no ano de 1876, trés anos apds seu irmao
Arthur. Segundo Jean-Yves Meérian, ele partiu para a capital do Império no intuito de
prosseguir seus estudos na Academia Imperial de Belas Artes e, ao chegar a cidade, Aluisio
contou com a ajuda do irmdo, que 0 apresentou aos seus amigos literatos e jornalistas. Aluisio
Azevedo conseguiu trabalhar como caricaturista das revistas O Mequetrefe, O Figaro, A
Comedia Popular e, mais tarde, passou a desenhar, também, para A Revista Illustrada. Suas
caricaturas satirizavam figuras de destaque politico de sua época, atuando como importante
arma de critica. A atividade jornalistica de Aluisio Azevedo ndo foi tdo intensa como a de seu
irmé&o, pois ele ndo chegou a ser redator de nenhum jornal, ficando sua atuagdo mais restrita a
producdo de romances-folhetins. Quanto & sua participagdo no teatro, Aluisio Azevedo nédo
obteve tanto sucesso como Arthur, destacando-se mais como escritor de romances, a exemplo
de O mulato e O cortico, obras que abordaram importantes debates politicos e sociais de sua
época. Em parceria com o irmdo Arthur, ele colaborou na feitura de uma comédia, Casa de
Orates; uma opereta, Flor-de-Lis; e duas revistas de ano, Fritzmac, de 1889, e A Republica,
de 1890; esta ultima censurada pelo Conservatério Dramatico devido as criticas feitas ao
Governo Republicano.

As redes de sociabilidades constituidas pelos intelectuais que pertenceram a geragéo
boémia foram importantes canais de troca de ideias e experiéncias. Destaco a imagem a seguir

como um registro da sociabilidade praticada por alguns membros desse grupo, que
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procuravam se pautar em movimentos culturais e politicos europeus para realizarem no Brasil

acOes impactantes que divulgariam melhor suas obras, essa fotografia € um exemplo disto:

T —
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1 - Literatos “dissecam” Arthur Azevedo, em casa de Olavo Bilac. Fonte: Arquivo da ABL, pasta Olavo Bilac,
OBFO21. Autor ndo identificado, [s/d].*

A utilizacdo da fotografia como fonte histérica, fugindo a uma funcdo meramente
ilustrativa, requer uma analise que a entenda como resultado de um trabalho social de
producéo de sentido, informando sobre determinada sociedade e conformando suas visoes de
mundo. O texto imageético necessita de uma critica e, para a realizacdo desta, de uma
instrumentalizagdo metodologica.

Para pensar o uso da fotografia na construcdo do conhecimento histérico, baseio-me
no meétodo proposto por Ana Mauad em seu artigo Através da imagem: fotografia e historia
interfaces®, no qual ela entende a organizacdo do texto fotogréfico, que pressupde
competéncia para producéo e leitura, a partir de dois segmentos: expressdo e conteudo. Ana

Mauad define esses dois segmentos da seguinte forma:

% \/emos na fptografia, da esquerda para a direita: Olavo Bilac, Ledncio Correia, Henrique Holanda, Pedro Rabelo, Dr.
Pederneiras, Alvaro de Azevedo Sobrinho, Placido Junior. “Dissecando” Arthur Azevedo esta Coelho Neto.

3% MAUAD, Ana. Através da imagem: fotografia e histdria interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, Vol. 1, n° 2, 1996.
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O primeiro envolve escolhas técnicas e estéticas, tais como enquadramento, iluminagdo,
definicdo da imagem (...). J& o segundo é determinado pelo conjunto de pessoas, objetos,
lugares e vivéncias que compdem a fotografia (...).”*

Para a pratica do exercicio de “olhar através da imagem”, o historiador precisa
explorar os dois segmentos responsaveis pela producdo de sentido na imagem. Utilizando tais
nogdes, para analisar a imagem anteriormente destacada, pratico o exercicio da critica, para,
assim, dialogar intertextualmente com outras fontes destinadas a pensar a geracdo de
intelectuais da qual Arthur e Aluisio Azevedo fizeram parte. A fotografia em foco
corresponde, provavelmente, ao final do século XIX ou inicio do XX. Nesse periodo, 0
controle dos meios técnicos de producgdes fotograficas estava nas maos de grupos mais
privilegiados economicamente, mesmo havendo um aumento do namero de profissionais e
usudrios da fotografia, que se deu gracas a compactacdo das maquinas e ao barateamento do
preco das mesmas.** Essa fotografia foi produzida na casa de Olavo Bilac, em um momento
privado de descontracdo. O objeto da imagem s&@o os intelectuais que teatralizam o famoso
quadro barroco de Rembrandt, A licdo de anatomia do Dr. Tulp (1632). Esses intelectuais
recriam a imagem do quadro em uma encenacao bem humorada. O humor, por sinal, era uma
caracteristica latente nesse grupo. Este tipo de imagem estava muito em voga na época e, em
muitos casos, transformou-se em albuns que séo registros tipicos deste periodo.

Destaco o pensamento de Anténio Candido em Literatura e sociedade: estudo de
teoria e obra literaria*?, no qual ele afirma que para o entendimento de uma obra artistica é
indispensavel a realizacdo de um estudo sobre o contexto social dos seus autores. Assim,
reitero a relevancia do breve historico realizado, que apontou para a postura de engajamento
politico que Arthur e Aluisio Azevedo tiveram ao longo das muitas atividades que
desenvolveram, entendendo-os como tipicos intelectuais de fins do século XIX, que se
assumiram como responsaveis pela implementacéo de projetos que visavam a transformacéo
da sociedade brasileira.

E indispensavel destacar que o grupo de intelectuais cariocas ao qual pertenceram
Arthur e Aluisio Azevedo ndo era homogéneo e nem isento de conflitos, muito pelo contrério,
eles divergiam acerca de muitos assuntos, como sobre suas opcOes artisticas e politicas. No
entanto, eles convergiam em uma questao que, inclusive, lhes dava identidade, era no esforco

de elaborarem opinides e intervirem na sociedade em que viviam.

4 MAUAD, Ana. Através da imagem: fotografia e histéria interfaces. Tempo. Rio de Janeiro, v.1, n.2, 1996, p. 10.
“I1dem, ibidem, p. 8.

“2CANDIDO, Antdnio. Literatura e sociedade: estudo de teoria e obra literaria. Sao Paulo: Comp. Ed. Nacional, 1980.
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As revistas de ano cariocas na historiografia

A vida teatral da cidade do Rio de Janeiro, na segunda metade do século XIX, foi
marcada pela existéncia de variados tipos de espetaculos. Os espectadores podiam prestigiar
as encenac0es liricas de tenores estrangeiros, o teatro dramatico e os espetaculos comicos,
marcados pela masica e pela danga.

Jodo Roberto Faria, em ldéias teatrais: o século XIX no Brasil*®

, aponta algumas
formas de teatro que fizeram sucesso entre o grande publico em fins dos oitocentos. Ele
destaca que as companhias dramaticas passaram a adaptar romances folhetinescos, dramas
fantasticos, novos e velhos melodramas franceses e portugueses, tudo isso para atrair, de
alguma forma, o publico que estava cada vez mais voltado para o teatro cdmico e musicado,
especialmente para as revista de ano, que emplacaram inumeros sucessos nos ultimos
decénios do seculo.

O historiador Fernando Mencarelli, em Cena aberta: a absolvi¢cdo de um bilontra e o
teatro de revista de Arthur Azevedo®, identifica o surgimento da revista de ano no seu
formato moderno e com tal nomenclatura em Paris, na Franca, em fins do século XVIII.
Descendente direta da Commedia dell’Arte italiana e dos teatros das feiras de Paris, as revistas
de ano nasceram voltadas para um publico amplo e variado que, em sua grande maioria, era
formado por grupos menos abastados socialmente. Ao longo do século XIX, as revistas de
ano tornaram-se um género de maior escala mundial, espalhando-se pela Europa. Foi via
Portugal que o género revisteiro chegou ao Brasil.

Segundo Mencarelli, a primeira revista de ano no Brasil foi As surpresas do Sr. José
da Piedade, datada de 1859. Tal revista surgiu na cidade do Rio de Janeiro, de autoria
controversa. Foi anunciada sem designacao dos autores que, hoje sabemos, eram Figueiredo
Novais, um funcionério do Tesouro Nacional e membro do Conservatério Dramético, e outro
companheiro desconhecido. A peca ficou apenas trés dias em cartaz e foi encerrada por
intervengéo da policia, devido as confusfes que ocorreram durante o espetaculo, sobretudo
gracas a uma cena que criticava o Diario do Rio de Janeiro. Devido a estreia conturbada e
polémica, o género foi rejeitado pelos empresarios locais. A segunda revista de ano sé surgiu

quinze anos apos o episodio, intitulada Revista de ano de 1874, de autoria do jornalista

“ EARIA, Jodo Roberto. Idéias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2001.

4 MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena Aberta: a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur Azevedo.
Campinas SP: Editora da Unicamp, 1999.
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Joaquim Serra, interpretada pelo ator Antonio de Souza Martins e mal recebida pelos setores
mais privilegiados da sociedade, ainda em 1875. Joaquim Serra escreveu outra revista do
género, intitulada Rei morto, rei posto.

Em 1878, Joaquim Serra e Arthur Azevedo escreveram O Rio de Janeiro de 1877,
sendo essa a primeira revista de ano escrita por Arthur, que devido a problemas de encenagéo
dos atores ndo obteve sucesso, segundo comentarios a época. A primeira revista de ano que
obteve sucesso com os espectadores foi O mandarim, de 1884. Escrita por Moreira Sampaio e
Arthur Azevedo, teve como chave para o sucesso a implementacdo da caricatura de
personalidades importantes da época e, no caso desta, a de um “bardo do café”, Jodo José
Fagundes de Rezende e Silva. Este, por sua vez, sentiu-se ofendido e escreveu cartas ao
Jornal do Comércio, queixando-se da peca e de seu humor caricatural. Entretanto, suas
reclamacdes ndo conseguiram impedir que a peca continuasse sendo exibida.

Posteriormente, Arthur Azevedo e Moreira Sampaio repetiram a parceria um ano
depois, escrevendo Cocota. No entanto, essa revista ndo teve o recurso da caricatura,
desagradando os espectadores, pelo que se pode depreender da curta duracdo do espetaculo.
Em 1886, a dupla optou por produzir uma revista baseada em uma crénica policial real que se
tornou célebre na cidade do Rio de Janeiro. No ano de 1884, houve o julgamento do caixeiro
Miguel José de Lima e Silva, que havia tomado trés contos de réis do comendador Joaquim
José de Oliveira em troca de um titulo de bardo que se revelou falso, provocando o crime. A
revista de ano se chamou O bilontra e foi um sucesso de publico. A revista de ano O carioca,
de 1887, teve a mesma férmula de O bilontra, na qual Arthur Azevedo e Moreira Sampaio
optaram por retratar algumas figuras publicas, como o de uma senhora da alta sociedade,
Francisca Castro. Essa senhora, cujo nome estava envolvido em um julgamento conhecido na
cidade, havia sido acusada de torturar e matar uma escrava, e a polémica em torno da revista
passou a se intensificar. Novamente, aqueles que se viam representados reclamavam do
género. Mercurio e O homem, ambas de 1887, foram as Ultimas revistas de ano escritas pela
dupla em parceria.

Jodo Roberto Faria destaca que as revistas de ano cariocas, ao final do século XIX,
tinham alguns aspectos formais concretizados; a fragmentacdo era seu traco mais evidente.
Assim, para os espectadores acompanharem os variados fatos e incidentes rememorados sem
se perderem no enredo, 0s autores utilizavam personagens que tinham a funcéo de fazer uma
ligagdo dos quadros que compunham as pegas. O compére tinha a funcdo de explicar a acdo
para a platéia. Além desse recurso, havia a op¢do de um enredo cdmico desenvolvido ao

longo dos quadros e utilizado como elo. A linguagem maliciosa, 0s cenarios espetaculosos, as
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apoteoses, a musica, a danga, 0s versos simples, a critica politica e a caricatura foram os
principais elementos que caracterizaram as revistas de ano.

Para refletir sobre as revistas de ano como objeto de estudo, a analise de algumas
obras tornam-se essenciais. Essas obras contribuiram para pensar tal género como uma
manifestacdo cultural rica em possibilidades de investigacOes, tanto para a historiografia
quanto para a critica literéaria.

Um estudo pioneiro, na tentativa de tracar um historico do teatro de revista ao longo
da histéria do Brasil, é o de Roberto Ruiz em O teatro de revista no Brasil: das origens a |
Guerra Mundial®. Ressaltando a transformacao do género ao longo dos anos, ele caracteriza o
teatro de revista, no final do século XIX, pelo seu teor politico e critico, destacando Arthur
Azevedo como o responsavel por implementar o recurso da caricatura ndo sé dos fatos, mas
também de pessoas; caracteristica essa que contribuiu para o sucesso e polémica do género.

A pesquisa de Neyde Veneziano, em O teatro de revista no Brasil: dramaturgia e
convengdes®, tem como principal objetivo estudar os aspectos dramatdrgicos do teatro de
revista no Brasil, suas técnicas e conveng¢des, procurando suas caracteristicas, a fim de
elaborar um perfil mais preciso do género, marcado pelo grau de improvisacdo. Ela destaca
como convencdo das revistas de ano dois estagios: o do fio condutor e o dos quadros
episoddicos. O fio condutor era construido por personagens que estavam fugindo ou
perseguindo algo, e, nessa movimentacao, 0s personagens passavam de um quadro para outro.
Neyde Veneziano enfatiza que apesar de o género ter sido importado da Europa, ele foi
“abrasileirado”, abarcando tipos, costumes, caricaturas e acontecimentos do cotidiano da
sociedade brasileira. Ela afirma que o teatro de revista contribuiu para a “descolonizagdo
cultural do teatro brasileiro”, criando um modo genuinamente brasileiro de falar do pais por
meio do teatro.

As revistas de ano e a invengdo do Rio de Janeiro, da critica literaria Flora Sussekind,
foi um trabalho importante no campo da analise do contetdo das revistas de ano e do diadlogo
com a sociedade carioca do século XIX. Realizando um estudo centrado nas revistas de ano
de Arthur Azevedo, Flora Sussekind procura a relagéo dessas revistas com as transformacoes
pelas quais passava a cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX. Para a autora, as
revistas criavam a producdo de um Rio-Capital utopico, e Arthur Azevedo, dessa forma,

inventava para 0s seus espectadores uma maneira diferente de enxergar 0 espaco urbano que

“SRUIZ, Roberto. Teatro de revista no Brasil: do inicio & | Guerra Mundial. Rio de Janeiro: INACEM, 1988.

“\VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil: dramaturgia e convencdes. Campinas, SP: Pontes: Editora
Universidade Estadual de Campinas, 1991.
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habitavam; espaco esse repleto de reformas citadinas e mudancas histéricas. Portanto, os
espectadores, ao assistirem as revistas de ano, teriam a impressdo de subito controle sobre o

espaco urbano e a histéria, estabelecidos em miragens tranqtilizadoras da Capital.*’

Segundo
Flora, as revistas de ano prestaram tributo ao olhar do espectador: em cena, tudo passava
apressado; os personagens andavam em um ritmo acelerado. Ela afirma que foi via a revista
que se originou um “olhar moderno” em direc¢do a cidade. Um olhar treinado pelo surgimento
e desaparecimento de edificios, pracas, monumentos. Assim, as revistas de ano estariam
normatizando o olhar do publico e tranquilizando os cidadaos-espectadores inseguros diante
de inimeras mudangas.

Fernando Mencarelli, em Cena aberta, problematizou algumas das ideias defendidas
por Flora Sussekind. Nesse trabalho, o historiador destaca que a compreensao das revistas de
ano como criadoras de “miragens tranquilizadoras da cidade” e como elemento no processo
de “invencdo” da cidade do Rio de Janeiro parece pressupor uma homogeneizagdo da
sociedade, abstraindo, assim, as possibilidades de diferentes significados e de interpretacGes
distintas produzidas pelas revistas de ano, conforme os diferentes segmentos sociais.
Fernando Mencarelli defende a polissemia de opinides e sentidos que tornaram as revistas de
ano palco de contradicdes e disputas, onde multiplos segmentos da sociedade se viam
representados. Para ele, as revistas de ano eram espacos onde se encontravam diversas
leituras, ideias e interpretacbes existentes na sociedade carioca; por isso, elas tinham um
caréater polissémico.

Refletindo sobre a obra de Fernando Mencarelli, percebi as inimeras possibilidades de
leitura que uma revista de ano pode sofrer. Sendo assim, penso em problematiza-las enquanto
locais de apresentacdo de importantes debates politicos da época, particularmente do ano de
1888. Para pensar tal questdo, utilizo como arcabouco tedrico as nogBes de pratica,
representacdo e apropriagdo desenvolvidas por Roger Chartier em sua obra A histéria
cultural: entre praticas e representagdes, pois entendo que as praticas sociais que compdem o
enredo das revistas de ano séo representacdes do mundo social “sempre determinadas pelos
interesses dos grupos que as forjam™*; portanto, essas representacfes sdo fruto das
apropriacOes que seus autores fazem das préticas sociais, como eles entendem que elas sdo ou

como eles gostariam que elas fossem.

4"SUSSEKIND, Flora. As revistas de ano e a inven¢do do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 60.

“CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.p. 17.
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Roger Chartier também contribui com algumas reflexdes acerca do debate entre
histéria e ficcdo. Em A histéria ou a leitura do tempo™, ele destaca a historiografia e a ficcdo
como modalidades de conhecimento que se relacionam e dialogam com o passado. Segundo
Chartier, os trabalhos historiograficos que utilizam obras ficcionais como documentos
demonstram a "evidenciacdo da forca das representacoes do passado propostas pela

literatura.”>°

, tanto quanto pelo teatro, que se apoderaram, muitas vezes, do passado e de suas
representacdes coletivas. Baseada nesta reflexdo, penso o teatro como importante fonte de
relato do passado, pois as revistas de ano tinham o compromisso de reconstruir fatos
inspirados no cotidiano da sociedade carioca, servindo, assim, como relatos de época, que
possuiam como cenario de seus enredos a cidade do Rio de Janeiro, seus habitantes, seus
espacos, suas tensdes e dilemas, registrados sob a dtica de seus autores.

Em uma tentativa de compreender quem eram 0s espectadores das revistas de ano,
Fernando Mencarelli utilizou, em sua obra, os termos publico e sociedade. Segundo o
historiador, o primeiro termo era utilizado por Arthur Azevedo para fazer referéncia aos
grupos menos abastados economicamente e iletrados da sociedade carioca; e o segundo, para
designar os alfabetizados e com maior poder aquisitivo. Fernando Mencarelli destaca um
trecho de uma crénica de Arthur Azevedo publicada no dia 24 de janeiro de 1895, na coluna
O Theatro, do jornal A Noticia. No trecho em questdo, Arthur Azevedo distinguiu 0s
espectadores das revistas de ano, operetas e magicas dos espectadores de outros espetaculos,

como Opera e os teatros amadores de clubes.

Revelar notar que no Rio de Janeiro, por via de regra, s vao ao teatro os pobres ou, quando
muito, 0s remediados, isto é, 0s que vivem de um rendimento certo e tém que sujeitar a
existéncia a um orcamento implacavel. As classes abastadas s6 védo a dpera, e quando véo (...).
O ainda haver publico para encher aos sabados e domingos alguns dos nossos teatros é ndo s6
a prova mais evidente de que o teatro é o divertimento predileto do fluminense (...).>* (Grifos
meus).

Neste trecho, percebe-se uma desvinculacdo aparente dos membros da sociedade
como espectadores das revistas de ano. Realizando uma andlise mais profunda de outras
crbnicas publicadas por Arthur Azevedo na coluna citada, Fernando Mencarelli percebeu que
essa questdo era mais complexa e que, por vezes, era possivel encontrar membros da

intitulada sociedade prestigiando algumas revistas de ano:

“‘CHARTIER, Roger. A histéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Autentica Editora, 2009.
%Idem, ibidem, p. 25.

SLAZEVEDO, Arthur. O Theatro, em A noticia. Rio de Janeiro, 24-01-1895 apud MENCARELLLI, Fernando Antonio. Cena
aberta: a absolvic¢do de um bilontra e o teatro de revista de Arthur Azevedo. Campinas SP: Editora da Unicamp, 1999, p. 140.
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Podemos concluir que a questdo era mais complicada do que parecia a primeira vista, pois
essa “parte fina e culta” da populagdo, que aparentemente costumava frequentar um teatro que
colaborasse apenas com a afirmagéo de seu status, também podia ser encontrada nas cadeiras
de algumas revistas de grande sucesso.>?

O estudo de Fernando Mencarelli contribuiu para um melhor entendimento dos
espectadores das revistas de ano e como eles se diferenciavam dos espectadores de outros
géneros teatrais, porem definir o termo publico apenas como aquele formado por grupos
menos abastados economicamente e iletrados parece um pouco vago e impreciso na tentativa
de compreender quem eram esses espectadores.

No intuito de melhor delimitar quem eram o0s componentes do publico que
compunham as revistas de ano, vejamos a pesquisa de Larissa de Oliveira Neves em As
comédias de Arthur Azevedo: em busca da histéria®®. Neste trabalho, Larissa de Oliveira
Neves realiza uma analise mais profunda: tracando um perfil desse publico, ela destaca que
apesar dos baixos precos dos ingressos, 0s mais baratos custavam, no ano de 1896, cerca de
1$500 (réis); prego esse que ndo variou muito ao longo dos anos, ja que, no ano de 1907, as
“gerais” custavam 2$000. Contudo, esses ingressos ndo eram acessiveis aos grupos mais
pobres da sociedade carioca. No final do século XIX e inicio do XX, na cidade do Rio de
Janeiro, um trabalhador bracal, como um ex-escravo ou um imigrante, recebia, em média,
23000 por diaria de trabalho. Tal quantia pode ser equiparada ao valor do preco da passagem
do bonde, que custava 1$000. Sendo assim, esses trabalhadores bracais, que recebiam tal
guantia, ndo podiam se dar ao luxo de frequentar o teatro de revista, visto que também
sustentavam suas familias. Trabalhadores de outras categorias como os especializados, a
exemplo dos ferreiros, marceneiros, cocheiros, pintores, entre outros, ganhavam cerca de
8%000 diariamente. Os ambulantes das mais diversas ocupagfes podiam ganhar, diariamente,
por volta de 12$000. Os funcionérios publicos de baixo escaldo chegavam a receber entre
175%$000 a 300$000 por més.>* Sendo assim, a maior parte das pessoas que compunham o
publico das revistas de ano eram funcionarios publicos, trabalhadores especializados,
comerciantes, ou seja, pessoas que podiam custear 0s pregos dos ingressos, 0 que preteria 0S

grupos mais pobres.

%2 MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena aberta: a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur Azevedo.
Campinas SP: Editora da Unicamp, 1999, p. 149.

%8 NEVES, Larissa de Oliveira. As comédias de Arthur Azevedo: em busca da histéria. Campinas: Tese (Doutorado) —
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, 2006.

5% Idem, Ibidem, p. 23.
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As defini¢bes de publico e sociedade, trabalhadas por Fernando Mencarelli e Larissa
de Oliveira Neves, serdo utilizadas na analise dos espectadores de Fritzmac. Através das
criticas teatrais publicadas nos periddicos cariocas dos oitocentos, pretendo identificar o tipo
de espectadores de Fritzmac, bem como analisar a repercussdo da peca nos jornais. Utilizarei
como fontes os seguintes periodicos cariocas do ano de 1889: Gazeta de Noticias, O Paiz,
Cidade do Rio de Janeiro e Revista Illustrada.

O historiador Niobe Abreu Peixoto, em Jodo do Rio e o palco: momentos criticos™,
destaca que, em fins do século XIX e inicio do XX, 0os maiores jornais do pais mantinham
colunas teatrais, em sua maioria assinadas por colaboradores fixos, os quais também
produziam artigos e cronicas. Tais colunas forneciam a programacao teatral de suas cidades,
uma breve apresentacdo das pecas e informacdes sobre os atores, atrizes e empresarios. Em
alguns momentos, os colunistas apresentavam ou reproduziam opinides sobre os textos
dramaticos®®.

E oportuno destacar as consideragdes de Robert Darnton, em O beijo de Lamourette:
midia, cultura e revolucdo®’, acerca do uso de jornais como fontes histéricas. Ele afirma que
“(...) a noticia ndo é o que aconteceu no passado imediato, e sim o relato de alguém sobre o
que aconteceu (...)"°%. Assim, os relatos dos periédicos, cujos textos me servem como fontes,
ndo sdo “coletaneas de relatos”, e sim documentos que devem ser desconstruidos e
problematizados ao longo da minha anélise.

Outra questdo interessante levantada por Fernando Mencarelli em sua obra é o debate
sobre a ambiguidade que existia na relacdo entre Arthur Azevedo, um literato erudito, e 0
género revisteiro popular. Ele afirma que os principais criticos do teatro feito por Arthur
Azevedo eram Machado de Assis e José Verissimo, literatos muito estimados pelo
comediografo. Esses criticos classificavam o teatro de revista como um dos géneros
responsaveis pela “decadéncia do teatro nacional”, pois defendiam a constru¢do de uma
dramaturgia literaria nacional proxima dos modelos da tradicdo dramaturgica da tragédia e da

alta comédia, preterindo 0s géneros como as operetas, as magicas, as revistas de ano, que eles

55 PEIXOTO, Niobe Abreu. Jodo do Rio e 0 palco: momentos criticos.v.2. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
2009.

*|dem, ibidem, p. 23.
S’DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugédo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

%8 |dem, Ibidem. p. 18.
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% e ainda os classificavam como meras traducdes ou

ndo consideravam como “teatro sério
copias de modelos estrangeiros, indo, assim, de encontro as seus projetos de valorizagdo da
identidade nacional através, também, das manifestacGes artisticas.

E importante atentar para o fato que Machado de Assis e José Verissimo ao criticarem
e apontarem as revistas de ano como responsaveis pela “decadéncia” do teatro nacional
estavam se referindo ao texto teatral, focando na dramaturgia e ndo no teatro como um todo,
excluindo de suas analises os agentes produtores das pecas, 0 publico e a critica. Ndo levando
em consideracdo, desta forma, a renovacao dos teatros ocasionada pelas operetas, magicas e
revistas de ano.

Segundo Fernando Mencarelli, Arthur Azevedo teve um posicionamento ambiguo em
relagdo a essas criticas, pois concordava com a ideia de “decadéncia do teatro nacional”, mas,
para ele, as invasdes dos géneros de teatros ligeiros ndo era a causa disso. Saindo em defesa
do género, Arthur Azevedo argumentava que a qualidade de tais pecgas e da atuacdo de seus
atores eram as responsaveis pelo seu sucesso entre os espectadores, que sabiam apreciar um
bom espetaculo. Ele apontava como responsavel pela decadéncia do teatro nacional a méa
qualidade das atuacGes dos atores dos géneros dramaticos. Mencarelli destaca que tal
posicionamento de Arthur Azevedo nédo deixava de ser uma autodefesa, visto que ele era o
principal autor do género revisteiro na cidade do Rio de Janeiro. A0 mesmo tempo em que
defendia que era possivel haver “arte” na revista de ano, dependendo da qualidade de suas
encenacdes e do talento dos seus escritores, Arthur Azevedo acabava preso aos valores do
grupo de literatos ao qual pertencia. Ndo que por vezes manifestasse certo desprezo em
relacdo ao género, adotando uma atitude ambigua que expunha as contradi¢Ges sofridas por
um escritor que tinha de viver da pena, mas que se pretendia erudito. O autor estava envolvido
com o movimento de cultura urbana e popular que valorizava o teatro de revista e a0 mesmo
tempo pretendia guiar-se pelos principios dos literatos valorizados de seu tempo.

Mencarelli destaca que Arthur Azevedo era um defensor do Teatro Nacional, e que foi
por muitos anos um militante dedicado a campanha de construcdo do Teatro Municipal da
cidade do Rio de Janeiro, projeto que ndo pode ver concluido, pois veio a falecer antes da sua
inauguracdo. Esse envolvimento profundo de Arthur Azevedo com o teatro o colocou como
protagonista de importantes debates. O posicionamento do intelectual em relacdo a esses

debates foi por muitas vezes contraditorio, evidenciando as complexas relacdes sociais e

% Segundo Fernando Mencarelli, a expresso “teatro sério” estava relacionada aos dramas e comédias nacionais que se
pautavam em uma dramaturgia literaria. Cf. MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena aberta: a absolvi¢do de um bilontra e
o teatro de revista de Arthur Azevedo. Campinas, SP: Unicamp, 1999. p. 60-67.
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culturais nas quais ele esteve enredado e 0s muitos papéis que assumiu na sociedade carioca,
em fins do século XIX.

Antdnio Herculano Lopes, em Teatro de revista e a identidade carioca®, caracteriza o
teatro de revista no Rio de Janeiro como um teatro “entre o erudito e o popular”. Para ele, esse
género tinha como compromisso principal a diversdo; portanto, era aceito pela populagédo que
secularmente havia sido habituada & presenca de satiras, musicas e dangas nos espetaculos
pUblicos®’. Antdnio Herculano Lopes aponta para a formacao de um publico fiel e assiduo as
diversas modalidades de teatro musicado, destacando a sua aceitacdo entre os setores mais
populares da sociedade carioca. Para esse estudioso, o teatro de revista sofreu uma
transformacédo na passagem do século XIX para o XX. Arthur Azevedo, nesse contexto, havia
perdido o controle sobre o género, que passou a ser caracterizado pelo maxixe, pelo
espetaculo musical e visual, pela malicia sensual e menos pela critica politica. Quando
acusado de ser o responsavel pela consolidacdo do género no pais e, consequentemente, pela
“decadéncia do teatro brasileiro”, Arthur Azevedo se defendia, dizendo que as revistas de ano
haviam lhe ajudado a sobreviver, economicamente falando, e que ele sempre havia zelado
pela producdo de pecas de qualidade textual e artistica.

Pensar as revistas de ano como uma manifestacdo teatral que esteve envolvida com a
questdo do erudito e do popular requer uma reflexdo mais profunda acerca de como esses
conceitos foram pensados na sociedade brasileira no final do século XIX. A historiadora
Monica Pimenta Velloso, em As tradicdes populares na Belle Epoque carioca®, atenta para a
transformacdo, na década de 70 dos oitocentos, do entendimento do conceito de cultura
nacional. Ela destaca que a geracdo cientificista desse periodo passou a interpretar a nossa
cultura a partir dos ideais universalistas, que a classificou como “uma espécie de ‘subcultura
européia’ considerada como inferior por integrar elementos arcaicos, barbaros e

selvagens™®®

. A cultura passou a ser analisada como um objeto de estudo cientifico, dividida
entre dois saberes: o erudito e o popular, entendidos, nagquele contexto, como opositores entre
si. O erudito era considerado universal, sintonizado com a modernidade e 0 progresso; ja o

popular representava o arcaico, 0 mundo que seria extinto. Segundo Ménica Pimenta Velloso,

8 | OPES, Antonio Herculano. Teatro de revista e a identidade carioca em Entre Europa e Africa: a invencéo do carioca.
Antdnio Herculano Lopes (org.). Rio de Janeiro: Topbooks, 2000.

8 Antdnio Herculano Lopes traca um histérico da presenca de elementos de canto, danca e brincadeira ao longo da histéria
do teatro no Brasil, fazendo referéncia do periodo colonial até o inicio do século XX.

82 \VELLOSO, Ménica Pimenta. As tradi¢des populares na “belle époque” carioca. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1988.

%%|dem, Ibidem, p. 7.
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essa visdo defendia que as elites letradas eram as responsadveis pela conservacdo do
patrimonio cultural da nacdo, consideradas superiores por estarem em sintonia com a cultura
universal, e as camadas populares, que ndo eram conhecedoras dos principios da ciéncia,
estavam ligadas ao arcaico e particular. Essa dicotomia entre o erudito e o popular, segundo a
historiadora, representa uma tradi¢do nas reflexdes acerca das tematicas culturais, perdurando
até o século XX.

O teatro de revista de Arthur Azevedo era destinado aos grupos populares da urbe
carioca, nomeados como publico. O contexto no qual ele esteve inserido foi marcado pela
dicotomia da cultura nacional entre o erudito e o popular; portanto, € compreensivel que
muitos dos debates que envolveram o género teatral no final do século XI1X o avaliassem a
partir desta logica, classificando-o como uma manifestacdo cultural que se distanciava do
teatro erudito, caracterizado pelos textos literarios nacionais.

Embora os setores letrados da sociedade brasileira oitocentista percebessem o erudito
e 0 popular de maneira dicotdmica e o intelectual Arthur Azevedo, como homem de seu
tempo, reafirmassem tal paradigma, o teatro que ele se propunha a realizar, ou seja, 0 teatro
de revista fugia a esse modelo. Deste modo, percebo as revistas de ano como um elemento
cultural hibrido, partido da nogéo de hibridismo desenvolvida por Nestor Garcia Canclini em
Culturas hibridas®™, que entende por hibridacdo “processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas.”®

Canclini também atenta para o cuidado de pensar o que ele chama de “estruturas ou
praticas discretas” como resultados de hibridacdes, o que demonstra a ndo existéncia de
“fontes puras”, ou seja, de elementos culturais que nao tenham sofrido hibridaces.

Dentro desta perspectiva, as revistas de ano de Arthur Azevedo teriam fundido
elementos da cultura popular e erudita, atingindo assim a grupos distintos da sociedade
carioca oitocentistas, tanto letrados, quanto iletrados.

A iniciativa desses literatos em produzirem uma manifestacéo artistica voltada para os
grupos mais populares se respaldava também em um discurso moralizante de levar debates,
informagdes e um pouco de “arte”, neste caso literatura, a populagdo por eles considerada
menos privilegiada e alheia. Assim, eles se auto-atribuiam da fungdo de serem capazes de

intervir e alcancar os grupos populares.

84CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

%1dem, Ibidem, p. 19.
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Tal iniciativa sinaliza uma preocupacdo mais ampla por parte desses intelectuais ao
pensarem a sociedade na qual viviam, demonstrando um interesse na sociedade como um
todo. Desta forma, procurarei analisar as representacdes das praticas carnavalescas, uma das
festividades mais populares na corte oitocentista, na revista de ano Fritzmac, no intuito de
demonstrar que os projetos de nacdo desses intelectuais, de carater civilizador, carregavam
reflexbes bem mais densas e amplas. Esses homens percebiam que a politica ndo se dava
apenas em instituicbes burocraticas, ela também se expressava nas ruas e em praticas sociais.
Sendo assim, o ato de intervir nas mesmas demonstrava o grau de envolvimento desses

homens com sua época.

A revista de ano Fritzmac e sua repercussao nos jornais cariocas do seculo XIX

A revista de ano Fritzmac® foi produzida em 1889 e representada, pela primeira vez,
na cidade do Rio de Janeiro, no Teatro Variedades Dramaticas®’, em 1° de maio do mesmo
ano.

A revista de ano teve como cenério a cidade do Rio de Janeiro, e seu enredo contou a
histéria do Diabo Pero Botelho, que, com a ajuda do alquimista Fritzmac, criou Mademoiselle
Fritzmac da infusdo dos sete pecados capitais, incumbida de corromper o pais. Contra ela, 0
Amor criou Amorosa da infusdo das sete virtudes opostas aos pecados. Ao chegar a capital do
Império, Mademoiselle Fritzmac decidiu por corromper o Bardo de Macuco, que passeava
pela cidade. Na tentativa de protegé-lo, Amorosa travou uma batalhna com Mademoiselle
Fritzmac, que terminou com a vitéria da primeira e a condenacdo da segunda a ficar no Brasil,
vendo o pais prosperar. Como se pode ver, o texto incluia questdes que incorporavam praticas
medievais populares, como o alquimista, temas muito afeitos & literatura romantica, ou seja, a
construcdo de criaturas por homens, com recursos muito impalpaveis como os pecados e as
criticas politicas de fundo — a corrupgéo.

Em sua primeira temporada na cidade do Rio de Janeiro, Fritzmac teve quarenta e

nove encenacdes; sendo a ultima no dia 24 de junho de 1889. Depois dessa ultima encenagéo,

S8A revista de ano aparece em alguns periédicos da época como: Cidade do Rio de Janeiro, o Paiz e Gazeta de noticias, com
a nomenclatura de Frotzmac, que estaria, assim, fazendo uma caricatura do acontecimento que a nomeou: um caso de
falsificacdo de bebidas ocorrido na cidade do Rio de Janeiro, envolvendo a industria dos senhores Fritz e Mack. O processo
referente a esse caso durou mais de dois anos e teve sua finalizagdo no més de outubro de 1888, com a condenagéo dos réus a
prisdo e ao pagamento de uma pesada multa. No decorrer das apresentacdes, a revista de ano passou a ser chamada também
de Fritzmac.

67Inaugurado em 21 de maio de 1888, na Rua da Constituicdo, 3 / fundos com a Travessa da Barreira — Centro do Rio de
Janeiro. O endereco eletronico da lista é: www.ctac.gov.br/centrohistorico, maio de 2010.
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0 espetéculo partiu para a cidade de S&o Paulo. Durante o periodo em que esteve na capital do
Império, a pe¢a foi divulgada e comentada por colunas de jornais cariocas destinadas aos
palcos. As noticias sobre a peca saiam quase que diariamente nos jornais.

A estreia de Fritzmac foi relatada como um sucesso de espectadores. O Jornal O Paiz

noticiou tal evento na coluna Teatro, em 3 de maio de 1889:

Frotzmac.
O teatro Variedades Draméticas apanhou anteontem a maior casa que tem conseguido desde a

sua inauguracdo. O povo acotovelava-se nas galerias, no poleiro, por trds dos camarotes, nos
jardins, em todas as dependéncias publicas do pequeno edificio de espetaculos.®®

De modo geral, a peca Fritzmac foi considerada um espetaculo de sucesso. O fato de
Arthur e Aluisio Azevedo terem participado da imprensa da época e conquistado, em muitas
redacdes de jornais, amigos pessoais podem ter contribuido para uma avaliacdo positiva do
espetaculo. No entanto, esse fato ndo era garantia de criticas favoraveis aos espetaculos.
Durante o periodo no qual Fritzmac esteve em cartaz, a lotacdo do Teatro Variedades
apareceu como uma constante nos periodicos cariocas®. Vejamos uma noticia correspondente
ao espetaculo, tirada da coluna Salas e palcos, do Jornal Cidade do Rio. Nela, observa-se uma

referéncia a consolidacdo da revista entre os espectadores cariocas:

Extraordinario sucesso estd produzindo atualmente no Teatro Variedades a bela revista de
Arthur Azevedo e Aluisio Azevedo Frotzmac. As enchentes’™ se sucederam e todas as noites o
elegante teatro da Praga da Constituigdo é pequeno para conter a multidao que para ele aflui.”

Fritzmac ndo foi o Unico espetadculo do género dedicado ao ano de 1888. Outras
revistas de ano tomaram os palcos cariocas no ano de 1889. Em fevereiro, estrearam quatro
pecas do género: Abolindemrepcotchindego, de Valentim Magalhdes e Filinto de Almeida;
1888, de Oscar Perdeneiras; D. Sebastiana, de Moreira Sampaio; e Bendeg0d, de autoria
desconhecida’®. Porém, a assinatura de Arthur Azevedo em uma revista a diferenciava das
demais, porque ele era o comediografo de maior prestigio de sua época e colecionador de

diversos sucessos.

68Teatro, em O Paiz. Rio de Janeiro, 03-05-1889.

%9procurei noticias referentes a revista de ano Fritzmac nos seguintes periddicos: Gazeta de noticias, O Paiz, Cidade do Rio e
Revista lllustrada. Todos foram unanimes em comentar 0 sucesso da revista de ano entre os espectadores.

A expressdo “enchente” era muito utilizada no século XIX e XX para fazer referéncia a presenca do piiblico aos teatros.
"3alas e palcos, em Cidade do Rio. Rio de Janeiro, 08-05-1889.

2EARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p. 170.
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Em outra noticia da coluna Teatro e..., do jornal Gazeta de Noticias’®, houve uma
mencao a uma suposta quantidade de espectadores que teria comparecido ao espetaculo todas

as noites:

Ha muito tempo ndo revela o puablico tamanho entusiasmo por uma pega, como estd
acontecendo com Fritzmac (...).
A lotacdo dos bilhetes no Variedades Dramaticas acaba todas as noites, e no jardim estdo

sempre mais de mil pessoas (...).”* (Grifos meus)

O ndmero aproximado de espectadores que apareceu quantificado na noticia deve ser
relativizado. Certamente, esse nimero ndo correspondia a quantidade exata de pessoas que se
dirigiram aos espetaculos todas as noites, mas, relacionando essa informagdo a outras que
destacaram a boa frequéncia do espetaculo, concluo que Fritzmac foi uma revista de sucesso
em sua época, especialmente em relacdo a outros géneros teatrais, como a dramaturgia
literaria, que ndo despertava mais o interesse dos espectadores. Esse “desinteresse” dos
espectadores em relagdo aos palcos do “teatro sério” foi apontado em uma noticia da coluna

Pelos Theatros, da Revista llustrada”, em 13 de maio de 1889:

Vo correndo bastante animada a presente quadra teatral.

O publico, depois de andar fugitivo das casas de espetaculos, volta, de novo a fregiienta-las,
com dedicacdo, enchendo todos os theatros que funcionam e gue atraem com suas novidades.
Estas, ndo sdo 14 muito em folha, excecdo feita do Frotzmac, e até de novidades, pode-se
dizer, que apenas tem o0 nome.

N&o ha ninguém, todavia, que ndo goste de reler, ao fim de algum tempo, o livro que lhe
agradou e do qual ja ndo se lembra, assim, como a respeito de teatro € com o prazer, que a
gente revé as pecas que nos arrebataram ou nos comoveram.

Posto que os atrativos ndo sejam desses a que se pode chamar irresistiveis, todavia
presentemente, 0s teatros atraem o publico e proporcionam ocasido de se passar algumas
horas da noite de modo agradabilissimo.” (Grifos meus)

Os géneros comicos e musicados haviam caido no gosto dos espectadores cariocas que
se interessavam pelo seu carater satirico, alegre, e pela representacdo de um cotidiano
familiar.

Vejamos, a seguir, uma caricatura da Revista lllustrada dedicada aos autores de

Fritzmac, publicada no dia 4 de maio de 1889:

Fundado em 2 de agosto de 1874 por Ferreira de Aradjo. A gazeta de noticias era um periédico vendido a 40 réis o
exemplar e de um carater liberal.

™Teatro e..., em Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 08-05-1889.

®Fundada no ano de 1876 por Angelo Agostini, a Revista Illustrada era um jornal que, além dos textos, conteve gravuras
ilustrativas.

pelos Theatros, em Revista lllustrada. Rio de Janeiro, 13-05-1889.
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"Utilizo essa caricatura apenas com o intuito de reforcar a repercusséo da revista de ano Fritzmac nos periédicos da época.
Nao tenho o objetivo de problematizar o papel da caricatura e dos caricaturistas na sociedade carioca do século XI1X. Para o
aprofundamento dessa questdo recomendo a leitura do seguinte trabalho: Cf. VELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de
Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro: FGV, 1996.
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A caricatura de Angelo Agostini apontou o sucesso da revista de ano Fritzmac. Abaixo
da caricatura léem-se os seguintes dizeres: “A revista Frotzmac pode ser considerada um
buqué literario oferecido ao publico”. Essa referéncia a uma suposta qualidade literaria
contida na revista de ano Fritzmac aparece também no trecho de outra noticia da coluna Pelos

Theatros, do mesmo periddico Revista Illustrada, publicada no dia 4 de maio de 1889:

(...) Escrita quase toda em verso e em verso que pode ser lido, s6 isso bastaria para Ihe
caracterizar o mérito literario. Ha, porém, cenas felizes, situagdes preparadas com suma
habilidade e quem tem a coroé-la as unanimes gargalhadas do publico (...).”® (Grifos meus)

Esse tipo de critica que levava em consideracdo a anélise do texto teatral era um dos
critérios de avaliacdo dos espetaculos realizados pelos criticos teatrais brasileiros
oitocentistas. Para compreender o papel do critico teatral, na virada do século XIX, destaco a
obra de Flora Sussekind, em Papéis colados’®.

Nesse estudo, a pesquisadora além de apontar a multiplicidade de papéis que esses
homens ligados ao teatro podiam exercer; eles podiam ser ensaiador, autor, promotor de
espetaculos, entre outras funcdes. Ela pontua os elementos que eram utilizados para a
realizacdo da avaliacdo dos espetaculos, no final do século XIX. Primeiramente, eles levavam
em consideracao a reacdo do publico aos espetaculos; em segundo lugar, observavam o texto,
Ou Seja, se a peca tinha sido “bem escrita” ou ndo; em terceiro lugar avaliam o desempenho
dos atores e a eficiéncia dos cenarios e em ultimo lugar se o espetaculo se adequava ou nao ao
gosto do publico.®°

O interesse do publico pelas revistas de ano foi um dos motivos que fez com que
Arthur Azevedo continuasse a escrever pecas do género. Por vezes, o comedidgrafo alegou
que o género revisteiro lhe rendia um bom lucro, gragas ao publico que comparecia aos
espetaculos. De acordo com Arthur Azevedo, essa boa frequéncia do publico as revistas de
ano era reflexo de pecas “bem feitas”.

Arthur Azevedo nas muitas vezes em que saiu em defesa do género revisteiro alegou
que sempre tentard levar as revistas de ano um pouco de “arte”, ou seja, uma qualidade textual
condizente com os padrdes dos literatos de sua época. Arthur e Aluisio Azevedo, conforme ja
foi dito, eram homens eruditos e identificavam-se com valores do grupo ao qual pertenciam.

Né&o estou querendo dizer que havia um consenso entre o gosto literario desses intelectuais, o

"®pelos Theatros, em Revista lllustrada. Rio de Janeiro, 04-05-1889.

®SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de Janeiro: UFRJ, 2002.

®)dem, Ibidem, p. 68.
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que quero destacar € a iniciativa de Arthur Azevedo em tentar levar ao publico, ou seja, aos
grupos populares, um pouco do que ele considerava “qualidade” literaria.

Essa iniciativa reforca a premissa de que Arthur Azevedo, assim como outros
intelectuais contemporaneos a ele, tinha a intencéo de intervir na sociedade e, especialmente
nos grupos mais populares, levando, desta forma, até elas seus ideais de sociedade e de
modelo de civilizagdo, que também se manifestavam no que eles intitulavam como
desenvolvimento cultural e artistico.

Um critico ou cronista teatral que qualificava ou desqualificava um determinado
espetaculo procurava avalid-lo de acordo com o género ao qual ele pertencia. Havia uma
defesa da separacéo e hierarquia dos géneros, assim, as pecas deveriam obedecer as regras do
seu género.

Segundo Flora Sussekind, o proprio Arthur Azevedo partilhava dessa ideia, chegando

a sugerir uma separacao dos teatros e dos atores por géneros:

Se nossos teatros estivessem divididos por géneros; se neste s se representasse 0 drama,
naquele s6 a comédia e naquele outro fosse exclusivamente destinado & opereta, & magica e a
revista de ano, todas as empresas ganhariam dinheiro, e 0s atores ndo se estragariam tanto,
porque, digamo-lo, ndo ha nada para estragar o ator como obriga-lo a saltar constantemente
deste para aquele género, ndo ha talento que resista a essa promiscuidade hibrida, a essas
deslocagdes extravagantes.®

De acordo com essa separacdo rigida dos géneros, ao avaliar um espetaculo os
cronistas teatrais deviam critica-lo segundo seu género. No caso das revistas de ano, que eram
comédias, a capacidade das pecas de fazerem seus espectadores rirem era um critério de
avaliagéo.

Uma critica feita pelo literato Raul Pompéia®, na coluna Theatro e ..., do jornal
Gazeta de Noticias, atribuiu a revista de ano Fritzmac o status de uma boa comédia:

A revista dos irmaos Azevedo, no Variedades, pode-se, como ja se fez, afirmar que é a melhor
que se tem aparecido em nosso teatro. No desconchavo geral da pega, caracteristico do

género, hd de permeio trechos de comedia de primeira ordem (...). H& (...) deliciosas
passagens do gracioso espetaculo e boa literatura.®* (Grifos meus).

8LAZEVEDO, Arthur. O theatro em A Noticia. Rio de Janeiro, 31-12-1896 apud SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2002. p. 70.

82Raul Pompéia nasceu na cidade de Angra dos Reis, no dia 12 de abril de 1863, se mudou para cidade do Rio de Janeiro
ainda menino. Em 1881, se mudou da capital do Império para a cidade de S&o Paulo onde ingressou na Academia de Direito
de Sédo Paulo. Passou a atuar como jornalista ativista na luta pelo fim da escraviddo e da monarquia. Gazeta do Povo, Correio
Paulistano e Jornal do Comércio foram alguns dos jornais que ele trabalhou. Também escreveu cronicas, contos e romances,
como O Ateneu (1888). Cf. CAPAZ, Camil. Raul Pompéia: biografia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2001.

8 Teatro e..., em Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 12-05-1889.
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Além de ter classificado Fritzmac como uma boa comédia, Raul Pompéia também
destacou a qualidade literéria da revista de ano. Ele era um homem estimado e reconhecido
entre os literatos da geracéo de 80.

Desta forma, a partir da critica realizada por Raul Pompéia, percebo uma tentativa de
atribuir a revista de ano Fritzmac alguns méritos literarios, além dessa critica evidenciar que
ndo existia um consenso entre os literatos acerca das revistas de ano, ela também demonstra
que ao analisar uma peca, que ndo pertencesse a dramaturgia e nem a comédia nacional, o
critico teatral buscava um pouco do texto literario nos espetaculos, talvez no intuito de fazer
com que ele fosse prestigiado pelos setores letrados da sociedade, visto que, o final do século
XIX foi marcado por uma vasta producdo do género revisteiro, assim como por uma grande
receptividade junto ao publico. Todos esses fatores davam visibilidade aos espetaculos,
gerando um debate em relacdo aos mesmos, incluindo variados posicionamentos criticos.

A ideia de “decadéncia” do teatro nacional ndo explica o teor de todas as criticas
relacionadas as revistas de ano cariocas. O posicionamento de Raul Pompéia com relacdo a
Fritzmac aponta para uma postura de valorizacdo do género ligeiro, por parte de alguns
intelectuais oitocentistas.

Acredito que o estudo especifico da repercussdo de cada revista de ano em periddicos
e revistas da época seja indispensavel para um entendimento mais profundo das muitas visGes
existentes na sociedade oitocentistas em relacéo aos espetaculos do género.

Quanto ao tipo de espectadores que compunham as plateias que prestigiaram Fritzmac,
é possivel através das mesmas colunas obter algumas importantes informacdes. Vimos que a
historiografia que tratou de discutir e problematizar o perfil dos espectadores das revistas de
ano na cidade do Rio de Janeiro constatou que, apesar do teatro de revista sempre ter sido
tratado como um teatro destinado as massas populares, a presenca de membros da intitulada
sociedade ndo era algo impossivel de acontecer nos espetaculos. A coluna Teatro e... destacou

a presenca de membros da sociedade carioca no espetaculo Fritzmac:

(...) A esse teatro tem concorrido ultimamente a parte mais escolhida da nossa sociedade, e
todas as noites, sdo encontradas, nos seus camarotes e galerias nobres, as mais distintas
familias da nossa sociedade (...).% (Grifos meus).

A menc¢ao aos membros da “distinta sociedade” como frequentadores da revista de ano

Fritzmac reitera o argumento de que seu publico era realmente variado e ndo apenas formado

84Teatro e... em Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 13-05-1889.
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pelos setores mais populares da sociedade carioca, porém tal frequéncia ndo era tdo habitual
nos espetaculos do género; talvez por isso ela era destacada quando ocorria:

Frotzmac

A excelente revista de Arthur e Aluisio Azevedo tem levado ao Teatro Variedades Dramaticas
a melhor roda da sociedade fluminense, contando-se nesse nimero as principais familias
(..)®. (Grifos meus).

Frequentada por publico e sociedade, Fritzmac se consagrou como uma das principais
revistas de ano de Arthur Azevedo.

Dedicada a tratar dos principais acontecimentos do ano de 1888, a revista de ano
evidencia, no decorrer de seus quadros e cenas, 0 contexto da urbe carioca nas Ultimas
décadas do século XIX. Nesse periodo, a cidade era o principal centro politico, cultural e
comercial do Império: metade do comércio exterior do pais passava pelos seus portos.

O seu crescimento demogréfico foi intenso, resultado de levas de imigrantes nacionais
e internacionais que buscavam oportunidades de sobrevivéncia. Segundo José Murilo de
Carvalho, em 1890 a cidade registrava, do total de sua populacdo, 28,7 % de estrangeiros e 26
% de imigrantes provenientes de outras regides do Brasil®. Entre os anos de 1872 e 1890, a
populacdo da cidade dobrou, passando de 274.972 habitantes para 522.651, contando-se a
populacdo regular e flutuante.®’

Devido ao aumento da populacdo e da expansdo da infraestrutura de transportes e
comunicacdo, houve um crescimento do comércio e do nimero de profissionais liberais. A
mé&o de obra empregada na atividade mercantil cresceu aproximadamente 200% de 1872 a
1890, enquanto profissionais liberais passaram de 2.383 a 7.133. O numero de pessoas
classificadas na categoria sem profisséo correspondia a cerca de um quinto da populagdo e o
namero de escravos que habitavam a Corte era enorme: correspondia a mais da metade do

total de seus habitantes®.

8Teatro e... em Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 15-05-1889.

8 CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados. O Rio de Janeiro e a Reptiblica que ndo foi. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 17.

8"MELLO, Maria Tereza Chaves de. A reptblica consentida: cultura democrética e cientifica do final do Império. Rio de
Janeiro: Editora FGV: Editora Edur, 2007, p. 62.

8Cf. ALENCASTRO, Luiz Felipe. Vida privada e ordem privada no Império em Histéria da vida privada no Brasil, v. 2:
Império: a Corte e a modernidade nacional — coordenador-geral da colegdo Fernando A. Novaes; organizador do volume Luiz
Felipe Alencastro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 24.
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O escravo urbano atuava como escravo de ganho® e escravo doméstico, e eles
estabeleceram uma dindmica de vida bastante particular e diferenciada. A cidade do Rio de
Janeiro exerceu grande atracdo sobre os forros e escravos. Essa atracdo tinha como um dos
seus principais motivos a identificagdo com grupos dos mesmos segmentos que ja habitavam
a cidade, com suas expressOes culturais, elos de parentescos e espacialidades bem
demarcadas™.

Os setores menos abastados da sociedade carioca, em fins dos oitocentos, era plural e
com distingBes pouco nitidas. Essa populacdo marginal vivia toda ela na cidade velha, onde
disputava servicos esporadicos. Suas habitacbes eram caracterizadas pela precariedade,
desordem e irregularidade; esses individuos habitavam pensdes, casardes e corticos,
localizados, principalmente, no centro da cidade. Familias inteiras dividiam o espaco de
pequenos quartos. Os problemas relacionados a higiene eram constantes nesses locais. A
convivéncia diéria dessas pessoas era marcada pelas tensdes, conflitos e brigas, e dividiam-se
0s espacos de lazer e da realizagdo das atividades domésticas.

A vida nas ruas se caracterizou pela diversidade. Na economia urbana do periodo, 0s
setores que mais cresceram foram os de servicos e o do trabalho informal; vendas ambulantes
e negocios de fundo de quintal se proliferaram por todo o centro da cidade. A citagdo a seguir

ilustra esse cotidiano das ruas oitocentistas cariocas:

Pelas ruas das cidades ou nos mercados, junto aos roceiros dos arredores, misturavam-se
vendedores ambulantes de lenha, de carvdo, de peixe, imprimindo uma caracteristica toda
especial aos baixios da cidade (..)*

As ruas do centro da cidade eram compostas por salGes de café, confeitarias, editoras,
livrarias, grandes magazines, lojas da Rua do Ouvidor®® e restaurantes que atraiam os

membros da alta sociedade carioca. Essas pessoas conviviam com 0s setores populares, com

A historiadora Marilene Rosa Nogueira discute o cotidiano dos escravos de ganho na cidade do Rio de Janeiro no século
XIX. Segundo ela, esses cativos tinham que promover seu proprio sustento e levar para seus proprietarios parte do
rendimento de sua jornada de trabalho. Analisando o universo desses escravos de ganho e suas diversas artimanhas para
sobreviver no sistema escravista, e por vezes tirar vantagens dele, ela demonstra a importancia do negro de ganho na méo de
obra da cidade do Rio de Janeiro, e 0 quanto a escravidao se adaptou ao meio urbano e o meio urbano a ela. Cf. SILVA,
Marilene Rosa Nogueira da. Negro na rua: a nova face da escraviddo. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1988.

0Ct. WISSENBACH, Maria Cristina Cortez. Da escraviddo e‘g liberdade: dimensdes de uma privacidade possivel, em
Histdria da vida privada no Brasil, v. 3- Republica: da Belle Epoque a Era do Radio\ Fernando A. Novais (coordenacdo-geral
da colecdo); Nicolau Sevcenko (organizacdo do volume). Sdo Paulo: Companhia de Letras, 1998, p. 99.

idem, ibidem, p. 117.
92 Rua do Ouvidor, no centro da cidade do Rio de Janeiro, era o berco da intelectualidade fluminense em fins do século

XI1X; ela dava visibilidade as modas, repercutia acontecimentos politicos. Ir a ela, diariamente, era, neste periodo, rotina de
muitos habitantes. Além da intelectualidade, ela atraia representantes das mais variadas camadas sociais.
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as carrogas e bondes puxados a burro, os prédios de arquiteturas coloniais, as ruas estreitas e
sinuosas.

A capital do Império criou um padrdo comportamental que moldou o pais: uma ideia
de que era na Corte que ocorriam todos o0s acontecimentos de peso histérico que
determinavam significantes modificacfes na conjuntura brasileira. Segundo André Nunes de
Azevedo, esse processo pode ser explicado como “capitalidade”, conceito que tem a seguinte

definicéo:

(...) um fendmeno tipicamente urbano que se caracteriza pela constituicdo de uma esfera
simbolica originada de uma maior abertura a novas idéias por parte de uma determinada
cidade, o que confere a esta um maior cosmopolitismo relativo as suas congéneres e uma
maior capacidade de operar sinteses a partir das diversas idéias que recepciona. Este conjunto
simbdlico, que se desenvolve nas vicissitudes das experiéncias historicas vividas pela urbe,
identifica a cidade como espaco de consagragdo dos acontecimentos politicos e culturais de
uma regido ou pais, tornando-a uma referéncia para as demais cidades e regiGes que recebem
a sua influéncia (...).%

Para o historiador, a cidade Rio de Janeiro tinha sua capitalidade como elemento
caracteristico mais rico e tradicional. Essa ideia de centro emanador dos principais
acontecimentos do pais esteve presente no imaginario da urbe carioca no final dos oitocentos,
que foi palco de importantes acontecimentos politicos de relevancia nacional, a exemplo da
abolig&o da escravatura e do fim da Monarquia.

Segundo Emilia Viotti da Costa, em Da Monarquia & Republica®, o fim do trabalho
escravo no pais acelerou a decadéncia das oligarquias tradicionais agrarias. Apesar de uma
aparente desorganizacdo do trabalho e do medo, por parte dos antigos latifundiarios donos de
escravos, de uma crise na lavoura brasileira, o ritmo de desenvolvimento econdémico acelerou
e abriu novas possibilidades de ascensdo social, especialmente, para os grupos urbanos.

Ex-escravos migraram das fazendas do Vale do Paraiba para a cidade, juntando-se a
populacdo de libertos que ja havia Ia. As camadas sociais dominantes ndo projetaram nenhum
tipo de politica de inclusdo dos negros na sociedade, que passaram a sobreviver, sobretudo, de
atividades subalternas, entregues a sua propria sorte. Essa populacdo se alocou em antigos
casarbes localizados no centro da cidade, principalmente, nas areas portuarias. Para as

autoridades da época, 0s negros representavam uma ameaca a ordem, a moralidade publica e a

BAZEVEDO, André Nunes de. A Capitalidade do Rio de Janeiro. Um exercicio de reflexdo historica, em: André Nunes de
Azevedo (org.) Anais do Seminario Rio de Janeiro: capital e capitalidade, Rio de Janeiro, 23 a 26 de outubro de 2000. Rio
de Janeiro: Departamento Cultural/NAPE/DEPEXT/SR-3/UERJ, 2002, p.45.

% COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a Republica: momentos decisivos. Sdo Paulo: UNESP, 1999.



48

seguranga. Vistos como “perigosos”, eles ndo se encaixavam no projeto de cidade moderna
que comegava a se inaugurar.

Os debates acerca das politicas de imigracdo se intensificaram com o fim da
escraviddo. O governo brasileiro criou uma série de incentivos para atrair imigrantes para o
pais, 0s antigos proprietarios de escravos argumentavam que precisavam de bragos para as
lavouras, pressionando as autoridades da época. A escolha do “imigrante ideal” foi um
importante pressuposto dos debates sobre as politicas de imigracdo. Os europeus se
destacaram os preferidos; escolha que correspondeu a incorporacdo e reinterpretacdo das
teorias raciais oitocentistas.

Analisarei, no proximo capitulo, a forma como Arthur e Aluisio Azevedo
representaram, em Fritzmac, a abolicdo da escravatura e suas tensdes, incluindo os debates
politicos sobre a questdo da indenizacdo dos ex-proprietarios de escravos, 0 negro e a sua
nova condicédo de liberto, os ideais republicanos e a imigracao, especialmente a chinesa, que
teve um grande destaque na revista de ano em questdo. Apesar dos poucos estudos
historiograficos destinados a essa tematica, a imigracdo chinesa foi um assunto bastante
debatido na sociedade brasileira em fins do século XIX; talvez por isso, Arthur e Aluisio
Azevedo tenham tratado desse assunto em sua revista de ano.

As revistas de ano constituiram um interessante espaco de debates politicos, formado
por uma diversidade de personagens e experiéncias do cotidiano carioca, e geraram uma
polissemia de interpretacdes com os assuntos abordados, o que ndo anulou a presenca das
crencas e visdes de mundo dos seus autores. Desta forma, as revistas de ano contribuiram com
a circulacdo das ideias pertencentes aos membros da geracdo de intelectuais cariocas
oitocentista, alargando o campo de circularidade dessas ideias entre grupos intermediarios da
sociedade carioca, colaborando, assim, para que os habitantes da cidade, que em sua maioria
eram analfabetos, recebessem informacgdes e as reinterpretassem, interando-se de muitas

questdes politicas que Ihes eram contemporaneas.
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2 A ABOLICAO DA ESCRAVATURA E SUAS TENSOES EM CENA

Outros colegas falaram da minha parcialidade na apreciacdo de certas
personalidades politicas. Muito respeitosamente observei que, em
politica, desde que haja opinido, ndao pode deixar de haver
parcialidade. Eu receiava tal censura, e por isso mesmo s6 muito
instalado escrevi uma revista de 1894, revista que necessariamente
devia tocar em alguns fatos politicos ou ndo prestar para nada (...).”
Arthur Azevedo *

Inimeros séo os relatos de cronistas, literatos e teatrélogos acerca da cidade do Rio de
Janeiro, no final do século XIX, representando-a a partir de diferentes concepc¢des. Esses
relatos evidenciam muitas interpretacfes da cidade e do seu cotidiano. Problematizar tais
relatos e utiliza-los como documentos histéricos pressupde compreendé-los como fragmentos
de um passado complexo e subjetivo.

Nas revistas de ano, as representacbes da capital do Império e dos principais
acontecimentos de seu cotidiano s&o resultados das interpretacfes produzidas pelos autores da
revista. Narrar um evento é um exercicio de escolhas, que se caracteriza por privilegiar alguns
acontecimentos em detrimento de outros. Tais escolhas ndo sdo aleatdrias; elas correspondem
a intencgdes, crencas, valores e expectativas de uma época.

No presente capitulo, problematizo a forma como Arthur e Aluisio Azevedo
retrataram, em Fritzmac, o fim da escraviddo no pais e todos os debates politicos que
surgiram atrelados a esse acontecimento, demonstrando como importantes interpretacdes
acerca das praticas do governo foram transferidas para a vida cotidiana da capital do Império,
através de um elemento da cultura urbana, que expressou reflexdes destinadas a pensar o pais
e Seu povo.

A abolicdo da escraviddo no Brasil foi um processo lento e gradual. A partir da
segunda metade do século XIX, intensificaram-se, no pais, acBes abolicionistas mais
concretas para tentar reprimir a escravidao. Segundo Emilia Viotti da Costa, no ano de 1850,
o0 Governo brasileiro, pressionado pela Inglaterra, aprovou a lei Eusébio de Queiroz, que
visava proibir o tréfico de escravos. Os grandes agricultores iniciaram agdes para substituir a
mdo de obra escrava por colonos, principalmente europeus, ja& que o fim do trafico
comprometeria a continuidade da escraviddo a longo prazo. Com a proibigédo do trafico, os

precos dos escravos aumentaram; assim, cada vez menos pessoas podiam compra-los.

BSAZEVEDO, Arthur. O theatro, em A noticia. Rio de Janeiro, 10-05-1895.
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Todavia, nas regides do Sudeste, principalmente, em S&o Paulo, Minas Gerais e Rio de
Janeiro, o escravismo se fortaleceu gracas ao crescimento da exportacéo de café.*®

Na década de 60, as pressdes abolicionistas aumentaram, vindas de dentro e de fora do
pais. Em 1865, Brasil e Cuba eram 0s Unicos paises que possuiam trabalho escravo no
continente americano. No ano de 1866, a Junta Francesa de Emancipacdo enviou um apelo ao
Governo brasileiro pedindo o fim da escraviddo. D. Pedro Il passou a realizar
pronunciamentos no Parlamento, posicionando-se contrario a escraviddo, na tentativa de
manter o status de soberano ilustrado e ndo se indispor com as nacdes europeias.®’

A abolicdo passou a ser discutida no Parlamento por alguns politicos e pelo imperador.
D. Pedro Il determinou que os escravos condenados a trabalhos forgados ndo poderiam mais
ser castigados com chicotes. Logo em seguida, declarou extinto o emprego de escravos em
obras publicas. Nesse mesmo momento, na Camara dos Deputados, os membros do Partido
Liberal apresentaram diversos projetos destinados a melhoria de vida dos escravos e a sua
emancipacao. Muitos projetos foram rejeitados, outros nem chegaram a ser discutidos; porém,
algumas conquistas na batalha pelo fim do trabalho escravo foram alcancadas, a exemplo da
aprovacao dos projetos que proibiam os leildes publicos de escravos e a separacao de casais e
de pais e filhos menores de quinze anos, bem como do projeto que estabeleceu o direito de o
escravo comprar sua alforria em caso de morte do seu senhor e quando ndo houvesse oposi¢éo
por parte dos eventuais herdeiros e credores. Apesar dessas conquistas, a abolicdo ainda era
um assunto evitado e com muitos opositores.*®

Na década de 70, especificamente no dia 28 de setembro de 1871, foi aprovada a Lei
do Ventre Livre®, que concedeu o direito de liberdade a todos os filhos de mulheres escravas
nascidos no Império, a partir daquela data. As criancas ficavam sob a guarda dos proprietarios
de suas progenitoras até os oito anos de idade, que poderiam optar ou por entregar a crianca
ao Estado, recebendo uma indenizagdo de 600 mil réis por essa crianca, ou manté-la até a
idade de vinte e um anos. Em troca, essa crianga pagaria seu sustento prestando servigos ao

proprietario.

%COSTA, Emilia Viotti. A Abolicgo. 8.ed. Sdo Paulo: UNESP, 2008, p. 40-42.

 MUNANGA, Kabengele. Histéria do negro no Brasil: 0 negro na sociedade brasileira: resisténcia, participagéo,
contribuicdo. v. 1. Brasilia: Fundacéo Cultura Palmares, 2004, p. 176.

%COSTA, Emilia Viotti. Op cit., p. 50.
%A ideia de emancipar filhos de escravas ndo foi uma invengéo dos legistas brasileiros. Ela apareceu em alguns tratados

escritos no século XVIII e foi aplicada no Chile e na Coldmbia, no século X1X. Em 1861, chegou a ser cogitada por Abraham
Lincoln para o estado de Delaware, nos Estados Unidos.
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Na prética, a maioria dos proprietarios preferia manter a guarda das criangas. Assim,
os resultados da lei ndo puderam ser vistos a curto prazo, desagradando os abolicionistas do
periodo.

O projeto também incluia, em seus paragrafos, a criagdo de um Fundo de
Emancipagdo destinado a libertagdo de alguns escravos por ano em cada provincia. Tal
projeto concedeu ao escravo o direito de formar peculio proprio com herancas, legados e
acles, ou com 0 que obtivesse do seu trabalho, tudo com o consentimento do seu senhor.
Contudo, fraudes e variadas formas de burlar a lei foram arquitetadas pelos proprietarios de
escravos, prejudicando o processo de emancipagéo.

A provacdo da Lei do Ventre Livre dividiu opiniGes. Diversos proprietarios de
escravos se viram prejudicados com os dispositivos da lei, e os debates que precederam sua
aprovacdo ganharam a sociedade. A imprensa deu ampla cobertura sobre o evento,
demonstrando uma maior divulgacdo das ideias abolicionistas nos centros urbanos do pais.
Nesse momento, as questdes relacionadas a emancipacdo dos escravos ganharam 0S espacos
pUblicos, como as ruas e pracas, repercutindo de uma forma mais ampla entre a populagéo.'®°

Os abolicionistas atuaram, principalmente, nas propagandas antiescravistas,
escrevendo cronicas e artigos, discursando no Parlamento, pragas e teatros. A medida que o
movimento foi crescendo, os abolicionistas se tornaram alvo de ataques pessoais, que tinham
por objetivo desacredita-los perante a opinido publica.

O movimento abolicionista carioca teve a imprensa como sua maior arma de luta.
Conforme destaca Humberto Fernandes Machado em Imprensa abolicionista e a censura no
Império do Brasil'®, a capital do Império possuia uma imprensa abolicionista que utilizava
uma linguagem bastante agressiva na critica a0 governo politico vigente, responsabilizado
pela manutencdo da escraviddo. Na década de 80 dos oitocentos, a imprensa abolicionista
carioca ganhou mais forca, intensificando sua atuacdo gragas ao crescimento do numero de
periddicos e ao esforco em fazer com que a opinido publica tomasse conhecimento da luta
contra a escravidao. Porém, o alcance que a penetragdo dos periddicos teve perante o publico
deve ser relativizado devido ao grande nimero de analfabetos que existia na época.

Na cidade do Rio de Janeiro, a imprensa ndo foi a Unica responsavel pela campanha

abolicionista. Estudantes de Escolas Politecnicas, do Colégio Pedro Il e de muitas outras

0cOSTA, Emilia Viotti. A Abolicdo. S&o Paulo: Editora UNESP — 82 edicdo revista e ampliada, 2008, p 53.

WINMACHADO, Humberto Fernandes. Imprensa abolicionista e a censura no Império do Brasil em Entre a monarquia e a
republica: imprensa, pensamento politico e historiografia (1822-1889). Organizadores, Monica Leite Lessa e Silva Carla
Pereira de Brito Fonseca. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2008.
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instituicOes de ensino também se manifestaram contra a escraviddo. Comicios e conferéncias
propagaram as ideias abolicionistas, assim como a distribui¢do de panfletos e a realizacio de
debates em praca publica.

Ainda na década de 80, surgiram alguns clubes e sociedades abolicionistas. No ano de
1880, no Rio de Janeiro, foi fundada a Sociedade Brasileira contra a escraviddo. Um tempo
depois, surgiram o Clube de Libertos de Niterdi, a Libertadora da Escola Militar, a
Libertadora de Escola de Medicina, entre outras instituicoes.

Em 1885, a Lei Saraiva-Cotegipe, ou Lei do Sexagenario, foi promulgada,
estabelecendo a liberdade aos escravos a partir dos sessenta anos de idade, com a obrigacao
de trabalharem mais trés anos gratuitamente ou até completarem a idade de sessenta e cinco
anos, a titulo de indenizarem seus proprietarios. Na realidade, a lei teve apenas um valor
simbolico de luta contra a escravidao, pois ela ndo proporcionou muitos beneficios aos
escravos.

Um estudo indispensavel para compreender o processo abolicionista, especialmente
nos anos que antecederam o fim da escravidao, é a obra de Maria Helena Machado, O plano e
0 panico: 0s movimentos sociais na década da abolicdo’®. Nesse trabalho, a historiadora
debruca-se sobre os movimentos sociais que existiram na regido do sudeste brasileiro,
resgatando discursos oficiais, movimentos, ideias e projetos a respeito da aboli¢cdo, assim
como, o papel social do negro liberto e dos desclassificados sociais em geral. Desta forma, ela
explora as estratégias abolicionistas que buscaram estabelecer pontos de contato entre
inquietacdes politicas e sociais dos setores urbanos, incluindo camadas médias e grupos mais
“populares, e os escravos rebeldes confinados nas fazendas.

De acordo com Maria Helena Machado, no universo urbano, especialmente na Corte,
as camadas médias da sociedade juntamente com os setores mais populares engajaram-se no
movimento abolicionista, combatendo de forma mais incisiva uma ordem de sociedade
demilitada pelos fazendeiros.

Em uma critica a historiografia que privilegiou o advento da abolicdo como uma
vitéria do projeto abolicionista dos cafeicultores paulistas, a historiadora ressalta a
necessidade de pesquisas que se dediquem “a fermentacdo social” que caracterizou a década
de 80 e o papel desses atores sociais na formulacdo de projetos, iniciativas e acOes

antiescravistas.

102 MACHADO, Maria Helena. O plano e o panico: 0s movimentos sociais na década da abolic&o. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, EDUSP, 1994,
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No intuito de problematizar o abolicionismo, Maria Helena Machado relativiza a
atuacdo de diferentes setores sociais no movimento, apontando para 0 entrecruzamento de
propostas, ideias e acdes bastante divergentes.

Nos nucleos urbanos, os profissionais liberais e outros tipos de trabalhadores urbanos
viam a escraviddo como o baluarte de uma economia injusta e esséncia da subvalorizagdo do
trabalho livre e do trabalhador nacional. A adeséo de setores sociais tdo distintos entre si,
incluindo setores menos abastados e analfabetos, levou a ocorréncia de meetings e
manifestaces de rua, alguns formados por milhares de pessoas.'®

Sobre o abolicionismo radical da cidade do Rio de Janeiro, Maria Helena Machado
aponta o alcance que ele teve sobre as zonais rurais e cafeeiras da Provincia. Destacando o
trabalho da historiadora Rebecca Baird Bergstresser'®, ela expde uma pesquisa voltada para a
reconstituicdo interna das associacdes abolicionistas cariocas e suas participacdes nas
sublevagdes de escravos nas fazendas. De acordo com a historiadora, o envolvimento entre
setores abolicionistas radicais e os movimentos de escravos foram encobertos pelos 6rgaos
policiais da época, que queriam manter uma imagem de tranquilidade publica, desta forma,
esses episddios foram apagados de periédicos, relatérios oficiais e anais do movimento.'*

Quanto a atuacdo dos escravos no processo de abolicdo da escravatura, uma ampla
historiografia dedicada aos estudos das agdes dos escravos contra o sistema escravista
demonstra que existiram indmeras iniciativas desses escravos, como fugas, criacdo de
quilombos e atos cotidianos de rebeldias. Essas obras fogem de uma abordagem dos escravos
como Vvitimas do sistema escravista ou como herdis rebeldes, discutindo suas resisténcias,
negociacOes e reivindicacdes, problematizando a escraviddo a partir da perspectiva do
escravo.’® Esse debate demonstra que as acdes dos escravos foram importantissimas, pois
elas desorganizaram o trabalho no campo e tornaram a situacdo cada vez mais insustentavel,

especialmente na década de 80.

103 M ACHADO, Maria Helena. O plano e o panico: os movimentos sociais na década da abolicéo. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 1994, p. 148.

104 BERGSTRESSER, Rebeca Baird. The movement for the abolition of slavery in Rio de Janeiro, Brazil, 1880-1889.
Stanford: Stanford University, tese Ph. D.

105 MACHADO, Maria Helena. Op. Cit. p. 166-167.
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Negociac0es e conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999; CHALLHOUB,
Sidney. Visdes de liberdade: uma histéria das Gltimas décadas da escravidao na Corte. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
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Os anos que precederam o fim da escraviddo foram marcados pelo declinio da
populacdo escrava. Emilia Viotti da Costa aponta que, na capital do Império, enquanto a
populacéo livre praticamente dobrava, o nimero de escravos caia de 100 mil, no ano de 1864,
para cerca de 7 mil, no ano de 1887.1%" Esse quadro, que era uma particularidade dos centros
urbanos, deu-se gracas a alta do preco dos escravos; a compra de alforrias por parte desses
escravos, através do acumulo de peculio necessério para obterem suas liberdades; ao
movimento abolicionista que promovia leildes; e as quermesses para arrecadarem fundos
emancipacionistas, entre outras acGes. Nesse contexto, o trabalho livre ganhou mais espaco e
forca.

Enquanto o regime ruia de vez, os escravos fugidos e libertos iam para as cidades sem
destino, aumentando a preocupacdo das autoridades com a manutengao da “ordem” e controle
dessa massa. Esses escravos e libertos que migraram para oS centros urbanos tentaram
subverter as ordens que recebiam. N&o foram poucos os problemas de abandono dos
empregos por parte desses individuos.'%

Ficava cada vez mais evidente, para as autoridades brasileiras, que o fim da escraviddo
se aproximava. A abolicdo era uma aspiracdo de muita gente nos centros urbanos e rurais. Os
proprietéarios de escravos passaram a conceder alforrias coletivas, pois, assim, eles esperavam
conseguir a gratiddo dos ex-escravos, fazendo com que eles permanecessem nas propriedades,
presos pela divida de gratidao.

Nesse contexto, o governo imperial vigente elaborou uma estratégia que poderia
garantir um Terceiro Reinado. Promovendo a abolicdo da escravatura, a princesa lIsabel se
tornaria extremamente popular, convertendo as insatisfacdes contra o governo em fidelidade,
gracas a seu ato patriotico e humanitario. Para a realizacdo desse projeto, algumas mudangas
politicas tiveram de ser realizadas; a principal delas foi a derrubada do ministério chefiado
pelo bardo de Cotegipe, um conservador que resistiu a todas as medidas que ameagaram a
propriedade escravista.'%°
O episddio da queda do ministério foi retratado por Arthur e Aluisio Azevedo em um

dos muitos quadros de Fritzmac dedicados & aboligdo. O ministério foi representado como um

WICOSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia & Republica: momentos decisivos. S&o Paulo: UNESP, 1999, p. 63.
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jardim zooldgico, e os ministros, como animais, conforme podemos observar no trecho a

sequir:

A Raposa, a Onca, 0 Ledo, o Jacaré, o Tigre, o Galo, que descem ao proscénio; depois o
Chefe dos coelhos

Coro — Do Jardim Zoolégico

Eis 0 ministério!

E, como hoje é sabado,

Ha conselho, e sério! (...)

(O chefe dos coelhos entra apressado.)

A Raposa — Entdo? Que ha? Que ha?

O Chefe dos coelhos — Estava um peixe a fazer desordem fora do seu elemento. Um coelho
prendeu-0, mas teve 0 desazo de tratd-lo como a um reles parati quando era um badejo de alta
prosépia.

A Raposa — E dai?

O Chefe dos coelhos — Dai, é gue 0s peixes escamaram-se, e voltaram-se todos contra 0s
coelhos

A Raposa — Fizeram-na bonita! (Ao Tigre.) Va imediatamente demitir o coelho que deu causa
ao conflito!

(O Tigre sai.) E preciso ter muito cuidado com aquela gente. Se eles ndo se satisfizerem com
essa demissdo, as coisas ficardo muito entroviscadas (...). *° (Grifos meus)

O pretexto para a queda do ministério veio de um incidente entre militares e Coelho
Bastos, chefe de policia da Corte. Na noite de 27 de fevereiro de 1888, um oficial da Marinha,
0 capitdo-tenente Antonio José de Leite Lobo, foi preso na estacdo policial da Rua Luis de
Camdes por ordem do alferes José Rodrigues Batista. O oficial estava embriagado e foi
espancado pelos policiais de plantdo. No dia seguinte, o tio do oficial, o ilustre tenente-
coronel Luis de Beaurepaire-Rohan foi a estacdo soltar o sobrinho e la o receberam de forma
desrespeitosa, e 0 mesmo alferes José Rodrigues Batista o desacatou. Quando a noticia
chegou ao quartel da Marinha, alguns oficiais se revoltaram e atacaram as estacdes policiais e
pracas de servico da cidade do Rio de Janeiro. O chefe de policia Coelho Bastos reprimiu o
conflito de forma violenta, e a imprensa abolicionista, que possuia desavencas com o chefe de
policia, gracas as perseguicdes que ele realizava contra seus membros, contribuiu para criar
uma repercussdo negativa do episodio, que prejudicou a imagem do ministério e da princesa
Isabel. A demissdo do alferes José Rodrigues Batista ndo foi o suficiente para acalmar os
animos dos insatisfeitos com o episédio. Em 7 de marco de 1888, Coelho Bastos solicitou
exoneraco, que foi concedida pela princesa Isabel '

No trecho da cena em destaque, os comedidgrafos representam simbolicamente

algumas autoridades que estiveram envolvidas no incidente. O personagem Tigre corresponde

HOAZEVEDO, Arthur. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo — T.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 407.
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ao ministro da Justica Mac Dowell, o Chefe dos coelhos a Coelho Bastos, a Raposa ao bardo
de Cotegipe e os oficiais da Marinha aos peixes.**

A partir de uma abordagem satirica dos acontecimentos, 0s autores da peca ironizam a
atitude da policia, ressaltando o fato de ela ter agido de forma arbitraria contra um individuo
influente na sociedade carioca oitocentista, ou seja, 0 capitdo-tenente da Marinha Antonio
José de Leite Lobo, sobrinho do tenente-coronel Luis de Beaurepaire-Rohan, provocando,
assim, uma grande confuséo.

O artificio de representar as figuras envolvidas nesse episddio como diferenciados
animais foi uma atitude extremamente espirituosa e criativa dos comediografos. Eram esses
tipos de artificios que faziam das revistas de ano um género alegre e satirico.

Na continuidade da cena, vé-se uma representacdo de como o incidente entre 0s

militares e a policia carioca colaborou com a queda do ministério de Cotegipe:

(Barulho fora.)

A raposa — Aquilo que €?

O Tigre (Entrando a correr.) — O bicho esta demitido, mas ndo ha meio de acalmar os outros!
()

Os mesmos, um grupo de coelhos, um grupo de peixes, aquele perseguido por este.

Coro - Os peixes — Vinganga, amigos, vingancgal(...)

Lavemos sem mais tardanga, o insulto que recebemosl(...)

A Raposa — Sabem que mais? Vou expor todas estas circunstancias a nossa amavel, e pedir
providéncias contra tamanha falta de disciplina! Esperem-me ai vocés que ja volto. (Sai.)

O Tigre — A rainha é capaz de dar razdo aos peixes!(...)

O Galo — Céus!

Todos — Que é?

O Galo — O Senhor Raposa entregou as suas pastas! (Atirando-se ao chdo.) Cail...

Todos ((Menos o Ledo e o Chefe dos coelhos, atirando-se ao chéo.) Cai!... (Ao Chefe dos
coelhos.) Vocé também caiu!

O Chefe dos coelhos — Eu? Pais isso é possivel?(...)

A Raposa — Caiu, sim, senhor. Caiu, e deu causa a que todos nés caissemos. A rainha exigiu a
sua demissdo. Eu apoiei-o...nada! — fiz finca-pé, ela também, e ndo tive remédio sendo

resignar o poder!(...)
A Raposa — Est&o ouvindo? A noticia é recebida com foguetério!(...)**® (Grifos meus.)

A indisposicédo da princesa Isabel com o bardo de Cotegipe e 0 pedido de demissdo do
bardo sdo os assuntos ressaltados na cena, que aborda a queda de todos 0s ministros.
De acordo com a otica irreverente dos comedidgrafos, a demissdo do Chefe dos

coelhos, ou seja, do chefe de policia Coelho Bastos, ndo foi uma medida capaz de resolver o

12 representagéo das personalidades envolvidas no episédio da queda do Ministério Cotegipe gerou a critica de um
espectador andnimo, publicada no dia 10 de maio de 1889, no jornal Gazeta de Noticias, na coluna Theatros e... . Nessa
critica, o espectador condenou a exibi¢ao de “tipos conhecidos”, recurso comum ao género, admirando-se que o
Conservatdrio Dramético e a Policia tivessem permitido a apresentacdo dos membros do Ministério Cotegipe “(..) figurando
como diversos bichos no jardim zoolégico, e aparecendo também o personagem que representa o ex-chefe de policia Coelho
Bastos (...)”. Esse tipo de critica, conforme ja foi dito, era comum as revistas de ano. No caso de Fritzmac, tal manifestacdo
ndo impediu que a pe¢a continuasse em cartaz e também néo acarretou nenhum tipo mais grave de consequéncias. Cf. Teatro
e... em Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 10-05-1889.
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conflito. Na realidade, esse episddio serviu apenas como pretexto e colaboracdo para a queda
de um ministério que desagradava os abolicionistas da Corte, por causa do carater
conservador que ele mantinha, centralizado na figura do baréo de Cotegipe.

Esse episodio provocou a convocacdo de um novo ministério em harmonia com as
expectativas abolicionistas da princesa, que procedeu com manobras politicas ousadas para a
época. A regente ndo permitiu que o ministério demitido indicasse seu sucessor, ato de praxe
no Segundo Reinado, como também ndo chamou os liberais para a convocagdo de um novo
ministério, pois temia a extensdo do processo de reestruturacdo desse ministério, o que
poderia ocasionar o esvaziamento das discussdes em torno da emancipacao dos escravos.'**

O ministério convocado pela princesa Isabel foi composto pelos: deputado Rodrigo
Augusto da Silva, ministro da Agricultura; senador Jodo Alfredo Correia de Oliveira,
presidente do Conselho de Ministros; deputado Antdnio Ferreira Viana, ministro da Justica;
senador Luis Anténio Vieira da Silva, ministro da Marinha; Senador Anténio da Silva Prado,
ministro dos Estrangeiros; deputado José Fernandes Costa Pereira, ministro do Império; e

, , . .. 115
senador Tomas José Coelho d’ Almeida, ministro da Guerra.

De acordo com Suely Reis de Queiroz, em A abolicdo da escraviddo®

, 0s dias que
antecederam a promulgacdo da Lei Aurea foram marcados por uma verdadeira batalha
parlamentar. No dia 8 de maio, um projeto foi enviado a Assembleia Geral por Jodo Alfredo
Correia de Oliveira, propondo a libertagdo imediata de todos os escravos, mas sob algumas
condic¢des, como a compensa¢do monetaria para 0s proprietarios, a obrigacdo dos libertos de
permanecer trabalhando até a passagem da safra, de se fixar no municipio em que fossem
emancipados, entre outras exigéncias. Nesse momento, a Camara, que havia se convertido a
uma maioria liberal, recusou-se a considerar uma proposta em tais termos. Cinco dias depois
do episadio, o conselheiro Rodrigo Augusto da Silva apresentou a Camara dos Deputados um
sucinto projeto de lei declarando extinta, incondicionalmente, a abolicdo da escravatura no
Brasil. Na Camara, apenas nove deputados, dentre noventa e dois, votaram contra tal projeto
de lei. Oito deles representavam a provincia do Rio de Janeiro, ou melhor, os fazendeiros do
Vale do Paraiba. No Senado, houve ainda menos votos. No dia 13, o projeto foi convertido
em lei pela princesa Isabel. A abolicdo chegou libertando cerca de 700 mil escravos,

localizados, na sua maioria, nas provincias de Séo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.

H4DAIBERT JUNIOR, Robert. Isabel, a “Redentora” dos Escravos: uma historia da Princesa entre olhares negros e brancos
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Em Fritzmac, o quadro que se refere ao processo de aprovacdo da lei que aboliu a
escravidao no pais comeca abordando o episodio de apresentacdo do projeto de lei a Camara

Geral, na capital do Império:

O Bardo, Amorosa, Pessoas do povo, que entram a pouco e pouco, o Projeto, que atravessa a
cena da direita para a esquerda montado num velocipede, com uma casaca de abas
exageradamente compridas (...)

O Projeto (Enquanto atravessa a cena.) — Eu sou o projeto! Venho de S&o Paulo! Deixem-me
passar! N&o tenho tempo a perder!

O Povo (Aclamando-o0) — Viva! Viva!...

O Barfio — E ele! E o projeto, que vem de S&o Paulo! Entrou na Camara! Meu Deus! Que
velocidade! Ai, os meus ricos pretinhos!...

Amorosa — Esqueca-se dos seus interesses e s se lembre da liberdade de tantos homens.

O Bardo — O grande caso € que, quando estou a seu lado, a minha indignagdo diminui
consideravelmente.''’ (Grifos meus)

A percepcdo e representacdo do tempo em ritmo acelerado, em fins dos oitocentos, na
sociedade carioca, estiveram associadas a centralidade da Corte na vida politica do pais e as
intensas transformacdes sofridas pela cidade naquele momento, nos seus variados ambitos,
como o urbanistico, o populacional, o cultural, o tecnoldgico, o politico e o econémico.
Naquele contexto, foi construida uma sensacéo de modernizacdo da sociedade, que caminhava
para o futuro freneticamente. Esse sentimento de frenesi, tipico do periodo destacado, ndo
fugiu a percepcdo de Arthur e Aluisio Azevedo, que o representaram no aceleramento do
projeto de lei personificado.

Ao longo da década de 80 do século XIX, a propagacdo da ideia de que a abolicao
seria uma grande conquista em prol do progresso da nacéo passou a se intensificar. A ligacao
do sistema escravista & palavra atraso tornou-se extremamente comum nos discursos
antiescravistas.

Destaco o trecho da cena que entra em sintonia com a ideia de que a escravidao era um

dos principais empecilhos ao desenvolvimento do pais:

Primeiro Vendedor de Canivetes — Meus senhores, comprai 0 canivete-aboli¢do!

Todos — Bravo! Bravo! ... (Indignacdo do Baréo, que é contido por Amorosa.) Primeiro
Vendedor (Mostrando um canivete.) — Esta folha chama-se Cidade do Rio... é a mais
pequenina, mas é também a mais cortante. Esta outra folha, a maior, chama-se o Pais; corta
gue nem uma navalha! Esta aqui, cheia de figurinhas, chama-se a Revista llustrada! Comprai,
comprai todos o canivete! O canivete-abolicdo extrai, destroi, extirpa, extermina esse calo
chamado escraviddo, com o qual o pais ndo pode dar um passo para adiante!...

Todos — Venha! Venha! ... (O vendedor distribui canivetes, e sai, distribuindo-os sempre.)
Amorosa (Ao Bardo.) — O senhor devia ter ficado com um.

O Baréo — N&o! — aqueles canivetes amolam-me!

(O Projeto atravessa a cena, em sentido oposto, sempre em velocipede. Leva as abas da casaca
cortadas.)

U AZEVEDO, Arthur. Fritzmac, em: teatro de Arthur Azevedo, Tomo 3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987.p. 410.
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O Projeto (Enquanto passa.) — Passei na Camara! Vou para 0 Senado! N&o tenho tempo a
perder! (Desaparece.)

O Povo (Aclamando-o) — Vival Viva! ...

O Baréo — Ai, minha Nossa Senhora, é o projeto, e ja vai sem rabo!...*®(Grifos meus)

A popularizacdo do projeto abolicionista em cena cria uma ideia de unidade na opinido
publica e homogeneiza os habitantes da cidade, construindo um discurso de que a manutengdo
do escravismo era algo cada vez mais questionado e indesejado na sociedade carioca. O Unico
personagem que se posiciona contrario a abolicdo € o Bardo de Macuco, um escravista que
simboliza a aristocracia rural, o arcaico que resistia as modificacOes politicas e sociais.

De acordo com Lebncio Basbaum, nos anos préoximos ao fim da escraviddo, os
abolicionistas contribuiram para enfatizar a visdo de que havia uma grande expectativa do
povo em relacdo a esse acontecimento.™® Contudo, o movimento de abolicdo teve, realmente,
uma dimensdo extremamente popular.

Uma questdo que esteve intimamente associada ao fim da escraviddo foi o amplo
debate sobre a indenizacdo dos ex-proprietarios de escravos. Segundo Eduardo Silva, em O
grande impasse: a indenizacdo'®, logo apés a aprovacdo da Lei Aurea, que aboliu a
escraviddo sem conceder indenizacdo aos ex-proprietarios de escravos, alguns projetos
visando a medidas indenizacionistas surgiram, especialmente no ano de 1888.

Na sessdo do dia 24 de maio do mesmo ano, Coelho Rodrigues apresentou a Camara
dos Deputados um projeto de lei propondo a indenizacdo aos antigos proprietarios de
escravos. No Senado, um més depois, no dia 19 de junho, o bardo de Cotegipe apresentou um
projeto com a mesma proposta. Ambos os projetos argumentavam que a abolicdo tinha
atentado contra o direito a propriedade e a propriedade servil, garantidos na Constitui¢éo. Por
toda parte, ex-proprietarios se reuniam para discutir a questdo da indenizagéo, recolhendo
assinaturas como forma de protesto na tentativa de reaver seus prejuizos. Entre o periodo de
julho a novembro de 1888, foram encaminhadas ao Senado e a Camara de Deputados 79
representacdes desse tipo. Como meio de pressionar 0 governo monarquico a atender suas

solicitagdes, 0s ex-proprietarios de ex-escravos'®' ameagaram aderirem a Republica. Esses
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Casa de Rui Barbosa, 1988, p. 41-45.

121Em 24 de maio de 1888, fazendeiros de S&o Paulo, ex-proprietarios de escravos, reuniram-se para aderir & Repblica e
formar uma caixa destinada a financiar o golpe a Monarquia.
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novos republicanos foram chamados de “republicanos de 14 de maio”, pois ndo tinham
defendido o fim da escraviddo nem os ideais de liberdade politica, como a maioria daqueles
que lutaram pela implantacdo da Republica no pais, ao longo das Gltimas décadas do século
XIX.

Esse debate estd presente no enredo de Fritzmac, conforme podemos observar a

sequir:

(Entra o segundo Vendedor de canivetes e é rodeado pelo povo.)

Segundo Vendedor de Canivetes — Meus senhores, comprai, comprai 0 canivete-indenizacao!
Todos — Fora! Fora!...

Segundo Vendedor (Mostrando) — S6 tem uma folha, e uma folha que s6 serve para cortar
largo, mas é um 6timo canivete, e a maior novidade das novidades! O canivete-indenizacéo
extrai, destrdi, extirpa, extermina esse calo, ou antes esse calote, chamado abolicéo!

Todos — N&o queremos! Fora! Fora!

O Bardo — Aquele compro eu. (D& um passo)

Amorosa — (Detendo-0) — Nao!

Segundo Vendedor — Néo arranjo nada! (Sai muito murcho)'?3(Grifos meus.)

Para a construgdo da cena, Arthur e Aluisio Azevedo adotaram 0 mesmo recurso de
unidade da opinido publica, anteriormente utilizado, para fazer referéncia a ndo aceitacao da
proposta de indenizagio dos antigos proprietarios de escravos pelo “povo”*? da cidade do Rio
de Janeiro. Tornando a politica de indenizacdo impopular, percebo um posicionamento dos
comediografos condenando tal iniciativa. Tal atitude estava em sintonia com os ideais do
movimento abolicionista carioca, que criticou amplamente a politica de indenizag&o.

Entretanto, o contraponto em Fritzmac fica por conta do personagem Bardo de
Macuco, que continua defendendo sozinho os interesses daqueles ex-proprietarios de
escravos, que se viram expropriados e prejudicados pelo o que eles chamaram de “golpe da
aboli¢ao”.

No ultimo trecho da cena dos vendedores de canivetes, a questdo republicana aparece
para compor o debate que envolve a abolicdo da escravatura e a indenizacdo dos ex-
proprietarios de escravos. A relacdo que os teatrdlogos estabeleceram entre essas questdes
corresponde a representacdo de alguns dos embates politicos vivenciados pelos homens de

letras de sua época. Vejamos o trecho em questéo:

Terceiro Vendedor de Canivetes (Entrando e vendo-se logo rodeado de povo.) — Meus
senhores, comprai 0 canivete-republical Tem uma infinidade de folhas, e mais balanca, em

122p7EVEDO, Arthur. Fritzmac em: teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 412.

128 oportuno destacar que o significado do termo “povo”, ao longo do século XIX, correspondia aos moradores da cidade,
vila ou lugar. Ver: SILVA, Antonio de Moraes e. Diccionario da Lingua Portugueza. Lisboa: na tipographia de M.P.
Lacerda. Anno 1823, p. 487.
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que se pesam os direitos do homem, e mais este saca-rolhas, que se chama Principios de 89. O
canivete-republica extrai, destroi, extirpa, extermina esse velho calo — a monarquia!

(Uns compram e outros ndo. O Terceiro Vendedor sai.)

O Bardo — Eu também quero a republica, contanto que me deixem ficar com meu titulo de
Bardo, que me custou bem bons cobres.'?* (Grifos meus)

Nas ultimas décadas do seculo XIX, foi criada uma visdo de que os individuos que
defendiam a escravidio ndo partilhavam das “novas ideias” difundidas na sociedade.
Almejava-se um futuro que visava destruir um passado e tudo o que ele implicava. Nesse
contexto, a monarquia foi associada a mesma ideia de atraso que caracterizou o sistema
escravista.

De acordo com Maria Tereza Chaves e Mello, os canais de propaganda republicana,
no Rio de Janeiro, especialmente a partir da década de 80 do século XIX, foram variados.
Charges e caricaturas foram utilizadas pela imprensa para fazer critica ao imperador e ao
regime monarquico. Essa propaganda se espalhava na literatura e pelas ruas da cidade,
atingindo um publico muito mais amplo do que o alfabetizado, reduzindo o prestigio do
imperador, criticando a figura real e favorecendo o desapreco pelo regime.'®

Em outro trecho da revista de ano, destaco o discurso que reforca a ideia da existéncia
de um regime monarquico que atentava contra a liberdade dos cidaddos. Nessa cena, um
credor busca o pagamento do aluguel de um imdvel, instalando-se na rua, defronte ao imdvel,
para que o seu devedor ndo tivesse a oportunidade de escapar. Ao ser interrogado por um

curioso se dormir em praca publica ndo era algo proibido, ele responde:

O Credor — Proibido? Mostre-me a lei que proibe ao cidaddo viver e dormir na praca publica.
Na praga publica o que ndo se pode é fazer discursos politicos, isso sim. Mas dormir? Ora
viva, meu amigo.*?® (Grifos meus)

As cenas de Fritzmac que criticam o regime monarquico expressam um discurso que
foi amplamente destacado na sociedade carioca, em fins do século XIX, reforcando uma
campanha em prol da republica, a qual, naquele momento, simbolizava o progresso e o
alcance das “liberdades™, tdo desejada por aqueles que aderiram aos ideais liberais. A
monarquia e a escraviddo tornaram-se sinénimos de uma sociedade caduca; o fim de ambas

significava o alcance de uma nova sociedade pautada na liberdade.

128AZEVEDO, Arthur. Fritzmac em: Teatro de Arthur Azevedo.t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 412.

1MELLO, Maria Tereza Chaves de. A reptblica consentida: cultura democratica e cientifica do final do Império. Rio de
Janeiro: FGV, 2007, p. 50.

128AZEVEDO, Arthur. Op. Cit, p. 384.
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Outra cena bastante emblematica é aquela que se dedica a apresentar o episddio da
aprovacéo da Lei Aurea. Além de possuir uma grande carga de simbolismo, essa cena reforca
a importancia do fim da escraviddo para os abolicionistas.

A comemoragdo do evento entre as pessoas, a referéncia a “princesa redentora” e a

127

apoteose que homenageia 0 acontecimento com uma roseira de ouro™" traduzem uma viséo da

abolicdo como uma dédiva da regente:

O Projeto — Passei no Senado!

Todos (com entusiasmo.) — Bravo! Viva! Vival...(A cena deve estar completamente cheia.)
O Baréio — E o projeto... Esté vestido de mulher!

Amorosa — Naturalmente. Foi convertido em lei.

O Bardo — Vamos ao paco. (Saem. Os coros descem ao proscénio.)

Coro — Um novo sol brilhante

Os horizontes desta Patria doiral!

Foi-se a n6doa infamante!

Salve, salve, Princesa redentora!

(Rasga-se parte do pano do fundo, e aparece no céu, cercada de flores, uma enorme roseira de
ouro.)*?® (Grifos meu)

Segundo Robert Daibert Junior, em Isabel, a “Redentora” dos escravos: uma historia
da Princesa entre olhares negros e brancos?, o movimento abolicionista moderado, formado
por jornalistas, politicos e intelectuais da Corte, foi responsavel pela construcdo de uma
imagem da abolicdo na qual seus adeptos se creditaram o papel de condutores de uma massa
de escravos passivos rumo a civilizagdo; cabendo a princesa Isabel o papel de “redentora”,
lider corajosa e humanitéaria.

As festas de comemoracdo da abolicdo contribuiram para a consolidacdo dessa
imagem. De acordo com José Murilo de Carvalho, a abolicdo foi comemorada por inimeros
festejos populares que duraram uma semana a partir do dia 13 de maio. A princesa Isabel e 0
imperador D. Pedro Il foram responsabilizados pela promulgacdo da lei que libertou os
escravos, e, por isso, cairam nas gracas dos populares, negros e mulatos.**°

Emilia Viotti da Costa também destaca que os festejos, louvores e aclamacdes que
ocorreram para celebrar o 13 de maio contribuiram para legitimar uma ideia da abolicdo como

127Em 28 de setembro de 1888, dia e més que foi assinada a Lei do Ventre Livre, Isabel recebeu, em uma celebracéo religiosa
na Capela Imperial, uma condecoracéo conferida pela Santa Sé, oferecida pelo Papa Ledo XIII. Era uma rosa de ouro,
condecoracdo oferecida unicamente a chefes de Estado, em virtude de atos de caridade. Esse feito deu ao Brasil uma projecéo
internacional e o reconhecimento entre outras nacoes.

1287 7EVEDO, Arthur. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo - Tomo I11. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 415.

12PDAIBERT JUNIOR, Robert. Isabel, a “Redentora” dos Escravos: uma histéria da Princesa entre olhares negros e brancos
(1846-1988). Bauru, SP: EDUSC, 2004.

10CARVALHO, José Murilo. Os bestializados: 0 Rio de Janeiro e a repiblica que nao foi. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1999, p. 29.
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fruto de “uma dédiva da Princesa Isabel, um ato generoso do parlamento, uma conquista do
povo, mas, principalmente, um preito de homenagem prestado & civilizacdo do século.”*®
Esses festejos, segundo a historiadora, teriam contribuido para anular as cenas de violéncia
que marcaram todo o periodo escravista.

E oportuno destacar que a exaltagio da princesa Isabel como a “redentora” dos
escravos ndo anulou a defesa da implantacdo da Republica. A abolicéo foi atribuida a um ato
humanitario da princesa, que teria transcendido a instituicdo monarquica, percebida como
arcaica. Os abolicionistas republicanos enalteceram a atitude da princesa Isabel e ndo o
regime monarquico.

Em Fritzmac, a abolicdo foi vista como um evento que contribuiu para levar o pais
rumo a civilizacdo. Esta foi a abordagem que os comedidgrafos registraram, coerente com as
crencas abolicionistas por eles defendidas, porém, em momento algum, a instituicdo
monarquica foi exaltada; pelo contrario, ela sofreu as mesmas criticas que o sistema
escravista.

Com o fim da escraviddo, muitos debates acerca da nova condi¢do social do negro
comecaram a se intensificar. As categorias e identidades socioculturais que compunham o
universo escravista deixaram de existir. A estrutura de funcionamento desse universo,
caracterizado pela dominagdo e subjugacdo da méo de obra cativa, ndo correspondia mais a
nova realidade que se apresentava. Desta forma, novas identidades sociais comecaram a ser
elaboradas em uma tentativa de reorganizar novas relacdes de poder. Segundo Hebe Maria de
Mattos, em Das cores do siléncio: os significados da liberdade no sudeste escravista: Brasil
século XIX'?, no periodo posterior ao fim a abolicdo da escravatura, a liberdade dos ex-
escravos passou a ser encarada como ameacadora da ordem, pois existia 0 medo da perda do
controle daquela massa de libertos e a ideia de que fora do controle do sistema escravista
emergiria uma “massa de vadios”.

Esse debate foi abordado em Fritzmac. Arthur e Aluisio Azevedo levaram para a peca
alguns dos pressupostos que permearam essa discussdo na sociedade carioca oitocentista.
Analisarei como o0 universo dos ex-escravos foi pensado e representado pelos autores da

revista de ano e quais foram as vis6es conformadas por eles acerca dessas questdes.

BCOSTA, Emilia Viotti. A abolicéo. 8.ed. S&o Paulo: UNESP, 2008, p. 126.

12MATTOS, Hebe Maria de. Das cores do siléncio: os significados da liberdade no sudeste escravista Brasil século XIX.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.
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Segundo Jean Marcel Carvalho Franga, em Imagens do negro na literatura
brasileira’®, a ficcdo urbana carioca na segunda metade do século XIX foi marcada pela
presenca dos negros, que ocuparam, nessas obras, diversos locais, como 0s espacos privados e
publicos, e papéis de poucas a¢des de destaque, na maioria das vezes, secundarios. Os autores
das obras ficcionais manipulavam padrfes culturais, habitos de educacdo e a¢des em uma
tentativa de influenciar os leitores a adotarem determinados comportamentos em detrimento
de outros. Jean Marcel Carvalho de Franca destaca que, geralmente, os negros, tanto homens
guanto mulheres, eram representados a partir de dois tracos comuns: a animalidade e a
sensualidade extremada, que os tornavam presas faceis para o vicio e a corrup¢do moral. Os
tipos mais retratados eram as mulatas sensuais, 0s capoeiras, 0s negros de ganho, entre outros.
A referéncia ao cotidiano desses individuos era marcada pela discricdo da criminalidade,
desordem urbana, arruacas e comportamentos tidos como imorais.

O Cortico do Zé do Beco foi o cenéario escolhido por Arthur e Aluisio Azevedo para
retratar o cotidiano dos personagens negros e mesticos da revista de ano Fritzmac.

Na cena a seguir, veem-se dois ex-escravos chegando ao cortico do Zé do Beco em

busca de quartos de aluguel:

(Entram um preto e uma preta, que mal podem andar, por que trazem os pés apertados)

Primeiro Preto — Entra, nha Bituca! Aqui é que é casa gque drume por quatro gintém.

A Preta — Eu é capaz de jurd gue gente aqui ndo drume tdo bem como 14 na casa de meu
senhd.

Primeiro Preto — Que senhd! Gente ndo tem mais senhd!... Treze de Maio botou tudo tdo
bom! Diabo é este brutina, que ta me pretando pé.

A Preta — Eu também ta que néo pode!

Zé (Entrando.) — Boa noite! Desejam dormir?

Primeiro Preto — Eu qué drume com minha praceira sim senhd.

Zé — Nesta maison meublée ndo hé aposentos separados! Ndo ha guarto com menos de oito
camas.

Primeiro Preto — Ué! Entdo home drume com muié tudo junto?
Zé — E até criangas! (...)

A Preta — Eh, pai Jodo, ante no cativero!

Zé — Ndo seja mal agradecida! Nao diga mal da liberdade!
Primeiro Preto — Libredade é bom, mas barriga cheia é mio! (...)

134(Grifos meus)

Essa narrativa relata como eram constituidos os corti¢os cariocas no final do século
XIX. Esses locais serviam de moradia para grupos menos abastados socialmente e abrigavam
mulheres, homens e criangas, que dividiam pequenas unidades concebidas como quartos e

dormiam em esteiras. Suas condi¢cdes de espaco e de higiene eram precarias. Os corticos

1B¥ERANCA, Jean Marcel Carvalho. Imagens do negro na literatura brasileira. S&o Paulo: Brasiliense, 1998. p. 70 -90.

1¥¥AZEVEDO, Arthur. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo - Tomo I11. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 415.
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tiveram outras denominagfes, como casa de comodo, estancia, zungu, estalagem, fileira de
quartos ao longo de um corredor, entre outras.

Durante as ultimas décadas do século, os corticos foram importantes cenérios da luta
dos negros contra a escravidao e alternativa de moradia para libertos e escravos urbanos.
Esses locais se configuravam como espacos de uma autonomia simbdlica dos negros em

relagdo aos seus senhores.'*

Mesmo antes do fim da escraviddo, os corticos passaram a ser
um dos principais locais de abrigo dos ex-escravos. Arthur e Aluisio Azevedo ilustram essa
questdo na revista de ano Fritzmac, apontando para a ida dos libertos para os corticos da
cidade, devido a falta de lugar para viverem e a situacdo de miséria que muitos desses libertos
encontraram com o fim da escravidéo.

Simbolicamente, os comedidgrafos atentam para a nova condicdo dos libertos, que
deixam de ser propriedade e passam a ser cidaddos, mas com as limitagdes sociais e
econdmicas que vieram a sofrer. Denominados “pretos”, na cena, eles acabaram de conseguir
sua liberdade e nédo se sentem familiarizados com as novas normas e regras a eles instituidas.
Calcando os libertos, metaforicamente, os autores da revista de ano estdo representando a
condicdo de homens livres que 0s escravos passaram a possuir, j que era uma caracteristica
da escravidao o fato de eles andarem descal¢os para mostrarem o seu estatuto indisfarcavel de
cativos.

A linguagem utilizada para apresentar aos espectadores a fala dos libertos e
personagens marginalizados da revista de ano reproduz uma forma de falar o portugués de
maneira inculta. Uma forma de se expressar distante do portugués falado pelos intelectuais,
mas que assim banalizado permitiria a populagdo mais pobre e analfabeta, que eventualmente
era parte do pablico que assistia as revistas de ano, uma intimidade Gnica com os fatos
culturais em contextos diferenciados. Essa forma de entretenimento, que se destinava também
a grupos de pessoas letradas, tornava-se acessivel a um publico mais amplo, que também
poderia ser classificado de “popular”.

A cena continua com a chegada de outros libertos comemorando a Lei Aurea:

Segundo preto (Entrando, com as botas na mao.) — Viva a lei Treze de Maio! Ave libertas!

Zé — Bom! bom! Nada de barulho, que isto aqui é casa de sossego!

Segundo preto — Ave libertas!

Zé — Que libertas, nem meio libertas! Que quer vocé?

Segundo preto — Pois ndo ha de ta contente um home que levou toda sua vida a trabaia de
meia cara, e agora pode se emprega e ter seu dinheiro no borso? ... Branco safado que deixou
a gente tanto tempo no cativero!

Zé — Bem, bem! V& dormir, que seu mal é sono!

Segundo preto — Ave libertas!

1CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na corte imperial. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001. p. 28.
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Zé — Mas que € isso de Ave libertas?
Segundo preto — Sei 14! E francés! Isso anda em toda a boca! Ave é galinha e libertas é muié

que ficou livre! (...)** (Grifos meus)

Na cena, o liberto desconhece o significado de algo que era amplamente conhecido
pelas camadas da sociedade esclarecida da época: o hino Aves Libertas, dedicado a Imprensa
Fluminense Abolicionista. A confuséo que os personagens fazem com o significado do hino,
certamente, € um artificio para fazer graca. A critica ao sistema escravista, ressaltando seu
carater exploratorio, também é algo presente ao longo da peca.

Portanto, ndo apenas informar, mas criticar e expor as mazelas da sociedade, bem
como provocar o riso dos espectadores, era uma das fungfes dos comedidgrafos. O teatro de
revista se destacou por possuir uma abordagem comica dos acontecimentos conhecidos.

As representacdes das mulatas na ficcdo oitocentista carioca estiveram, de forma geral,
associadas a sensualidade extremada e, por isso, propensa a Vvolubilidade e ao sexo;
ameacando, assim, as familias brancas pela falta de principios morais sélidos. A mulata foi o
tipo escolhido por Arthur e Aluisio Azevedo para colocar em cena a mulher liberta em
Fritzmac, mas que ainda provocaria muito desconforto segundo a ética da sociedade.

Na cena a seguir, destaco uma encenacao da mulata em completa consonancia com 0s
tipos de representagdo oitocentista das negras “mal vistas”. A mulata da pe¢a conquistou sua
liberdade pelas méos do pai de seu filho, reiterando uma ideia de que as mulatas eram objetos

sexuais de seus donos:

A Mulata (Entrando.) — Me dé uma cama, seu Zé do Beco!

(Dando-lhe dinheiro.) — Tem ai mais dois vintém pro café de menha.

Zé — Entéo tem festejado muito o Treze de Maio?

A Mulata — Eu? Ixe! (Tragcando o chale sobre 0 ombro.) Pra cé, mais pra cd! Ndo sou multa de
Treze de Maio, nem dos livros de ouro. Esta aqui para ser livre ndo precisou de leses. O pai de
meu filho pagou minha carta. Eu até acho os brancos faz mal em acabé cos escravo. Agora é
que vai se vé o que ¢ vadiacdo! (Saindo)

Zé (S6.) - E muito prosa esta mulata, mas é boa freguesa (...)**" (Grifos meus)

O discurso de que o término da escraviddo geraria a desorganizacdo do mundo do
trabalho e a desordem na sociedade aparece no trecho destacado. Na cidade do Rio de Janeiro,
no ano de 1888, o ministro Ferreira Vianna elaborou um projeto de repressao a ociosidade.
Esse ministro obteve a aprovagdo quase unanime da Céamara, o que demonstrou uma
preocupacdo por parte de algumas autoridades politicas do pais com o posicionamento dos

libertos na urbe carioca. Tais autoridades ndo conseguiam pensar como seria a organizagao e

1% AZEVEDO, Arthur. Fritzmac, em: teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 415.

37| dem, ibidem, p. 416.
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manutencdo do mundo do trabalho sem a politica escravista, entendida como provedora da
ordem publica. Juntaram-se também a essa questdo os argumentos raciais, que classificavam
os negros de “incivilizados” e “inferiores”. Sidney Chalhoud, no trecho gque se segue, discute

a forma como os libertos eram inferiorizados por autoridades politicas e intelectuais do pais:

(...) Em primeiro lugar, os libertos eram em geral pensados como individuos que estavam
despreparados para a vida em sociedade. A escraviddo ndo havia dado a esses homens
nenhuma nogdo de justica, de respeito a propriedade, de liberdade. A liberdade do cativeiro
ndo significava para o liberto a responsabilidade pelos seus atos, e sim a possibilidade de se
tornar ocioso, furtar, roubar, etc. Os libertos traziam em si 0s vicios de seu estado anterior,
ndo tinham a ambicdo de fazer o bem e de obter um trabalho honesto, e ndo eram

“civilizados” o suficiente para se tornarem cidaddos plenos em poucos meses (...)**,

A ideia de que os libertos ndo estavam aptos para viver sob as normas que regiam a
vida dos cidaddos livres foi amplamente difundida na sociedade carioca em fins dos
oitocentos. Dentro dessa perspectiva, a vida no cativeiro teria comprometido esses individuos
a um estado de barbarie, no qual os principios de civilidade ndo teriam sido difundidos.

Na revista de ano Fritzmac, o ambiente que abriga os personagens recém libertos e
mesticos € o mesmo no qual se encontram tipos marginalizados da sociedade carioca
oitocentista, como 0s capoeiras e 0s malandros.

Na cena a seguir, Zé do Beco discute com um cliente que lhe deve o pagamento das
noites dormidas em sua casa de alugar camas e, no momento da discussdo, entra o

personagem Tripas-ao-sol, um capoeira que acaba de ser solto da Casa de Corre¢ao:

Tripas-ao-sol (Entrando com um movimento de capoeira.) - Isso é com o degas?

Zé - Oh! N&o senhor, seu Tripas-ao-sol! E com outro vagabundo que saiu agora.

Tripas-ao-sol - Ah! Pensei!

Zé - Seja bem aparecido por esta sua casa. Ainda o fazia la pela chacara de Catumbi...
Tripas-ao-sol - Neste sdbado agora faz quinze dias que eu fui sorto.(...)

Zé - E! Vocés andam, viram, mexem, mas afinal de contas aqui vém todos parar! Vocés hio
de se capacitar que ndo ha nada como isto! (Reparando em Tripas-ao-sol.) Mas, sim, senhor:
0 Senhor Tripas-ao-sol engordou na Correcdo!...

Tripas-ao-sol - Pois, olhe, a boa vida por |4 comega agora.

Zé - Como assim?

Tripas-ao-sol - Foi 14 quem pode, provou a boia, achou ela ma, e quer que, de hoje em diente,
os preso tenha (...)**(Grifos meus).

De acordo com Carlos Eugénio Libano, a capoeira foi um fenbmeno que marcou a
vida social da Corte no século XIX. Surgida no final do século XVIII e reconhecida na forma

€ no nome no inicio do século XIX, a “capoeira” era os golpes de corpo praticados por negros

1®¥CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle Epoque.
Campinas: UNICAMP, 2001. p. 41 — 42.

1¥AZEVEDO, Arthur. Fritzmac; em teatro de Arthur Azevedo,t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987.p. 418.
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e homens de todas as origens, e as facas e navalhas eram objetos utilizados por esses
individuos como armas.

As prisbes por capoeira foram comuns na capital do Império, na segunda metade do
século XIX. Embora ndo fosse crime previsto pelo Codigo Penal da época, a préatica da
capoeira era motivo corrente de prisdes, pois as autoridades da época a consideravam uma
ameaga constante a “tranquilidade publica”.

Intimamente associada a escraviddo, a capoeira serviu como instrumento de resisténcia
a repressdo do sistema escravista. Os presos pela pratica da capoeira eram enviados para a
Casa de Correcéo, onde recebiam punicdes severas e violentas.

A Casa de Correcdo era uma das mais importantes instituicdes da cidade do Rio de
Janeiro. Em 1835, sua construcdo foi iniciada, mas somente em 1850 ela foi terminada.
Planejada com base no sistema de Auburn, de confinamentos em celas individuais a noite e
trabalho grupal em oficinas durante o dia para pessoas condenadas a prisdo com trabalho
forcado, a construcéo previa a capacidade de 200 prisioneiros em celas individuais. A casa de
correcdo e a casa de detencdo eram partes de um mesmo complexo: a primeira destinava-se
aos presos que cumpriam pena, e a segunda era utilizada para detenc¢des curtas por pequenos
crimes ou por réus sendo processados na Justica.*°

Segundo José Murilo de Carvalho, o capoeira era uma figura tipica carioca. Existiam
cerca de 20 mil capoeiras na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1888, circulando pelas areas
centrais da cidade, que eram marginalizados e presos por desordem. No ano de 1890, 60 %
das prisdes na casa de detencéo eram por esse tipo de infragdo.**!

Embora ndo haja, na peca, nenhuma referéncia ao tipo fisico do personagem Tripas-
ao-sol, ao que tudo indica, ele representa um capoeira negro ou mestico. Como ja foi
mencionado, o0 capoeira era um tipo bastante comum na sociedade carioca desse periodo. Para
destacar esse aspecto, 0s autores enfatizaram o fato de o personagem ter presenca constante
nas festas de abolicdo, demonstrando sua satisfacdo pelo fim da escravidao, conforme

podemos observar a seguir:

Zé - E por onde tem andado?

Tripas-ao-sol - Por ai. Tenho visto as festa da abolicdo.
Zé - Dizem que tém estado muito bonitas...
Tripas-ao-sol - Vocé nao foi, seu Zé do Beco?

Zé - Eu tenho 14 licenca de arredar pé daqui?...

9SOARES, Carlos Eugénio Libano. A negrada instituicdo: os capoeiras no Rio de Janeiro 1850-1890. Rio de Janeiro:
Secretaria Municipal de Cultura, 1994, p. 96 — 100.

MCARVALHO, José Murilo. Os bestializados: 0 Rio de Janeiro e a reptblica que nao foi. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1999, p. 18.
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Tripas-ao-sol - Pois eu tenho ido a tudo! Fui a missa do campo de S&8o Cristovo; fui as
corrida; entrei la num rolo danado; agora acabou-se o cobre, e ndo ha remédio sendo vir
dormir barato (...)**? (Grifos meus)

O trecho ressalta algumas das festividades que ocorreram em comemoracao ao fim da
escraviddo. Inumeras sdo as fontes, como jornais, memorias e textos literarios, que relatam as
festas, comemoracdes, passeatas, missas e celebracfes que ocorreram depois da promulgagéo
da Lei Aurea. O envolvimento do povo nesses eventos é exaltado em muitos desses relatos,
que destacam, inclusive, a participacdo de pessoas dos mais variados setores da sociedade
carioca.

As celebracGes na Corte se prorrogaram por dias. No dia 17 de maio, houve a missa no
Campo de Séao Cristovao, que contou com a presenca da familia real, recebida com salva de
tiros. No dia 18 de maio, foi realizada a corrida de cavalos no Derby Clube, assistida,
principalmente, pelos grupos sociais mais abastados. No dia 19 de maio, ocorreu, em
Botafogo, a regata comemorativa. O povo pode passear de graca nos trens da Estrada de Ferro
de D. Pedro 1.2

Ainda no cortico do Zé do Beco, outro “tipo perigoso” compde o universo dos grupos
menos abastados da sociedade carioca. Zé do Beco recebe a visita de Tiro e Queda,
representacdo de um tipico malandro carioca, jogador e encrenqueiro, que acabava de chegar
do Cabeca de Porco, um dos mais célebres corticos cariocas do final do século XIX:

Tiro e Queda (Entrando.) - Ora viva o seu Zé do Beco!

Zé - Ola! Venha esse abrago! Que é feito?

Tiro e Queda - Ah, seu padre! Eu fui no Cabeca de Porco vé& uma roupa lavada, e um
portugués me convidou pro sete-e-meio. Logo na sequnda mdo eu j& tinha mordido dois
cruzado, mas o bruto quis fazer estréias comigo, e eu ndo lhe conto nada! Enchi ele, e o cabra
foi conversa cas formiga! Num &pis a estalage ficou toda num sarseiro:

cacete voava que nem mosca!'#*

O cortico Cabeca de Porco ficava na Rua Bardo de S&o Felix, n° 154, no centro da
cidade do Rio de Janeiro. Possuia um grande portal enfeitado com a figura de uma cabeca de
porco, que lhe deu 0 nome. Ao que parece, nao havia informacGes exatas sobre o numero de
pessoas que habitaram o lugar. Ha registro de que ele teria abrigado cerca de 4 mil pessoas. O
corti¢o foi demolido no dia 26 de janeiro de 1893 por autoridades da época, pois era visto por

elas como um lugar que abrigava “pessoas perigosas”, ¢ que eram grupos de pessoas mais

42 AZEVEDO, Arthur. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo,t.3.Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 418.

MIRANDA, José Américo. Maio de 1888: poesias destinadas ao povo do Rio de Janeiro em comemoragdo a lei 13 de
maio de 1888. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 1999. p. 62.

AZEVEDO, Arthur. Op. Cit., p. 417.
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pobres da sociedade carioca®. Sidney Chalhoub desenvolve, em sua obra, o argumento de
que os corticos foram considerados por algumas autoridades da época como locais que
abrigavam “classes perigosas”, mas a realidade era que esses locais representavam um abrigo
possivel para a massa de ex-escravos e também para imigrantes pobres e desempregados.**®

O jogo, assim como a bebedeira e as brigas, desrespeitavam os limites do
comportamento permissivel para as autoridades. Tais a¢des levavam ao confronto direto com
a policia, violando a “ordem publica” estabelecida.

Os personagens Tiro e Queda e Tripas ao sol correspondem a uma construcao
discursiva de tipos “transgressores” e “marginalizados” do cotidiano da urbe carioca. Na
revista de ano analisada, eles dividem o mesmo universo de outros personagens, como 0S
recém libertos e a mulata. Esses individuos mais empobrecidos da sociedade carioca séo
representados em Fritzmac de forma estereotipada e associados a violéncia, a baderna, a
criminalidade e a sexualidade, evidenciando um discurso bastante difundido entre os setores

dirigentes da época, que percebiam os individuos mais pobres como individuos “perigosos”.

O medo da “mongolizacio” do Brasil: a representacio dos imigrantes chineses na

revista de ano Fritzmac

Os debates sobre a imigracdo chinesa no Brasil marcaram, especialmente, as ultimas
décadas do século XIX. No ano em que a escravidao chegou ao fim no pais, a questdo ganhou
0 Congresso e a imprensa nacional. Nesses espacos, discutiu-se a vinda dos imigrantes
chineses. Posicionamentos favoraveis e contrarios rechearam as paginas dos periodicos.
Aqueles que se posicionaram favoraveis a politica de imigracdo alegaram a necessidade de
“bracos para a lavoura”. Em contraposicdo, surgiram movimentos de rejei¢do aos chineses,
pautados nos argumentos raciais de constru¢do de uma nacdo e de uma identidade nacional.

Para uma melhor compreensdo dos motivos desse debate no ano de 1888 e a
abordagem do assunto em Fritzmac, € necessaria a realizacdo de um breve histérico sobre a
presenca da imigracdo chinesa no Brasil do século XIX.

José Roberto Teixeira Leite, em A China no Brasil: influéncia, marcas, ecos e

sobrevivéncias chinesas na sociedade e na arte brasileira**’, destaca que os chineses foram

“SCHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na corte imperial. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001. p. 14.
1%81dem, Ibidem, p. 16.

47| EITE, José Roberto Teixeira. A China no Brasil: influéncias, marcas, ecos e sobrevivéncias chinesas na arte e na
sociedade brasileira. Tese (Doutorado) — Instituto de Arte da Universidade Estadual de Campinas, 1994.
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trazidos para o Brasil por Dom Jodo VI, no inicio do século XIX, para desenvolver o plantio
de ché, que era um dos principais produtos de comércio de muitos paises ocidentais. Portanto,
cultivar uma plantacdo de cha no pais renderia a Coroa Portuguesa expressivos lucros. Os
chineses também eram vistos como 6timos agricultores e uma alternativa a escravidao
africana, porém o cultivo de cha fracassou, desestimulando o processo de imigracdo dos
chineses nesse periodo.

De acordo com o autor, na segunda metade do século XIX, alguns acontecimentos
contribuiram para que houvesse um novo debate acerca da possibilidade da vinda de
imigrantes chineses para o pais. A lei de 1850 decretou o fim do trafico negreiro, aumentando
a preocupacdo com as possiveis formas de substituicdo da méo de obra negra. A imigracao
europeia se destacou como a principal alternativa, mas a falta de uma politica de terras, a
auséncia de leis que garantissem o livre exercicio religioso e a propaganda negativa na Europa
de maus tratos aos imigrantes dificultavam a vinda desses emigrantes para o Brasil. Esse
panorama fez com que os latifundiarios pedissem pela imigragdo de trabalhadores coolies'*®,
utilizados como escravos em diversas regides do mundo. Tal iniciativa provocou um amplo
debate entre aqueles que apoiaram a imigracdo chinesa e 0s que a rejeitaram. Nesse contexto,
foram forjados argumentos de rejeicdo aos imigrantes chineses, baseados nos ideais de
progresso e civilizagdo das sociedades, e pautados em um modelo eurocéntrico. Tais
argumentos classificaram a China como uma sociedade estatica e avessa ao progresso, devido
a conservacao de suas tradices seculares.*

Os apologistas da imigracdo chinesa estavam preocupados com a lavoura e com a
economia agricola do pais, pois viam tal imigracdo como uma medida proviséria e ndo como
uma iniciativa permanente. Dessa forma, posicionavam-se contrarios a0 povoamento e a
nacionalizagéo dos chineses.

No ano de 1855, desembarcaram, na cidade do Rio de Janeiro, trezentos e trés
trabalhadores coolies trazidos por uma embarcagdo norte-americana. Contratados pelo prazo
de dois anos para prestarem servigos a lavoura brasileira, ao téermino desse periodo eles

deveriam voltar ao seu pais de origem.™* Essa iniciativa demonstra que a politica favoravel a

18Coolie  um termo utilizado historicamente para fazer referéncia aos trabalhadores bracais oriundos da Asia, especialmente
da China, durante o século XIX e inicio do XX. A palavra coolie data de meados do século XVII, de origem da lingua
hindusténi significa “trabalhador diario”. O enderego eletronico da lista é: www. wikipedia. org /wiki/coolie, junho de 2011.

19 EITE, José Roberto Teixeira. A china no Brasil: influéncias, marcas, ecos e sobrevivéncias chinesas na arte e na
sociedade brasileira. Tese (Doutorado) — Instituto de Arte da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1994. p. 237.

1501 dem, Ibidem, p. 236.
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vinda de imigrantes chineses para o Brasil prezava pela ndo vinculacdo deles ao pais. A
possivel contratacdo desses trabalhadores passou a ser uma questdo amplamente debatida.
Estudos dedicados a tal tematica comecaram a pipocar na sociedade brasileira, dividindo
opinides.

Quintino Bocailva, politico republicano, escreveu a obra A crise da lavoura, em 1868,
na qual defendeu o melhoramento da lavoura através da contratacdo de trabalhadores coolies,
e outras medidas, como a implantacdo de técnicas agricolas, cuidados com o solo, impostos
sobre terras ndo cultivadas e créditos rurais.

Defendendo a assisténcia a lavoura, Quintino Bocailva concluiu que os imigrantes
chineses eram ideais para trabalhar nessa atividade e atribuiu a eles uma série de adjetivos,
considerando-os industriosos e econdmicos. Porém, em sua defesa acerca de tal imigracéo,
ficava bastante clara a intencdo de que essa imigracdo deveria ser temporaria, baseada em
contratos de trabalho com prazos para terminar e voltar & China.**

Segundo Silvio Cezar de Souza Lima, em Determinismo Bioldgico e Imigracao
Chinesa em Nicolau Moreira (1870-1890)'°?, na década de 70, o governo imperial,
convencido pelos partidarios da imigracdo chinesa, aprovou um decreto que garantia a vinda
de imigrantes chineses para o pais em dez anos, em prol de conseguir “bragos para a lavoura”.
Tal iniciativa desencadeou uma ampla discussé@o que ficou conhecida como a “questdo
chinesa”. Essa discussdo transpds os gabinetes do Estado imperial e ganhou a sociedade,
jornais e revistas da época, que serviram como canais de divulgacdo do debate, que foi
pautado, especialmente, em pressupostos raciais.

A divulgagdo de obras que tematizavam sobre os imigrantes chineses, como a
Importacéo de trabalhadores chins, de Xavier Pinheiro, influenciaram autoridades politicas.
O ministro da Agricultura, Cansagdo Sinimbu, passou a concordar e defender a vinda de
imigrantes chineses para o pais. Em 1878, ele convocou representantes dos grandes
agricultores de quatro provincias do pais, Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Espirito
Santo, com o intuito de propor solugdes para a lavoura nacional. Os critérios para a escolha
dessas provincias estiveram pautados nos argumentos de que essas regides eram as mais
afetadas pela “falta de bracos”. Os proprietdrios da grande lavoura reivindicaram ao governo

suas prioridades, ou seja, capitais e bracos para o desenvolvimento da agricultura, e entre as

BILEITE, José Roberto Teixeira. A china no Brasil: influéncias, marcas, ecos e sobrevivéncias chinesas na arte e na
sociedade brasileira. Tese (Doutorado) — Instituto de Arte da Universidade Estadual de Campinas, 1994, p. 88.

152 IMA, Silvio Cezar de Souza. Determinismo bioldgico e imigrag&o chinesa em Nicolau Moreira (1870-1890). Rio de
Janeiro: Tese (mestrado) — Casa de Oswaldo Cruz — FIOCRUZ, 2005.
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solugbes apresentadas estavam a estruturacdo do ensino agricola para treinamento de
trabalhadores nacionais, a criacdo de leis que tornassem o trabalho obrigatorio para 0s
brasileiros, além de incentivos para a imigracdo em geral e para o imigrante coolie. A
justificativa usada para defender a vinda dos imigrantes coolies para o pais estava baseada nos
argumentos de que eles ndo se fixariam ao solo, trabalhando como “jornaleiros”. O fato de
esses imigrantes trabalharem por baixos salarios agradava os fazendeiros, pois, assim, eles
poderiam substituir a mao de obra africana sem muitas perdas econémicas. Entretanto, mesmo
aqueles que defendiam a vinda desses imigrantes chineses os viam como “povos inferiores”.
Apesar da discussdo proposta por Cansacdo Sinimbu sobre a imigracdo chinesa, a Unica
conquista conseguida foi a de convencer os fazendeiros a aprovar uma resolugdo que
incentivava a aquisicao de trabalhadores de “ragas inferiores” a dos brasileiros.'*?

No ano de 1879, o médico Costa Ferraz publicou o ensaio intitulado O mongolismo
ameaca o Brasil, que foi publicado nos Anais brasilienses de medicina, da cidade do Rio de
Janeiro. Esse ensaio, com status cientifico, declarava-se contrario a imigracdo chinesa,
apoiado no argumento de que tal iniciativa iria corromper o futuro do pais devido a
miscigenagdo com a “raga amarela”.™*

Aqueles que eram contrarios a imigracdo chinesa utilizavam a ideia de “inferioridade
da raca asiatica”, que era respaldada na medicina ¢ em pesquisas que recebiam o status de
cientificas na época, como a do médico Costa Ferraz. Eles rejeitavam os chineses como
possiveis imigrantes para o pais, devido a um medo de que tal imigracdo pudesse corromper
as futuras geragdes com a “mongolizacao da raga” e a aquisicdo dos habitos e costumes dos
chineses, percebidos como “defeituosos”.

Nesse momento, a sociedade brasileira estava no processo de reconstrucdo de sua
identidade nacional. Portanto, pensar em um tipo de imigrante para o pais significava a
imposicdo de projetos politicos e sociais de nacéo.

Um exemplo de opositor a politica de imigragdo chinesa foi o médico Nicolau
Moreira. Ao comentar as obras que faziam apologia a tal imigracéo, ele atentava para 0s
“perigos” que tal politica poderia ocasionar. Temendo uma vinda em massa de imigrantes

chineses para o pais, Nicolau Moreira passou a se pronunciar formulando discursos, que

133 IMA, Silvio Cezar de Souza. Determinismo bioldgico e imigrag&o chinesa em Nicolau Moreira (1870-1890). Rio de
Janeiro: Tese (mestrado) — Fundagdo Oswaldo Cruz, 2005. p. 99.

4 EITE, José Roberto Teixeira. A China no Brasil: influéncia, marcas, ecos e sobrevivéncias chinesas na sociedade e na
arte brasileira. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1999. p. 239.
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foram reproduzidos em jornais da época, alertando que a mistura entre brasileiros e chineses
produziria um tipo de mestico inferior.'>

O debate sobre a imigracdo chinesa se estendeu pela década de 80. No més de
fevereiro do ano de 1883, o governo imperial, em uma iniciativa para atrair os imigrantes
chineses, fundou a Companhia de Comércio e Imigracdo Chinesa, que se comprometeu a
trazer, no prazo de trés anos, 21.000 coolies para o Brasil. Nesse mesmo ano, no més de
outubro, o0 mandarim chinés Tong King Sing, diretor da Companhia Chinesa de Navegacao
Mercante, chegava ao pais. Ele vinha conhecer a agricultura do pais e tentar travar acordos,
visando estabelecer uma linha maritima regular entre Brasil e China.™®

Tong King Sing teve uma audiéncia com o imperador e percorreu algumas provincias
brasileiras, como a de Sao Paulo, tentando firmar acordos. Sua visita ao pais foi amplamente
comentada na imprensa da época, com posicionamentos contrarios a tal visitagdo, acusando o
chinés de estar promovendo uma tentativa de comercializar imigrantes chineses. A partida do
mandarim ocorreu de maneira abrupta: o chinés partiu para a Inglaterra sem aviso,
interrompendo suas negociacdes. Em novembro de 1883, a Companhia de Comércio e
Imigracdo foi desativada no pais, findando o plano da vinda de trabalhadores chineses para o
Brasil em maior escala.’’

Ainda no ano de 1883, foi criada a Sociedade Central de Imigragéo, que tinha como
principal funcdo promover a imigragdo européia. Entre seus membros, estavam André
Reboucas, Koseritz e Taunay, opositores ferrenhos da imigracdo chinesa. A Sociedade tinha
um periodico intitulado A imigracdo. Neste canal, eram publicados artigos contendo duras
criticas aos chineses.'*®

No ano de 1888, devido ao fim da escraviddo e ao problema da falta de méo de obra
para a agricultura, os debates envolvendo a imigracdo chinesa ganharam o Senado imperial.
Taunay, entdo senador, realizou varios discursos com duras criticas aos imigrantes chineses,
utilizando argumentos raciais para legitimar seu posicionamento. Ao se manifestar contra 0s
imigrantes asiaticos, Taunay excluia qualquer possibilidade de imigracdo que ndo fosse a

europeia, pois acreditava que tal iniciativa ndo podia estar pautada apenas na resolugdo do

15| EITE, José Roberto Teixeira. A China no Brasil: influéncia, marcas, ecos e sobrevivéncias chinesas na sociedade e na
arte brasileira. Campinas, SP: Unicamp, 1999. p. 92.

8 Arthur Azevedo, em parceria com Moreira Sampaio, escreveu, em 1884, a revista de ano intitulada O mandarim: o enredo
da revista abordou o episédio da vinda de Tong King Sing para o Brasil.

17| EITE, José Roberto Teixeira. Op. Cit.,p. 245-247.

158 IMA, Silvio Cezar de Souza. Determinismo bioldgico e imigrag&o chinesa em Nicolau Moreira (1870-1890). Rio de
Janeiro: Tese (mestrado) — Casa de Oswaldo Cruz — FIOCRUZ, 2005, p. 107.
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problema da mao de obra, mas que também deveria ser levada em consideracdo a questdo da
miscigenacdo.’*

De acordo com Celia Maria de Azevedo, os argumentos raciais eram utilizados tanto
pelos apoiadores quanto pelos opositores da imigracdo chinesa. Para os primeiros, o chinés
era ruim e ponto final. Para os segundos, apesar do “defeito inerente a raga chinesa”, esse tipo
de imigrante oferecia garantias ao atuar somente como elemento transitorio de trabalho;
atuacdo essa garantida pela sua “indole inferior”, caracterizada pelo “egoismo”, “atraso” e
“aversdo” a civilizacdo ocidental. Outro discurso utilizado foi o de que os chineses tendiam a
propria autodestrui¢do; portanto, ndo eram tdo ameacadores. Contudo, a grande assertiva que
0s proponentes do projeto encontraram para tentar persuadir os contrarios foi a de que o
chinés era, sim, de raca inferior, mas ndo tao inferior quanto & do africano.*®

Uma questdo era consenso entre os opositores e apoiadores da imigracdo chinesa:
ambos consideravam o povo chinés como pertencente a uma “raca inferior”. Respaldados
nesse argumento, eles tracavam suas estratégias para brigar pela defesa dos seus ideais
politicos.

Como esse debate marcou o ano 1888, a questdo da imigracdo chinesa apareceu
representada na revista de ano Fritzmac. O quadro que abordou a tematica reproduziu o
discurso racista da época, a partir de uma perspectiva satirica.

Destaco a primeira cena do quadro dedicado a imigracdo chinesa, no qual os

personagens Bardo de Macuco e Amorosa discutem sobre tal imigracéo:

(Atravessa a cena um grupo de jornalistas, falando todos a um tempo.)
[Jornalistas] — N&o entendi palavra!

O Bardo — Discutem a imigragéo chinesa.

Amorosa — Qual é a sua opinido sobre esse assunto?

O Bardo — A minha?

Amorosa — Sim.

O Bardo — Homem, menina, eu ndo sou muito contra os chins. Dizem que sdo 6timos
agricultores.

Amorosa — N&do ha davida, mas ndo passam disso. Levam miséria e a corrupgdo a toda parte.
E tanto é assim, gue 0s americanos do norte ja os repelem a mao armada.

O Barao — Os americanos tém |4 muita gente, e nds ca precisamos de bracos.

181 (Grifos meus)

No trecho em destaque, o0 personagem Bardo de Macuco se coloca favoravel aos

imigrantes chineses e defende seu posicionamento com o argumento de que eles eram bons

19 IMA, Silvio Cezar de Souza. Determinismo bioldgico e imigrag&o chinesa em Nicolau Moreira (1870-1890). Tese
(mestrado) — Fundagdo Oswaldo Cruz, Rio de Janeiro, 2005, p. 107.

10AZEVEDO, Celia Maria Marinho de. Onda branca, medo negro: o negro no imaginario das elites século XIX. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987. p 150-152.

BLAZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em: teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 434.
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agricultores. Ele representa os fazendeiros que defenderam a vinda da méo de obra asiatica
para a lavoura brasileira como forma de substituicdo da mé&o de obra negra. A personagem
Amorosa, contraria a imigracdo, faz referéncia a contratacdo dos chineses pelos Estados
Unidos, iniciativa essa que foi muito comum em paises da América no século XIX. Nesses
paises, os coolies eram destinados a trabalhos pesados dispensados por outros trabalhadores,
pelos quais recebiam baixos salarios. Para justificar seu posicionamento contrario, Amorosa
utiliza argumentos baseados em pressupostos raciais oitocentistas, nos quais o preconceito
contra os chineses fica evidente.

O quadro prossegue com uma cena que, simbolicamente, representa um dos
argumentos mais utilizados por aqueles que eram contrarios a imigracdo chinesa, o da
formagdo de uma nagdo brasileira “degenerada” pela miscigenagdo com 0 povo chinés, que

traria para o pais os “vicios” e “mazelas” provenientes da ra¢ca mongol:

Amorosa — Pois deixe mostrar-lhe qual serd o futuro da sociedade brasileira, se a sua terra
proteger de semelhante imigracao.

(Agita o braco. Forte na orquestra. Ergue-se o pano do fundo e aparece uma sala no gosto
chinés, lembrando ao mesmo tempo as nossas casas atualmente. Fonseca-Tching esta
assentado, num coxim, fumando 6pio e abanando-se com uma ventarola. Continua a musica
em surdina na orquestra durante o quadro suplementar.) (...)

Amorosa — Imagine que estamos em meados do século que vem. Chegue-se aqui para o lado.
Observemos como se estivéssemos num teatro

Fonseca — Eu sou feliz, porque em suma
N&o h& no mundo outro emprego
Melhor que estar em sossego

E ndo fazer coisa alguma

Batem a porta. Quem é?(...)

Fonseca — Oh! Deus louvado!

E o Senhor Tzeng-Tzeng-Sodré!

Seja bem aparecida

Nesta pobre casa imunda (...)

(Ergue-se e os dois cumprimentam-se & chinesa.)

Sodré — Entdo, como tem comido?

Perfeitamente. Obrigado.

Cada vez mais anafado.

Fonseca — Vou como Buda é servido... (Grifos meus.)

162

Arthur e Aluisio Azevedo representam, de maneira bastante pejorativa e
preconceituosa, os habitos e costumes do povo chinés. A referéncia ao “vicio do 6pio” estava
em total consonancia com os argumentos racializados da época, que classificaram os chineses

como um povo corrompido pelo vicio e, desta forma, propensos a autodestruicao.

12AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em: Teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 434 — 435,
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O grande medo daqueles que eram opositores a vinda dos imigrantes chineses para o
pais era a da formacdo de uma nagdo “mongol” com hdbitos da cultura chinesa, vistos,
naquele momento, como “defeito” e “inferioridade” de raga.

Na cena a seguir, vemos 0 prosseguimento da teatralizacdo de uma futura nacgéo
brasileira, completamente marcada por supostos “defeitos” provenientes da “raga mongol”.
Nessa futura nacdo, a alimentagdo seria a base de ratos, e a producdo de 6pio seria parte da

agricultura nacional:

Fonseca — E 0 senhor? Come a valer?
Sodré — Ainda hoje comi dois ratos (...)
Fonseca — (...) E prato de economia.
Mas é muito bom petisco.

(Sentindo os efeitos do 6pio)

Tenho fumado demais!(...)

(...) Veja que bom dpio

Este é de Minas Gerais! (...)

Amorosa — Entdo? Que diz aquele quadro?
O Bardo — Digo que a menina lavrou dois tentos. Ja estou eu completamente voltado contra o
chim.*®® (Grifos meus)

O fim da escravidao potencializou os debates que existiam no Brasil desde a entrada
das teorias raciais, nas Ultimas décadas do século XIX. Esses debates viam o pais como um
espaco de mesticagem. Tal caracteristica podia implicar possibilidades ou impossibilidades de
progresso e alcance da civilizagdo, ou seja, a0 mesmo tempo em que a mescla de ragas podia
significar a degeneracao e a ameaca ao futuro do pais, ela também podia ser vista como uma
alternativa de “aperfeicoamento das ragas”, abrindo espago para a defesa do “branqueamento”
da populacéo.

A partir de uma leitura do darwinismo social integrado a premissas do evolucionismo
cultural, formulou-se, no pais, uma ideia de que as ragas humanas ndo permaneciam
estacionadas, e, sim, em constante processo de evolugdo e “aperfeicoamento”. Dentro dessa
perspectiva, no Brasil o incentivo @ miscigenacdo surgiu como uma estratégia para tentar
“melhorar” o povo brasileiro, que, segundo esses preceitos, carregava a mancha da raca negra,
predominante na nagdo. Thomas Skidmore expressou, em sua obra Preto no Branco: raca e
nacionalidade no pensamento brasileiro®®, como a mesticagem se tornou uma segura

alternativa para um futuro embranquecimento do pais.

18AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em: teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 435.

164SKIDMORE, Thomas E. Preto no Branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e terra,
1976.
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Os adeptos da politica de branqueamento da populacdo rejeitavam os imigrantes que
ndo possuiam origem europeia, como 0s asiaticos, indianos, africanos, entre outros. Tais
debates envolvendo a questdo da miscigenacdo estavam refletidos em trabalhos literarios e
folcléricos, como o de Silvio Romero, e etnolégicos, como o de Nina Rodrigues.'®®, bem
como nos discursos daqueles que possuiam acgdes intervencionistas na sociedade. Os debates
sobre a imigracdo chinesa, nesse contexto, penetraram nas formulac6es dos projetos de nagéo,
fazendo emergir uma campanha de rejeicao aos chineses.

Os comedidgrafos contribuiram para a rejeicdo da politica de imigracdo chinesa,
representando uma futura nacao corrompida pelas supostas “mazelas” e “vicios” de tal povo.
Esse posicionamento demonstra que havia uma preocupacéo de Arthur e Aluisio Azevedo em
expressar suas opinides em relacdo aos contornos da sociedade.

As interpretacdes de Brasil que existiam em fins do século XI1X ndo eram apenas fruto
da imitacdo de teorias oriundas da Europa. De acordo com Edmilson Martins Rodrigues, as
reflexGes que existiam no pais eram singulares, pois partiam das experiéncias e do cotidiano
nacional. Nesse contexto, a abolicdo da escravatura e a republica se configuraram em
caminhos para o alcance de um futuro desejado.

A modernidade se caracterizava justamente por esse reconhecimento da existéncia de
uma sociedade capaz de refletir sobre si propria e realizar modificagGes. A capital do Império
se destacou como um local onde essas reflexdes ganharam voz e se propagaram

nacionalmente. Sobre essa questdo, Edmilson Martins Rodrigues afirma:

A racionalidade da modernidade ocupa a cidade e determina sua constituicdo como obra,
como resultado. A cidade apresenta-se como um lugar intelectual, é uma cidade-
conhecimento, pois através dela é possivel reler o Brasil e tomar consciéncia do moderno. Por
isso, sua modernidade ndo pode ser fachada. A fundamentacdo das novas experiéncias
representa 0 novo tempo moderno e é por essa qualidade moderna do Rio de Janeiro que a
cidade é vista como a nagéo.'%

Partilho da historiografia que defende a existéncia de um espaco publico pulsante na
cidade do Rio de Janeiro, nas ultimas décadas do século XIX, a exemplo dos trabalhos ja
citados das historiadoras Maria Margarida de Souza Neves e Maria Tereza Chaves de Mello,

que defendem a propagacdo dos debates sobre os rumos politicos do pais nas ruas da capital

%°para uma maior reflexdo sobre as obras de Silvio Romero e Nina Rodrigues, recomendo a leitura das obras de
SKIDMORE, Thomas E. Preto no Branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976;
e REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagem a FHC. 3. ed. Rio de Janeiro: FGV, 2000.

18 RODRIGUES, Edmilson Martins Rodrigues. Cultura politica e modernidade no Brasil, em A histéria contada: capitulos
de historia social da literatura no Brasil. (org.) Sidney Chalhoub e Leonardo A. M. Pereira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1998, p. 216
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do Império, promovendo a formulacéo de opinides criticas que circulavam por diversificados
setores da sociedade.

Essa historiografia que acredita na existéncia de uma opinido formada, nos anos que
corresponderam especialmente a década de 80 dos oitocentos, opde-se a ideia de que havia
um marasmo politico na populacdo da cidade do Rio de Janeiro nesse periodo, e de que essa
populacdo, destacando os setores mais populares, estava alheia as questdes debatidas pelo
parlamento e pelas autoridades da época.

Nessa rua revitalizada, o teatro de revista ocupou um papel pedagdgico de levar aos
espectadores, a partir da perspectiva de seus autores, alguns debates politicos da época, como
os que foram analisados no presente capitulo.

A revista de ano Fritzmac foi apresentada aos espectadores cariocas no ano de 1889,
meses antes da proclamacdo da republica no pais. Ao historiciza-la, aproximei-me de
importantes debates politicos da época e pude observar como esses debates estavam sendo
pensados e reapropriados por membros da intelectualidade carioca oitocentista.

Acredito que as revistas de ano foram um espaco de circulacao de importantes debates
politicos, contribuindo, desta forma, para a divulgacdo de projetos destinados a pensar o
futuro do pais.

As revistas de ano eram instrumentos em potencial para levar as vozes de seus autores
para as ruas; atuacdo caracteristica do grupo ao qual pertenceram Arthur e Aluisio Azevedo,
visto que o publico das revistas de ano se caracterizava por ser heterogéneo, incluindo
individuos menos abastados economicamente e analfabetos.

N&o afirmo que os posicionamentos dos autores das revistas de ano foram
interpretados pelos espectadores ao “pé da letra”, pois acredito na ideia defendida por
Fernando Mencarelli de que as revistas de ano geraram interpretaces polissémicas, uma vez
gue elas expunham argumentos variados acerca das tematicas que debatiam. Entretanto,
defendo que Arthur e Aluisio Azevedo tinham a intencdo de transformar a opinido puablica,
abalando os alicerces de uma sociedade tida como ultrapassada e superada. Assim, as revistas
de ano foram mais um instrumento de intervencdo utilizado por esses intelectuais, que
acreditavam na possibilidade de atingir os setores mais populares da sociedade carioca.

Nesses projetos que visavam o alcance de uma sociedade civilizada, existiam
instituicOes, habitos e costumes que ndo se encaixavam nos novos padrfes de sociedade
forjada. Pois, remetiam a um passado que naguele momento precisava ser enterrado para que

uma “moderna” nagdo pudesse surgir.
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Nessa perspectiva, as praticas populares tornaram-se alvo dos debates que norteavam a
geracdo de intelectuais cariocas da década de 80. Tais praticas tornaram-se expressdes de um
passado que se tentava apagar e esquecer. Assim, as manifestagdes carnavalescas passaram a
ser ressignificadas e reinventadas por esses intelectuais, que comecaram a construir um
discurso acerca delas.

Arthur e Aluisio Azevedo levaram ao palco esse amplo debate que envolvia as
manifestacdes carnavalescas, na década de 80, através da revista de ano Fritzmac. No enredo
da revista, tais manifestaces foram personificadas e passaram a compor o cotidiano criado
pelos comediografos.

No préximo capitulo, analisarei a representacdo de algumas manifestacdes
carnavalescas oitocentistas na revista de ano Fritzmac, no intuito de pensa-las dentro do
processo de construcdo de um projeto de nacdo no qual o império e a escraviddo passaram a
representar um regime colonial, portanto, um modelo arcaico e a republica identificada com o
futuro.

Problematizar a representacdo dessas manifestacGes carnavalescas na revista de ano
estudada demonstra um interesse desses intelectuais por aspectos mais amplos do cotidiano da
urbe carioca. As festividades e préaticas culturais percebidas como “populares” pelos grupos
letrados da sociedade foram objeto de discussdo durante a segunda metade do século XIX,
pois a eminéncia do fim da escraviddo colocou os grupos marginalizados; mesticos, libertos e
escravos no centro de muitos debates, aumentando a preocupacdo com o futuro do pais e da

populacdo que o formava.
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3 UM CARNAVAL “CIVILIZADO”: QUESTOES CARNAVALESCAS NA
REVISTA DE ANO FRITZMAC

No Rio de Janeiro, as revolugfes ndo me metem medo... O que me
mete medo mesmo é o carnaval... Arthur Azevedo™®’

Os divertimentos carnavalescos eram uma das festas mais tradicionais na sociedade
carioca em fins dos oitocentos, envolvendo diversos setores sociais com praticas multiplas.
Especialmente na década de 80, as préaticas carnavalescas cariocas foram assunto de grande
interesse para alguns literatos da cidade, que as abordaram em contos, romances, textos
teatrais e crénicas.

Nas revistas de ano que Arthur Azevedo escreveu na companhia de varios autores,
essas praticas foram, por vezes, tematizadas. Nos seus enredos, elas se tornaram personagens
do agitado cotidiano da capital do império. O historiador Leonardo Affonso de Miranda
Pereira, em O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX°,
analisa uma diversidade de cronicas produzidas pelos literatos cariocas oitocentistas, nas
quais eles se dedicavam a falar sobre o carnaval e suas transformacdes ao longo do século
XIX. Nesse estudo, o carnaval é problematizado pela 6tica dos literatos, que atribuiram as
festividades um sentido Unico e totalizante; de que os dias de folia eram “dias de
permissividade”. Esses literatos elegeram uma pratica carnavalesca, ou seja, os grandes clubes
de carnaval, para se sobrepor as demais, principalmente o entrudo, forjando, assim, a imagem
de um carnaval “civilizado” e condizente com o ideal de sociedade almejado por eles, pautado
na ordem e nos principios liberais. Chama-me atengdo, na obra de Leonardo Affonso de
Miranda Pereira, o envolvimento que Arthur Azevedo teve com esse projeto e o quanto ele se
dedicou a tematizar o carnaval em suas cronicas e obras ficcionais, inclusive na revista de ano
Fritzmac.

Partindo de uma reflex&o sobre o estudo de Leonardo Affonso de Miranda Pereira,
meu objetivo, no presente capitulo, é analisar a forma como algumas manifestacdes

carnavalescas foram representadas por Arthur e Aluisio Azevedo na revista de ano Fritzmac.

®¥TMAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Artur Azevedo e sua época. 3.ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966. p.
197.

18PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Unicamp, 2004.
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Demonstrando como esse projeto de sociedade, livre da escraviddo, da monarquia e de
praticas populares, tidas como atrasadas e ultrapassadas, concretizou-se no enredo da revista
de ano analisada, reforcando, desta forma, meu argumento de que tais revistas eram espacos
de intervencao politica desses intelectuais na sociedade carioca.

Pensando no futuro do pais, esses intelectuais refletiram sobre a sociedade como um
todo. Dentro dessa perspectiva, as festividades carnavalescas, que eram também
manifestacdes populares, passaram a ser repensadas. A discussdo sobre grupos mais populares
da sociedade oitocentista era uma atitude comum aos intelectuais. Muito desses esforcos se
deram visando a uma intervencdo mais direta nas praticas sociais, pois, muitas vezes, houve a
intencdo de adequéa-las e inseri-las no modelo de sociedade que estava sendo forjado,
sociedade esta marcada pelo desejo do progresso e do alcance da civilizacao.

A disputa que se dava nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, entre esse grupo de
intelectuais e os setores mais populares, tinha por objetivo implantar valores e modelos
comportamentais pretensamente baseados em um modelo europeu. Essa postura escondia
diferencas, oposicdes e conflitos entre esses estratos da populacao.

No entanto, ao analisar e discutir uma préatica cultural tida como popular, torna-se
necessario problematizar e questionar as rigidas delimitacGes estabelecidas entre o erudito e 0
popular como modelos opostos e estanques. De acordo com Roger Chartier, toda avaliagéo de
quaisquer praticas culturais deve ser feita de maneira mais complexa e relativizada. Ele

destaca que:

Saber se pode chamar-se popular ao que é criado pelo povo ou aquilo que Ihe é destinado &,
pois, um falso problema. Importa antes de mais identificar a maneira como, nas praticas, nas
representagdes ou nas produgdes, se cruzam e se imbricam diferentes formas culturais.*®

A dura divisdo entre popular e erudito impossibilita uma compreensdo mais profunda
das apropriagdes e reempregos que sdo realizados pelos individuos nos mais diversos
complexos sociais. As préaticas culturais ndo se manifestam de maneira isolada na sociedade,
pois 0s grupos sociais se relacionam e trocam experiéncias.

Por isso, falar das manifestagdes carnavalescas que existiram na cidade do Rio de
Janeiro oitocentista pressupde compreendé-las como praticas sociais que se relacionaram e se
influenciaram mutuamente. Essas praticas também devem ser pensadas como elementos
diversificados. Isto significa que tais praticas devem ser relativizadas no contexto no qual

existiram, fugindo a uma analise evolutiva do carnaval, baseada na busca de uma origem para

' CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p.56.
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essa festividade. Sobre essa questdo, vejamos as consideragdes de Leonardo Affonso de
Miranda Pereira:

As diferentes formas de definir o carnaval, se parecem estar em perfeita harmonia na
atualidade, sdo fruto de maneiras diversas — e muitas vezes antagbnicas — de encara-lo no
decorrer das décadas. Essa diversidade, no entanto, esta completamente apagada em alguns
dos textos que se propdem a destrinchar os primordios do carnaval brasileiro. Uma linha
evolutiva de continuidade, que liga os desfiles das escolas de samba as saturnais gregas e as
bacanais romanas, passando pelos festejos populares na Europa renascentista e pela animagéo
das ruas no Rio de Janeiro da virada do século, é constantemente afirmada pela maior parte
dos autores que se ocuparam do tema. Ao juntar harmonicamente defini¢des e representacdes
que se apresentavam em choque no contexto em que foram criadas — fruto do grande embate
cultural gerado por momento como o carnaval, que redne diferentes grupos na praca publica —
, esses autores indicam os mecanismos de construcdo de uma memoria que nos tenta fazer
crer, a cada momento, na existéncia de uma esséncia univoca da folia.”

E importante pensar as festividades a partir das suas diferencas, ou seja, reforcar seu
caréater plural, pois esses festejos ndo ocorreram de forma homogénea na sociedade brasileira.
Desta forma, torna-se essencial para uma analise correta dessas praticas a percep¢do dos seus
significados ao longo do tempo.

Duas manifestagdes carnavalescas, o entrudo e as sociedades ou clubes de carnaval,
foram representadas por Arthur e Aluisio Azevedo na revista de ano Fritzmac. Para melhor
compreender como essas manifestacbes foram entendidas e caracterizadas pelos
comedidgrafos, é necessario pensa-las a partir da perspectiva dos literatos cariocas da geracao
de 80, pois eles ressignificaram tais manifestacfes na tentativa de adequa-las a um proposito
maior: a construcdo de uma nova nagao.

Destaca-se que, no final do século XIX, os grupos letrados da sociedade carioca
costumeiramente pensavam a cultura a partir da divisdo entre erudito e popular, e 0s
intelectuais oitocentistas classificavam as praticas culturais dentro desses dois modelos.
Arthur e Aluisio Azevedo tentaram resumir as diversas praticas carnavalescas em apenas duas
manifestacdes: o entrudo, visto como uma manifestacdo arcaica e superada, e os grandes
clubes carnavalescos, sindnimos de um carnaval moderno e “civilizado”.*"*

Os literatos acabam reproduzindo na analise dessas manifestacfes carnavalescas suas

concepcdes em relagdo ao que era destinado a e produzido pelos grupos mais populares, e

PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004. p. 25 -26.

M Destaco a existéncia de estudos historiograficos voltados para a analise de intelectuais oitocentistas, que associaram as
festas e tradigdes populares brasileiras a uma suposta identidade nacional, identificando-as positivamente a partir da
valorizacdo de uma nagdo mestica. Nesses estudos, sdo apontados intelectuais que criticaram as concepgdes cientificistas e
racistas de inferioridade do africano e do mestico, indo de encontro a um pensamento eurocéntrico que desvalorizava as
praticas culturais populares nacionais, sobretudo nas trés Ultimas décadas do século XIX. Para um maior aprofundamento
sobre o assunto, veja: ABREU, Martha. Mello Moraes Filho: festas, tradi¢des populares e identidade nacional, em A histdria
contada: capitulos de histéria social da literatura no Brasil. (org.) Sidney Challoub e Leonardo A. M. Pereira. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1998. p. 171-186.
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suas intencdes de intervirem nessas praticas culturais, para que, de alguma forma, elas
pudessem refletir valores dos grupos letrados.

Arthur Azevedo, por vezes, opinou sobre praticas populares ligadas aos escravos e aos
libertos no intuito de desqualifica-las como manifestacfes ndo sintonizadas com os ideais de
um pais moderno e civilizado. A historiadora Monica Pimenta Velloso destaca que Arthur
Azevedo procurou atribuir a manifestagdes culturais populares brasileiras oitocentistas,
muitas vezes, uma origem europeia, forjando uma heranca erudita para tradigdes populares e
negando, deste modo, uma heranca cultural nacional africana que existia em muitas
manifestacdes culturais oitocentistas.'"?

No presente trabalho, o entrudo popular, ou seja, aquele que era praticado pelos grupos
menos abastados da sociedade, incluindo escravos, aparece no discurso de Arthur e Aluisio
Azevedo como uma tradicdo popular que necessitava ser superada devido a seu carater
“primitivo” e “barbaro”.

Na década de 80, criou-se uma diferenciacdo entre o entrudo e outras brincadeiras
carnavalescas. Inclusive, nesse mesmo momento, o entrudo foi caracterizado como uma etapa
primitiva do carnaval que deveria ser superada. Nesse contexto, 0 pensamento evolucionista
foi utilizado para analisar tal préatica cultural.

O pensamento evolucionista foi importado da Europa pelos intelectuais oitocentistas
brasileiros. Reinterpretado por eles, tal modelo explicativo foi utilizado para compreender
muitos aspectos da vida social nacional. A hierarquizacdo das praticas culturais carnavalescas,
pela geracdo de intelectuais cariocas da década de 80, refletiu a adocdo de medidas que
tentavam aproximar as festividades nacionais a manifestagdes culturais europeias, pois, no
pensamento evolucionista, a civilizagdo que estaria no cume do processo de desenvolvimento
seria a Europa.

Para a compreensdo do que foi a préatica carnavalesca entrudista no Brasil, estabeleco
um breve historico acerca dessa manifestacdo com a intencdo de historiciza-la. A partir da
década de 70, o entrudo, que correspondia a uma série de brincadeiras carnavalescas, como
mascaradas, alusdes e xingamentos, passou a significar apenas a guerra de limbes-de-

cheiro*”, bisnagas e seringas. Essa guerra era, na verdade, uma brincadeira que se constituia

12\/ELLOSO, Ménica Pimenta. As tradi¢ées populares na “belle époque” carioca. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1988. p. 19.

1305 limBes-de-cheiro eram objetos extremamente tradicionais no carnaval entrudista brasileiro. Feitos artesanalmente de
cera, esses projéteis eram vendidos por escravos ambulantes e pequenos comerciantes, sendo também fabricados nos espagos
domésticos pelas mulheres das familias abastadas economicamente.
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em um jogo de molhadeira entre as pessoas, realizado através do arremesso de projéteis, onde
se colocava 4gua perfumada, café, groselha, tinta, lama, gua suja e até urina.'”*

O entrudo foi trazido para o Brasil através de Portugal, na década de 20 do século
XVIII, por imigrantes das ilhas da Madeira, Agores e Cabo Verde. Em terras lusitanas, existia
a tradicdo de festejar os dias anteriores & Quaresma com o jogo do entrudo. Entre os séculos
XVIIl e XIX, o entrudo portugués foi caracterizado por ser anarquico e agressivo. O jogo se
constituia em uma brincadeira na qual as pessoas jogavam umas nas outras farinhas, ovos,
cabacas de cera cheias de agua, entre outras coisas. No Brasil, o entrudo portugués também
tinha suas variagbes. Na capital do reino e nas provincias, ele era praticado de maneiras
distintas, nas quais as brincadeiras variavam.'”

O jogo do entrudo acabou se constituindo em uma das primeiras festas pablicas do
Brasil, sendo extremamente difundido na sociedade da Corte, apesar de proibida por
sucessivas posturas municipais.*’®

No Brasil, tal brincadeira era realizada como duas festas diversas que ocorriam em
espacos distintos: na rua — espaco publico, e nos locais domésticos — espacos privados. A
partir da divisdo desses espacos, era possivel perceber a segregacdo que havia na sociedade.
Dentro das casas, brincavam familias, utilizando projéteis mais sofisticados e mantendo as
diferencas de niveis social e econdmico; nas ruas, brincavam os negros, os ambulantes, as
prostitutas e os moleques. Portanto, existiam variadas préaticas do entrudo na cidade do Rio de
Janeiro oitocentista.'”’

O entrudo popular, aquele praticado nas ruas, envolvia grupos menos abastados da
sociedade carioca, especialmente escravos e libertos, mais espontaneo e agressivo do que o
entrudo familiar. O entrudo popular se espalhava pelas ruas das cidades em uma verdadeira
agitacdo. Os escravos, que estavam acostumados a carregar baldes de &gua e outros liquidos
sobre suas cabecas, ndo hesitavam em derrama-los nas pessoas que circulavam pelas ruas.
Todos os tipos de liquidos encontrados nas ruas, como agua suja de sarjeta, podiam ser

transformados em municao durante os dias de festividade.

PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 90.

SFERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 74-75.

1®Em 1841, uma postura da Camara Municipal da cidade do Rio de Janeiro proibiu o jogo do entrudo. A pena era oito dias
de prisdo e, no caso dos escravos, cem agoites.

TEERREIRA, Felipe. Op cit, p. 91.
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Grande parte da “ma fama” do entrudo popular estava ligada a alguns incidentes que
ocorriam durante o periodo das festas. Era comum, no cotidiano das ruas da cidade, a
circulacdo de escravos que carregavam fezes e urina das casas para despejar em praias
reservadas para isso. Essa atividade era, geralmente, feita durante a noite para evitar o
encontro desses carregadores com algum cidaddo. Porém, durante o entrudo, por vezes, 0
encontro com esses carregadores ocasionava a utilizacdo dos dejetos como municdo pelos
folides.!™

Os escravos participavam da festa do entrudo a seu modo. Era comum encontrar
grupos de escravos se apresentando, em cortejos, com dancas e musicas de origem africana.
Os estrangeiros eram alvo, em potencial, para os folides entrudistas, devido ao seu total
desconhecimento em relacdo a festa. InUmeros estrangeiros manifestaram sua insatisfacao
com a prética.

Contudo, essa separacdo entre o entrudo familiar e 0 que se dava na rua deve ser
pensada com bastante cuidado. Segundo Felipe Ferreira, existiam muitos pontos de contato
entre essas duas formas de brincadeira. Os moradores das casas de sobrado ou assobradas
costumavam atirar projéteis nas pessoas que passavam pela rua. Essas pessoas se sentiam no
direito de revidar, exceto os escravos que tinham que aceitar os ataques sem qualquer reagao.
Assim, elas entravam nas casas dos entrudistas para também lIhes acertarem.*”

Nas ultimas décadas do século XIX, a imprensa e as autoridades cariocas investiram
em uma verdadeira campanha contra o entrudo, especialmente o que era praticado na rua.
Muitos discursos atribuiram ao jogo um carater insalubre, desorganizado e primitivo,
responsabilizando-o por inimeras doencas e mortes. O proprio Arthur Azevedo se manifestou
contrario ao jogo nas paginas do periodico Diario de Noticias, na coluna De palangue, de
1886, sobre o pseudénimo de Eloy, o Herdi: “Faco votos para que em 1887 nao haja nem
sombra de um limdo de cheiro, para satisfa¢ao do bom senso e da higiene publica (...). ~180

Arthur Azevedo, como literato engajado que era, ndo podia se abster dos debates
levantados pelo grupo ao qual pertencia. Nesses debates, o entrudo passou a ser encarado

como um jogo barbaro e brutal, pois ele representava a “desordem” e a “desigualdade” de

"FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005. p. 92 -93.
11dem, Ibidem, p. 94.
80AZEVEDO, Arthur. De Palanque, em Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 09-03-1886 apud PEREIRA, Leonardo Affonso

de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX. Campinas, SP: Unicamp, 2004, p. 76 -
77.
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uma sociedade que se pretendia civilizada aos moldes do “bom gosto”, da “higiene” e da
“regulamentacdo”.

Em prol do alcance de uma nova civilizacdo, inteiramente sintonizada com as
principais aspiracdes de uma geracdo de intelectuais que atuaram na década de 80, que se
caracterizou pela defesa do fim da escraviddo e da monarquia, o entrudo foi associado a um
modelo de sociedade arcaica e que estava fadada ao fim.

Apesar da campanha travada pelas autoridades e pelos intelectuais contra o entrudo,
ele ainda era, nas ultimas décadas do século XIX, uma das festividades carnavalescas mais
populares da sociedade carioca. Se as criticas e a¢fes ndo foram suficientes para exterminar
da sociedade as molhadelas, coube, entdo, aos literatos trocar o entrudo por outra
manifestacdo carnavalesca que gerasse 0 mesmo entusiasmo.

Atraves dos discursos dos literatos, declarou-se um verdadeiro conflito simbolico entre
o entrudo e o carnaval, ou seja, 0s clubes carnavalescos. O Gltimo passou a corresponder a
uma festa moderna e civilizada, sintonizada com a nova sociedade que se anunciava.

Na busca de uma festividade carnavalesca que pudesse superar o entrudo e agradar “as
massas populares”, os literatos apostaram nos clubes ou sociedades de carnaval, que tinham
passado por um processo de modificacdo na década de 70, consolidada na de 80 dos
oitocentos.

As primeiras sociedades carnavalescas surgiram na década de 50, do século XIX. O
carnaval proposto por elas se caracterizava pelos desfiles de pessoas fantasiadas em
carruagens abertas pelas ruas da cidade, seguindo uma espécie de itinerario. Os roteiros do
desfile eram simples e de certa forma organizavam os folides, evitando dispersdes. Tais
desfiles eram marcados pelo luxo e pela exposicao dos desfilantes ao publico.*®

Nas decadas de 70 e 80, surgiram novas agremiagdes ligadas as tradicdes das
primeiras sociedades. No entanto, esses clubes carnavalescos foram modificados no intuito de
aumentar sua popularidade. As principais modificagdes foram nos aspectos dos desfiles, que
deixaram de tratar de temas épicos, para abordarem a critica politica, e de privilegiar o luxo e
a elegéncia, para cederem espaco a graca e ao espirito; investindo na apresentacdo de
mulheres com pouca roupa, conhecidas como meretrizes. Essas mudangas deram a essas

sociedades uma nova faceta.'®?

BIFERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 139-140.

182PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 115-116.
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Durante toda a década de 80, os literatos cariocas investiram em uma campanha
destinada a promover essas sociedades carnavalescas renovadas e a eliminar o entrudo. A
ideia da existéncia de um conflito entre o entrudo e o carnaval foi construida a partir de

muitos discursos simbélicos, como o que aparece na revista de ano Fritzmac:

O carnaval (S6, erguendo-se.)

- Desanimado estou! Néo tenho idéias!
Mas ndo! mas ndo! Desanimar ndo quero!
Hei de vencer, espero!

(Outro tom.)

Estou bem aviado!

Pois o Entrudo ndo vem para este lado!

O entrudo (Entrando.)

- O Carnaval tiranico!

Maldito sejas, que a vitoria é tual

J& ndo se encontra uma bisnaga timida,
Nem um lim&o de cheiro sai a rua!

Quisera que tu, déspota,

Me dissesses a causa dos meus males!

Por que razéo ndo tenho o teu prestigio?
Por que razéo ndo valho o que tu vales?(...)
O carnaval

- Nao me interrompas! cala-te, defunto!
N&o me vés dando tratos ao bestunto?*%

O embate entre o entrudo e o carnaval fica bem evidente na cena. A construcdo dessa
hostilidade representa uma suposta superioridade do “carnaval” sobre o entrudo. Nesta
passagem, o carnaval age como um inibidor do entrudo; o primeiro, ao assumir um papel de
“tirdnico”, estaria exterminando o segundo da sociedade.

E oportuno destacar o fato de as sociedades ou clubes aparecerem nomeados como “o
carnaval”, demonstrando uma clara tentativa de desvincular o entrudo das demais festividades
carnavalescas.

A associagdo do entrudo a uma tradicdo fadada ao desaparecimento foi bem
demarcada pelos comedidgrafos da revista de ano; ao adjetivar o entrudo de “defunto” criou-
se uma ideia de que essa manifestagdo estava “morta” na sociedade.

Na verdade, mais do que promover a concep¢do de um embate entre o entrudo e 0
carnaval, Arthur e Aluisio Azevedo queriam alavancar o papel das sociedades carnavalescas e
forjar uma superioridade frente ao entrudo. Assim, essas sociedades assumiriam um status de

“carnaval moderno”.%

18 AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo, t.3 . Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 402-403.

184 revista de ano O bilontra, de autoria de Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, exibida pela primeira vez no dia 29 de
janeiro de 1886, na cidade do Rio de Janeiro, também encenou, em seu enredo, a oposi¢ao entre o entrudo e o carnaval.
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Em outro trecho da cena anteriormente citada, o duelo entre o entrudo e o carnaval

acirra-se; o primeiro se defende, criticando elementos que caracterizaram as manifestacdes do

segundo:

O entrudo

- Pois ouve-me, orgulhoso;

Uma bisnaga, delicadamente
Espremida por mao de sinhazinha,

Ao passar por um Juca de repente,
Muito mais graca tem, por vida minhal
Que um boneco mal feito,
Representando um célebre sujeito.

O carnaval
- Vai-te catar!'®

Os desfiles das sociedades faziam alusdes aos principais acontecimentos politicos do

momento, na maioria das vezes utilizando a ironia e o humor para satiriza-los. Essas alusfes

também se caracterizavam por abordarem autoridades ou personalidades da época. Essa

caracteristica da satira e da critica politica esteve viva na sociedade carioca oitocentista,

principalmente na década de 80 e 90. No espaco publico da cidade, os debates politicos se

davam e chegavam ao alcance da populacéo.

A obra de Leonardo de Affonso Miranda Pereira apresenta uma passagem bastante

interessante. Nela, vemos Arthur Azevedo servindo de tema para o desfile dos clubes

carnavalescos:

(...) Os carnavalescos (...) faziam dos homens de letras assunto para suas criticas e alusdes. E
0 que aconteceu, no carnaval de 1887, com Artur Azevedo: os Tenentes do Diabo, uma das
trés grandes Sociedades Carnavalescas que levaram seus préstitos as ruas durante a festa,
traziam em seu desfile um carro com um gigante gordo que vomitava sobre o Didrio de
Noticias “cobras e lagartos”. A alusdo era clara para qualquer contemporaneo da cena,
referindo-se a acida polémica que o robusto literato — que escrevia no referido jornal — travava
entdo com Castro Lopes, do Jornal do Comércio. Um ano antes, no desfile do Clube dos
Fenianos, outro carro representava a disputa entre duas pegas teatrais entdo em cartaz — O
Bilontra, do prdprio Azevedo e de Moreira Sampaio, e Mulher-homem, de Filinto de Almeida
e Valentim Magalh&es -, trazendo figuras alusivas a cada um desses autores defendendo como
podiam suas préprias criacdes.*®

Vejamos o trecho que representa essa oposigio: “Carnaval — [...] O céus! Que vejo! Vem ali o Entrudo! Desgracado que sou!
Se nao fujo, ai de mim! L& se vai tudo! Quando Marta fiou! Sem dizer agua vai, daqui me mudo, porque mesmo agua vem;
ligeiro vou...(...). Entrudo —Vai! Foge!...Foge, Covarde! Ainda vives, Carnaval! Mas até ver tarde quem a de cair por terra,
nesta encarni¢ada guerra, neste duelo mortall(...)”. Cf. AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur
Azevedo - Tomo Il. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 518.

1 AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 403.

18pEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XI1X.
Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 35-36.
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Arthur Azevedo e sua famosa revista de ano O bilontra aparecem como tema do
desfile da Sociedade Carnavalesca Tenentes do Diabo. Isso se deu gracas ao prestigio de
Azevedo na sociedade carioca e a popularidade de suas revistas de ano.

Leonardo Affonso de Miranda Pereira destaca que o reconhecimento dos homens de
letras pelas ruas da cidade era fruto da autoimagem constituida por eles, que os embuia do
papel de interventores e transformadores da sociedade na qual viviam. Muitos membros dessa
geracdo de intelectuais eram socios das sociedades carnavalescas, pois eles as percebiam
como um canal direto de dialogo com os setores mais populares da sociedade carioca, ja que a
popularidade das sociedades, ao longo da década de 80, foi realmente expressiva. Era
intencdo desse grupo fazer com que os debates politicos se propagassem pelo espa¢o publico
da cidade, nos mais variados canais de expressdo. Portanto, o carnaval realizado pelos clubes
carnavalescos também refletia a atmosfera politica do espaco publico de sua época.

Tais desfiles possuiam um ideério de civilidade. Essa caracteristica podia ser
identificada a partir dos temas abordados, que se constituiam no combate ao entrudo, a
escraviddo e a monarquia. Dai existir uma identificacdo tdo grande entre os literatos e essas
sociedades, pois a critica a essas praticas levava ao publico uma mensagem ligada a um
projeto de nacéo.

As alusdes a personalidades e autoridades da época, além do carater pedagdgico, eram
marcas dos desfiles das grandes sociedades, que se assemelham a caracteristicas das revistas
de ano. Meu intuito ndo é estabelecer uma analise relacional profunda entre as grandes
sociedades e as revistas de ano, até mesmo porque elas eram manifestacGes distintas e com
propositos diversos. No entanto, o fato dos intelectuais da geracdo de 80 terem estado em
contato direto com essas manifestacGes, no caso das revistas de ano, elaborando-as, e nas
grandes sociedades contribuindo com as ideias e a organizacdo dos desfiles, pode ter
colaborado para o carater de critica politica de ambas, evidenciando como a questdo da
intervencdo social era algo latente entre aqueles homens.

Um dos principais argumentos que justificava a batalha contra o entrudo era o discurso
de que sua pratica ndo estava de acordo com as regras de higiene instituidas pelas autoridades
da época. As molhadeiras com urina, dgua suja e outros liquidos ndo nobres denunciavam, de
forma ostensiva, a insalubridade que tanto se combatia. A representacdo do entrudo como

uma pratica “perniciosa” aparece na revista de ano Fritzmac:

O entrudo
- Pois é crivel que nem sequer distingas
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As cléssicas seringas,

Dessas que a medicina hoje condena
E que o grande Moliere pds em cena?
H4 14 nada mais coOmico?

O carnaval

- E mais sujo?

Foge, sendo eu fujo!

Fazes-me o efeito de um montéo de lixo!*®" (Grifos meus)

A alusdo do entrudo a um “monte de lixo” era um discurso recorrente das autoridades
e dos grupos mais abastados da sociedade carioca em fins do século XIX. Jornais da época e
até mesmo estudos que receberam o status de cientifico alertavam a populacdo contra as
supostas mazelas trazidas pelo jogo do entrudo popular.

Felipe Ferreira, para afirmar a falsidade desse discurso que opunha o entrudo e o
carnaval, destaca que, na realidade, essas duas formas de brincadeiras carnavalescas
estabeleceram “(...) um proveitoso didlogo capaz de permitir o surgimento de diversées que
incorporavam a sofistica¢ao do ‘Carnaval’ burgués e alegre auséncia de compromissos do
‘Entrudo’ popular.”*® O que o historiador quis destacar é o fato de que houve incorporacdes
e reapropriacdes de praticas do entrudo nos bailes sofisticados e passeios de mascaras.

Conforme afirmado anteriormente, o entrudo tinha vérias fei¢bes; existia o0 entrudo
popular ¢ o familiar. O Gltimo era encarado pelos literatos como uma manifestacdo
carnavalesca antiga e distante do que se praticava nas ruas. Arthur e Aluisio Azevedo fazem
referéncia, na revista de ano Fritzmac, ao entrudo familiar, evidenciando as formas diversas

desta prética:

O entrudo

- Como tem graca o esguicho

Que sai do bico da gentil seringa,

E, descrevendo graciosa curva,

Vai molhar uma velha que rezinga!

E o lim&ozinho pandego, bonito,

A quebrar-se num colo de donzela?

E o susto? e aquele grito

Que solta a moca bela,

Quando bate o limdo noutro mais rijo?
Achas-me sujo? Adeus! ndo me corrijo!
Né&o é por me gabar, porém sustento
Que hei promovido muito casamento;
Muitos banhos de igreja sdo causados
Por meus banhos brutais. - O salafrario,
Algum dia casaste uns namorados?
Antes pelo contrério,

Ja descasado tens alguns casados,

E tais facanhas n&o tém sido poucas!*®°

18T AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo,t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 404.

18EERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 138.
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De acordo com Felipe Ferreira, o entrudo também era praticado pelas mocgas da alta e
média sociedade, nos sobrados senhoriais €, mesmo nas casas térreas, a participacdao feminina
nos jogos era incentivada. As mogas que viviam vigiadas em sua vida cotidiana podiam, nos
dias de jogos, entrar em contato com os rapazes de seu nivel social. Trocando galanteios,
esses jovens estabeleciam relacées matrimoniais de interesse de suas familias.®

Essa pratica do entrudo era até vista com bons olhos e certo saudosismo por alguns
literatos da geracdao de 80; contudo, a preocupacdo desses homens ndo era com os festejos
praticados pelos grupos mais abastados economicamente, patrocinados pelas familias nos
sales elegantes da cidade, e, sim, com as praticas dos grupos mais empobrecidos. Os literatos
queriam se apropriar e intervir, de uma maneira simbdlica e fisica, nos espacos publicos da
cidade onde circulavam os grupos mais populares. Nesse sentido, substituir o entrudo de rua
pelos desfiles carnavalescos das sociedades correspondia a uma imposi¢do de regras as
brincadeiras; iniciativa marcada por uma postura de tentativa de hierarquizacdo dos espacos
da cidade.

Evidentemente que essa tentativa de hierarquizar e eliminar praticas culturais
existentes na sociedade carioca oitocentista se concretizou nos discursos de grupos especificos
que utilizaram meios de comunicacdo, como a revista de ano Fritzmac, para se manifestarem
simbolicamente. Contudo, as manifestacGes culturais que ocorreram no cotidiano da urbe
carioca refletiram muitas vezes outra realidade, o entrudo ndo deixou de ser praticado e essa
suposta “hierarquizacao” das praticas carnavalescas, sobretudo no que dizia respeito a divisao

e a separacdo entre 0s setores mais populares e mais abastados, ndo se deu na realidade.
As sociedades carnavalescas cariocas: a inven¢ao de um carnaval “civilizado” em cena

Nas ultimas décadas do século XIX, na cidade do Rio de Janeiro, quatro sociedades
carnavalescas se destacaram como as grandes atracdes do modelo de carnaval defendido pelos
literatos cariocas. Eram elas o Clube dos Democraticos, o Clube dos Fenianos, o Clube dos
Tenentes do Diabo e os Progressistas da Cidade Nova.

O Clube dos Democraticos surgiu em 1867, sob o nome de Democraticos

Carnavalescos. Sua origem estava relacionada a Sociedade Carnavalesca dos Vinte Amantes,

19AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 404.

190PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 85-86.
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que teria fundado o novo clube com o dinheiro ganho em um sorteio de loteria. Sua sede se
chamava “castelo”, seus sdcios eram conhecidos como carapicus € suas cores eram preto e
branco.™"

O Clube dos Fenianos foi fundado por José Martins Vieira e Luiz Berutte, em
dezembro de 1869, como dissidéncia do Clube Tenente dos Diabos. Seu nome procurou
homenagear o grupo de rebeldes irlandeses que lutava contra a dominagdo da coroa inglesa
em seu pais, e 0 nome escolhido lembrava o do bando de guerrilheiros irlandeses que lutava
pela repdblica da Irlanda como féne ou féine, ou seja, o primitivo povo local. Era a
homenagem carnavalesca carioca aos irlandeses catolicos agora em luta contra os irlandeses
de Ulster, fiéis a Inglaterra. Empenhados na campanha de opinido contra o regime da
escraviddo, os fenianos ratificaram sua tendéncia a fantasia em matéria de ideologia politica,
criando, no clube, uma ala de foliGes sob a invocacéo tardia do partido de centro-esquerda da
revolucdo francesa durante o turbulento periodo da convencdo de 1792: o grupo dos
girondinos.'®?

O Clube dos Fenianos costumava reunir dinheiro para comprar a alforria de escravos
que, geralmente, eram libertados nos dias de carnaval. A sede do clube era apelidada de
“poleiro”, os membros chamavam-se “gatos” e as cores eram vermelho e branco.'® QOutro
objetivo do clube era eliminar de vez a pratica do entrudo na sociedade.

O Clube Tenentes dos Diabos foi fundado em 1855, com o nome de Euterpe
Comercial, e se dedicava, inicialmente, a organizar bailes ao quais 0s s6cios compareciam
vestidos de zuavos apos desfilarem pela cidade. Essa fantasia deixou o clube famoso. Em
1863, 0 grupo passou a ser conhecido como Sociedade Euterpe Comercial Zuavos
Carnavalescos. Em 1867, a Sociedade passou a se chamar Tenentes do Diabo. N&o existe um
consenso sobre a origem desse nome. De acordo com Felipe Ferreira, em 1861, os sécios do
clube discutiam acerca de quem passaria a ter o titulo de tenente, 0 mais alto grau da
hierarquia do clube. No calor da discussdo, o presidente da mesa teria suspendido o debate
com a seguinte frase: “Vao todos ser tenentes do diabo!”. Os socios do clube teriam recebido
com bom humor a repreenséo do presidente e decidiram ser chamados de Tenentes do Diabo.

Além disso, os socios do clube se chamavam “baetas”, um tipo de pano rustico usado para

PIFERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005. p. 172.
192TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil. So Paulo: Hedra, 2000. p. 105.

1%FERREIRA, Felipe. Op. Cit., p. 173.
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fazer cobertores baratos, sua sede era denominada “caverna” e as frequentadoras eram as
“diavolinas”.**

O Clube dos Progressistas da Cidade Nova, ao contrario das outras trés grandes
sociedades carnavalescas cariocas, ndo tinha sua sede na regido central da cidade, e, sim, em
uma regido marginalizada, conhecida como Cidade Nova. Essa regido abrigava, no final do
século XIX, um grande nimero de negros baianos que vieram se aventurar na Corte. Todavia,
os desfiles dessa sociedade também possuiam luxo e riqueza como os demais desfiles dos
grandes clubes.'*®

O grande envolvimento dos clubes carnavalescos na politica nacional fez com que
esses clubes se organizassem mesmo fora do carnaval para reunides literarias e musicais. Eles
também publicaram revistas, como Democrito e Fantasma, do Cube dos Democraticos; o
Facho da Civilizacdo, do Clube dos Fenianos; e o Diabo da Meia-Noite, do Clube dos
Tenentes do Diabo.'*

Essas sociedades se afirmaram, por toda a década de 80 do século XIX, como as
principais atracGes dos dias de carnaval. Os desfiles ocorriam, na maioria das vezes, aos
domingos e nas tercas-feiras de carnaval, a partir das dezesseis ou dezessete horas. Eles se
desenrolavam por algumas ruas da cidade, remarcando e ressignificando a espacialidade da
cidade nos dias de carnaval.

De acordo com Felipe Ferreira, o carnaval das sociedades na cidade do Rio de Janeiro,
em fins do século XIX, ocorria em locais definidos pelos critérios dos organizadores dos
desfiles. Eram eles que demarcavam os locais onde os folides iriam desfilar, a partir dos
proprios logradouros que recebiam os desfilantes. Ao povo cabia a ocupacdo de espacos
predefinidos, fosse como plateia ou apresentando suas manifestagdes no vacuo da festa.
Assim, a questdo espacial, com suas defini¢des de exclusdo e incluséo, estava em sintonia
com as propostas dos desfiles carnavalescos, que visava organizar a festa.

Cada sociedade tracava seu roteiro de desfile pelas ruas da cidade e o divulgava na
imprensa. O controle dos desfiles era exercido internamente, em reunides periodicas. Para

organizar os festejos, eram distribuidas senhas, muitas vezes em formas de distintivos. A

%“FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 172.

1pEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 119.

1%FERREIRA, Felipe. Op. Cit., p. 173.
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policia era informada a respeito destas senhas, e, assim, ela protegia os desfilantes de
invasores."®’

Essas normas e fiscalizagdes tinham a intencdo de manter coesos os desfilantes, além
de garantir a ordem publica junto as autoridades. Desta forma, a repressao se dirigia para o
entrudo popular. Foi a partir do surgimento das sociedades carnavalescas que o entrudo
passou a ser cada vez mais perseguido. Isso se deu porque antes as ruas da cidade estavam,
durante o periodo do carnaval, entregues aos grupos “populares”. Com a ocupacao da rua
pelas sociedades carnavalescas, existia uma maior necessidade de conservar a segurancga dos
desfilantes, que eram compostos por setores mais abastados.'*®

Apesar de os clubes carnavalescos terem se envolvido em grandes questdes da politica
nacional, defendendo principios liberais de igualdade entre os homens, 0 modelo de carnaval
que essas sociedades queriam implantar na sociedade carioca se pautava na distincdo dos
folides, que deveriam se adequar as novas regras de folia.

Trés das quatro grandes sociedades carnavalescas da década de 80, o Clube dos
Fenianos, o Clube dos Democraticos e os Progressistas da Cidade Nova, foram mencionados
na revista de ano de Arthur e Aluisio Azevedo.

O quadro da revista de ano dedicado aos clubes carnavalescos encenou uma disputa
entre eles. O pivd dessa querela foi a personagem Mademoiselle Fritzmac, pois ambos os
clubes queriam sua participacdo nos préstitos carnavalescos.

Conforme ja foi dito, a presenca de mulheres nos desfile dos clubes carnavalescos era
algo comum. Quase sempre, elas vinham vestidas com poucas roupas e figurando como
destaque dos carros alegoricos.

Leonardo Affonso Miranda Pereira aponta que Arthur Azevedo se posicionou, nas
colunas que ele escrevia para os jornais, contrario a exposicao dessas mulheres nos desfiles
carnavalescos. Para o comedidgrafo, essa pratica era indecente e atentava contra a “moral” e
os “bons costumes”, e, principalmente, contra o carater civilizado que esses homens letrados

queriam impor ao carnaval.'*

TFERREIRA, Felipe. Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no século XIX e outras questdes
carnavalescas. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005. p. 101-103.

1%)dem, ibidem, p. 162.

199PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.

Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 138-139.
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Embora o posicionamento de Arthur Azevedo e de outros literatos da época fosse de
repadio ao ato de expor mulheres com pouca vestimenta em publico, essa pratica continuava
ocorrendo nos desfiles e agradando ao publico masculino.

Na revista de ano, Mademoiselle Fritzmac era a mulher que os clubes carnavalescos
queriam expor em seus carros alegoricos. Na disputa por sua presenca, 0s clubes tentavam
convencé-la, argumentando sobre suas “qualidades” como clubes de carnaval.

Evidentemente, tal cena € uma Otima fonte para analisar a forma como os autores de
Fritzmac quiseram representar as sociedades carnavalescas para o publico da revista de ano.

Em cena, o primeiro a se apresentar a Mademoiselle Fritzmac é o Clube dos Fenianos:

O Clube dos Fenianos — (...)

O Clube eu sou dos Fenianos.
Outro melhor ndo pode haver;
Tenho vencido os demais anos,
E agora mesmo hei de vencer!
Proclamara por toda a parte

Da Fama a voz universal

Que s6 0 meu carro de estandarte
Vale por todo um carnaval!

Nao ha, ndo ha,
Nem havera

Assim um clube, ol

a1, %0

A rivalidade entre as sociedades era acirrada, pois elas se exibiam em desfiles com
artificios destinados a atrair, cada vez mais, a atencao do publico com elementos que eram
incorporados constantemente. Versos alegres e humoristicos, chamados de pufe, foram um
desses elementos utilizados para aumentar a rivalidade entre as sociedades carnavalescas. Eles
surgiram no Brasil durante a segunda metade do século XIX e tiveram sua origem diretamente
ligada as grandes sociedades carnavalescas. Em muitos casos, a rivalidade estabelecida entre
os clubes, cada qual contando com sua torcida, refletia nas rimas folionas e descambava para
a retaliacdo. No periodo entre 1880 e 1890, os proprios clubes carnavalescos resolveram
reagir ao “rebaixamento” do nivel da disputa foliona em versos e optaram pelo humor, pela
malicia e pela ironia sem agressividade entre os clubes.?®*

No periodo inicial dos desfiles, 0s grupos seguiam a pé e se alternavam com uma série

de carros, que eram veiculos puxados por cavalos e carregavam grupos fantasiados. Com o

2WAZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 390.

2ITINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil. Sdo Paulo: Hedra, 2000. p. 89-95.
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passar do tempo, esses carros alegdricos, criticos e triunfais tornaram-se um diferencial e uma
atracdo que, definitivamente, foi incorporada aos desfiles da sociedade.?

A disputa entre as sociedades e as alegorias que caracterizavam o carnaval realizado
por elas estivera presente na referéncia dos comedidgrafos as grandes sociedades
carnavalescas, que destacaram a importancia que o “carro de estandarte” possuia nos desfiles
caracteristicos dos clubes. A presenca de estandartes proprios para cada uma das sociedades
evidenciava a individualidade delas.

Em cena, ao convidar Mademoiselle Fritzmac para os préstitos carnavalescos, o Clube

dos Fenianos®® rivaliza com as demais sociedades carnavalescas:

O Clube dos Fenianos — Ao grande empenho de que a senhora faga parte do nosso préstito
carnavalesco, este ano. Ndo se arrependera (...). Juro que seremos 0s primeiros em tudo: em
grandeza, em luxo, em espirito, em bom gosto (...)?** (Grifos meus)

No trecho em destaque, vemos que algumas caracteristicas das sociedades
carnavalescas sdo pontuadas; elas prezavam pelo espirito, nome dado as criticas politicas e
sociais feitas nos préstitos, e pelo luxo, que acabava dando ao evento uma dimensdo mais
elegante e grandiosa.

Na continuidade da cena, outro clube carnavalesco se apresenta a Mademoiselle

Fritzmac no intuito de conquistar a sua presenca no desfile:

O Clube dos Democréticos (Entrando.)
- O Clube eu sou dos Democréticos,
Vai o triunfo ser meu sé!

Outro ndo ha de mais espirito

Que se apresente mais lird!

Nem Progressistas, nem Politicos,
Nem Fenianos que sei eu!

N&o séo assim como eu tdo pandegos,
Nem tém decerto o valor meu!

Nao ha, ndo ha,

Nem havera

Um clube assim, old!... (Danca.)?®(Grifos meus)

22FERREIRA, Felipe. Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no século XIX e outras questées
carnavalescas. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005. p. 72.

23N dia 14 de fevereiro do ano de 1888, o Clube dos Fenianos publicou um pufe de abertura do seu desfile, na época
chamado passeata, saudando a capacidade de rebeldia do povo contra a opressdo, e incitando um posicionamento contrario a
escraviddo e ao sistema monarquico. Cf. TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil. Sdo Paulo: Hedra,
2000, p. 95.

24AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo, t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 391.

251dem, ibidem, p. 391-392.
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Arthur Azevedo e outros intelectuais oitocentistas achavam que as sociedades
carnavalescas tinham a funcdo de divertir a populacdo da cidade do Rio de Janeiro. Desta
maneira, as festividades tirariam os cidaddos do marasmo que viviam no cotidiano.

No dia 15 de fevereiro do ano de 1888, Arthur Azevedo teceu o seguinte comentario
na coluna De palanque, do jornal Diério de Noticias: “Bem aventurados os Democraticos e
bem aventurados os Fenianos [...], que juraram dar cabo, ao menos por um dia — 0 que ja
n&o é pouco — desse profundo tédio caracteristico do povo fluminense.” 2

Tanto na revista de ano quanto na declaracdo feita no periodico, Arthur Azevedo
destaca o carater alegre e brincalhdo do carnaval das grandes sociedades. Nessa perspectiva,
0s preéstitos e desfiles seriam os responsaveis pela descontracéo da populagéo.

De acordo com Leonardo de Affonso Miranda Pereira, o pensamento de que, no
periodo do carnaval, os folides podiam soltar seus impulsos escondidos pelas regras de
convivéncia, e que tais festividades configuravam um espaco de liberdades, é resultado de um
discurso construido pelo grupo de literatos ao qual pertenceu Arthur Azevedo.

A suposta permissividade das praticas carnavalescas foi reforcada pelas cronicas e
textos dos literatos. Essa ideia se baseava no pressuposto da inversdo, que caracterizava o
carnaval como um tempo especial diferente do tempo do cotidiano.?®”

Em uma crénica publicada na coluna De palanque, do periddico Diério de Noticias,
no dia 7 de marco de 1886, Arthur Azevedo defendeu a seguinte opinido sobre os dias de

carnaval:

E costume neste dia inverterem-se os papéis: 0 conselheiro grave e solene, que dias Uteis
arrasta enfatuadamente a panca autoritaria — toma os ademanes do mais despejado bilontra, e
atira limdes-de-cheiro as meninas da vizinhanga; o pai de familia que por ai passa todos os
dias, suportando, melancélico e resignado, a cangalha da responsabilidade paterna, festeja (...)
com a alacridade de um pelintra e o desregramento de um capaddcio.?%

Para Arthur Azevedo, os dias de folia dariam aos homens de familia, tdo envolvidos
com suas obrigacdes de patriarcas, uma liberdade que eles ndo podiam desfrutar em seu
cotidiano. As festas se configurariam como uma oportunidade para fugir das obrigagdes e

tensdes do dia a dia.

26A7EVEDO, Arthur. De palanque, em Diério de Noticias. Rio de Janeiro, 15-02-1888 apud PEREIRA, Leonardo Affonso
de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX. Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 141.

2TpEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Op cit, p. 180-181.

28AZEVEDO, Arthur. Op. cit., p. 181-182.
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Em um plano maior, essa func¢éo atribuida aos dias de folia acabava entrando em
sintonia com um projeto de nacdo civilizada e ordenada, proposta pelos intelectuais da
geragao de 80. O periodo do carnaval seria um momento “autorizado” para o alivio das
tensdes sociais acumuladas ao longo do ano, contribuindo, assim, para a garantia da “ordem”
e “tranquilidade” nos outros dias do ano.

Essa concepgéo foi reiterada por Arthur Azevedo na coluna De palanque, no jornal

Diario de Noticias, no dia 15 de fevereiro de 1888:

O fluminense, na terca-feira gorda, anda, corre, pula, fala, grita, canta, danga, e agita-se por

todo um ano. Faz a sua provisdo de pandega, e vai para casa esperar resignadamente pelo

préximo carnaval, rolando, enquanto descansa, a pesada pedra de Sisifo que se chama vida
Ati 209

prética.

Dentro dessa perspectiva, o carnaval agiria como uma forma de controle da ordem
cotidiana. Como nos dias de folia era supostamente permitido aos cidad@os extravasar suas
tensoes, eles aguardariam tal momento para fazé-lo.

Os dias de folia para os habitantes da urbe seriam, dentro dessa ldgica, uma espécie de
prémio pelo “bom comportamento” na vida cotidiana, ao longo do ano. Tal construcédo, na
verdade, acabava criando uma imagem passiva dos habitantes da cidade, como se eles nédo
tivessem qualquer tipo de controle sobre suas préprias vontades e como se todos percebessem
os dias de folia da mesma forma.

Apesar de toda essa construcdo de uma imagem do carnaval como um momento de
completa permissividade, o que existia, na realidade, era um total controle, por meio do poder
publico, das mais variadas manifestacdes carnavalescas oitocentistas. Até mesmo os desfiles
das sociedades carnavalescas eram controlados, os passeios dos clubes nas partes centrais da
cidade s6 ocorriam mediante um pedido de licenca enviado a Camara Municipal, havia
também censura sobre os carros e até mesmo controle sobre os foliGes mascarados, que, por
vezes, foram obrigados a retirar as mascaras para que suas entradas nos bailes fossem
permitidas.*

O carnaval carioca ndo era composto apenas pelos desfiles das grandes sociedades;
existiam, também, as pequenas associacbes e muitas outras formas de manifestacGes

carnavalescas.

29A7EVEDO, Arthur. De palanque, em diério de Noticias. Rio de Janeiro, 15-02-1888. Apud PEREIRA, Leonardo Affonso
de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2004, p. 187.

2%pEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Unicamp, 2004. p. 205-206.
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O fato de os literatos da geracdo de 80, particularmente Arthur Azevedo, terem se
dedicado a discutir e representar, em suas obras, 0s grandes clubes carnavalescos demonstra
que havia uma iniciativa de promover esse tipo de carnaval entre a sociedade carioca. Esses
literatos acreditavam que existia uma superioridade dessa manifestacdo sobre as demais
préticas.

O ultimo clube que apareceu no quadro dedicado as grandes sociedades carnavalescas
foi o Progressista da Cidade Nova. Na cena, ele também pleiteava a presenca de

Mademoiselle Fritzmac em seu desfile:

O Clube dos Progressistas da Cidade Nova (...)
Eu ndo sou nenhum gabola;

Sou modesto e fago bem;

Dar néo pode o mais pachola

Mais do que tem.

Se a madama no meu carro

Quer ir cheia de ouropéis, Imediatamente escarro
Trinta mil réis. (Danca.)?*

A suposta “modéstia” do Clube dos Progressistas da Cidade Nova, em relagdo as
outras trés principais sociedades carnavalescas, faz-se presente na referéncia dos
comedidgrafos ao clube. Mesmo sendo representado como o menor dos principais clubes
carnavalescos, 0s Progressistas da Cidade Nova compunham o rol, segundo Arthur e Aluisio
Azevedo, dos grandes clubes. De acordo com esses intelectuais, o carnaval das sociedades se
resumia aos quatro grandes clubes. Leonardo de Affonso de Miranda Pereira atenta para essa

questéo:

Definitivamente o carnaval se resumiria, para esses escritores, aos elegantes desfiles e
luxuosos bailes promovidos por Tenentes, Democraticos, Fenianos e Progressistas. (...) Para
Artur Azevedo, a situagdo era clara: “Se os Fenianos, os Tenentes do Diabo, os Democraticos
e 0s Progressistas da Cidade Nova ndo lhe acudirem hoje deveras, o carnaval esta
definitivamente morto. Morto e enterrado”. Dependendo completamente das quatro
Sociedades, o carnaval seria, assim, quase um refém dos grandes clubes carnavalescos — que
determinariam, para Azevedo, o modelo e a forma da folia, definidos unicamente por seus
elegantes e espirituosos préstitos. (...) 22

Tentava-se forjar um modelo de carnaval que envolvesse toda a sociedade carioca,

criando uma ideia de que a pratica carnavalesca realizada pelos grandes clubes era “aberta” e

211AZEVEDO, Arthur Azevedo. Fritzmac, em Teatro de Arthur Azevedo,t.3. Rio de Janeiro: INACEN, 1987. p. 392.

212PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.

Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 148.



101

“democratica”, estando, assim, em consonancia com as aspira¢des de uma nagdo moldada nos
principios da liberdade e igualdade.

Essa construcdo tentava concretizar o ideal de que o carnaval proposto pelas grandes
sociedades igualava “pobres”, “ricos”, “velhos” e “mocgos”, na tentativa de criar uma
identidade entre os participantes da festa. Tal identidade n&o se caracterizava por tentar buscar
elementos das muitas praticas carnavalescas que existiam na cidade do Rio de Janeiro durante
0 século XIX, mas, sim, impor uma préatica sobre as demais.

A imagem construida pelos literatos de que o carnaval dos clubes era destinado para
todos estava, na verdade, distante da realidade. Os clubes carnavalescos eram restritos e
fechados a um pequeno nimero de socios. Para pertencer a qualquer um dos quatro principais
clubes, primeiramente, o pretendente a membro tinha de pedir permissdo a uma comissdo
julgadora, que se norteava por critérios totalmente subjetivos e baseados em preceitos de
“honestidade” e “boa conduta”. Depois de aceito, o membro tinha de pagar uma mensalidade
ao clube. Seus bailes eram restritos a socios e seus convidados, sendo vedada a presenca de
estranhos e pessoas indesejadas. Os clubes carnavalescos formavam um carnaval elitizado.?

O empenho em construir uma imagem dos desfiles das grandes sociedades como
sendo marcados pela organizagéo e civilidade contou com um forte apoio das autoridades da
cidade nas ultimas decadas do seculo XIX.

Devido ao grande sucesso que essas sociedades carnavalescas conquistaram, seus
desfiles atingiram grandes proporcdes, tanto na quantidade de carros de passeio quanto no
namero de pessoas que ia presenciar 0s préstitos carnavalescos.

Nesse momento, as grandes sociedades ja eram as principais atracdes dos dias de folia.
As pessoas saiam de todos os bairros e suburbios da cidade para assistir aos cortejos nas
regides centrais. No final da década de 60, a Estrada de Ferro D. Pedro Il criou um trem
extraordinario, & meia-noite, partindo do Centro para os subdrbios, com a intencdo de facilitar
o retorno dos folides. Na década de 70, foram publicadas, no Jornal do Comércio, por ordem
do entdo chefe de policia, varias medidas destinadas a facilitar o transito nos dias de carnaval.
Entre elas, estava a interdicdo de estacionamento em diversas ruas do Centro, a criacdo de

mé&os de diregdo em outras e a organizacao de locais especiais para o ponto final dos bondes,

23pEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 151-152.
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por exemplo. Nos dltimos anos do século, o policiamento passou a ser intensivo nas areas
mais importantes e movimentadas. ***

Além da garantia de uma organizacdo dos desfiles e do publico, essas medidas
também visavam facilitar a chegada dos folides, que acabavam sendo consumidores em
potencial para os estabelecimentos que existiam nos locais onde os desfiles ocorriam.

No entanto, durante toda a década de 80, ao contrario do discurso dos literatos, os dias
de festividades eram marcados pelas confusdes. O controle das autoridades sobre as massas,
cada vez maiores, era uma tarefa dificil de ser executada. Nas ruas, o que existiam eram
manifestacOes carnavalescas diversas, que se distanciavam desse ideal de carnaval
homogéneo e ordenado.

De acordo com Felipe Ferreira, 0 projeto de homogeneizacdo das praticas
carnavalescas e a tentativa de construir um carnaval “civilizado” nao obtiveram sucesso. Se,
no discurso dos literatos, o entrudo estava fadado ao desaparecimento, nas ruas da cidade tal
préatica continuava viva. A intencdo de civilizar a populacdo através de um modelo de festa
forjava e a ideia de que havia um enfrentamento, e uma divisao das praticas carnavalescas era,
na verdade, uma construcéo.?*®

As representacdes das manifestagdes carnavalescas que aparecem na revista de ano
Fritzmac estiveram associadas a um ideal de uma modernidade que se pretendia anunciar. O
confronto entre entrudo e carnaval era, de fato, uma metéfora do embate entre o império,
identificado com o regime colonial e, consequentemente, com o passado, e a republica,
identificada com o futuro, com o progresso e a civilizacao.

Marcados por um sentimento de nacionalidade, os intelectuais que pertenceram a
geracdo de 80 construiram um novo ideal de pais, com uma nova identidade. Na busca de uma
identidade nacional, eles voltaram sua atencdo para a sociedade brasileira como um todo.
Além de estuda-la e entendé-la, eles queriam transformé-la, intitulando-se os responsaveis por
essa funcdo. Impulsionados por esse desejo, os literatos cariocas oitocentistas, dos quais
destaco Arthur e Aluisio Azevedo, assumiram a funcao de lutar pela anulacdo de um passado
em prol da defesa de um futuro, que consistia na remodelagdo do Estado, ou seja, na
modernizacédo da estrutura social e politica do pais.

A maioria desses literatos, desde o inicio da década de 80, demonstrou intolerancia em

relacdo a algumas praticas populares, a exemplo do entrudo popular, pois 0 que era praticado

ZFERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p. 169-171.

ZI5EERREIRA, Felipe. Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca no século XIX e outras questdes
carnavalescas. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005. p. 76.
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nas casas senhorias da Corte era relembrando com uma certa nostalgia. O consenso de que 0
entrudo popular era uma prética do passado, fadado ao desaparecimento, relacionava-se a
ideia de que tal brincadeira era uma pratica grosseira, de “barbaros”, heranca da “brutalidade”
dos antepassados portugueses, brincadeira que imperava entre as “classes perigosas” urbanas.
O jogo denunciava, de forma ostensiva, a insalubridade que tanto se combatia, tornando-se
esse dado um dos maiores trunfos das autoridades contra a pratica. Tal postura revela o
comportamento vigente com relacdo as culturas populares.

Julgava-se que o universo popular estava repleto de sobrevivéncias culturais que
precisavam ser erradicadas para abrir caminho ao “progresso” e a “civiliza¢ao”. Havia hébitos
condendveis nas formas de morar, de vestir, de trabalhar e de se divertir; muitos deles mais
“abomindveis” ainda por serem manifestacdes de raizes culturais negras disseminadas nas
classes populares.

Nesse cenario, a construcdo de um carnaval produzido pelos grandes clubes ou
sociedades carnavalescas serviu como uma alternativa de festividade para substituir o entrudo
popular. Desta forma, destaco a presenca desse discurso modernizador na revista de ano
Fritzmac. Ela serviu como canal de propagacdo desses ideais, difundindo o discurso dos

literatos junto a grupos mais populares que assistiam as revista de ano.
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4 CONCLUSAO

Quando decidi propor a realizagdo de um trabalho historiografico no qual o principal
documento investigado seria uma peca teatral estava ciente dos desafios que teria pelo
caminho. O fato de uma obra ficcional dar ao seu autor uma maior liberdade para o exercicio
da subjetividade e imaginacdo era algo que me angustiava e me enchia de duvidas. No
entanto, como a histéria ndo cientificista possibilita ao historiador langar luz sobre o passado
através dos mais variados tipos de fontes e construir o seu objeto histérico, as obras ficcionais
mostraram-se importantes registros de informac6es do passado, ricos em possibilidades de
abordagem.

Para problematizar minha principal fonte tracei caminhos investigativos que me
levaram ao alcance do meu maior objetivo, ou seja, pensar a revista de ano Fritzmac como
local de expressdo de importantes debates politicos de sua época. Primeiramente,
contextualizei o universo intelectual e politico da cidade do Rio de Janeiro, no final do século
XIX, especialmente das décadas de 70 e 80, assim, pude compreender as questbes que
apareceram no enredo da pecga, que eram, na verdade, assuntos que interessaram muitos
intelectuais oitocentistas, além de Arthur e Aluisio Azevedo.

No final do século XIX, as campanhas abolicionistas e antiescravistas ganharam forca
e desencadearam inimeros debates envolvendo reflexdes sobre o futuro do pais. A eminéncia
do fim da escraviddo colocou o negro em evidéncia, assim sendo, ele se tornou protagonista
de muitas discussdes raciais na qual se pensava o futuro do povo brasileiro a partir dos
“beneficios” e “maleficios” da miscigena¢do e do papel que esse negro teria na sociedade
como cidadao livre, criando o medo do surgimento de uma “massa de vadios”.

Os debates sobre miscigenacdo também envolveram povos pertencente a outras
nacionalidades, como os chineses, que se tornaram uma alternativa para a substituicdo da méo
de obra escrava, mobilizando a ades&o de uns e a rejei¢do de outros.

As bases do Regime Monarquico foram abaladas pelo fim da escraviddo, os grupos
mais conservadores e monarquistas se descontentaram com a atitude do governo e se viram
lesados pela perda de seus escravos e pela rejeicdo do governo em adotar uma politica
indenizatoria.

Como caminho tedrico-metodoldgico para enfrentar o desafio de analisar essas

questdes no contetdo da peca, utilizei as nogdes de pratica e representacdo desenvolvida pelo
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historiador Roger Chartier. Baseando-me nesse arcabougo teorico, interpretei os debates
politicos que apareceram em Fritzmac que foram determinados pelos interesses de Arthur e
Aluisio Azevedo e estavam em consonancia com os interesses do grupo, ou melhor, da
geracdo de intelectuais ao qual eles pertenciam.

A postura de pensar a nagdo adotada por esses intelectuais era encarada como uma
reflexdo complexa e que deveria englobar um universo social mais multiplo e amplo,
especialmente que abarcasse o0s setores menos favorecidos da sociedade carioca. Por isso, eles
também se dedicavam a refletir sobre festividades populares, a exemplo das praticas
carnavalescas que foram inseridas no modelo de civilizagdo almejado por esses intelectuais da
corte.

O entrudo popular, que foi uma manifestacdo carnavalesca antiga e praticada por
diversos grupos da sociedade imperial, passou a ser associado a uma atividade brutal e anti-
higiénica. Para eliminar essa préatica da sociedade, tentaram substituir o entrudo popular pelo
carnaval das grandes sociedades, criando assim um embate ficticio entre ambos. Esse embate
apareceu em Fritzmac, expressando, desta forma, a iniciativa de Arthur e Aluisio Azevedo de
pensarem um projeto de pais livre da monarquia, da escraviddo e de praticas sociais que
refletissem um modelo de sociedade que se tentava superar com um passado colonial e
arcaico.

Analisando Fritzmac percebi que muitos debates politicos ndo ficaram restritos apenas
a setores mais abastados da sociedade carioca. Por intermédio da peca, questdes discutidas no
parlamento e na imprensa tomaram outros espacos da cidade e automaticamente atingiram a
outros grupos sociais.

Os espectadores das revistas de ano eram pessoas dos mais variados setores da
sociedade carioca, incluindo os grupos mais abastados economicamente e mais populares. No
entanto, 0s grupos mais empobrecidos provavelmente ndo podiam desfrutar do luxo de
pagarem para assistirem a uma peca de teatro.

O fato das revistas de ano terem atingido e caido no gosto de grupos mais populares da
sociedade carioca contribuiu para coloca-las no centro de muitos debates. As polémicas
envolvendo as revistas de ano diziam respeito ao lugar do género revisteiro na dramaturgia
nacional, elas foram acusadas por alguns intelectuais cariocas oitocentistas, principalmente
por Machado de Assis e José Verissimo, de terem contribuido para a “decadéncia” do teatro
nacional. Arthur Azevedo, por ter sido o maior comedidgrafo do género no pais, se viu por
inimeras vezes no centro dessa polémica e teve que responder a duras acusagoes. A principal

dessas acusacOes era em relacdo ao texto teatral das revistas de ano, seus criticos diziam que
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eles eram distantes da dramaturgia literaria nacional e dos modelos textuais tradicionais das
pecas de alta comédia e tragédia.

Analisando a repercussdo de Fritzmac em periodicos cariocas pude obter algumas
consideracOes interessantes sobre a revista de ano: ela teve uma critica positiva, muitas
colunas dedicadas a comentarem e analisarem os espeticulos que ocorriam na capital do
império atribuiram a comeédia de Arthur e Aluisio Azevedo o mérito de ter conquistado os
espectadores e enchido a sala do Teatro Variedades por muitas noites, local onde a peca foi
exibida.

Quanto as criticas referentes ao texto teatral da revista de ano, uma em especial
chamou minha atencdo, foi a critica feita pelo literato Raul Pompéia atribuindo a Fritzmac
qualidades literarias. Essa critica demonstra que ndo havia uma unanimidade de opinido entre
os literatos em relacdo as revistas de ano. O argumento relacionado ao texto teatral que serviu
para desqualificar o género revisteiro, também foi utilizado para qualifica-lo. Acredito que
exista a necessidade de uma investigacdo mais profunda acerca das criticas teatrais atribuidas
a cada revista de ano de Arthur Azevedo para que haja um entendimento mais profundo sobre
a repercussao de cada uma delas na sociedade carioca oitocentista. Ja que poucos Sdo 0s
estudos destinados a essa problematica.

O resgate historiografico acerca da existéncia de um espago publico vivo
politicamente na corte imperial foi essencial para compreender a importancia que um
espetaculo popular poderia ter como canal de propagacéo de ideias.

Um espetaculo que tinha como caracteristica genuina retomar 0s principais
acontecimentos ocorridos em um ano que findava poderia ndo incluir em seu enredo o0s
debates politicos existente no cotidiano da cidade? Levando em consideragdo a postura
engajada de intervencdo na sociedade que Arthur e Aluisio Azevedo adotaram durante suas
vidas publicas. Deste modo, creio que as revistas de ano compuseram o0 espaco publico
carioca, que no final do século XIX, encontrava-se ampliado e fortificado através da
imprensa, de clubes, de cafés, de confeitarias, de livrarias e de mobilizacbes populares.
Contribuindo para uma maior repercussdo dos debates que existiam naquela época.

A constatacdo de que havia um espago publico responsavel por uma maior circulagéo
das ideias na sociedade carioca demonstra que as pessoas analfabetas, que eram a maioria da
sociedade, tinham um maior acesso ao que era discutido pelas elites politicas e intelectuais do
pais. Deste modo, esses grupos tinham a oportunidade de reapropriar e ressignificar debates

gue diziam respeito aos rumos do pais.
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O estudo dos meios que serviram de veiculos para a propagagdo dessas discussdes €
essencial para a contestacdo de uma historiografia que defende a alienacdo de setores mais
populares da sociedade carioca com relacdo ao que estava acontecendo no cenario politico

brasileiro.
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