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RESUMO

SOUZA, Bruno Cesar Santos de. O processo de institucionalizacdo do Grémio Recreativo
Unidos do Porto da Pedra. 2015. 180f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
Faculdade de Formagé&o de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&o
Gongalo, 2015.

A presente dissertacdo analisa, a partir da Otica da histéria social, os processos de
institucionalizagéo existentes no cerne da Escola de Samba Unidos do Porto da Pedra entre os
anos de 1973 e 1995. Compreendemos que, tais procedimentos acabaram por resultar no
crescimento, ressignificacdo cultural / social e na popularizacdo da escola nas cidades de S&o
Gongalo, Rio de Janeiro e adjacéncias. Neste sentido, utilizamo-nos de fontes orais, a fim de
analisar as narrativas dos personagens que construiram tal coletividade. Além disso,
ponderamos sobre 0s grupos sociais implicados com as transformagdes ocorridas no seio
desta instituicdo ao longo do tempo/espaco, visando também explicar os impactos causados
pela Porto da Pedra na vida social dos lugares por onde esta se estabeleceu. Por fim,
buscamos entender as redes de sociabilidade que haviam no lugar, faz-se isso com intuito de
alcancar e analisar os conflitos existentes na constituicdo dessa agremiacéo e por seguinte, de
grande parte da populagéo local.

Palavras-chave: Carnaval. Escolas de Samba. Porto da Pedra. Sdo Gongalo.



ABSTRACT

SOUZA, Bruno Cesar Santos de. The institutionalization processes of Grémio Recreativo
Unidos do Porto da Pedra. 2015. 180f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
Faculdade de Formagé&o de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&o
Gongalo, 2015.

This dissertation seeks to analyze the institutionalization processes that happened to
the Porto da Pedra Carnival Institution within the years of 1973 and 1995, using the
methodology of social history. This work presents the understanding of how these processes
resulted in Porto da Pedra's growth, cultural resignification and popularization in the cities of
Sdo Gongalo and Rio de Janeiro. Oral sources were used to analyze the stories of the
characters who built the association. Also, the social groups involved with the transformations
that took place in this carnival institution over time were considered, aiming to explain the
impacts caused by Port of Pedra in the social life of the places where it was established.

Keyworlds: Carnival. Samba School. Porto da Pedra. Sdo Gongalo.
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INTRODUCAO

Objetiva-se enquanto pesquisa a andlise do processo de institucionalizacéo,
organizagédo e producdo cultural do Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos do Porto da
Pedra, entre os anos de 1973 e 1995, bem como seus efeitos politicos, culturais e sociais. Este
trabalho esta relacionado a dissertacdo de mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em
Historia Social da UERJ.

Entendendo que houve mudancas em nosso objeto de estudo ao longo do tempo
analisado, verifica-se igualmente as estratégias utilizadas pelos organizadores da agremiacéo a
fim de entender seu processo de criagdo, organizacdo e consolidacdo dentro do carnaval
goncalense. Ademais, investiga-se a pausa que a mesma sofreu em meados da década de 1980
e, como, anos mais a frente (1993) ressurge para o cenario carnavalesco da cidade de S&o
Gongalo. Por fim, pondera-se sobre as mudangas - simbdlicas e estruturais — promovidas no
cerne da instituicdo que, a partir de 1993 passou a se associar a ligas carnavalescas na cidade
do Rio de Janeiro e a desfilar um dos principais carnavais do mundo.

Para tal, investiga-se a construcdo historica e cultural do bairro com o intuito de
apreender as raizes sociais do lugar de onde surgiu a Porto da Pedra. Atrelado a isto pesquisa-
se a biografia da instituigdo para que possamos compreender quem S0 as pessoas e/ou grupos
envolvidos na edificacdo da mesma; como esta agremiacdo se modificou e se consolidou ao
longo dos anos; por quais motivos ela tanto se transformou; quais os reais impactos que a
mesma causou na populacdo que a cerca. Paralelamente, discute-se sobre as disputas acerca
da narrativa oficial e os conflitos internos e externos trazidos pelas modifica¢fes do carater da
instituicao.

Averigua-se ainda as maneiras e métodos que levaram o GRESU Porto da Pedra a
deixar de ser uma agremiacdo desconhecida no cenario carioca para conseguir em quatro
carnavais (1993 — 1996), o feito de desfilar entre as principais agremiag6es do carnaval da
cidade do Rio de Janeiro.

Para que esses objetivos fossem alcancados, foi necessaria a selecéo de alguns tipos de
fontes. A primeira dessas ferramentas foi a consulta a periddicos que retratam a época em que
a Porto da Pedra se constituia, primeiro enquanto bloco e depois enquanto escola de samba
(1973 até 1993). Dentre os jornais escolhidos estdo O Fluminense e O Sdo Gongalo. Estes

periodicos sdo regionais € mostram um panorama préximo da criacdo e do desenvolvimento



12

da instituicdo carnavalesca Porto da Pedra. Vale dizer que ambos possuem edi¢cOes dedicadas
ao carnaval conforme as celebragGes se aproximam.

Outro tipo de fonte amplamente utilizada nesses escritos sdo os relatos orais. Sabe-se
que estes possuem um cunho social emancipador e, se bem utilizados, nos ddo condicéo
aumentar a voz daqueles que sdo sujeitos histdricos, possuem importantes narrativas sobre a
constituicdo de uma comunidade, mas muitas vezes ndo tem suas memorias utilizadas em uma
pesquisa historica.

Essas memdrias sdo divididas entre entrevistas concedidas a mim, tendo em vista
meus questionamentos, hipoteses e objetivos; e as aquelas que foram conferidas por
integrantes da Unidos do Porto da Pedra a jornais, a sites e a arquivos publicos ligados ao
carnaval.

Nossa primeira entrevista foi concedida por Paulo Chaffin. Este foi comerciante do
bairro (1977), fundador do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra (com oficialidade
1978), comprador do G.R.E.S.U. Porto da Pedra (1993-95), diretor de apoio do G.R.E.S.U
Porto da Pedra (97-2012). Seu Paulinho, como é conhecido pelas ruas do bairro, nos mostrou
como eram as atividades comerciais, sociais e culturais do lugar e da agremiacdo ao longo das
décadas de 1970 e 1980. Além disso, nos presenteou com documentos de suma importancia
para a histdria da Porto da Pedra, tais como atas de fundacao, registros oficiais em cartério e
diarios oficiais.

Outra importante conferéncia nos foi prestada por Jorair Ferreira, que era jogador do
Unidos do Porto da Pedra Futebol Clube (time que ajudou a fundar o bloco carnavalesco),
fundador do Bloco carnavalesco Unidos do Porto da Pedra (sem oficialidade 1973-75),
fundador do Bloco carnavalesco Unidos do Porto da Pedra (com oficialidade 1978) e ex-
presidente entre os anos de 1993 e 1997. Seu Jorair foi um dos sujeitos que mais contribuiu
para esse trabalho, seja nas entrevistas ou mesmo no empréstimo de alguns documentos, tais
como foto da época, atas de reunides, estatuto do bloco (1978) e da escola de samba (1993).

Pedro Celestino, o Cabrinha, foi jogador do Aranha Futebol Clube (Time do bairro
que ajudou a fundar o bloco Carnavalesco), fundador do Bloco (sem oficialidade 1973-75) e
diretor Social do G.R.E.S.U. Porto da Pedra (1993-1997). Concedeu-nos duas entrevistas
onde narrou o cenario existente no logradouro no periodo anterior a construgdo do bloco, em
1973. Contou-nos também sobre como se deu a génese do Bloco Carnavalesco Unidos do

Porto da Pedra e como os times de futebol do bairro ajudaram a fundar a agremiacdo. Além
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disso, nos narrou 0s primeiros anos da Porto da Pedra. Este também nos cedeu fotos da época
bloco ainda sem registro oficial.

Jorge Antonio Carlos (Jorginho do Império) foi um importante diretor de carnaval do
periodo. Ele foi o principal mediador da ida do GRESUPP para o carnaval do Rio de Janeiro.
Foi a partir do contato com esse senhor que foi possivel vislumbrar o crescimento da Porto da
Pedra durante o inicio da década de 1990. Jorginho do Império também foi diretor de carnaval
da Porto da Pedra entre os anos de 1993 e 1997 e nos mostrou o olhar externo de um
conhecedor das praticas carnavalescas.

Mauro Quintaes foi carnavalesco do GRESU Porto da Pedra entre os anos de 1994 e
1997. Ele nos contou sobre a estruturacdo, métodos, politicas e coligacbes feitas pela
agremiagdo em seus primeiros carnavais em solo carioca. Discursando enquanto sujeito
estranho ao bairro, nos mostrou suas percepcfes acerca do lugar e das pessoas que la
residiam. Além disso, evidenciou, a partir de suas memorias, as gradativas mudancas
ocorridas na escola de samba e no bairro.

Mauricio Pinheiro (Mauricéo): Diretor de Harmonia do GRESU Porto da Pedra (1994-
1999) nos revelou os bastidores da construcdo do carnaval da escola durante os anos de 1994
e 1995. Por ser residente do bairro e atuante no mundo do carnaval, Mauri¢cdo, como também
é conhecido, nos expds como foram os primeiros contatos dos habitantes do lugar com os
sujeitos ndo-moradores.

Fabio Montebelo, atual presidente da agremiacdo, vivenciou e nos falou sobre as
modificacGes ocorridas na Porto da Pedra a partir de 1985 e por conta disso nos auxilia no
entendimento acerca do periodo.

Pedro Luis, ou simplesmente Pedro Gordo é comerciante, folido e morador do bairro.
Por estes designios pode nos retratar, através de sua vivéncia, as relacbes presentes na
construcdo e nas constantes modificagdes ocorridas em nosso objeto de estudos. Sendo ele
amigo particular de Jorge Lambel e Sergio de Oliveira (patronos da agremiacdo a partir de
1993) nos trouxe importantes relatos acerca dos primeiros anos de década de 1990.

Também amigo de Jorge Lambel e Sergio de Oliveira, além de estar ligado ao
carnaval do bairro, Sebastido Bergara nos auxiliou na compreensé@o do processo de criacdo da
“nova” Porto da Pedra a partir de 1993. Seus relatos nos mostram outra narrativa que ndo a
oficial, o que nos faz confrontar e entender que sempre existem histérias marginais a oficial.
Tido Bergara nos foi de extrema utilidade ao passo que nos narrou acontecimentos

importantes que ocorreram dentro da dire¢do da Porto da Pedra em principios dos anos 1990.
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Cristiano Pereira apareceu para nossa pesquisa como uma grata surpresa concedendo a
nds uma curta, mas esclarecedora entrevista. Nela explica a importancia a Porto da Pedra para
0 bairro e arredores, demonstrando a relevancia que a agremiacao tinha para outros segmentos
culturais do lugar. Cristiano, também conhecido como Carequinha, era um dos organizadores
de grupos folcloéricos da regido e nos contou que a Porto da Pedra doava tecidos, fantasias,
pessoal para essas quadrilhas juninas.

Katia Lambel é filha de Jorge Lambel, um dos patronos da escola de samba e nos
concedeu alguns dados sobre a estrutura e sobre a constituicdo da Porto da Pedra. Além disso,
nos contou algumas das ideias e desejos de seu pai.

Por fim, se faz referéncia a algumas entrevistas feitas em carater sigiloso, onde alguns
entrevistados tiveram seus nomes preservados, sendo inclusive suprimidos ou modificados.
Tais providencias foram tomadas a pedido dos informantes e acatada por nés haja visto a
delicadeza de alguns dos temas abordados ao longo da pesquisa.

Por conta desses relatos, faz-se mencdo a importancia da memoria dos sujeitos
entrevistados, bem como a oralidade, que nos serviu como ferramentas para essa obra. Sem
ambas (a memoria e a vontade de narrar os fatos) ndo haveria maneira de se pesquisar 0
processo de institucionalizacdo da Unidos do Porto da Pedra.

Pierre Nora ao analisar a memdria e as inimeras redes que ela aciona, inaugura a
expressdo “lugares de memaria” que seriam, primeiramente, lugares em uma triplice acepcao:
sdo lugares materiais onde a memdria social se ancora e pode ser apreendida pelos sentidos;
sdo lugares funcionais porque tém ou adquiriram a fungdo de alicercar memorias coletivas e
sdo lugares simbolicos onde essa memoria coletiva — vale dizer, essa identidade - se expressa
e se revela. Sao, portanto, lugares carregados de uma vontade de memodria.

Para o autor, os dias de hoje trouxeram consigo uma mudanca significativa no olhar
relativo aos grupos sociais em relacdo ao que conservavam tradicionalmente com o passado.
Nora entende que uma das discussGes mais importantes para a cultura contemporanea se situa
no entrecruzamento entre a veneracao ao passado, seja ele real ou imaginario e o sentimento
de pertencimento a um dado grupo; entre a consciéncia coletiva e a preocupagdo com a
individualidade; entre a memoria e a identidade.

Conceitua-se os lugares de memoria como, antes de tudo, um misto de histéria e

memoria, pois ndo ha mais como se ter somente memoria:
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Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, organizar celebracfes, manter aniversarios,
pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque estas operagdes ndo sao naturais.*

Halbwachs alcanca que as lembrancas seriam incorporadas pela historia a medida que
fossem deixando de existir ou @ medida que 0s grupos que as sustentavam deixassem de
existir. Nora, por outro lado, entende de forma mais ampla que a categoria memdria deixou
de existir porque passou a ser reivindicada pelo discurso historico. Para a pesquisa referente a
Porto da Pedra, essas memorias foram pensadas como construgdes coletivas, “uma corrente
de pensamento continuo que retém do passado somente 0 que esta vivo ou capaz de viver na
consciéncia do grupo que a mantém”.?

As memorias marginalizadas, que sdo entendidas também como “memorias
subterraneas” abriram novas possibilidades no terreno fértil da Historia Oral. Segundo o
pensamento, ndo se trata de historicizar memorias que ja deixaram de existir, e sim, trazer a
superficie memdrias “que prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira
quase imperceptivel” e que “afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e
exacerbados”®. E por isto que se pode afirmar que a “histéria da meméria tem sido quase
sempre uma histéria das feridas abertas pela meméria™*

Outra discussdo importante que esta entrelacada com o resgate da memoria é a
construcdo da Historia Oral, que tem seu nascimento nos anos 1950, tendo o crescimento
durante as décadas de 1970 e 1980, chegando ao Brasil com mais forca durante os anos de
1990.

Para Thompson:

A histéria oral pode dar grande contribuicdo para o resgate da meméria nacional,
mostrando-se um método bastante promissor para a realizacdo de pesquisa em
diferentes areas. E preciso preservar a memoéria fisica e espacial, como também
descobrir e valorizar a memoria do homem. A meméria de um pode ser a memoria
de muitos, possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos”.

! NORA, Pierre. Entre Meméria e Historia: a problemética dos lugares. In: Projeto Historia. N° 10. S&o Paulo:
PUC, 1993. P.12.

2 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Sdo Paulo: Ed. Centauro, 1990.p. 81-82.
® POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. In Revista Estudos Histéricos, vol. 02. 1989. PP 3-15.
* ROUSSO, Henry. A memdria ndo é mais o que era. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina.

Usos e abusos da histdria oral. 5. Ed. Rio de Janeiro: Ed.FGV, 2002. p. 93-101.
® THOMPSON, Paul. A Voz do Passado: histéria oral. Rio de Janeiro. Paz e Terra. 1992, p. 17.
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A Historia Oral serviria assim, para a melhor compreensdo do passado, ao lado de
documentos escritos, imagens e outros tipos de registro que comprovariam a veracidade do
discurso. As entrevistas auxiliariam ao pesquisador a ter mais contato com o passado.

Alem disso, a oralidade e a técnica da entrevista possibilitam ao historiador
compreender como individuos experimentam e interpretam determinados acontecimentos,
situacOes e modos de vida de um grupo ou sociedade em geral, 0 que tornaria o estudo mais
bem baseado e concreto, trazendo fatos ja acontecidos para o presente e assim clamando aos
mortos que nos contém as suas histdrias, trazendo para as geracdes futuras o melhor
entendimento das experiéncias vividas por outros.

Algo parecido com que é feito por Ginzburg que analisa em O Queijo e 0s Vermes a
micro historia como uma pratica baseada na reducédo da escala da observacdo em uma anélise
microscopica e em um estudo intensivo do material documental. Busca-se nesse trabalho uma
diminuicdo escalar, para que possamos olhar mais atentamente - assim como Ginzburg - para
0S sujeitos que construiram o carnaval de bairro no Porto da Pedra, o que deu margem para a
construcdo da agremiacao, por exemplo.®

Para além dessas fontes e conceitos, opto também pelas publicacGes destinadas ao
grande puablico do carnaval como um dos sustentaculos para o presente trabalho. Faz-se isso,
pois as Escolas de Samba do Estado do Rio de Janeiro tém sido desde 1950 alvo de
questionamentos, estudos e teorias elaboradas por jornalistas, cientistas sociais, historiadores,
estudiosos de artes, antropdélogos, entre outros das mais diversas areas.

Estes buscaram entender as mais diversas peculiaridades que essa manifestacdo
cultural apresentou ao longo de sua existéncia. Alguns desses autores escreveram suas
pesquisas mais ou menos Nno mesmo tempo em que os fatos relativos a Porto da Pedra, aqui
estudados, ocorreram. Com isso, entende-se que seus livros sobre a historia do carnaval
constituem uma espécie de memoria dos autores citados

O jornalista e pesquisador Sérgio Cabral nos traz um panorama histérico, social e
cultural das escolas de samba cariocas. De seus trabalhos buscou-se captar a formacao de
algumas importantes agremiagdes carnavalescas, as quais a Unidos Porto da Pedra se inspirou
para institucionalizar-se. Além disso, aproveitamos sua analise sobre os primeiros anos destas
instituigdes para entender suas coligagdes, constitui¢do e de que maneira ocorriam os dialogos

diarios entre a sociedade e as escolas de samba.

® GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. S. Paulo: Cia das Letras, 1987.
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Ao dissertamos sobre o carnaval enquanto uma estrutura historica e econdmica,
utilizamos o olhar de Hiram Aradjo. As transformacdes analisadas pelo autor sdo ponto de
partida para alguns entendimentos, tais como a reverberagdo do festejo na vida social de um
lugar. Além disso, utilizamos seus escritos para dissertar sobre as modifica¢des estruturais e
simbdlicas das instituicdes carnavalescas a partir da década de 1970.

Dentre as mudancas supracitadas esta a implementacdo da figura do coreografo, do
carnavalesco e de artistas, tais como ferreiros, engenheiros hidraulicos, pintores, entre outros,
que, por serem sujeitos estranhos ao convivio social das comunidades que envolviam estas
escolas de samba, acabaram por causar estranhamento, trocas sociais diarias e conflitos com
aqueles que ali ja estavam. Décadas a frente, mais precisamente no ano de 1993, a Porto da
Pedra passou por um processo parecido, onde foram empregados trabalhadores oriundos de
outros lugares que ndo o proprio bairro, como ocorria desde a fundacdo da mesma. Nesse
sentido, Araujo nos deu base para pensar de que maneira se deu a entrada desses
trabalhadores, como ocorreu e os conflitos que gerou para a agremiacao.

Buscando dar continuidade a esta linha de raciocino, apreendemos em nossa obra as
pesquisas de Nilton Santos sobre a insercdo de determinados sujeitos no mundo carnavalesco
e suas diversas funcdes. Observou-se como estes encarnam o papel de mediadores culturais de
uma agremiacao carnavalesca, fazendo a ponte entre a instituicdo e o mundo que a cerca.

A fim de obter um panorama acerca do carnaval carioca ao longo do século XIX e
XX, bem como entender os impactos causados pela modificacdo do carater de algumas
instituicOes carnavalescas, sejam elas blocos ou escolas de samba, sua formagdo social, 0s
possiveis conflitos gerados nas mesmas e 0s movimentos artisticos presentes na festa
empregamos algumas das analises feitas por Felipe Ferreira. A obra do autor ainda nos
conferiu a possibilidade de compararmos a constituicdo da Porto da Pedra com a de outras
agremiacdes carnavalesca, por exemplo. Além do mais, utilizou-se dos escritos de Ferreira
para compreendermos artisticamente 0 nosso objeto de estudos. Faz-se isso pois, sabe-se da
importancia da indumentaria para um desfile. Por fim, utilizaremos o texto Escolas de Samba:
uma organizagdo possivel para entender a construcdo de um carnaval, observando a Porto da
Pedra como elemento articulador do passado e do presente.

Ainda buscando contrapontos para analisar a histéria da Porto da Pedra (bairro e
agremiacdo), fomos até a obra de Eneida de Moraes para alcancarmos, em um primeiro
momento, a constru¢do do carnaval na cidade do Rio de Janeiro ao longo do século XX.

Entendendo as redes de influéncias existentes no Rio de Janeiro, usou-se a percepcdo da
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autora para analisarmos as manifestagdes culturais presentes na cidade de Sdo Gongalo. Esses
dados nos serdo Uteis a partir do momento que dissertamos sobre a formacéo e mobilizacdo
cultural do bairro em quest&o.

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti nos ajuda a entender os ritos ocorridos
dentro de uma instituicdo carnavalesca como Porto da Pedra e, também nos auxilia na
compreensdo do tempo cronoldgico existente no carnaval. E através de seus entendimentos
que refletimos sobre algumas das transformacGes ocorridas na Porto da Pedra ao longo do
tempo. Cavalcanti ainda nos auxilia em nossas conclusdes sobre a construcdo da Liga
Independente das Escolas de Samba e sua relagdo com o jogo do bicho. Além do mais,
utilizou-se da autora seus escritos sobre a modernizacéo das escolas de samba cariocas.

Ao falarmos sobre economia e suas diversas influéncias para a historia da sociedade
gongalense utilizamo-nos de Carlos Lessa, Salvador Mata, Gelsom Rozentino e Sydenham
Neto. Para o delicado tema da corrupcéo e lavagem de dinheiro escolheu-se as analises de
Marcos Bezerra e Fernando Filgueiras. Para formularmos um entendimento tedrico sobre o
crescimento de igrejas pentecostais e seus desdobramentos para social elegemos as teses de
Ricardo Mariano e Paul Freston sobre o tema.

Todos esses autores e suas teses, além dos relatos orais e periodicos da época nos
ajudaram a entender o0 processo de institucionalizagdo do Grémio Recreativo Unidos do Porto
da Pedra.

Todavia, para compreender como uma Escola de Samba de Sdo Gongalo modificou
caracteristicas culturais, econdémicas, estruturais, politicas e sociais suas €, por seguinte de seu
bairro de origem é necessario voltar no tempo, indo para o ponto inicial, onde a Porto da
Pedra surgiu para o carnaval no municipio de Sdo Gongalo.

O bairro do Porto da Pedra, localizado no municipio de Sdo Gongalo, possui — até 0s
dias de hoje — uma forte ligacdo com festas populares, tais como: festas juninas e carnaval. A
génese desses eventos acabou por se perder no imaginario popular do lugar, todavia sabe-se
que a partir de 1956 um senhor por apelido de Noné passou a organizar esses eventos. A
construcdo desses festejos foi crescendo ano apds ano, o que ocasionou a transferéncia desses
valores e ensinamentos para alguns jovens moradores. Sendo assim, algumas pessoas que ali
viviam mantiveram tradi¢cGes e memorias ligadas a elaboracéo dessas celebraces.

Tal organizagéo foi preponderante para que no ano de 1973, um grupo de moradores
se reunisse para construir um campo de futebol. Neste novo espaco foram feitos alguns

campeonatos e celebracdes, o que, fatalmente, fez aproximar os habitantes do lugar. Dessas
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novas relacfes se construiram novos lacos e aspiracfes. Entre essas ambi¢@es coletivas havia
uma em especial: o desejo pela construcdo de um bloco carnavalesco. Assim, em 1974, foi
criado o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra, advindo da organizacdo de moradores
e comerciantes do bairro.

E embora saibamos que foi a partir da construgéo coletiva a origem desta instituicdo
carnavalesca, temos a ciéncia de que um time de futebol em especial, 0 Unidos do Porto da
Pedra Social Clube, foi responsavel por capitanear as principais fungdes nos primeiros anos
de bloco.

Enguanto bloco carnavalesco, Unidos do Porto da Pedra passou a desfilar, entre os
anos de 1974 e 1976, pelas ruas do bairro e, posteriormente pelo centro de S&o Gongalo.
Contudo, por razdes organizacionais e, sobretudo econdmicas o bloco diminuiu suas
atividades, o que ocasionalmente o fez mudar. Contudo, pode-se concluir que, mesmo com
pouco tempo de existéncia, 0 movimento se tornou simbolo das atividades culturais do bairro,
modificando assim a historia e as relagdes da populacdo da regiao.

A tese, em si, sera dividida em trés capitulos. O inicial intitulado De bloco
carnavalesco a escola de samba: a institucionalizagdo, crescimento e transformacéo da
Porto da Pedra no municipio de Sdo Goncalo (1973 — 1985) debate, primeiramente, o
bairro do Porto da Pedra e seus habitantes. Faz-se isso com o intuito de entendermos o lugar e
a sociabilidade existente neste espaco, para que entdo possamos compreender suas atividades
econdmicas e culturais. Além disso, discute-se 0 espaco e suas utilizacbes a fim de
entendermos a organizacgéo social do bairro.

Utilizamos fontes orais, documentos tirados de jornais da época e fotos para
explanarmos sobre a constru¢cdo do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra, seus
desfiles pelas ruas do Porto da Pedra e as mudancas que essa nova agremiacao trouxe para o
lugar. Ademais, discorremos nesta se¢do sobre o crescimento do bloco, sua chegada ao
principal desfile goncalense e as mudancas geradas por esses fatores.

Ainda neste capitulo, confronta-se algumas narrativas acerca da criacdo da instituicao,
bem como mudancgas em sua geréncia a partir do ano de 1978, quando a agremiacdo passa a
ser oficializada em cartdrio. Por fim, disserta-se de que maneira este bloco carnavalesco
transformou-se em uma escola de samba (1981), observando suas novas aliancas, associacoes,
ambicBes e perspectivas. Finaliza-se o capitulo com um debate sobre o fim do carnaval
goncalense e, por seguinte dos desfiles da, agora, Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos
do Porto da Pedra no ano de 1985.
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O segundo capitulo recebe por titulo Das cinzas as cores mais lindas: O
ressurgimento do G.R.E.S Unidos do Porto da Pedra (1985 — 1993). Este segmento
intermediario analisa e disserta sobre o periodo entre o0s anos de 1985 e 1993 - tempo em que
a agremiacdo ndo realizou nenhuma apresentacdo oficial - buscando entender os motivos da
paralisacdo do carnaval da cidade. Além disso, descrevemos aqui, algumas das saidas
encontradas por diretores para que a Unidos da Porto da Pedra ndo “enrolasse a bandeira™’.

Debrugamo-nos, em um primeiro momento, sobre a histdria politica e econdémica de
S&o Goncalo e seus arredores, tendo como alvo entender os motivos e causas do esgotamento
do Estado e o subsequente corte de investimentos em programas culturais, tal como o
carnaval. Para que tal tarefa fosse cumprida, estabelecemos um dialogo com a Historia
Econémica e a Ciéncia Politica para alcancarmos o que estava acontecendo no Brasil, no
Estado do Rio de Janeiro e, consequentemente no municipio de S& Gongalo durante este
momento.

Além disso, deparamo-nos com um importante e surpreendente debate (que s6 pbde
ser apreciado por conta da utilizagdo de fontes orais). Nele, confrontam-se duas versdes sobre
0 que ocorreu com a Porto da Pedra pds 1985. Para uns, a GRES Unidos do Porto da Pedra
encontrou seu fim em 1985 e aquilo que se seguiu foi uma nova instituicdo. Para outros, a
agremiacao sofreu uma grave crise, mas continuou de forma reduzida e, em 1993 conseguiu
se reestruturar de forma plena. Por conta disso, promove-se uma nova analise sobre a
construcdo narrativa e sua importancia em um contexto social.

Verifica-se ainda o crescimento de religifes pentecostais na cidade de Sdo Gongalo,
seus discursos e como estas foram importantes para a diminuicdo do fomento dado pela
Prefeitura, o que entendemos como um dos principais fatores para se compreender as recentes
mudancas ocorridas no carnaval da cidade.

Por fim, analisamos como todo esse contexto social, politico e econdmico fez chegar a
Unidos do Porto da Pedra no ano de 1993, dois importantes empresarios da regido, que
acabaram por se transformar em mecenas da agremiacao, estabelecendo, gracgas ao seu capital,
a (re) estruturacdo do GRES Unidos do Porto da Pedra. Seus nomes sdo Jorge Seixas e Sérgio
de Oliveira e a empresa em questdo € a Comtrol S/a, que prestava servico de extracdo,
limpeza e venda de 0leo.

Sabendo que ambos eram antigos moradores e folides do bairro, descreve-se aqui

como estes se transformaram em importantes empresarios da regido e, de que maneira

” O termo enrolar a bandeira é utilizado por sambistas para designar o fim de uma instituicéo carnavalesca.
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passaram a investir na Porto da Pedra. Apresentamos ainda, um panorama das atividades
realizadas pelo G.R.E.S Unidos do Porto da Pedra entre os anos de 1985 e 1993, periodo em
que a escola de samba ndo desfilou oficialmente, apenas se apresentando pelas ruas do bairro.

O terceiro capitulo, intitulado “O carnaval de S&o Gongcalo ficou pequeno™®: As
transformacdes do GRES Unidos do Porto da Pedra e sua ida para o carnaval carioca
objetiva averiguar e discorrer sobre o crescimento, investimentos e alinhamento institucional
da agremiacao entre 0s anos de 1993 e 1995.

Verificamos que, em um curto espaco de tempo (1993-1995) a Porto da Pedra
estruturou-se e associou-se de forma tamanha, que pode filiar-se e desfilar em um dos
principais carnavais do pais. Sendo assim, demonstramos neste derradeiro capitulo como a
agremiacdo trilhou seu caminho até o Grupo Especial do carnaval do Rio de Janeiro
evidenciando suas articulagdes, financiamentos e contratacoes.

Por conta disto, minuta-se (novamente) sobre o patrocinio da empresa Comtrol S/a,
observando de que maneira esse dinheiro era utilizado para fazer o carnaval da G.R.E.S
Unidos do Porto da Pedra. Tal abordagem se faz conexa, uma vez que para a feitura do
carnaval de 1994, por exemplo, foram contratados consagrados e/ou promissores personagens
do mundo das artes e do carnaval, tais como Jorginho do Império, Mauro Quintaes, o
interprete Wantuir, Nino Giovanetti, os mestres de bateria Pauldo e Cosme, entre outros.

Ademais, pondera-se sobre as associagdes feitas pela direcdo da GRESUPP, que
passou a costurar acordos e se associar a importantes ligas carnavalescas, tais como AESCRJ
(Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro), LIESGA (Liga
Independente das Escolas de Samba do Grupo de Acesso) e LIESA (Liga Independente das
Escolas de Samba), isso além de se aproximar de grandes e consolidadas Escolas de Samba
do Rio de Janeiro, como, por exemplo, GRES Beija-flor de Nilépolis e GRES Unido da llha
do Governador.

Entendendo que as transformacfes estruturais da instituicdo também fazem parte do
processo de institucionalizacdo da mesma, analisa-se igualmente a construcéo de duas quadras
no bairro homdnimo a agremiagéo e a aquisi¢do de dois barracdes na zona portuéria do Rio de
Janeiro. Faz-se isso, pois entende-se que essas modificagOes transformaram a territorialidade
estabelecida a época. Por fim, delibera-se sobre os imbroglios existentes nos anos de 1994 e
1995 na AESCRJ e a aproximacgdo da Porto da Pedra com a figura de Paulo de Almeida,

presidente de todas as ligas supracitadas.

8 Entrevista contida na entrevista por Seu Jorair Ferreira, em 26/11/2014.
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No espaco reservado para a conclusdo da obra, faz-se uma altercacdo acerca das
consequéncias das constantes transformacbes e institucionalizacbes que a agremiacgéo
carnavalesca Unidos do Porto da Pedra promoveu ao longo de sua existéncia, visando
compreender as implicacGes que todas essas ag0es geraram ao bairro de origem.

Pensa-se desta maneira, pois sabe-se que a Porto da Pedra enquanto instituicéo
carnavalesca modificou a vida cultural, econémica e social do seu lugar de origem. Assim
sendo, concluimos a obra mostrando de que forma essas mudangas ocorreram € COmMO

provocaram modificacOes e conflitos entre a agremiacao e a comunidade que a cerca.
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1 DE BLOCO CARNAVALESCO A ESCOLA DE SAMBA: A
INSTITUCIONALIZACAO, CRESCIMENTO E TRANSFORMACAO DA PORTO
DA PEDRA NO MUNICIPIO DE SAO GONGCALO (1973 — 1985)

Compreende-lo (o carnaval) é, ao mesmo
tempo compreender a cidade que o realiza, as
tensbes que a constituem e nela se

desenvolvem.®

O presente capitulo discute, em um primeiro momento, a construcao social do bairro
do Porto da Pedra e suas redes de sociabilidade. Faz-se isso com o intuito de entender quem
s80 essas pessoas que ali vivem e quais sdo suas relagcdes com as festas populares. Atrelado a
essa analise discorre-se sobre a criacdo, organizacdo e oficializacdo do Bloco Carnavalesco
Unidos do Porto da Pedra, bem como sua associacdo 8 AGESBC (Associa¢cdo Gongalense de
Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos).

Descreve-se e analisa-se também o processo de transformacao do bloco em escola de
samba (1981) e os conflitos gerados por conta disto. Observa-se ainda os carnavais disputados
ao longo da década de 1980 e quais as reverberagdes destes fatos para o bairro e para a
agremiacgdo. Por fim, fomenta-se um debate acerca da disputa da narrativa da fundagéo da
Porto da Pedra.

Dessa forma, buscamos compreender como a criagdo e manutencdo da agremiacao
transformou e recriou relagdes socio espaciais, memoriais e diretrizes culturais para dentro do

bairro que a cerca.

1.1 O nascimento da agremiacéo Porto da Pedra

As fontes e as entrevistas realizadas com a finalidade de compreender a formacgédo do
Unidos do Porto da Pedra nos transportam até a década de 1960, quando por organizagdo dos

moradores fazia-se o carnaval do bairro do homénimo. Dessa forma, mostra-se o papel

® CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. 4 ed. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2008. Pp. 26.
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fundamental da micro historia, da histdria oral, além da atuacdo basilar da meméria como
fator catalisador das informacfes e vivéncias desses individuos. Sem essas ferramentas ndo
haveria maneira de saber sobre a organizagédo, constituicdo e mobilizacdo gerada por aqueles
tempos.

A historia oral enraizou-se, ndo apenas no meio académico, mas principalmente no
seio dos movimentos sociais. Seu compromisso inicial foi o de ampliar a voz daqueles que
nao tinham acesso a construcdo da sua propria historia. A narrativa, segundo essa visao, é
feita por sujeitos comuns em suas respectivas rotinas, sendo eles trabalhadores fabris ou
fundadores de um bloco de bairro, por exemplo.

Para Ferreira:

Nesse movimento, foi extremamente significativa a expansdo dos debates acerca da
memoria e de suas relagbes com a histéria. Essas discussdes estimularam o
abandono de uma visdo determinista que limita a liberdade dos homens, e levaram
ao reconhecimento de que os atores constroem sua propria identidade.
Demonstraram também de forma inequivoca que o passado é construido segundo as
necessidades do presente, e que, portanto, se pode fazer usos politicos do passado.
Estas novas perspectivas evidentemente alargaram os horizontes da histéria oral:
estavam neutralizadas as criticas tradicionais, ja que a subjetividade, as distor¢Oes
dos depoimentos e a falta de veracidade a eles imputadas podiam ser encaradas de
uma nova maneira, ndo como uma desqualificagdo, mas como uma fonte adicional
de significados para o pesquisador.*®

Dessa maneira, € negada a tese de que os personagens do passado seriam passivos na
locomotiva da historia. Eles arquitetaram e constituiram - ndo necessariamente de maneira
maniqueista e/ou pensando no futuro - narrativas e fatos historicos que permitiram aos
pesquisadores de hoje entender sociedades distante no tempo e no espaco. Desse modo,
reconhecendo as relagdes sociais que ocorreram no passado.

Nosso olhar, baseado em uma visdo micro da histdria, nos aproxima do objeto e,
somado a memoria e a fala desses sujeitos, nos mostra as estruturas econémicas, politicas e
culturais que circulavam nos anos estudados. 1sso nos fornece ferramentas para compreender
0 movimento que é o carnaval e, de que maneira ele pdde (e pode) modificar a vivéncia de
toda uma comunidade.

Entre os anos 1960 e 1970, moradores do bairro do Porto da Pedra se organizavam,
mobilizavam e celebravam folguedos ligados as comemoracdes juninas. Esses divertimentos
ocorriam em uma regido central no lugar: o largo da ATN (Arraial do Tio Nond) e tinha como

principal apoio financeiro e organizacional os proprios moradores e comerciantes. Tio Nond,

! FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. (Org.) Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro:
FGV Editora, 1996. P.22.
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peca fundamental desse arranjo, era um dos principais mentores do movimento. Ele era um
dos sujeitos que auxiliava na organizacdo de campeonatos de futebol, o carnaval do bairro e

as festas juninas, como dito acima.™
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Largo de ATN, em destaque (dias atuais).

Com um papel imprescindivel na socializagdo do bairro, o Largo da ATN é localizado
na regido central do lugar. Nele se encontram o centro comercial, o local de moradia, o espaco
de lazer, etc. Em outras palavras, é neste local que se constroem as mais distintas situagdes do
convivio social. Para nossa histéria, o Largo também exercera importante funcao, pois foi ali
que ocorreram as principais atividades voltadas para a constru¢cdo do Bloco Carnavalesco
Unidos do Porto da Pedra.

E preciso levar em consideracdo a malha de relagdes que mantém com a sociedade
envolvente: a dinamica de um espaco nao se esgota no seu perimetro, assim como o

1 Entrevista concedida por Dona Ana Maria, em 16/06/2014.

12 |magem retirada do site Google Maps, em 27/05/2017.
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significado mais amplo de uma comunidade religiosa afro-brasileira vai além dos
limites do terreiro. ™

Lousada nos mostra que a praca €, por exceléncia, o lugar de construcdo social. No
nosso caso, o largo da ATN serviria como espaco de convivéncia, onde as trocas culturais,
politicas e econdbmicas eram — e sdo — feitas diariamente. Indo além, afirma-se que esse nucleo
citadino é produtor e produto de seus habitantes, sendo simultaneamente objeto e sujeito do

bairro.

Todos os lugares sdo simbolicos, neles se encontrando muitas culturas (as quais
estdo frequentemente em conflito), e todos os lugares estdo em continua criacdo e
recriacdo (ndo sdo determinados de uma vez por todas), hum processo em que a
meméria desempenha um papel importante na construcdo da sua identidade.*

Deste modo, entende-se que a construcdo social do territorio é feita através da
utilizacdo do mesmo pelos individuos. Em outras palavras, as pessoas se apropriam do espaco
coletivo atribuindo a ele outra significacdo. Essa atribuicdo pode ndo ter proximidade alguma
com a forma original que havia sido pensada. Desse modo, o0 bairro, assim como a praga, a rua
e todos 0s elementos que estdo envoltos nas relacdes sociais sdo dinamicos. ™

Magnani resume 0 pensamento ao dizer que:

Estas formas de apropriacdo ndo sdo o resultado de escolhas individuais, nem séo
aleatorias: sdo resultado de rotinas cotidianas - ditadas por injungdes coletivas que
regulam o trabalho, a devocéo, a diversdo, a convivéncia e que deixam suas marcas
no mapa da cidade. O resultado é um desenho bastante particular e que se sobrepde
ao desenho oficial da cidade: as vezes rompe com ele, outras vezes o segue, outras
ainda ndo tem alternativa senéo adequar-se. '°

Sendo assim, chega-se a conclusdo de que a feitura dos festejos juninos ou de qualquer
outro tipo de construcdo social realizada no bairro do Porto da Pedra, s6 pdde ser constituido
ali, pois havia naquele local, mobilizacdes e espacos para tal empreitada. Afirma-se deste

modo, a existéncia de uma rede de sociabilidade, que acabou por permitir que tais

3 LOUSADA, Maria. Praca e sociabilidade: praticas, representagdes e memérias. Disponivel em:
https://www.academia.edu/3684082/Pra%C3%A7a_e_sociabilidade_proeC3%Alticas_representa%C3%A7%C3
%B5es_e_mem%C3%B3rias, acesso em: 10/08/2016.

Y LOUSADA, Maria. As pracas como lugares de sociabilidade: préticas e representacdes, in Miguel Figueira de
Faria (coord.), Pragas reais: passado, presente e futuro, Lisboa, Livros Horizonte, pp.46

% FRUGOLI JUNIOR, Heitor. Eshocos de uma trajetéria: Cidade, Pesquisa, Universidade. Porto Alegre,
lluminuras v.12, n. 28, p. 18-40, jul. /dez. 2011.

'* MAGNANI, José Guilherme. A Rua e a Evolugdo da Sociabilidade. 1993. Disponivel em:
http://osurbanitas.org/antropologia/osurbanitas/revista/RUA.html, acesso em:10/08/2016.


http://osurbanitas.org/antropologia/osurbanitas/revista/RUA.html

27

mobilizacdes ocorressem. E, embora houvesse um local para a convivéncia dos moradores,
foram as apropria¢des que permitiram a ocupacao e ressignificacdo do espaco.

Com isso, afianca-se que o territério pode ser um conceito que integra todas as esferas
sociais. Em uma perspectiva historica, pode também ser amplo e generalizante a ponto de
abranger toda a historia humana, ou apenas ser visto de forma mais restrita, relacionando-se
apenas a determinados contextos histdrico-sociais, como no caso da Micro Histéria®’.

Todas essas abordagens encontram-se combinadas, porém se privilegiarmos as
questdes politicas e, dentro delas a questdo do Estado, o territério pode vir a ficar restrito as
sociedades modernas articuladas em torno de Estados Nacgdes. Segundo essa premissa, fica
negligenciada outras formas de relacdo pré-existentes multiplas no espaco, tais como as dos
povos indigenas, dos quilombolas e da prépria Porto da Pedra, pois ndo sdo Estados nacionais
modernos e, desse modo ndo entendidas como pertencentes ao territorio.

Por outro lado, o territorio compde de forma indissociavel a reproducdo dos grupos
sociais, no sentido de que as relagcdes sociais sdo espaciais ou geograficamente mediadas
(delimitadas) por esses atores. Podemos dizer que essa é a no¢do mais ampla de territorio,
passivel assim de ser entendida a qualquer tipo de sociedade, estando ligada as relagdes
sociais e culturais em seu sentido mais amplo.

Assim, fica demonstrada o valor de determinado espago para uma comunidade, seja
ela o largo da ATN para os moradores do bairro do Porto da Pedra ou o Campo de Marte para
0s parisienses. Seria a partir desses lugares que as pessoas exerceriam suas trocas fisicas e
sociais, tendo condicGes de estreitar seus lacos enquanto vizinhanga, criar identidade e
sentimento de pertencimento a determinada cultural e localidade, no caso do logradouro

aferido: as festas juninas e o carnaval.

Y HAESBAERT, Rogério. Territério e Territorialidade: Um Debate. GEOgraphia, Rio de Janeiro, Ano IX - n
17, p 3-5. 2007
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Todavia, quando falamos em territdrio, falamos também das relacdes de poder entre
grupos, que como bem se sabe é construida pelos atores sociais existentes no espago. Estes
atores sociais podem vir a ser os mais diversificados possiveis, como por exemplo, o proprio
Estado, 0os movimentos sociais, a igreja (e suas festas), os moradores do local e os
comerciantes. Desse modo, o territério envolve, a0 mesmo tempo, a dimensdo espacial
concreta das relagdes de poder e o0 conjunto de representacdes abstratas sobre o espaco. Neste
sentido, 0 mapa nos auxilia a observar estes diferentes grupos e sua ocupacdo no espaco, além
de nos fazer pensar sobre as praticas sociais diariamente constituidas.

Tendo em vista as relacdes de poder, torna-se indispensavel ressaltar a dimensao
cultural e/ou simbdlica de uma sociedade, isso porque o territorio pode também ser definido
por um principio cultural de identificacdo e/ou pertencimento. Assim, seria um absurdo
considerar a existéncia de um territorio que ndo fosse deliberado pelas rela¢Ges sociais.

Barros narra a importancia do territorio para o oficio do historiador, pois segundo o
autor, muito do ganho da historiografia, a partir da chamada virada cultural na segunda

metade do século XX, tem a ver com interdisciplinaridade e o entendimento de que sem o

'8 Imagem retirada do site Google Maps, em 27/05/2017.
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espaco que cerca seus objetos historicos caminhariamos pouco enquanto entendedores do
tempo.

Tao logo se deu conta da importancia de entender o seu oficio como a Ciéncia que
estuda 0 homem no tempo e no espaco — e essa percepcao também se da de maneira
cada vez mais clara e articulada em meio as revolugdes historiogréaficas do século
XX - o0s historiadores perceberam a necessidade de intensificar sua
interdisciplinaridade com outros campos do conhecimento. Emergiu dai uma
importantissima interdisciplinaridade com a geografia, ciéncia que ja
tradicionalmente estuda o espago fisico — e, se considerarmos outras formas de
espaco como 0 “espaco imaginario” e o “espaco literario”, poderiamos mencionar
ainda a interdisciplinaridade com a Psicanalise com a Semidtica e com tantas outras
disciplinas que ofereceram novas possibilidades de métodos e técnicas aos
historiadores. Na verdade, a no¢do de espacialidade foi se alargando com o
desenvolvimento da historiografia do século XX: do espaco fisico ao espaco social,
politico e imaginério, e dai até a nocdo de espaco como “campo de forcas” que pode
inclusive reger a compreensdo das praticas discursivas.*®

Dissertando novamente sobre o bairro do Porto da Pedra, ratifica-se que o Largo da
ATN tem significativa importancia dentro da constituicao social do espaco (ver mapas acima).
Exemplos para demonstrar tal acuidade ndo faltam. Grupos organizados como o Pé frio®,
Santos Futebol Clube?, Unidos do Porto da Pedra Social Clube®, entre outros, se autogeriam
e promoviam festas, torneios dos mais variados esportes, churrascos, bingos em encontros
periddicos no Largo e suas cercanias. Tais elaboracfes acabam por movimentar a vida social,
econdmica e cultural do lugar.

Além disso, é neste Largo que algumas atividades culturais, organizadas pelos
moradores, eram feitas. Elegemos o grupo Amigos do Balédo para elucidar como as certas
praticas realizadas no bairro eram criadas e recriadas.

O Amigos do Baldo era um grupo era formado por individuos que frequentavam as
festas da ATN e que tinham objetivo de soltar baldes, doar pipas e socializar-se através de

caldos e churrascos. Conta-se que anualmente eram feitas duas confraternizagdes, uma

9 BARROS, José D’Assuncio. Histéria, regido e espacialidade. In: Revista de Histéria Regional 10 (1): 95-
129. Verdo, 2005. Disponivel em: http://revistas2.uepg.br/index.php/rhr/article/viewFile/2211/1691. Acesso em:
12/03/2016.

00 Pé Frio era um grupo de amigos que, ap6s a morte de Tio Nond passaram a organizar as festas juninas no
bairro.

21 O Santos FC era um clube de futebol formado por moradores do bairro e cercanias. Além disso, este ajudaré
na fundagdo, articulacdo e organizacéo do bloco carnavalesco Unidos do Porto da Pedra.

22 0 Unidos do Porto da Pedra SC era um clube de futebol formado por moradores do bairro e cercanias. Além
disso, este ajudara na fundagéo, articulagéo e organizacao do bloco carnavalesco Unidos do Porto da Pedra.


http://revistas2.uepg.br/index.php/rhr/article/viewFile/2211/1691
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durante as festas juninas e outra no dia de S&o Jorge.?* Embora fosse um tipo de organizagdo
coletiva, existiam algumas liderancas que tomavam a frente da elaboracdo dos folguedos.
Dentre essas pessoas devemos destacar o papel de um senhor chamado Jarbas Ferreira®.

Antigo morador do bairro, Seu Jarbas tinha comeércio na regido central do bairro e, por
ser amante do carnaval, buscava ajudar na feitura da festa. Este senhor foi um dos principais
mentores do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra, mas antes disso tinha a fungéo de
“todo ano ir até a Prefeitura para poder pegar a subvengio”®.

Nesse sentido, observa-se a consolidacdo de uma geracdo de individuos residentes no
bairro, que possuiam comércios proprios e auxiliavam na organizacédo das celebracdes locais.
Dentre os exemplos temos Seu Jarbas, Seu Raimundo, Seu Z&, Tio Nond, entre outros. E no
meio desse arranjo - organizacional, cultural e econdmico - que jovens moradores do bairro,
“se espelhando nos mais velhos” comegaram a engendrar maneiras de organizar o seu proprio
carnaval. Inicia-se, de maneira timida, a ideia da formacdo de um bloco de arrastdo que
desfilaria somente no bairro no periodo anterior a quaresma.

Este grupo de jovens moradores do bairro era formado por homens, com cerca de 20 a
25 anos, solteiros e sem renda fixa. A isso vale dizer que embora tivessem tempo e
disponibilidade para pensar em assuntos carnavalescos, ndo possuiam dinheiro para manter
um bloco.?

Contudo, sabe-se que esses jovens moradores do bairro cresceram vendo 0s sujeitos
mais velhos construirem as atividades sociais do lugar. De alguma maneira apreenderam e

herdaram esses saberes.

E perfeitamente possivel que, por meio da socializacdo politica, ou da socializagio
histérica, ocorra um fendmeno de projecdo ou de identificagdo com determinado
passado, tdo forte que podemos falar de uma memdria herdada. De fato [...], podem
existir acontecimentos regionais que traumatizam tanto, marcaram tanto uma regiao
Ou um grupo, que sua memdria pode ser transmitida ao longo dos séculos com
altissimo grau de identificacdo. ”

2 A partir do crescimento de igrejas pentecostais na regido, algumas festas celebradas, tal como a de S&o Jorge,
passaram por transformacdes, o que as levou a um processo de diminuicdo. Tal assunto serd melhor discutido
nos capitulos 2 e 3.

2 Seu Jarbas Ferreira é pai de Jorair Ferreira, importante colaborar desse trabalho.
% Entrevista concedida por Pedro Celestino, o Cabrinha em 07/03/2014.
% Entrevista realizada em 07/03/2014.

2 pPOLLAK, Michael. Memérias e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, Vol.5, n.10, 1992,
p.202.
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N&o se trata de uma experiéncia traumatica como a relatada por Pollak, mas sim de
uma vivéncia compartilhada, ja que esses jovens ndo haviam vivido ativamente nenhum dos
processos culturais do bairro. Apesar disso, eles cresceram vendo seus pais, tios e vizinhos
arquitetando os divertimentos da comunidade. Um acontecimento de suma importancia para
eles, pois além de desfrutar desse entretenimento, também se identificavam com a
organizagao e as narrativas transmitidas ao logo do tempo.

Essa organizacdo comunitaria foi forca motriz para a elaboracdo de inumeras
atividades no bairro, inclusive a criacdo do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra.
Entendemos assim que existia no Porto da Pedra um tipo de heranca cultural e organizacional,
que de um modo ou de outro auxiliava na construcdo social e orientava aos mais novos a
construir suas atividades.

Além desses elementos descritos acima, podemos dizer que, outro fator para o
nascimento do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra foi a constru¢do de um campo
de futebol no ano de 1973.

Espaco de sociabilidade, os terrenos baldios tém importancia impar para a populagéo,
pois assim como ja fora dito, eram espacos de livres, onde os moradores poderiam conviver,
se articular, se divertir, ou seja, pér em pratica suas redes de relacdes, sobretudo entre os mais

jovens.

“Espacos urbanos por exceléncia, as ruas e as pracas tém sido em cada época 0s
simbolos da vida e da cultura citadinas. Produzidas, representadas e vividas sdo
simultaneamente objeto e sujeito da cidade - da sua paisagem fisica, humana e
simbélica”?.

Assim, teorizamos que foi a partir do conhecimento adquirido entre geracfes, mais a
organizacdo e desejo de alguns habitantes do bairro do Porto da Pedra e arredores, além da
existéncia de espacos de convivio - 0 que permitiu a construcdo de lacos de afetividade e
confianga - que nasceu o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra.

Foi em um desses espacos desocupados que um circo se instalou, no ano de 1973, a
fim de realizar apresentagfes. Para Pedro Celestino, o Cabrinha, um dos fundadores da
(futura) agremiacdo, a construcdo de um campo de futebol no bairro, e posteriormente a
elaboracdo de um campeonato de futebol no mesmo foi o0 pontapé inicial para o surgimento do

bloco. Vale ressaltar que, tanto a constru¢cdo do campo quanto a organizagdo do campeonato

%8 LOUSADA, Maria Alexandre. As pracas como lugares de sociabilidade: préticas e representagdes, in Miguel
Figueira de Faria (coord.), Pracas reais: passado, presente e futuro, Lisboa, Livros Horizonte, pp.45.
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foram feitas Unica e exclusivamente por moradores e comerciantes do local. Como relata
Cabrinha:

O campo era num terreno baldio e tinha seus altos e baixos, tinha seus desniveis. Era
em frente a padaria do falecido Raimundo. Na época veio um circo fazer um show.
Eles vieram e passaram uma maquina e deram uma melhorada. Depois que o circo
foi embora, juntou eu o falecido Lambel e o falecido Elisiano (...). N6s tinhamos o
proposito de fazer ali um campeonato de futebol. Cheguei para Raimundo e disse:
“Raimundo, o circo foi embora e deixou o terreno ai, eu sei que esse terreno nao é
seu, mas e se vocé ligar para o dono e pedir uma autorizagdo para a gente ir a
Prefeitura passar uma maquina, dar uma melhorada e fazer um campeonato de
futebol, vocé topa? ” Ele: “Boa Cabrinha, boa ideia. ” E ele ligou para o dono, o
dono autorizou e nos fomos a Prefeitura. A Prefeitura veio e passou a maquina,
ajeitou e melhorou o campo, 0 Raimundo comprou as balizas, colocamos as balizas,
mas ainda ficou aquele barro brabo. E todo dia ficava aquela faixa de oito, dez
amigos ajeitando o campo, para melhorar.*

A construcdo do campo aproximou vizinhos e amigos. Aqueles que ja possuiam o
desejo de montar um bloco carnavalesco passaram a se relacionar quase que diariamente, 0
que fez crescer a ideia. Porém, por conta da composicdo deste campeonato, esse pensamento

foi sendo deixado de lado. Seria esse o primeiro torneio jogado no campo do Porto da Pedra.

Quem fez o campeonato? Fomos eu, falecido Lambel (Jorge Luiz Seixas
Guinancio), Lelego (Nei Sebastido Silva), Antidio (da Conceicdo). Tinha o Seu
Aroldo (Moreira) também, tinha mais gente. Esse mesmo pessoal foi muito
importante para a gente fazer o bloco la na frente. (...) A gente fez 0 campeonato e
como todo mundo ali gostava de futebol, juntava depois para beber uma cerveja (...)
foi af que decidimos fazer um bloco.*

A partir do momento em que Cabrinha recorre as suas lembrancas e afirma que foi a
partir da construcdo do campo de futebol e, posteriormente da organizacdo dos times que se

fez o bloco carnavalesco, ele esta construindo uma narrativa acerca dos fatos.

A mem©ria, no sentido bésico do termo, é a presenca do passado. (...) A meméria,
para prolongar essa definicdo lapidar, € uma reconstrucdo psiquica e intelectual que
acarreta de fato uma representacdo seletiva do passado que nunca é aquele do
individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto familiar, social,
nacional. Portanto, toda meméria €, por definigdo “coletiva”, como sugeriu Maurice
Halbwachs.*"

2 Entrevista concedida por Pedro Celestino, o Cabrinha em 07/03/2014.
% Entrevista realizada em 07/03/2014.

31 ROUSSO, Henry. A meméria ndo é mais o que era. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina
(org.) Usos e Abusos da historia oral. 7. Ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. Cap. 7. P.93-101. P.94.
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Por conta dessa série de planejamentos e de realiza¢cdes em conjunto, entendemos que
essas pessoas tiveram seus lagcos estreitados pelo futebol e pela construgdo desses
campeonatos organizados no inicio da década de 1970 e que, através dessas coligacBes gerou-
se solo fértil para que o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra pudesse florescer.
Além disso, também alcancamos que esses jovens tinham uma “bagagem organizacional”,

pois observavam os mais velhos construirem as atividades do lugar desde o berco.

No Porto da Pedra na época tinha um senhor por nome de Jarbas. Ele fazia o
carnaval e ensinou muito para a gente. Era ele quem pegava a subvencdo da
Prefeitura e enfeitava o Porto da Pedra. A gente so ficava olhando e aprendendo (...).
Muito tempo depois, quem passou a fazer o carnaval do bairro fomos nos (...). Nés
faziamos o carnaval porque gostavamos. ¥

Faz-se interessante verificar que, assim como a Porto da Pedra muitas outras
agremiacOes carnavalescas deram seus primeiros passos em campos de futebol e ndo em
desfiles pelas ruas. Exemplos ndo faltam: “O Independente Futebol Clube era, nos anos 50,
um dos principais times de futebol de varzea da Zona Oeste do Rio de Janeiro”. Dessa
equipe saird a Mocidade Independente de Padre Miguel, escola de samba multicamped do
carnaval carioca.

Na Ilha do Governador ocorreu que “assistindo a um desfile na terca-feira gorda de
1953, alguns amigos, que jogavam bola no Unido Futebol Clube, tiveram a ideia de fundar
uma escola de samba que representasse o préprio bairro do Cacuia no carnaval insulano”*,
nascia assim a GRES Unido da Ilha.

Para além do discurso raso de futebol e carnaval como “paixBes nacionais”, nota-se
também a construcdo de uma historia oficial semelhante entre essas instituicdes. Esse fato,
talvez ocorra por existirem trocas, aproximacdes, observacdes e espelhamentos das novas
agremiagdes, como no caso da Porto da Pedra, para com as mais consolidadas, como no caso
da Unido da Ilha do Governador e da Mocidade Independente de Padre Miguel, sejam no
ambito histérico (memaria) ou mesmo em termos organizacionais. Observa-se aquilo que esta

dando certo e busca-se fazer parecido.

%2 Entrevista realizada em 07/03/2014.

%3 MUSSA, Alberto, SIMAS, Luiz Antonio. Samba de Enredo: histéria e arte, Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 2010, PP.149.

% MUSSA, Alberto, SIMAS, Luiz Antonio. Samba de Enredo: histéria e arte, Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 2010, PP 146.
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Em relacdo ao numero de escola de samba que tem sua origem em blocos
carnavalescos, exemplifica-se tal situacdo com duas das mais vitoriosas instituicbes do
carnaval carioca: GRES Portela e GRES Estacéo Primeira de Mangueira.® Outro ponto que é
de extrema relevancia quando se fala sobre escolas de samba e suas origens é que a maioria
das agremiagdes carnavalescas que hoje desfilam na Marqués de Sapucai veio de pequenas
organizacdes de bairro.*

Entretanto, existem aquelas que preferiram ndo se transformar em escolas de samba,
talvez 0 exemplo maximo dessa légica seja o Cacique de Ramos. O bloco criado em Ramos,
Zona Norte do Rio de Janeiro, foi fundado em 20 de janeiro de 1961 e € um dos principais
blocos carnavalescos da cidade.*’

Muitas similaridades aproximam o Cacique de Ramos do Unidos do Porto da Pedra.
Na categoria de bloco, ambas sdo originarias de bairros periféricos, sendo que apenas 13 anos
separam as datas de aniversario de ambas as institui¢cbes. Assim como o Unidos “o cacique se
torna ele mesmo, uma ‘grande familia’ — uma enorme e eficaz rede de relacGes de troca e de
ajuda matua que veio, ano a ano, se concentrando em torno do nicleo inicial que funda o
bloco”®, E tal como ocorreu com o bloco de Ramos deve-se destacar o comprometimento dos
comerciantes e de moradores do local para o sucesso da empreitada.

Ap0Os observarmos as origens de algumas das escolas de samba e blocos carnavalescos
espalhados pelo Rio de Janeiro, voltemos a falar sobre a Porto da Pedra, que apesar da
afirmativa de Simas (2010) e Mussa (2010) de que a agremiacédo “se originou, em meados dos

anos 70, do Porto da Pedra Futebol Clube, time vermelho e branco de S&o Gongalo”®, s

e
constituiu a partir da socializagdo feita por moradores ligados aos clubes de futebol e ao
comércio do lugar em 1974. Assim, entendemos que as circunstancias ndo foram tdo simples

como as descritas pelos autores.

% CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. 2 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

% MUSSA, Alberto, SIMAS, Luiz Antonio. Samba de Enredo: histéria e arte, Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 2010; CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 2 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

¥ PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Quem Sabe Faz a Hora... E Espera Acontecer. In Em Busca do Brasil
Contemporaneo, Rio de Janeiro, Notrya Ed., 1993.

% |dem, pp 3.

% MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antonio. Samba de enredo: histéria e arte. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2010. p.162.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ramos_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/20_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1961
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dos do Porto da Pedra em inicios da década de 1970. (Acervo Jorair Ferreira).

Ao observarmos a situagdo com um olhar meticuloso e ndo apenas ressaltando o que
conta a historiografia tradicional da Unidos do Porto da Pedra, verificamos que nem todos os
fundadores do bloco jogavam pelo Unidos do Porto da Pedra. Cabrinha e Antidio jogavam no
time do Aranha. Lelego era ponta esquerda do Santos. Seu Jarbas, Seu Raimundo e Nond nem
jogavam bola. Entravam em campo pelo Unidos Jorge Lambel, Sérgio de Oliveira, Jorair
Ferreira, Sebastido Bergara, Seu Américo, entre outros.

O time do Unidos tem uma grande importancia para a fundacéo do bloco, pois foi dele
gue partiu 0 maior nimero de voluntarios para a formacdo do mesmo. Contudo, ndo se deve
delegar a ele a posicéo de fundador, isso porque havia diferentes equipes e pessoas auxiliando
nessa empreitada, que ndo estavam necessariamente ligadas ao Unidos.

O que conectava essas pessoas era o futebol de maneira geral, bem como a
sociabilidade pré-existente. Dizer que o time do Unidos foi o principal e talvez Unico
construtor do bloco carnavalesco é simplificar uma construgdo plural, fruto de uma
socializacdo do bairro.

Entretanto, por conta do maior nimero de pessoas atuando para a criagdo do bloco,
coube aos participantes dessa equipe decisGes importantes, tais como 0 nome e as cores

escolhidas. Segundo Jorair Ferreira:
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O time do Unidos ja era vermelho e branco. Eu jogava no time do Unidos e fazia
parte da diretoria. Até um fato interessante, naquela época que a gente foi escolher
as cores prevaleceu o vermelho e branco, porque o seu Aroldo Moreira era
americano, América roxo. E pendeu o seguinte, os flamenguistas votaram pelo
América porque tinha uma turma tricolor. Quase que as cores foram as cores do
fluminense, que é verde, vermelho e branco, mas prevaleceu as cores vermelho e
brancoA,Oque era um desejo do seu Aroldo e foi mantido vermelho e branco para o
bloco.

Time do Unidos do Porto da Pedra Social Clube, em 1973. (Acervo Jorair Ferreira).

No ano de 1973 o bloco comecou a desfilar pelas ruas do bairro, e mesmo sem muita
organizacao foi chamado pela Prefeitura de Sdo Gongalo para se apresentar no festejo oficial
da cidade. Sobre o convite, é valido mencionar que as elei¢cdes municipais ocorreriam no final
de janeiro daquele mesmo ano™.

E embora houvesse questbes politicas envolvidas, o convite foi aceito com
empolgacdo, mas existiam dois grandes problemas que deveriam ser solucionados. O primeiro
tinha a ver com a parte operacional, pois segundo as regras da Associacdo Gongalense de
Escolas de Sambas e Blocos Carnavalescos — AGESBC - 0 numero minimo de integrantes

“0 Entrevista realizada em 14/09/2014.

* BRAGA, Maria Nelma Carvalho. O municipio de S30 Gongalo e sua histéria. 22 Edicdo. Rio de Janeiro:
Falcdo, 1998


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Maria_Nelma_Carvalho_Braga&action=edit&redlink=1
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que os blocos deveriam ter era 150 pessoas. Esse, que pareceu ser “um obstaculo durante as
primeiras reunifes”, passou a ser motivo de orgulho dos organizadores do bloco, pois conta-
se que “todos queriam participar”*. Tal fato demonstra a relevancia social que tanto
agremiacdo quanto carnaval tinham para esta comunidade. O segundo problema era o capital,
ou a falta de, pois, embora houvesse o auxilio de alguns comerciantes e moradores do bairro,
a quantia estipulada para montar o desfile era demasiadamente grande para os bolsos dos

folides. Sobre a elaboracéo da festa Cavalcanti nos conta que:

A producdo de uma festa é tarefa complexa e custosa. Ha papéis e atribuigdes
definidos e fundamentais, na organizacdo e no plano artistico. Esses papéis
correspondem a posi¢des sociais e requerem talentos, vocacdes e habilidades
especificas. Durante a preparacdo, o circulo das pessoas envolvidas gradativamente
se amplia, ganhando contornos proprios e variados.*

Vestir um bloco inteiro, comprar e manter pecas para a bateria, contratar determinados
servicos como o de seguranga, entre outras despensas exigidas pela Associacdo Gongalense de
Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos, era muito custoso e, nesse periodo, tanto os
colaboradores quanto os diretores do bloco ndo tinham dinheiro suficiente. No entanto,

buscaram solucgdes. Primeiro, foram ateé a Prefeitura para conseguir um aumento na subvencao

que, & época ja era dada para o carnaval do bairro, “mas ndo conseguiram muita coisa”*.

Depois passaram livros de ouro - confeccionados na grafica onde Cabrinha trabalhava - entre
os moradores a fim de conseguir mais dinheiro. Essa foi uma das principais maneiras de

arrecadar fundos nos tempos do bloco.

Nessa época eu trabalhava no Rio em uma editora (...) na Avenida Maracana. O
falecido Lambel comentou que umas pessoas vieram convidar o bloco para desfilar
na Prefeitura, e que s6 poderia dar a resposta no dia seguinte. Eles me aguardaram a
noite em frente ao botequim do Nivaldo e quando eu cheguei do servico me
contaram a histdria. Eu falei para eles que podiam dar a resposta para o pessoal da
Prefeitura que nds iamos conseguir colocar o bloco na rua. Na época, tinha que ter
cento e cinquenta pessoas. Ai o falecido Lambel me indagou: Cabrinha, o que fazer?
Eu disse: Eu vou dar um jeito, amanha quando eu vier vou trazer um livro de ouro.
Voltei para editora no dia seguinte e falei com meu patrdo da possibilidade de ele
me fazer um livro de ouro (...). Ele ligou para a gréfica onde confeccionava os
livros. Ai a gréfica confeccionou um livro de ouro, sem pauta. Eu lembro que era um
livro bem grande. A capa dele era vermelha. *®

2 Entrevista realizada em 14/09/2014.

* CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Superproducdes Populares. In: “Um Olhar sobre a cultura
brasileira”. Rio de Janeiro, FUNARTE/ Ministério da Cultura, 1998. P.4,

* Entrevista concedida por Jorair Ferreira em12/04/2015.

“ Entrevista realizada em 07/03/2014.
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Segundo Cabrinha “a primeira pessoa a assinar esse livro de ouro foi 0 Seu Raimundo,
0 dono da padaria”, que teria dado “uma quantia de cinco mil cruzeiros”, na época. “Cinco
contos. Aliés, cinco mil reais na época era dinheiro”.*°

Aqueles que queriam construir o bloco andavam pelas ruas do bairro conversando e
convencendo as pessoas a doar alguma quantia. Nessas idas e vindas, Cabrinha foi ao
escritorio de advocacia de Geraldo Ornellas, proximo ao cemitério de S0 Gongalo, onde
também conseguiu uma boa quantia. Foi também ao cartorio de Egidio Justes, morador do
bairro. Até na casa do palhaco Carequinha, Cabrinha foi bater, mas para infelicidade do
mesmo, Carequinha ndo estava em casa. Tayrone, filho do palhaco doou dinheiro para a
causa.

A doacdo, bem como auxilios prestados através de servigos, mostrou-se extremamente
comum a essa sociedade por nds estudada. Além disso, pode-se afirmar que, indmeras
agremiacOes tiveram em livros de ouro, concessOes e donativos suas principais fontes de
renda durante o tempo em que ainda estavam em sua génese.*’

Contudo, essas doagdes ndo alcancaram o valor desejado, e foi somente em um
momento de perda, que o bloco conseguiu finalizar o processo de ajuntamento do capital.
Ainda no ano de 1973, veio a falecer uma participante do bloco, esposa de Seu Djalma*®. O
vilvo, que trabalhava na Camélia das Flores, recebeu a visita e as condoléncias de um dos
seus chefes: Sergio Moreira. *°

Conta-se que um laco de amizade foi construido entre Cabrinha, Lambel e o Sérgio
Barros Moreira naquele dia. Durante o funeral Cabrinha e Lambel tiveram a ideia de pedir
algum tipo de patrocinio para o Sérgio, uma vez que o mesmo havia lhes confidenciado que
“gostaria de abrir uma floricultura em frente ao cemitério de Sdo Gongalo”™.

Vale ressaltar, que o tal cemitério fica localizado no bairro do Camarao, local vizinho
ao Porto da Pedra e, onde muitos dos participantes do bloco moravam. Segundo o

entendimento haveria uma troca justa, o Sérgio investiria no recém construido bloco e o

“® Entrevista realizada em 07/03/2014.
*"CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. 2 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.
*® Infelizmente 0 nome dessa senhora que faleceu em 1973 ndo é lembrado pelos entrevistados.

* Camélia das Flores é uma loja localizada em varios municipios do Rio de Janeiro, que comercializa arranjos e
flores.

% Entrevista realizada em 07/03/2014.
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mesmo faria a propaganda dessa nova floricultura. A proposta foi feita ainda no velério e
prontamente aceita por Sérgio Barros Moreira.

Na data marcada partiram para o Rio de Janeiro Cabrinha, Lambel e Noné. L&
receberam quantia suficiente para comprar grande parte das pecas para a montagem da bateria
do bloco. Para Cabrinha “esse dinheiro (...) que o Sergio da Camélia doou veio em um bom
momento, porque a partir dele podemos dar seguimento ao bloco™>".

Com a noticia de que os organizadores do bloco conseguiram o dinheiro desejado,
houve entusiasmo pelas ruas do Porto da Pedra. Dona Aguida, famosa cozinheira do bairro,
fazia sopas e caldos em frente a sua casa em dias ensaio, do dinheiro recebido sé cobrava a
parcela referente a compra dos ingredientes, deixando o lucro para a agremiacdo. Além disso,
com a proximidade dos dias de carnaval aumentou-se significativamente as doagdes e o lucro
com venda de bebidas e camisas. Novamente se faz presente a l6gica da doacdo e auxilio
comunitario, comum & época.

Ao destacarmos tais recordacdes, devemos tambem enfatizar as chamadas memaorias
subterrdneas. Tal pensamento percebe a construcdo memorial dos excluidos, dos
marginalizados, das minorias, em oposicdo a memdria oficial, legitimada pelo Estado.*® No
caso da Porto da Pedra, o pouco que se tem desse momento (1973-1978) sdo as lembrancas
desses sujeitos, pois foi somente a partir de 1978 - ano em que o bloco foi oficializado em
cartério - que a historia oficial da instituicdo passou a contabilizar as memorias de seus
fundadores.*®

As memorias antes silenciadas ou sem amplitude frente a uma historia oficial puderam
entdo se expressar sob esse novo enfoque, fazendo emergir no cenario social, uma profusdo de
memorias que reclamam seu lugar na histdria. Essas mudancgas significaram novos campos de

enfrentamentos para a memoria, afinal:

Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memdrias subterraneas conseguem invadir
0 espaco publico, reivindicacBes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a
essa disputa da memoéria, no caso, as reivindicacdes das diferentes nacionalidades.>*

*! Entrevista realizada em 07/03/2014.
52 POLLAK, Michael. Memérias e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, VVol.5, n.10, 1992, p.57.
%3 Tal fato sera descrito e problematizado no préximo subitem (1.2).

* RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007. P.70.
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A memoria é, decerto, um fendmeno de reconhecimento, visto que traz a tona a
dimensdo do lembrar, e que além da lembranca, a memoria também é formada pelo
esquecimento e siléncio, sejam eles voluntarios ou ndo. Nossa capacidade de lembrar esta
profundamente relacionada & nossa capacidade de esquecer.>

O esquecimento, nesse sentido, representa a uma das bases da constituicdo da
memoria. Com isso, podemos salientar que a memaria € seletiva e se concentra somente sobre
alguns fatos. O esquecimento, nesse sentido, pode ser caracterizado em duas ordens: o
esquecimento daquilo que parece insignificante e ndo merece ser relembrado; e o
esquecimento de ocultacdo, uma amnésia voluntaria, da qual ndo se quer ter lembrangas,
porque ele perturba a imagem que se tem de si.*®

A memoria, segundo esse entendimento, também e uma resposta as demandas sociais
e as reivindicagdes de identidades, tal como vemos no caso do Bloco Carnavalesco Unidos do
Porto da Pedra, que é ponto de referéncia da memoria para muitos dos moradores de Sao
Gongalo durante as décadas de 1970 e 1980.

Entretanto, a lembranca também tem o poder de transformar-se, de maneira consciente
ou inconscientemente, modificando assim, o passado em funcdo do presente, buscando
apresentar este de forma mais confortdvel possivel. Por conta disso, pode-se haver
determinados percalcos relacionados a entrevista, pois para aqueles que sdo questionados e
convidados a darem seus relatos sobre a historia de sua escola de samba desde do inicio e tem
em mente que essa biografia nunca foi pesquisada amplamente, é recorrente uma historia
pautada nas vitdrias e, vé-se mesmo nas dificuldades um momento de triunfo para glorificar.*’

Dessa forma, a memoria se define pela capacidade de recorrer ao simbdlico e por sua
aptiddo para criar mitos, que ndo sdo necessariamente visOes falsas da realidade,
simplesmente é a busca por outra maneira de descrever o real. Geralmente associadas a
processos ideoldgicos e marcos sociais, as manipulacbes da memoria estimulam a construcéo
de narrativas que sustentem as identidades, e toda e qualquer narrativa se sustenta numa
selecdo de memdria.>®

Voltando ao debate acerca da constru¢do do bloco, vale ressaltar que alguns desses

marcos simbolicos geraram disputas e invencGes de tradicBes para esse coletivo e esses

* RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007. P.70.
® RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007. P.71.
" RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007. P.82.

¥ RICOEUR, P. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007. P.83-84.
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simbolos sdo importantes para a institucionalizacdo desses ajuntamentos sociais, pois €
através deles que se retinem e constituem memoérias.”® A bandeira, por exemplo, foi algo
bastante debatido e pensado pelos fundadores do bloco, pois além da obrigatoriedade de ter
que possuir tal objeto: “Todas as agremiacdes DEVEM possuir estandarte (bandeira)®”".

A primeira bandeira foi confeccionada por Dona Luci, esposa de Lelego, no ano de
1974 e tinha as cores vermelho e branco. Diferentemente do simbolo do Tigre® o estandarte
carregado pela Porto da Pedra na época eram duas maos atadas. A ideia, desse modo, seria a

de representar unido e amizade.

* HOBSBAWNM, Eric e RANGER, Terence (eds.). A Inveng&o das tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

% Trecho retirado do Regulamento de Carnaval da Associacdo Goncalense de Escolas de Sambas e Blocos
Carnavalescos, ano de 1978 (livro emprestado a mim pelo Senhor Jorair Ferreira). Segundo as normas da
AGESBC paragrafo segundo, pagina 1, subse¢do: Do Desfile.

81 A partir do ano de 1993, como veremos no terceiro capitulo, o simbolo do GRESU Porto da Pedra passou a ser
umtigre.
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e

Carnaval de 1974. A badelra aparece ao fundo. Acervo Pedro Celésfino).

E da mesma forma como se constitui construcdo historica de uma nacao europeia do

século XIX®%, a historia de como se deu a elaboracdo da bandeira serviu para dignificar a

historia da propria instituicdo. A constituicdo desse elemento simbdlico demandou, segundo

relatos, esforgo coletivo e teria sido feito por uma antiga costureira da regido. Essa narrativa

demonstra que a comunidade estaria presente nesse momento, que pode ser entendido como o
nascimento da instituicdo, em termos simbolicos.

Além disso, o material com que foi feita a bandeira também dialoga com essa mesma

visdo glorificante, pois o pavilhdo teria sido improvisado em trapos e remendos, com

materiais ja usados e em um tecido que havia sobrado de um pano de mesa, demonstrando

dessa forma que este era um bloco carnavalesco sem muitos recursos, mas que ndo se daria

%2 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence (eds.). A Invencéo das tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997,
p. 57 — 64,
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por vencido frente as dificuldades. Todos esses elementos somados corroboram com a ideia
da exaltacdo de tal artefato e por seguinte da prépria biografia da Porto da Pedra.

Cabrinha narrou:

A bandeira quem confeccionou foi a falecida esposa do Lelego, Luci. Eu lembro que
no6s ndo tinhamos mais dinheiro para nada. Na verdade, a cola para fazer o desenho
da mdo e o nome tinham que ser de isopor, porque depois que ela seca para se soltar
é complicado, é dificil. Mas nos ndo tinhamos mais dinheiro para comprar nada,
tivemos que comprar aquela cola branca, e na época do desfile de 74 o tempo estava
meio chuvoso, aquela chuvinha, meio garoa, fininha, e n6s estavamos torcendo para
ndo chover porque se chovesse aquela cola branca ia soltar a purpurina. Ai era quase
cinco e pouca da tarde e a Luci acabou de confeccionar a bandeira e foram buscar a
bandeira. Nos juntamos na casa da Dona Aguida, numa mesa grande, a galera toda
em volta para me ver desenhar a mao, ai eu desenhei a mdo com uma caneta, ai fiz o
nome Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra, passei a cola por cima do
desenho a caneta, joguei 0 bocal de prata e esperei mais ou menos uns cinco
minutos, ai quando secou, balangamos ai todo mundo vibrou. Ai partimos. Na época
tiramos em segundo lugar em 74.%

A representatividade da bandeira é de extrema importancia para a constituicdo de uma
agremiacao, isso porque o signo apresentando precisa, necessariamente, dialogar com fatores
ligados a essa comunidade. O simbolo do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra —
duas mdos que se apertam — buscava representar a amizade e a unido do bloco, o que ja
corroboraria com o préprio nome da instituicdo (Unidos). Além disso, segundo Cabrinha: “A
mao, quer dizer, quando vocé d4 a mao a um amigo é amizade, unido. Entdo surgiu a mao”®.

Contudo, dentro do carnaval, ndo sdo poucas as agremiagdes que possuem este
simbolo. Escolas de samba como GRES Unidos do Viradouro, GRES Unidos de Padre
Miguel e GRES Unido do Parque Curicica ainda hoje utilizam essa alegoria em seus
estandartes. Pensa-se que, por convengdo ou por principio de analogia formal ou de outra
natureza, o simbolo indicado sugere adesao da agremiacao, seus componentes e comunidade.

Sobre o desfile do ano de 1974, a indumentaria escolhida para as mulheres era um
bolero vermelho com bolinhas brancas, uma fita na cabeca e short branco, ja& os homens
vestiam bermuda branca com a camiseta vermelha, a bateria vinha de chapéu de palha e
tamanco.®

O samba do ano de 1974 foi cantado por Seu Jorair:

83 Entrevista concedida em 07/03/2014.
% Entrevista concedida em 07/03/2014.

% Entrevista de Pedro Celestino, o Cabrinha em 07/03/2014.
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Todo mundo dizia / Ele dizia / Que o Unidos n#o saia. / Que ndo saia. / E conversa
fiada. / E bafo de boca. / E deixa quem quiser falar. / Deixa quem quiser falar. /
Vamos botar para quebrar. / Quando amanhecer o dia. / O Unidos vai descer /
Cantando a sua melodia. ®

Para o segundo ano de desfiles do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra no
centro da cidade de S&do Gongalo os folides vestiram bermuda branca com a franja vermelha
ao redor do joelho, um colete vermelho e um chapéu de palha copa alto pintado de
vermelho.®’

Em 1975 a musica do bloco foi composta por Jacirley Vanderlei Galvdo, ou apenas

Cirley, que havia ganhado a concorréncia dos demais compositores do bairro e escreveu:

Ele é o quente do lugar. / Deixa a mocada agitada. /
castiga com esse samba que esta um chud / Ta ou ndo t4? / Chu& Chua / E o
vermelho e branco / E ninguém vai nos segurar. / T4, ndo ta.%®

Nesse periodo, o bloco comegou a ter problemas para conseguir o dinheiro que
mantinha a agremiacdo e suas atividades. Com o afastamento de alguns seus principais
organizadores, 0 bloco comecou a se desfazer. Lelego, por exemplo, arrumara outro emprego,
Cabrinha havia se mudado. Muitos dos doadores, dirigentes e folides ndo tinham mais
dinheiro para contribuir. Jorge Lambel havia saido do bairro por conta de uma briga que
arrumara com outro morador, que o havia jurado de morte. Tudo isso somado destrui¢do do
terreno baldio onde o bloco realizava os seus ensaios auxiliou bastante na paralisacdo das

atividades do mesmo. Para Cabrinha:

Era muito dificil. As mesmas pessoas que a gente ia pedir dinheiro ja ndo davam
mais. VVocé sabe que o carnaval vocé tem que ter doacdes. Se néo tiver ninguém para
sustentar, ndo da, e a gente ndo tinha dinheiro, eu na época estava desempregado,
Lambel desempregado, varios deles desempregados, o Gnico que tinha emprego fixo
era Lelego.®

Entre os anos de 1976 e 1978 a agremiagao passou a Sse apresentar pouco e somente
pelas do lugar. Por esses tempos, houve tentativas infrutiferas de restabelecer de maneira

plena os desfiles da Porto da Pedra por Sdo Gongalo, entretanto - como dito anteriormente - a

% Entrevista realizada em 14/09/2014.
%7 Entrevista Paulinho Chaffin em 20/08/2012.
%8 Entrevista realizada em 14/09/2014.

% Entrevista realizada em 07/03/2014.
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falta de capital e apoio foi preponderante para que esses desejos ndo saissem, por hora, da
cabeca de seus idealizadores.

Contudo, a manutencao das apresentac@es periodicas pelo bairro, que por si s ja € um
demonstrativo da importancia do bloco para a comunidade que a cerca, foi o diferencial para
que a Porto da Pedra pudesse retornar anos mais a frente.

Além disso, o crescimento do carnaval gongalense entre fins dos anos 1970 e inicio da
década de 1980 foi de grande ajuda para o ndo esgotamento da agremiagdo. Afinal de contas,

tempos de carnaval pedem um bloco.

1.2 A Porto da Pedra e o carnaval goncgalense

O municipio de S&o Gongalo - localizado na regido metropolitana do Estado do Rio de
Janeiro - possui uma tradi¢do relacionada a desfiles, procissdes e paradas militares. Em todo
aniversario da cidade, alguns colégios (foto) desfilam indo desde a Praca Esthephania de
Carvalho, popularmente chamada de pracinha do Zé Garoto, até a Prefeitura, localizada no

centro da cidade.

Desfile do Colégio Municipal Castelo Branco no ano de 1975.7

® Imagem retirar do site: http://extra.globo.com/noticias/educacao/colegio-de-sao-goncalo-encerra-exposicao-
de-fotos-401642.html acesso em: 29/06/2016.


http://extra.globo.com/noticias/educacao/colegio-de-sao-goncalo-encerra-exposicao-de-fotos-401642.html
http://extra.globo.com/noticias/educacao/colegio-de-sao-goncalo-encerra-exposicao-de-fotos-401642.html
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Em dias sacros é comum ver procissdes pela cidade partindo de determinada igreja
catolica e chegando a outra. Para Cavalcanti existe um didlogo entre as festas religiosas e 0
carnaval. Os métodos utilizados muitas vezes se repetem ou se copiam. Isso, faz a autora
pensar em uma estreita relagéo entre as duas estruturas: sagrada e profana. O emparelhamento
em fila que existe nas procissdes, por exemplo, também ha em um bloco.™

Além de estudantes, como o demonstrado na imagem acima, fieis ligados a igreja
catdlica e folides ligados a blocos carnavalescos e escolas de samba também desfilam no
municipio utilizando a Rua Feliciano Sodré como principal via para suas apresentacdes. Seu

Jorair Ferreira nos relata sobre esses grupos e o seu crescimento em fins da década de 1970:

Aqui em S3o Gongalo tinha muito bloco, sabe? O pessoal gostava de brincar o
carnaval. Ja tinha o bloco das piranhas no Maud, que nédo desfilava, mas era bloco.
Tinha o Cruzamento do Amor do Boassu, tinha o Bloco das Margaridas, tinha o
pessoal do Marimbondo, tinha a Banda Gonga, mas eu ndo sei se é dessa época que
vocé esta me perguntando, acho que ndo. Tinha o Amigos do Zé, ali no Zé Garoto.
Tinha uma porcdo. E tinha a gente, que sé desfilava no Porto da Pedra. ™

Embora essa movimentacdo cultural ocorresse com frequéncia pela cidade, o Porto da
Pedra estava, nesse momento, sem grandes atividades relacionadas ao desfile de carnaval,
pois da mesma maneira meteérica com o qual teve seu inicio, o Bloco Carnavalesco Unidos
do Porto da Pedra também se estagnou, mantendo apenas algumas apresentacdes em seu
bairro de origem. Foram razdes organizacionais e, principalmente econdmicas que levaram a
agremiacdo a esse caminho. Certo mesmo € que, 0 movimento se tornou importante simbolo
das atividades culturais do lugar.

E mesmo ndo tendo carater oficial e nem desfilando por muito tempo, o Bloco
Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra ainda se mantinha vivo dentro do bairro, seja no
pensamento dos foliGes ou em atividades feitas pelas ruas do Porto da Pedra e arredores, em
especial préximo do largo da ATN.

Entendendo que as relagc6es sociais sdo, na verdade, uma via de mao dupla, percebe-se
que da mesma maneira que a Porto da Pedra alterou a vida social dos moradores do bairro, o
inverso também ocorre, isso porque, as pessoas situadas ao redor da agremiacdo a
constituiram, ao passo que depositavam na mesma seus entendimentos sobre o que € um

bloco carnavalesco, indo até aos ensaios para se divertir, ou ajudando de alguma maneira.

" CAVALCANTI, Maria Laura. Os estudos de folclore no Brasil. In: Seminario folclore e cultura popular.
PP.95-101. Rio de Janeiro, IBAC, 1992.

"2 Entrevista concedida em 16/09/2014.
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Além disso, pode-se afirmar que, para esse grupo de pessoas as atividades ligadas ao
carnaval passaram a ter nova relevancia. Obviamente que os festejos, anteriores a quaresma,
ndo pararam no lugar, mas o bloco diminuiu consideravelmente suas atividades.

As festas promovidas no bairro prosseguiram, porém agora sem as fantasias e o desfile
do Unidos. Novos blocos foram sendo feitos, como por exemplo, o0 Em Cima da Hora, da
Brasilandia (bairro vizinho), Unidos do Marimbondo e outros foram se mantendo, como o
Cruzamento da Alegria (Boassu). O Unidos do Porto da Pedra — como ja fora dito - mantinha
algumas poucas atividades e mesmo néo estando organizado enquanto bloco de arrastéo ainda

figurava entre as atracGes culturais do lugar.

O pessoal da bateria do bloco, por exemplo, treinava as quartas e sextas, quando ia
chegando o carnaval (...). Eles ainda faziam umas apresenta¢es pelos em bar aqui
da regigo. "

Para Cavalcanti:

Geralmente, o ponto de partida € um ndcleo restrito de pessoas, grupos de
parentesco, amizade ou vizinhanga, ligados muitas vezes a clubes sociais, a escolas,
a sede de uma Par6quia, a uma Diocese, a um terreiro de Candomblé, a uma
Irmandade de devocdo religiosa, a uma Prefeitura. Por vezes, a sociabilidade popular
produz a sua prdpria forma organizacional, como no caso classico dos Grémios
Recreativos das Escolas de Samba cariocas que se espraiou para diferentes cidades
do pais: S8o Paulo, Porto Alegre, S&o Jodo del Rei e tantas outras. O interesse mutuo
de diversos grupos do mesmo tipo tende a criar movimentos associativos — ha no
Brasil diversas associacGes de Folias de Reis, de Quadrilhas, de Repentistas, de
Violeiros, de Congadas, entre outras. "

Sabe-se, contudo, que no ano de 1978, um senhor por nome de José Paulo de Oliveira
Chaffin mudou-se para o bairro e Ia abriu um bar. Esse estabelecimento estava localizado na
Rua Vinte Dois de Setembro, no centro do Porto da Pedra, proximo ao largo do ATN.
Paulinho, que era morador do Boa Vista (bairro vizinho), gostava de carnaval e havia
desfilado, nos anos de 1974 e 1975, na Unidos do Porto da Pedra. A vinda desse sujeito para o
bairro e a abertura deste bar foram fatores preponderantes para a reestruturacdo do bloco.

A localizacao central do bar no Porto da Pedra teve importancia impar para o regresso
da instituicdo, pois como o bairro é extenso, ter um ponto de encontro no centro da vizinhanca

é de grande estima para a manutencdo das atividades ligadas aos ensaios, por exemplo.

" Entrevista de Seu Jorair Ferreira em 14/09/2014.

" CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Superprodugdes Populares. In: “Um Olhar sobre a cultura
brasileira”. Rio de Janeiro, FUNARTE/ Ministério da Cultura, 1998. P.4.
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Ademais, um dos principais problemas para a pausa do bloco - a falta de um espaco para
ensaio e para guardar as coisas - estava sanado, pois em cima do bar havia um terraco, que
acabou por servir como deposito para a bateria e para as fantasias. Outro ponto de destaque é
que, ao lado do bar havia um terreno baldio, onde o bloco poderia ensaiar.

Na&o se pode, entretanto, retirar deste debate as estruturas econdmicas e politicas, isso
porque algumas das figuras que ajudaram a refazer o bloco possuiam interesses para com o
lugar.” Vale lembrar que o bairro do Porto da Pedra é populoso e, nesse momento carente de
um lider politico.

Além disso, o afastamento das pessoas que haviam pensado o bloco anteriormente
como Jorge Lambel, Lelego, Cabrinha, fez surgir novos voluntarios para direcionar a
instituicdo carnavalesca Porto da Pedra. Por conta disso, ficou a cargo desse novo grupo —
alguns ja estavam desfilando ou mesmo com posicGes relevantes no bloco em seus primeiros
anos — reestruturar o bloco.

Deste modo, através da manutencdo de algumas apresentacGes pelo bairro e da
vontade de alguns moradores e comerciantes do bairro, foi conclamada em oito de marco de
1978 a fundacdo (ou retorno) do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra, onde foram
empossados como diretores os senhores: Agenor de Queiroz, José Carlos Rodrigues, Jorair
Ferreira, Paulo Chaffin, Nilton Bispo, Aroldo Moreira, Jorge Brum, entre outros.

Entretanto, o fato de haver dois momentos de fundacéo - uma sendo em 1973 e outra
em 1978 — gerou uma disputa acerca de quem sdo esses fundadores e qual a narrativa seria a
oficial. A escola de samba, hoje, mantém-se neutra, comentando em seu site oficial sobre
ambos 0s momentos, mas dando destaque para o ano de 1978, elegendo-o como data de
nascimento da agremiacao.

Aqueles que mantém o discurso de que a fundacdo da Porto da Pedra ocorreu em
1978, se baseiam na narrativa construida por Paulinho Chaffin e seu grupo. Este fato,
contudo, ndo nos causa estranheza, pois se verificaremos atentamente, Paulinho é um dos
maiores interessados em dizer que foi a partir de sua chegada ao bairro que o bloco teve seu
inicio ou pelo menos o seu crescimento.

Para Paulinho: “Ninguém tem como contar nada da Porto da pedra, porque ninguém

viveu o inicio da Porto da pedra”™.

"> pode-se citar os nomes de Agenor de Queiroz, José Carlos Rodrigues, Jorair Ferreira, Nilton Bispo, Aroldo
Moreira, Jorge Brum e o préprio Paulo Chaffin, como individuos que possuiam interesses politicos e/ou
econdmicos para com o lugar, haja visto suas respectivas posi¢des de destaque no bairro.

"® Entrevista concedida em 22/05/2012.
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NoOs é que registramos o bloco no dia 8 de marco de 1978, nds € que participamos do
primeiro carnaval oficial no municipio em 79. Tanto é que a data de aniversario da
escola é oito de marco. Aquilo representa o ano de fundagdo do bloco, oficialmente,
porque noés tivemos que ir a imprensa oficial, preencher um gabarito, aguardar
através daquele gabarito uma publicacdo no Diério Oficial do Estado, dando
condicdes e nomeando a agremiagdo como oficial no carnaval.”’

Paulinho se apega ao discurso da oficialidade para se colocar enquanto membro

fundador, contudo para isso, nega qualquer passado que o bloco tenha antes dele e dos

documentos oficiais.

Chaffin resume:

Tinha esse bloco de arrastdo que parou. Ele era do pessoal de Seu Raimundo e
ensaiava no terreno de Cesar. Mas se é que ela (a Porto da Pedra) era do time do
time de futebol ndo era oficial, ela ndo era oficial porque o bloco néo era registrado.
O bloco passou a ser registrado de 78 para 79, onde eu pego 0 documento e posso te
mostrar que a sede provisoria era ali no meu bar, na Rua Abilio Jose de matos, 1254.
Daquelas pessoas que participavam do futebol na época, algumas delas até
participaram do inicio aqui comigo fazendo parte da diretoria da escola. Agora, eu
ndo vinculo. Sempre falo isso, sempre questiono. ™

A questdo toda é a seguinte, em 72 para 73 se iniciou, s6 que ela ndo era
documentada, entdo se ela ndo era documentada.... Ela é igual a um ser humano, se
vocé nascer e seus pais ndo forem no cartdrio registrar o seu nascimento, vocé nédo
existe. Ndo é verdade? Vocé sé vai passar a existir a partir do momento que forem
no cartério e registrarem “fulano nasceu”, né? Para isso a data de aniversario e
fundacdo é oito de marco de 1978, o time do unidos nem tinha mais. E ndo tinha
vinculo nenhum com o bloco carnavalesco que se iniciou em 78."

Porém, ao analisarmos o processo de criacdo de uma instituicdo, precisamos analisar e

criticar todos 0s documentos que comprovem a “veracidade” do discurso. Deve-se atentar aos

registros feitos em atas, documentos autenticados em cartorios, as falas, as vivéncias

relatadas, as fotos e os videos. Assim, tanto arquivos pessoais, quanto fontes orais em nada se

diferem dos documentos escritos:

De forma alguma para ser desconsiderada, mas exatamente para ser refletida e
problematizada, sendo associada a outros tipos de documentacédo e sofrendo o crivo
de um rigoroso tratamento tedrico-metodoldgico. Nisso os documentos pessoais em
nada diferem de todos os demais documentos histéricos. Dito de outra forma, o

" Entrevista concedida em 22/05/2012.

"8 Entrevista concedida em 22/05/2012.

1dem.
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feitico pode estar em toda parte, havendo apenas alguns lugares mais perigosos que
outros.®

Contudo, mesmo havendo esta disputa pela narrativa da constituicdo historica da
agremiacéo, pode-se afirmar que a partir de 1978 o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da
Pedra, com alguns poucos membros da antiga diretoria e também novos membros, se
restabeleceu, mantendo ensaios periddicos pelas ruas do bairro para a disputa do carnaval da
cidade de Sdo Goncalo. Para tal feito, foram necessarias algumas modificacdes no carater da

agremiacdo, que passou a ser oficializada em cartdrio e a possuir firma reconhecida.

BLOCO CARSAVALESCO UNIDOS DO PORTO
Dd FED
EXTRATOC DO ESTATUDO h

O Bloco Carnavalesco Unidos do Fort
Feodra, BeCalUsFoFe Tfundado em 08 de marco de 19‘?&““
nesta cidade de S&c Gongalo onde tem BUA Bede pri;
viefrie & rum Abilio José de Natos 1254 Forto an
Fedra , & uma AssociagBo social, cultural, & carna-
valesca de duragsoc irdeternimada, terdo por objeti-
¥o proporoionar mos seus associados toda especie de
divertimentos., © Bloco temxm Personalidsies distinta,
de seu sfcios & como pessoa juridics de direito pri
wvado , enche as disposigoer a els reforentoms. )
pavi do bloco ae varmelho ¢ branco. A-Assexils
ia B-Diretorim C- Consslho Piecel. A Airetorim pserd
composta de Fresidente; Vice Presidente; 1¢f Secretd
rlo; 22 Secretdrio; 18 Tesocureiro; 2¢ Tesoureiro 15
Direteor Sociml; 2¢ Diretor Social; Conselho PFiscal
mfis oo Diretores auxiliaress. Em caso da extingis , 1
do bloco sous bens revesterd em benericio de carianm
de, & oritérioc da diretorim regents. =

Hiterdi, 11 de maioc des 1978

\““x‘_ HARCLDO MOEEIRA —~ Pres. (Guia ne 1972131/!})/

S

Oficializacéo do Bloco em Diério Oficial. (Acervo Paulo Chaffin)

% GOMES, Angela de Castro. Nas malhas do feitico: o historiador e os encantos dos arquivos privados. In: As
leituras possiveis dos documentos pessoais do Seminario Internacional sobre Arquivos Pessoais, Rio/S&o Paulo,

CPDOC/FGV-IEB/USP, 1997, PP. 126.
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Com o retorno do bloco, a vida cultural do lugar também sofreu reformulacdes, afinal
de contas, existia novamente uma agremiacéo ensaiando no bairro. Esse fato, por si so, ja faz
gerar renda, seguranca, divertimento, ocupacOes e outras estruturas para os moradores da
regido.

Mudangas no ensaio do bloco também ocorreram. Se antes o bloco ensaiava (parado)
em bares e esquinas e se apresentava em festas e botequins, agora ele passou a desfilar
(andando) pelas ruas do bairro, muito em funcdo da disputa que se daria no ano seguinte.
Além disso, havia uma nova quadra para 0s ensaios, algo que ndo existia antes, esta era
localizada na Rua Duarte Coutinho, nimero 17-A. Segundo Seu Jorair, esta quadra era

improvisada, mas que mesmo assim “ndo tirava a animagéo das pessoas envolvidas”.

Se chovia ndo tinha ensaio. Era um palanque de madeira que nds improvisamos uma
corneta. Aquelas cornetas antigas que a gente cantava. Eu mesmo cantava. A bateria
comia e eu cantava. A gente montava um sistema de som na rua mesmo.®

Apos ensaios, mobilizagdes sociais e preparativos, a Porto da Pedra voltou a desfilar o
carnaval goncalense no ano de 1979. O enredo escolhido homenageava as Festas Juninas -
tema tradicional do bairro. Nesta disputa, a agremiacao obteve segunda colocagédo. A primeira
posi¢do ficou com o Cruzamento do Amor, antigo bloco de enredo de Sdo Gongalo e grande
rival da Porto da Pedra por esses tempos. Por conta de sua colocagéo, a instituigdo ascendeu
de divisdo, saindo da Série B do carnaval de blocos de enredo do municipio de S&o Gongalo
para a Série A.*

Para nds, esse carnaval tem grande relevancia, pois através dele podemos verificar
mais de perto esses sujeitos e analisar suas praticas, notando, por exemplo, a importancia da
agremiacao para os moradores do bairro, durante a década de 1970 e 1980, naquilo que tange
as estruturas culturais e/ou econdémicas. Um exemplo desse apelo que o bloco tinha para com
0 lugar se da no fato de que, nesse primeiro momento de disputa, houve foliGes que ndo
puderam desfilar, pois 0 nimero maximo de participantes ja havia sido completado dois
meses antes da apresentacao oficial no carnaval da cidade.®

Mundo Infantil foi o enredo que trouxe o primeiro titulo para a Porto da Pedra.

Entretanto, a vitoria no carnaval de 1980 teve um valor maior do que propriamente sé levantar

81 Entrevista realizada em 14/09/2014.

82 Segundo as regras da Associacdo Gongalense de Escolas de Sambas e Blocos Carnavalescos eram promovidas
as divisdes superiores 0s blocos que conseguissem a primeira e segunda colocacdo na disputa do carnaval.

8 Entrevista de Seu Jorair Ferreira em 14/09/2014.
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o troféu de camped. Com esse titulo a instituicdo poderia, através de uma norma no estatuto
da Associacdo Gongalense de Escolas de Sambas e Blocos Carnavalescos, deixar de ser um
bloco carnavalesco e se tornar uma escola de samba. Neste ano a quadra havia sido transferida
para a Rua 22 de setembro.

O proprio estatuto da associagdo das escolas de samba de S&o Gongalo tinha uma
clausula que dizia que os blocos que obtivessem a primeira e a segunda colocacao
automaticamente passariam a ser escola de samba. Ai deixou de ser Bloco
Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra para ser Grémio Recreativo Escola de
Samba Unidos do Porto da Pedra.®

Por conta disso, no dia 23 de janeiro de 1981, os organizadores da agora Escola de
Samba Unidos do Porto da Pedra Jorair Ferreira, Paulo Chaffin, Aroldo Moreira, Franklin
Barros, Nilton Bispo, Jorge Brum, Amilton Vieira, Adilson Pinto, Agenor de Queiroz Filho,
Jarbas Ferreira e Jair Vieira de Souza foram empossados enquanto a primeira diretoria da
Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos do Porto da Pedra, sendo a firmas de Nilton

Belarmino Bispo e Jorair Ferreira reconhecidas pelo cartorio Cunha Mota.

8 Entrevista com Paulinho Chaffin no dia 20/08/2012.
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No ano seguinte, 1981, ja como escola de samba, a Porto da Pedra disputou pela
primeira vez a principal divisédo do carnaval de Sdo Gongalo. Com o enredo As Estagdes do
Ano, a obteve o segundo lugar, porém no quesito desempate, acabou ficando com a terceira
posicdo, deixando a segunda colocacdo para o Unidos do Marimbondo, escola de samba
tradicional do carnaval goncalense.

Em 1982 a agremiagdo conseguiu novamente ganhar o carnaval, s6 que dessa vez
como escola de samba, o enredo era intitulado No Reino da Fantasia. Na ocasido, a principal
concorrente da Porto da Pedra era a Unidos dos Invasores, extinta Escola de samba de S&o
Gongalo, que também era situada no bairro do Porto da Pedra. Tal fato nos mostra o forte

vinculo deste bairro com o carnaval.

TaNToS
CarNAVaiS

Desfile de 1981: As Esta¢Bes do Ano. (Acervo publico)

O ano de 1983 foi marcado pelas eleicbes municipais que impossibilitaram o desfile
oficial da cidade. A Prefeitura passou a repensar os investimentos no carnaval, pois entendia
que as agremiacOes deveriam manter-se por conta propria. Esse foi um dos fatores

preponderantes para 0 esgotamento de varias institui¢coes carnavalescas do municipio.
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Em 1984 foi marcado pela volta do carnaval. O enredo apresentado pela Porto da
Pedra foi Domingo na Praca, que falava sobre a praca do Zé Garoto, importante local de
socializacdo e centro comercial da cidade. Com um samba do compositor Hamilton Cagador,
a escola de samba acabou ficando com a segunda colocagdo, nesse que seria 0 seu Ultimo
carnaval disputado em Sdo Gongalo. A titulo de curiosidade, o primeiro lugar ficou com o
Cruzamento do Amor.

A diminuicdo da subvencdo por parte da Prefeitura, que passava por uma crise
financeira, somada ao crescimento de grupos religiosos contrarios a feitura do carnaval®,
mais a falta de organizacdo e financiamento da Associacdo Gongalense de Escolas de Sambas
e Blocos Carnavalescos foram os grandes fatores para o esgotamento do carnaval da cidade.®

A Porto da Pedra ent&o, passou a repensar o seu futuro. Internamente confrontavam-se
duas propostas. Para alguns, liderados por Paulinho Chaffin, a agremiacdo deveria se voltar
para o carnaval do bairro, mantendo seus desfiles por Sdo Gongalo. Outro grupo, encabecgado
por Jorair Ferreira, pensava que “a escola ja estava madura o suficiente para voos maiores™®’
e que deveria mudar de liga, migrando para o carnaval de Niter6i ou mesmo para o do Rio de
Janeiro.

Certo mesmo é que, essa disputa somada a grave crise financeira e organizacional pela
qual a instituicdo estava passando auxiliou a Porto da Pedra a ndo desfilar mais no carnaval
gongalense, encerrando suas atividades.

Nesse momento o pais passava por um periodo de transicdo entre a ditadura civil-
militar e a redemocratizacdo e, apostava no neoliberalismo como tatica direcionadora da
economia. Segundo essa doutrina, desenvolvida a partir da década de 1970, deve-se haver
liberdade de mercado e uma restricdo a intervencéo estatal sobre a economia, s6 devendo esta
ocorrer em setores imprescindiveis e, ainda assim em um grau minimo.

Seguindo tal cartilha, os postos da industria naval da Baia da Guanabara, base
empregaticia dos moradores do Porto da Pedra e grande fomentadora dos municipios da
regido, foram sendo pouco a pouco privatizados. Essa inconsisténcia econémica somada a

instabilidade politica gerou aquilo que convencionamos a chamar de “a década perdida” em

% Ao longo do préximo capitulo explicaremos de maneira mais detalhada sobre o crescimento de grupos
evangélicos contrarios ao carnaval na cidade, o seu poder politico e o discurso que aplicavam a algumas
manifestacGes culturais e religiosas.

8 Trataremos no préximo capitulo sobre o fim do financiamento da Prefeitura e a consequente desestabilizag4o
da AGESBC.

8 Entrevista concedida em 14/09/2015.
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1980. Demonstra-se deste modo, os motivos do carnaval na cidade ter diminuido de forma téo
drastica a partir dessa modificacdo estrutural que houve nos arredores do municipio.

Durante esse periodo de instabilidade, a Porto da Pedra teve que novamente “enrolar a
sua bandeira”, uma vez que néo tinha dinheiro para fazer desfiles pelo centro de S&o Gongalo.
Contudo, 0 mesmo movimento de privatizagdes que vai fazer diminuir em grande escala o
dinheiro destinado ao carnaval e atividades culturais de Sdo Gongalo e regido, € também o
responsavel por trazer grandes empresas privadas para a Baia de Guanabara, dentre as quais a
Comtrol S/a, companhia de limpeza e retirada de Oleo de navios. Esta sera a grande
impulsionadora do GRES Unidos do Porto da Pedra, como veremos a seguir.

A Ultima tentativa de se manter o carnaval no bairro do Porto da Pedra na década de
1980 foi entre os anos 87 e 88, quando Paulinho Chaffin quis retornar com a escola, mas teve
problemas com alguns outros fundadores e ndo conseguiu financiamento para tal empreitada.
Por conta disso criou outra agremiacdo que foi batizada de Grémio Recreativo Império do

Porto da Pedra, agremiagdo que durara pouco tempo.®

8 Entrevista com Paulinho Chaffin em 20/08/2012.
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2 “DAS CINZAS AS CORES MAIS LINDAS™®®: O RESSURGIMENTO DO G.R.E.S
UNIDOS DO PORTO DA PEDRA (1985-1993)

Carnaval

Contigo passam 0s anos.
Reunidos aqui estamos.

Numa alegria sem fim.

Vejo a minha escola majestosa
A mais bela dentre as rosas,

Que novamente floresceu no meu
jardim.*

Na segunda parte da obra, analiso os procedimentos constitucionais da instituicdo
carnavalesca Unidos do Porto da Pedra. Sendo assim, procura-se compreender o periodo
histdrico situado entre os anos de 1985 e 1993. Tal data corresponde ao momento em que a —
agora — escola de samba gongalense decide por interromper seus desfiles na principal liga
carnavalesca de sua cidade de origem, como ja fora visto no capitulo anterior.

Nesse sentido, consideramos a analise trés pontos especificos: o fim do carnaval
goncalense, seus motivos, as politicas publicas e suas decorréncias; o que fez a Porto da Pedra
e seus atores durante esse hiato de desfiles (1985-1993); de que maneira ocorreu a
reestruturacdo do GRESU do Porto da Pedra no ano de 1993.

Nesse espaco também se discute o surgimento da empresa Comtrol S/a., principal
responsavel pelo reaparecimento da agremiacdo e sobre seus gestores Jorge Lambel e Sérgio
de Oliveira, considerados patronos da escola de samba.

Em suma, pondera-se sobre o cenario politico, econdémico e social do municipio de
Sdo Gongalo e regido com o intuito de entendermos as politicas publicas referentes ao
carnaval. Feito isso, apresentamos as atitudes tomadas pela instituicdo (1985 — 1993),
ressaltando também a chegada da Comtrol S/a, empresa fundamental para o crescimento da

Porto da Pedra no inicio da década de 1990.

% Esse trecho faz alusio a um dos sambas concorrentes da parceria ndmero 8, no ano de 2014. Ver em:
http://www.carnavalesco.com.br/noticia/porto-da-pedra-2015-ouca-0-samba-concorrente-da-parceria-de-oscar-
bessa/8890.

% Samba enredo do GRESU Porto da Pedra para o carnaval de 1994. Autoria de Celsinho, EImo Borges e
Gilberto Barros.


http://www.carnavalesco.com.br/noticia/porto-da-pedra-2015-ouca-o-samba-concorrente-da-parceria-de-oscar-bessa/8890
http://www.carnavalesco.com.br/noticia/porto-da-pedra-2015-ouca-o-samba-concorrente-da-parceria-de-oscar-bessa/8890
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2.1 O fim do carnaval goncgalense e seus motivos

Como demonstrado na primeira parte da dissertacdo, a instituicdo carnavalesca Unidos
do Porto da Pedra — concebida a partir da sociabilidade pré-existente no bairro homénimo a
agremiacdo - iniciou sua caminhada, primeiramente, enquanto bloco de arrastdo (1973). Este
havia sido pensado para desfilar apenas pelas ruas do Porto da Pedra. Contudo, tal
planejamento acabou por ser modificado quando seus dirigentes receberam convites por parte
da Prefeitura municipal para desfilar o carnaval oficial da cidade. Nesse periodo, a
agremiacgdo desenvolveu-se substancialmente, haja vista a necessidade de se estruturar para
poder competir com outros blocos espalhados pela cidade. *!

A partir do ano de 1976 a agremiacdo comecou a enfrentar uma série de contratempos.
Tais reveses, como falta de capital para promover e organizar eventos, a saida de importantes
dirigentes, a insuficiéncia de pessoal, falta de um espago para executar 0S seus ensaios e
também para guardar os instrumentos foram preponderantes para 0 esgotamento da
instituicdo. Essa situacdo, que resultou no encolhimento do bloco, modificou-se com a
chegada de um novo grupo de comerciantes, capitaneados por Paulinho Chaffin.

Amante do carnaval de rua, Chaffin havia acabado de se mudar para o bairro, onde
também abriu um bar. Este, localizado na regido central do Porto da Pedra, serviu como base

para a reestruturacao do bloco carnavalesco.

O bar que o Paulinho abriu deu uma vida para a Porto da Pedra, até porque era bem
facil de parar ali (...) era bem localizado e o Paulinho deu uma baita forca para que a
escola (bloco) néo acabasse. Acho que isso j foi em 78.%

Assim, podemos afirmar que a Porto da Pedra ndo encerrou totalmente suas atividades
durante a década de 1970. Observa-se, entretanto, que a mesma sofreu modificacdes em seu
carater juridico, passando a ser reconhecida em cartorio, e também em seu corpo de diretores,
ISSO porque se antes a direcdo do bloco era composta por Cabrinha, Jorge Lambel e Lelego, a
partir dessa mudanca passou a ser administrada por Paulo Chaffin, Nilton Bispo, Jorge Brum
e Amilton Vieira. Jorair Ferreira e Aroldo Moreira foram 0s Gnicos remanescentes da primeira

direcéo

%1 SOUZA, Bruno Cesar Santos de. Orgulho e Paix&o de uma cidade: A Histéria do G.R.E.S. Unidos do Porto
da Pedra. Rio de Janeiro: Editora Multifoco, 2015.

%2 Entrevista concedida em 14/09/2014.
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Durante esse periodo, o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra se filiou a
AGESBC (Associacdo Gongalense de Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos), disputou

alguns carnavais em S&o Gongalo e se transformou em escola de samba, no ano de 1980.%

Folides do GRES Unidos do Porto da Pedra desfilando na década de 1980.

O GRES Unidos do Porto da Pedra, que havia escolhido as cores vermelha e branca
como oficiais94, continuou a desfilar o carnaval goncalense até o ano de 1985, quando
encerrou suas participacGes na disputa. Dentre os provaveis motivos para tal desfecho,
apontamos trés: problemas internos gerados por disputas entre os dirigentes, a falta de verba
gerada pelo esgotamento da méquina publica naquilo que tange o financiamento do carnaval
do municipio e o crescimento de grupos religiosos, sobretudo pentecostais, contrarios a feitura
do carnaval na cidade.

Sobre a disputa entre os administradores da escola de samba, conta-se que esta nao foi
gerada pela brusca diminui¢do da subvencdo do carnaval, mas sim por causa de distintos
pensamentos que alguns diretores tinham acerca do futuro da agremiacéo.®

Para os liderados por Jorair Ferreira, a Porto da Pedra deveria sair do carnaval
gongalense e almejar maiores desafios. Os partidarios de Paulinho Chaffin ponderavam que a

agremiacao deveria se manter no carnaval goncalense ou pelo menos conservar-se pelo bairro.

% Segundo as regras da AGESBC, os blocos carnavalescos que chegassem em primeiro e segundo lugar
poderiam escolher se transformar em escola de samba.

% As cores do bloco tém a ver com a coloracéo do Time do Unidos do Porto da Pedra Social Clube, umas das
equipes que ajudaram a fundar o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra. Ver capitulo um.

% Entrevista concedida em 14/09/2014.
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Essa confrontacdo e, principalmente a diminuicdo da subvencdo recebida suscitou o fim do
GRESUPP, ou pelo menos uma pausa em suas atividades.

Para avaliarmos o declinio do carnaval organizado pela Prefeitura ao longo da década
de 1980 - incluem-se nesta organizacdo: os desfiles de blocos e escolas de samba da cidade, a
construcdo de palcos e apresentacdes de shows por toda S&o Gongalo, embelezamento das
ruas voltadas para a propria festa, e também o aparato policial e de limpeza - necessitamos
analisar politica e economicamente a cidade, que durante esse periodo passava por uma
recessao. %

Para entendermos como a crise de 1970 e 1980 se abateu sobre 0 municipio, e dessa
maneira sobre seu carnaval, precisamos voltar um pouco mais no tempo, indo até os
primordios da formagdo econdmica da cidade. No século XVII, S&o Gongalo era umas das
principais produtoras de cana de aclcar do pais®, e no XVIII tornou-se uma importante
fornecedora de produtos primarios e de géneros alimenticios para o Rio de Janeiro.*®

Dito isso, € notorio afirmar que a economia goncalense e as suas bases, desde sua
formag&o, muito tém a ver com o atendimento do mercado externo - seja ele o da capital do
Brasil ou mesmo para a exportacdo da cachaca feita na cidade. Para tal, bons portos eram
necessarios para fazer o escoamento da producéo.

Nas primeiras décadas do século XX, Sdo Gongalo, bem como toda a banda oriental
da Baia da Guanabara, manteve sua economia ligada ao Rio de Janeiro - nesse momento
Distrito Federal. A producdo de alimentos - sobretudo frutas - era a especialidade
goncalense®. Desse modo, a venda de alimentos e a producéo de bens de consumo eram

formas do mercado goncgalense se manter aquecido. 100

A importancia da atividade portuaria em Sao Gongalo, que diferente do Rio de
Janeiro, se explica, primeiro, pela necessidade de escoamento da producéo agricola e

% Mata, Salvador e Silva. S40 Goncalo 1890 — 1990. S0 Goncalo: Ed. Belarmino de Mattos, 1993.

% MATA, Salvador e Silva. S80 Gongalo no Século XVII. S&o Gongalo. Companhia Brasileira de Artes Gréaficas,
1997.

% MATA, Salvador e Silva. Sdo Goncalo no Século XVIII. Sdo Gongcalo. Companhia Brasileira de Artes
Graficas, 1998.
% GUIMARAES, Alberto Passos. Quatro Séculos de Latifindio. Rio de Janeiro, Ed. Paz e Terra, 1968.

100) FSSA, Carlos. O Rio de Janeiro de todos os Brasis: Uma reflexdo em busca de auto- estima. Rio de Janeiro:
Record, 2000.
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via de acesso de mercadorias e pessoas para o interior do antigo Estado do Rio de
Janeiro. %

Um fator atrativo para essas empresas que se instalavam na regido e que vendiam para
a capital eram os bons acessos fluviais presentes no municipio. Um exemplo de corporacao
que decidiu se alojar em S8o Gonc¢alo € a Companhia de Cimento Portland, que ficava
localizada as margens do Rio Guaxindiba (Sdo Gongalo).

Entre as décadas de 1920 e 1940, a cidade viu seu parque industrial crescer a reboque
do desenvolvimento da principal cidade da regido metropolitana do Estado. As obras ligadas a
expansdo da construcdo civil auxiliaram na geragdo de emprego e renda.*®

Tanto para Niterdi, e principalmente para Sdo Goncalo, esse foi um periodo de
substancial desenvolvimento econémico, a ponto de o pensador goncalense Luiz Palmier
apelidar o polo industrial da cidade, que ia desde os bairros do Porto Velho até o Vila Lage,
de “Manchester Fluminense”'®.

O governo desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek (1956 — 1961) manteve a
economia do lugar aquecida, e investiu na cidade através do Plano de Metas, onde priorizou a
expansdo da industria naval e a modernizacao do parque téxtil. Grandes construgdes da época
- tais como a expansdo da construcdo civil e a construcdo do Estadio Mario Filho -
representaram um aumento acentuado na producdo e venda de cimento e derivados
produzidos em fabricas localizadas em S&o Gongalo. ***

Entretanto, com a mudanca da capital federal para Brasilia, a economia fluminense foi

acometida por um declinio.*®

A decadéncia do Estado do Rio de Janeiro, como um todo, é anterior a
década de 1970, mas € comumente associada a perda da funcdo
administrativa de Capital Federal. Essa posi¢do politica, privilegiada,
dividia o Estado em nucleo e periferia e ainda hoje é nitida essa
divisdo do Estado. S8o Gongalo, por sua vez atuava como periferia de

%' FERNANDES, Rui Aniceto Nascimento. Um santo nome. Histérias de S3o Gongalo do Amarante.
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, S8o Gongalo, 2000. P 15.

%2 MATA, Salvador e Silva. Sd0 Gongalo 1890-1990. S&o Gongalo, Ed. Belarmino de Mattos, 1993.

18 PpALMIER, Luiz. Sdo Gongalo Cinquentenario. Sdo Gongalo: IBGE, 1940.

104 MENDONGCA, Adalton da Motta Mendonca. Transformagdes Socioecondmicas no eixo Niter6i-Manilha em
S&o Goncalo/RJ. 2007. 249 f. Tese (Doutorado em Planejamento Urbano e Regional) — Instituto de Pesquisa e

Planejamento Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007. P 121 — 127.

105| ESSA, Carlos. O Rio de Janeiro de todos os Brasis: Uma reflexdo em busca de auto- estima. Rio de Janeiro:
Record, 2000.
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Niteroi, Capital do antigo Estado do Rio de Janeiro, produzindo bens e
alimentos como complementaridade do mercado carioca.'%

Embora a crise do setor fabril da regido tenha sido anterior a 1970, foram nesses dez
anos que ela atingiu a economia do lugar de maneira aguda, sobretudo em relagéo a inddstria
naval. Tal como reacdo em cadeia, a diminui¢do da producgdo naval atenuou a fabricacdo de
outros produtos utilizados por essas mesmas fabricas. Metais, produtos quimicos, industrias
téxteis e mesmo a fabricacdo de alimentos tiveram queda de producédo. Essa acdo gerou o
fechamento de inimeras manufaturas entre os municipios de Niteréi e Sio Gongalo. ™

Sendo um dos municipios mais afetados pelo colapso industrial local, Sdo Gongalo
teve uma alta nos niveis de desemprego, o que acabou por gerar uma baixa na arrecadacao. Se
em 1975 havia vinte e trés mil trabalhadores, segundo os dados do Sindicato Nacional da
Construcdo Naval, na década seguinte esse niimero caiu mais do que a metade. ®

Em reflexo disso, os subsidios que esses mesmos setores recebiam foram sendo pouco
a pouco diminuidos e até cortados. Tal ato gerou o fechamento de muitas outras empresas
ligadas a cadeia produtiva do setor naval, fazendo crescer ainda mais os resultados negativos
da economia gongalense e niteroiense. '

Entre fins de 1970 e ao longo de toda década seguinte, 0s setores que conseguiram
manter-se de pé em meio ao arrefecimento econdmico eram 0s de quimica, material de
transportes, siderurgicos e metaltrgicos, todos ligados a producdes de outros locais do estado,
tal como a indUstria petrolifera de Campos e o setor alimenticio de Petrdpolis.

Todavia, conforme passavam 0s anos, mesmo esses foram minguando. Isso deve-se ao
fato de o governo ditatorial brasileiro ter resolvido apostar em medidas neoliberais na época, 0
que sufocou o empresariado local que se beneficiava diretamente dos investimentos

governamentais, via BNDE. Sem esses subsidios, 0 setor - que era antes tido como grande

106 MENDONGCA, Adalton da Motta Mendonca. Transformagdes Socioecondmicas no eixo Niter6i-Manilha em
S&o Goncalo/RJ. 2007. 249 f. Tese (Doutorado em Planejamento Urbano e Regional) — Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007. P 121.

7 MENDONGCA, Adalton M. Municipio de S& Gongalo, das industrias as rufnas e vazios industriais:
planejamento urbano e perspectivas de revitalizagdo. Dissertagdo (Mestrado em Planejamento Urbano e
Regional). Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2000. Pp 129.

198 OLIVEIRA, Floriano José Godinho. Reestruturacdo produtiva e regionalizacdo da economia no territorio
fluminense. Tese (Doutorado em Geografia) - Programa de P6s-Graduacdo em Geografia Humana da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 2003. P. 63.

1% OLIVEIRA, Floriano José Godinho. Reestruturagdo produtiva e regionalizaco da economia no territorio
fluminense. Tese (Doutorado em Geografia) - Programa de P6s-Graduacdo em Geografia Humana da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 2003. P.p. 80.
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arrecadador de capital e gerador de empregos na banda oriental da Baia de Guanabara - se
esvaiu. ™

Outro aspecto que deve ser levado em consideragdo para a acentuacdo da crise
econdmica eram as articulacfes politicas da época e como elas se formavam. Sabe-se que
quem chefiava o Estado do Rio de Janeiro era Leonel Brizola, ferrenho oposicionista do
governo civil-militar, que ainda vigorava na direcdo do pais. Esse enfrentamento entre
governo federal e estadual fez a economia local sofrer ainda mais do que os demais Estados
da federacdo.

Este quadro de estagnacdo foi, de certo modo, impulsionador de novas propostas
politicas, e serviu também para que o empresariado pudesse refletir sobre novas acdes
afirmativas que visassem a recuperagdo da economia local. Nesse bojo, incluimos a empresa
Comtrol S/a dos empresérios Jorge Luiz Seixas Guinancio e Sergio de Oliveira, sobre a qual
falaremos detalhadamente mais a frente.

Ainda sobre as questfes econdmicas relacionadas a regido que engloba os municipios
de Niterdi, Itaborai e Sdo Gongalo, ha outro aspecto que deve ser mencionado para finalizar a
analise: o descobrimento e exploracdo de petroleo em Campos. Esse fato foi preponderante
para o fechamento - ou até mesmo a mudanca - dessas fabricas da regido para o norte do
Estado.™

Essa diminuicéo do capital investido no carnaval da cidade pode também ser explicada
através da analise de Almeida e Neto. Para ambos, a chegada da década de 1980 trouxe para a
economia brasileira mudancas estruturais consideraveis. 2

Tragando um panorama desse momento historico, percebe-se que o governo ditatorial
a frente da administracdo federal brasileira tinha um plano de neoliberalizagdo para a

economia do pais.**®

10 OLIVEIRA, Floriano José Godinho. Reestruturacdo produtiva e regionalizagdo da economia no territorio
fluminense. Tese (Doutorado em Geografia) - Programa de P6s-Graduacdo em Geografia Humana da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 2003. P.p. 83.

11 A exploracdo desta Bacia iniciou-se com a descoberta do Campo de Garoupa e teve seu inicio comercial em
1977, no campo de Enchova, com uma producdo de 10 mil barris por dia em uma plataforma flutuante. Ver mais
em: http://www.ompetro.org.br/index.php/producao-de-petroleo-e-gas-na-bacia-de-campos.

12 ALMEIDA, Gelsom; NETO, Sydenham Lourenco. Estado, Hegemonia e Lutas de Classes: interesses
organizados no Brasil recente. Sdo Paulo: editora canal6, 2012.

3 0 chamado neoliberalismo é uma releitura das teses liberais do século XIX e XX - principalmente - e
delimita, através de suas crencas, um distanciamento do aparelhamento estatal para com as coisas econémicas.
Né&o entraremos aqui em uma discussdo sobre a validade desses preceitos, mas sim buscaremos observar como
essa escolha modificou e definiu o caminho da cidade de S&o Goncalo e, por seguinte, da Porto da Pedra. Sobre


http://www.ompetro.org.br/index.php/producao-de-petroleo-e-gas-na-bacia-de-campos
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E correto afirmar que, muito do capital goncalense durante a década de 1970 e 1980
era proveniente das inddstrias navais e petroliferas instaladas em seu litoral. O bairro do
Gradim, por exemplo, vizinho ao Porto da Pedra, possuia algumas empresas ligadas a
construcdo de navios e chatas. Tem-se ciéncia também que muito dos investimentos ligados a
essa area esta diretamente ligado a Petrobras.

Assim sendo, o afastamento de grandes empresas e industrias do ramo naval e a elas
ligadas diminuiu consideravelmente a arrecadacdo de capital da cidade. Essa estagnacédo
acabou por afetar os municipios que coletavam impostos e ganhavam com a geracdo de
emprego para o local. Tal fato foi responsavel pelo arrefecimento do investimento da
Prefeitura em programas sociais, como o carnaval.

Outro fator que consideramos como uma das principais causas do enfraquecimento do
carnaval do municipio e, por seguinte do GRESU Porto da Pedra foi o crescimento de um
eleitorado majoritariamente composto por pentecostais. Estes religiosos mantém, até os dias
de hoje, discursos contrérios a realizacdo do carnaval e de expressdes religiosas africanas.™**

Alguns destes grupos pentecostais sdo criticos a existéncia da Associacdo Gongalense
de Blocos Carnavalescos e Escolas de Samba e a promocao da festa popular em territorio
goncalense. O discurso desses grupos se baseia na propria oratoria da igreja e de seus lideres
para construir um ideario, no qual tanto o carnaval quanto religides africanas e suas
expressdes tornam-se “obras do diabo” e que, por conta disto, deveriam ser combatidas ao
invés de serem financiadas por drgdos publicos. Os politicos locais cumprindo a ldgica de
votos que circula entre o palanque e o pulpito temem perder votos e cargos caso tenham seus
nomes relacionados a escola de samba.

Sabe-se que fieis, guiados por seus lideres religiosos, inicialmente panfletavam e iam
de casa em casa proferindo criticas contra a construcdo do carnaval. Contudo, este mesmo
grupo pertencente a matrizes pentecostais, tais como IURD™® acabou por entender que a ideia
de que “o carnaval é obra do demonio” ndo seria aceita por grande parte da populacdo, que

em sua maioria catélica e brincante do proprio carnaval. Por conta disso, muitos desses

0 tema ver: DOS SANTOS, Theot6nio. O neoliberalismo como doutrina econémica. Grupo de Estudo sobre
economia mundial, integracao regional e mercado de trabalho. Texto para discussdo, série 1 n.32, 2002.

4 MARIANO, Ricardo. Mudancas no campo religioso brasileiro no censo 2010. Debates do NER, Porto
Alegre, n. 24, v. 2, 2013, pp. 119-137.

115 FRESTON, Paul. Breve histdria do pentecostalismo brasileiro. Em: ANTONIAZZI, Alberto et al. Nem anjos
nem demdnios: interpretagdes sociologicas do pentecostalismo. Petropolis: Vozes, 1994,

118 1greja Universal do Reino de Deus.
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religiosos mudaram o direcionamento do discurso deixando de lado suas razdes ditas
religiosas para mover criticar aos gastos e a desorganizagdo promovida durante os dias de
folia.

Deste modo, diziam eles que tanto o carnaval quanto outros tipos de festas populares
ndo traziam nenhum tipo de beneficio para o municipio, servindo apenas para gastar o
dinheiro do contribuinte. Para essas pessoas, a festa simbolizava a bagunca, as brigas e servia
unicamente para desordenar o municipio.™’

Um relato da época é de Seu Jorair Ferreira, que possuia bom transito com pessoas

evangélicas, diz ndo “entender porque eles eram contra” o carnaval.

Naquela época comegou a ter muita gente pobre contra o carnaval. Isso que eu ndo
entendo. Porque é no carnaval que todo mundo pode fazer festa. (...) eles ficavam
falando que se a cidade ndo tinha dinheiro para um monte de coisa também néo
deveria ter dinheiro para o carnaval. Uma ideia, desculpa o termo, muito burra.
Porque a gente sabe que o carnaval, na verdade, traz dinheiro.*®

Ainda dissertando sobre este polémico tema, ha de se pontuar que durante este periodo
ocorreu na cidade de Sdo Gongalo, bem como em todo o Brasil, um aumento consideravel de
praticantes das religibes pentecostais. Este fendmeno estd intrinsicamente ligado ao
crescimento da igreja universal do reino de deus, que segundo Mariano era um conceito
religioso que mesclava algumas praticas e crencas dos brasileiros com valores religiosos do
protestantismo americano. '

Sabe-se que entre 1980 e 1989, o nimero de templos pentecostais cresceu 2.600%
em todos Brasil. Capitais regionais que tinham grande nimero de habitantes, casos de Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Salvador, foram onde houve maior crescimento na década de 1980. '%°

A tese colhida por nos e analisada em virtude deste assunto aponta que:

Na década de 1990, passou a cobrir todos os Estados do territorio brasileiro, periodo
no qual logrou taxa de crescimento anual de 25,7%, saltando de 269 mil (dado

7 MARIANO, Ricardo. Os neopentecostais e a teoria da prosperidade. Novos Estudos, Sdo Paulo, Cebrap, n.
44, 1996.

18 Entrevista concedida em 14/09/2014.

9 MARIANO, Ricardo. Expansdo pentecostal no Brasil: o caso da Igreja Universal. Estudos
avancados, vol.18, no.52 Séo Paulo Set. /Dec. 2004. Pp 19.

20 MARIANO, Ricardo. Expansdo pentecostal no Brasil: o caso da Igreja Universal. Estudos avangados, vol.18,
no.52 S&o Paulo Set. /Dec. 2004. Pp 14
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certamente subestimado) para 2.101.887 adeptos no Brasil, de onde se espraiou para
mais de oitenta paises.**!

Mariano nos conta ainda que a maioria desses adeptos pertencem majoritariamente aos
estratos mais pobres e menos escolarizados da populacao, casos comuns dentre da populacao
goncalense, sobretudo, aos moradores do bairro em questdo. Além disso, 0 crescimento da
presenca de praticantes de uma “nova” religido ou mesmo a mudanca religiosa de uma parcela
da populagdo faz mudar, assim como a constru¢do de um bloco carnavalesco ou uma escola
de samba, a vida cotidiana das pessoas de um mesmo lugar. Para seu Jorair Ferreira, 0
aparecimento de pentecostais no bairro ndo causou estranhamento, contudo, as novas falas
contrérias ao carnaval e também contra a Porto da Pedra foram entendidas de maneiras
negativa.

Embora essa informacdo pareca ter pouco envolvimento com o fim do carnaval
goncalense, entende-se que nesta época havia um forte pensamento contrério a pratica de
algumas festas populares por parte dos adeptos dessas religioes.

Para alguns campos religiosos, tais como a Igreja Universal do Reino de Deus, a ideia
de diabo e utilizacdo de maledicéncias serve para exprimir o olhar sobre o outro. Além disso,
faz com que o adepto se mantenha em constante vigilia para a guerra espiritual proposta pela
sua igreja. Nesta batalha, o fiel deve sempre buscar se livrar e combater o mal, o que, no

nosso caso, seria o carnaval e a GRESUPP. 12

Comecou a surgir muito crente. A cidade ja tinha crentes, mas era diferente, sabe?
Os caras ndo se metiam com o carnaval. Ai do nada comecaram a implicar com a
gente que fazia samba. Acho que eles achavam que a gente era da macumba. Teve
uma vez que quase teve confusdo porque abriu uma igrejinha de porta ali no Boa
Vista e veio um monte de mulher de saia grande e cabelo preso dar papelzinho no
nosso ensaio, achei aquilo muita safadeza. A gente ndo ia na casa deles para falar
mal da religido deles. Eles também n&o tinham que ir 14 e falar isso.*

H& de se considerar que estes mesmos cidaddaos gozavam inteiramente de seus direitos

politicos. Dessa forma, suas demandas, tal como a diminuicdo do subsidio para as festas

121 MARIANO, Ricardo. Expans&o pentecostal no Brasil: 0 caso da Igreja Universal. Estudos avancados, vol.18,
no.52 S&o Paulo Set. /Dec. 2004. Pp 17.

2 MARIANO, Ricardo. Expansdo pentecostal no Brasil: o caso da Igreja Universal. Estudos avangados, v. 18,
n. 52. Sdo Paulo Set / Dec. 2004. Pp 32.

123 Entrevista concedida em 14/09/2014.
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populares, eram levadas em consideracdo pelos vereadores e prefeitos da cidade nesse dado
perfodo. *#*

N&o obstante o crescimento de alguns nucleos no campo politico acabou por trazer
limitacbes ao apoio para o carnaval local, muitos de seus adeptos estdo presentes na
elaboragéo da festa de carnaval, pois trabalham na mesma. Todavia, 0 aumento do discurso de
demonizagdo advindo de alguns grupos pentecostais que cresciam na cidade, como
demonstrado anteriormente, tem sido extremamente prejudicial para a Porto da Pedra, em
especial no que se refere as suas relacbes com o poder publico.

Deste modo, entende-se que houve substancial diminuicdo de apoios e acordos que a
Porto da Pedra havia firmado com a Prefeitura e/ou com funcionarios da mesma (vereadores,
prefeito, assessores e candidatos). 1sso ocorria, pois, nenhum servidor do poder publico, que
necessitaria de votos para entrar ou se manter no cargo iria querer ser visto na companhia de

quem seu eleitorado “demoniza”'?.

2.2 O show tem que continuar

Apos andlise da situacdo politica, econdmica, social e religiosa de Sdo Goncalo,
entende-se com mais clareza quais foram os caminhos tomados e quais as consequéncias que
essas escolhas acarretaram ao municipio e seus habitantes. Conforme demonstrado, houve
uma diminuicdo dos gastos publicos e também nos investimentos em areas culturais, como
por exemplo o carnaval. Existiram ainda, ag0es advindas do campo religioso que modificaram
profundamente as relagdes existentes na cidade.

Sabe-se que, sem seu principal patrocinador — a Prefeitura — o GRES Unidos do Porto
da Pedra ndo se sustentaria por muito mais tempo, o que fatalmente ocorreu no ano de 1985,
quando a agremiacgéo decidiu por encerrar suas apresentacdes no centro da cidade.

Uma vez feito o panorama geral do caso, pergunta-se: e a Porto da Pedra e sua gente?

Sabe-se que entre os anos de 1985 e 1992, o GRESU Porto da Pedra ndo se apresentou em

124 FERESTON, Paul. Protestantismo e politica no Brasil: da constituinte ao impeachment. Tese (Doutorado) —
Programa de P6s-graduacdo em Ciéncias Sociais, Universidade Estadual de S&o Paulo, Sdo Paulo. 1993.

15 Nao obstante o crescimento pentecostal ser importante para muitas transformacdes que se dio tanto no
municipio quanto no carnaval local e de modo mais geral, no momento ndo foi possivel tratarmos de modo mais
acurado de todos os meandros disso na politica local e de que modo melhor compreender estas relagdes entre
palanque e pulpito sdo mais complexas e transitam entre diversos setores da vida social.
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nenhum desfile oficial, seja em Sdo Gongalo ou em outras cercanias. E como ndo existiram
apresentacdes, reunifes ou exposicdes referentes a agremiacdo nesse dado periodo, faz-se
oportuno dizer que, esta parte da pesquisa nos trouxe certas dificuldades.

Entendendo que a agremiag@o pouco Se apresentava, pouco registro se tem. Todavia,
assim como ja haviamos feito no inicio da obra, buscamos elucidar o final da década de 80 e
inicio da década de 90 através das vivéncias e memorias dos sujeitos que participaram - de
alguma maneira - da histéria do bairro ou da agremiacdo. Novamente recorremos as memorias
para decifrar esse momento histdrico.

Em meio as analises sobre a constituicio da memdria, descobriu-se que a
engenhosidade da mente humana ndo tem limites e, da mesma maneira como esta constroi
lendas e edifica instituicGes, também estabelece - através de experiéncias - coletividades.
Essas estruturas sociais s&o base para o convivio social humano.?

Outro ponto diz respeito a condigdo de seletividade da historia, pois entendemos que,
nem todas as vivéncias constituem a biografia de um lugar ou de uma instituicdo como a
Porto da Pedra, por exemplo. E se existe qualquer tipo de selecdo, ha necessariamente uma
construcdo, um apontamento.

E se a memoria é socialmente construida e sofre alteracbes ao longo do tempo,
podendo ser modificada conforme as demandas do presente, assim também ocorre com a
documentacdo. Desse modo, ndo ha maneiras de se distinguir a fonte escrita e fonte oral.
Seriam ambas versdes da histéria. 2’

Sendo assim, ao dissertarmos sobre a constituicio da memdria, evidencia-se que
mesmo um evento ja acabado pode ser resgatado por fatos atuais, ou seja, o passado emerge
de acordo com as demandas do presente, e disso deriva seu carater de incompletude e de
fragilidade. Desse modo, afirma-se que as narrativas sdo feitas ao longo do tempo.

Sujeitos que hoje séo entrevistados sobre o passado da agremiacdo Unidos do Porto da
Pedra recobram e direcionam suas memdrias ao fato solicitado, e se articulam com aquilo que
mais lhes € mais proximo. Isso, normalmente, os coloca em lugar de destaque, pois estariam
eles exercendo posicdo de agentes do processo ou mesmo observadores, 0 que ja delega a

estes (as) colaboradores (as) — e as suas memdrias - grande importancia.

126 HOBSBAWNM, Eric e RANGER, Terence (eds.). A Invencéo das tradi¢des. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997,
pg. 59.

12 AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes. Usos & Abusos da historia oral. 4 ed. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2001. Pp 14.
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Contudo, é preciso ter em mente que a memoria de uma comunidade e tudo que dela
se origina € resultado de disputas. Diferentes grupos, ndo necessariamente rivais e que tenham
entrecruzamentos entre seus respectivos passados, buscam através de suas memdrias a
legitimidade para suas narrativas. Afirma-se isso, pois se sabe que uma das principais bases
para as relagdes sociais do presente € o passado e como ele foi concebido.

Vemos por exemplo que, dentro de uma sociedade que possui aprego por certa
instituicdo, como € o caso da Porto da Pedra, ter algo a ver com a construcdo da mesma
delega status social ao individuo. Isso implica dizer que ter seu nome relacionado ao simbolo
cultural do lugar ou ser agente desse processo historico tem seu valor simbolico.

Desse modo, abrangemos o0s motivos de alguns dos (as) entrevistados (as) se
reafirmarem enquanto fundadores, como é o caso de Cabrinha e Paulinho Chaffin, ou entdo
como guardiBes da histéria da instituicdo, como Seu Jorair Ferreira. Para eles, e
principalmente para essa geracdo, fazer parte do bloco do bairro ou ser seu criador é de
extrema significancia, haja vista a estima das pessoas para com a instituicao.

Outro fato interessante, € que estes colaboradores ndo tecem suas narrativas sem antes
demonstrar que possuem determinados artefatos como fotos e documentos escritos, que
corroboram para a sua versao da historia. Como ja foi explicitado aqui, todos 0s supracitados
colaboraram com alguns documentos — oficiais ou ndo - da agremiacdo, além de suas
respectivas entrevistas.

Como dito anteriormente, a constru¢do da memaria € um campo de disputa, e esses
objetos sdo as armas desses senhores frente ao prémio que é fazer parte da historia do lugar e
do seu simbolo cultural. Vale lembrar também que a sociabilidade existente no bairro do
Porto da Pedra tem como um dos seus simbolos culturais a prdpria instituicdo carnavalesca, e
esse ja € motivo suficiente para a disputa acerca do passado.

Todavia, ndo se deve pensar que tais individuos que viveram 0s acontecimentos
pesquisados e que hoje auxiliam a andlise a partir de suas vivéncias, modificariam suas
versdoes de maneira premeditada para que fossem eles os principais articuladores desse
passado. Eles apenas se utilizam de suas memdrias para se colocarem na historia da
agremiacdo e desse modo na biografia do lugar. Obviamente que cada individuo contaré a sua
versdo da histdria, ndo que esta seja verdadeira ou falsa, mas apenas uma parte importante do
fato. Além disso, podemos presumir que, um sujeito imbuido da histdria presente e dos seus
paradigmas encontrara dificuldades em registrar o seu passado, que por vezes ja foi

esquecido, reinventado ou mesmo modificado ao longo do tempo.



73

Um bom exemplo de como essa construcdo se da é o préprio termo escola de samba,
que teria sido inventado na década de 1930, periodo em que agremiaces como Portela e
Mangueira iniciavam suas respectivas trajetérias . E, se existe um direcionamento quando o
assunto é a década de fundacéo dessas instituicdes, 0 mesmo ndo se pode dizer sobre a origem
do termo.

Cartola, por exemplo, dizia que o termo tem ligacdo com o fato de os musicos que l&
se apresentavam serem tdo bons, que ensinavam, assim como professores; por isso o local
deveria se chamar ‘escola’. Outra lenda sobre a criacdo do termo vem do Morro do Estécio e,
segundo Ismael Silva, tem a ver com uma escola que havia no local e que servia de refagio
para os sambistas quando estes escapavam da policia. Entretanto, tanto uma quanto a outra
foram concebidas anos a frente, quando o termo ja era substancialmente utilizado e poucos
sabiam o motivo.

Para Ferreira, durante a década de 1930, o termo escola era amplamente utilizado pelo
governo varguista, tornando-se sinbnimo de coisa boa. Querendo os sambistas a “aceitacao”
da populacéo, usaram o termo, comum a maioria dessas pessoas.129

Segundo Leopoldi:

A designacdo Escola de Samba ndo se impds abruptamente: “N&o houve uma
deciséo de criar um novo tipo de grupo carnavalesco chamado escola de samba” —
diz Sérgio Cabral. “Fundaram mesmo foi um bloco que recebeu o titulo de escola de
samba, uma espécie de agnome do Deixa Falar. O nome escola de samba s6 viria se
impor anos mais tarde quando outros blocos carnavalescos (como a Estacdo
Primeira de Mangueira, por exemplo) foram substituindo aos poucos a expressao

bloco carnavalesco por escola de samba”.*®

Para Tinhordo:

Até pelos menos 1934, as denominagdes bloco e escola de samba coexistiam sem
preferéncia. (...) Em 1932, o jornal carioca Mundo Esportivo referia-se as Escolas de
Samba chamando-as de “Escolas de Melodia da Metrépole”. >

128 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. 2 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

2 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro. Ediouro: 2004.

130 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba. Rio De Janeiro: Fontan, 1974, pp.22. In: LEOPOLDI, José Sévio.
Escola de Samba, ritual e sociedade. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010, 102.

131 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular. Petrépolis: Vozes, 1974, pp.171.
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Ainda sobre a questdo da meméria e de que maneira ela se constitui, vale a pena fazer
mencao ao conceito de lugares de memoria. Tal concepcédo disserta sobre espacos que podem
ter um triplo significado, um triplo entendimento e uma tripla aplicabilidade.

Para 0 Nora, estes seriam lugares fisicos onde a memoria social se constroi e também
pode ser alcangcada. Da mesma maneira, estes poderiam acionar algum tipo de vivéncia, pois
possuem ou trouxeram para si, ao longo do tempo, uma funcdo de basear as memdrias
coletivas. Além disso, tais lugares sdo simbdlicos, onde a memoria coletiva se expressa e se
revela. Acredita-se que o autor tenha pensado nesse conceito como uma forma de definir uma
fronteira entre a memdria, o tempo histdrico e seus mais diversos espacos. >

Em outras palavras:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memdria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebracBes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operacdes n4o sio naturais.**

Contudo, segundo o autor, histéria e memoria seriam conceitos que, embora ligados e
complementares, estariam necessariamente em lados opostos: a memoria seria algo vivo
dentro do ser, enquanto a histéria estaria atrelada a construcdo de situacdes ja passadas e

incompletas.

A memoria é vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugdo, aberta & dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. ***

Outro papel da memdria seria dar base para a manutencdo de varios grupos e suas
respectivas identidades. Assim sendo, voltamos ao ponto inicial da nossa discussdao, uma vez
que as narrativas empregadas pelos mais diversos personagens atuantes no fim da década de
1980 baseiam-se em suas memorias € no modo notavel como ela é mantenedora de lagos

sociais.

%2 NORA, Pierre. Entre a memoria e a histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, n° 10, dez, 1993. p.
25

33 NORA, Pierre. Entre a memoria e a historia: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, n° 10, dez, 1993.
Pp. 13.

34 NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares. In: Projeto Histéria. N° 10. S&o Paulo:
PUC, 1993, pp 9.
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Assim, a partir das memdrias existentes para diferentes grupos, pode-se atribuir varios
sentidos a elaboracdo de um carnaval, aos seus espagos ou mesmo as origens de uma
agremiacdo. 1sso porque a memoria capitania a lembranca e a histdria a transmite.

De acordo com Nora:

Na mistura ¢ a memdria que dita e a historia que escreve. E por isso que dois
dominios merecem que nos detenhamos, os acontecimentos e os livros de histéria,
porque ndo sendo mistos de histéria e memdria, mas os instrumentos, por exceléncia
da memoria em histéria, permitem delimitar nitidamente o dominio. Toda grande
obra historica e o proprio género histdrico ndo sdo uma forma de lugar de meméria?
Todo grande acontecimento e a propria no¢do de acontecimentos ndo sdo, por
definicao lugares de memoéria? As duas questées merecem uma resposta precisa.**®

Com isso, entendemos que a institucionalizacdo, as modificacdes ocorridas ao longo
do tempo, os ensaios de rua, os desfiles, além da fala desses sujeitos, sdo propagadores dos
acontecimentos passados, e dessa maneira guardids da memdria desses diferentes grupos que
se articulam entre si, associando memoria e historia e servindo como ponte entre passado e

presente.

“Enredos que contam as histérias das comunidades, ou de moradores, como o
(palhago) carequinha sdo normalmente comprados pela comunidade (...) e sdo esses
que 0 povo mais canta forte”**.

Considerar os preparativos de uma escola de samba ou mesmo o desfile de carnaval
como uma memdria Unica e uniformizadora implica em demonstrar como a configuracdo
deste passado foi construido e perpetuado. Tal fato pode ser observado na construcéo
“heroica” tanto do nome escola de samba, descrita anteriormente, quanto na edificacdo da
memoria da instituicdo carnavalesca Unidos do Porto da Pedra.

Nesta perspectiva, a producédo anual feita por uma escola de samba, que apresenta para
0 publico um enredo - que, por definicdo, conta historia e levanta questdes sobre a sociedade -
se configura como instrumento de divulgacdo de uma memébria. Este guarda em suas
narrativas, gravuras e fotografias que, uma vez visualizadas, constituem importantes acervos

selecionados e que, dialogam com caracteres da propria agremiacao.

135 NORA, Pierre. Entre Meméria e Historia: a problematica dos lugares. In: Projeto Histéria. N° 10. S&o Paulo:
PUC, 1993, pp 7.

13 Entrevista com o Carnavalesco Jaime Cezario, no dia 18/11/2015.
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E é a partir do conceito de construcdo histérica, baseada na memdria, de Nora, que nos
aproximamos do pensamento dos individuos que, por ocasido desta pesquisa, comegaram a
memoriar para entdo discorrer sobre como se deu a reconstrucéo da agremiacao gongalense.

Hoje em dia, quando se conversa com algum amante da Porto da Pedra sobre sua
historia - indo desde a fundagdo do bloco - o discurso que mais se encontra é o oficial,
propagado pela prépria instituicio. Uma das maneiras de se verificar isso € o site da
agremiacao, que mantém um espaco reservado para a biografia da mesma. Contudo, mesmo
nesse local, reservado para discorrer sobre toda a historia da instituicdo, ha um hiato acerca do
periodo por nos discutido aqui: o fim da década de 1980 e o inicio dos anos noventa.

Esse é, certamente, um momento de transformacdo das atividades da escola de samba
gongalense. Alguns dos diretores que vieram ap0s 1978 mantiveram alguns ensaios com as
pecas da bateria ou mesmo com camisas da Porto da Pedra, sobretudo conforme o carnaval se
aproximava. Apesar disso, € motivo de debate entre alguns personagens influentes na década
de 1980 e aqueles que viriam a seguir (1993), se a Porto da Pedra acabou em 1985 ou néo.

Existem algumas pessoas que entendem que durante esse periodo a escola de samba

encontrou seu fim, ndo tendo nenhuma atividade.

Dizer que a Porto da Pedra, a escola que a gente desfilava quando era mais novo
continuo depois que parou é uma grande de uma mentira, ndo tinha isso. A Porto da
Pedra era um bloquinho do pessoal ai, virou escola, desfilou um tempo e depois
acabou. Quem falar o contrério est4 mentindo. >

Outros personagens entendem que, mesmo sem desfilar, a Porto da Pedra se mantinha

viva pelas ruas do bairro enquanto instituicdo carnavalesca.

A escola parou, parou, parou, parou. Mas a gente que gostava continuava fazendo
uns batuques aqui, umas festinhas ali. (...) Sempre que chegava perto do carnaval eu
pedia para o falecido Cirley fazer umas marchinhas, a gente chamava uns meninos
da bateria, uma garotada que queria aprender e assim a gente continuava com a
escola. 1(3.{.;.) Parou de Desfilar, mas de existir ndo. A gente continuava com a Porto da
Pedra.

Observando esses dois pensamentos, podemos reafirmar que a memdria coletiva esta
em constante disputa. Porém, ndo se deve julgar tais posicionamentos, pois como ja fora dito,
fazer parte da construcéo social de algo relacionado ao seu lugar de origem é decerto algo que

vale o embate. Em outras palavras, estar presente na reestruturacdo da escola de samba do

37 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 2016.

138 Entrevista concedida por Seu Jorair Ferreira, em 14/09/2014.
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bairro e poder narrar isto é simbolico, ainda mais dentro de uma sociedade que tem lacos de
afinidade com o carnaval.

A narrativa oficial, mantida pela propria instituicdo, se abstém, porém, os personagens
que ajudaram a edificar essas memorias nos concedem uma interessante discussdo sobre 0s
fatos que ocorreram ao longo desse periodo (1985-1993), que terd uma importancia impar

para a (re) constituicdo da agremiacdo anos mais a frente.

E aquele negdcio, Deus tem um plano para tudo no mundo. Eu sinceramente, vendo
tudo isso hoje, acho que esse tempo foi na verdade um aprendizado. O pessoal era
muito cru e passou a entender e saber o que era carnaval. Além disso, voltou uma
galera boa depois, voltou o Lambel e o Sergio com dinheiro (...) ai a gente pode
fazer um bom carnaval.*®

A afirmacdo descrita acima corrobora com a nossa tese de que o presente molda o
passado. Tido Bergara, desse modo, s6 péde proferir esse pensamento depois de ter vivido
todo o processo historico. Além disso, para este personagem a agremiacdo encontrou seu fim
justamente quando parou de desfilar o carnaval goncalense. O que veio a seguir foi outra
instituicdo, “que sé usava 0 mesmo nome”.

Os que mantém este discurso, normalmente fazem parte do grupo que veio anos mais a
frente, mais precisamente em 1993. Estes baseiam seus argumentos em situagcdes como a
mudanca do estatuto e as alteracdes estruturais e de pessoal que a Porto da Pedra sofreu.

Bergara, embora ndo participasse da direcdo da Porto da Pedra durante a década de
1980, brincava o carnaval e auxiliava na feitura de alguns servigos burocraticos referentes ao
desfile da agremiacdo, principalmente quando a mesma desfilava no bairro. Era ele o
responsavel por fechar acordos com os comerciantes que gueriam contratar a bateria da Porto
da Pedra. Deste modo, pode-se afirmar que, além de morador e folido, Bergara era também
um tipo de articulador da Porto da Pedra com a populacao do lugar.

Os irmaos Bergara ajudavam (...). Tido era pau para toda obra, ajudava a comprar as
coisas, arrumava umas apresentagdes nos bares. O irmdo dele ajudava na bateria,
acho que ele era da macumba e fazia a bateria (...) a gente pode dizer que ele foi
nosso primeiro mestre de bateria, **°

Para Bergara, a Porto da Pedra que retornou na década de 1990 pouco ou nada tinha a

ver com a instituicdo que havia fechado suas portas na década anterior. Segundo 0 mesmo, a

139 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

140 Entrevista de Pedro Celestino, o Cabrinha em 07/03/2014.
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Porto da Pedra que “nasceu” na década de 1990 era outra escola de samba, que havia apenas
utilizado os documentos da “antiga” Porto da Pedra para poder “pular etapas e ndo ter que

fazer todo o percurso novamente” .

Aquela escola de samba que a gente fez em 80 parou de funcionar, ela simplesmente
ndo existia mais. Pode até ter um monte de gente que te fale que estava pelo bairro e
coisa e tal, mas ndo tinha nada no bairro na época. Jorair que volta e meia fazia um
pagode, pegava uns instrumentos antigos, mas isso nao era aquela escola, era outra
coisa. A Porto da Pedra estava morta e enterrada. *?

Ao longo desse processo, faz-se necessario observar que essa € uma das pouquissimas
falas que dizem respeito a uma ruptura na histdria da Porto da Pedra. Nesse sentido, podemos
entender que Tido Bergara, possivelmente, estava insatisfeito com a maneira que a histéria da
Porto da Pedra estd sendo contada, e ao ser convidado a dar o seu relato sobre esses eventos,
colocou-se — a si mesmo e ao seu grupo - em lugar de evidéncia.

Por outro lado, Seu Jorair contradiz esta fala pois, ao contrario de Sebastido Bergara,
visa a manutencdo das memarias que ele e seu grupo propagam. Seu Jorair Ferreira, através
da sua narrativa, estaria “protegendo um passado” onde ele mesmo era um dos principais
personagens. Para ele, a Porto da Pedra, mesmo que de maneira acanhada se mantinha viva
em pequenas apresentacdes no bairro.

Seu Jorair se coloca como guardido das tradigdes, seria ele o mantenedor das
esperancas de que um dia a instituicdo retornaria. Obviamente, essa é uma fala atual de um

homem que viu e ajudou na construcdo desse passado.

Eu guardei a bandeira 14 em casa, a bandeira e os documentos. Tanto é que é na
minha casa que Lambel e outros amigos foram buscar as papeladas para dar inicio
novamente na escola. (...). Fiz isso por carinho, para lembrar depois. Era um tempo
muito bom.

Outra narrativa que se mostrou bastante interessante ao longo da pesquisa, uma vez
que traz um contraponto para esse debate, € a de Pedro Luis, ou mesmo Pedro Gordo, isso
porque pode ser interpretada como uma visdo de um sujeito que estava fora desse embate,
uma vez que, embora gostasse e brincasse o carnaval, ndo ajudava burocraticamente em sua
elaboragéo.

141 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
142 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

143 Entrevista concedida em 12 de dezembro de 20186.
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Pedro Gordo é filho de um dos comerciantes que na década de 1970 ajudou
financeiramente na construcdo do bloco carnavalesco. E assim como seu pai, ele também se
mantinha préximo ao carnaval doando dinheiro ou auxilios.

Sendo morador e folido, Pedro Luis nos trouxe nova luz acerca desse debate. Para

Pedrdo, como também € apelidado, “tudo que tinha 0 nome de Porto da Pedra o pessoal daqui

ia atras”'*.
Aqui (Porto da Pedra), os moradores sdo bem bairristas. Por exemplo, quando tinha
jogo de futebol do Unidos, ia torcida. Eu mesmo ia. Era um monte de gente que ia
atrds de uns “perna de pau”, mas que eram uns pernas de pau que estavam
representando 0 nosso bairro, vocé estd me entendendo? O pessoal gosta do bairro,
sabe?'®
E continua:

Sobre 0 bloco, eu acho igual ao Tido, ndo tinha mais Porto da Pedra, tinha uns
sambas por aqui, isso nunca deixou de ter, tinha até a esquina do pecado. (...) Al
(Jorge) Lambel veio uns anos depois e pegou a Porto da Pedra de Jorair (...) e deixou
0 mesmo nome. Até porque o pessoal gostava (...). Tudo que tinha o nome de Porto
da Pedra o pessoal daqui ia atrés.**

Embora amigo de muitos dos ja citados, Pedro Gordo mantinha-se um tanto quanto
distante da feitura do carnaval, o que, como ja dito anteriormente, nos traz uma nova Visao

acerca do assunto.

Eu gostava da bagunca que tinha. Eu gostava de beber, falar bobagem, arrumar umas
namoradas, estar com o pessoal. Mas de fazer? Deus que me livre. Era muita gente
ja para fazer, era muito cacique e pouco indio.**’

E embora auxiliasse em alguns servicos referentes ao carnaval do local, Pedro Gordo
nao frequentava reunides e nem tinha pretensdes de se tornar diretor ou algo do género. Para
ele, brincar os folguedos era 0 mais importante. Sua fala acaba por se tornar de extrema
importancia, uma vez que ele ndo era burocraticamente ligado a Porto da Pedra, mas mantinha
lagos fraternos com a mesma. Sua fala nos mostra o olhar e o papel do folido.

144 Entrevista concedida por Pedro Gordo, em 22 de novembro de 2016.
145 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
148 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

147 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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O folido é, sem duvida, o principal artista do espetaculo. E para ele, com ele e por ele
que a festa ocorre. A figura do brincante estd presente nesses tipos de festas desde tempos
imemoriais (nd0 que essas comemoracdes sejam o carnaval).!*® Talvez essa condicdo seja
latente sociabilidade do ser humano, pois, como pode-se observar, faz parte de um ritual
complexo de trocas e divertimentos que anualmente se repete e que envolve dangas, gestos,
brincadeiras, toques. **®

Segundo Leach: “a acdo ritual e de crencas sdo expressdes semelhantes e devem ser
entendidas como formas de afirmacao simbélica sobre a ordem social”*.

Ainda sobre o ritual presente nas festas carnavalescas e também nas comemoragoes
populares espalhadas pelos mais diversos lugares, sabe-se que a danca tem um papel

importantissimo:

A danca ndo s6 aciona todo o sistema muscular do dangarino como também requer a
atividade dos dois sentidos capitais, a Vvisdo, que guia o dancarino em seus
movimentos entre 0s outros, e a audi¢do, que lhe permite seguir o ritmo da masica.
Assim, 0 dangarino encontra-se em uma condicdo em que todas as atividades
corporais e mentais estido harmoniosamente dirigidas para uma mesma finalidade. ™

E, mesmo o Pedro, esse folido descrito acima, procurava manter distancia das questfes
organizacionais, 0 que ndo lhe retirou nenhum tipo de experiéncia no que tange o ato de
memoriar e socializar durante o carnaval. Contudo, esse personagem do carnaval do bairro do
Porto da Pedra auxiliava & sua maneira, por vezes doando dinheiro para a feitura do carnaval
do bairro e também da escola (anos a frente), emprestando seu caminhdo para afazeres da
instituicdo, sendo o Rei Momo das brincadeiras do lugar, doando frutas do seu comércio para
recepcdes na Porto da Pedra e também fazendo parte do grupo mais importante para o

carnaval: os brincantes. >

%8 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro. Ediouro: 2004
1 CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de Janeiro. 7 letras: 2015.

10| EACH, Edmund (1967). APUD: LEOPOLDI, José Savio. Escola de Samba, Ritual e Sociedade. Rio de
Janeiro. Editora UFRJ. 2010, pp 43.

151 RADCLIFFE-BROWN (1948). APUD: CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de
Janeiro. 7 letras: 2015, pp 35.

152 pedro Lufs ou Pedro Gordo, como é o popularmente conhecido pelas ruas do bairro é morador e folido das
atividades culturais ocorridas no lugar. Pedro possui até os dias de hoje uma quitanda no centro do bairro, porém
ja teve agougue, mercadinho entre outros tipos de comércio e, desse modo, vivenciou inimeras das passagens
por nos estudadas.
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E mesmo existindo inGmeras memodrias, historias e personagens no passado do
GRES Unidos do Porto da Pedra que, como ja verificado ao longo dessa dissertacdo, estdo em
constante conflito, alguns fatos séo entendidos pela maioria esmagadora dos (as) entrevistados
(as) de maneira harmoniosa. Tais acontecimentos podem ser narrados de diversas maneiras,

mas a base da histdria é a mesma:

L& por aqueles anos que a gente estava falando, Sérgio de Oliveira queria montar
uma empresa de limpeza de dleo e chamou o (Jorge) Lambel para ser socio dele (...).
A empresa que esses dois montaram ajudou a levantar a Porto da Pedra e colocou a
escola para desfilar no especial.**®

Conforme apontado e, como serd abordado no proximo subcapitulo mais
detalhadamente, a empresa montada por esses dois importantes personagens da histéria do
bairro do Porto da Pedra auxiliou no retorno da agremiacédo gongalense ao carnaval. Além
disso, existem aqueles que entendem que havia um projeto desses dois sujeitos através da
escola de samba que visava abranger ao bairro por meio de acdes culturais.**

Verifica-se que a empresa em questdo, nomeada de Companhia de Transporte de Oleo
ou simplesmente COMTROL S/a, p6de em cerca de cinco anos se estabelecer enquanto
grande firma do concorrido mercado de limpeza e transporte de 6leo da Baia de Guanabara,
podendo assim, injetar volumosa quantia para a elaboracéo do carnaval da Porto da Pedra.

Visto que nesse subitem discutiu-se a memoria acerca da Porto da Pedra e, como ela é
construida pelos personagens que viverdo o final da década de 1980, elucida-se na proxima
parte do texto a principal forca motriz que auxiliou nessa reconstrugdo: Comtrol S/a.
Entretanto pergunta-se: Quem sdo o0s seus donos? Como a empresa foi montada? Por que
tamanho investimento em setores culturais (carnaval) através da Porto da Pedra? Como essa
empresa ajudou a Porto da Pedra a desfilar no carnaval do Rio de Janeiro? Todos esses

questionamentos seréo respondidos a seguir.

153 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 20186.

154 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
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2.3 O patrocinio da empresa COMTROL S/A e o ressurgimento do G.R.E.S Unidos do
Porto da Pedra na década de 1990

Dentro do mundo carnavalesco sabe-se que:

N&o existe maneira de fazer carnaval sem dinheiro, carnaval que eu digo é botar uma
Escola na rua, mesmo que seja para desfilar em Sdo Gongalo. Sem dinheiro, ndo tem
como. E quem disser ao contrario, de duas uma: ou € mentiroso ou ndo sabe nada de
carnaval. ™

Cavalcanti também analisa o ritual, o tempo e dinheiro:

Tempo extraordinério, risonho e festivo, tempo de tolerancia e renovacéo. (...).
Entretanto, tempo tenso, de uma competicdo sempre refeita, que ndo s6 custa suor e
dinheiro — por vezes muito — como gera renda e emprego, movimentando a vida de
milhares de pessoas.

Torna-se claro que, mesmo com toda a vontade de se “colocar o bloco na rua” faz-se
necessario determinado capital e organizacdo para que a festa aconteca. A Porto da Pedra, seja
enquanto bloco carnavalesco ou escola de samba, € um exemplo disso, pois teve ao longo de
sua biografia, pelo menos, dois momentos de esgotamento financeiro que a levaram a uma
brusca diminui¢cdo ou mesmo ao seu fim temporario, como foi visto ao longo dos capitulos
um e dois.

A necessidade de investimento fez com que as escolas de samba buscassem nos mais
variados patrocinadores maneiras de conseguir tal capital. Isso se da porque além do
dispéndio do material, ha de se contratar profissionais, que mesmo que prestem o servico de
maneira improvisada, cobram pelo trabalho. *’

Para angariar fundos, as escolas de samba dialogaram, ao longo de suas respectivas
historias, com os mais diversos tipos de chancelas. E se observarmos a Porto da Pedra como
tipo ideal para essa analise verificaremos que em seus primoérdios foram os livros de ouro a
principal forma da instituicdo angariar capital, este era percorria as ruas do bairro, sendo
assinado por moradores e comerciantes do lugar. Desse modo, era a partir da organizagéo,

auxilios e doacGes que a agremiacao fazia seu carnaval.

155 Entrevista com Paulinho Chaffin no dia 20/08/2012.
1% CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015. Pp.169.

17| EOPOLDI, José Savio. Escola de Samba, Ritual e Sociedade. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010. P.p 62.
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Segundo Queiroz, as grandes escolas do Rio de Janeiro tiveram em sua génese (assim
Ccomo nosso objeto), apoio da comunidade que as envolvia. Estas, organizavam rifas, bingos,
feijoadas e caldos para angariar fundos. Contudo, doagdes e prestacfes de servi¢os eram, ao
mesmo tempo, maneiras de a populagdo ajudar na construcdo do carnaval.™®

Os bicheiros surgem nesse @mbito como um porto seguro para as agremiacgdes que
queriam montar seu carnaval.*® Seus investimentos giravam em torno do capital econdmico,
mas que retornavam em forma de capital social.*®°

O capital social, deste modo, possui varias acepc¢des. Contudo, sua formula mais
utilizada esta ligada a soma de conceitos advindos da teoria social e da econémica de capital.
Para Bourdieu, tanto capital social como capital cultural necessitam de se interligar para que
desse jeito possamos dar conta da estrutura, do funcionamento e da classificacdo do mundo
social. ™

Desse modo, podemos considerar que o capital econdmico pode ser aplicado lado a

lado a outros tipos de estruturas, o que ofereceria a conceituacdo do objeto muito mais olhares
e definicbes. Em outras palavras, poderiamos observar o investimento do bicheiro, descrito
acima, nao apenas pelo viés econdmico, mas também pelo emprego desse dinheiro, que nao
necessariamente voltaria para as maos do investidor em forma de papel moeda, mas sim em
forma de reconhecimento social.

Para Bourdieu:

O conjunto dos recursos reais ou potenciais que estdo ligados a posse de uma rede
durdvel de relacdes mais ou menos institucionalizadas de interconhecimento e de
inter-reconhecimento mutuos, ou, em outros termos, a vincula¢do a um grupo, como
0 conjunto de agentes que ndo somente sdo dotados de propriedades comuns
(passiveis de serem percebidas pelo observador, pelos outros e por eles mesmos),
mas também que s&o unidos por ligagBes permanentes e Gteis.

Analisando também a partir do olhar micro e observando mais atentamente esses

individuos, podemos verificar que estes sujeitos, que fazem parte das mais variadas estruturas,

%8 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval Brasileiro: o vivido e o mito. S3o Paulo: Brasiliense, 1992.

1% CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015. Pp.156 — 157.

%0 BOURDIEU, Pierre. Os trés estados do capital cultural. In: NOGUEIRA, Maria Alice; CATANI, Afranio
(Org.). Escritos de educacéo. 2. ed. Petrépolis: Vozes, 1998.

1 BOURDIEU, Pierre. A Economia das Trocas Simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.

12 BOURDIEU, P. O capital social — notas provisérias. In: CATANI, A. & NOGUEIRA, M. A. (Orgs.) Escritos
de Educacdo. Petropolis: Vozes, 1998, pp 67.
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se arranjam de acordo com o tipo de capital acumulado, que pode ser cultural, econémico,
social e simbdlico.

O capital social, que muito nos interessa, diz respeito a uma gama de afinidades,
analogias e semelhangas que cada ser constréi ao longo de sua vivéncia. Desse modo, tal
capital esta associado as relagdes interpessoais, que podem ser diérias ou ocorridas uma vez
no ano, como no caso do carnaval. Na utilizacdo desse capital estdo as pessoas, que se
constituem através das mais diversas estruturas, dentre as quais as escolas de samba.

Nesse sentido, podemos afirmar que as escolas de samba desde a sua formagéo é um
ritual de integracdo social'®, e que “sempre guardaram fntima relagdo com o ambiente mais
imediato, no sentido de que sua atividade, em geral, constituia um catalisador das
manifestacdes sociais da comunidade”'®”.

Além dessa estrutura social baseada em redes de doacdes e troca de capitais'®, faz-se
necessario dizer que o distanciamento do Estado como 0Orgdo gerenciador das culturas

pUblicas*®

muito contribuiu para que, dentro do carnaval, a légica do mecenato fosse
implementada. '

Com a proibicdo dos jogos de azar no ano de 1946, pelo governo Dutra, 0s
apontadores do jogo de bicho passaram a viver na clandestinidade e, necessitavam de
maneiras de serem aceitos socialmente, uma dessas maneiras era a troca de capital econdémico
por capital social, que j& fora explicado acima. Contudo, ainda houve durante esse periodo o
crescimento das periferias urbanas no Rio de Janeiro, que sem a tutela do Estado ficou a

margem dos contraventores.

A expansdo da rede do jogo do bicho na cidade preencheu, dessa forma, os vazios
administrativos deixados pelo poder publico. Enraizando-se em seus territdrios de
acdo, neles encontrou as agremiacBes locais: clubes de futebol e as escolas de
Samba. Assim sendo, na medida em que se demarcavam, em toda a cidade, as
grandes areas territoriais de atuagdo de cada banqueiro, iniciava-se o relacionamento
ais estreito entre os “banqueiros” de um determinado territério e as agremiacdes nele
sediadas.'®®

1631 EOPOLDI, José Sévio. Escola de Samba, Ritual e Sociedade. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010. P.p 149.
164 EOPOLDI, José Savio. Escola de Samba, Ritual e Sociedade. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010. P.p 71
%5 BOURDIEU, Pierre. A Economia das Trocas Simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.

186 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval Brasileiro: o vivido e o mito. S3o Paulo: Brasiliense, 1992.

7 CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015. Pp.155-167.

168 CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, Ritual e Arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015. Pp.157.
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Durante o periodo da ditadura civil-militar brasileira, o crescimento do jogo do bicho
e, consequentemente do investimento do carnaval cresceu de forma espantosa, pois 0 governo
buscava maneiras de entrar nas areas mais distantes, todavia entendia que tal acdo ndo deveria
envolver grandes montantes de capital, nem de pessoal e nem de logistica. Uma solucéo
encontrada para esse problema foi deixar na mdo do jogo do bicho a organizagdo de
determinadas areas periféricas. Além do mais, o inimigo com o qual o Estado se preocupava,

a época, eram 0s comunistas, ndo os “pacificos” e “ordeiros” bicheiros.*®

Surgiram os patronos das escolas de samba, representados pelos banqueiros do jogo
do bicho, que passaram para a hist6ria do mecenato como uma das poucas categorias
de homens ricos a investirem na forma popular.*”

Dentro do imaginario popular, a figura do bicheiro se cristalizou em um ser de boa
indole, que ndo fazia mal se nao fosse atrapalhado em seus negdcios. Eles atuavam em areas
que o Estado ndo operava, mantendo investimentos em seguranga, infraestrutura do bairro e,
sobretudo agindo como fornecedor cultural. Tal fato, talvez tenha sido credenciado pela lisura
do tratamento com o qual os apontadores tratam os apostadores e, também pela “palavra de
honra”, uma vez que a banca sempre paga.*™

Visto isso, voltemos ao assunto referente ao carnaval goncalense e a histéria da Porto
da Pedra. Como j& mencionado, entre 0 ano de 1985 e 1993 a GRES Unidos do Porto da
Pedra ndo desfilou nenhum carnaval oficial, justamente por conta da falta de dinheiro, além
de outros problemas internos, como por exemplo brigas entre diretores e falta de pessoal.

Deste modo, a instituicdo ficou parada durante alguns anos, sendo restabelecida no
entre os anos de 1992 e 1993. A volta da agremiacéo so foi possivel gragas ao investimento
de dois moradores do bairro do Porto da Pedra, que haviam acabado de ingressar no lucrativo
comeércio de 6leo refinado. Seus nomes sdo Jorge Luiz Seixas Guinancio ou popularmente
conhecido como Jorge Lambel e Ubervaldo Sergio de Oliveira.

A empresa mencionada é a COMTROL S/a:

A Comtrol Comércio e Transporte de Cargas Ltda, € uma empresa focada no
desenvolvimento sustentavel, fundada em 1991, apresenta solucGes para a
destinacdo ambientalmente correta de residuos gerados em atividades maritimas e

189 JUPIARA, Aloy; OTAVIO, Chico. Os pordes da contravencéo. Jogo do Bicho e ditadura militar: a historia da
alianca que profissionalizou o crime organizado. 3 eds. Rio de Janeiro: Record, 2016.

0 EARIAS, Julio César. O Enredo de Escola de Samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007. Pp 19.

" MAGALHAES, Felipe. Ganhou, Leva! O jogo do bicho no Rio de Janeiro (1890-1960). Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2011.
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industriais, oferecendo servicos desde a coleta e transporte até a recuperacao,
reutilizacdo e descarte.'’

Charge mostrando Jorge Lambel (& esquerda) e Sérgio de Oliveira (a direita). (Acervo Katia Lambel)

Segundo o site da instituicdo, a firma possui tamanho medio e trabalha com alguns
importantes investidores nacionais e internacionais, tendo contrato de prestacdo de servicgos
para empresas como Petrobras e Odebrecht. A Comtrol é dona de uma frota propria para fazer
a coleta e transporte de material. Os servicos prestados pela empresa vao desde
“gerenciamento total de residuos, incluindo coleta, transporte e destinacéo final de residuos
solidos e liquidos, ndo perigosos e perigosos, gerados por embarcagdes, plataformas de
petréleo, industrias”. Contudo, seu maior produto é, certamente, o O6leo retirado de
embarcagdes as quais recebem tais beneficios”*",

Sua fundacédo se deu quando Sergio de Oliveira e Jorge Lambel, amigos de infancia,
nascidos e criados no bairro do Porto da Pedra, passaram a investir juntos no negoécio de
limpeza, extracdo e transporte de 6leo na Baia de Guanabara. Contudo, esse ndo havia sido o
primeiro plano da dupla para ganhar dinheiro. Além disso, o fato de procurarem ganhar mais

dinheiro tinha um motivo: as combalidas financas de ambos.

Tanto o Sérgio quanto o Lambel gostavam muito de apostar em rinha de galo, em

corrida de cavalo. O dinheiro que o Sérgio ganhava no escritério ndo estava dando

para as despesas. Ele precisou arrumar um outro negécio para poder manter a
174

casa.

172 http://www.comtrolbr.com/site/a-comtrol/release, visto em 06/01/2017.

13 \/er mais em: http://www.comtrolbr.com/site/a-comtrol/release (visto em 06/01/2017)
174 Entrevista concedida por Dona Gilce de Oliveira, vitiva de Sérgio de Oliveira, em 09 de janeiro de 2017.
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Com esposa e filho, Sérgio precisava, assim como Lambel, aumentar seu ganho
mensal, pois havia adquirido pesadas dividas referentes a apostas. Primeiramente, ele investiu

na fabricacdo e venda de gelo.

Saia ele o Lambel de tardinha e a noite para vender gelo. Vendia gelo para bares,
restaurantes, boteco em geral. (...). As vezes eles iam para a Praia das Pedrinhas ou
para o Mercado de Peixe de Niter6i para vender também para os pescadores. Acho
que foi af que surgiu a ideia de criar peixe.'”

Ainda mantendo o comércio do gelo, “porque tinham clientes certos e isso dava um
dinheirinho”*". A dupla, que precisava de dinheiro para equilibrar seus vencimentos, pensou
em investir em um novo negocio: criagdo e venda de peixes. A ideia teria sido dada por um
dos pescadores aos quais eles vendiam o gelo e que também moravam no Porto da Pedra.'”’

Para tal, compraram alguns viveiros para 0s animais se reproduzirem e um barco.
Entretanto, a falta de experiéncia e alguns seguidos furtos a sua propriedade fizeram com que

Sérgio deixasse de lado esta ideia.

Naquela época, o Sérgio, que era um cara muito bom, um verdadeiro empreendedor,
sabe? Entdo, ele tinha juntado um dinheiro, acho até que tinha vendido um carro que
ele tinha. Ele pegou esse dinheiro e abriu um negécio para ele mesmo, ele comprou
uns viveiros de peixe e um barco ‘furrequinha’ com um rapaz que morava aqui no
Porto da Pedra também. (...). Esse negdcio ndo deu certo, porque toda noite vinha
uns safados e levavam os peixes de Sérgio. Entfo ele desistiu.*®

E importante ter em mente que o bairro do Porto da Pedra é localizado no litoral da
Baia de Guanabara e, dessa forma possui contato direto com o mar e rios. Desse modo, nao é

incomum para os moradores do lugar investir em produtos de origem maritima.

17> Entrevista concedida em 09 de janeiro de 2017.
176 Entrevista concedida em 09 de janeiro de 2017.
Y7 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

178 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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Mapa retirado do site: Google Maps (dias de hoje) que mostra o bairro do Porto da Pedra e sua saida para a Baia
da Guanabara.

Era assim aqui no Porto da Pedra, ndo tinha muito emprego e quando uma pessoa
queria arrumar uns trocados tinha que dar seu jeito. Eu ja tive agougue, que meu
falecido pai me deixou, j& tive bar e sempre tive isso ai que tenho hoje. (...) o Sérgio
naquela época falou com Seu Zé, que era pescador (sic) e viu que dava para arrumar
um dinheiro com peixe, acho até que ele andou pescando antes de entrar mesmo no
negdcio. "

Como visto acima, tal negdcio ndo deu certo, porém este lhes havia dado o caminho
das pedras para um novo e lucrativo empreendimento, que estaria novamente ligado ao mar.
Entretanto, dessa vez o produto a ser trabalhado ndo viria da extragdo animal, mas sim

mineral.

Para que o barco do Sérgio pudesse andar, eles compravam éleo barato com um
senhor que morava na beira da praia. Ai um dia parece que eles perguntaram para
esse coroa como que ele conseguia o 6leo. Foi entdo que ele deu a planta para o
negdcio da vida dos dois. O pessoal podia retirar 6leo dos tanques dos navios que
ficavam parados na Bafa.*®

Vale & pena mencionar que, assim que Sérgio comprou o barco e investiu no criadouro
de peixes, ele também passou a conhecer a regido, pois embora fosse morador do bairro,
pouco sabia sobre pesca e ainda menos sobre 0 negécio ligado ao manejo de 6leo. Ainda
assim adquiriu habilidades de navegacao e passou a ter conhecimento das atividades ligadas a
retirada de 6leo na Baia da Guanabara.

O conhecimento acerca deste enriquecedor mercado chegou a ambos de maneira

curiosa. Foi-me confidenciado que, Sergio e Lambel buscavam maneiras de conseguir reduzir

1 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

180 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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0s gastos e, assim sendo buscaram maneiras de comprar o combustivel para o seu barco onde
fosse mais barato. Chegaram ent&o a um pescador da Praia das Pedrinhas.

Um dia, Sergio e Lambel vendo todos aqueles pescadores sem dinheiro, mas com o
barco cheio de éleo e eles com os tanques vazios. Ai eles foram se informar né?!
(...). Todo mundo sabia onde podia tirar, que horas podia ir 14 na llha tirar o dleo.
Todo mundo, menos o Sergio e o Lambel. ***

Tal transacdo era deveras lucrativa, pois, segundo informac@es, o 6leo que era deixado
nas ilhas proximas ao litoral goncalense ja era refinado e, em algumas vezes usado apenas

uma vez pelos navios, que ndo o reutilizavam.

O que acontecia |4 era o seguinte, os navios vinham deixavam o 6leo que ja tinha
usado e iam embora. Ndo tinha onde deixar eles deixavam em qualquer lugar
mesmo. (...). Eles deixavam o 6leo que ja tinham usado uma ou duas vezes. Um
navio ndo pode ficar usando e usando o0 mesmo 6leo, duas vezes até da, mas mais do
que isso pode escangalhar o maquinério. Entdo eles largavam, porque também néo
tinha onde deixar. *#

Nos fora relatado que, esse 6leo refinado era utilizado uma ou duas vezes pelos navios
e rebocadores que faziam a travessia na Baia de Guanabara e, embora ndo pudessem mais ser
utilizados por essas embarcacdes, ainda possuiam vida util para outros negocios, como por
exemplo, a industria de limpeza e a industria quimica, que davam serventia para 0S compostos
quimicos desse produto.

Outro possivel destino para o 6leo refinado ou “queimado”, como era chamado pela
populacdo, eram navios menores, onde seus proprietarios ndo tinham o problema da
reutilizacdo. Além disso, o 6leo refinado poderia ser misturado a 6leo diesel virgem, o que
adulteraria o produto, aumentando seu volume. Sendo assim, postos de gasolina, borracharias,
caminhoneiros, empresas de énibus, entre outros poderiam comprar o produto.

Ao passo que haviam sido informados do comércio de extracdo de 0Oleo, juntaram o
capital adquirido e o alocaram nesse empreendimento, onde inclusive passaram a contratar
pessoal. Todo esse processo de investimentos e reinvestimentos ocorreu entre os anos de 1986
e 1991 desse modo, nos faz dissertar sobre um dos motivos pelos quais entendemos que esse
segundo empreendimento deu certo: a ECO 92.

181 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

182 Entrevista concedida por José Carlos (nome ficticio). Tendo em vista a delicadeza do tema, nosso (a)
entrevistado (a) autorizou que sua entrevista fosse utilizada sob a condi¢do de seu nome néo constar ao longo da
obra.
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A Eco0-92 foi uma Conferéncia das Nac¢des Unidas ocorrida no ano de 1992 na cidade
do Rio de Janeiro, que visava debater e lancar programas acerca do meio ambiente,
desenvolvimento, desmatamento e maneiras de se utilizar da natureza de maneira sustentavel.
Obviamente que tal evento ndo seria pensado de um ano para o outro, o que deu tempo para a
cidade do Rio de Janeiro se preparar para sediar o acontecimento. Isso fez gerar inimeras
medidas de proteco & natureza, o que incluia despoluicio da Bafa de Guanabara. **

Com a conferéncia alguns projetos relacionados a despoluicdo da Baia de Guanabara
comecaram a acontecer e, mesmo com um aporte financeiro do governo federal, houve
algumas propostas menos custosas que buscaram nas populacdes das regides litoraneas de
Bafa algum tipo de solucdo para essa situacdo.’®* Alguns habitantes das praias de S&o
Gongalo passaram a ir até as ilhas proximas e a barcos ancorados para retirar o 6leo e entéo

vender a algum 6rgédo do governo.

Os moradores daqui, ainda mais o pessoal da praia comegou a pegar 6leo e vender,
eles vendiam para posto, para caminhoneiro, para outros barcos. Tinha até gente que
tirava de um barco, botava no tonel e vendia para 0 mesmo barco. **

Seguindo:

Era um dinheiro fécil, era s6 meter a mao e pegar. O lugar que o pessoal pegava era
abandonado (...) tinha umas ilhas por aqui por perto que mais parecia uma mina de
ouro (...) outra coisa também é que era facil de vender.'®

8 \er sobre em: http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-07/despoluicao-da-baia-de-guanabara-

comecou-na-decada-de-90-sem-eficacia

184 Ver em: http://www.estadao.com.br/noticias/geral,em-20-anos-despoluicao-da-baia-de-guanabara-vira-
esgoto-imp-,851258

185 Entrevista concedida por Dona Maria das Dores (nome ficticio). Tendo em vista a delicadeza do tema, nosso
(a) entrevistado (a) autorizou que sua entrevista fosse utilizada sob a condi¢do de seu nome néo constar ao longo
da obra.

188 Entrevista concedida por José Carlos.
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Entenda como tude comecou

+ Uma mlna de ouro (negro) na
Baia de Guanabara. Fol o que
descobriram, hd mais de dez
anos, Joel Nolasco, José Carlos
Ferrelra de Castro e Jorge Lam-
bel, limpando tanques de na-
vios petroleiros e retirando das
dguas da bala o 6leo derrama-
do. Recebiam verbas da Petro-
bras e permiss3o para vender o
<combustivel recuperado. Anos
depois, passaram a desviar
dleo diesel, lubrificantes e pro-
dutos nobres como benzeno,
tolueno, neutro basico, neutro
médlo, neutro pesado, hlad sto-
ck, etileno e cutros, Os trés fo-
ram assassinados.

Era preciso garantir o sucesso
das operagoes de desvia de
comhbustivels e a Impunidade
dos envolvidos. Juntaram-se
aum inico grupo empresirios
do ramo de navegacido, trans-
portes de combustivcis e esta-
leiros, funcionarios de compa-
nhias de petrdleo ¢ policiais,

O grupa montou um esquema

de “laranjas” e empresas de fa- -

chada para permitir que o com-
bustfvel roubado passasse pelo
mercado negro e retornasse ao
mercado formal, sem deixar ves-
tigios. Contrataram um despa-
chante € uma advogada que rea-
lizou varias alteracdes contra-
tuais substituindo sécios, alteran-
do a divis3o de cotas ¢ aumentan-

do os capltais dessas empreaas.
A formacio da empresa Com-
trol llustra bem as suspeitas in-
vestigadas pela Policla Federal.
Seu histdrico comega com a cria-
¢fa da Sermapt (Services Auxilia-
res Maritimos Piloto SA), em
1970, para combater a poluigido
por 8leo no mar, Em 1984, fol au-

-torizada a recuperar por meio de

filtragem e negociar os Sleos e
seus derlvados retirados de po-
roes dos petroleiros e do mar.
Seils anos depois, fol criada a
Comtrol para a coleta, drenagem,
transporte maritimo e ferroviério
e a venda do dleo recuperado.

Eram s&cios da empresa Val-
mlr Barbosa Coelho, José Carlos
Ferreira de Castra, Renato Cezar
Ferreira Bittencourt, Antonio Jo-
sé Maylasky Perelra da Cunha
Ferrer e Céllo Costa Souza. Na
segunda alteragio contratual,
em 1992, o capital da empresa
passa de urn milhaoc de cruzeiros
para vinte milhdes de cruzeiros.
No mesma ano, a Comtrol incor-
pora a Sermapi.

Em 1994, Célio vende suas co-
tas a Jorge Lambel, lllyervaldo
Serglo de Oliveira e Nilson Neves
de Almeida. No dia 15 de maio de
1995, José Carlos se retira-da so-
ciedade e sele «ixs depois &
morto, Nllson morre em abrii <le
1996. Seus herdeiros vendéram
suas cotas para Jorge Lambel.

Reportagem do jornal O Globo de 22/07/2001 (Acervo publico)
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Adulteracdo e roubo de
combustivel estdo ligados

ANP e Policia Federal unem esfargos no Rio

= Hi pelo menos seis meses a Agéncia Naclonal de Petréleo (ANP)
iniciou no Rio agdes de fiscalizagio para combater a adulteragao de
combustivel no estado. Acreditando estar norastro de donos de pos-
tos de gasolina inescrupulosos, acabou descobrindo qué os comer-
ciantes estao na ponta final da chamada maéafla do 6leo, que &€ res-
ponsdvel pelo desvio de combustivel de navios fundeados na Baia de
Guanabara.

As Investigacdes comecaram com um levantamento simples: os fis-
cais cruzaram as Informagoes das distribuidoras de combustiveis pa-
ra saber quals postos de gasolina deixaram de comprar combustivel
nog Ultimos meses. Paralelamente, localizaram distribuidoras atuan-
do llegalmente na Reglac Metropolltana do Rlo. Numa delas, em Du-
que de Caxiag, cinco tangues de dleo foram lacradas e trés cami-
nhdes apreendldos com 6leo adulterado.

Notando a gravidade da situagiic e apoiada por investigagies da
Divisfio de Combate ao Crime Organlzado & Inquéritos Especlais —
unidade da PF, em Brasilia, que combate o crime urganizado ne pafs
— o diretor-geral da ANP, David Zylbersztaln, formou sua prépria tro-
pa de choque: chamou o general Zamir Welloso: o delegudo Pedro
Berwanger, ex-superintendente da PF do Rio; e alnda convocaré mais
dois delegados federais para a.equipe.

Dos 1.717 postos de gasolina tadastrados no Rio, cerca de 50% de-
les estao na categorla que a ANP deflne como “bandeira branca”; nac
representam nenhuma disteibufdora de petréleo. £ para cste grupo
que a investigacio estd direcionada. Os flscals acreditam que eles
pemsam eatar sendo usadas pela mafla do dleo.

Na quinta{eira passada, fiscals da ANF e federals fecharam as prin-
cipais saidas do Rio. A agAo — barreiras forain montadas em estradas
em dez pontos do estado — tinha por objetivo apreender caminhdes
gue transportam combustivel adulterado. Apds dez horas de npera-
¢do, 15 caminhdes foram apreendidos e mals de 500, fiscallzados.

Reportagem do jornal O Globo de 22/07/2001 (Acervo publico)
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Segundo relatos, ambos tiravam manualmente o 6leo das embarcacdes deixadas na
Baia de Guanabara e, principalmente os residuos deixados nas ilhas existentes na regido.
Contudo, a canoa que Sérgio havia comprado para o seu negécio de peixes suportava apenas

levar quatro barris médios e, por conta disso a dupla fez novo investimento e comprou um
navio de porte maior.

As vezes era até engracado, a gente via o Sérgio e o Lambel com aquele caique na
cabega indo para praia, quem sabia pilotar mesmo era o Sérgio. (...). Eu lembro que
0s negodcios iam bem e eles compraram uma chata, sabe? Se eu me lembro bem, o
barquinho que eles compraram carregava 16 barris daqueles de 6leo. (...). Eram dois

caras bons, trabalhadores.

Ne ﬁ?ﬁ‘%?

Jornal do Brasil

Data: fﬂ"M(m

187

Produto é desviado de navios

A partir dos depoimentos de
Vanilson Figueiredo de Carva-
Iho, as investigagdes do Ministé-
rio Piblico estadual revelaram
toda « mecinica da Mifia do
(Oleo para furtar combustivel de
navios da Petrobras. O produto
seria transportado em pranchas
ou chatas que, atracadas nos na-
vios da Petrobras em dreas de
Niteri ¢ Sio Gongalo, bom-
beiam o 6leo para caminhoes
tanques. Estes caminhoes carre-
pados seguiriam entio para gal-
phes de empresas ligadas aos pi-

ratas da Bafa da Guanabara.

No inicio deste més, o grupo
dv MP que investiga a Méfia do
Oleo passou a ter o apoio da Pro-
curadoria da Repiblica no Rio,
A investigagio aponta para um
pigantesco esquema que poderia
inclur até funciondrios da Petro-
bras. De acordo com relato de
Vanilson, o desvio do dleo € fei-
o por um grupo empresarial, cu-
jo nome ¢ mantido em sigilo. Pa-
ralelamente, o grupo compra le-
galmente o combustivel da Pe-
trobras e, atuando como interme-

didrio, revende a navios de dife-
rentes empresas, Durante o rou-
bo do produto, com a cobertura
das tripulagoes ¢ de forma a en-
ganar os donos das embarcagdes,
o 6leo é repassado a um policial
civil = cujo nome ndo foi divul-
gado - cimplice do esquema. As
chatas, carregadas com o 6leo
desviado, sio conduzidas até o
cais por um rebocador, O esque-
ma, segundo o depoimento de
Vanilson de Carvalho, também
teria cobertura de funciondrios
da Aliindega,

Reportagem do Jornal do Brasil em 10/04/2000 (Acervo publico).

187 Entrevista realizada em 22 de novembro de 2016.



== Oleo e sangue nas
aguas da baia

Anténic Wernack, Elenlice Bottari &
Renato Garcla

m desvio de 257 mil litros

de &leo diesel por dia, 3,5%

da produgio no pals. Isto £

apenas uma parte do que &
rouhady pela chamada méfla do
bleo de navios da Petrabras e de ou-
tras empresas petrolfferas que an-
coram na Bafa de Guanabara. Uma
acha que delxou em 12 anos de atua-
£20 um rastro de 30 aasassinatos —
dez deles de policlals — 56 no Es-
tado do Rio & envolve uma rede et
minosa ¢om a participagho direta
de pela menos 50 pessoas, entre as
quais um oflctal de alta patente da
Marinha; policiais federais, civis e
militares; empresarios; profissio-
nais liberaln; traficantes de drogas;
& petroleiros,

Um assunto tho jrave que, com o
aval do Paldelo do Planalto, passou a
ser Investigado por uma fropa de
choque enviada ao Ris, lomnada por
policials federais de Brasia, fiscais
da AgEncia Nacional do Petréleo

" (ANF), inspetores do Setor de Inteli-
géncla da Recelta Federal & procura
darea do Ministério Pablico federal,
Batizado de Operagha Pelicanc, o
trabatho de lnvestigagio que come-
¢ou em setemhro do ano passado
tem pela frente pessoas extremanien-
te violentas gue costumam matar
seus proprios cimplices. Alguns dos
acusados |& foram Indiclades (ha
mais de 20 inquéritos nstaurados),
mas nio se infimidaram; o esquema
continua crescendo & envolve atual-
mente grandes empresas do ramo,
além de flrmas de fachads,

A méfla — que comegou com o
desvio de bleo, diversificou puas ati
vidades para pirataria naval, contra-
bando de armas e trificy de drogas
— conty até com embarcagdes pri-

prias. Com o roubo ou furto de e, -

cerca de dez derlvados vEm sendo
negociados. Trés vezes por semana,
por exemplo, durante a madrugada,
um rebocador levando uma chata
parte de Gradim, em Sio Gongalo, e
alnda na Bala de Guanabara, com a
conivéncla de alguns petroleiros, en-
Cosla em navios para retirar, através
de dutos, parte do bleo diesel que
estd sendo tranaportado para os ter-
minais das distribuidoras.

Reportagem do jornal O Globo em 22/07/2001. (Acervo publico).

Oleo roubado é
revendido em postos

# Depois de roubado, o tlew & leva-
do — segundo inquérito da Pollcia
Federal — para as empresa Navega.
a0 530 Miguel (responstvel pelo
abastecimento de combustive] de
70% dos navios que operam na Baja
de Guanabara), a Comtrol, o estalel-
ro Ebin, em Nlterdi, e o estaleiro Al
batroz, no Caju. Destas empresas, o
produto ¢ bombeado para caml-
nhdes-tanque e distribuido para
postos e empresas de navegagio.

De acordo com a investigagio da
Policia Federal, 1 venda do produto
roubado & felta com nutas liscals
frias de empresas crladas pelo es-
quema, come o Estaleim Albatroz,
cufo dono, Wandilson dos Santos
Rodrlgues, esti desaparecido desde
agasto de 1996, quando foi visto pe
la dltima vez entrando num contél-
ner da empresa Cargo Wel, suposta-
mente envolvida no esquema. O car-
ro usado pelos suspeitos do sumigo
de WandUson fol encontrade no fun-
do da Baia de Guanabara. Até huje, a
familta do empresirio espera que a
hiatéria seja esclarecida:

— Se pelo menos encontrisse-
MOs 0 corpo, #554 histérla teria um
desfecho, Mas ndo sabemos nada —
conta o filho da vitima, Wandersan,

A vesponsivel peia eriagio e por
alteragdes contratuais de Hrmas -
gadas a0 esquema seria uma advo-
gada, velha conhecidn da Justica do
Rio, Ela fol condenada em outubro
de 1980 a quatro anos e seis meses
de prisdo por receptagiio e usa de
documento falso. D processo dlsci-

plinar ne Ordem dos Advogados do.

Brasil, seccional Rio, instaurado na
época da condenagio, prescreven
a advogada voltou a atuar no Rio.
Qutras empresas envolvidas ng
esquema séino a Comtrol e a Ebin, de
propriedade do polieial Jorge Lufz
Selxas Guindnclo, o Jotge Lambel,
que serla um dos chefex da quadrl-
Iha, assassinado no Estalelro Ehin
em dezembro do ano passado, w
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Esse era, como se sabe, um negocio lucrativo, que incluia funcionarios dos mais
variados poderes e empresas, a Petrobras, por exemplo, como mostra a reportagem acima. Por
conta disso, pode também ser entendido como perigoso. Sendo assim, um negocio como esse
poderia gerar em um curto espaco de tempo inimigos em potencial, dentre 0s quais 0 proprio
governo. Assim, para mascarar suas agoes, a dupla decidiu comprar um terreno no bairro do
Porto da Pedra, nas proximidades do largo da ATN, e Ia montou uma pequena casa de shows,
passando a investir também no carnaval.’®® Desse modo, estava de volta ao cenario cultural de
S&o Gongalo o Grémio Recreativo Unidos do Porto da Pedra.

Esse terreno foi comprado com ajuda de Pedro Gordo e Sebastido Bergara. O local,
embora bem localizado, era acidentado e tinha alguns problemas, como por exemplo, uma
arvore que precisava ser retirada. Parte do lugar pertencia a Pedro Gordo e a outra, maior,

pertencia a um senhor, de idade j& avancada.'®

188 Entrevista concedida por José Carlos.

189 Infelizmente nem Pedro Luis nem Sebastido Bergara lembraram-se do nome deste senhor
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» A Petrobras cstd investigan-
do o envolvimento de seus
funcionérios com a méfia do
Glen. A companhia comegou a
apurar guantas pesscas de
seus quadros participariam
dessa quadrilha, O delegado
Claudlo Noguelra, responsdvel
pelas investigaghes, adizntou
que val apontar o nome dos
funcianiring da estatal envol-
vidos no esguema em seu-re-
latisri final, que serd enviado
para a empresa ¢ para a Justl-
u Federal.

Com base em dendanelas so-
hre rouba de combustivel «
em levantamento do Sindlcato
Nacional das Distribuidoras
de Combustiveis (Slndicom),

o deputado federsl Carlox San-

tana {PT-RJ) pedird ao presi-
dente da Cimara de Deputa-
dos, deputade Aécio Neves
{PMDB-MG), na préxima quar-
ta-feira, a instalagdo urgente
de uma CPl para investigar a
méfia o dleo. O pedido de CPI
14 conta com 270 assinaturas
e parlamenlares, bem mais
do que o minimo exigido que
sa0 170 assinaturas.

Vinte e seis empresas
estiln soh snypeita

O CLOBO revedom, wn domin-
go passado, que 1,5 milhdo de
litrow e Gleo diesel de navios
petroleiros sio roubados por
semana na Baia de Guanabara.
{) produto volta a0 mercado
furmal através de notas frias
de empresas de fachada, que
- 1m & frente laranjas de gran-
des empresdrios do ramo. Des-
de que assumiu as investiga-
‘gles da mdhia do dleo em se-
tembro do ano passado em
sels cidades brasileiras, a Poli-
cla Federal J4 identiflcou pelo
menos 26 empresas envolvidas
no esquema, Elas poderio ser
denunciadas & a Justica Fede-

Ias

ral deverd pedir a prisio pre-
ventiva de seus sécios.
Levantamento do GLOBO
constatou que boa parte das
eémpresas tem enderegos
iguals. Na Rua Carluy Seidl
846, no Caju, por exemplo, fun-
cionam ¢ Estaleiro Albatroz, a
Tecno Boiler Multl Servigos Li-
da e a L. Nelasco Comércle ¢

Transportes Marltimeos. No

nimero 2996, na Vila do Jodo,
em Brmsucesso, funcionam a
Tecon Terminais de Cargas,
Cargo Wei e a [iipemar Termi-
nais de Cargas. Nu ndmero 550
da Carlos Setdl, além da Agua-
rlus Servigos Maritimos, fun-
cionam outras empresus de
engenharia.

. No endere¢o comercial da

Companhia de Navegagio 3o
Miguel, no 442 andar da turre
de Rio Sul, em Botafogo, poll-
clals ¢ auditores fiscain cons-
taturum o funclonamento de
mais quatro cmpresis: o Clima
e Detalhes Cométclo Ltda; a
Hidroclean Servigu Maritima
Ltda; a Import- Empresa Mar-
tima Porluiria [tda; e a Skay-
mar Lidd, 05 auditores atirma-
ram ter encontrado uma agen-

da com anotagdes de grandes

movimentagoes financeiras
supostamente realizadas pe-
los shcios du Sao Miguel, Os
- depbsitos ¢ ordem de paga-
menta watio descritas deta-
lhadamente. Ao todo cinco
bancos sio cltados segulda-
) mente nas anotacdes, coin na

Carlos Santana, autor du pedi-
di de CPl da méfia do dien, o
mercadn negro do combusti-
vel atua hoje em todo o pais:

— E muito grave a situacio,
um assunto que estou acom-
panhando hd muito teinpo, Es-
lamos-aguardando o Am do re-
C2ss0 para pedlr & Presidéncla
da Cimara que instale 3 CPi da
mifia do dleo.

O deputado acha que os
consumidores devem descan-
flar de pre¢os de gasolina:

— Quande um prosto vender
gasolina a preco muito buixo;
este produte ¢ roubado, adul-
terado, ou nao estd sendo re

colhido o ICMS — atirmou o
deputado.

Diretor da Defesa da Con-
corréncia o Sindicaio Naclo-

nal das Distribuidoras de
Combustiveis, Alisio Vaz, ex-
plicou que o levantamento fei-
to pcla Sindlcom tratava da
fluestio da adulteragio dos
combustivels. Segundo ele, a
pripria Agéncia Nacional de
Petrbleo (ANP) estima que
terca de 7% da produgio na-

- clonal estefa sende ndulterada
& revendida em postos do Rio

e de 3d Paulo:!

~—Nao é dificll verificar guem
sdo ou envolvidos na mafia.
Mas um comerclante que con-
Scgle: comprar o litro do coim-
bustivel por RS 1,20 pacle des-

respectivos ndmeres das con-'confiar que cle & adulteradi,
tas e us supustos beneficid-Porque os bons fornecedores
rios. Numa delas, um dos s6-cobram em mélia R$ 150, w

clos auturiza o dq:pé-aitil de
US$ 330 mil num banco sltua-
do num paraiso fiscal.

De acordo com as nvestlga-
¢oes di Policia Federal, muilas
empresas foram crladas ape-
nas para fornecer nutas fiscais
frias ao esquema de revenda
do combustivel roubado no
smereado formal. O delegado
Clindlo Hoguelra tem em méos
cerca de uma tonclada de do-
cumentos apreendidas sema-
na passada e cnpresas liga-
das & méfla. Essa documenta-
CAo esla sendeo agora analisada
por audltores.

Segunde o deputado lederal

Entenda o

Caso

* Responsavel pelo des-
vio de 257 mil litros de
Gleo dlesel por din, 3,5%
da producao do pais, a
miifla do &leo deixgy em
12 anos de atuagio um
rastro de 30 assursina-
tos — der deles de peli-
cials — 56 no Fstado do
Rie. () esquema envalve
uma rede criminosa com'
a participacio direta de
pelo menox 50 pessoas,
enfre a8 quals um oficial
de alfa palente ‘da Mari-
nha, além de paliclais fe-
derais, civis e milltares,
empresdrlos, profissio-
nals liberais, traflcantes
de drogas ¢ petraleircs.

Até agura foram pre-
s OftD pessoax suspet-
tas ¢ apreendldos cami-
nhbes e barcos no Ko,
Santos (8 e Vitdria
(ES). A Policin Federal
deve indiciar 25 pessony
no Rlg, -
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pode ter funcionarios
na mafia do oleo

Reportagem do jornal O Globo em 29/07/2001 (Acervo publico).



97

Quem intermediou a compra e venda desse terreno foi Sebastido Bergara, que nesse

momento trabalhava como vendedor para uma imobiliaria. Pedro vendeu a eles a parte do

terreno que Ihe cabia, isso porque queria ele abrir um novo sacolao.

Eu que fiz esse arranjo todo, era uma casinha velha que tinha 14 atras. Lambel queria
comprar para fazer um pagode, 0 Sérgio ndo queria ndo. Lambel adorava samba.
Carnaval era com ele mesmo. Ai teve um dia que ele falou assim comigo: “Tido,
fecha o negdcio”, ai eu falei para ele: “e Sérgio?” E ele me disse: “com Sérgio
resolvo eu. ” Eu fui para casa, lavrei o documento e pronto. Negdcio fechado.®

Jorge Lambel tinha a intencdo de fazer no local uma casa de shows. E o fez, mas

repensou esta acdo depois de ter ido a uma festa no GRES Engenho da Rainha.'™ Deste

modo, poderia ele ter as duas coisas que tanto almejava, a casa de shows e o retorno da

agremiacdo oriunda do bairro.

O que o Lambel queria mesmo era fazer um bar, por isso ele comprou esse terreno.
Ele queria era ter um lugar para poder parar e beber (...). Ele também queria ganhar
mais dinheiro, porque 0 negdcio do o6leo estava dando dinheiro, mas ndo tanto
quanto ele queria. (...) Sérgio queria era manter o que tinha.**?

Pedro Gordo também nos concedeu a sua versao dessa historia;

Ele (Lambel) era meu amigo a muitos anos. (...). Eu gostava de parar com ele para
beber e jogar conversa fora, e naquela época eu tinha um bar, bem ali na esquina. E
nesse bar ele me perguntou como que estava indo os negdcios. Eu que ja conhecia
ele, estranhei. Lambel era um cara meticuloso, gostava de saber onde estava
pisando, por isso ele veio me perguntar antes, ele ndo era um cara que jogava
dinheiro fora.'*

O retorno ou (re) fundacdo da Porto da Pedra, como preferem alguns™®, sera

explicado com mais detalhes no proximo capitulo. Todavia, diferentemente de 1978, quando a

agremiacao regressou a suas apresentacOes através de doagOes e construgcdes coletivas, dessa

vez a Porto da Pedra se estabeleceu a partir da légica do mecenato, muito comum em escolas

de samba espalhadas pelo Rio de Janeiro. E se nos outros locais do Estado era o jogo do bicho

190 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

191 Tal acéo sera narrada com mais clareza no préximo capitulo.

192 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

193 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

1% Como j& demonstrado nesse capitulo, para Sebastido Bergara, a Porto da Pedra que desfilava no carnaval
goncalense na década de 1980 era outra instituicdo, diferente da Porto da Pedra que estava sendo criado em

1992.
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e até o trafico de drogas que investia no carnaval e na agremiacao do lugar, no Porto da Pedra
era a mafia do 6leo que definia os rumos da escola de samba.

Por fim, viu-se que o afastamento gradativo do Estado brasileiro naquilo que tange a
economia naval fez chegar até a Baia de Guanabara novas estruturas empresarias. A légica da
liberalizacdo da economia, explicada no subitem 2.1, mostrou-nos que, conforme as empresas
publicas foram saindo desse mercado, empresas privadas foram chegando, para prestar 0s
mesmos servigos. Todavia, como podemos observar, nem todas essas empresas agiam de
maneira legal para manter o seu aparato mercadoldgico.

E seguindo a mesma légica empreendida pelo ditado popular que diz: “Deus fecha
uma porta, mas abre uma janela”, o processo de neoliberalizacdo da economia goncalense,
que segundo o nosso entendimento, auxiliou nas mudancas do carnaval do lugar, ajudou na
vinda e também na formacdo de empresas privadas na regidao que, como sera visto mais a

frente, ajudaram no regresso do GRESUPP. A Comtrol S/a é exemplo disso.
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3 “O CARNAVAL DE SAO GONCALO FICOU PEQUENO”**: A IDA PARA O
CARNAVAL CARIOCA E A REESTRUTURACAO DO GREMIO RECREATIVO
ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DO PORTO DA PEDRA

Rei Momo
Abre as Portas do meu Rio.
Que sempre faz

O Carnaval dos Carnavais.

Apos a andlise e estruturacdo da obra que, entre outros aspectos, visa descrever 0s
processos de institucionalizagdo da agremiacdo carnavalesca Unidos do Porto da Pedra
promoveu ao longo de sua historia, chegamos ao terceiro e Gltimo capitulo da obra.

Até este ponto descrevemos e analisamos a Porto da Pedra desde a sua criacdo como
bloco de arrastdo em 1973, passando pelo seu registro em cartério e associacdo a AGESBC
(Associacdo Gongalense de Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos) em 1978. Viu-se
também a modificacdo do seu carater em 1981, ano em que a agremiacdo deixa de ser
considerada bloco carnavalesco para assumir a estirpe de escola de samba, ademais dissertou-
se ainda sobre a constru¢do da memoria da instituicdo, a construcdo de seus desfiles ao longo
da década de 1980 e 0 momento de esgotamento em 1985.

Para nds, todos esses fatos geraram importantes reflexfes acerca da disputa da
memoria e, ainda, sobre a construcdo coletiva e a sociabilidade existente no bairro homénimo.

Sendo assim, vislumbramos no terceiro capitulo ir adiante, detalhando os fatos
pertinentes ao retorno da GRESUPP, bem como os métodos e articulagdes promovidas para a
reestruturacdo da mesma, em 1993.

Desse modo, tomamos como ponto de partida 0 ano de 1992, momento em que 0S
empresarios e moradores Jorge Seixas e Sergio de Oliveira passaram a se articular com
pessoas do meio carnavalesco e a alocar quantias de dinheiro visando a (re) constituicdo da

agremiacao em quest&o.

1% Relato contido na entrevista realizada com Seu Jorair Ferreira, no dia 26/11/2014.

1% Samba enredo do GRESU Porto da Pedra para o carnaval de 1996. Autoria de Billy Boy, César Reis e Elio
Sabino.
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3.1 De Sao Gongalo para o mundo

Autores como Rabelais e Bakhtin'®’ nos falam, através de seus escritos, sobre as festas
populares na Europa medieval e também no periodo do renascimento. Dissertam sobre a
maneira como estas eram disseminadas e de como algumas de suas historias eram contadas.
Seus pensamentos nos trazem um novo olhar acerca das relagoes e estruturas sociais daquele
periodo, pois nos fazem perceber, por exemplo, como homens e mulheres narravam suas
lendas e como produziam seus divertimentos.

Através de suas narrativas, Rabelais nos aproxima do imaginario de uma consideravel
parcela da populagdo europeia do século XVI. Ele descreve contos populares disseminados
por aqueles tempos, onde figuras grotescas e comicas como os gigantes Gargéantua e seu filho
Pantagruel, se faziam presentes. Além disso, nos mostra como eram os divertimentos,

costumes e crencas desse grupo social.

A maioria dessas brincadeiras era diretamente ligada aos costumes das antigas festas
pagds e geralmente contavam com a presenca de pessoas mascaradas e fantasiadas.
Os principais disfarces eram os que procuravam imitar animais selvagens. %

Os modos como as brincadeiras e festas eram vivenciados e transmitidos nos ajudam
a entender e explicar um pouco deste mundo. Contudo, sabe-se que esta populacdo, narrada
acima, ndo mantinha ao longo do resto do ano, esses comportamentos inversamente opostos
aos valores sociais estabelecidos. Por isso delimitou-se a este conjunto de procedimentos fora

do comum o titulo de Carnavalizacgao.

A esse conjunto de comportamentos ele deu o nome de “carnavalizagdo”. Quer
dizer, para Bakhtin, a carnavalizacdo ndo esta ligada somente ao periodo do carnaval
e suas festas. Para ele, 0 mundo carnavalizado é o mundo das festas do povo, das
brincadeiras grosseiras e das inversdes tipicas das brincadeiras populares do fim da
Idade Média'*

E assim como a propria palavra causa discordancia entre pesquisadores, 0 mesmo

também vale para o sentido que alcanga. 1sso porque, podemos observar o carnaval através

T BAKHTIN, Mikhail, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Sé&o Paulo: Hucitec; Brasilia: Edumb, 1999.

1% FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, pp. 31.

1% FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, pp. 23.
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maltiplos olhares, seja ele no sentido simbdlico e/ou através do tempo, como afirma
Cavalcanti. Indo além, afirma-se aqui que ndo existe apenas um entendimento e nem um
unico olhar sobre tal festa, que é ampla e irrestrita. Podemos, por exemplo, analisar tal
folguedo através dos prismas politico, econdmico, cronoldgico, social, entre tantos outros.

Neste sentido, assegura-se que, existem diversos Carnavais dentro na mesma festa.
Sendo ele, além de objeto de pesquisa, um ritual, uma passagem, uma celebracdo e uma
celebracdo que muito nos conta sobre a populagio que o faz. E nesse espaco, por exemplo,
que se encontram diferentes esferas e estruturas sociais.

Por conta desses fatos, e de muitos outros, afirma-se que o carnaval é terreno fértil
para uma pesquisa historica, socioldgica, antropoldgica, artistica ou de qualquer ciéncia.
DaMatta, por exemplo, utiliza o carnaval para entender a sociedade brasileira, seus rituais e

sua composigao:

O carnaval ¢ um momento de communitas, mas que serve - nas condicdes da
organizacdo social da sociedade brasileira, dividida em classes - para manter a
hierarquia e a posicdo de classes. Numa palavra, communitas do carnaval é uma
funcdo da rigida posicgdo social dos grupos nela implicados no mundo cotidiano. Sua
universalidade e homogeneidade servem para reforcar a particularidade e a
heterogeneidade do mundo cotidiano brasileiro. 2°

No bairro do Porto da Pedra, embora existisse carnaval anualmente, ndo havia, como
dito anteriormente, uma escola de samba e nem mais qualquer bloco carnavalesco que
desfilasse por suas ruas. Tal realidade era outra, quando anos antes uma agremiacao
homdnima ao bairro ensaiava por suas cercanias e desfilava o carnaval da cidade. Entretanto,
como demonstrado nos capitulos anteriores, sabe-se que a Porto da Pedra passou por
problemas estruturais e financeiros ao longo da década de 1980, que a conduziram a uma
paralisacdo geral de suas atividades.

A chegada de uma nova fonte de renda, representada pela empresa Comtrol S/a,
propriedade de dois antigos moradores e folibes do bairro, acabou por modificar tal realidade.
Isso porque, mesmo distantes das atividades culturais do lugar, “Sérgio e Lambel eram dois

1201

aficionados em carnaval”“"" e passaram a investir na festa.

20 DAMATTA, Roberto. Carnaval e Sete de Setembro: um estudo preliminar de dois rituais nacionais
brasileiros. Rio de Janeiro: Mimeo, 1974, p.16.

20 Entrevista concedida por Pedro Gordo, em 22 de novembro de 2016.
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Os dois gostavam de carnaval, eles eram muito festeiros. Toda bagunca que tinha
Lambel estava junto. O Sérgio era mais na dele, mas também gostava. O Lambel
que era mais de farra. Parece que eles comecgaram a dar certo 14 no 6leo e queriam
comemorar. Tinham para gastar e queriam fazer um bloco aqui no bairro, mas era
coisa pequena, depois que foi crescendo.?”

Para aléem do carnaval, sabe-se que ambos gostariam de investir em outras fontes de
renda, talvez para atingir maior quantia de capital. Para Sérgio de Oliveira, esta aplicacdo
deveria se resumir em um reinvestimento na propria empresa de extracdo e venda de 6leo,
uma vez que o empreendimento estava, ainda, em seus primeiros anos. 2** Lambel, por outro
lado, entendia que novos e diferentes investimentos eram necessarios e que a dupla deveria

deslocar seus recursos para outros negdcios que ndo a Comtrol S/a.

Como eu tinha falado, o Lambel queria abrir um bar aqui na esquina e como eu
conhecia o dono do ponto e também ja tinha um comércio aqui (no bairro do Porto
da Pedra) ele veio me perguntar. Queria saber se era bom, se estava dando dinheiro,
esse tipo de coisa, sabe? Eu apresentei para o senhor que era dono do ponto, mas eu
ndo lembro o nome dele, acho que era Seu Zé, mas nao tenho certeza, ele morava a
duas ruas daqui para tras. Pois bem, Lambel ndo fechou o negécio com esse senhor
que eu té te falando. Mas ficou com aquilo na cabeca. Um tempo depois ele veio me
perguntar sobre o terreno que era do lado do meu sacoldo. Era um terreno grande e
pertencia a um coroa. Lambel vendeu um carro que ele tinha na época e comprou.
Ainda fiz um negocio com ele e ele também levou parte do meu terreno. (...) Ali ele
comecou a fazer uma casa de shows, que também passou a servir para a Porto da
Pedra ensaiar. 2

Pedro Luis, carinhosamente apelidado de Pedro Gordo ainda nos confidencia uma

cOmica histdria referente a compra do mencionado terreno.

E isso tudo ai ainda me fez fica mal com o Sérgio (...). Sabe por que? O Sérgio ndo
queria mais comprar nada e nem mexer com negdcio de casa de show, de carnaval,
de nada. Mas o Lambel queria porque queria comprar o terreno e montar um bar.
(...) Depois de eu ajeitar isso tudo com o Lambel, até quem fez os papeis foi o Tido
(Bergara) veio o Sérgio aqui no sacoldo e falou para mim: “Gordo, vocé ndo me
arruma de vender terreno nenhum para o Lambel. Ele € maluco e nem sabe o que vai
fazer com isso”. Dai eu falei isso para o Lambel e ele me respondeu: “Deixa que
com o Sérgio eu me resolvo”. Fechamos tudo, assinamos e pronto. Eu estava
precisando do dinheiro e o Lambel queria o terreno. Mas o Sérgio bem que ficou uns
tempos sem falar comigo direito (...). Eles eram mais que irmdos, s6 decidiam as
coisas juntos.?®®

202 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 2016
203 Entrevista concedida por Dona Gilce de Oliveira, vitiva de Sérgio de Oliveira, em 09 de janeiro de 2017
204 Entrevista concedida em 22 de novembro.

205 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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Outro caso referente a compra desse terreno é que, segundo informacgdes, 0 mesmo
poderia ter sido erguido ndo no Porto da Pedra, mas no bairro vizinho, o Boa Vista.

Eu cheguei aqui, conheci o Lambel, o Sergio de Oliveira e eles sabiam que eu fazia
parte de uma escola de samba em Niterdi, s6 que eu tinha me afastado dessa escola.
Entdo ele achou por bem vir conversar comigo para a formagdo de uma escola aqui.
Que queria fazer uma escola la dentro da Boa Vista, que tinha um galpdo que ele
tinha 1a. SO que eu falei para ele: “Lambel, vocé ha de convir que quem mora em
Nitero6i, em Icarai ndo vai vir aqui na Boa Vista ver ensaio de escola de samba, até
porque o bairro ndo ajuda, porque o bairro era mal visto. Eram muitos marginais! E
ele veio e falou: “realmente, é verdade”. E comprou a quitanda do Pedro e comprou
a casa de uma senhora que derrubou e fez a quadra, que é a quadra velha.*®

"

— Qengo de 830
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Bairro do Porto da Pedra, imagem retirada do site Google Maps.

Além do fato que esse empreendimento, por pouco, ndo foi realizado em um outro
bairro, a fala de Mauricio Pinheiro nos mostra que, ja em 1992, Jorge Lambel gostaria de
retornar com os ensaios do GRES Unidos do Porto da Pedra. Prova-se isso ao passo que
verificamos sua procura por um local para a realizacdo dos ensaios da agremiacdo e também
por pessoas com experiéncia na feitura do carnaval ou sujeitos que tivessem algum tipo de
ligacdo com a Porto da Pedra. Mauri¢éo, por exemplo, era diretor de harmonia e morador do
lugar. Verifica-se ainda que, a reestruturacdo da antiga escola de samba seria deveras
vantajosa, pois daria possibilidade da lavagem de dinheiro da empresa Comtrol através do
GRESUPP. 2

2% Entrevista concedida por Mauricio Pinheiro, 0 Maurig&o, em 17 de julho de 2015,

27 pode-se entender a lavagem de dinheiro como um processo onde os lucros gerados a partir de atividades
ilegais sdo “purificados” e/ou ocultados. Tal acdo serve para que o capital inicialmente ilegal se transforme em
um dinheiro licito.
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Eles gostavam sim de carnaval, mas também precisavam dar uma volta no leéo.
Afinal de contas era um negdcio ilegal, né? (...). Os caras ndo tinham nada, nenhum
patriménio, ai daqui a pouco eles aparecem com uma casa de shows? Como que
aconteceu isso? O governo ia querer saber. Na minha opinido, juntou o Util ao
agradavel, porque eles botavam dinheiro num negécio que eles gostavam, que era o
bloco e também saiam do governo.”*®

Para Bezerra, por tras de todo o esquema de corrupgdo / lavagem de dinheiro existe
um acordo, bem delimitado, entre seus atores. Para ele, vigora através das “relacGes de
dependéncias matuas e assimétricas, constituido, entre outros, por autoridades municipais,

federais e agentes privados”?®

acordos em que, tais agentes verificariam, prioritariamente, o
beneficio proprio.

Seguindo a tematica, entende-se que a corrup¢do bem como os esquemas de lavagem
de dinheiro, tem inicio a partir da existéncia de relacBes intrapessoais entre aqueles que
trabalham diretamente com a burocracia do Estado e, por vezes, personagens do setor privado.
Para ele, esses agentes se utilizariam dessas relagdes, da burocracia e de seus cargos para
manter ganhos tortuosos. >

A corrupcdo, segundo Bezerra, ¢ a relacdo direta com praticas socialmente
institucionalizadas no dia a dia do cidadédo brasileiro e, por conta disto, ndo seria ativamente
combatido ou mesmo questionado.

Sobre a Comtrol e sua relagdo com o bairro, observa-se que, mesmo tendo ciéncia de
que alguma coisa ilicita poderia estar ocorrendo na empresa, a populacao e os funcionarios da
GRESUPP nada faziam a respeito, seja por medo ou por conveniéncia, haja visto que muitas
pessoas passaram a ter empregos apos o advento da companhia. Além disso, este exemplo
corrobora com a tese de Bezerra, que aponta a existéncia da corrupgdo nas relacoes
cotidianas.

O autor ainda nos fala sobre como a corrupcdo se entrelaca com o personalismo
presente na cultura brasileira. Chama-se atencdo no texto, que entre outras coisas debate 0s
limites da corrupgdo e da politica, como o modelo nacional coloca acima dos valores e
normas constituidas o apego a determinadas figuras politicas.

Este personalismo demonstrado pelo autor é observado também na Porto da Pedra,

pois figuras como Jorge Lambel, Sérgio de Oliveira e outros tantos, recebem para si a acunha

298 Entrevista concedida por Dona Maria das Dores.

%9 BEZERRA, Marcos Otavio. Limites entre corrupcéo e politica. Democracia Viva. N. 10, nov. 2000/fev 2001.
D. 46-53.

219 Marcos Otavio Bezerra, Corrupgao: um Estudo Sobre Poder Publico e Relagdes Pessoais no Brasil, Rio de
Janeiro: Relume-Dumara, 1995.
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de lideres comunitarios, que atuam em espacos em que o Estado é falho. Assim sendo, para a
populacédo local estes agentes estavam mais préximos da figura do heroi do que do vildo.

A movimentacao de significativo montante por dois sujeitos que, até entdo ndo tinham
grande patrimdnio poderia gerar desconfianga para os Orgdos publicos. Por conta disso,
tornar-se-ia atrativo para 0s empresarios este investimento no carnaval do bairro, na casa de
show construida em 1993 e na (re) estruturacdo do GRES Unidos do Porto da Pedra.

Outro fato que nos chamou atencdo acerca da angariacdo deste capital € que, na época
em que a Porto da Pedra ensaiava 0 seu retorno enquanto escola de samba foi confeccionado,

tal como na época do bloco, um livro de ouro.

Quem fazia antes era o Cabrinha. Esse ai, eu ndo lembro quem fez ndo. Mas eu sei
que teve um livro de ouro correndo pelo Porto da Pedra. Eu sei porque o pessoal de
Lelego, de Arlindo e uma galera veio me perguntar se a escola ia sair de novo. Eles
queriam ver no que podiam ajudar. **

Segundo essa fala, a responsabilidade pelo investimento relativo ao retorno da Porto
da Pedra ndo estaria atrelada Unica e exclusivamente a Comtrol S/a, mas também aos
moradores e sua generosidade. Contudo, se teria sido o livro de ouro o grande artificio que os
antigos diretores encontraram para conseguir fazer retornar a Porto da Pedra, por que entdo
esta acdo ndo havia sido feita anos antes, quando a instituicdo estava a beira da faléncia ou
Mesmo nos anos que se seguiram?

Torna-se importante observar de que maneira esta informacao foi passada, pois quem
a promove pode, na verdade, estar querendo, de maneira pensada ou ndo, trocar o
protagonismo por detrds do massivo investimento. Além disso, seria muito custoso para 0s
articuladores da escola de samba trazer novamente a mesma para os desfiles somente com o
dinheiro arrecadado com festas, livros de ouro e afins.

A propagacao desta histdria acaba por se tornar Gtil a dupla Sérgio e Jorge, isso porque
dessa maneira, ambos poderiam maquiar seus investimentos e articulagdes econdmicas. Além
disto, tal atitude também seria interessante para ambos, pois mesmo contribuindo com o
dinheiro para a feitura do carnaval, seus nomes ndo teriam destaque nos noticiarios.
Entretanto, ao fazerem isso, ganhariam notoriedade e respeito daqueles que, de alguma
maneira, saberiam a realidade por detras do retorno da Porto da Pedra.

Outro fato é que, mesmo que este livro de ouro trouxesse significativa relevancia para

a elaboracdo de um desfile, todos os frequentadores da Porto da Pedra entenderiam que, na

21 Entrevista concedida por Seu Jorair Ferreira, em 14/09/2014.
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verdade, fora Sérgio e Jorge que haviam colocado a quantia necessaria para que a Porto da
Pedra pudesse desfilar, uma vez que todas as atividades ligadas a instituicéo seriam feitas no
lugar que ambos construiram para servir de casa para a renovada instituicao.

Além do mais, o protagonismo que ambos exerciam nas decisdes relativas aos
caminhos que escola de samba deveria tracar, ndo deixaria davidas de quem eram 0s
verdadeiros mecenas pode detras do ressurgimento da agremiacdo. Uma jogada inteligente,
pois a0 mesmo tempo em que a dupla conseguia reconhecimento local, também manteria
afastados os olhares da justica federal.

Nada obstante, ndo se deve excluir a importancia desta fonte historica, isso porque,
embora ndo tenha sido o Livro de Ouro o principal fomentador do retorno das atividades
carnavalescas da Porto da Pedra, sua utilizacdo nos demonstra a valorizacdo, por parte dos
folides presentes no bairro e arredores, do capital participativo e a importancia que 0s mesmos
davam para tal atividade. Faz-se interessante observar que a doa¢cdo dos moradores ocorreu
mesmo havendo um grande patrocinador por tras das recém-inauguradas atividades da
instituicdo carnavalesca da localidade.

Outra ocorréncia que pode ser retirada deste fato é que, mesmo desarticulada, sem
capital e sem desfilar a alguns anos, a Porto da Pedra ainda possuia alguma relevancia social
para a comunidade que a cercava. Disserta-se desta forma, pois entende-se que, mesmo
sabendo do amplo aporte financeiro feito pela Comtrol S/a, estes folibes, mesmo que poucos,
sentiam a necessidade de ajudar a escola de samba em seu retorno. Tal fato demonstra,
novamente, o apelo que a Porto da Pedra tinha em seu bairro de origem.

Voltando ao debate sobre a recomposi¢cdo do GRES Unidos do Porto da Pedra no
inicio da década de 1990, notar-se-ia que sob a geréncia de Jorge Lambel e Sérgio de
Oliveira, a agremiacdo passou a contar com local para ensaios e para guardar seus objetos, o
que causaria melhorias no desempenho da instituicdo no meio carnavalesco. Ademais, ter uma
quadra para ensaios periodicos auxilia na preparacdo de uma boa apresentacdo em um meio
tdo competitivo quanto o carnaval.

De mais a mais, reestruturacdo causou, igualmente, um aumento das atividades no
logradouro, pois houve, neste momento, a contratacdo de pessoas que trabalhavam como
costureiras, mecanicos, ferreiros e entre outros profissionais que poderiam ou ndo estar ligado
ao meio carnavalesco.

As atividades culturais também sofreram significativas mudangas. O bairro que,

tradicionalmente estava ligado a festejos populares, iniciou novamente seus preparativos para
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a laboracdo de um novo carnaval. N&do queremos, entretanto, que pareca que nossas fontes e
pesquisa nos levaram ao entendimento de que o Porto da Pedra, na figura de seus moradores,
se animou de maneira homogénea e sem tensionamentos a este regresso.

O furor comunitario ao ver que determinadas a¢fes poderiam estar retornando, muito
mais tem a ver com a falta de emprego - ja debatido no segundo capitulo - que imperava pelas
ruas do lugar e também com a falta de determinadas ac¢6es culturais no lugar. O retorno da
escola de samba significava um alento para alguns moradores do local, pois dava a
possibilidade de uma remuneracdo, mesmo que temporaria, e também o divertimento no final
de semana.

Ainda sobre as modifica¢fes ocorridas no bairro, sabe-se que para além das questdes
econdmicas e culturais que sofreram modificagdes com a entrada da escola de samba neste
espaco, a questdo religiosa gerava ainda tensionamentos. Isso porque obstante de ter uma
resisténcia ao carnaval, muitos dos habitantes do bairro, que aderiram aos preceitos
pentecostais, contudo, dependiam do carnaval para trabalharem. Este é decerto, um dos
maiores conflitos ocorridos no local.

Além disso, a populacéo do bairro havia ficado orfa de atividades culturais, pois desde
o fim do financiamento, por parte da Prefeitura, de algumas festas, tal como o carnaval, 0s
habitantes de Sdo Goncalo, de maneira geral, pouco tinham acesso a algum divertimento
publico. Vale lembrar que a cidade era, até esse momento, desprovida de cinemas, shoppings,

teatro e outros lugares relativos a entretenimentos.

Quando a Porto da Pedra voltou, muita gente saiu do vermelho. Por isso que eles
eram amados aqui, quase deuses. Eles podiam contratar gente de um monte de lugar,
mas eram bairristas, chamavam as costureiras daqui. E claro que elas tinham
qualidade, porque sen&o eles ndo chamavam, ainda mais o Sérgio.*?

Todavia, ndo se entende aqui que, mesmo tendo uma tradicdo ligada a festas
populares, tais como: festas juninas, folia de reis e o préprio carnaval, o bairro do Porto da
Pedra tenha uma vocacao natural para fazer tais festividades - até as recentes mudancas no
campo religioso. Esta inclinacdo é fruto da sociabilidade ja discutida no primeiro capitulo.
Ainda sobre este assunto, faz-se interessante mencionar que em um lugar onde as pessoas
pensam, discutem e fazem carnaval, muito provavelmente terd4 geracdes de pessoas amantes

dessa festa.

212 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 2016
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Assim, ndo podemos afirmar que, necessariamente, todos esses sujeitos supracitados
séo ou serdo amantes do carnaval ou mesmo da Porto da Pedra, isso porque muitas das vezes
mantém com ambas uma relacdo de trabalho. Obviamente que, esses trabalhadores esperam
que a escola de samba se mantenha bem, pois desta forma, poderiam manter suas atividades.
Contudo, este vinculo ndo Ihe garantiria nenhum outro tipo de filiacdo para com a instituicdo
que lhe contrata.

Este caso nos faz perceber o quanto o carnaval e a agremiacdo modificaram algumas
das estruturas pré-existentes no bairro. Muitas das relacBes culturais e econdmicas, como
demonstrado ao longo desse capitulo, estavam ligadas a Porto da Pedra. Era a instituicdo que
conseguia empregar determinado numero de pessoas e também manter viva algumas
atividades, como por exemplo: ensaio da bateria, aula de capoeira, oficina de percussao, festas
e divertimentos.

Apesar disso, voltamos a afirmar que ndo necessariamente todos esses que foram
empregados sejam pentecostais (ou ndo) e amantes (ou ndo) do carnaval. Estes (as) mantém
com a agremiacdo uma relacdo de trabalho. A Porto da Pedra, neste sentido, entendia,
auxiliava e dialogava com os problemas sociais da regido, porque ela estava alocada na regido
e era construida diariamente por sujeitos viventes nesta mesma regido, desta forma, estava ela
intrinsicamente ligada a este panorama existente no lugar. O que possibilita outros
entrecruzamentos e conexdes entre carnaval, religido e formas de inser¢do e sociabilidade
local.

Além disso, abre-se aqui um paréntese para, novamente comentar sobre a questdo
religiosa e o0 quanto ela gerava e ainda gera conflitos dentro do proprio bairro. Imaginemos,
por exemplo, uma costureira que desde o ano de 1993 estava desempregada ou com poucos
pedidos de trabalho. Com o crescimento da Porto da Pedra, ela acabou por ter um alivio
financeiro. Agora pense que esta mesma senhora frequentava ou passou a frequentar neste
periodo igrejas evangeélicas. Sabe-se que essas igrejas e seus lideres mantinham uma guerra
santa contra qualquer instituicdo carnavalesca. Esta mulher, precisa do emprego para manter
sua casa, mas precisa também ser aceita pelos seus pares religiosos. Assim sendo, temos um
impasse

Outro ponto relevante para este debate é que mesmo sem frequentar determinadas
atividades culturais, alguns moradores do Porto da Pedra mantiveram suas ligagbes com a
festas populares, até porque, estes mantinham vinculos com o carnaval, ndo sendo eles

necessariamente ligados a agremiacdo goncalense. Se por um lado entender que esse sujeito
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esta conectado a Porto da Pedra por lacos de afinidade pode ser um mero equivoco, por outro
lado ambos estéo relacionamos pelo carnaval e pela sociabilidade que a festa promove.

Além do mais, mesmo que a GRES Unidos do Porto da Pedra ndo existisse mais, as
pessoas continuavam a se articular promovendo rodas de samba, ensaios de bateria, pintura
das pragas e ruas onde tradicionalmente se brincava seus folguedos. Isso além de ir para
outros locais do estado a procura de divertimento e trabalho.

Jacirley Vanderlei Galvao, ou simplesmente Cirley, compositor da agremiacdo, ja
citado nessa dissertacdo, € um dos sujeitos que mais exemplificam esse tipo de vivéncia.
Morador do bairro, esse senhor auxiliou na construcdo do bloco e do campo de futebol ainda
em 1973.%3

Foi ele também um dos principais compositores do Porto da Pedra entre os anos de
1978 a 1985, inclusive sendo de sua autoria 0s sambas com o0s quais a Porto da Pedra sagrou-
se camped no carnaval goncalense. Com o encerramento das atividades agremiacdo em 1985,
Cirley foi buscar em outras pracas um lugar para manter seu hobby de compor sambas enredo.

Teria sido Cirley um dos principais articuladores, ao longo da década de 1980 e 1990,
das brincadeiras e atividades carnavalescas do bairro. Segundo Pedro Gordo, o antigo
compositor foi um dos grandes entusiastas do retorno da Porto da Pedra e, teria sido ele,

mesmo que de forma indireta, um dos principais feitores deste regresso.

Isso eu acho que aconteceu em 1993, ndo sei 0 ano direito, mas eu lembro que o
enredo que o Shirley estava concorrendo era no Engenho da Rainha e falava alguma
coisa sobre Circo, Palhaco. Sobre o Palhago Carequinha. Era alguma coisa assim,
mas eu ndo lembro. Depois vocé procura direito. Pois bem, o Shirley chegou na final
desse samba |4 nessa escola que te falei e arrumou um énibus junto com a parceria
dele para levar o pessoal do Porto da Pedra. Aqui o pessoal gosta muito de carnaval,
af juntou uma galera boa e fomos.

E continua:

O Shirley me chamou para ir nessa disputa de samba ai que eu estou te falando. O
problema era ir, mas como ele arrumou um 6nibus, facilitou. Isso era uma sexta
feira, eu falei para minha mulher para se arrumar que a gente ia sair. Eu ia fechar o
bar mais cedo também. Nisso chegou o Lambel querendo beber, ai eu disse para ele
que ia fechar porque tinha marcado com o Shirley de dar uma forca 14 no samba
dele. Lambel me perguntou onde era e falou que ia também. Na época ele estava
com um carro. Ficamos bebendo e depois fomos para 1. Saimos daqui era mais de
meia noite. No samba foi uma alegria s6, Lambel parecia um pinto no lixo. Soltaram
fogos, bebemos bastante. Quando estdvamos voltando ele me disse que ia ajudar a

213 Rever em capitulo 1.

214 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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fazer a Porto da Pedra voltar e ia usar 0 barracdo que estava construindo no terreno
para as coisas da escola. 2°

A fala de Pedro Gordo evidencia dois fatos: o primeiro deles é a demonstracdo de
apreco por parte de alguns moradores do logradouro pelo carnaval, pois mesmo ndo havendo
nenhuma representante do bairro para os festejos do rei momo, eles iam atras deste tipo de
divertimento em outras bandas; segundo e, talvez, mais importante fato diz que: “foi esse o

dia em que o Porto da Pedra teve de novo uma Escola de Samba” %

Eu t6 falando sério! O Lambel voltou de 14 e ficou doido. Eu ja sabia que ele ia fazer
alguma casa de show aqui do lado, mas naquele dia ele teve alguma coisa como uma
revelacdo divina, um negécio muito forte. Ele voltou o caminho todo falando disso.
Que igilg colocar os instrumentos aqui, 0s ensaios iam ser ali, o palco ia ser no outro
lado.

Entretanto, mesmo com tal revelacdo carnavalesca tendo acometido Jorge Lambel, a
revitalizacdo da escola de samba passava prioritariamente por algumas dificuldades e também
alguns questionamentos: quem seriam os diretores? Quem seria o presidente uma vez que nem
Lambel e nem Seérgio gostariam de ter seus nomes envolvidos com esse evento? Como
deveriam ser as regras que regeriam a nova agremiacdo? Desfilaria o carnaval de S&o Goncalo
ou algum outro?

Sabe-se que desde 1973 existia uma rede de sociabilidades que fez construir, crescer e
manter a agremiacdo, tendo ela carater de bloco ou mesmo de escola de samba. Assim, 0 que
fez a Porto da Pedra retornar aos desfiles foi a demanda de uma populacdo somado ao
patrocinio de dois grandes mecenas da regido. Ambas as estruturas nos ajudam a entender
como foram gerados empregos no lugar, por exemplo. Além disto, a reabertura de uma escola
de samba no lugar é decerto garantia de mudanca neste mesmo espago, seja no ambito
econdmico e/ou cultural.

Para finalizar essa discussdo, compreende-se que nenhuma instituicdo cultural nasce e
cresce unicamente por desejo de duas pessoas. Tal agremiacdo é fruto de construcdes
heterogéneas e que se manifestam através das relacGes interpessoais. A Porto da Pedra, neste
sentido, era a instituicdo cultural local que mais dialogava com esta populacdo de maneira
geral, isso porque a agremiacao se tornou a mantenedora de muitos dos empregos gerados no

bairro, além de também ser a principal feitora das atividades culturais deste espaco. Outro

215 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
218 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

21 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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ponto, diz respeito ao apelo que a mesma possuia para aqueles que ali habitavam, haja visto
que, como dito anteriormente por Pedro Luis “aqui (no Porto da Pedra) se vocé colocar o
nome do Porto da Pedra o pessoal compra a ideia e vai atras”.?®

Assim sendo, afirma-se que ndo € por conta do financiamento, ou da geracdo de
emprego que a Porto da Pedra tem seu retorno em 1993, a agremiacdo retorna as suas
atividades gracas a um conjunto de fatores que trabalharam para tal desfecho, dentre os quais:
a relacbes interpessoais (amizade e relacBes familiares), econbmicas e culturais que a
populacdo do bairro tem com a escola, além das redes de sociabilidade existentes.

Voltando aos questionamentos, sabe-se que todas essas perguntas descritas acima
precisariam ser sanadas, mas naquele momento ndo havia quem as soubesse responde-las. Por
conta disso, “Sérgio entrou em cena” e vendo que seu amigo “tinha encasquetado com a ideia

de fazer uma escola de samba” resolveu ajudar. 2*°

O Lambel ja estava fazendo isso (chamar pessoas para trabalharem na Porto da
Pedra), mas quem sempre dava a palavra final, aquela que sacramentava tudo era o
Sergio (...). O Lambel era teimoso e queria fazer (a Porto da Pedra se reestruturar).
O Sérgio vendo que 0 negdcio ja ndo tinha mais volta foi Ia e ajudou ele né! Tudo
que o Lambel fazia ele precisava do Sérgio. Lambel era trapalhdo e o Sérgio
organizado, sabe? Ai ele comegou a chamar um pessoal aqui de S&o Gongalo e de
Niter6i para poder ajudar, um pessoal que entendia de carnaval.??

Sendo assim, alguns profissionais tais como ferreiros, eletricistas, aderecistas,
costureiras, engenheiros hidraulicos, sendo eles “90% do bairro”??* foram sendo contratados.
A parte relacionada a harmonia havia ficado sob a tutela de Jorginho harmonia e Mauricio
Pinheiro, o Mauricdo, que além de morador do bairro e amigo pessoal da dupla, j& havia
lidado com algumas questdes ligadas ao carnaval por outras agremiagdes. A parte burocratica
foi dividida entre trés antigos foliGes: Seu Jorair, Seu Paulo Chaffin e o proprio Tido Bergara.

Jorair Ferreira e Paulinho Chaffin foram incumbidos de resgatar todos os documentos
que a (antiga) Porto da Pedra havia deixado. Tal fungdo fora designada para ambos, pois

teriam sido eles os ultimos responsaveis pela agremiacdo. Ademais, nem Sergio e nem

218 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
219 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
220 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

221 Entrevista concedida em 26 de novembro de 2014.
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Lambel gostariam de criar uma nova agremiacao, isso porque “daria muito trabalho fazer uma

escola de samba do zero”. %%

E, embora haja uma discussdo sobre essa ser ou no uma nova escola de samba??,
ficou decidido que pelo menos os antigos documentos, tais como registro em cartorio e do
dirio oficial, além do titulo, cores e nome seriam resgatados. ** Ha de se pontuar também
que, existiu, por parte de Jorge Lambel e Sergio de Oliveira, um cuidado especial para a
formacdo da direcdo da agremiacdo, que passou a ser formada por agqueles que ja haviam
estado de alguma maneira atrelado a Porto da Pedra.

O antigo estatuto, utilizado desde 1981, pouca utilidade teve, isso porque a nova
direcdo achou por bem altera-lo. Coube, entdo, a Sebastido Bergara fazer uma nova
constituicdo para a Porto da Pedra. E é ai que se pode encontrar, em forma de leis, as
intencdes da direcdo da agremiagéo para com a instituicao.

Na secdo Il: Conselho deliberativo. Artigo 16 do estatuto feito em 18/11/1993
encontra-se apontamentos acerca o conselho deliberativo, bem como sua composicéo, eleicdo
e competéncias. Escreve-se no documento: “O conselho deliberativo é o 6rgdo destinado a
legislar e a delibera sobre 0 GRESUPP, agindo nesta qualidade como representante
imediato” .

Segue: “O conselho deliberativo é constituido por 28 (vinte e oito) membros, sendo 12
(doze vitalicios),11 (onze) eleitos e 5 (cinc 0) suplentes. ”. Por fim: “Os membros vitalicios
do conselho deliberativo terdo mandatos vitalicios e s6 os perderdo em decorréncia de morte
de um deles ou quando estiverem enquadrados nas sancdes do artigo 28”22,

Talvez, a informacao mais relevante que possamos extrair deste documento é o fato de
a diretoria passar a possuir membros vitalicios, que além de serem perpetuados no quadro de
diretores, também poderiam passar para seus filhos e/ou netos seu titulo honorario. Isso, sem

davida, representaria a manutencdo de poderes de algumas familias dentro da instituicdo. O

222 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

223 Rever no capitulo 2.

224 Como demonstrado no primeiro capitulo, a Porto da Pedra se sagrou camped de blocos carnavalescos na
cidade de Sdo Goncalo em 1980. Tal vitdria Ihe deu o titulo de Escola de Samba, deixando a mesma de se

considerar Bloco Carnavalesco.

% O Estatuto do Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos do Porto da Pedra nos foi concedido por Seu
Jorair Ferreira.

228 Estatuto do GRESUPP, de 18/11/1993. Secdo I, Artigos 16 e 17, p. 5.
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que pode ser traduzido como a continuidade de familiares tanto de Jorge Lambel quanto
Sérgio de Oliveira a frente da Porto da Pedra.

Dito isso, verifica-se que embora a agremiacdo fosse uma escola de samba voltada
principalmente para a disputa do carnaval, uma centelha familiar estava presente e, assim
sendo, os investimentos tanto de Lambel quanto de Sérgio continuaria nas maos de seus
herdeiros. Isso, fatalmente transferiria os recursos da Porto da Pedra para ambas as familias e
transformaria a agremiacdo em uma empresa familiar.

Aquele que foi nomeado para fazer o livro de normas da agremiacao resume:

Isso tudo foi pensado, a gente tinha um conselho de familias, s6 entrava quem tinha
prestado algum servico e também quem tinha verdadeira paixdo pelo Tigre. (...) essa
era uma forma da gente manter o poder né. Nunca se sabe 0 que o mundo vai te
trazer.?’

Embora ndo lembre de todos os participantes deste conselho, Sebastido Bergara cita
que 0 mesmo era composto por: Sérgio de Oliveira, Jorge Lambel, seus descendentes e
respectivas esposas, Hélio Montebelo, além dele mesmo.

Outro fato de grande importancia para a (re) construcao da Porto da Pedra no inicio da
década de 1990 foi seu simbolo. Se antes a instituicdo carnavalesca era representada por duas
ma&os que se atavam, agora o tigre era posto no emblema da escola de samba.

Quando foi fundada em 1973, a Porto da Pedra — ainda enquanto bloco de arrastdo e
sem possuir nenhum registro de cartorio — possuia enquanto insignia duas maos que se
apertavam. Este segundo relatos seria a tradugdo do “companheirismo e da unido do bairro
que fez a Porto da Pedra nascer”.?®

Todavia, a manutencdo deste simbolo para esses novos tempos ndo era tdo bem vista

por parte da nova diretoria da agremiacao, sobretudo por Jorge Lambel.

O pessoal queria mudar, e o Lambel ja tinha falado que queria um simbolo novo.
Até porque tinha um caminhdo de Escola de Samba que ja tinham as mdos se
apertando de simbolo. Se eu me lembro bem, ndo foi feita nenhuma reunido ou
votacdo sobre isso, mas eu me lembro que o Unico que foi contra mudar o simbolo
tinha sido o Jorair, mas eu posso estar errado. Mas, no final das contas, quando o
Lambel falava era lei. E ele queria algo novo.??

221 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
228 Entrevista concedida em 07 de marco de 2014.

229 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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E interessante observar que, mesmo em uma instituicio que faz questdo de se apegar
ao passado para basear parte de sua narrativa histérica, a noticia da constru¢do de um novo
simbolo foi bem recebida pela maioria de seus diretores. Contudo, deve-se pontuar que, era
esse 0 desejo do principal patrocinador.

Além do mais, a escolha de um novo mascote dialogava igualmente com tudo aquilo
que estava se pretendendo para a constru¢cdo de um moderno ideério para a instituicdo. Em
outras palavras, ndo se pode apreender que esta nova insignia deixou de dialogar com a
representatividade necessaria para o bastido de uma escola de samba, isso porque: “o tigre é
um animal que briga, que protege sua cria e além de tudo é um bicho muito bonito. ">

Sobre a constituicdo de um novo simbolo para a instituicdo, pode-se entender também
que nem sO de amizade vive uma escola de samba e, durante esse periodo, “a vontade de

voltar j4 ganhando o carnaval era enorme”?.

Por conta desse fato, os diretores,
possivelmente, deixaram as maos atadas de lado, que rememoravam as relagdes interpessoais,
para abarcar novas relagfes que visavam dialogar com a competicdo do mundo do carnaval
carioca. 2

A nocdo de representacdo, bem como de competitividade, torna-se cada vez mais
importante, pois ela nos concede a compreensdo acerca de alguns objetos e seus sentidos,
como € o caso da bandeira, das cores e da mascote para uma escola de samba e seus adeptos.

Para Chartier, as representagdes muito nos falam sobre diferentes lugares e
temporalidades. Nos fala também sobre as maneiras de como a realidade social € construida
por meio de classificacdes, divisdes e delimitacbes. Ele entende que determinados codigos,
padrdes e sentidos sdo compartilhados, e apesar de poderem ser naturalizados, seus sentidos
podem mudar, pois sdo historicamente construidos e determinados pelas relagdes de poder,
pelos conflitos de interesses dos grupos sociais.”*

Outro ponto é que a escolha de um tigre para mascote da agremiacdo € de extrema
significancia, isso porque o animal é reconhecidamente simbolo de poder e, tal como nos foi
contado anteriormente, este simbolo foi justamente escolhido para que a escola de samba
goncalense passasse a impressao de forca e garra, adjetivos bem-vindos a qualquer instituicdo

%0 Entrevista concedida em 20 de janeiro de 2017.
231 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

22 CAVALCANTI, Maria Laura. A festa em perspectiva antropolégica: carnaval e folguedos do boi.
Avrtelogie (Online), v. IV, p. 125-140, 2013.

23 CHARTIER, Roger. Historia Cultural — Entre praticas e representacdes. Lisboa/Rio de Janeiro:
Difel/Bertrand Brasil, 1990.
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cultural que se disponibiliza a representar uma comunidade. Além disso, marcaria sua entrada
em um campo maior do que o carnaval de Sdo Gongalo.

A modificacdo do simbolo representava e confirmava a mensagem de modernidade,
que tanto os recém empossados diretores buscavam promover. Esse novo emblema
representaria uma nova fase da vida da agremiacdo, que embora mantivesse nome, titulos e
cores da (antiga) Porto da Pedra, procurava nesse periodo um recomeco.

Mantiveram-se assim antigas representacdes, que acabaram por construir pontes com o
passado e com a memoria da instituicdo. Feices como: o nome, cores e mesmo a data de
fundacdo foram deixadas. Contudo, vestiu-se um novo emblema, que passou a ser adotado

como novo simbolo oficial.

A ideia do tigre quem teve fui eu e o Lambel. Parece que Lambel viu um globo
reporter e achou o simbolo legal. O Estacio tinha um ledo, a Beija-flor também. A
gente era o tigre. (...) tem muita escola de samba que tem bicho como simbolo. Além
do mais, o tigre é um animal forte, aguerrido, que n&o se entrega nas batalhas.?**

A partir dessa fala, nota-se também que a agremiacdo estava atenta ao mundo
carnavalesco e, buscava em outras escolas de samba maneiras de como gostaria de se
observar. Assim sendo, deve ser levado em conta que muitas das escolas de samba presentes
no ideario daqueles que estavam compondo a Porto da Pedra em inicios da década 1990 eram
instituicGes que permaneciam, a época, disputando o campeonato, inclusive sagrando-se
camped em algumas oportunidades, como foi o caso da Beija-flor de Nilépolis e da Estacio de
Sa.

23 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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! .
Uma das primeiras bandeiras confeccionadas com o simbolo do Tigre. (Acervo GRESU Porto da Pedra).

Por fim, entende-se que tanto o simbolo criado em 1973 — as méos dadas — quanto a
alegoria feita em 1993 — o tigre — mantiveram um franco didlogo com a comunidade residente
no bairro homoénimo a instituicdo e arredores. Pode-se afirmar que em ambos 0s momentos
houve uma tentativa de elevar a moral da mesma, sendo em um primeiro momento para
exaltar a unido dos componentes e na segunda para dar énfase a garra daqueles que
participavam assiduamente da formacdo deste “novo” Porto da Pedra. Talvez essa fosse a
propaganda ideal para um periodo em que a instituicdo queria novamente se colocar em meio
ao mundo carnavalesco — eixo S&o Gongalo e Niterdi — e também elevar a moral daqueles que
a cercavam. Uma maneira de iniciar um novo comeco.

Uma curiosa historia sobre o tigre € que, buscando agregar toda S&o Gongalo, a
direcdo da Porto da Pedra buscou através de uma disputa selecionar um desenho que serviria
Como 0 rosto para seu novo mascote. “A inscricao era gratuita, feita na secretaria da escola e a
Unica coisa que a gente pedia era que desenhassem um tigre”235.

Tal informacdo foi colocada em jornais, panfletos e transmitida por algumas radios.
No dia da entrega e averiguacdo dos desenhos feitos houve uma feijoada na quadra. Todavia,
nenhum dos participantes chegou a expectativa desejada.

Rapaz, no dia chegou a ser engracado. Tinha de tudo, tinha ledo, gato, hiena,
jaguatirica, uns tigres mansos. Até veado tinha. Mas nada do Tigre que a gente
estava querendo, nada. Chegou um determinado momento que o Lambel ficou bravo

2% Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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e me disse: “Vocés sdo uns desenhistas de merda. Nao tem um tigre aqui. ” Sérgio
ria de se escangalhar. %

Uma vez que o plano de conseguir uma imagem bem-feita do Tigre — novo simbolo do
GRES Unidos do Porto da Pedra — ndo tinha dado certo, Sebastido Bergara aconselhado por
sua esposa entrou em contato com um profissional conceituado da area de desenho gréfico e
ele, por fim, fez o simbolo da GRESUPP.

Ja que tinha dado esse problema todo esse negécio do pessoal desenhar o Tigre, eu
tive que partir para contratar alguém né? Na época eu conhecia um pessoal da globo,
gue me apresentou um camarada que desenhava para o Hans Donner. O cara era

fera, na época ndo tinha igual. Falei com o Sergio e ele mandou fechar. Fechei e na
237

época paguei até em délar, ndo foi real ndo, paguei foi em dolar.
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Primeiro modelo para a bandeira (Acervo Sebastido Bergara).

E assim, depois de ter escolhido o real emblema da instituicdo — que ainda hoje se
mantém — e também de ter escolhido seu corpo de diretores e elaborado o estatuto, a Porto da
Pedra e seu pessoal passou a voltar todas as suas atengdes para o carnaval goncalense que
estava se aproximando. E embora houvesse uma pomposa injecdo de dinheiro para a

contratacéo de pessoal e de material “parecia que nunca estava bom para o Sérgio”?®

Na época a gente contratou pessoal de marcenaria e ferragens para fazer dois carros
alegoricos. A gente fechou com todas as costureiras do bairro para fazer as fantasias.
Ainda tinha muita gente para pagar. Eles arrumaram um menino que era

2% Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
27 Entrevista concedida em 22 de novembro de 20186.

238 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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carnavalesco, que pagava também. Muita coisa. Muita coisa. Ou seja, era dinheiro
para caramba que a gente estava gastando. E isso tudo era para S&o Gongalo, ndo era
para o Rio.”**

Todo esse aparato era voltado para que a escola voltasse em grande estilo para o
carnaval de S&o Gongalo. Sergio de Oliveira que em um primeiro momento se manteve
afastado dos afazeres do GRESU Porto da Pedra, ficando “apenas” com a geréncia de sua
empresa, passou pouco a pouco a figurar entre aqueles que mais estavam presentes nas

reunides e na elaboragdo do carnaval.

O Sergio ficou afastado no comeco, ele era um pouco orgulhoso também né. E como
tinha dito que ndo queria saber de Escola de Samba. Mas depois que ele viu que as
coisas estavam dando certo e estava tudo pegando corpo, ficando bonito ele
comegouzgloajudar. Era ele que dava as ordens com o dinheiro e outras coisas tipo as
baianas.

Tanto dinheiro realocado para o carnaval nos demonstra que a empresa de extracéo de
6leo estava progredindo, e que o investimento na Porto da Pedra estava a todo vapor. Algo
que também precisa ficar claro ao se falar acerca da empresa Comtrol S/a é que, se a mesma
havia praticado determinados servicos ilegais — retirada de 6leo de embarcacdes e o desvio de
pagamento de impostos, por exemplo — a agéncia também tinha sua conduta legal. Desse
modo, o capital empregado para a feitura do carnaval da Porto da Pedra, enquanto escola de
samba e o investimento cultural no carnaval do bairro, onde eram alocados caminhes pipas,
contratados shows para o divertimento das pessoas e outras coisas mais, passavam
diretamente pela mao de Sergio de Oliveira, que por sua formacdo de contador entendia e se
baseava nesses preceitos para alcancar a redugdo dos impostos para a empresa Comtrol S/a.

O investimento era tamanho que, dentro de Sdo Gongalo a Porto da Pedra, mesmo sem
ter desfilado, ndo possuia adversarios que pudessem fazer frente ao seu poder econémico,

vide tamanho capital aplicado. Vale ainda mencionar que:

S0 para vocé ter uma média de como a gente vinha para disputar o carnaval daqui da
cidade, um dia eu encontrei com Beto Galo, ele era um dos homens forte do
carnaval daqui e ele me disse o seguinte: “Bergara, se a gente somar todo o
investimento de todas as escolas de samba da cidade ndo da o que vocés véo colocar
na avenida. 2%

2% Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
290 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

281 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.
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Todo esse aparato poderia servir, como dito anteriormente, para mascarar o dinheiro
ilegal retirado da extracdo e receptacao de 6leo. Contudo, ndo havia como disputar o carnaval
goncalense sem chamar a atencdo. Uma maneira encontrada foi mudar de zona de desfile,
pensou-se rapidamente na cidade do Rio de Janeiro. Mas como chegar até 148? Um simples
show, ocorrido na quadra da Porto da Pedra resolveu esse problema para Sergio de Oliveira e
Jorge Lambel, pois foi nesse espetaculo que a dupla conheceu Jorginho do Império.

Contudo, ndo podemos reduzir todo esse investimento a lavagem de dinheiro. Sabe-se
que tanto Sérgio quanto Lambel eram aficionados em carnaval e tinham para com a Porto da
Pedra e para com o bairro relacdes de proximidade, vale lembrar que ambos estavam no
momento da fundagéo do bloco em 1973.

Sendo assim, entende-se que ambos, assim como o corpo de diretores da agremiacao,
buscavam, a sua maneira, modernizar o carnaval do lugar, apresentando aquilo que julgavam
como o melhor possivel, modificando alegorias, contratando pessoal, produzindo shows e

ensaios e verificando cuidadosamente a feitura dos preparativos para a festa.

Jorginho do Império em entrevista. (Acervo Jorginho do Império).

Desse modo, retifica-se que ndo é Unica e exclusivamente por conta do dinheiro ou
mesmo dos esquemas de corrupgdo que o GRES Unidos do Porto da Pedra retornou a suas
atividades. Para que uma instituicdo como essa regresse, é necessario que haja uma demanda
popular para tal.

Assim sendo, podemos apontar a entrada de capital atraves do empreendimento de

Sérgio de Oliveira e Jorge Lambel como um ponto importante para este regresso. Contudo, as
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relacdes com os politicos da regido, as trocas diarias com a populagdo do bairro e arredores e
as redes de sociabilidade criadas séo tdo importantes quanto o dinheiro investido. O retorno da
agremiacdo gongalense, neste sentido, pode ser definido como um somatorio de situagdes.
Além do mais, sabe-se que ja existia, na regido, uma cultura ligada ao carnaval e as festas
populares, como ja explorado por nds no primeiro capitulo. Essa estrutura social é certamente
0 ponto de partida para o retorno da Porto da Pedra as atividades.

Por fim, é interessante verificar que, a partir da década de 1980 algumas escolas de
samba passaram a se alinhar a empresas (publicas e/ou privadas) e a patronos (jogo do bicho,
trafico de drogas, mafia do 6leo) para a feitura e desenvolvimento de seus carnavais. A Porto
da Pedra, como demonstrado aqui, mantinha uma relacdo extremamente préxima da empresa
Comtrol S/a, por exemplo. Sendo assim, temas ligados a essas empresas e ao mercado, de
maneira geral, passaram a figurar entre os enredos escolhidos pelas agremiacoes.

Sabe-se ainda que, os desfiles da década de 1980 foram marcados “pela influéncia do
tropicalismo e ganham uma estética visual mais moderna e enredos mais comportamentais e

menos histéricos. ”?** Na década seguinte ha;

(...) a extensdo tematica dos enredos, com abordagens antropoldgicas e existenciais,
critica social, humor, temas universais, abertura a temas estrangeiros e,
principalmente, a énfase na captacdo financeira, configurando o enredo de
patrocinio. %

Contudo, essas mesmas escolas de samba que passaram a atrair o capital empresarial,
licito ou ndo, continuavam a ter lacos e redes de sociabilidade de suas respectivas
comunidades, sendo estas, por sua vez, entrelacadas a uma logica familiar presente na
constituicdo dessas instituicdes. Sendo a Porto da Pedra representante dessa estrutura de
relaces e significacdes, também acaba por se tornar exemplo dessa constru¢do comunitaria e
familiar que, assim como outras agremiag0es, passa a recorrer ao capital empresarial para
poder construir seus desfiles.

Essa dicotomia é exemplificada ao passo que verificamos a contratacdo de moradores
do bairro e a elaboragdo de um novo estatuto que, entre outras coisas, concede as familias dos
patronos a direcdo da agremiacdo de maneira hereditaria. Entretanto, essa mesma estrutura

instituicdo, com base familiar, também contrata novos e experientes profissionais para a

#2EARIAS, Julio César. O Enredo de Escola de Samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007. Pp 23.

#3 EARIAS, Julio César. O Enredo de Escola de Samba. Rio de Janeiro: Litteris, 2007. Pp 28.
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montagem de seu carnaval. Essa oposicdo entre o local e o global, entre o familiar e o
empresarial €, decerto, uma polarizagdo presente na festa e em sua elaboragéo.

A modificacdo do simbolo da agremiacdo — mdos atadas para o tigre- talvez seja o
exemplo mé&ximo disso, pois evidencia a transformacdo simbdlica da agremiacdo, que deixou
de prezar, prioritariamente, pelas relacbes de amizade para disputar, tal como um tigre, 0

carnaval.

3.2 De Sao Goncalo para o carnaval do Rio de Janeiro: Transformacdes e disputas no
seio do GRES Unidos do Porto da Pedra

A partir dos debates travados aqui, temos ciéncia de que o carnaval no bairro do Porto
da Pedra, que sofreu significativas diminuicGes entre os anos finais da década de 1980 e os
iniciais de 1990, comecou a se reconfigurar em 1993. Tal fato, como ja explicitado aqui, sO
pOde ocorrer por conta de alguns fatores, que vao desde o aumento do projeto de privatizacao
de areas proximas ao préprio bairro e, por seguinte do municipio de Sdo Gongalo até a criacao
de empresas locais que comecaram a auxiliar financeiramente no fomento de algumas
manifestacdes culturais, visando talvez a diminuicdo de impostos e também o aumento do
capital social perante a populagéo. %**

Neste momento, 0 GRES Unidos do Porto da Pedra passa a receber investimentos
massivos da companhia de captacédo e limpeza de 6leo Comtrol S/a, cujo os donos eram dois
antigos moradores e folides do bairro: Jorge Lambel e Sergio de Oliveira. A partir da
aplicacdo de capital o que se Vvé é a contratacdo e incorporacdo de profissionais oriundos do
carnaval. O que, notadamente, fez aumentar a circulacdo de outras pessoas que ndo as
residentes no bairro, a maioria delas oriundas do meio carnavalesco.

Outro fator levado em consideracdo é o nimero de antigos folides inseridos na
reativacdo da instituicdo carnavalesca existente no bairro. VVé-se isso a partir da elaboragéo do
livro de ouro — ja discutido aqui — e ainda no contingente de pessoas que passaram a prestar

Sservicos para a agremiagéo.

2% Tal informacao é encontrada no segundo capitulo dessa dissertacéo.
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Toda essa estruturacdo se baseou, como ja demonstrado, no capital investido pela
empresa Comtrol S/a e tinha como objetivo o retorno da Porto da Pedra aos desfiles

carnavalescos da cidade de S&o Gongalo.

Eu lembro na época, a Porto da Pedra estava linda, a gente tinha carnaval para
colocar, tinha gente com vontade de fazer e tanto Lambel quanto o Sérgio estavam
com bala na agulha e injetando muita grana para fazer um carnavalz&o (...). Tinha
gente, aqui em S8 Gongalo, em Niterdi e até do Rio querendo saber quando que a
gente ia desfilar. (...) a gente ja voltou sendo grande. **

Embora entusiasmada, a fala de Paulinho Chaffin demostra a maneira como algumas
pessoas observavam a montagem deste carnaval, onde, obviamente criavam expectativas. 1sso
por si s6 ja nos mostra a reverberacdo que a escola estava tomando ja nesse momento, vide
suas propagandas em radios e jornais da regido.

Ainda buscando dimensionar o montante alocado por Jorge Lambel e Sérgio de
Oliveira, sabe-se que por volta do ano de 1993, iniciou-se a constru¢cdo de um novo
empreendimento por parte de ambos os empresarios. Construida na rua Jodo Silva, nimero
82, foi erguida em um répido espaco de tempo — 1 anos e 3 meses — uma outra casa de shows.

Embora ndo conclua, esta nova iniciativa da dupla corrobora com as falas - ja descrita
aqui - de que quanto mais dinheiro ganho com a extracdo e venda de 6leo, tanto Sérgio quanto
Lambel precisavam buscar novas lugares para lavar o capital ganho. A nova aquisi¢cdo visava
ser maior em termos estruturais, mais bem equipada e, como revelado em conversas com a
filha de Jorge Lambel, Katia Seixas: “n&o ter nenhum vinculo com o Grémio Recreativo. "?*

Este novo investimento também nos mostra sobre o crescimento do poder aquisitivo
de Sérgio e Jorge, isso porque, se a primeira casa de shows construida, a qual a Porto da Pedra
utilizava como quadra de ensaios e apresentacoes, havia sido feita em um galpdo improvisado

e tinha a ocupagdo maxima de “menos de mil pessoas” 2"’

11248

, esta, contudo, poderia comportar
“confortavelmente mais de cinco mil pessoas”“™, possuindo maior numero de banheiros,

bares, camarotes e saida de emergéncia.

25 Entrevista concedida por Paulo Chaffin, em 18 de agosto de 2015.
248 Entrevista concedida por Katia Seixas, em 14 de janeiro de 2017.
27 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.

248 Entrevista concedida por Katia Seixas, em 14 de janeiro de 2017.
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D

2012) (Acervo Jornal O Globo). 249

A noa quadra do GRESUPP foi construida em 1993 oto de

Para além desses fatos, a construcdo de uma segunda casa de shows nos convence que
ambos buscavam investir cada vez mais no mundo do entretenimento e producdes culturais.
Esta, que a principio nada tinha a ver com a Porto da Pedra (a ndo ser os mesmos “donos”) se
tornara no ano de 1994 a nova quadra da agremiacédo e grande trunfo da dire¢do da escola de
samba para coloca-la como uma nova e emergente forca no carnaval carioca.

Ao mesmo tempo em que se erguiam as paredes desse novo empreendimento,
construia-se conjuntamente uma estratégia de captacdo de pessoal e de folides para o retorno
da GRES Unidos do Porto da Pedra. Vale lembrar que, embora saibamos que o futuro dessa
empreitada é a Porto da Pedra desfilar no carnaval carioca, até este momento, todo o
comprometimento e investimento feito era visando o carnaval da cidade de Sdo Gongalo.

As acles de marketing tinham como fungdo promover a escola de samba em territorio
goncalense. Para sua chefia havia sido escolhido Sebastido Bergara, ao que parece, brago
direito da dupla Sérgio de Oliveira e Jorge Lambel. Servicos de radios, jornais e panfletos
eram usados pela instituicdo para a promulgacdo da mesma.

Setores politicos da cidade também comecaram a se aproximar e a frequentar muitas

das atividades feitas e/ou relacionadas a Porto da Pedra, dentre eles pode-se citar Ezequiel

9 \er mais em: https://oglobo.globo.com/rio/feijoada-nota-10-concurso-que-vai-eleger-escola-com-melhor-
tempero-movimenta-as-quadras-das-agremiacoes-2690269.


https://oglobo.globo.com/rio/feijoada-nota-10-concurso-que-vai-eleger-escola-com-melhor-tempero-movimenta-as-quadras-das-agremiacoes-2690269
https://oglobo.globo.com/rio/feijoada-nota-10-concurso-que-vai-eleger-escola-com-melhor-tempero-movimenta-as-quadras-das-agremiacoes-2690269
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Mattos®°, importante politico da cidade, que foi a partir de 1994 tornando-se um “porta voz
da Porto da Pedra”®", explanando-a cada vez mais.

Abre-se um paréntese para explicar a importancia de Edson Ezequiel de Matos para a
Porto da Pedra no inicio da década de 1990. Figura comum nos debates politicos e envolvidos
com causas civeis da cidade de S&o Gongalo, Ezequiel foi, ao longo do tempo debatido nesta
obra, deputado estadual (1986) e prefeito da cidade (1989), tendo ele relevancia no governo
de Leonel Brizola, enquanto este ocupava o posto de governador da cidade do Rio de

Janeiro.252 Igualmente, foi um “grande amigo para a Porto da Pedra em tempos dificeis. %

A gente precisava mesmo de um cabo eleitoral e o Ezequiel, que gostava de uma
cervejinha, estava em todas as nossas apresentacdes. Ele morava ali em cima no
camardo ja, para vir para ca era um pulo. (...) eu botava ele para falar no microfone
guando tinha ensaio e botava ele para falar quando a gente ia desfilar. O cara
gostava também %

Faz-se interessante rememorar que as articulagbes entre os produtores culturais da
instituicdo carnavalesca Unidos do Porto da Pedra e elementos politicos da cidade, ja havia
ocorrido anteriormente. Todavia, a maneira como esse novo acordo se dava, demonstrava que
a agremiacao, nesse momento, buscava uma consolidacdo enquanto forca cultural do lugar,
inclusive se mantendo o discurso de ser “a maior propagandista de Sdo Gongalo”.
Obviamente que, essa propaganda fazia parte do processo de modernizacdo pelo qual a
agremiacao estava passando. Entende-se assim que, a Porto da Pedra buscava uma expansao
de sua marca dentro de um campo carnavalesco mais amplo.

Analisando mais a fundo a aproximacdo da Porto da Pedra e os representantes do
poder politico, entende-se que este ato se mostrou proveitoso para ambos os lados, isso
porque a agremiacdo, que estava em processo de reestruturacdo, buscava parceiros. E
novamente observando o trabalho de Bezerra, entendemos que essas relacGes construidas

20 Edson Ezequiel de Matos é ex-deputado estadual (1987-1989) e ex-prefeito de Sd0 Gongalo (1989-1992 e
1997-2000). Em 2006 foi eleito para o terceiro mandato de deputado federal pelo Partido do Movimento
Democraético Brasileiro (PMDB), sendo reeleito em 2010.

1 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

2 CAM. DEP. Deputados brasileiros. Repertorio (1995-1999); ENTREV. BIOG.; Folha de S. Paulo (31/1/95,
14/1/96); Globo (20/3 e 23/6/96); Jornal do Brasil (6/10/94, 4/10/96);
http://www2.camara.gov.br/deputados/index.html/loadFrame.html (acessado em 09/03/2017);
http://mww.edsonezequiel.com.br/perfil.php (acessado em 22/03/2017).

253 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

2% Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeito
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Gon%C3%A7alo_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_federal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_do_Movimento_Democr%C3%A1tico_Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_do_Movimento_Democr%C3%A1tico_Brasileiro
http://www2.camara.gov.br/deputados/index.html/loadFrame.html%20%20(acessado
http://www.edsonezequiel.com.br/perfil.php
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entre o poder publico e a Porto da Pedra, acabaram também por se tornar um chamariz para
corrupgao.
Fernando Filgueiras, se baseia em Marcos Bezerra para afirmar que:

A corrupgdo (...) é decorrente da existéncia de relacdes pessoais dos integrantes da
burocracia do Estado, implicando em ganhos ilicitos com os recursos pablicos. 2>

Essas relacGes intrapessoais iniciaram-se com a abertura da empresa que pertencia a
ambos e se manteve com o0 regresso da Porto da Pedra. Obviamente que, novos pactos e
acordos acabaram sendo feitos.

Ainda sobre as relacBes entre a Porto da Pedra e o poder publico, afirma-se que:
“aquele que Lambel anunciava era o candidato” que “o nosso pessoal ia apoiar”®®. A isto
valer dizer que vereadores, candidatos a Prefeitura e mais a frente até senadores e deputados
federais, vinham até o bairro do Porto da Pedra buscar auxilio, ndo necessariamente de
dinheiro, para a sua proxima campanha. Esta acdo atrelada a utilizagdo da quadra para a
promulgacéo de shows fazia com que a “a quadra da Porto da Pedra” fosse “o saldo de festas
de S&o Gongalo”. %’

Desde modo, fica claro o entendimento que quanto mais proxima eram as relacdes
entre os diretores da agremiacdo e 0s representantes dos poderes publicos, mais bem
delimitada e, por mais vezes era acionada as praticas de corrupcdo descrita aqui, tal como nos
aponta Bezerra.*®

Mas de que maneira ocorria essa associagdo entre Porto da Pedra, elaboragdo de shows
e a doacdo de dinheiro da empresa Comtrol S/a? Como j& dito no subcapitulo 3.1, este
esguema iniciava-se com as concessdes que a empresa concedia a Porto da Pedra. A
agremiacdo, por sua vez, organizava alguns shows com artistas populares da época, 0 que
fazia aumentar sua popularidade. Os lucros que chegavam até a Porto da Pedra, através de

bilheteria e consumo, sofriam uma adic&o, que servia para mascarar os valores finais. >

%5 FILGUEIRAS, Fernando de Barros. A corrupgdo no Brasil e as instituicdes politicas. 2006. Disponivel em:
Acesso em: 10/05/2017.

2 Entrevista concedida por Pedro Luis, em 22 de novembro de 2016.
7 Entrevista concedida em 19 de julho de 2014.

8 Marcos Otavio Bezerra, Corrupgdo: um Estudo Sobre Poder Publico e RelagBes Pessoais no Brasil, Rio de
Janeiro: Relume-Dumarg, 1995.

9 Informagdes contidas em entrevista feita no dia 13/04/2016.
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Um dos shows, que teve grande apelo a época, ocorreu no ano de 1993, e para ocupar

0 posto de artista da noite foi escolhido uma das celebridades do mundo do carnaval da época:

Jorginho do Império.

Desde cedo ligado ao carnaval - por conta do seu pai Mano Décio da Viola, importante

sambista e fundador da escola de samba Império Serrano — Jorge Antbnio Carlos, ao longo da

sua vida, sempre manteve lagos estreitos com o carnaval e com o samba, sendo ele puxador de

samba enredo, diretor de carnaval, diretor de harmonia, compositor, cantor, entre outros

cargos.”®

Jorginho do Império descreve esse primeiro encontro:

Quando fui convidado por um amigo meu, chamado Gaguinho, para fazer um show
la na Unidos do Porto da Pedra, eu ndo imaginei o que estava por vir. Eu cheguei, e
encontrei meus musicos numa casa, que a casa pertencia ou pertence ao Pedro,
Pedrdo como a gente chama carinhosamente, Pedro Gordo, o rei momo de Sé&o
Gongalo. (...)Eu cheguei e meus musicos estavam muito felizes, pelo acolhimento,
pela forma que eles foram acolhidos por todo mundo, e comegaram a falar muito de
uma pessoa que eu ainda ndo tinha conhecido, que eu ndo tinha visto ainda, que era
um cara de cabeca branca, “que chegou aqui e nos tratou super bem” - isso eram 0s
musicos falando. %

Segundo o0 mesmo, o clima “acolhedor” lhe lembrava o Império Serrano, escola de

samba na qual foi criado, isso porque “la tinha muita gente humilde e que dividia o pouco que

tinhanZGZ.

E continua:

E dai a pouco apareceu Sergio de Oliveira, carinhosamente Serginho, como a gente
tratava. E n6s assim, nos identificamos. Foi uma paixdo a primeira vista e dali
nasceu esse carinho que eu tenho até hoje pelo Porto da Pedra, e ai eu comecei a
bater um papo ali com ele e daqui a pouco veio alguém e falou que ele tinha que me
levar para conhecer a grande quadra, a grande obra da nova quadra, que naquela
ocasido era obra da bela quadra que hoje a Porto da Pedra tem. E nds fomos 14, e ele
todo empolgado falando da obra, falando que o palco ia ter 90 metros quadrado, que
ia ter uma sala de médicos, para se ocorresse algum problema |4 ia ter médicos nos
ensaios e eventos da escola. Os banheiros, que iria fazer um banheiro muito bonito e
que iria colocar pessoas para cuidar dos banheiros. Até entdo a gente ndo via isso
nas quadras das escolas de samba, essa preocupacao, esse zelo para com as pessoas
que frequentam as quadras. **

200 \/isto em: http://dicionariompb.com.br/jorginho-do-imperio (acessado em 27/03/2017)

%61 Entrevista concedida por Jorginho do Império, em 25 de fevereiro de 2016.

262 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

283 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
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Cabrinha e Jorginho do Império comemorando um titulo da Porto da Pedra. (Acervo Pedro Celestino).

Mais a frente discorreremos sobre as questdes pertinentes a este espaco narrado por
Jorginho, que segundo nosso entendimento, teria sido um dos principais artificios de a Porto
da Pedra alcancar, rapidamente, aos patamares que chegou. Por hora, basta dizer que este
lugar o qual este personagem se refere é a “nova casa de shows” que estava sendo construida
por Jorge Lambel e por Sérgio de Oliveira no ano de 1993

Vale lembrar que, tal como nos mostra Cavalcanti®**

, a entrada de novos profissionais
em uma escola de samba ou em qualquer estrutura que demande trabalho em conjunto acaba
por promover mudangas substanciais no seio da mesma. 1sso porque novas pessoas possuem
novas ideias e trazem consigo novas experiéncias e vivéncias, em contrapartida, aqueles que
ali ja estavam podem criar certo distanciamento desses novos personagens, tal como ocorrido
com a Porto da Pedra com a entrada do carnavalesco Mauro Quintaes e a e a subsequente

saida do artista que até 1994 fazia a parte alegérica e artistica da agremiacdo.

24 CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, ritual e arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015.

%65 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
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apucai.

Jorge Lambel em desfile na Marqués de S (Acervo Dona Gilce de Oliveira)

Vale lembrar que, a ideia dos patronos da escola de samba gongalense era se manter
no carnaval goncalense e fazer crescer esse novo empreendimento. Assim sendo, ndo
podemos atrelar - pelo menos ndo nesse momento - a nova construgdo com a Porto da Pedra.

Novamente dissertando sobre a ida de Jorginho do Império para a Porto da Pedra, é
entendido pela totalidade de meus entrevistados que, tal encontro modificou totalmente os

direcionamentos pensados para o carnaval da agremiacao.

Se eu me lembro bem, a gente tinha um carnaval preparado para desfilar em Séo
Gongalo, foi o Jorginho que chegou e disse: isso aqui ndo é para vocé desfilarem
pequeno, isso que vocés tém aqui é melhor do que muita Escola de Samba do Rio. 2%

Se até esse momento a agremiacdo pensava Unica e exclusivamente no carnaval da
cidade de Sao Goncalo, passou, com a chegada de Jorginho do Império a ponderar sobre uma

possivel ida para o carnaval carioca.

266 Entrevista concedida por Pedro Luis, em 22 de novembro de 2016.
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Entdo, a gente bateu aquele papo todo e descemos a rua e alguém desse grupo que
estava nos acompanhando falou para ele me levar na casa do seu Manoel para a
gente ver as fantasias do bloco Porto da Pedra. Rapaz, quando eu cheguei e vi as
fantasias, fiquei alucinado, me encantou aquilo tudo que eu vi. E ai, eu comecei a
me empolgar com 0 que eu estava vendo e com o que eles estavam desejando para o
bloco do Porto da Pedra.**’

Ao fim do show foi feita uma reunido na qual participaram Jorginho do Império, Jorge
Lambel e Sérgio de Oliveira. Nela o cantor passou a acentuar as boas possibilidades que a
Porto da Pedra tinha para com o carnaval. Essa conversa renovou 0s animos de Lambel, mas

nao contagiou seu socio e melhor amigo.

Quem queria a escola era Lambel, Sérgio ndo queria de jeito nenhum. Teve um dia
que Lambel foi para minha casa para pedir que eu falasse com Sérgio, porque ele
mesmo ndo tinha como convencer ele. Ai foi pedir isso logo para mim. Isso foi de
noite. No dia seguinte eu fui na casa de Sérgio e falei para ele da gente fazer a
Escola e coisa e tal. Ele ndo queria e estava certo disso. Ai eu virei para ele e falei,
lembro das minhas palavras até hoje: “Sérgio, Lambel é uma crianga e a Escola de
Samba é a pipa dele e vocé esta rasgando a pipa dele. Esta tirando o pirulito da boca
dele. ” Isso de algum jeito tocou ele, sabe? Eles eram muito amigos desde crianca.
Al ele me disse: “vocé e Lambel sdo dois putos. Eu autorizo, dou o dinheiro que
precisar, mas ndo vou mexer em porra nenhuma de samba”. Dai tocamos e quando o
Jorginho chegou, ele comecou a se animar mais. E eles também viraram amigos.
Construiram uma amizade répida, sabe??*®

A chegada de Jorginho do Império trouxe consigo, além da experiéncia do mesmo em
fazer carnaval, muitos contatos para os novos — e ambiciosos- planos da Porto da Pedra.
Jorginho nos confidenciou em entrevista que: “conhecia muito bem o Jorge de Andrade, que
era 0 presidente da Associacdo das Escolas de Samba e o José Luiz de Azevedo que era 0
diretor de turismo” e que havia conversado com ambos sobre a possibilidade de a Porto da
pedra desfilar no carnaval do Rio de Janeiro. **°

A vinda de Jorginho do Império, bem como de outros personagens que, mais a frente
serdo explicitados aqui, fez crescer a rede de relagGes e influéncia da recém-inaugurada Porto
da Pedra. Antes a agremiacdo goncalense contava “apenas” com um volumoso investimento
advindo da empresa Comtrol S/a e suas articulag@es locais.

As relagOes estabelecidas até esse momento eram de extrema importancia para a
escola, pois a auxiliava em seus empreendimentos em Sdo Gongalo e redondezas. Contudo,

com a mudanca de planos, onde a dire¢cdo da escola passou a vislumbrar a disputa do carnaval

%7 Entrevista concedida por Jorginho do Império, em 25 de fevereiro de 2016.
268 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 2016.

289 Entrevista concedida por Sebastido Bergara, em 22 de novembro de 2016.
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carioca, novas articulacdes deveriam ser feitas. E estas, certamente causariam estranhamento
e conflitos dentro da prépria instituicéo.

Ha de se pontuar que a entrada de novos personagens na vida social da Porto da Pedra
e, por seguinte do bairro homdnimo, como foram os casos de Mauro Quintaes, Jorginho do
Império e mais a frente Mestre Cosme e Nino Giovanetti, entre outros, acabou por modificar a
I6gica vigente tanto na agremiagdo quanto no bairro. Esses sujeitos, chamados pela dire¢éo da
instituicdo para compor o seu quadro de funcionarios, muitas das vezes eram entendidos como
adversarios daqueles que ja produziam o carnaval da Porto da Pedra.

A vinda desses novos mediadores culturais®™

se deu por conta de uma recém
empreendida tatica, que a partir de 1994, passou a investir na contratacdo de individuos com
experiéncia no carnaval carioca. Tal atitude denota competitividade, mostrando as demais
agremiacOes maior investimento, profissionalismo, modernizacdo e eficiéncia afim de
alcancar melhor lugar na disputa no carnaval carioca no menor tempo possivel. Isto, como
pode-se pensar, € uma das maneiras da Porto da Pedra mostrar quais seriam os seus objetivos.
E esta, como bem se sabe, € uma das maneiras de uma agremiacao recém (re) inaugurada se
relacionar com as outras, ja estabelecidas.

A vinda desses novos personagens, que muitas vezes nao eram nascidos e nem
frequentavam a cidade de S&o Gongalo, causava conflitos internos e externos a escola de
samba. Para aqueles que ja& montavam o carnaval da agremiacdo, 0s recém-chegados
representavam uma ameaga aos Seus cargos.

A exemplo Paulo Chaffin, ficou sem fungdo ativa dentro da Escola de Samba. Isso
porque se antes ele era o principal responsavel pela compra do material das fantasias, com a
chegada de um novo carnavalesco, esta funcdo deixou de ser dele, passando para este novo
personagem e sua equipe.

O exemplo citado acima elucida como a chegada de novos sujeitos acabou por
transformar inimeras realidades existentes dentro do bairro. Além do mais, a vinda dessas
pessoas trouxe consigo novos olhares e percepgdes sobre o bairro. Contudo, ndo pode-se
negar que a reciproca também € verdadeira, uma vez que os frequentadores do lugar também
influenciaram a vida desses novos personagens.

A chegada de novos profissionais (mediadores) foi de extremo auxilio para o rapido

crescimento da instituicdo no carnaval carioca. Se formos pontuar através de uma linha

210 SANTOS, Nilton. “Carnaval é isso ai. A gente faz para ser destruido!””: Carnavalesco, individualidade e
mediagdo cultural. Tese (doutorado em ciéncias humanas) — Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2006.
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temporal o crescimento da Porto da Pedra no inicio dos anos 1990 temos, do periodo em que
ha a reestruturagdo da agremiacdo até a sua primeira participacdo na principal divisdo do
carnaval carioca, apenas 3 carnavais (1994 até 1996). Porém, faz-se necessario dizer que, por
conta dessas assisténcias, a Porto da Pedra por vezes passou a ser taxada com o rotulo de
escola de samba beneficiada pela Liga por algumas outras instituicdes e amantes do carnaval.
Deve-se destacar, entretanto, que a direcdo da agremiacdo parecia estar preocupada
com provaveis animosidades que estavam sendo geradas entre alguns diretores, a comunidade
e esses sujeitos que estavam chegando para prestar servicos a instituicdo. Isso porque, neste
mesmo periodo em que comecaram a chegar essas pessoas vindas de fora do bairro, a quadra
da Porto da Pedra passou a ser usada para varios eventos que congregavam moradores e
trabalhadores do Porto da Pedra. Além disso, Jorge Lambel entendia que a quadra deveria ser

um espaco de lazer para a comunidade moradora do bairro do Porto da Pedra e cercanias.
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Na festa em comemoracao aos dias das

mulheres, o carnavalesco Mauro Quintaes entrega alguns buqués de
rosas. (Acervo Gilce de Oliveira).

Outro fato relevante em relacdo a essas aproximacdes feitas por Jorginho do Império é
0 ajuntamento que a agremiagdo goncalense passou a ter com outras escolas de samba e
também com a LIESGA - Liga das Escolas de Samba do Grupo de Acesso.

Discorrendo primeiramente sobre a aproximagdo com outras escolas de samba, sabe-se

que desde o fim da década de 1980, Jorginho do Império comandava o carnaval da GRES
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Unido da Ilha do Governador, o que de maneira simples fez aproximar os lacos entre as duas
instituicOes. Tal fato, inclusive foi preponderante para que a agremiacdo da Ilha do
Governador fosse conclamada como madrinha da Porto da Pedra.

Esses novos profissionais acionados pela diregdo da instituicdo absorvem para si o
papel de mediadores. Estes passam a dialogar dentro da escola de samba com outros setores
da mesma, fazem a ponte entre a agremiacao e 0s seus adeptos e também constroem relacdes
entre a Porto da Pedra e outras instituicGes carnavalescas, tais como outras escolas de samba e
associagdes voltadas para o carnaval.

Esses mediadores tem um papel imprescindivel para a Porto da Pedra, isso porque a
escola entrara em um novo mundo, com novas regras e articulacdes, ter por perto pessoas que
ja conheciam a maneira como esses arrolamentos se constituiam era, certamente, algo
proveitoso para a instituicéo.

Jorginho do Império, por exemplo, passou a auxiliar a Porto da Pedra com o seu
conhecimento. Este mediador passou a amplificar através de suas redes de sociabilidade o
nome da escola. Foi a partir dele que a agremiacdo goncalense conseguiu uma madrinha, que
Ihe forneceu um barracéo e trabalhadores. Jorginho se utilizou também de suas amizades com
Paulo de Almeida para fazer com que a Porto da Pedra pudesse galgar lugares mais
expressivos no seu rapido crescimento.

Mauro Quintaes € outro personagem que pode ser entendimento aqui como mediador
cultural da instituicéo, pois ele, a partir de 1994, trouxe consigo alguns profissionais de outras
agremiagdes, que passaram a trabalhar em S&o Gongalo e a construir o carnaval da Porto da
Pedra.

A chegada desses novos personagens também faz deles importantes pecas desta
mediacdo existente entre a agremiacao, populacdo e outras instituicdes carnavalescas. 1sso
porque, um ferreiro que tinha sido contratado para trabalhar na Porto da Pedra levaria consigo
suas vivéncias para S8o Gongalo e 0 mesmo ocorreria quando este mesmo senhor voltasse
para casa ou passasse a frequentar os bares existentes no bairro. Ele seria, desde modo, uma

ponte entre a agremiacdo e 0 mundo.

Isso é s6 uma performance que tem no meio do carnaval. O império é padrinho da
Beija-flor de Nildpolis, a Portela é madrinha da Unido da llha, isso ai é uma
afinidade das pessoas, dos dirigentes. Para o Porto da Pedra é a llha, por ter
oferecido o barracdo, cedido o Mestre Pauldo, cedido o Jorginho do Império, quer
dizer, no meu caso néo tinha nada a ver com a Unido da Ilha, embora eu estivesse
fazendo o carnaval, era mais pela proximidade que a gente tinha, a gente levava 0s
ritmistas da Unido da llha, o Sergio e o Lambel eram pessoas queridas que sempre
estavam 14, no barracdo da Unido da llha, junto com o Peixinho e com o Beto Maia,
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que eram dirigentes 14 da llha. Entdo se criou um laco de amizade com essas
pessoas. Um dia o Sérgio virou para mim e disse: “Ai entdo vamos fazer o batizado,

ja falei com o Beto Maia e com o Peixinho que a Unido da llha vai ser a madrinha
da escola e o padrinho é vocé”. "

No mundo do carnaval, o apadrinhamento a uma escola de samba se reveste em uma
durea sagrada. Tal acdo, além de possuir grande simbolismo, faz com que comunidades com
histdrias e construcBes sociais distintas se aproximem, isso além de entrelacem seus vinculos
de maneira perpétua. Ademais, o ato de apadrinhar, além de constituir-se enquanto ritual,
também estabelece mituos comprometimentos entre as instituicdes.

No caso deste apadrinhamento em especifico, tem-se ciéncia de que a Porto da Pedra
recebeu determinadas benesses, tais como apoio de pessoal competente e a concessdo de um
barracdo na zona portuaria do Rio de Janeiro. Em contrapartida, a agremiacdo carnavalesca
passou a prestar algumas mercés a Unido da Ilha, estes muito mais ligados a questdes
simbdlicas, como por exemplo fazer uma festa para “agradar a sua madrinha”, divulgar seu
nome, cantar alguns sambas da mesma.*"

Contudo, uma davida surge: Por que a agremiacdo escolhida para apadrinhar a Porto
da Pedra foi a GRES Unido da Ilha do Governador? Dentre algumas explicacdes possiveis
podemos citar que o proprio Jorginho do Império, por aqueles anos, estava a frente da

organizacdo de carnaval da instituicéo.

A Unido da llha era a escola que eu era diretor, fui até 95, eu era diretor e tinha a
escola nas minhas méos, eu sabia 0 que eu podia oferecer para a Unidos do Porto da
Pedra e a Unidos do Porto da Pedra tinha muita coisa que a gente estava trazendo até
pelo que j& estava dentro do meu sangue com relacdo a Uniéo da Ilha, vocé vé que é
uma escola leve. A Porto da Pedra é uma escola leve, igual a Unido da llha, sdo
muito parecidas, eu ndo podia interferir, e eu ndo podia colocar na Porto da Pedra
um negdcio que é mais pesado, como é o Império Serrano.””®

Além disso, entende-se que existem alguns outros fatores para que a Unido da Ilha se
apadrinha a Porto da Pedra:

E a Unido da llha por tudo, mestre Pauldo, que é um cara que gosta de bateria que
brinca, o Cosme que veio junto com ele, o Riquinho que hoje é mestre de bateria da
Santa Cruz e era ritmista do Pauldo na época, entdo nés fomos criando uma escola
em paralelo a Unido da llha do Governador, as cores Vermelho e Branco e a Unido

2! Entrevista concedida por Jorginho do Império, em 25 de fevereiro de 2016.
272 Entrevista concedida por Seu Jorair Ferreira, em 19 de novembro de 2016.

273 Entrevista concedida por Jorginho do Império, em 25 de fevereiro de 2016.
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da Ilha é Vermelho, Branco e Azul, entendeu? E tudo isso influi. As pessoas na ilha
andavam de Porto da Pedra nos ensaios da Uni&o da llha do Governador.?™

Sendo assim, estabelece-se através de valores antigos do carnaval um laco entre as
duas instituicdes. A Porto da Pedra, que pouco tinha para oferecer, concedeu a Unido da Ilha,
a honraria de se tornar a madrinha. Isso, embora pareca pouco, aumenta sua notoriedade entre
seus pares. Se antes a escola ndo tinha ninguém que se espalhasse em seu modelo de carnaval,
agora possui — pelo menos — uma agremiacao a quem lhe reverencie. E isto foi providencial
para a escola da Ilha do Governador, que estava em franco crescimento desde a década de
1980.

A logica do apadrinhamento entre escolas de samba é um ritual banhado de
simbolismo. No caso da Porto da Pedra também houve um auxilio estrutural. 1sso porque, se a
mais nova agremiacdo ganha apoio de pessoal e de estrutura, a mais velha recebe,
simbolicamente o titulo de madrinha, o que lhe da prestigio dentro deste universo. Ao longo
dos anos de 1993 até 1995, a GRES Uniéo da Ilha do Governador, concedeu a Porto da Pedra
dois mestres de bateria, Mestre Cosme e Mestre Pauldo; diretores de harmonia, um
engenheiro hidraulico, além de um barracdo na regido portuaria do Rio de Janeiro.

Outro emparelhamento necessario e, também conquistado pelo GRES Unidos do Porto
da Pedra ainda no ano de 1994 figurava no campo politico. A dire¢cdo da agremiacdo
goncalense tragcou como plano de agéo ter por perto, importantes escolas de samba e membros
das ligas carnavalescas que figuravam por aquela época.

Além da Unido da Ilha do Governador, outra Escola de Samba que prestou auxilio a
Porto da Pedra em seus anos iniciais foi a GRES Beija-flor de Nilopolis. Fez isso através da
concessdo de alguns documentos, tais como seu Estatuto e algumas atas de reunides “para que
a Escola soubesse como se organizar no carnaval”?”.

O responsavel por esse intercambio entre as duas escolas, foi Genilton de Souza
Pereira, ou Godzila, que nesse momento figurava como diretor da Porto da Pedra e que hoje
ocupa o cargo de vice-presidente da Escola de Samba. Genilton tinha na Beija-flor alguns
amigos, dentre os quais um primo. Este, usando sua influéncia dentro da Escola de Samba,
conseguiu para Sebastido Bergara, o estatuto da agremiacdo nilopolitana. Tendo em mé&os
uma copia do documento, Godzila deu a Tido Bergara, que fez uso da mesma para basear o
livro de regras do tigre de Sdo Gongalo.

2% Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

215 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
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O Godzilla tinha um relacionamento com o pessoal da Beija-flor, alguém la que
tinha influéncia na Beija-flor e com isso ele pegou o regulamento da Beija-flor e
trouxe para que eles fizessem o regulamento da Porto da Pedra pelo regulamento da
Beija-flor, entdo a relagdo que eu sei é essa. O Godzila que é o cara, ele desfilava
pela Beija-flor, e através dele que conseguiram fazer isso.*’®

Sabe-se que a GRES Beija-Flor de Nilopolis, deu um auxilio constante para com a
Porto da Pedra, encaminhando oficios e atas para a instituicdo goncalense. Conforme
descrito, o estatuto da agremiacdo de Nilopolis traz a inspiracdo para a renovacdo do estatuto
da Porto da Pedra, que foi regulamentado em reunido no dia trés de novembro de 1993.

Estes fatos interligados nos déo clara viséo das trocas existentes entre as agremiagoes
ligadas a manifestagdes populares. Isso significa que por entre as trocas materiais também
haviam trocas simbdlicas.

Além disso, faz-se interessante verificar que esse ciclo ndo se fecha com as benesses
que a Porto da Pedra recebia das escolas de samba que frequentavam as principais divisdes do
carnaval carioca. A instituicdo carnavalesca oriunda de Sdo Goncalo também passou a
auxiliar, a partir do ano de 1996, alguns grupos folcloricos da regido, para quem sabe “manter
essa corrente”, isso porque “ja tinham dado para a gente la atras e seria dever da gente passar
para frente alguma ajuda”. Se por um lado, estas relacdes de troca mantém os lacos com a

comunidade, por outro se reafirma no cenario mais amplo do carnaval carioca.

Era como se fosse uma corrente do bem, a Porto da Pedra, tinha recebido uma ajuda
la atras (...) e tinha um pessoal que desfilava com a gente e depois ia fazer festa
junina (...) as pecas que a gente ndo ia usar, que ia jogar fora, a gente dava para esse
pessoal. Inclusive tinha uma ala, acho que isso era em 1996, que era s6 do pessoal
do Boa Vista que dancava quadrilha. 2"’

2% Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

21" Entrevista concedida em 19 de novembro de 2016.
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Baianas da Porto da Pedra qije foram doadas para a quadrilha do bairro do Porto da Pedra. (Acervo Cristiano
Pereira)

Cristiano Pereira, conhecido também como Carequinha, é um dos organizadores de

quadrilhas no bairro do Porto da Pedra e Boa Vista. Ele nos conta que “durante anos a Porto

da Pedra nos ajudou com as sobras de tecidos”?".

Esse fato, nos faz crer que, tal corrente, realmente era mantida, por talvez os
integrantes da Porto da Pedra, passarem a buscar novos adeptos e folibes para as suas fileiras

de integrantes.

Inclusive tinha um componente nosso, que na época era presidente de ala ai na Porto
da Pedra. A gente trocava muitas informacdes, muitas ideias, de mao de obra, de
ajuda. Essas coisas eram gratificantes. Para gente entdo que era da quadrilha foi
muito Util. Durante muito tempo a gente usava 0 nome do Porto da Pedra, inclusive
0 nome da nossa quadrilha era Baldo Dourado do Tigre, durante o tempo em que a
gente dzi7$9putava alguns concursos 14 no Rio, a gente usava o nome do Porto da
Pedra.

2’8 Entrevista concedida por Cristiano Pereira, o Carequinha, em 29 de margo de 2017.

29 Entrevista concedida por Cristiano Pereira, 0 Carequinha, em 29 de margo de 2017.
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Rancho Folclérico Boa Vista se apresentando na Quadra da Porto da Pedra. (Acervo Cristiano Pereira)

Disso podemos retirar duas informacdes. A primeira é que as festas populares comuns
no municipio de Sdo Gongalo e, que estavam atreladas a comunidade que cercava o
GRESUPP desde seus primordios (1973) continuavam vigorando e se auxiliando
mutuamente. Sabe-se que uma, por exemplo, doava tecidos. A outra, nesse sentido, contribuia
com pessoal e propagando a Porto da Pedra através de festas juninas.

A segunda informagdo, a qual nos referimos acima, diz respeito ao ciclo de
cooperacgdo que existia entre algumas instituicbes que promoviam atividades culturais. Se, por
um lado, a Porto da Pedra recebia da Beija flor ou da Uni&o da Ilha do Governador algum tipo

de auxilio, por outro, ajudava doando fantasias, pessoal e “as vezes até dinheiro”?®.

280 Entrevista concedida em 29 de marco de 2017.
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Reportagem do Jornal O S8o Gongalo de agosto de 1997.

Retornando a analise referente aos multiplos processos aos quais 0 Unidos do Porto da
Pedra passava, Vé-se que a mesma passou a buscar alguns aliados em sua empreitada afim de
se consolidar no carnaval do Rio de Janeiro. Deste modo, vinculagGes politicas se faziam de
inteira importancia para a agremiacéao.

Uma das figuras mais citadas nas entrevistas realizadas a fim de conhecer o periodo
em que a Porto da Pedra comegou a se organizar para desfilar o carnaval carioca é o senhor
Paulo de Almeida. O mesmo foi, durante o periodo compreendido entre 1993 e 1995,
presidente das duas principais ligas carnavalescas da cidade do Rio de Janeiro: a LIESA (Liga
Independente das Escolas de Samba) e a LIESGA (Liga Independente das Escolas de Samba
do Grupo de Acesso). Ha de se dizer que desde o final da década de 1980, Paulo de Almeida
estava também ligado a cargos publicos, sendo ele vereador e deputado federal.

E além das aproximacdes intermediadas por Jorginho do Império e também das
vontades politicas existentes nesse processo, também havia um plano tracado pela LIESA de
contar com um grupo maior de Escolas de Sambas oriundas de outros lugares do estado, que
nao a cidade do Rio de Janeiro. Deste modo, tanto a baixada fluminense quanto os municipios

de S&o Gongalo e Niteroi foram beneficiados. Neste sentido, escola de samba como GRES


https://pt.wikipedia.org/wiki/LIESA
https://pt.wikipedia.org/wiki/LIESGA
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Unidos do Viradouro®®!, a GRES Unidos da Ponte?®? e a GRES Unidos do Cubango?®®?, além
da GRES Unidos do Porto da Pedra comecaram a ter notabilidade no carnaval carioca, que
antes era feito somente por escolas do municipio do Rio de Janeiro e regides proximas.

E também nesse momento que a Porto da Pedra se filia a AESCRJ (Associacio das
Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro) e com isso “abre caminho” para poder
promover seus desfiles em solo carioca.

Uma vez que todo o planejamento do carnaval da Porto da Pedra tinha sido
modificado a partir da chegada de Jorginho do Império e o crescimento abrupto da empresa de
extracdo de 6leo Comtrol, de propriedade de Sérgio de Oliveira e Jorge Lambel, passou
também a se modificar a ideia sobre a utilizacdo do novo empreendimento da dupla. A
chamada “quadra nova”, localizada na rua Jodo Silva, nimero 84, deixou de ser pensada
como uma casa de shows e passou a ser a mais nova sede da instituicdo. A utilizagdo da
mesma foi um dos trunfos que Jorge Lambel havia pensado “para transformar de vez a

escola”. 2%

281 Escola de Niter6i, fundada 24 de junho de 1946, e que ganhou o primeiro lugar do grupo especial no ano de
1997. Ver mais em MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antonio. Samba de Enredo: Histéria e arte. Rio de Janeiro.
Civilizacdo Brasileira. 2010.

282 A escola originaria do municipio de S&o Jodo de Meriti, foi fundada no dia 3 de novembro de 1952, Em 1992
a escola foi vice-camped do entdo Grupo 1, e voltou ao Grupo Especial no ano seguinte até 1996, totalizando
assim 10 participacOes nesse grupo. Ver mais em: CABRAL, Sergio. As Escolas de Samba - o0 que, quem, onde,
como, quando e porque”, Rio de Janeiro, Fontana. 1974.

28 Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Cubango é uma escola de samba tradicional da cidade
de Niterdi, que desde os anos oitenta participa do carnaval carioca. Ver mais em: CABRAL, Sergio. As Escolas
de Samba - 0 que, quem, onde, como, quando e porque”, Rio de Janeiro, Fontana. 1974.

284 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.


http://pt.wikipedia.org/wiki/3_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1952
http://pt.wikipedia.org/wiki/1992
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carnaval_carioca
http://pt.wikipedia.org/wiki/1996
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Niter%C3%B3i
http://pt.wikipedia.org/wiki/Anos_1980
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carnaval_carioca
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Jorge Lambel, acompanhado por seguranca, em desfile na Marqués de Sapucai

Com a associagdo da agremiacdo a AESCRJ (Associagcdo das Escola de Samba da
Cidade do Rio de Janeiro), 6rgdo que capitaneava todas as atividades das ligas menores, a
Porto da Pedra desfilou em quatorze de fevereiro de 1994, uma segunda-feira de carnaval, a
escola de samba pisa desfila pela primeira vez em solo carioca. Com “O novo sol do amanha”

a Porto da Pedra conquistou o segundo lugar e dessa maneira conquistou uma vaga no grupo
4 285

O Porto da Pedra ficou em segundo lugar e todo mundo feliz 14 em S&o Gongalo,
porque veio desfilar no Rio. E ainda levou o caneco. Ai o que acontece? A
associacao acabou, e af fizeram a LIESGA.?*

%8 pesquisado em: http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-do-porto-da-pedra/1994/21/

28 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.


http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-do-porto-da-pedra/1994/21/
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Fantasia Porto da Pedra 1994 (Acervo da GRESU Porto da Pedra).

Todavia, devido a problemas internos na AESCRJ foi criada a LIESGA (Liga
Independente das Escolas de Samba do Grupo de Acesso), que seria mais proxima
politicamente da LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba). Em um primeiro
momento a nova liga tratou de modificar os grupos, que deixaram de ser conhecidos como 1,
2, 3 e 4 para passarem a ser chamados de Grupo de Acesso A B C D E. Tal modificacdo
demonstra a proximidade de ambas as ligas, uma vez que no nome das series foi acrescentado
a palavra ACESSO, o que da a entender que o grande objetivo de uma escola de samba seria
chegar a se filiar a LIESA e fazer parte da agora principal liga carnavalesca do Estado do Rio
de Janeiro.

Jorginho conta ainda que, a partir de uma conversa com um amigo, conseguiu saber

como proceder acerca deste problema com a Associagéo.

Um dia eu passo pelo largo do Santo Cristo e encontrei o Carlinhos Bacalhau,
falecido, que era um bicheiro meu amigo e ele me disse: “Poxa Jorginho, vocé néo
sabe da maior cara. Acabou a associagéo, fizeram a LIESGA e levaram para o Paulo
de Almeida ser o presidente da LIESGA, porque ele ja é o presidente da Liga
(LIESA), dai vai ser o presidente da LIESGA e vai comandar as duas ligas”. Dai eu
disse: “Estd bom. Beleza. ” E ele continuou: “Mas olha Jorginho, vocé sabe que a
Vizinha Faladeira era do mesmo grupo que a Porto da Pedra, e eu consegui colocar a
Vizinha no grupo A.” e eu falei: “Carlinhos, vocé conseguiu isso cara? ” E ele
respondeu: “Jorginho, por que vocé ndo da um pulo 1a? ”. Eu falei: “Cara, mas eu
ndo sei nem onde é a liga? ” E realmente eu nao sabia onde era. “Carlinhos, posso
deixar o meu carro aqui no seu ponto? ” “Pode”. Ai deixei o carro 14, peguei um
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taxi, ele me deu o endereco e fui. “Avenida Rio Branco, nimero quatro, décimo
oitavo andar, chega l4, vocé procura o Paulo”, e eu fui.?®’

Vale lembrar que durante esse periodo cresceu bastante o poderio dos bicheiros
cariocas, que em fins dos anos 1980 criaram a LIESA (Liga Independente das Escolas de
Samba), popularmente chamada de Liga e que viam com potencial politico e econbmico uma
possivel ida para os grupos de escolas de samba abaixo do especial. %

Para Cavalcanti, a criacdo da LIESA redefiniu os rumos e fez criar novas praticas e
articulagdes no carnaval da cidade do Rio de Janeiro. Contudo, mesmo o poder dentro da
instituicdo mantendo-se nas méos dos dirigentes das escolas de samba, o poderio maior estava
nas maos da Liga, sob o comando dos bicheiros. A partir desse momento, os diretores e
presidentes de escolas de samba precisariam estar ligados a algum personagem do jogo do
bicho e da LIESA para se manterem entre as principais agremiagdes.

As relagles, entretanto, mantiveram-se analogas, ndo havendo, por exemplo uma
inversao de autoridade, isso porque o poder dentro da instituicdo mantinha-se nas méos dos
dirigentes das escolas de samba. Contudo, a partir desse momento, estes diretores e
presidentes precisariam estar ligados a algum personagem do jogo do bicho e da LIESA.*®

Por conta dessas mudancas, as agremiacfes que ndo se articularam com essa nova
geréncia do carnaval carioca comecaram a debandaram, sendo que algumas ainda tentaram —
sem sucesso — criar outras ligas e/ou associacoes.

Com o racha, decidiram ndo desfilar por essa nova liga, o que, fatalmente, gerou
algumas vagas para novas associagoes carnavalescas. Todavia, ndo seria a colocacéo e nem os
ultimos resultados que fariam uma escola de samba subir para o “grupo de cima”, tal acdo
seria decidida a partir do maior emparelhamento da escola de samba com a direcéo da liga.

Jorginho continua seu relato, mostrando-nos que, mesmo com um bom desfile e com
sua respectiva classificacdo, ter bons contatos era essencial para as pretensdes da escola de

samba de Sao Gongalo.

%87 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
88 CAVALCANTI, Maria Laura. Carnaval, ritual e arte. Rio de Janeiro: 7 letras, 2015, p.p.155.

8 CAVALCANTI, Maria Laura e GONCALVES, Renata. Carnaval em mdltiplos planos (Org.). Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2009, p. 98-102.

20 CAVALCANTI, Maria Laura e GONGCALVES, Renata. Carnaval em mdltiplos planos (Org.). Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2009, p. 120-124.
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Eu fui na Avenida Rio Branco, nimero quatro, décimo oitavo andar para conversar
com o Paulo Almeida, e ai a gente bateu um papo, ficamos 14 conversando e eu
estava falando para ele da importancia do Porto da Pedra até ali, falei da construcéo
das quadras, da populacdo de Sdo Gongalo, dos valores e do nivel de samba, dos
sambistas de Sdo Gongalo, e 0 que eles, Jorge Lambel e o Sergio de Oliveira e toda
a diretoria do Porto da Pedra naquela época pretendiam com a Escola. Entdo seria
importante se eles realmente pudessem dar uma oportunidade. (...). Teve uma
reunido naquela mesma noite e ai fizeram um regulamento em que a Presidéncia
dessa nova liga poderia convidar duas ou trés escolas, ndo me lembro bem, mas sei
que foi af que a gente entrou. %"

Tendo Jorginho do Império como interlocutor e Jorge Lambel e Sérgio de Oliveira
como investidores, a Porto da Pedra passou a ser uma agremiacdo bem vista pela direcéo
dessa nova associagdo, que “queria ter parceiros fortes para ja nascer forte”?*.

Além de ter capital para investimento e uma estrutura bem montada, o GRESUPP
possuia ainda outro atrativo para o senhor Paulo de Almeida, que embora fosse, neste
momento, presidente da LIESGA e também da LIESA, ainda almejava se tornar deputado

federal.

E nesse meio tempo, em que a escola estava em ascensdo, o Paulo de Almeida era o
presidente da associa¢do das Escolas de Samba. O Paulo de Almeida estava em um
momento eleitoral, ele estava em campanha politica e foi convidado a ir ao Porto da
Pedra para conhecer a nova quadra.?*

Observando a situagédo em que se encontrava, Paulo de Almeida, que era sem sombra
de davidas, um dos principais nomes politicos da cidade do Rio de Janeiro, viu nos cerca de
um milhdo de goncalenses a oportunidade de conseguir chegar ao cargo de deputado, que
tanto ambicionava. A Porto da Pedra, neste sentido, seria uma excelente interlocutora entre o
presidente da LIESGA e a populacédo do lugar.

Deste modo, a LIESGA - presidida por Paulo de Almeida - decidiu aumentar o
ndamero de escolas participantes em cada uma das divisdes. A Renascer de Jacarepagud, a
Inocentes de Belford Roxo e a Unido de Rocha Miranda, terceira, quinta e oitava colocadas,
respectivamente foram convidadas pela LIESGA a compor o grupo de Acesso B, em
contrapartida a Unidos do Uraiti ndo desfilou e se desligou, entrando posteriormente na

justica.

21 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
22 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

2% Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
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E como planejado, a Porto da Pedra foi convidada pela LIESGA a integrar o Grupo de
Acesso A (antigo Grupo 1) no ano de 1995%**. Esse feito s6 pdde ter sido concretizado gracas
a estrutura da escola e pressdes feitas por algumas agremiacGes como Unido da Ilha e Beija-
Flor, além, € claro, da proximidade de Jorginho do Império com o entdo presidente da Liga,
Paulo de Almeida.

Outros o6rgdos que estavam interessados nesse debate eram a RIOTUR, que é a
empresa de turismo do municipio do Rio de Janeiro e a LIESA, que via nos grupos inferiores
um grande potencial de crescimento. Apesar de haver uma forte ligacdo entre as duas ligas
(LIESGA e LIESA), tendo até ambas 0 mesmo presidente, o senhor Paulo de Almeida, as
ordens de ascensdo e rebaixamento ndo foram respeitadas. Com isso a Porto da Pedra
conseguiu receber um convite do presidente da liga para se filiar a entidade e com isso poder
participar do entdo “Grupo de acesso A”. Em suma, a escola de samba de S&o Gongalo “saiu”

da quinta divisao (grupo de avaliagdo) para o segundo grupo (Acesso A).

E com isso ele (Paulo de Almeida) criou um regulamento dentro da Liga, da
Associacdo que ele era o presidente, em que a associacdo naquele ano poderia
convidar trés escolas de qualquer grupo para integrar o grupo de acesso, e dentro
dessas trés escolas escolheram a Porto da Pedra para ascender para o grupo de
acesso, e nessa ascensdo a escola ganhou e foi para o especial. Quer dizer, eu na
verdade peguei uma escola de grupo trés e no final do ano estava no grupo
especial.*®

Tendo subido de divisdo, a escola passou a pensar ja no proximo carnaval e, algumas
contratacGes foram feitas. Talvez, a maior delas tenha sido a vinda de um novo carnavalesco

para 0 ano de 1995, seu nome é Mauro Quintaes:

Na verdade, eu fazia a Caprichosos de Pilares e durante o desfile do ano anterior
(1993), quando eu fiz um trabalho com Jodozinho Trinta na Viradouro, eu encontrei
um diretor de harmonia chamado Jorginho Harmonia, que me convidou. (...) Como
eu ja estava fazendo a Caprichosos, eu pensei: “vou fazer essa escola do grupo 3 que
vai me dar mais uma experiéncia”, ai falei para ele: “Jorginho me coloca nessa sua
escola. ” Isso porque eu ja tinha ouvido alguma coisa da escola. Ele me perguntou:

“e vocé quer fazer a escola? ” Eu falei: “quero”. *®

Mauro Quintaes era, no ano de 1995, um jovem e promissor carnavalesco, tendo sido
ele assistente de importantes e consagrados artistas, tais como Max Lopes, e Roberto

Szaniecki e Jodozinho Trinta. Neste momento, estava trabalhando com Jodozinho Trinta na

% Disponivel em: http://www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/desfiles/1994-4.htm
2% Entrevista concedida em 17 de maio de 2016.

2% Entrevista concedida em 17 de maio de 2016.
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Viradouro e assinando um de seus primeiros trabalhos solos na GRES Caprichosos de

Pilares®”’.

Eu entro sem o menor compromisso, no sentido de ndo ter uma ambicdo muito
grande, porque eu j& estava numa escola do especial que era a Caprichosos de
Pilares, no meu primeiro trabalho solo. (...) E pelo fato dessa proximidade entre Sao
Gongalo e Niterdéi, a Viradouro é de Niterdi, meu nome ja estava mais ou menos ali
no zumzmuzum do carnaval.”*®

Sobre a estrutura a qual estava sendo apresentado, Mauro nos conta que este, com
certeza foi um dos trunfos que a agremiacdo tinha para galgar, rapidamente, posicdes no

mundo carnavalesco, isso porque “ndo havia quadra de Escola de Samba no Rio de Janeiro

que se comparasse com a da Porto da Pedra”**.

O Sergio me levou, eu entrei no espaco e estava tudo apagado, sem luz e o0 meu olho
comegou a se acostumar com a penumbra e ai eu comecei a entender, eu comecei a
olhar. Eu olhei e pensei: “que isso cara”. Era um mundo, era uma quadra enorme,
para os moldes da época era uma quadra totalmente diferente, e o conceito que eles
estavam implantando era um diferente também, conceito da limpeza, dos banheiros
totalmente estruturados para receber os convidados, os camarotes forrados em
granitos, um servico de bufé diferenciado, a escola ficou conhecido por causa dos
camardes, pela facilidade de ser ali perto da costa. **

A contratacdo de um profissional como Mauro Quintaes, neste momento, foi uma
aposta, pois como se sabe, o0 mesmo apenas tinha sido assistente de importantes
carnavalescos, todavia, seu trabalho j& era bem recomendado em 1994. Sua entrada trouxe
para a agremiagdo gongalense um novo olhar acerca dos temas que seriam tratados. Consigo,
Mauro trouxe uma equipe de funcionarios que o auxiliaram na feitura destes desfiles que se

sucederam.

Mais uma vez, eu trago os profissionais que trabalhavam com Max Lopes, que
trabalhavam com Renato Lage, trago escultores, pintores de arte, ferreiros,
carpinteiros, eu trago sé a nada da mdo de obra da época do carnaval carioca para
trabalhar na Porto da Pedra, e fizemos um carnaval digno de grande escola.
Trouxemos o Nino Giovanetti, para ser 0 nosso coreografo da comissédo de frente,
que ja era um bailarino consagrado, j& era um senhor na época, mas ele tinha toda
uma histéria dentro do carnaval. E ai comecamos a fazer.**

27 \/er em: http://dicionariompb.com.br/mauro-quintaes/dados-artisticos
2% Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
29 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
390 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.

%01 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016.
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A entrada desses profissionais trouxe, além de seus conhecimentos técnicos, um novo
olhar acerca do carnaval para a agremiacdo e também das outras agremiacdes para com a
Porto da Pedra. Estes sujeitos seriam os mediadores desse universo carnavalesco e, que
ocupam locais centrais na operacdo de transformacgdes e tradugdes entre os distintos conjuntos
de valores em jogo no carnaval carioca. 3%

Mauro Quintaes, que tinha sido contratado para fazer o carnaval da GRESUPP para o
terceiro grupo do acesso, foi um dos empregados mais afetados com essa reviravolta ocorrida
nos bastidores da ACESRJ, isso porque se antes pensava estar entrando “sem tanto
compromisso” em uma agremiacdo que disputaria um grupo “sem tanta competi¢do”, teve que
rever seus conceitos e refazer seus planos para o desfile, pois se antes a escola deveria levar
“cinquenta baianas, por exemplo, agora a gente tinha que (...) fazer o triplo”.**

Um dos caminhos utilizados pela Porto da Pedra para angariar pessoal foi, novamente,
fazer uso de propagandas em meios midiaticos. Assim sendo, faz-se importante frisar que
além da aproximacdo com instituices e pessoas ligadas ao mundo do carnaval, a dire¢do da
agremiacdo entendia que a propagacdo da marca Porto da Pedra era uma das principais

maneiras de fazer a escola de samba crescer.

Tinha radialistas aqui no Rio, que a gente trazia camisa do Porto da Pedra, para a
gente divulgar a Porto da Pedra nos seus programas de radio. Fora do Rio, quando
eu ia viajava, eu ia para Campos, para Macaé, para esses lugares, o Sergio me dava
umas camisas para eu distribuir para o pessoal para divulgar o Porto da Pedra nesses
lugares que a gente ia, entdo foi tudo maravilhoso. ***

E continua:

Quando ia chegando o carnaval, faziamos jantares regados a camar@es enormes e
frutos do mar somente para os jornalistas. O Porto da Pedra, inclusive, ficou
conhecido aqui no Rio como a Escola de Samba que mais bem tratava esse pessoal.
A gente sabia que eram eles que iriam falar bem ou mal da Escola, e sendo assim a
gente tinha que ter neles bons amigos. O Sérgio era muito malandro, no bom sentido
da palavra, e trazia todo mundo para perto dele e assim a Porto da Pedra ganhava
mais pessoas que s6 a queriam bem. ¥

%02 SANTOS, Nilton. “Carnaval é isso ai. A gente faz para ser destruido!”: Carnavalesco, individualidade e
mediacdo cultural. Tese (doutorado em ciéncias humanas) — Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2006.

%03 Entrevista concedida em 17 de maio de 2016.

%94 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

%95 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
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Tratamos até 0 momento da ida da Porto da Pedra para grupo de Acesso A. Disserta-se
até aqui sobre os fatores externos que levaram a agremiacdo a condicdo de desfilar no
carnaval carioca. Contudo, sabe-se que muito do desenrolar dessa historia estd ligada
inteiramente a estrutura que a Escola j& possuia a partir de 1993.

Eu falava sempre da estrutura da Porto da Pedra, eu falava aos quatro cantos aqui do
Rio de Janeiro: poucas escolas tinham a estrutura que eles tinham la em Séo
Gongalo. Primeiro com aquela sede suntuosa, maravilhosa do Porto da Pedra, e o
tratamento que eles davam para todo mundo. Eu lembro que falavam: “Fomos na
repUblica do camardo”, era cada camarao enorme, eles colocavam camardo em todos
0s camarotes. Eles faziam com que as pessoas saissem daqui para se sentirem bem la
em S&o Gongalo. %

Além de possuir uma quadra de ensaios moderna, localizada no bairro do Porto da
Pedra, um barracdo na zona portuaria do Rio de Janeiro cedido pela sua madrinha GRES
Unido da Ilha do Governador, a institui¢cdo passou a contratar funcionarios que ou estavam em
evidencia ou entdo tinham um “futuro promissor pela frente, como foi o caso de Watuir,
Mauro Quintaes e Nino Giovanetti”.

Para além das articulacGes externas, houve dentro da propria instituicdo algumas
modificacdes que fizeram com que a Escola de Samba Unidos do Porto da Pedra inaugura-se,
segundo Mauro Quintaes, um novo conceito sobre elaboragdo do carnaval e feitura de um

desfile. Segundo o mesmo:

Entdo essa coisa de S&o Gongalo, da Porto da Pedra mudou o conceito de escolas de
samba em todo o Rio de Janeiro. Porque os grandes dirigentes comegaram a pensar:
“Uma escola pequena de Sdo Gongalo esta nos recebendo tdo bem”, porque todas
eram convidados, a imprensa ia muito a Porto da Pedra e era sempre muito bem
recebida. E comegou a circular no meio carnavalesco, essa coisa de um novo
conceito de recepgdo, de convidados e pagantes em uma quadra super estruturada, e
eu tenho certeza absoluta que isso mudou muito a cara do carnaval, vocé hoje vai
numa quadra do Salgueiro em que vocé encontra 0s banheiros a sua disposicao.
Ent&io mudou muito isso e a Porto da Pedra foi pioneira nisso.*”’

Tal modificagdo implementada n&o era apenas direcionada a recepgéo de convidados e
da imprensa. Havia também uma nova filosofia sendo aplicada na feitura das fantasias. Jorge
Lambel e Sérgio de Oliveira passaram a contratar inimeras costureiras para que estas
fizessem as fantasias da agremiacdo. Outro fato que auxiliava na melhoria do trabalho dado

era o tempo que estas trabalhadoras tinham para fazer tais fantasias, cerca de cinco meses.

%% Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.

%7 Entrevista concedida em 17 de maio de 2016.
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E uma das teclas que eu batia era: a escola € moderna, a escola é nova, a escola tem
um diferencial, entdo o enredo também tem que ser assim. A escola esta se propondo
a fazer uma quadra diferente, o conceito de recebimento das pessoas é diferente, ja
esta sendo entendido pelo meio do carnaval, entdo o enredo também tem que ser
ousado. Entéo foi essa a aposta que eu fiz na ousadia. E funcionou.**

Jorginho do Império corrobora com esta tese e nos explica como era feito tal esquema:

Sobre as fantasias, eles montavam ateliés. Eles tiravam a responsabilidade do
presidente de ala, porque teve um ano que alguns presidentes de ala estavam com
dificuldade de vender as fantasias, e 0 Sérgio e o Lambel compraram todas as
fantasias das alas e deixaram para os presidentes de alas para ficar s6 vendendo as
fantasias com o pagamento na secretaria. Entdo vocé ia 14 e comprava a fantasia
sobre responsabilidade da escola, se a sua fantasia tinha dez plumas ia estar com as
dez plumas. Porque antigamente as escolas de samba compravam uma fantasia com
trinta plumas e o cara te entregava com vinte. Vocé pede um sapato 32 o cara te da
um sapato 35, entendeu? E 14 eles tinham esse cuidado de fazer as pessoas irem 14,
provarem as roupas e tirarem as medidas tudo certinho. Hoje em algumas escolas
vocé ainda Vé isso (...) eu vi esse trabalho, comprar a fantasia e pagar na secretaria, a
escola é responsavel pelas fantasias. O teu sapato era o teu ndmero, tinha um
sapateiro la “Ah deixa fazer mais folgadinho um pouco, como é para desfile, deixa
eu apertar...” entao era tudo feito assim, na cabega da pessoa, o chapéu era medido
certinho, ndo tinha aquele negécio de ficar segurando chapéu para ndo cair, entéo
tudo isso foi referéncia que eu passei para eles no Porto da Pedra, eu tinha essa
experiéncia da Rocinha, que eles ja faziam isso 14. E eles com uma estrutura maior
conseguiram fazer. ¥°

%08 Entrevista concedida por Mauro Quintaes, em 17 de maio de 2016

%99 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
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Fantasia da Primeira Porta Bandeira da Porto da Pedra para o carnaval de 1996. (Acervo Cinthya Santos)

Pode-se dizer que, pelo fato de as fantasias estarem sendo feitas no préprio bairro do
Porto da Pedra e por costureiras que, basicamente, eram contratadas, durante um periodo do

ano, para as fazerem, sua qualidade aumentava.
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Claudia Mauro, destaque da Porto da Pedra em 1996 (Acervo Cabrinha).

Além disso, os folides que almejavam desfilar pela agremiacdo “recebiam o endereco

das costureiras e iam 14 para tirar as medidas”*"

. Isto, por si s, ja confirma nossa ideia de
que, durante os carnavais em que Sérgio de Oliveira e Jorge Lambel direcionavam os assuntos
da instituicdo, havia a empregabilidade de uma nova e bem-acabada logica de se fazer
carnaval, este, segundo nosso entendimento, auxiliou a Porto da Pedra a conseguir, em um
curto espaco de tempo, uma vaga entre as principais escolas de samba da cidade do Rio de

Janeiro, no ano de 1996.

A qualidade das fantasias da Porto da Pedra foi assim uma coisa que hoje tem
Escola de Samba que se espelha no que o Porto da Pedra fez quando ela surgiu aqui
no Rio. Porque todo mundo viu a qualidade das fantasias, viu que ndo era fantasia de
carregacdo, viu que ndo era fantasia que desmontava na avenida. Eles montaram
varios ateliés, as pessoas chegavam |4, se vocé era presidente de ala, se vocé era o
responsavel pela ala, mas quem vendia a fantasia era a escola. Eu chegava I e
escolhia uma fantasia, mas onde eu pagava? Eu ndo pagava para o presidente de ala,
eu paga\é?lna secretaria. E o presidente da ala tinha tantas fantasias que ele tinha que
vender.

Em 1995, com o enredo Campo Cidade: busca de felicidade, de autoria de Mauro
Quintaes, a escola fez seu primeiro desfile na Marqués de Sapucai. Com um enredo dos

compositores EImo Borges, Oswaldo Barba, Zacarias e Jorge Quentinho, a GRES Unidos do

319 Entrevista concedida em 22 de novembro de 2016.

311 Entrevista concedida em 25 de fevereiro de 2016.
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Porto da Pedra acaba por ganhar o carnaval, sagrando-se pela primeira vez camped em solo
carioca e, por seguinte conquistando uma vaga no grupo especial.

Ala dos compositores comemorando o primeiro titulo da agremiagdo Gongalense (Acervo Pedro Celestino).

Dentre 19 escolas, a Porto da Pedra classificou-se em primeiro lugar, o que foi uma
surpresa para muitos daqueles que acompanhavam o carnaval, ainda nesse mesmo ano, 0

interprete Wantuir recebeu o prémio de melhor cantor da Série A.

Interprete Wantuir no carnaval de 1995. (Acervo Site do GRESU Porto da Pedra).
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Ainda no ano de 1995 houve a eleicdo para presidéncia da agremiacdo que desde 1993
estava sendo presidida por Jorair Ferreira. Para comandar a institui¢do foi eleito pelo conselho
de diretores Sergio de Oliveira. Faz-se interessante pontuar que, se antes Sergio ndo queria
“ter nada a ver com a escola”, neste ponto, 0 mesmo ja estava tdo envolvido nas questdes
referentes a agremiacéo que decidiu seu ocupar 0 cargo mais importante. Para 0 ano em que a
Porto da Pedra iria desfilar pela primeira vez no Grupo Especial, toda a estratégia para a

elaboragéo do desfile foi repensada.

A ‘F'\'.]LIA £ M1 ﬂ'ﬂ}U
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Livro de Apresentacdo do Carnaval de 1996 (Acervo Mauricio Pinheiro)

Nino Giovanetti, por exemplo, foi uma das grandes contratacdes que a Agremiagao
promoveu no ano de 1996. Sua apresentagdo ao longo da avenida possuiu quinze
componentes e buscou trazer inovagoes:

Todos os estilos, cores e detalhes dos variados Carnavais realizados em diversas
partes do Mundo. (...). Por isso elaboramos bonitas fantasias que serdo vistas no
desfile, chamando a atengdo para o complemento indispensavel, o bem-humorado
coringa.*

312 \/er em: http://comissaodefrente.blogspot.com.br/2011/11/comissoes-de-frente-de-1986_27.html
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Diretoria da Porto da Pedra em 1996 (da esque-rc'ia para direita estio Jorge Lambel, Jorginho do
Império, Mauro Quintaes e Sérgio de Oliveira) (Acervo Dona Gilce de Oliveira)

Entende-se, por fim, que para o carnaval de 1996, ano em que a escola se filiou a
LIESA e também disputou contra as principais agremiacdes, 0 Grémio Recreativo Escola de
Samba Unidos do Porto da Pedra continuou com o seu processo de institucionalizacdo, de
estruturacdo, de articulacdo politica, de mobilizacdo cultural, além de continuar a modificar a
vida social do seu bairro de origem. Fala-se isso pois, verificou-se que a agremiagdo procurou,
nos anos que se seguiram, continuar a se profissionalizar e também a manter certo ritmo de
crescimento, isso porque a logica era que a escola de samba de S&o Goncalo se mantivesse na
elite do carnaval carioca, 0 que demandava organizacdo, articulacdo e investimento. Todavia,
esta € uma histdria para outro trabalho, que demandara novas entrevistas e pesquisas, que por
sua vez, gerard novos questionamentos. Dessa forma, a Porto da Pedra, seja enquanto agente
cultural ou como objeto de pesquisa, continuara a fazer parte da vida das pessoas e as pessoas
também continuardo a modifica-la diariamente. E isso s6, ja € motivo de alegria, de festa, de

Carnaval.
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CONCLUSAO

Entender os processos que levaram institucionalizacdo da agremiacdo carnavalesca
Unidos do Porto da Pedra, bem como sua constituicdo, suas modificacGes e todo o processo
de socializagdo em que ela estava envolta entre inicio da década de 1970 indo até 1996 s&o os
objetivos desta tese. Para conseguir que estes designios fossem alcancados tivemos que,
primeiramente, voltar no tempo e analisar a construcdo social do bairro do Porto da Pedra e
suas redondezas, para entender a conjuntura na qual foram formadas determinadas relacdes
que auxiliaram na constituicdo desta agremiacdo. Faz-se isso pois, sabe-se que desde da
década de 1950 existia no bairro do Porto da Pedra a elaboracéo de alguns festejos ligados a
festa juninas e ao préprio carnaval. Estes eram feitos mediante a doagdo dos moradores do
lugar, 0 que ja corrobora para 0 nosso entendimento de que existia no bairro uma ldgica
comunitaria para a feitura de alguns eventos.

Todo esse processo se dava em um bairro populoso e que possuia em seu centro um
local denominado largo da ATN (Arraial do Tio Nond). Nele ocorriam as principais
manifestacbes culturais da localidade. Ademais, era neste espaco que se localizava a
habitacdo, o centro comercial, alguns templos religiosos, além de campos de futebol e
terrenos baldios. Assim sendo, observa-se a importancia de tal espaco para a constituicdo
social do lugar, pois, como visto, era nele que as principais atividades sociais e trocas
cotidianas ocorriam.

Por conta de sua centralidade para o bairro, o largo da ATN passou a sediar
anualmente algumas festas e mobilizagdes sociais, 0 que também possibilitou a transferéncia
deste conhecimento de uma geracdo para a seguinte. Esta organizacao foi preponderante para
0 emparelhamento de um grupo de jovens moradores, que em 1973, construiu em um antigo
terreno baldio, um campo de futebol. A construcdo, organizacdo e limpeza deste espaco, foi
sem duvida a pedra fundamental para a feitura do bloco carnavalesco que vir a seguir, pois
foi a partir dele que vizinhos, jogadores de futebol, comerciantes se juntaram e, desta forma,
tiveram suas vivéncias aproximadas.

Os lagos feitos a partir da constru¢do deste campo trouxeram a tona um desejo de
alguns moradores da regido: a construcdo de um bloco carnavalesco que desfilaria pelas ruas
do bairro. Dessa forma, no ano de 1974, foi criado o Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da

Pedra, advindo da organizacdo de moradores e comerciantes do local.
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Ja como bloco carnavalesco, o Unidos, como era popularmente chamado, passou a
desfilar pelas ruas do bairro, conforme era desejo de seus fundadores. Todavia, com seu
crescimento e maior articulacdo cultural e politica foi convidado, no ano de 1974, a desfilar o
principal carnaval do municipio de Sdo Goncalo. Entretanto, nos chama atencdo a maneira
como o bloco, com apenas um ano de existéncia, foi chamado a desfilar. Entendemos que, por
estar proximo do periodo eleitoral, este convite muito se aproxima a uma troca politica entre
aqueles que galgavam manter ou conseguir postos na camara da cidade e os diretores da
agremiacdo. Desde modo, percebemos que, da mesma maneira como esta recém-criada Porto
da Pedra modificou e foi modificada pela vida cultural e econdémica de seu bairro de origem, o
mesmo também ocorreu com as estruturas politicas pré-existentes do lugar.

O répido crescimento gerou desorganizacdo entre os diretores da organizagéo e, isto
somado a falta de capital para investimento foram os principais fatores que fizeram a Porto da
Pedra parar de desfilar no ano de 1976. Contudo, no ano de 1978, um grupo de comerciantes
do local resgatou o nome da agremiacdo e (re) fundou, agora de maneira oficial a Porto da
Pedra. Por conta disto, pode-se concluir que, mesmo com pouco tempo de existéncia, o
movimento se tornou simbolo das atividades culturais do lugar, modificando a historia da
populacdo da regido. O fato de a instituicdo ter tido duas fundacGes deflagrou nos anos que se
seguiram uma disputa acerca da narrativa da origem da instituicdo. Isto porque, tanto o grupo
de 1973, quanto o grupo de 1978 tomam para si a acunha de fundadores da agremiacéo.

Sobre a participacdo do Bloco Carnavalesco Unidos do Porto da Pedra no carnaval
goncalense sabe-se que, o mesmo se filiou, ainda em 1978, a AGESBC (Associacdo
Gongalense de Escolas de Samba e Blocos Carnavalescos) e disputou o carnaval da cidade
entre os anos de 1978 e 1985. Dentro desse periodo conquistou o carnaval de 1979, quando
ainda compunha a segunda divisdo de blocos carnavalesco da cidade. A vitoria deu
possibilidade a agremiacdo de subir ao principal grupo de disputa entre de blocos da cidade. O
enredo daquele ano homenageava era festa junina, tema tradicional do bairro.

Em 1980, agora na principal divisdo de blocos carnavalescos de S&o Gongalo, a
instituicdo, com o enredo Mundo Infantil, novamente disputou e se sagrou camped do
carnaval. Entretanto, a vitdria neste carnaval teve um prémio maior do que apenas O
simbolismo de levantar o troféu de camped. Com este titulo a instituicdo se tornou, através de
uma norma no estatuto da Associacdo Gongalense de Escolas de Sambas e Blocos

Carnavalescos, uma escola de samba. Seus principais dirigentes eram moradores e
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comerciantes do bairro, 0 que demonstra o elo existente entre a Porto da Pedra e a populacéo
que a circunda.

Entre os anos de 1981 e 1985 a Porto da Pedra mantinha ensaios regulares, conforme
ia chegando o carnaval, em sua quadra /barracdo na Rua 22 de Setembro, localizada no centro
do Porto da Pedra. Por conta disto, alcancamos que durante cerca de oito anos (1978 até 1985)
a Porto da Pedra estreitou e fez crescer lagos com os moradores do bairro, mantendo relagdes
sociais abertas com moradores, politicos e comerciantes. Modificando e sendo modificada
pela légica social vigente no lugar. Estes festejos, descritos acima, ocorriam em um local
central do bairro, o que nos ajuda e entender a construgdo conjunta entre agremiacao e
moradores. Ademais, essa coligacdo foi tdo importante para os diretores que 0S mMesmos
mantiveram o simbolo de duas méos atadas, simbolizando a unido do bairro, construida
inicialmente pelos seus precursores de 1973.

Contudo, por conta do fim do financiamento por parte da prefeitura, a saida de
importantes patrocinadores e algumas brigas internas entre os diretores acerca do futuro da
agremiacdo, 0s responsaveis pela escola decidiram por parar de desfilar no carnaval
goncalense.*"

Para seu Jorair a escola ndo tinha mais como evoluir em S&do Gongalo: “a gente achava

que tinha que evoluir, porque em Sdo Goncalo ndo dava, ai paramos, a escola ficou
parada”®*,
Sobre este momento ha de se pontuar que era um periodo de redemocratizacdo politica
brasileira, onde o modelo neoliberal ganhava forca entre as camadas politicas e empresariais
brasileiras. Por conta disto, houve em todo o Estado do Rio de Janeiro um processo de
liberalizacdo da economia, onde o Estado passou a privatizar algumas empresas. Um dos
setores mais afetados foi o da construcdo naval, importante alicerce da economia local.
Assim, entendemos que houve uma diminuicdo do caixa de algumas Prefeituras da regido,
sendo S&o Gongalo uma delas.

Além disso, crescia entre os moradores da cidade uma corrente politica estritamente
ligada as igrejas pentecostais da regido. Estas eram contrarias a feitura do carnaval e
mantinham um discurso de demonizacdo contra as festas populares feitas na cidade. Sua

principal bandeira era o fim do financiamento pablico aos festejos. Como demonstrado ao

313 Entrevista concedida em 14 de setembro de 2014.

314 Entrevista concedida em 14 de setembro de 2014.



157

longo da pesquisa, houve entre os anos de 1980 e 1989 um crescimento de 2600% em todo
Brasil.*"

Esse aumento acresceu também o numero de votantes que, seguindo a doutrina
imposta entre 0s pentecostais, se conservavam contrarios ao carnaval. Os representantes do
poder publico e mesmo aqueles que queriam galgar uma vaga entre os vereadores da cidade
ndo se contrapunham a essa logica. Mais uma vez as estruturas econdmicas e politicas se
entrecruzam com a Unidos do Porto da Pedra.

Com o fim do carnaval do municipio, a partir de 1985, a agremiacdo passou a se
apresentar somente pelas ruas do bairro, porém sem carater de desfile. Alguns diretores e
adeptos da instituicdo carnavalesca ainda mantinham alguns ensaios conforme se aproximava
0 carnaval.

Entretanto, é durante este mesmo periodo que dois antigos moradores do bairro,
amantes do carnaval e fundadores do bloco em 1973 comegaram a prosperar em um mercado
até entdo fechado aos empresarios da regido. Jorge Luiz Guinancio (Lambel) e Ubervaldo
Sergio de Oliveira, ambos empresarios do ramo de extracdo e limpeza de 6leo da Baia de
Guanabara passaram a reunir antigos componentes da escola de samba visando retoma-la. °

Contudo, torna-se importante dizer que tal capital era proveniente de um mercado
ilegal de extracdo de 6leo que, como ja descrito ao longo desta monografia, desviava e
roubava Oleo para vender a um preco abaixo do mercado para alguns compradores. Além
disso, eles mantinham uma rede de corrupcao a fim de proteger seus “investimentos”.

Segundo Bezerra, em conjunto com um esquema de corrupgdo ou de lavagem de
dinheiro existe um acordo, bem delimitado, entre seus atores. Para ele, vigora através das
“relacBes de dependéncias matuas e assimétricas, constituido, entre outros, por autoridades

7317 acordos em que, tais agentes verificariam,

municipais, federais e agentes privados

prioritariamente, o beneficio proprio.
Assim sendo, entende-se que 0 crescimento desse esquema, que fazia gerar

volumosas quantias de dinheiro, envolvia além dos empresarios, uma gama de sujeitos que

tinham suas vidas ligadas a 6rgdo publicos e fiscalizadores.

1> MARIANO, Ricardo. Expansdo pentecostal no Brasil: o caso da Igreja Universal. Estudos avancados, vol.18,
no.52 S&o Paulo Set. /Dec. 2004. Pp 14

316 Jorge Lambel e Sergio de Oliveira eram sécios na empresa Comtrols/a que limpava e retirava 6leo da Baia de
Guanabara, atividade extremamente lucrativa durante as décadas de 1980 e 1990.

1" BEZERRA, Marcos Otavio. Limites entre corrupcéo e politica. Democracia Viva. N. 10, nov. 2000/fev 2001.
p. 46-53.
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H& de se pontuar igualmente que, o retorno da agremiacdo ndo se deu, Unica e
exclusivamente por conta do capital investido. Para que uma escola de samba, bem como toda
estrutura cultural, se crie € necessario que haja uma demanda social e isso, como visto ao
longo da pesquisa, a Porto da Pedra tinha. Podemos assim, assinalar que a entrada de capital
foi importante para o regresso da instituicdo, contudo, este ndo foi o Unico motivo para tal.
Sabe-se que, as relagBes politicas, culturais, sociais, além da econémicas sdo decerto
imprescindiveis para a constru¢do de uma estrutura como uma escola de samba. A volta da
instituicdo carnavalesca goncalense, neste sentido, pode ser definida como um somatério de
circunstancias.

Ainda sobre o investimento de Sérgio de Oliveira e Jorge Lambel, entende-se que
ambos os empresarios utilizavam a Porto da Pedra para lavagem de dinheiro e que a doagao
de tamanho capital fez reerguer a instituicdo, que passou a se planejar para disputar o carnaval
goncalense de 1993. Entretanto, a vinda de um sujeito em especial vai modificar esse
panorama, seu nome é Jorginho do Império. Segundo relatos, o cantor conheceu e se
impressionou com os preparativos para os desfiles da agremiacdo goncalense, sendo depois
disso um dos principais mediadores culturais da Porto da Pedra.

Jorginho do Império, bem como outros personagens que ja estavam na agremiagdo sao
entendidos por nds como mediadores culturais. Estes seriam, segundo Santos profissionais
com competéncias voltadas para o carnaval e que, promoveriam um intercambio cultural entre
a agremiacdo e o mundo que a cerca. Seriam esses profissionais que gerenciariam e
mediariam as operacdes que resulta nas modificaces diarias que ocorrem no carnaval.**®

A entrada desse profissional trouxe, além de seus conhecimentos técnicos, um novo
olhar acerca do carnaval para a agremiagdo que possibilitou a Porto da Pedra acionar novas
pracas e chegar a pessoas que antes ndo conseguiria. Jorginho foi, em um primeiro momento,
uma ponte entre a agremiacdo goncgalense e o carnaval carioca. Foi ele quem aproximou a
Porto da Pedra a Paulo de Almeida, entdo presidente da LIESGA e também a GRES Unido da
Ilha do Governador, escola de samba que acabou por se tornar madrinha da instituicdo aqui
estudada.

Deste modo, com o investimento massivo da dupla Sergio de Oliveira e Jorge Lambel
somado com os contatos de Jorginho do Império, a agremiacdo conseguiu um lugar entre as

agremiacdes que desfilariam no grupo de avaliagdo do carnaval carioca. Obviamente que ndo

18 SANTOS, Nilton. “Carnaval ¢ isso ai. A gente faz para ser destruido!””: Carnavalesco, individualidade e
mediagdo cultural. Tese (doutorado em ciéncias humanas) — Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2006.
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se deve deixar de lado as redes de relacGes, bem como as articulacfes politicas e econémicas
que existiam por detras desses acordos. Por conta disso, no ano de 1993 a Porto da Pedra se
filiou a AESCRJ (Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro), o que, por
si s0, nos mostra seu intenso processo de institucionalizag&o.

Sabe-se que naquele momento tanto esta associagdo quanto seu presidente Paulo de
Almeida tinham interesses distintos para com S&o Gongalo. Para a liga seria interessante
expandir sua rede de influéncia. Ja para Paulo de Almeida, que tinha planos de se candidatar a
deputado estadual, a Porto da Pedra serviria como um grande cabo eleitoral. Vale lembra que,
S&o Gongalo possui mais de um milh&o de habitantes.

Com a ida para o Carnaval carioca, a instituicdo carnavalesca Porto da Pedra passou a
se estruturar cada vez mais e, desse modo, buscando parceiros e associag0es que lhe
trouxessem beneficios. Dentre estas parcerias estdo a associacdo com a AESCRJ (Associacdo
das Escolas de Samba do Estado do Rio de Janeiro), LIESGA (Liga Independente das Escolas
de Samba do Grupo de Acesso) e a LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba). Além
disso, conseguiu, atraves de alguns de seus diretores, contato com agremiagdes importantes
como GRES Beija-flor de Nilopolis e GRES Unido da Ilha do Governador, sendo a segunda
conclamada como sua madrinha no mundo do samba.

Para além destes fatos, a Porto da Pedra também passou a se articular com importantes
nomes do carnaval, como € o caso do coreografo Nino Giovanetti, os Mestres de bateria
Pauldo e Cosme (ambos vindos emprestados a Unido da Ilha do Governador), o carnavalesco
Mauro Quintaes, sem contar com a presenca de importantes trabalhadores do mundo do
carnaval que foram contratados e ja tinham trabalhos em importante escolas de samba do
grupo especial. Todos esses entendidos aqui como mediadores culturais, tal como Jorginho do
Império, explanado mais acima.

Todo esse processo ao qual a escola de samba estava se inserindo também modificou
as relacdes existentes no bairro homoénimo a instituicdo. Muitos moradores do bairro e suas
cercanias foram contratados para auxiliar na feitura do carnaval da agremiacdo. Costureiras,
carpinteiros, ferreiros, entre outros, tiveram na Porto da Pedra seu trabalho em tempos de
crise. Contudo, o contrario também ocorria, a vinda desses moradores do bairro fazia com que
a agremiacdo também fosse modificada diariamente pelas vivéncias dos mesmos.

Entretanto, ha de se pontuar que com o crescimento da agremiacdo no carnaval do Rio
de Janeiro e a consequente chegada de novos profissionais transformou a ldgica existente na

Porto da Pedra por aqueles tempos. A vinda de pessoas de fora da comunidade ou mesmo de
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Sdo Goncalo soou aos ouvidos daqueles que ja trabalhavam na Porto da Pedra como um
alerta, o que também gerou conflitos dentro da propria GRESUPP. E mesmo esses conflitos
fizeram gerar no seio da instituicdo novas transformacdes, tanto para a Porto da Pedra quanto
para as pessoas que ali trabalhavam e/ou residiam.

Sobre o carnaval, sabe-se que a Porto da Pedra disputou, com o enredo O Novo Sol do
Amanhg, o grupo de avaliagdo da AESCRJ, em 1994, onde conquistou o segundo lugar. Esta
colocacdo somada a problemas relativos a associacdo, bem como as articulagbes que a escola
de samba goncalense estava costurando, Ihe renderam um salto de divisdo, onde a agremiacao
foi parar no grupo de acesso UM, imediatamente abaixo do grupo especial. Com o enredo
Campo Cidade em Busca da Felicidade, o0 GRES Unidos do Porto da Pedra conquista, em
1995, seu primeiro titulo em solo carioca. Essa conquista rendeu a agremiagcdo um lugar no
grupo especial. Pela primeira vez uma agremiacdo de S&o Goncalo desfilaria no grupo
especial, na Marqués de Sapucai.

Por fim, torna-se importante dizer que, tal como foi proposto nas hipoteses dessa obra,
pode-se afirmar que, desde sua criacdo até a sua chegada ao desfile no Grupo Especial, a
agremiacao passou por uma série de transformacfes, que ndo apenas a modificaram, mas
também todo o corpo de pessoas que de alguma forma estava ligada a mesma, seja por razdes
econdmicas, culturais, politicas ou mesmo por ser habitante do bairro de onde esta instituicao
era oriunda.

Estes escritos nos fazem concluir que a instituicdo carnavalesca Unidos do Porto da
Pedra, seja enquanto bloco ou mesmo como escola de samba, promoveu uma serie de
mudangas em seu bairro de origem, bem como na cidade Sdo Gongalo. Ademais, conclui-se
também que a mesma foi transpassada cotidianamente por inimeras redes que a constituiu e a

modificou. Sejam essas transformacdes em ambito cultural, econdmico, politico e social.
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ANEXO

Ab're alas o carnaval de 1997 (acervo publico).

Jorge Lambel na Sapucai (Acervo Dona Gilce)
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Carnaval 1997 (Acervo Pedro Celestino).
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Da esquerda para a direita temos: Flor Bicudo (antigo folido do Bairro), Claudia Mauro (atriz), Carbrinha
(diretor social do GRESUPP) e Paulo Cesar Grande.

Carnaval 1996:
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Jorge Lambel e Sérgio de Oliveira.
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Ala das baianas no carnaval 1996:
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Ala dos compositores esperando a apura¢io do carnaval de 1997.



178

Dona Ding, antiga Baiana do GRESUPP: carnaval de 1997 (Acervo Cinthya Santos).
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