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RESUMO

MOREIRA, Thadeu Togneri. Tempo, vida, poesia: perfil autobiografico na prosa
drummondiana. 2019. 173 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

O presente trabalho aborda Tempo, vida, poesia, obra ainda pouco estudada de Carlos
Drummond de Andrade, publicada em 1986, produto final de uma série de oito entrevistas
radiofonicas concedidas a amiga e jornalista Lya Cavalcanti, veiculadas, todos os domingos,
pela PRA-2, Radio Ministério da Educacdo e Cultura, na decada de 1950. Objetivou-se
apreciar o trabalho da narrativa enquanto media fundamental da recordacdo que se projeta
sobre a memoria dos vestigios autobiograficos do autor. Neste sentido, a performance do
prosador em foco permite identificar o percurso de uma "vida literaria”, principalmente na
empatia que estabelece com o receptor, e a matéria da recordacdo e memoria constituidas em
imagens, que figuram sua propria complexidade subjetiva enquanto “personagem”. A riqueza
poética do artificio de escrita encena a oralidade da experiéncia singular do narrador,
possibilitando uma compreensdo ampliada do fazer literario em foco, principalmente no que
se refere & autoironia e ao humor em relagdo a matéria da recordacdo e memoria de sua
propria vida, reatualizando leituras e criticas ao corpo canénico de seus escritos. Esta
caracteristica da obra permite analisar os tracos do perfil autobiografico do narrador que se
integram harmonicamente a memoria autobiografica dos intelectuais no periodo do Estado
Novo e & memoria sociocultural do pais, na medida em que a memoria intelectual do autor,
como critico de seu tempo, contribui para ampliar a percep¢do da organizacdo da cultura
nacional entre 1920 e 1950.

Palavras-chave: Matéria. Memoria. Prosa drummondiana. Perfil autobiografico.



ABSTRACT

MOREIRA, Thadeu Togneri. Time, life, poetry: autobiographical profile in Drummond prose.
2019. 173 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

This study aims to approach “Time, life, poetry”, a little studied work of Carlos
Drummond de Andrade, published in 1986. This narrative is the final product from eight
radio interviews, by Drummond depositions granted to journalist Lya Cavalcanti, and carried
with the PRA-2 - Radio Ministry of Education and Culture, in the 1950s. Objective in the
context of “Time, life, poetry”, appreciate the literary work of narrative as key to recall that
project to the memory of autobiographical traces the author's 'media’. In this sense, the
singular "performance" of the prose in focus allows us to identify the route of a “literary life”.
Mainly on establishing empathy with the receiver and the matter of remembrance and
memory incorporated in images contained its own subjective complexity as “"character”. The
richness of poetic artifice with the written orality stages of a singular experience from the
narrator, allowing an expanded understanding of literary writing in focus, mainly with regard
to self irony and humor in relation to the matter of the recall and memory of his own life,
updating readings and criticisms of the canonical body of his writings. This feature of the
work allows us to analyze the features of the narrator's autobiographical profile that
harmoniously integrate with the autobiographical memory of intellectuals during the Estado
Novo period and the country's socio-cultural memory, insofar as the author's intellectual
memory, as a critic of his time, contributes to broaden the perception of the organization of
national culture between 1920 and 1950.

Keywords: Matter. Memory. Drummond prose. Autobiographical profile.
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INTRODUCAO

Como ampliacédo e desdobramento dos estudos desenvolvidos durante o mestrado, o
presente trabalho aborda Tempo, vida, poesia, obra ainda pouco estudada de Carlos
Drummond de Andrade, publicada em 1986, produto final de uma série de oito entrevistas
radiofénicas concedidas a amiga e jornalista Lya Cavalcanti, veiculadas, todos os domingos,
pela PRA-2, Radio Ministério da Educacdo e Cultura, na década de 1950. Objetivou-se
apreciar o trabalho da narrativa enquanto media fundamental da recordacdo que se projeta
sobre a memoria dos vestigios autobiograficos do autor. Neste sentido, a performance singular
do prosador em foco permite identificar o percurso de "uma vida literaria”, principalmente na
empatia que estabelece com o receptor e a matéria da recordacdo e memoria constituidas em
imagens, que figuram sua propria complexidade subjetiva enquanto “personagem”. A riqueza
poética do artificio de escrita encena a oralidade da experiéncia peculiar do narrador,
possibilitando uma compreensdo ampliada do fazer literario em foco, principalmente no que
se refere a autoironia e ao humor em relacdo a matéria da recordacdo e memdria de sua
propria vida, reatualizando leituras e criticas ao corpo candnico de seus escritos. Esta
caracteristica da obra permite analisar os tracos do perfil autobiogréafico do narrador que se
integram harmonicamente a memoria autobiografica dos intelectuais no periodo do Estado
Novo e a memoria sociocultural do pais, na medida em que a memoria intelectual do autor,
como critico de seu tempo, contribui para ampliar a percep¢do da organizagdo da cultura
nacional entre 1920 e 1950. Assim, este trabalho buscou verificar em que medida Tempo,
vida, poesia contribui na reconstituicdo e atualizacdo da memdria do Movimento Modernista
mineiro e, consequentemente, do modernismo em escala nacional.

No primeiro capitulo deste estudo, a partir de um breve panorama do itinerario
intelectual coletivo dos escritores brasileiros nos primeiros decénios do século XX, pretendeu-
se demonstrar em que medida estes representantes da intelectualidade brasileira sintetizam sua
condicdo social, bem como os dilemas implicados na problematica de sua atuacdo nos
projetos politicos de constituicdo e modernizacdo do Estado Nacional no Brasil. Considerando
a atuacdo dos literatos modernistas neste panorama, buscou-se reconstituir o percurso de sua
efetiva atuacdo profissional nos contextos da Primeira Republica e do principio do anos 30, a
fim de demonstrar também em que medida esta atuacao se transfigura com a cooptacao destes
intelectuais pelo Estado Novo. A profissionalizacdo do trabalho de escrita, requerida pela

"Ideologia de Estado™ emergente nos anos 30, delimita a participacdo dos intelectuais no
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ambito de um “projeto politico-pedagdgico” dedicado a alfabetizacdo das "camadas
populares™ bem como a popularizacdo e difusdo ideoldgica do regime; o enfoque no vinculo
dos intelectuais com este projeto evidencia as relacGes entre propaganda politica e educacéo
no Estado Novo (1937-1945)". Destacam-se, neste contexto, uma cooptagdo complexa dos
intelectuais no referido projeto, visando a articulacdo entre o Ministério da Educacao e Salde
e o0 controle das comunicacOes pelo Departamento de Imprensa e Propaganda, bem como a
consolidacdo de politicas publicas para educacdo e salde centralizadas, amparando a
construcdo ideolégica de um Estado nacional autoritario; aspectos que modificam
significativamente as relagdes de localismo e clientelismo caracteristicas no cenario da
Primeira Republica (1889-1930). Refletir sobre a participagdo dos literatos modernistas no
Estado Novo evidencia em que medida a renovacdo dos meios expressivos promovida por
estes escritores insere-se no contexto geral de sua época.

Nesse sentido, investigaram-se determinados tragos caracteristicos de como se constroi
a argumentacdo dos intelectuais brasileiros em relacdo ao papel de vanguarda social que
buscam exercer. Tais tracos evidenciam a atuacdo pratica de alguns modernistas mineiros,
bem como de outros intelectuais modernistas que relatam sua insercdo na burocracia estatal
através da elaboracdo de um projeto cultural, politico e ideoldgico consolidado na Era Vargas,
entre 1930 e 1945. Destacam-se, como contribuigdes valiosas para o percurso deste trabalho,
0 conjunto de pesquisas organizadas por Helena Bomeny, nos artigos "Infidelidades eletivas:
intelectuais e politica™ e "Trés decretos e um ministério: a proposito da educacdo no Estado
Novo”; por Angela de Castro Gomes, em "O ministro e sua correspondéncia: projeto politico
e sociabilidade intelectual"; e por Lucia Lippi Oliveira, na coletanea Estado Novo: ideologia
poder®. Assim, a partir dos relatos de literatos modernistas e idedlogos do regime abordados
por estas pesquisadoras, € possivel tracar um itinerario comum das inquietacGes e
aquiescéncias dos intelectuais modernistas quanto ao governo autoritario, principalmente
através da ampla rede de comunicagfes epistolares e depoimentos produzidos por estes no
ambito de sua atuagdo burocratica no Ministério da Educacdo e Saude durante a gestdo de

! VELLOSO, Mbnica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 6.

2 BOMENY, Helena. Infidelidades eletivas: intelectuais e politica. In: BOMENY, Helena (org.). Constelag&o
Capanema: intelectuais e politica. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 2001.

BOMENY, Helena. Trés decretos e um ministério: a propésito da educacdo no Estado Novo. Repensando o
Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1999.

GOMES, Angela Maria de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade intelectual.
Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000.

OLIVEIRA, Lucia Lippi; VELLOSO, Mbnica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo:
ideologia poder. Rio Janeiro: Zahar Ed., 1982.
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Gustavo Capanema (1934-1945). Desta maneira, a composi¢do do Ministério da Educacdo e
Saude, bem como as articulagbes significativas entre alguns escritores modernistas e seu
interesse pela gestdo direta das politicas publicas brasileiras, demonstram a culminancia de
um processo modernizante de longo prazo que sedimenta pilares arquitetdnicos, ideolégicos e
esteticos de cidadania na Era Vargas, evidenciando investimentos significativos do governo
na legitimacdo publica do regime ditatorial através da propaganda politica. Constatou-se,
também, que tal procura de significado para justificar a atuacdo do intelectual modernista
dialogava abertamente com as ideias de Julien Benda sobre “traicdo dos intelectuais”, ou
mesmo com a perspectiva de "intelectuais engajados”, no sentido gramsciano do termo, e que,
a partir da década de 1940, alguns escritores como Mario de Andrade e Carlos Drummond,
efetuam a revisdo critica de sua atuacdo num periodo significativo do governo de Getulio
Vargas. Além disso, podemos identificar que a problematizacdo destes aspectos, na
abordagem da atuacdo de Carlos Drummond de Andrade enquanto "escritor” e "funcionario
publico", é um programa discursivo do autor que se configura, marcadamente, em sua prosa a
partir da década de 1940.

No segundo capitulo, considerando as constatacdes tedricas de Leonor Arfuch sobre a
entrevista midiatica, refletindo também sobre algumas caracteristicas do narrador
benjaminiano na contemporaneidade, a abordagem de Tempo, vida, poesia oferece uma
perspectiva privilegiada da personagem/narrador acerca de seu préprio fazer literéario,
esquadrinhando topicas de sua prosa, descortinando suas influéncias literarias, bem como a de
seus contemporaneos na constituicdo da recordacdo e memdria transfiguradas em matéria
escrita na obra corpus deste trabalho, que também se desdobram na matéria poética de seus
versos. A vida do escritor como trajetoria se configura em tracos predominantes, ou
biografemas: do "ser comum", na relacdo com "vida e obra™; da "infancia" através da "cena
da leitura”; da "vocacdo" em meio a "cena da escrita”; da "afetividade™ que envolve, tanto a
origem familiar, como os "mistérios da criacdo" e o itinerario de uma geracdo®. Destacamos
nos demais topicos deste capitulo as caracteristicas especificas de cada biografema enquanto
estratégia de representacdo do "eu”, cuja relacdo com o trajeto narrativo de Tempo, vida,
poesia conduz ainda a uma reflexdo mais profunda acerca de sua relacdo com as demais obras
do mesmo autor, de modo que as fronteiras distintivas dos géneros em tela se fundem numa
sO poética, indissociavel, espelho de si mesma, em seu desdobramento infinito. Assim, através

da apresentacdo do corpus, buscou-se evidenciar um perfil autobiogréfico Carlos Drummond

® ARFUCH, Leonor. O espago biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio de
Janeiro: EDUERJ, 2010.
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de Andrade cuja elaboracéo continua se configura desde “Autobiografia para uma revista” em
Confissbes de Minas, é integrado também pelos relatos historicos do diario do Observador no
escritorio, amplia-se no personagem do “escritor funcionario” em Passeios na llha, e
encontra sua sintese peculiar em Tempo, vida, poesia, na medida em que a obra em foco
representa uma narrativa medular para a atualizagdo de multiplos aspectos do perfil
autobiografico do escritor.

No terceiro capitulo, compreendem-se 0s termos “matéria” e “memoria” enquanto
constelacdo de imagens transfiguradas pela “recordacdo” no territério da escrita poética de si,
que assevera a relevancia de compreender a experiéncia do escritor num conjunto ainda mais
amplo de simultaneidades de relagcbes intra e intertextuais; principalmente enquanto
confluéncia de acontecimentos historicos que resultaram no trabalho drummondiano em verso
e prosa, e na comunhdo de seus escritos enquanto memdria de uma coletividade de
contempordneos com os quais compartilhou a vida literaria. Ainda no que se refere aos
desdobramentos teéricos perspectivados na amplitude deste corpus, também dotado de
interesse socioldgico, Helena Bomeny assevera que um objeto de pesquisa € constituido
enquanto “interacdo constante e frequentemente conflituosa entre o sujeito que o esta
construindo, a interpretacdo que podera ser comunicada a um publico maior, e a narrativa de
que se serve 0 pesquisador”; elementos analiticos cuja harmonia mostra-se fundamental na
constituicdo do roteiro histérico que se busca sintetizar pela investigacéo®”.

Dessa maneira, Bomeny nos complementa que "a reconstrucdo do trajeto de um
personagem (por mais publico e notavel que seja) e a analise de uma concepc¢do de mundo
compartilhada por um pequeno grupo™ delineiam certa frequéncia de "processos e acgoes
coletivas socialmente significativas"; principalmente na medida em que identifica "no
conjunto de valores de que se impregnava o grupo da Rua da Bahia algo que transcendia 0s
limites da Belo Horizonte dos anos 20™°. Alguns destes intelectuais, recém fixados na capital,
ja haviam se conhecido nela em 1910 quando cursavam o colegial; sdo eles: Afonso Arinos de
Melo Franco, Emilio Moura, Carlos Drummond de Andrade, Gustavo Capanema. Outros
congregaram-se a estes pelo itinerario comum dos trajetos e dos gostos literarios que
circulavam na capital mineira, entre os quais figuram Abgar Renault, Alberto Campos, Anibal
Machado, Gabriel Passos, Guilhermino César, Milton Campos, Pedro Nava, Rodrigo Melo

Franco de Andrade. O cenério cultural compartilhado entre estes manifesta-se simbélico no

* BOMENY, Helena. A mineiridade dos modernistas. Guardides da razdo: modernistas mineiros. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ/ Tempo Brasileiro, 1994, p. 15.

> Ibid., p. 16.
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interesse da geracéo de intelectuais que se reuniam em confraria no Café Estrela e pela Rua da
Bahia, visando refletir acerca de sua identidade como grupo intelectual provinciano e,
principalmente, contemplando, através de suas leituras, os fatos "[...] armazenados na
memoria politica de Minas, falas, discursos, depoimentos, articulacdes politicas e avaliagdes
sobre as possibilidades da regido frente & sociedade brasileira"®.

No atribulado cenario politico de Minas Gerais, politicos republicanos mobilizavam-se
para a unificacdo politica do estado e sua preparacdo para as novas socializa¢@es politicas que
se impuseram as unidades da Federacao desde a Proclamacdo da Republica. Nesse contexto, a
atuacdo discursiva de intelectuais como Afonso Arinos de Melo Franco, Cyro dos Anjos,
Emilio Moura, Jodo Alphonsus e Rodrigo Melo Franco de Andrade — principalmente
enguanto "porta-vozes" redatores da oportuna rede de imprensa partidaria ou governamental
que se desenvolvia nos anos 20 — destaca-se pelo extenso volume ensaistico de reflexdes
produzidas sobre a sociedade mineira, apresentando, também, acentuadas simultaneidades
com a propria trajetéria critica e ensaistica de Carlos Drummond de Andrade: "figura
emblematica da tensdo entre particular e universal, dilema originado do convivio de sua

Minas interna com sua ambicdo pelo universal’

. A depuracdo dialética dos fatos através
destas amplas constelacdes de trabalhos sobre localismo e cosmopolitismo na cultura
brasileira ecoa tanto nos sentimentos da "mineiridade” traduzida pela férmula discursiva
classica interpretada por Alceu Amoroso Lima em Voz de Minas, como também na critica
social ensaistica efetuada por Carlos Drummond de Andrade através do projeto editorial de A
Revista (1925-1926) — elaborado em parceria com as colaboragdes em ensaios de Abgar
Renault, Afonso Arinos de Melo Franco, Alberto Campos, Emilio Moura, Jodo Alphonsus,
Mario de Andrade, Martins de Almeida, Miltom Campos, Pedro Nava, entre outros.

Sdo raros e esquivos os depoimentos de Carlos Drummond de Andrade acerca de A
Revista. Quando indagado sobre a publicacdo numa entrevista a Cury na década de 80, o
escritor confessa, com certa insisténcia que ndo tinham "consciéncia plena" de que faziam
"um movimento de renovacao literaria", pois ndo lancaram sequer manifesto ou intencdo de
constituir uma estética propria, como Drummond declara: "A nossa tendéncia era renovadora,

nés fugiamos aos canones classicos, mas também ndo tinhamos um programa"®. Segundo

® BOMENY, Helena. A mineiridade dos modernistas. Guardifes da razdo: modernistas mineiros. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ/ Tempo Brasileiro, 1994, p. 16.

" Ibid., p. 24.

8 Em seu trabalho, que enfoca privilegiadamente a producdo textual veiculada pelo Diario de Minas, Cury

denota a relevancia das fontes primarias enquanto ecos precisos de uma dada época como “prototexto”,
principalmente a base de uma “metodologia toda pessoal” de escritura desenvolvida por Drummond. Fonte:
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Cury, os textos drummondianos no periddico demonstram a génese de um processo continuo
de reflexdo da mimese na prosa drummondiana, que pode ser exemplificado tanto no ensaio
tematico da primeira colaboracdo em A Revista, intitulado "Sobre a tradicdo em literatura”,
quanto no conjunto da producdo textual veiculada pelo Diario de Minas. A autora destaca
ainda a relevancia dessas fontes primarias para os estudos de literatura como ecos precisos de
uma dada época enquanto “prototexto”, principalmente a base de uma “metodologia toda
pessoal” de narrativa da vida desenvolvida por Carlos Drummond também nos depoimentos
dispersos, publicados em outras entrevistas de jornal, sobre a histéria do modernismo em
Minas’. Embora Drummond negue um posicionamento literario coeso através de um
manifesto pela constituicdo formal do Movimento Modernista mineiro, bem como recuse a
alcunha de lideranca deste grupo pelas entrevistas, é extensa a producdo ensaistica e o
interesse do autor acerca dos trabalhos literarios, jornalisticos e também ensaisticos de seus
contemporaneos, principalmente como porta-voz que destaca as caracteristicas individuais e
peculiares de seus companheiros na diversidade de vozes que compuseram a histéria do
modernismo em escala nacional.

Sendo assim, considerando as relagcfes intratextuais entre Tempo, vida, poesia, e 0S
ensaios publicados por Carlos Drummond de Andrade em A Revista (1925-1926) — bem como
o prefacio "O recado de uma geracao", produzido por Pedro Nava na reimpressdo fac-similar
da referida fonte primaria —, buscou-se demonstrar, na perspectiva de Drummond, uma
transicdo da critica acerca do engajamento estético e literario do intelectual, para a reflexdo
sobre 0 engajamento do escritor na burocracia estatal. Tal panorama comparativo, proposto no
presente estudo, demonstra um forte contraste entre a perspectiva drummondiana sobre a
intelectualidade de sua geracdo nos anos 1920, com o olhar contemplativo do “escritor-
funcionario”,'® desenvolvido a partir de Passeios na ilha (1952) e Tempo, vida, poesia. Nos
detivemos também sobre os relatos de Drummond que tratam principalmente de suas
contribuicGes no projeto educativo do Estado Novo, enquanto chefe de gabinete no Ministério
da Educagdo, administrado por Gustavo Capanema. Destacam-se alguns aspectos da

cooptacdo dos intelectuais nesse contexto, e da articulacdo entre uma politica nacional de

Andrade, Carlos Drummond de. Entrevista concedida a O Estado de S&o Paulo, 28 de abril de 1985 apud
CURY, Maria Zilda Ferreira. Horizontes modernistas: o jovem Drummond e seu grupo em papel jornal. Belo
Horizonte: Auténtica, 1998, p. 20.

° CURY, Maria Zilda Ferreira. Horizontes modernistas: o jovem Drummond e seu grupo em papel jornal. Belo
Horizonte: Auténtica, 1998, p. 20 — 25.

10" A anélise de Micelli desenvolvida sobre o perfil do “escritor-funcionario” de “"Passeios na Ilha" ampara
substancialmente as reflexdes que se busca estabelecer neste trabalho. Fonte: MICELLI, Sergio. Os escritores-
funcionarios e os funcionarios-escritores. In: Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio: Difel,
1979.
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educacdo erudita e o controle das comunicacdes pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda. O perfil de atuacdo do intelectual em foco demonstra sua notavel qualidade de
ampliar o conhecimento ndo s6 de sua producdo cultural como um todo, mas sobre o
entendimento da histéria de sua prdpria geracdo, sobre a transicdo entre projetos estéticos e
posturas politicas distintas que se consolidaram nos primeiros decénios do século XX, além
de fomentar uma reflexdo mais precisa sobre qual lugar, na perspectiva de Drummond, coube

aos escritores brasileiros e a ‘"literatura como valor humano" na esfera estatal.
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1O INTELECTUAL E A ERA VARGAS

O debate acerca da cultura brasileira institui uma tradigdo entre os escritores nacionais,
manifestando um traco constante, que permite delinear o roteiro de um "itinerario intelectual
coletivo”, principalmente no que se refere a um processo continuo de representacdo da

identidade cultural nacional*

. Neste contexto, destaca-se o papel particular do escritor
brasileiro como elemento fundamental na relagdo entre "grupos criadores e grupos receptores
de producdo cultural" nas sociedades modernas, principalmente no que se refere a
disseminacéo da civilizagdo europeia, a critica dos ideais iluministas e a compreens&o acerca
da expansdo do capitalismo nas sociedades periféricas pés-coloniais™.

A profissionalizacdo dos escritores em foco, enquanto instituicdo representativa de
uma coletividade nacional, manifesta uma profunda reflexdo acerca da dialética que permeia
as "relacdes entre localismo e cosmopolitismo" na constituicdo social brasileira™®. Coube ao
escritor brasileiro, ndo somente a descricdo poética da realidade local, mas a constitui¢cdo da
complexidade prosaica de uma voz que busca inscrever-se na histéria da civiliza¢do ocidental.
Assim, a representacdo narrativa da realidade que se constitui no Brasil transcende seu valor
enquanto bem cultural de consumo, principalmente através de um significativo deslocamento
de perspectiva no que se refere a percepc¢ao dos ideais iluministas de civilizacdo e & expansao
cultural europeia nas sociedades periféricas. Este fator demonstra que, além de ndo ser apenas
um individuo capaz de expressar sua originalidade, o escritor desempenha um "papel social,
ocupando uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas
expectativas dos leitores ou auditores™; por conseguinte, a depuragéo do tempo na consciéncia
do "escriba" faculta-lhe o reconhecimento coletivo de sua intelectualidade enquanto agente

reflexivo da condicéo nacional®*

. No que se refere a abrangéncia particular destes aspectos,
Monica Pimenta Velloso fornece uma chave de reflexdo substancial acerca dos intelectuais
escritores e de sua atuacdo em politicas culturais no Estado Novo, pesquisa que muito

contribuiu para a delimitacdo do objeto analitico visado no presente trabalho:

1 ORTIZ, Renato. A moderna tradic&o brasileira. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 13 - 14.

12 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. 6. ed. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1980, p. 83 - 84.

¥ SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar no discurso latino-americano. Uma literatura nos trépicos. S&o Paulo:
Perspectiva, 1978, p. 18.

4 CANDIDO, op. cit., p. 85.
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A relacdo dos intelectuais com o sistema de poder tem sido extremamente imbricada
e complexa, uma vez que, ao longo da historia, eles frequentemente se atribuiram a
funcdo de agentes da consciéncia e do discurso. No Brasil, a nossa estrutura
patriarcal e autoritaria e a prdpria condicdo de pais periférico — de grande
contingente de analfabetos — acabaram por reforgar ao extremo este tipo de pratica.
Assim, o ideal da representacdo, o falar em nome dos destituidos de capacidade de
discernimento e expressdo, foi facilmente absorvido pelo intelectual brasileiro.
Sentindo-se consciéncia privilegiada do "nacional”, ele constantemente reivindicou
para si 0 papel de guia, condutor e arauto. Basta conferir a nossa literatura social,
cujos exemplos sdo prodigos neste sentido. Nos momentos de crise e mudancas
historicas profundas — instauracdo do Império, Proclamacdo da Republica,
Revolugdo de 30 e Estado Novo — as elites intelectuais marcaram sua presenca N0
cenario politico, defendendo o direito de interferirem no processo de organizagdo
nacional. Logo ap6s a Independéncia, quando estava em curso 0 processo de
construgdo da jovem nagdo, os intelectuais portaram-se como verdadeiros guias,
sentindo-se particularmente inspirados pela ideia nacional. Assim, os escritores
romanticos acreditavam ter uma missdo sagrada: a de criar um temario nacionalista,
destinado a autovalorizacéo do pais.™

Segundo as reflexdes da autora, a literatura brasileira € "prodiga” em narrativas
literarias, algumas autobiogréficas, que evidenciam o debate de escritores enquanto agentes
representativos da cultura local, marcadamente pelo exercicio de suas atividades jornalisticas
e literarias efetivadas na composicdo da historia nacional. Tais narrativas manifestam certa
frequéncia coletiva de simultaneidades na reflexdo acerca da "realidade brasileira” pela
consciéncia de alguns representantes, evidenciando uma tradigcdo discursiva que se perpetua
desde a imprensa periddica no Romantismo. No discurso proferido durante a fundacdo da
Academia Brasileira de Letras em 1897, Machado de Assis problematiza com maestria alguns
dilemas na atuacdo do escritor, assinalando principalmente a relevancia historica da
instituicdo académica, caracterizada entdo através de uma emblematica metafora do trabalho
intelectual: "Machado de Assis se refere a Academia como uma 'torre de marfim', onde os
intelectuais se refugiariam no mundo das ideias, tendo como Unico objetivo a preocupagédo
literaria”.*® O autor evidencia um papel contemplativo do intelectual em relagdo ao mundo,
cabendo-lhe apenas a reflexdo acerca da realidade nacional sem envolvimento direto com as
"lutas sociais". Tal perspectiva também permite delinear, na concepc¢do de Machado, a ideia
de que "é preciso se retirar, se distanciar para melhor refletir sobre a realidade: ver ‘claro e

m

quieto™, asseverando certo risco enfrentado por alguns escritores brasileiros no inicio do

século, como Euclides da Cunha e Lima Barreto, que sofreram certa marginalizacdo por

15 VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 2.

18 Ibid., p. 8.
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demonstrar uma perspectiva acentuadamente critica em relacdo a sociedade, através de uma
“literatura social" encarada como missdo®’.

Inspirados pelas utopias que despontam no cenario politico internacional dos primeiros
decénios do século XX, pode-se delinear, na atuacdo dos intelectuais brasileiros, um certo
senso de missédo que os distancia dos demais atores sociais na medida que evidencia uma

"ndo-identificacdo com a sociedade tal como esta se apresenta, o que pode traduzir-se por
II18

5

uma rejeicdo do status quo e constituir a fonte do desejo de transformar tal sociedade
caracteristica que muito lhes aproxima da problematica implicada no estudo da
"intelligentsia” russa e polonesa do século XIX. Apesar de ndo possuirem "um projeto de
sociedade nem a teoria de uma sociedade que seria produzida por um sujeito histérico em
formacao”, os desejos de transformacéo social da "intelligentsia brasileira”, no momento de
sua génese, sdo a educacdo popular pela instrucdo publica, a reforma do ensino e a
estruturacdo de seu espaco cultural através de universidades e instituicdes modernas, o
comprometimento com a renovacdo e a pesquisa académicas: "Em suma, os loci para a
fundacéo, o reconhecimento e a expansédo de sua identidade social, e mesmo de sua 'missao’

na sociedade'®”

. Acerca desses aspectos tradicionais particulares do escritor brasileiro,
perspectiva-se no contexto do Estado Novo um complexo redimensionamento no trabalho dos
intelectuais, cujas consequéncias permitem ampliar a compreensdo do perfil de atuagéo dos

individuos em foco. Acerca desse fator, Ménica Pimenta Velloso complementa:

No Estado Novo o intelectual responde a chamada do regime que o incumbe de uma
missdo: a de ser o representante da consciéncia nacional. Reedita-se, portanto, uma
ideia ja enraizada historicamente no campo intelectual. O que varia é a delimitacao
do espaco de atuagdo deste grupo da torre de marfim para a arena politica -,
permanecendo o seu papel de vanguarda social. O trabalho do intelectual agora
engajado nos dominios do Estado deve traduzir as mudancas ocorridas no plano
politico.?’

Nesse sentido, o ingresso de Getulio VVargas na Academia Brasileira de Letras assinala
uma reconfiguracdo particular no debate acerca da atuacdo tradicional dos escritores,

principalmente ao criticar a metafora machadiana da "torre de marfim" em contraposicao a

17 H

Ibid., p. 8.
Ver também: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensfes sociais e criagdo cultural na Primeira
Republica.4ed. Séo Paulo: Brasiliense, 1999, p. 23.
8 MARTINS, Luciano. A génese de uma intelligentsia: os intelectuais e a politica no Brasil 1920 a 1940. In:
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. n. 4, vol. 2, junho de 1987, p. 65.
1 Ibid., p. 66.
20 \VELLOSO, Mbnica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 11.
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profissionalizacdo do trabalho de escrita, requerida pela "ldeologia de Estado” emergente nos
anos 30, delimitando a participacdo dos intelectuais no ambito de um "projeto politico-
pedagdgico” dedicado a alfabetizacdo das “"camadas populares” bem como a popularizagéo e
difusdo ideoldgica do regime; o enfoque no vinculo dos intelectuais com este projeto
evidencia as relacdes entre propaganda politica e educacdo no Estado Novo (1937-1945)%.
Destacam-se, neste contexto, uma cooptacdo complexa dos intelectuais no referido projeto,
visando a articulacdo entre o Ministério da Educacdo e Salude e o controle das comunicagdes
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda, bem como a consolidacdo de politicas publicas
para educacdo e salde centralizadas, amparando a construgdo ideoldgica de um Estado
nacional autoritéario; aspectos que modificam significativamente as relagcdes de localismo e
clientelismo caracteristicas no cenario da Primeira Republica (1889-1930).

O movimento revolucionario de 1930 foi um "eixo™ e "catalisador” dessas mudancas
na cultura brasileira consolidadas na "Era Vargas", porque projetou em escala nacional fatos
que antes ocorriam no ambito das regides, especialmente ao fomentar “condi¢des para
realizar, difundir e 'normalizar' uma série de aspiracGes, inovacles, pressentimentos gerados
no decénio de 1920"%%. Acentuam-se também tracos singulares do “pensamento politico
brasileiro™ redimensionados nesse contexto, como "o ‘ufanismo’, que se contrapds as teorias
de inferioridade racial”, e a retomada critica desta visdo idilica pela geracdo modernista e
outros intelectuais insatisfeitos com o Brasil, mas que elaboram perspectivas de "salvagéo
nacional” ao sistematizar a “problematica do nacionalismo"?®. Tais propostas demonstram a
busca pela assimilacdo de "experiéncias historicas™ que orientem a construcdo de um "modelo
de brasilidade", como "a sociedade patriarcal nordestina, a experiéncia social e politica das
bandeiras e os valores da sociabilidade mineira", caracteristicas regionais que sdo retomadas
como “substrato para a construcdo da nacionalidade™®*. No intuito de elucidar melhor as
problematicas em torno das integracdes politicas promovidas por Getulio Vargas entre
representantes paulistas e mineiros, bem como o contexto das articulagdes e transformacdes
sociais que culminariam nas transitorias composi¢6es ministeriais do governo provisorio e do

Estado Novo, tona-se necessaria uma breve recapitulacdo das coordenadas legais e

2 1bid., p. 6.

22 CANDIDO, Antonio. A Revolucio de 1930 e a cultura. In: A Educacdo pela noite & outros ensaios. Sdo
Paulo: Atica, 1989, p. 183.

2 OLIVEIRA, Licia Lippi. As raizes da ordem: os intelectuais a cultura e o Estado. In: A revolugdo de 30:
seminario realizado pelo Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da
Fundacdo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, setembro de 1980. Brasilia, Editora Universidade de Brasilia, cl983.
722 p. (Colecdo Temas Brasileiros, 54), p. 507.

2 1bid., p. 507-508.



20

socioecondmicas da Primeira Republica (também chamada pejorativamente de "Republica
Velha").

1.1 Contextualizacédo do panorama em foco

Segundo Maria do Carmo Campello de Souza, "federalismo, presidencialismo e
ampliacdo do regime representativo democratico” — ainda que apenas "formalmente"” — sdo 0s
termos que delineiam as coordenadas da Primeira Republica, atreladas as particularidades de
uma estrutura econémica definida pelos latifundios das regides produtoras localizadas no
centro-sul do pais®. Nesse contexto, a Constituicdo Brasileira de 1891 — elaborada durante a
gestdo presidencial de Prudente de Morais pelo entdo Ministro da Justica Campos Sales, que
pouco depois sucederia a presidéncia — viabilizava predominantemente os interesses das
regides cafeicultoras, facultando a cada unidade estadual da federacdo adquirir "empréstimos
no exterior, decretar impostos de exportacdo, reger-se por suas proprias constituicdes, ter
corpos militares proprios, bem como cédigos eleitorais e judiciarios"?. A Constituicdo de
1891 também estabelecia apenas a universalidade do voto aberto masculino para maiores de
21 anos, excluindo do processo eleitoral as mulheres, os padres, os analfabetos e os soldados.

A efetivacdo do sistema federativo de governo tornou-se conhecida como “politica dos
governadores": acordo "tacito™ no qual os governantes estaduais paulistas e mineiros (também
conhecidos como "Presidentes de Estado"), eleitos a cada quatriénio, se revezavam na
indicacdo e apoio mutuo dos governantes regionais aspirantes ao Governo Federal, pois esta
politica ndo permitia a reeleicdo sucessiva de candidatos & Presidéncia da Reptblica®’. O
poder representativo das oligarquias estatuais era garantido através da indicacédo eletiva de
deputados e senadores a mandatos "interminaveis" no Congresso Nacional, além do controle
dos grandes coronéis municipais, que exerciam significativa coacdo clientelista da massa
eleitoral, ainda incapacitada de participar ativamente do processo politico aberto pela
Constituicdo de 1891; sobretudo na medida em que os mecanismos destas “solidas maquinas

eleitorais™ viabilizavam amplamente a corrupcdo e as fraudes pelos condutores regionais das

% SOUZA, Maria do Carmo Campello. O processo politico-partidério na Primeira Reptblica. In: MOTA, Carlos
Guilherme et al. Brasil em perspectiva. Rio de Janeiro: Difel, 1980, p. 163.

%8 |bid., p. 162.
" 1bid., p. 185 - 186.
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votagdes?®. Tal panorama gerou gradativa insatisfacdo da emergente “classe média urbana”,
contrapondo-se aos interesses agrarios através de movimentos como o "florianismo”, a
"campanha civilista” de 1909, a "luta contra a carestia” — decorrente do boom da
modernizacdo que ja contrastava a especulacdo imobilidria da ascensdo burguesa com a
segregacdo espacial das massas relegadas aos subtrbios nos grandes centros urbanos — ¢ as
varias revoltas tenentistas na década de 1920%°. Os tenentes contavam com forte apoio
popular, e apontavam no "regionalismo™ e na corrup¢do a origem das mazelas nacionais.
"Eram liberais em temas sociais e autoritarios em politica", reivindicavam um sélido governo
central, dispostos a destituir "o poder das oligarquias regionais"; e visavam também reduzir as
profundas desigualdades sociais e acabar com o analfabetismo, embora ndo dispusessem de
um programa formal de acdo®. Entre os principais levantes tenentistas dos anos 20,
sobressaem: a Revolta dos 18 do Forte de Copacabana, em 1922 (violentamente reprimida
pelas tropas legalistas), na qual sobreviveram apenas os tenentes Siqueira Campos e Eduardo
Gomes; a Revolugdo Paulista de 1924 ("maior conflito bélico até entdo ocorrido na cidade de
Sdo Paulo™), que durou 21 dias, liderada por Isidoro Dias Lopes e Juarez Tavora; e a "Coluna
Prestes/Miguel Costa", de 1925 a 1927, que cruzou 25 mil quildmetros entre o Rio Grande do
Sul e 0 Maranh&o, sem confronto direto com as tropas legalistas, refugiando-se na Bolivia no
altimo ano do movimento. Seu objetivo iminente era depor o presidente mineiro Artur
Bernardes (1922-1926), cujo mandato transcorrera praticamente inteiro sob estado de sitio,
em virtude do conjunto de levantes dos tenentes®".

Apesar da aparente fragilidade na organizacdo social brasileira e da insipiente
integracdo das unidades regionais federativas no contexto dos anos 20, destaca-se a atuagao
bem sucedida das liderangas politicas paulistas e mineiras, visando descentralizar o poder dos
militares e afasta-los dos certames eleitorais; principalmente na medida em que o Exército era
0 unico estrato populacional capaz de ameacar a hegemonia das oligarquias reunidas em torno
dos partidos republicanos de maior representacdo politica no contexto: o Partido Republicano
Paulista (P.R.P) e o Partido Republicano Mineiro (P.R.M)®. Tais caracteristicas tornam-se

mais nitidas desde meados dos anos 20, quando o Presidente da Republica Artur Bernardes

% |bid., p. 187.

# SCHWARC?Z, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. A Primeira Republica e 0 povo nas ruas. Brasil:
uma biografia. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 347.

% 1bid.
*! 1bid., p. 347 - 348.

%2 SOUZA, Maria do Carmo Campello. O processo politico-partidério na Primeira Republica. In: MOTA, Carlos
Guilherme et al. Brasil em perspectiva. Rio de Janeiro: Difel, 1980. p. 166-167.
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recebia os aplausos da Camara Federal dos deputados por ter reprimido a revolta tenentista de
1924 em Séao Paulo, apoiado pela forca das tropas legalistas. Na ocasido estavam presentes 0s
deputados mineiros Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada (posteriormente eleito "Presidente de
Minas", entre 1926-1930), Afranio de Melo Franco e Francisco Campos (ambos deputados
entre 1922-1926), além de Getllio Vargas (deputado posteriormente eleito "Presidente do Rio
Grande do Sul", entre 1927-1930)*. J& no ano de 1926, imersos no cenério de “instabilidade
politica” que marcara a gestdo do presidente Artur Bernardes, os representantes do P.R.M.
assumiram a diligéncia na indicacdo de Washington Luis ao cargo de Presidente da
Republica, um auténtico representante das ambicdes paulistas, embora nascido no Rio de
Janeiro. Os mineiros avocaram também a precaucdo de acomodar o “conterraneo™ Fernando
de Melo Viana como vice desta candidatura, seguros de que em 1929 contariam com a
retribuic&o dos paulistas®. No entanto, em maio de 1928, durante a solenidade de implantago
da "estrada de rodagem entre o Rio de Janeiro e S&8o Paulo" — ocasido importantissima no
governo de Washington Luis —, o "Presidente de Minas" Antonio Carlos Ribeiro de Andrada
ajustou-se préximo ao Presidente da Republica e foi surpreendido pelo discurso inflamado
saudando Julio Prestes, entdo "Presidente Paulista”, como préximo candidato ao governo
federal nas elei¢bes previstas para 1930. Este fato gerou ampla insatisfagdo das liderancas
mineiras, sendo considerado um marco da cisdo na "politica dos governadores", vigente desde
0s primeiros decénios da Primeira RepUblica®. Segundo Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa
Murgel Starling, a amplitude contextual desta ruptura remete a um vasto arcabouco de
motivacdes, viabilizando um frutifero cenario de discussdao entre historiadores quanto as
razOes que fomentaram as convicgOes de Washington Luiz. Dentre os fatores consensuais
acerca do cisma oligarquico instigado pelo entdo Presidente, destacam--se: sua determinacao
de "estabilizar o cambio em relacdo a libra esterlina” através da continuidade administrativa
de Julio Prestes; a concepcdo de que "Minas ndo era um produtor de café do mesmo porte que
Sdo Paulo”, visto que o grau de desenvolvimento econémico entre estes estados havia se

alterado substancialmente; a constatacdo de que "ndo lhe parecia ser razoavel submeter os

® FAUSTO, Boris. A revolugdo de 30. In: MOTA, Carlos Guilherme et al. Brasil em perspectiva. Rio de
Janeiro: Difel, 1980, p. 237.

Para ampliar o quadro de deputados presentes neste contexto, ver também os verbetes biograficos de Francisco
Campos e Getulio Vargas em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/.
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génese do Brasil moderno. Brasil: uma biografia. 1% ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 352.
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interesses paulistas, durante quatro anos, a vontade da elite mineira, econbmica e
politicamente mais fragil"°.

A instabilidade politica decorrente desse cenario propiciou efémeras tentativas de
rearticulacOes entre as oligarquias regionais, como 0 acordo entre liderancas paulistas e
gauchas efetivado por Paim Filho — Secretario da Fazenda do Rio Grande do Sul durante a
gestdo do "Presidente de Estado" Getulio Vargas —, a revelia de Minas e da Paraiba, em
dezembro de 1928. O trato demonstrava a identificacdo dos politicos rio-grandenses com o
projeto de estabilizacdo do cambio proposto por Vargas quando ainda era Ministro da
Fazenda de Washington Luis. Entre as clausulas mais significativas deste acerto ndo
cumprido, estabeleceu-se que, para o caso de uma candidatura do governante galcho a
presidéncia, o candidato Getulio Vargas ndo sairia do seu estado para divulgacdo da sua
campanha e sequer para ler sua plataforma; que se conformaria com o resultado das urnas,
considerando findo o dissidio oligarquico e apoiando o governo constituido; e que, se eleito o
"Presidente Gaucho", os politicos paulistas ndo combateriam sua candidatura, visto que "[...]
o Dr. Getdlio Vargas assumira para com Sdo Paulo compromisso idéntico ao proposto aos
Srs. Washington Luis e Jalio Prestes, em relacdo ao Rio Grande™*’. A despeito do referido
acordo, os politicos mineiros iniciavam paralelamente suas primeiras aproximagdes com a
politica rio-grandense, que culminara em uma convencdo "secreta” no Rio de Janeiro,
conhecida como "Pacto do Hotel Gléria", realizada em 17 de junho de 1929%. Nesta
convencdo, o Secretario do Interior Francisco Campos e o lider da bancada de Minas na
Camara do Deputados, José Bonifacio de Andrada, representavam o Presidente Mineiro
Antbnio Carlos, enquanto Jodo Neves da Fontoura (lider da bancada gaucha do PRR)
representava o Presidente Galcho Getdlio Vargas bem como Anténio Augusto Borges de
Medeiros (chefe do Partido Republicano Rio-Grandense - PRR). Pelo acordo firmado, ambos
o0s estados sustentariam a candidatura de um mineiro que fosse oficializada por Washington
Luis, mas, caso o Presidente da Republica propusesse um candidato de qualquer outro estado,
Minas rejeitaria e apoiaria a indicagdo de um galdcho (Borges de Medeiros ou Getulio

Vargas), objetivando sobretudo renegar a indicagéo de Julio Prestes®.
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O quadro supraesbogado ilustra em que medida o contexto da Primeira Republica tem
sido definido simplificadamente enquanto “organismo social em que predominam o0s
interesses do setor agrario-exportador, voltado para a producdo do café, representado pela
burguesia paulista e por parte da burguesia mineira”, destacando-se nestes fatores
socioecondmicos uma estratificada integragdo nacional, na medida em que congregavam 0S
interesses hegemonicos de apenas alguns grupos politicos regionais®. Contudo, assevera-se o
carater paradoxalmente oscilante deste contexto historico, na medida em que se perspectiva
nele uma progressiva "cisdo da classe dominante”, sob 0s mais variados aspectos da
composic¢do social brasileira, intensificada através das disputas oligarquicas tradicionais, que
adquirem "expressdo mais ampla" com a “formacao da Alianca Liberal"*!,

Desse modo, quando Washington Luis oficializou afinal a candidatura de Jalio Prestes
em junho de 1929, Antbnio Carlos consolidou os ultimos acertos que culminaram na eclosdo
da plataforma da Alianca Liberal no més seguinte, projetando o candidato Getulio Vargas e
Jodo Pessoa (Presidente do Estado da Paraiba) como vice dessa chapa oposicionista, que

representava uma “arma moderada de pressdo"*

. A composic¢éo aliancista era apoiada pelos
estados de Minas, Paraiba e Rio Grande do Sul, cujas elites regionais, ndo associadas
imediatamente a economia cafeeira, valiam-se do termo "Liberal” para exprimir os anseios de
ampliar os investimentos na industrializacdo do mercado interno, aliados a determinacdo de
solucionar as demandas dos direitos trabalhistas através de uma legislagdo que estabelecesse
"jornada de trabalho de oito horas, férias, salario minimo, protecdo ao trabalho feminino e

infantil"*,

Até entdo, as campanhas eleitorais eram habitualmente realizadas com a
divulgacdo de suas plataformas em ambientes fechados e apenas para convidados
selecionados, seguindo-se de cerimoniosos "banquetes”. As "Caravanas Liberais" rompiam
com esta tradicdo, mobilizando significativo contingente populacional por meio de comicios
nos grandes centros urbanos, que popularizavam pautas como "anistia aos tenentes e militares
rebelados entre 1922 e 1927, concessdo de direitos sociais aos trabalhadores, introducdo do
voto secreto, diversificacdo econdmica” e comprometimento com a implementacdo de

infraestruturas para sanear o problema das secas nordestinas*.
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Mesmo considerando a grande simpatia popular obtida pela Alianca Liberal em meio a
alguns tenentes e as massas urbanas, Washington Luis e os cafeicultores paulistas
mobilizaram a representatividade politica de dezessete presidentes de estado a favor do seu
candidato: "[...] como de costume, as fraudes, 0 suborno e as coercdes eleitorais ocorreram
dos dois lados, em todo o pais, inclusive nos trés estados que sustentavam a composi¢do
oposicionista”. Por fim, o resultado das apuragdes em marco de 1930 era expressivo: Jalio
Prestes venceu com 1.091.709 votos, frente a 742.794 votos angariados por Getulio Vargas®.
Ao fim das elei¢Oes restaram queixas contra as fraudes eleitorais, que se dissipavam diante da
inviabilidade de serem comprovadas: "o proprio Vargas reconheceu a vitéria do adversario,
reassumiu o governo do Rio Grande, ajeitou uma reaproximagdo com o Catete e deu por
encerrado seu compromisso eleitoral com a oposicdo™*®.

Todavia, a Alianca Liberal congregava um agrupamento amplo, que ajustava
inclinacGes politicas diversificadas, além de geracdes distintas de lideres regionais,
esperangosos com a plataforma reformista que encamparam e inconformados com o resultado
das urnas: os mineiros Virgilio de Melo Franco e Francisco Campos, bem como 0s rio-
grandenses Jodo Neves da Fontoura e Oswaldo Aranha, jovens que nutriam a propensao de
ascender na trajetéria politica, além da influéncia dos antigos lideres partidarios*’. O
inconformismo deste quadro gradualmente fomentava a ideia de optar por uma revolta
armada, que ndo era exclusividade apenas do referido grupo de civis. Um grupo de oficiais
remanescentes das rebelifes tenentistas ambicionava o poder de intervencao social que Ihes
escapara nos anos 1920. Entre eles destacam-se: Juarez Tavora, Siqueira Campos, Eduardo
Gomes, Jodo Alberto Lins de Barros, Miguel Costa, Agildo Barata e Juracy Magalhdes®.
Apesar destes militares ndo contarem com o apoio de Luis Carlos Prestes (que, em 1930, se
recusara a assumir o comando militar da Alianca para fundar a Liga de Ac¢do Revolucionaria,
de orientagdo comunista), havia uma aproximacdo paralela entre os citados dissidentes do
tenentismo e alguns representantes politicos de Minas e do Rio Grande do Sul, que, desde
1929, ja pensavam em desencadear um movimento armado, na hipétese de uma derrota nas
urnas. Os principais intermediarios civis desta articulacdo eram Virgilio de Melo Franco

(Deputado Estadual mineiro), Francisco Campos (Secretario de Interior de Minas), Jodo
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Neves da Fontoura (Deputado Federal pelo PRR) e Oswaldo Aranha (Secretério do Interior do
Rio Grande do Sul)®.

Ainda ao cabo de marco de 1930 os jovens articuladores civis do levante
revolucionario efetivaram contatos mais significativos com Anténio Carlos, Epitacio Pessoa e
Getulio Vargas, visando aos primeiros acertos da mobilizagdo em conjunto com os tenentes
simpatizantes do movimento armado. JA no més de abril, Anténio Carlos concordou com a
organizacdo revolucionaria acertada entre tenentes e os lideres regionais, que previa,
inclusive, a encomenda e o rateio do material bélico entre os trés estados associados. Os
mineiros incumbiram Francisco Campos de verificar os preparativos do movimento no Rio
Grande do Sul, juntamente com Borges de Medeiros, Gettlio Vargas e Oswaldo Aranha®.
Entretanto, no més de junho, Antonio Carlos hesitara, ao ser informado que o movimento
revolucionario seria deflagrado em 16 de julho, considerando precipitada a data escolhida
pelos galchos. Buscou também atribuir a decisdo final sobre a efetiva participacdo de Minas
no movimento revolucionario a Artur Bernardes (entdo presidente do PRM) e Olegario
Maciel, eleito para a sucessdo da presidéncia do estado®. Diante da indecisdo de Antdnio
Carlos, Getulio Vargas também hesitou e a repercussdo destas irresolugcdes culminou na
rentincia de Oswaldo Aranha do cargo de Secretario do Interior do Rio Grande do Sul®.

A conjuntura conspiratoria seguia ativa, mas as iniciativas revolucionarias
permaneciam aguardando novos acontecimentos que rearticulassem os oposicionistas, quando
Jodo Pessoa foi assassinado em 26 de julho no Recife, enquanto discutia publicamente o
contexto politico, rodeado por aliados. Jodo Dantas, o autor dos trés disparos, ndo era
assassino de aluguel e confessou o crime motivado por razdes particulares, embora lhe
acusassem de farta motivacdo politica, em virtude de suas ligacbes com partidarios de
oposicdo ao governo da Paraiba>. O acontecimento impactou consideravelmente a opini&o
publica e Washington Luiz foi acusado pelos aliancistas de fomentar o assassinato por
vinganca politica. O corpo de Jodo Pessoa foi encaminhado para sepultamento no Rio de
Janeiro, em caréter de provocacao direta ao presidente. Na ocasido, os lideres e simpatizantes
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da Alianga Liberal discursaram frente & massa que acompanhava o cortejo, em tom de
incitacdo aberta a rebeligo®.

O movimento “revolucionario™ civil e militar de 1930 eclodiu em 3 de outubro,
paralelamente em Minas Gerais, no Rio Grande do Sul e, com algumas horas de atraso, na
Paraiba, sob o comando geral do tenente-coronel Pedro Aurélio Gées Monteiro. O vasto apoio
que sustentava a ofensiva dos rebeldes era proveniente de "poderosas Policias Militares
estaduais, pequenos exércitos autbnomos, muito bem equipados, e que respondiam apenas ao
comando dos presidentes estaduais, coadjuvadas por batalhfes de voluntarios formados por

civis armados">®

. A tatica dos rebeldes consistia em "surpreender as unidades leais ao governo
em seus quartéis, e apostar tanto na adesao dos oficiais subalternos quanto no aliciamento dos
sargentos que detinham o comando das tropas"*®. O rapido sucesso da ofensiva em alguns
estados demonstrou a vulnerabilidade institucional do governo federal em sua integracdo com
0 Exército. Em 5 de outubro, todo o estado Rio Grande do Sul estava sob controle dos
revolucionarios. Em Belo Horizonte a resisténcia legalista do 12° Regimento de Infantaria do
Exército manteve-se durante cinco dias de bombardeio, até a rendicdo ao comando do
tenente-coronel Aristarco Pessoa. As tropas, com o apoio de Juarez Tavora, controlaram
Pernambuco apds trés dias e, em trés semanas, subjugariam Alagoas, Ceara, Piaui, Maranh&o
e Rio Grande do Norte. O estado da Bahia foi sitiado, em 8 de outubro, pelas for¢as da alianga
comandadas por Agildo Barata e Juracy Magalhdes®’. O presidente Washington Luis tardou a
admitir publicamente que sua gestdo enfrentava uma revolta. Somente em 10 de outubro,
determinou estado de sitio, censura jornalistica, feriado extraordinario (para impossibilitar
uma "correria" aos bancos), convocatdria de reservistas e uma cruzada civica de coibi¢do aos
boatos — medidas que precipitaram a degradacdo da legitimidade institucional do governo
federal™,

Ap0s neutralizar grande parte da armada legalista, Goes Monteiro movimentou por via
férrea as tropas rebeldes, até os limites entre os estados do Parana e Sdo Paulo, onde havia um
importante entroncamento — localizado na cidade de Itararé — que abria passagem tanto para a

capital paulista quanto para o Rio de Janeiro®®. Este comboio partiu de Porto Alegre em 11 de
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outubro, quando Vargas oficialmente assumiu a lideranga civil do movimento revolucionario.
Embora houvesse conspirado ativamente na véspera da articulacdo dos levantes junto a Goes
Monteiro em seu estado, o protagonismo entdo assumido por Getulio simbolizava o gesto que
Ihe sagraria "o grande comandante™ da revolucdo, impedindo que outros nomes disputassem
com ele a preferéncia de instituir uma "nova ordem", caso confirmada a deposi¢cdo de
Washington Luis®®. Nas proximidades de Itararé estava previsto o maior conflito do
movimento. Havia regimentos do Exército e da Forca Publica paulista, totalizando 6.200
homens. As tropas rebeldes e legalistas assentaram suas linhas de defesa nas mediacGes,
trocaram os primeiros disparos, mas estabeleceram uma breve trégua aguardando o fim das
fortes chuvas que complicavam as operacdes de confronto®. A vanguarda das tropas rebeldes
na regido era formada por voluntarios e soldados, contabilizando 7.800 homens sob o
comando de Miguel Costa, que recebera o comboio tripulado por Getulio Vargas e Goes
Monteiro trazendo mais reforcos em 23 de outubro; segundo planejamento dos rebeldes, um
destacamento chefiado por Miguel Costa invadiria Itararé em dois ou trés dias®.

Entre o entre o alto escaldo dos militares, no Rio de Janeiro, aumentava o consenso de
gue era necessaria sua intervencdo antes que as tropas governistas fossem derrotadas, ou que
houvesse total subverséo da hierarquia em virtude das elevadas cifras de deser¢Ges em apoio
ao movimento revolucionario®®. Em 24 de outubro, uma Junta Governativa Provisoria
(composta pelos generais Augusto Tasso Fragoso, Jodo de Deus Mena Barreto e pelo contra-
almirante José Isaias Noronha) depds o presidente Washington Luis alegando o proposito de
pacificar o cenario de revolta civil que se instaurara na capital da republica, bem como "evitar
mais derramamento de sangue pelo pais"®. Os militares no Rio de Janeiro comunicaram por
rddio aos governantes estaduais que as forgas armadas, com o apoio da "massa popular”,
assumiram o poder na capital. A proclamacao determinava ainda que as tropas do exercito e
as forgas revolucionarias suspendessem imediatamente as atividades, embora sem abordar as
motivacBes que culminaram no combate armado, nem especificar o carater de provisoriedade

da Junta Governativa®.
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O comunicado foi recebido com ampla desconfianca pelo comando revolucionario.
Apoiado por Gbes Monteiro, Getulio Vargas replicou em tom de intimidacdo que os objetivos
da levante ndo se resumiam a deposicdo de Washington Luis, que ndo cessaria as atividades
bélicas enquanto ndo se consolidasse o programa reformista dos revolucionarios, e que 0s
membros da Junta Governativa seriam aceitos apenas como colaboradores do movimento e
ndo como dirigentes do pais®. A fim de corroborar em respaldo e coesdo de objetivos, Juarez
Tavora e Olegario Maciel também pressionaram a Junta Governativa, solicitando que
enviassem imediatamente uma comissdo ao comando revolucionario para discutir os termos
de negociacdo do poder com Getdlio Vargas®’. Assim, em 26 de outubro de 1930, a Junta
Governativa Proviséria finalmente cedeu as exigéncias dos rebelados. Uma comissdao de
oficiais foi enviada a sede do comando revolucionario com um oficio assinado por Tasso
Fragoso, Mena Barreto e Isaias Noronha, convocando oficialmente Getulio Vargas para
comparecer ao Rio de Janeiro e assumir posse imediata da Presidéncia da Republica.

Além destes fatores, Boris Fausto assevera que as transformacdes culminantes na
sociedade brasileira, entre meados de 1929 e outubro de 1930, devem ser compreendidas
considerando as "principais linhas da estrutura econdémica e social” da Primeira Republica;
sobretudo na medida em que tais transformacdes sdo "resultado de um processo cumulativo
que se configura ao longo de trinta anos e desemboca em condi¢des peculiares — nacionais e
internacionais — no movimento revolucionario"®. Fausto reitera os elementos estruturais
determinantes da "Revolucdo de 1930" enquanto processo historico, elencando como fatores
significativos de modificacdo social no contexto: a subjetividade nacionalista emergente apos
a participacdo do Brasil na Primeira Guerra Mundial; a inexisténcia de oposi¢Oes radicais
entre a burguesia cafeeira e o setor industrial; o "carater secundario das oposic¢des de classe",
mesmo em face dos protestos e greves operarias (1906-1919); os efeitos da crise financeira de
1929, que impulsionaram mais greves operarias motivadas pela luta contra o desemprego e
defesa dos niveis de salario nos grandes centros, agravados significativamente em 1930%.
Estas demandas sociais, vagamente esbogadas na plataforma de concessdo de direitos aos
trabalhadores e diversificacdo econdmica proposta pela Alianca Liberal, foram amplamente
incorporadas pelos anseios tenentistas, que preconizavam também a instituicdo do salario

minimo, a protecao do trabalho feminino e infantil, bem como a limitagdo da jornada laboral.
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Tais aspectos, aliados ao empenho de desarticular as oligarquias tradicionais, constituiam o
cerne do programa reformista dos revolucionarios, exemplificando o precéario elo que
possibilitou a alianca temporaria entre "as fac¢des burguesas ndo vinculadas ao café, as
classes médias e o setor militar tenentista"’®. Assim, a entrega do poder a Getdlio Vargas
solucionava parte das complexidades implicadas na centralizacdo do poder federal, uma vez
que alguns integrantes do P.R.M buscavam restaurar a antiga ordem da politica dos
governadores convocando novas eleicBes, enquanto 0s jovens protagonistas civis da
revolugdo, assim como 0s tenentes, visavam justamente a dissolucdo dos partidos
republicanos e a superacéo da ordem federativa descentralizada™.

Destarte, Getulio Vargas - principal articulador de um golpe de estado bem-sucedido -
emerge no contexto do governo provisorio (1930-1934) enquanto condutor de uma revolucéo
vitoriosa que, apesar de sua heterogeneidade politica e ideologica, fomentara a implementacao
de um amplo projeto de transformacdo do Estado Nacional. Esta transicdo implicara uma
intervencdo radical no sistema politico: instituicdo de uma ditadura sem previsdo de término
apoiada pelos tenentes, anistia aos tenentes rebelados, remodelamento do Exército, concessdo
de poder discricionario a Vargas, dissolucdo das Assembleias Legislativas Estaduais e
Municipais, censura da imprensa de oposicdo, substituicdo dos presidentes de Estado por
interventores que, em sua maioria, eram tenentes’2.

Nesse contexto, a composicdo dos intelectuais em torno do Ministério das Relagdes
Exteriores, do Ministério da Educacdo e Saude (11/11/1930) e do Ministério do Trabalho e
Comeércio (26/11/1930) torna-se estratégica ao governo provisorio porque fora parcialmente
uma das resoluc@es provaveis do acordo com os aliancistas tecido pouco antes da revolugdo
de 1930, quando Vargas prometera trés ministérios a Minas, trés ao Rio Grande do Sul e um a
Paraiba’®. Tais Ministérios, chefiados respectivamente por Afranio de Melo Franco (MG),
Francisco Campos (MG) e Lindolfo Collor (RS), consolidaram amplamente o programa
reformista preconizado pela plataforma da Alianga Liberal e pelos anseios de legislacéo
trabalhista da massa operéria; legado que se fez presente em importantissimos marcos de

cidadania, como: a reforma da educacao e universalizacdo do ensino primario gratuito sob os
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postulados da "Escola Nova", a delimitacdo da jornada de trabalho de oito horas, a regulacéo
do trabalho feminino e infantil, a instituicdo da carteira de trabalho, o direito a pensdo e a
aposentadoria™. Ainda que as antigas elites oligarquicas ndo fossem desalojadas nestas
composicgdes, a articulacdo do trabalho nos referidos ministérios possibilitou uma relativa
mudanca na coalizdo do poder, integrando os anseios das elites industriais emergentes na
transicdo de "um sistema econémico de base agrario-exportadora para uma sociedade de base
urbano-industrial"".

A consolidacdo destas realizacBes evidenciava um progressivo alijamento da politica
paulista, especialmente quando Vargas assumiu o controle da politica econémica cafeeira,
incorporando a estrutura administrativa do Instituto do Café de Sdo Paulo, que passara a
integrar o Conselho Nacional do Café, criado pelo governo federal”®. Além disso, esta medida
centralizadora do governo acentuou o descontentamento entres as forcas politicas de S&o
Paulo, pois representava significativa quebra de sua autonomia regional, de modo que Getulio
Vargas foi obrigado a nomear sucessivamente quatro interventores para o estado; fato que
contrastava fortemente com a conjuntura de Minas Gerais, onde Olegario Maciel fora o Unico
governante estadual eleito ndo substituido por um interventor “forasteiro"’’. Este quadro de
insatisfacdo aliava-se as divergéncias na propria base de sustentacdo do Governo Provisorio,
uma vez que "os liberais acusavam os tenentistas de usar Getulio como fachada civil para
impor uma ditadura militar ao Brasil", exigindo a cessacdo imediata do regime discricionario
e a convocacdo urgente de uma Assembleia Constituinte. Em contrapartida, "os tenentistas
acusavam os liberais de ndo desejar realmente mudangas profundas para o pais", convictos de
que restaurar a Constituicdo submeteria novamente o pais ao "voto de cabresto™ e a chancela
do "coronelismo"”®. A intensificacdo deste cenario de impasse mobilizou as liderancas
politicas de Sdo Paulo na articulagdo de uma revolta armada contra o governo federal,
reivindicando a convocacdo de uma Assembleia Constituinte, que ficou conhecida como

Revolucdo Constitucionalista de 1932. Apesar de ter sido rapidamente subjugada pelo
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governo federal, que cercou o estado de S&o Paulo, a rebelido pressionou Vargas a negociar
com os derrotados, nomeando um interventor civil e paulista para o estado, refinanciando as
dividas bancarias dos produtores de café e agendando a realizacdo da Assembleia Constituinte
para 15 de novembro de 1933".

Durante a Assembleia Constituinte consolidou-se a maioria dos deputados apoiada
pelos interventores estaduais situacionistas, seguido por um significativo bloco de oposicao
articulado pelo estado de Sdo Paulo, um expressivo grupo de deputados comprometidos com a
Igreja Catdlica, além de um relativo nimero de deputados "novatos" eleitos pelo sistema de
candidaturas avulsas. Os parlamentares designados debateram por oito meses 0 texto
constitucional, promulgaram a nova Constituicdo em 16 de julho de 1934 e elegeram, pelo
voto indireto, Getdlio Vargas & presidéncia da Republica®. A Carta constitucional aprovada
dispunha de um novo codigo eleitoral, que introduziu o voto secreto, o reconhecimento de
voto para as mulheres e uma "Justica Eleitoral independente™ para combater as recorrentes
fraudes nas eleigOes. Estas inovagdes extinguiam a antiga "Comissdo de Verificagdo de
poderes do Congresso"”, um comité de deputados governistas encarregado de validar votos,
expedir diplomas ou invalidar a eleicdo de oposicionistas, o que representava o fim definitivo

das eleicdes a "bico de pena"®

. Além disso, 0 novo aparato constitucional possibilitou outras
medidas para desarticulacdo do estado oligarquico, implementando um plano de estabilidade
para funcionérios publicos e a realizacdo de concursos para admissdo no funcionalismo de
carreira. Embora esta reforma administrativa seja precursora de uma racionalizacao do servicgo
publico que comegara a se esbogar — e que se consolidaria com a criagdo do Departamento de
Administrativo do Servigo Publico (DASP), em 1938, e com o Estatuto dos Funcionarios
Publicos em 1939 —, o padrdo clientelista de expansdo da burocracia do Estado nio foi
eliminado, mas coexistia na forma de um “sistema estatal hibrido"®. Ademais, os atos e
reformas do Governo Provisorio foram subscritos pela Constitui¢ao de 1934 — garantindo-se
que nao poderiam ser contestados posteriormente —, houve a federalizacdo das jazidas
minerais e quedas d'agua, "aprovou-se a expulsdo de estrangeiros 'perigosos a ordem

publica™, foi instituida a concepcao de "seguranca nacional” e eliminaram-se as condi¢c6es de
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ordem discricionaria que vinham sendo exercidas até entdo®. A nova Carta previa também
um amplo conjunto de reformas estruturais do Estado nacional, como: a prestacdo de contas
do Executivo ao Legislativo, que retomava a competéncia da elaboracao de leis e fiscalizacdo
dos atos da presidéncia; a prerrogativa do Senado de "suspender a concentragdo de forcas
militares em qualquer unidade da federacdo”; a independéncia do Tribunal de Contas, cujas
decisdes tornaram-se irrevogaveis; a definicdo do mandato presidencial de quatro anos, sendo
vedada a reeleicdo®.

O quadro social do Governo Constitucional (1934-1937) demonstrava os esforgos
modernizadores de um Estado Nacional democratizante, embora os analfabetos ainda
continuassem excluidos do processo eleitoral. Apesar de ser um periodo marcado pela atuacéo
intervencionista do Executivo sobre a ordem econdmica e social, consagravam-se 0S
principios liberais pregados pelo movimento de 1930%. Esta breve experiéncia democratica
acentuava a heterogeneidade dos tracos ideoldgicos contraditérios da revolucao,
intensificando o entrechoque entre valores liberais e autoritarios. A conjuntura histérica do
Brasil nos anos 30 ndo percorreu caminhos tdo distintos dos que eram trilhados pelas na¢bes
europeias e que eram objeto de atencdo da intelectualidade brasileira. Havia a percepc¢édo de
que "a velha democracia liberal estava definitivamente liquidada”, e as ideologias
nacionalistas totalitarias do nazismo alemdo, do bolchevismo soviético e do fascismo
(sobretudo o italiano) ecoaram fortemente no clima de radicaliza¢do politica instaurado em
meio ao periodo constitucional®.

Nessa medida, um dos movimentos de maior expressdo desta radicalizacdo
materializava-se na mobilizacdo da Associagdo Integralista Brasileira (A.l.B), que recebia
assessoria e apoio financeiro da embaixada italiana, e era composta por intelectuais como
Plinio Salgado, Miguel Reale e Gustavo Barroso, cujos trabalhos disseminavam uma
ideologia fascista em moldura de brasilidade®. Este movimento expressava os anseios de um
"Estado Integral” como antitese do Estado liberal, "livre de todo e qualquer principio de
divisdo, sem partidos politicos, lutas de classes e regionalismos”, alem de propagar um forte

8 NETO, op. cit., p. 189.
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discurso antissemita e anticomunista®™. Numa de suas maiores manifestacdes em outubro de
1934, na Praca da Sé de Sdo Paulo, a associacdo mobilizou mais de 10 mil integrantes
trajando uniformes de camisas verde-musgo e bracadeiras grafadas com a letra grega sigma
(2)— simbolo da sintese integradora da sociedade, proposta pelo movimento: disseminando o
lema "Deus, Patria e Familia", a marcha sob tambores em cadéncia militar conferia uma
caracteristica marcial ao desfile, "efeito reforcado pela saudacdo do braco direito em riste,
variante dos inconfundiveis cumprimentos nazifascistas"®. Os integralistas exerceram grande
influéncia sobre funcionarios publicos, catélicos, profissionais liberais, poetas e comerciantes,
chegando a montar uma estrutura hierarquica paralela ao governo, que incluia a formacéo de
milicias paramilitares, "arranjo assistencialista em alguns estados e municipios”, além de um
moderno aparelhamento de propaganda com disseminacéo por fotografia, radio e cinema®.
Embora demonstrasse certa simpatia com a organicidade desse movimento, Getulio Vargas
defendia 0 monopolio das armas para o exército e pretendia apenas aproveitar-se do aparato
integralista como aliado estratégico contra outras forcas de oposi¢cdo que emergiam no
cenério, especialmente a Alianca Nacional Libertadora (A.N.L) e os comunistas®*.

Ja a Alianca Nacional Libertadora surgira pela articulacdo de uma divisdo dos tenentes
que ndo seguiram Vargas e estavam descontentes com o governo. O grupo era formado por
Miguel Costa, Herculino Cascardo, Roberto Sisson, Jodo Cabanas, Carlos Leite, André
Trifino e Agildo Barata. Este coletivo via no surgimento do integralismo a emergéncia da luta
contra o fascismo no Brasil; buscava recuperar o rumo da Republica que julgava ter se
desvirtuado ap6s a vitoria da Alianca Liberal, visando radicalizar a plataforma de 1930 em
propostas como: "suspensdo definitiva do pagamento da divida externa, nacionalizagdo dos
servicos publicos, reforma agraria, aumento dos salarios, garantia dos direitos e das liberdades
individuais"®%. Em 1935, os articuladores da Alianca Nacional Libertadora organizaram um
evento solene no Teatro Jodo Caetano, localizado no centro do Rio de Janeiro. Na ocasido o
estudante, membro da Juventude Comunista, Carlos Lacerda (filho do lider popular Mauricio
Lacerda) anunciou o nome de Luis Carlos Prestes como presidente de honra da A.N.L. A

proposta fazia parte de uma estratégia previamente arquitetada pelos dirigentes do Partido
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Comunista do Brasil (PCB) para angariar suporte. De acordo com os dirigentes de Moscou, as
unidades partidarias "deveriam apoiar a formacéo de frentes populares, criadas para combater
o fascismo, a ameaca nazista e o perigo da guerra"®.

Desde que assumira o Governo Constitucional, Getulio Vargas estava convicto de que
a radicalizagdo dos enfrentamentos entre integralistas e comunistas — além do cenario de
greves e protestos operarios contra a institucionalizacdo dos sindicatos, que se alastravam
tanto no Rio de Janeiro como em Sdo Paulo — faziam parte de "uma grande orquestracéo
bolchevique para desmoralizar o governo"®. Ambicionando mais rigidez na coibicdo de
"sindicatos independentes” e supervisionar o aparelhamento comunista nas entidades
regulamentadas pelo governo, Vargas requisitou ao Ministério da Justica sugestdes objetivas e

constitucionais para controlar os “extremistas"®

. A Carta Magna garantia significativa
liberdade de reunido e manifestacdo publica, mas Getulio buscava determinar dispositivos
juridicos para se resguardar contra a subversdo e uma brecha legal era oferecida no paragrafo
nono do artigo 113 do texto constitucional. A Constituicdo garantia a "livre manifestacdo de
pensamento, sem dependéncia de censura”, a0 mesmo tempo em que ndo permitia a
"propaganda de guerra ou de processos violentos para subverter a ordem politica ou social”.
Sendo assim, considerando que 0s comunistas propagavam "a revolucdo como forma de
chegar ao poder, seus prosélitos podiam ser enquadrados — e silenciados — nos termos estritos
da lei"%. Com base nesse aparato legislativo, o Ministério da Justica elaborou o projeto da Lei
de Seguranca Nacional, que foi aprovado pela maioria da Camara dos Deputados em margo
de 1935. O novo dispositivo restituia ao governo grande parte do poder discricionario que a
reconstitucionalizacdo lhe havia restringido, especificando uma seleta tipificacdo de "crimes

contra a ordem politica e social™: aliciamento de pessoas; funcionamento de radios
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clandestinas; “instigar desobediéncia coletiva ao descumprimento da lei"; incitacdo de
militares a indisciplina; "distribuir entre soldados e marinheiros quaisquer papéis, impressos,
manuscritos, datilografados, mimeografados ou gravados em que se contenha material
subversivo"; divulgacdo de noticias falsas; "insuflar 6dio entre as classes sociais"; "preparar a
paralisacdo de servi¢cos publicos"; direcdo de associagcOes cuja atividade se exerca no sentido
de modificar a ordem politica e social®’.

A escalada repressiva promovida através desta legislacdo ja demonstrava a severa
perseguicdo aos comunistas, sindicalistas e membros da A.N.L que se estenderia de 1935 até a
vigéncia do Estado Novo; a iniciativa complementava o aparelhamento da Delegacia Especial
de Seguranca do Distrito Federal (DESP), uma espécie de policia politica criada em janeiro de
1933, que atuava especialmente com apuracdo de denuncias, investigacdo e repressdo politica
de sindicatos regulares e clandestinos®. Este cenario agravou-se em junho de 1935, quando o
embaixador inglés no Brasil comunicou a Getulio Vargas que uma conflagracdo comunista
estava em vias de eclosdo. A noticia vinha do Setor de Inteligéncia do Servico Secreto
Britanico (Military Intelligence, Section 6 - MI6), informando que um grupo com dez agentes
do Komintern havia ingressado clandestinamente no Rio de Janeiro em estreita articulacdo
com o PCB%. O informante dos britanicos era o agente Alfred Hutt, que desempenhava,
simultaneamente, a funcdo de superintendente da companhia de energia do Rio de Janeiro
(Light). Ele trabalhava juntamente com Johann Graaf, o agente duplo infiltrado que acabara
de entrar no Brasil para cooperar com 0s outros nove designados pelo Komintern, entre os
quais estavam Luis Carlos Prestes e Olga Benario®®. Com base nestas informacdes, Getdlio
Vargas reuniu-se com o Ministério da Guerra e o Ministério da Justica em 22 de junho de
1935, determinando a estratégia de divulgacdo das informacbes que recebia através da
imprensa local até criar um ambiente favoravel a intervencdo do governo. A primeira
oportunidade de acdo surgiu em 5 de julho de 1935, quando a A.N.L se reuniu para divulgar
um manifesto de Prestes conclamando seus membros & mobilizacdo revolucionéaria. O
acontecimento resultara no fechamento da organizagdo no dia seguinte, amparado por um
decreto embasado na Lei de Seguranca Nacional. Os levantes planejados pelos comunistas
ocorreram efetivamente nas datas de 23 de novembro em Pernambuco, 24 de novembro no

Recife e 27 de novembro no Rio de Janeiro. Todos foram subjugados rapidamente pelo
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governo, de posse das informacGes que a embaixada britanica Ihe oferecera até a véspera das
insurreicdes. Antes mesmo do levante comunista ser desencadeado no Rio de Janeiro, Getulio
Vargas conseguiu influenciar o Congresso a aprovar imediatamente o estado de sitio em 25 de
novembro de 1935, medida que foi prorrogada consecutivamente até 1937. Ainda em
dezembro de 1935, o governo instalou a Comisséo Nacional de Represséo ao Comunismo,
estimulando oficialmente as delagBes publicas de adversarios politicos ou meros desafetos. A
instituicdo detinha qualquer um cuja atividade fosse apontada como “potencialmente
prejudicial as institui¢bes politicas e sociais do pais"”, ndo exigia provas sélidas ou respeitava
"0s ritos proprios a Justica", desconsiderava a pratica efetiva do crime em virtude "da mera

possibilidade de um delito a ser praticado que determinava 0 encarceramento de um

individuo™®. Dessa maneira, a fim de sintetizar o desfecho problematico da breve

experiéncia democratica proporcionada pela Constituicao de 1934, 1é-se:

Para justificar o combate ao seu maior inimigo, Vargas forjou acusagdes. No dia 30
de setembro de 1937, o pais foi sacudido pela dendncia, publicada pela imprensa, da
existéncia de preparativos para um novo levante orientado por Moscou. O Exército
havia capturado um minucioso programa secreto de tomada do poder — o Plano
Cohen —, repleto de instrugdes atemorizantes: incéndio de prédios publicos, saques,
fuzilamentos sumarios de civis. O documento tinha nome judaico e era falso. Foi
escrito pelo entdo coronel Olympio Mourdo Filho, organizador da milicia
paramilitar da A.l1.B, responséavel pelo servico secreto integralista e lotado no setor
de inteligéncia do Estado-Maior do Exército. O general Goes Monteiro recebeu a
papelada produzida por Mourdo, tratou-a como auténtica e a encaminhou a Vargas.
Ato continuo, o documento foi tornado publico. Copias comegaram a circular nos
quartéis, os jornais reacenderam os debates contra o perigo comunista, programas de
radio trovejaram o tema do anticomunismo, e a populacdo ficou alvorogada. Em
torno de dois meses depois, satisfeito com o resultado, Vargas avaliou que o sinal
estava verde: no dia 10 de novembro, cercou o Congresso e mandou seus membros
para casa, jogou a Policia Militar na rua, imp6s uma nova Constituicdo ao pais e
batizou o golpe de Estado. Mal foi disparado um tiro. Comegavam os longos anos de
ditadura do Estado Novo.'%

Assim, considerando o regime promulgado pela Constituicdo de 1934 — que previa o
encerramento do mandato presidencial em 1938 — e atento aos cendrios de conflito ideoldgico
que se intensificavam entre os "movimentos de massa" da A.l.B (Associacdo Integralista
Brasileira) e da A.N.L (Alianca Nacional Libertadora), Getulio Vargas ja nomeara Francisco
Campos como Secretario de Educacdo e Cultura do Distrito Federal, no ano de 1935, para
encarrega-lo, secretamente, de redigir uma nova Constituicdo. Da mesma forma, sua

nomeagdo como Ministro da Justica em 1937 o incumbiu de providenciar um golpe

101 1bid., p. 257.

102 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Samba, malandragem e muito autoritarismo na
génese do Brasil moderno. In: Brasil: uma biografia. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 374.



38

institucional para desarticular oposi¢des politicas e garantir a continuidade do presidente no
governo, principalmente com o apoio do cerco militar ao Congresso Nacional, que impds o
fechamento do Poder Legislativo'®. Tais mudancas resultaram na extincéo oficial de todos os
partidos politicos em 1937, condenando a clandestinidade o exercicio de atividades politicas
fora da institucionalizacdo governamental, o que transformou o regime ditatorial num
eficiente instrumento para erradicar as resisténcias politicas e exterminar as criticas ao
governo: “estava dada a senha para uma campanha sistematica de prisdes arbitrarias e de
perseguicdo a jornalistas, professores e intelectuais"'®. Em contrapartida, na construgdo de
um "nacionalismo exacerbado, aqui entendido como um fenémeno politico moderno”, o
Estado Novo disseminou um complexo aparato de simbolos que visavam premiar aqueles que
0 promovessem como representatividade tnica dos interesses da nacdo’®.

Cabe destacar, ainda, neste panorama dos primeiros decénios do século XX, a
configuragdo dos intelectuais cooptados nos contextos do Governo Provisorio e do Estado
Novo, principalmente de acordo com a participacdo efetiva desses grupos no movimento
revolucionario desencadeado em 1930 e o crescimento da burocracia estatal apos a
Constituicdo de 1934. Grande parte dos intelectuais modernistas cooptados pelo Estado ja
estava integrado a burocracia estatal regional ou federal durante o governo constitucional.
Neste periodo, Getllio Vargas j& exercia certo apelo substancial sobre a intelectualidade
brasileira, tanto para os que quisessem atuar com politicas publicas de educacdo e preservagdo
do patrimonio cultural, quanto para os idedlogos interessados na legitimacdo do regime
autoritario que viria a se consolidar no Estado Novo. No intuito de demonstrar algumas
propor¢cdes mais especificas desse processo de cooptacdo, Lucia Lippi viabiliza uma

importante reflexdo:

O Estado Novo em sua complexa trama de 'tradicdo’ e 'modernizacdo’ exerceu um
apelo substancial sobre a intelectualidade brasileira. Figuras egressas do
modernismo — tanto os que ingressaram nos movimentos radicais dos anos 30,
quanto os que se mantiveram ligados aos partidos tradicionais — foram desembocar
numa corrente comum que se insere no projeto de construgdo do Estado nacional.
De um lado, o préprio crescimento do Estado p6s-30 permitiu a cooptacdo dos
intelectuais nas novas instituicdes culturais; de outro, cremos ter havido uma
confluéncia de orientagbes. Literatos modernistas, politicos integralistas,
positivistas, catélicos, socialistas sdo encontrados trabalhando lado a lado, ja que 'em
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vez de propor confessionalidades aos intelectuais, o Estado Novo polarizava-os a
base de afinidades tanto tedricas quanto eletivas ...

Segundo as concepgbes da autora, pode-se delinear uma abordagem ainda mais
especifica da confluéncia de orientacdes ideologicas, um pouco além das aliancas e
rivalidades partidarias nesse cendrio. Refletir sobre a participacdo dos literatos modernistas no
Estado Novo evidencia em que medida a renovagdo dos meios expressivos promovida por
esses escritores insere-se no contexto geral de sua época. Sendo assim, conforme assevera
Jodo Luiz Lafetd, uma analise cautelosa do Modernismo brasileiro deve empreender-se
mediante a compreensdo de sua duplicidade de faces complementares e conjugadas, por vezes
em forte tensdo: "enquanto projeto estético, diretamente ligadas as modificacGes operadas na
linguagem, e enquanto projeto ideoldgico, diretamente atada ao pensamento (visdo-de-
mundo) de sua época. " O autor afirma, ainda, que o projeto estético modernista enquanto
critica e confronto a "velha linguagem" ja contém em sua esséncia o "projeto ideoldgico",
destacando a inclinacdo que tais praticas discursivas apresentam para “revestir-se de
ideologias nacionalistas"'%®

Por um lado, inspirado nas concepcOes de arte e linguagem das vanguardas literarias
europeias, 0 Modernismo brasileiro rompe com a estética da "linguagem bacharelesca,
artificial e idealizante que espelhava, na literatura passadista de 1890-1920, a consciéncia

w109 Além disso, o dominio de

ideoldgica da oligarquia rural instalada no poder
"procedimentos técnicos da arte primitiva”, aliados a tradicdo artistica que desempenham na
escrita, faculta aos intelectuais modernistas uma experimentacdo de linguagem que permite a
incorporacdo de expressivos elementos folcldricos das “artes negra e amerindia, tdo presentes
quanto a cultura branca e europeia na composicdo da diversidade sociocultural brasileira **°.
Sensibilizados pelo processo de modernizagdo e crescimento dos "quadros culturais”
brasileiros, os intelectuais modernistas atendem qualitativamente as exigéncias sociais de
"novo léxico, novos torneios sintaticos, imagens surpreendentes, temas diferentes”, cuja

cotidianidade "rompia com a ideologia que segregava o popular — distorcendo assim nossa
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realidade — e instalava uma linguagem conforme a modernidade do século"'*! Dessa maneira,
a primeira geracdo de modernistas atuou como "a mediadora da transicdo gue se iniciara nos
anos 1920 e se completava nos anos 1940"; esses escritores moldaram-se bem ao
pragmatismo da tarefa, "tanto porque reinstauravam a tematica da brasilidade com feicoes
militantes, quanto porque eram o0s intelectuais disponiveis para o preenchimento dos cargos
pUblicos do Estado Novo™*2.

Por outro lado, o custo da ampla rede de modernizacao estatal promovida por Getulio
Vargas revela que a "forma de alienacdo" intuida pelos intelectuais brasileiros ja no inicio do
século XX pbde situar-se predominantemente nos dominios da subjetividade e da criacdo
literaria, na medida em que estes notam uma "decalagem pressentida ou vivida entre, de um
lado, a sociedade desejada a partir de uma certa visao de mundo e, de outro, a sociedade tal
como se apresenta, a sociedade 'real™*** Nessa medida, 0 mecenato estatal concedido a alguns
escritores contrasta fortemente com a censura e o0 acentuado indice de "purificacdo das ideias"
promovidos pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), juntamente com o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que oprimiram importantes nomes da
literatura brasileira nos anos 1930: Graciliano Ramos foi preso em funcdo de suas ligacdes
com simpatizantes do Partido Comunista; Jorge Amado e José Lins do Rego tiveram centenas
de exemplares incinerados pela Comisséo Executora do Estado de Guerra da Bahia em 1937,
"sob a acusacdo de serem propagandistas do credo vermelho"'**. Além disso, embora o
periodo do Estado Novo represente uma profunda transformacdo nas concepcdes de cultura
no Brasil, consolidando uma consciéncia nacionalista sobre a progressiva universalizacao da
educacdo publica e da cultura erudita, a mobilidade social na estrutura burocratica em
desenvolvimento ainda esta condicionada ao acaso: as ideias da razdo instrumental — cujo
eixo se sustenta na justificacdo da disciplina, da eficiéncia e da organizacdo — miscigenam-se
as leis das relacdes pessoais e da subserviéncia, evidenciando as relagdes de patronato, de

favor e de mando que ainda conduzem aos beneficios do emprego publico.

11 pid., p. 22 - 23.
112 GOMES, Angela de Castro. Histéria e historiadores. Rio de Janeiro: FGV, 1996, p. 139.

13 MARTINS, Luciano. A génese de uma intelligentsia: os intelectuais e a politica no Brasil 1920 a 1940.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. n°.4, vol.2, junho de 1987, p. 67.

114 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O Estado Novo, o Dops e a ideologia de seguranca nacional. In:
PANDOLFI, Dulce. Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. Fundagdo Getulio Vargas, 1999, p. 330.
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1.2 Intelectuais de um Ministério

Conforme nos informa Angela de Castro Gomes, a integragio e as correspondéncias
desenvolvidas no gabinete chefiado por Gustavo Capanema constituem um meio privilegiado
para entender as articulacdes politicas num locus fundamental para a legitimacdo do regime
ditatorial do Estado Novo, abrangendo "um numero tdo significativo de intelectuais que
efetivamente cobriam espectros ideoldgicos claramente diferenciados e até antagdnicos a
orientacdo politica dominante"**®. A fim de acentuar os contornos desta intrincada rede de
articulacdes entre as politicas publicas de educacdo e a legitimagdo ideoldgica do regime

estado-novista, sobressaem algumas especificidades do contexto em foco:

Dentro do projeto educativo, ha que se distinguir dois niveis de atuagdo e estratégia:
a do Ministério da Educagéo (Gustavo Capanema) e a do Departamento de Imprensa
e Propaganda - D.I.P - (Lourival Fontes). Entre estas entidades ocorreria uma
espécie de divisdo do trabalho, visando atingir distintas clientelas: o ministério
Capanema voltava-se para a formacdo de uma cultura erudita, preocupando-se com a
educacdo formal; enquanto o D.I.P. buscava, através do controle das comunicacdes,
orientar as manifestacbes da cultura popular. Esta diversidade de orientacdo na
politica cultural transparece na propria composi¢do dos intelectuais nos referidos
organismos. O ministério Capanema reunia um grupo de intelectuais ligado a
vanguarda do Movimento Modernista: Carlos Drummond de Andrade (chefe de
gabinete), Llcio Costa, Oscar Niemeyer, Portinari, Mario de Andrade. Bem
diferente era a composicao em torno de Lourival Fontes, que incluia nomes como o
de Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia e Candido Motta Filho. Intelectuais estes
conhecidos pelo pensamento centralista e autoritario, que viria a imprimir um rigido
controle nos meios de comunicacio. E este grupo %ue vai dar as linhas mestras da
politica cultural direcionada as camadas populares*

Nesse sentido, entre as realizagfes mais importantes promovidas por esta constelacéo
de intelectuais reunidos em torno de Capanema destacam-se uma ampla reforma do sistema
institucional de ensino, que implementou também o ensino secundario e a educacgdo
profissionalizante; a construcdo de uma politica nacional de preservacdo da memoria cultural
brasileira, através do Servico do Patriménio Historico Nacional; e a elaboracdo de uma
Enciclopédia Nacional, abrangendo a catalogacdo de um vasto repertorio artistico,

arquitetdnico e musical, captados na riqueza e diversidade do folclore brasileiro™’. Além

115 GOMES, Angela Maria de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade
intelectual. In: Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p. 15.

118 \/ELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 5.

117 BOMENY, Helena. Trés decretos e um ministério: a propésito da educagdo no Estado Novo. In: PANDOLFI,
Dulce et al. Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getdlio Vargas, 1999, p. 138.



42

disso, uma das marcas mais significativas do ministro foi o desenvolvimento de uma extensa
"rede de sociabilidade intelectual” através de cartas pessoais e correspondéncias oficiais,
exercendo a funcdo de mediador entre 0 Estado Novo e 0s escritores mais resistentes a
cooptacdo direta pela configuracdo do poder, oscilando entre "uma face organica e outra mais
afetiva"''® Por conseguinte, na indissociavel duplicidade destas perspectivas, evidenciam-se
os interesses do ministro em diversificar seus contatos na esfera intelectual, bem como os dos
intelectuais em "participar desse novo espaco que se abre e oferece oportunidades tanto de
tipo financeiro quanto de prestigio sociocultural”*®.

Acerca desta complexidade de relaces, as contribuicdes de Angela de Castro Gomes
atentam ainda para o risco de simplificacbes analiticas, caso se perspective o contexto
mediante "a ideia de 'manipulacao’ dos intelectuais pelo ministro e de ‘alienacéo e trai¢cao' por
parte dos intelectuais, em funcdo de suas ligacdes com as politicas ministeriais"*?. Sendo
assim, asseveram-se, também, em torno deste ministério estratégico na gestdo de Vargas de
1930 a 1945, as tensdes entre Francisco Campos e Gustavo Capanema — intelectuais mineiros
que desempenharam uma participacdo fundamental no governo provisorio que se seguiu a
Revolucdo de 1930, no periodo da Assembleia Constituinte de 1933, bem como na
formulacdo juridica e ideoldgica da legalidade instaurada pelo regime autoritario de 1937,
Ambos desenvolveram uma significativa rede de colaboracdo em 1930 durante a gestdo de
Olegario Maciel, visando enfraquecer as forgas politicas oligarquicas tradicionais no estado
de Minas, lideradas por Artur Bernardes: Campos, enquanto Ministro da Educacéo e Saude do
governo provisorio; Capanema, recém-empossado no cargo de Oficial de Gabinete do
Interventor Federal, em substituicdo a Cristiano Machado. Pouco depois, com o falecimento
repentino de Olegario Maciel, Capanema assumiria provisoriamente o cargo de Interventor
Federal em Minas até 1934, quando sucederia a Francisco Campos no Ministério da Educacao
e Saude. O clima de instabilidade nas relagfes interpessoais entre Gustavo Capanema e
Francisco Campos torna-se mais nitido quando este — trabalhando como Secretario da
Educacéo do Distrito Federal, mas efetivamente redigindo a nova Constituicdo instituida pelo
golpe de 1937 — oferece, sob a orientacdo de Vargas, o Ministério da Educacdo a Plinio

Salgado, visando obter apoio dos integralistas. Acerca disso, 1é-se:

18 GOMES, Angela Maria de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade
intelectual. Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Fundacdo Getdlio Vargas, 2000, p. 15.

119 GOMES, Angela Maria de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade
intelectual. In: Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p. 15.
129 |bid., p. 16.

12 HORTA, José Silvério Baia. Gustavo Capanema. Recife: Fundacio Joaquim Nabuco, Editora Massangana,
2010, p. 16.
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O periodo que antecede e 0 que se segue imediatamente a proclamagdo do Estado
Novo serdo marcados pela disputa entre Francisco Campos e Gustavo Capanema em
torno do Ministério da Educagdo. Serd igualmente 0 momento em que todos aqueles
que detinham poder decisério nos 6rgéos federais e estaduais de educacéo terdo que
se definir: ou manifestar sua disposicéo de trabalhar no sentido de colocar o sistema
de ensino a servico do regime autoritario que acabava de ser instaurado ou afastar-
se. As atitudes assumidas por Francisco Campos e Gustavo Capanema, neste
momento, sdo bastante elucidativas a esse respeito. Com efeito, dentro do projeto
autoritario de Francisco Campos, o sistema educacional deveria transformar-se em
poderoso instrumento de propagac¢do da ideologia do Estado Novo e de mobilizacéo
da juventude.'??

Durante o complexo processo de acentuadas modificagdes no aparato constitucional
brasileiro desde 1930, as disputas entre Francisco Campos e seu sucessor no Ministério da
Educacdo e Saude intensificaram-se em torno do projeto inicial para criacdo da "Organizacédo
Nacional da Juventude”, apresentado pelo entdo Ministro da Justica em 1938. Este projeto, de
natureza "politico-ideoldgica" para homogeneizacao cultural, visava difundir nos jovens "o
sentimento de disciplina e da educacdo militar”. Seus esforgcos seriam "orientados no sentido
de formar uma milicia civil no pais tendo como clientela bésica a juventude compreendida na
larga faixa etaria dos 8 aos 18 anos"*?. As reagdes contrarias ao projeto dentro da burocracia
estatal manifestaram-se rapidamente e, de forma mais contundente, pelo Ministério da Guerra,
através do General Eurico Gaspar Dutra, que alegava "o conflito de competéncias” na maneira
como se propunha conceder autoridade & "Organizacdo Nacional de Juventude". Entre 0s
aspectos conflitantes do projeto, destacavam-se, além da criacdo de uma nova estruturacdo
burocrética, "atribuicdo de controle ao Ministério da Justica em detrimento do Ministério da
Educacdo"; "exigéncia do culto religioso catdlico [...]; exagero na extensdo das atribuicdes do
secretario-geral para serem exercidas totalmente pelo ministro da justiga"124. Chancelado
pelas preocupacBes dos militares, e até mesmo de Alzira Vargas, coube ao Ministério
chefiado por Capanema a mediacdo de alteracGes fundamentais na estrutura deste projeto,
reeditando-o como um projeto modelo de educacdo moral e civica denominado "Juventude

Brasileira™%,

122 |bid., p. 24.

122 BOMENY, Helena. Trés decretos e um ministério: a propésito da educagdo no Estado Novo. Repensando o
Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1999, p. 144.

124 Ibid., p. 145.

125 A filha de Getdlio Vargas manifestou este seu descontentamento com o projeto em depoimento por
correspondéncia ao pai: "A orientacdo demasiado militar sugerida pelo decreto parece-me perigosa... Nao temos
0 objetivo de fabricar soldados, mas o de formar cidaddos...". Cf.. BOMENY, Helena. Trés decretos e um
ministério: a proposito da educacdo no Estado Novo. Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. Fundagdo
Getulio Vargas, 1999, p. 145.
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Assim, o contexto supraesbogado ilustra em que medida a intelectualidade brasileira
sintetizava sua perspectiva particular de "nacionalismo”, sobretudo inspirados pelas
experiéncias do fascismo italiano, do hitlerismo e do bolchevismo, visando consolidar a fé no
Estado "como Unica instituicdo capaz de garantir a coesdo nacional e de realizar o bem
pUblico, para além dos interesses reais, mas mesquinhos dos individuos e dos grupos"'?®. O
Ministério da Educacdo e Saude manteve a justificativa de seu trabalho, propondo uma
educacdo humanistica, laica, civica e de neutralidade politica notavel, num contexto de
acentuada polarizacdo ideoldgica. Para tanto, contribuia especialmente a atuacdo politica de
Afréanio de Melo Franco — intelectual democrata mineiro e Ministro das Relagbes Exteriores
entre 1930 e 1933 — que, assim como Afonso Arinos de Melo Franco, conclamava os
intelectuais brasileiros a "recusarem ideologias extremistas, sejam elas de esquerda ou de
direita"*?’. Esta perspectiva se contrapunha aos ideais de Francisco Campos, Lourival Fontes
e Candido Motta Filho, intelectuais partidarios de uma doutrina ideoldgica mais totalitaria e
conservadora, exemplificada tanto na fracassada experiéncia da "Organizacdo Nacional da
Juventude", quanto na politica de controle ideoldgico e homogeneizacdo das massas, que
consolidaria, com a criagcdo do Departamento de Imprensa e Propaganda, "um regime
autoritario, longe da democracia, contra o liberalismo, favorecido com a emergéncia do
fascismo e do nazismo, cujas simpatias procurava aproveitar sem se comprometer,

Segundo argumenta Monica Pimenta Veloso, é através de um dos dispositivos da
Constituicdo de 1937 que a imprensa passa a ser subordinada ao poder publico, e Francisco
Campos, autor do texto constitucional e um dos idedlogos de acentuada projecdo no regime,
"defende a funcdo publica da imprensa, argumentando que o controle do Estado é que ird
garantir a ‘comunicacdo direta' entre o governo e o conjunto da sociedade"*?. Esta perspectiva
ideoldgica torna-se mais consistente com a publicacdo de seus primeiros trabalhos sobre o

papel do Estado totalitario, alguns anteriores a 1937, reunidos posteriormente na obra Estado

126 OLIVEIRA, Ldcia Lippi. Tradicdo e politica: o pensamento de Almir Andrade. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi;
VELLOSO, Ménica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo: ideologia poder. Rio Janeiro:
Zahar Ed., 1982, p. 17.

27 Ipid., p. 18.

Ver também: VISENTINI, Paulo. A Era Vargas: o nascimento de um projeto nacional. A projecédo internacional
do Brasil 1930-2012: diplomacia, seguranga e inser¢édo na economia mundial. Rio de Janeiro: Elsevier, 2013, p.
3.

128 EAORO, Raymundo. Luzes e sombras no Estado Novo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 nov. 1977.
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1987, p. 20.
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Nacional, de 1940"*°. Mesmo n&o possuindo uma “doutrina oficial” e tnica, nem postulados
pautados em "canones doutrinarios rigidos", o Estado Novo desenvolve uma ampla promocao
dos trabalhos de Francisco Campos, juntamente com as publicacBes de Azevedo Amaral e
Céandido Motta Filho, intelectuais reunidos em torno de Cultura politica, revista oficial do
governo, gerenciada por Almir Andrade. Apesar de apresentarem enfoques distintos dentro de
uma "matriz autoritaria comum”, a participacdo e a sintonia destes intelectuais tornam-se
fundamentais ao regime varguista, para a legitimacdo ideoldgica do golpe institucional de
1937, principalmente ao destacarem a Assembleia Constituinte de 1933 como uma
experiéncia fracassada™®".

Em meio a essa variada gama de intérpretes do regime, Getulio Vargas manifestara
simpatia pelo trabalho que Almir Andrade vinha desenvolvendo nos ensaios "A nova politica
cultural do Brasil", publicados sob a direcdo do critico social na Revista do Brasil, no ano de
1939. No depoimento concedido a Lucia Lippi Oliveira, Almir de Andrade afirma que Getulio
Vargas havia manifestado a Lourival Fontes desagrado com a interpretacdo acerca do Estado
Novo na obra de Francisco Campos, solicitando-lhe uma "visdo de espirito” do regime mais
associada as orientacdes do presidente™'*?. Dessa maneira, a publicagdo de Forca, cultura e
liberdade (1940), sob recomendacédo e encomenda de Vargas, materializaria, na obra de Almir
de Andrade, a sintese da orientacdo politica requerida pelo Chefe de Estado ao Departamento
de Imprensa e Propaganda: uma "relacdo direta entre 0 governo e o povo, prescindindo da
existéncia de estruturas intermediarias, a pessoalizacdo do mando certamente configura uma
das dimensdes do mito Vargas, representada pela figura do pai"'**. Sendo assim, esta é a
representacdo simbolica elaborada pelos idedlogos do regime em torno da figura de Getulio
Vargas, enquanto "homem de pensamento e acgdo”, personificagdo que se inicia no Estado
Novo e vai ter continuidade marcante na politica populista brasileira®.

Nesse sentido, a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda pelo decreto

presidencial de 1939 viria a consolidar toda essa pratica propagandista do governo estado-

" OLIVEIRA, Lucia Lippi. Tradigio e politica: o pensamento de Almir Andrade. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi;
VELLOSO, Ménica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo: ideologia poder. Rio Janeiro:
Zahar Ed., 1982, p. 32.
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"2 Almir de Andrade, entrevista a Lucia Lippi de Oliveira em 10/01/1981 apud OLIVEIRA, Licia Lippi;
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Zahar Ed., 1982, p. 46.
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novista, abarcando os setores de divulgacéo, radiodifusdo, teatro, cinema, turismo e imprensa.
Caberia a esta entidade "coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa™;
"fazer censura a teatro, cinema, funcdes esportivas e recreativas”; "organizar manifestacdes
civicas"; "dirigir e organizar o programa de radiodifuséo oficial do governo"'®. Destaca-se,
ainda, que, no alicerce destas inovagdes sociais, “transparece a vinculagdo entre as elites
intelectuais e politicas: as primeiras pensam; as segundas realizam"**®. Por conseguinte,
depreende-se claramente, nesta assertiva, a funcdo do intelectual perspectivada pelos
idedlogos do regime, em sua eficiéncia de captacdo do "subconsciente coletivo" da
nacionalidade: "o que nas massas ainda é uma ideia indecisa ou aspiracdo mal definida deixa
de sé-lo, por intermédio dos intelectuais que se transformam em seus intérpretes”™".
Assevera-se, também, nesse contexto, a "vocacdo legislativa” da imprensa estado-
novista, atraves do jornal A Manha (RJ), onde se efetua uma série de inquéritos sociais acerca
da politica do governo, sob o titulo "A rua com a palavra". Nessa medida, a relevancia desse
veiculo de comunicagdo, assim como do programa de radio "A voz do Brasil" e da revista
Cultura politica, manifesta-se considerando a centralizacdo da informacdo "como uma forma
de agilizar o processo de consulta popular, descartando-se o Parlamento como uma instituicdo
anacronica e deficiente"**. Motivado por esta constatacdo, 0 governo incorporou, no ano de
1940, importantes canais de expressdo da sociedade civil, como o aparelhamento dos clubes
particulares de radio amador, que, na década de 20, haviam iniciado suas transmissdes de
curto alcance e foram reconfigurados enquanto espacos de disseminacdo ideolégica do Estado
através dos estudios da Radio Nacional; assim como os jornais A Manha (RJ) e A Noite (SP).
A inauguracdo dos novos estudios da Radio Nacional em 1942 conta com discursos de
Lourival Fontes e do ministro Gustavo Capanema, além do diretor empossado Gilberto de
Andrade, sintetizando o interesse estatal no setor: “transformar a radio em veiculo de difusdo
cultural-artistica e de brasilidade"**. Dessa maneira, por meio da emissora publica, o Estado
visava "monopolizar a audiéncia popular, contratando uma equipe exclusiva da radio",

composta por nomes como Lamartine Babo, Almirante, Ari Barroso, Emilinha Borba, Silvio

135 »0 conceito brasileiro da imprensa e a propaganda no Estado Novo". Anuério da Imprensa Brasileira. Rio de

Janeiro, D | P, s.d. p. 29 - 32 apud VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado
Novo. Rio de Janeiro: CPDOC, 1987. p.20.
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Caldas, Vicente Celestino. Através destas acdes, 0 governo estimulava concursos musicais,
para agregar maior valor atrativo aos programas, nos quais "a opinido publica elegia seus
compositores favoritos"**°,

Sendo assim, em meio ao desenvolvimento desta ampla rede de comunicagdes, torna-
se evidente a eficiéncia requerida na colaboracdo entre o Departamento de Imprensa e
Propaganda e o Ministério da Educacdo e Saude, uma vez que estas organizagdes sdo

encarregadas de um projeto que visa a ""homogeneidade cultural’ e a 'uniformizacéo da lingua
e da diccdo™, apresentando o Estado "como a Unica entidade capaz de transmitir uma
adequada educacdo politica ao conjunto da sociedade, por estar desvinculado dos interesses
privados™'*!. Cabe salientar, também, que, neste periodo, as ideias de Paul Valéry, no contexto
global, fomentaram uma intensa polémica acerca da atuacdo de intelectuais e escritores em
programas de radiofonicos, principalmente ao afirmar que estes canais desfiguram o conteudo
e a qualidade das produgdes culturais. Buscando refutar essa tese, idedlogos do regime
reiteram que a participagdo dos intelectuais e literatos no radio enriquece a qualidade dos
programas, na medida em que a cultura pela palavra adquire status de "divina arte", por isso
qualificada em "fazer a producdo retornar ao povo através da linguagem oral"**.

Em sintonia notavel com a modernidade destas discussdes, as articulacbes entre o
Departamento de Imprensa e Propaganda e o Ministério da Educacéo e Saude promovem uma
intensa mobilizagdo dos intelectuais através de varias entrevistas: "Os nomes de Roquete
Pinto, Bastos Tigre, Menotti Del Picchia, Brito Broca e outros sdo citados corno exemplos de
intelectuais engajados no setor radiofonico™'*®. Dessa maneira, a atuacdo das referidas
organizagOes governamentais deixa transparecer claramente o discurso varguista de que "a
revolucdo literria, pondo em xeque os modelos estéticos importados, estaria completa com a
revolucdo politica do Estado Novo", cuja missdo era combater "modelos politicos tidos como
alienigenas, como liberalismo e comunismo”. Os idedlogos do regime apresentam estas
concepcdes de "brasilidade” e “renovagdo nacional” como elos que poderiam "unir as duas
revolucdes: a artistica e a politica™*.

Esta aparente "modernizacdo” do Estado Novo no ambito da divulgacdo cultural
contrastava com o fechamento de importantissimos ndcleos independentes de difusdo da

cultura popular, através de decretos presidenciais contra movimentos propagadores de uma

0 1bid.
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heranca musical paralela, como no caso da "Frente negra brasileira™ (1931-1937): "Ritmos
como o samba, frevo e maxixe eram considerados selvagens; suas origens 0s tornavam pouco
recomendéveis™*. A ambiguidade deste quadro torna-se evidente na medida em que os
intelectuais do Ministério da Educacdo e Salde eram incentivados a pesquisar sobre as
origens da cultura africana, podendo até mesmo enaltecer seus “aspectos positivos". O que 0
Departamento de Imprensa e Propaganda ndo permitia "é que o samba continuasse difundindo

valores que fugiam ao controle do estado”, como a ode a malandragem e a boemia: "a

linguagem dos sambistas e as girias populares sdo vistas com desconfianca, devido ao seu
instinto satirico, capaz de depreciar os fatos e criticar os acontecimentos™'*°.

A forga destes tragos miméticos da narrativa popular e do dominio publico, bem como
das composicdes carnavalescas que recorriam a parddia e a caricatura, € vista enquanto
ameaca potencial ao regime, na medida em que nelas emerge a figura do "malandro”,
interpretada pelos idedlogos "como heranca de um passado ingrato que marginalizara os ex-

escravos do mercado de trabalho™*™

. Consideravam ndo haver motivo para existir tal figura
no Estado Novo, em funcgdo do pioneirismo das leis trabalhistas promovidas pelo governo. A
ela se contrapunha a figura do "sambista”, reinterpretada pelos idedlogos do regime: “"ele € o
trabalhador dedicado que sé faz samba depois que sai da fabrica”, apresentando-se de "terno
branco" nos fins de semana, em meio a "sociedade recreativa”. Um icone de propaganda
internacional do regime e de "exportagdo™ do ritmo brasileiro, que o regime ditatorial se
esforca em produzir, encontrando eco em torno de caricaturas como a do "Zé Carioca"**.
Evidencia-se, também, nesse panorama historico, a significativa complexidade da
interacdo entre os quadros de intelectuais que compunham o Ministério da Educacdo e Salde,
o Departamento de Imprensa e Propaganda, e o grupo da revista Cultura Politica,
principalmente porque, em sua heterogeneidade, as atividades literarias, estéticas e politicas
destes agentes sociais, disseminadas em sua producdo bibliografica, na imprensa e nos
veiculos estatais de comunicacdo, transitam entre a criacdo artistica, a elaboracgéo filosofica, a
consolidacao de dispositivos legislativos, a doutrinacdo ideoldgica e a legitimagdo do regime

estado-novista**®. Em sua abordagem sobre tais aspectos, Monica Pimenta Veloso destaca a
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proximidade dessas relacdes com a prépria "funcdo social dos intelectuais, sua imersdo na
vida prética na medida de sua vinculagdo ao projeto politico de uma classe"*®. Tal concepgéo
de "intelectual”, delineada por Antdnio Gramsci em 1940 e discutida ja desde o inicio do
século XX, destaca tanto os intelectuais "tradicionais"”, situados "no terreno originario de uma
funcéo essencial no mundo da produgdo econémica”, quanto os intelectuais "organicos", que
se ocupam da "assimilagdo e conquista ideoldgica" das realiza¢es antes preconizadas pelos
“intelectuais tradicionais"**!. Segundo Gramsci, tal abordagem torna-se frutifera considerando
menos o "critério de distingdo no que € intrinseco as atividades intelectuais"”, enfatizando mais
"o conjunto do sistema de relagcdes no qual estas atividades se encontram, no conjunto geral
das relacdes sociais"**>. Ainda no que se refere a uma dimensdo ampliada dos aspectos

citados, Ié-se:

De fato, a atividade intelectual deve ser diferenciada em graus, inclusive do ponto de
vista intrinseco; estes graus, nos momentos de extrema oposicdo, ddo lugar a uma
verdadeira e real diferenca qualitativa: no mais alto grau, devem se colocar os
criadores das varias ciéncias, da filosofia, da arte, etc.; no mais baixo os
"administradores" e divulgadores mais modestos da riqueza intelectual ja existente,
tradicional, acumulada. No mundo moderno, a categoria dos intelectuais, assim
entendida, ampliou-se de modo inaudito. Foram elaboradas, pelo sistema social
democréatico-burgués, imponentes massas de intelectuais, nem todas justificadas
pelas necessidades sociais da producdo, ainda que justificadas pelas necessidades
politicas do grupo fundamental dominante.**3

Dessa maneira, Gramsci delineia as "fungdes organizativas" e "conectivas" dos
intelectuais enquanto "comissarios" do "grupo dominante”, a fim de garantir a "hegemonia
social" e o "governo politico”, principalmente ao viabilizar: o “consenso 'espontaneo’ dado
pelas grandes massas da populacdo a orientacao impressa pelo grupo fundamental dominante
a vida social", bem como o "aparato de coer¢do estatal que assegura 'legalmente’ a disciplina
dos grupos que ndo ‘consentem' nem ativa nem passivamente" a organizacdo constituida para
a sociedade como um todo™*. Sob tal perspectiva, a funcdo dos intelectuais esta direta ou
indiretamente ligada a "formacdo da opinido publica, mediante didlogo e interlocucdo” e,
consequentemente, vinculada a integragdo "intelectual aos jogos complexos que interagem na

correlagcdo de forcas da sociedade, aos embates da sociedade civil”, constituindo, portanto,
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"um alicerce fundamental na acdo transformadora e na construcdo de uma vida social
democratica e progressista™>°. Sintetizando tais apontamentos perspectivados em Gramsci,
Marilena Chaui apresenta a "acdo publica dos intelectuais” medida pala "afirmacdo da
autonomia”, que assume dois tragos fundamentais: "a defesa de ‘causas universais', isto &,
distantes de interesses particulares, e a ‘transgressdo’ com referéncia & ordem vigente"**®. E
nesse espaco que se manifesta a "situacdo paradoxal”, a "sintese dificil* ou a "bi-
dimensionalidade” da acgdo, pois, sujeitos a complexidade do contexto histérico em foco, "os
intelectuais oscilam entre o recolhimento e o engajamento, o siléncio e a intervencao publica,

oscilacdo que decorre das circunstancias nas quais a demanda de autonomia racional é

nl57

respeitada ou ameacada pelos poderes instituidos Ainda no que se refere aos

desdobramentos desses aspectos, Marilena Chaui complementa:

Numa palavra, a ideologia integra a logica da luta de classes em favor da classe
dominante. Isso significa, como explicou Gramsci, que a classe dominante possui
"intelectuais organicos", mas significa também que a autonomia racional das artes e
do pensamento, entendida como autonomia dos intelectuais e de sua intervencéo
publica, sé pode ser reafirmada se for balizada pela tomada de posi¢do no interior da
luta de classes contra os dominantes e na redefinicdo dos universais,
compreendendo-0s como universais concretos. Essa tomada de posicdo é exatamente
0 que a nocdo de ‘'engajamento’ ou do intelectual como figura que intervém
criticamente na esfera puablica procura exprimir, trazendo consigo ndo sé a
transgressdo da ordem (como afirma Bourdieu) e a critica do existente (como
pretende a Escola de Frankfurt), mas também a critica da forma e do contetdo da
prépria atividade das artes, ciéncias, técnicas, filosofia e direito. Com a noc¢édo de
engajamento como tomada de posicdo no interior da luta de classes contra a forma
de exploracdo e dominagdo vigentes em nome da emancipagao ou da autonomia em
todas as esferas da vida econdmica, social, politica e cultural, podemos diferenciar o
intelectual e o idedlogo. Este fala a favor da ordem vigente, justificando-a e
legitimando-a. Aquele fala contra.'*®

Logo, em meio a delimitacdo desses campos de agdo concernentes a atividade
intelectual, constata-se, claramente, um territorio conveniente para a atua¢do dos idedlogos
como agentes que se manifestam conforme legitimadores do status quo; ao mesmo tempo em
que se evidencia a definicdo de engajamento do intelectual enquanto quem intervém
criticamente na construcdo da razdo, transgredindo a dominagdo hegemonica ao agir em prol
da emancipacdo social como um todo. Essa perspectiva torna-se mais complexa com a

emergéncia de outros fatores historicos, como o "abandono das utopias revolucionarias"; "a
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rejeicdo da politica e um ceticismo desencantado™; "os efeitos do totalitarismo nos paises ditos
comunistas™; o "fracasso da glasnot na Unido Soviética"; o "recuo da social-democracia, com
a adogdo da chamada 'terceira via' ou do 'capitalismo acrescido de valores socialistas™*>. A
percepgdo de tais fatores contribuiu substancialmente para certo retraimento na atuagéo do
intelectual engajado, sobretudo agregado também a certa influéncia da tese de Julian Benda,
que, desde 1927, oferecia uma importante "preocupacédo, propria do mundo intelectual, de
distanciamento e independéncia™ entre o pensamento e suas "formas de apropriacdo pela
politica"*®. No que se refere & emblemética concepcdo de Benda, que aborda “a traicdo dos
intelectuais™ em sua relagdo com o Estado, Carlota Boto afirma: "Visto com desconfianca
pela esquerda e pela direita, o papel do intelectual nunca é confortavel. Apegado a atividades
de espirito, é desinteressado quanto a finalidades praticas™'®*. Segundo Helena Bomeny, esse
desconforto perspectivado por Benda considera que, historicamente, os intelectuais ndo mais
lograram renunciar & possibilidade de condicionar a universalidade de suas realizacGes a
fatura de suas relages politicas; ainda segundo a autora, "a traicdo dos clercs [intelectuais] é
espiritual: consiste muito menos em se engajar numa agao politica do que em pretender que é
justo dirigir a inteligéncia para triunfos imediatos e terrestres"'®2. Por conseguinte, mesmo em
sua radicalizacao proposta e criticado como "extemporaneo”, o trabalho de Benda reconhece a
justificativa na atuacdo dos intelectuais enquanto condicdo necessaria a preservacdo dos
"valores universais": "Sempre que se mantiveram como ‘oficiantes da justica abstrata’,
desvinculando sua atividade de inteligéncia da paixdo por algum objeto terrestre, 0s
intelectuais n&o trairam™®.

Nessa medida, de acordo com Silviano Santiago, ao assumir "a ideia de participacéo
social e politica”, numa gradativa aproximagdo com o Estado, na década de 1930, alguns
modernistas, mesmo conscientes dos dilemas preconizados pelo contemporaneo Julien Benda,
ainda acreditavam plenamente na "participacdo critica”, na "participacdo construtiva”, ou na
"mistura das duas"'®. Entretanto, & medida que se tornaram cada vez mais imersos na

burocracia estatal, alguns deles passaram a problematizar, em textos memorialistas e
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autobiograficos, os "percal¢os” de sua relagdo com o Estado, dramatizando o dilema de Benda
numa interacdo tensa e conflituosa que se constituia entre as "contradi¢fes ideoldgicas"” do
referido contexto historico™.

Em sua abordagem sobre "o intelectual modernista revisitado”, Silviano Santiago
apresenta algumas cartas, entrevistas, e textos autobiograficos e memorialistas de Mario de
Andrade como escritos representativos dessas tensdes que marcaram a atuagdo profissional
dos modernistas no decénio de 1930, principalmente considerando, no referido contexto, a
transicdo de perspectiva do escritor em relagcdo ao trabalho, aos conflitos interpessoais e a
“eficiéncia” da gestdo publica em meio ao “"paternalismo coronelista” que tanto criticava'®.
Acerca desses aspectos, cabe destacar uma carta de Mario de Andrade a Carlos Drummond na
qual o escritor paulista qualifica a "Revolucdo Constitucionalista de 1932" como um “crime
hediondo™ por renegar qualquer "militarismo™, porque Sao Paulo se convertera novamente em
"campo de guerra” da Republica e porque 0 movimento revolucionario o tornara relegado a
um "isolamento nacional paulista”, segundo o qual o mineiro seria, "nacionalmente falando",
um "“inimigo”®’. Apesar dos fortes lacos de amizade, e da extensa rede de cartas trocadas
entre os referidos escritores, tal quadro é explicado pelo advento da Revolugéo de 1930 e dos
cenarios de instabilidade politica que se seguiram nesse decénio, imprimindo gradativos
matizes de apreensao as correspondéncias entre Carlos Drummond e Mério de Andrade, que,
juntamente com suas consideracdes sobre estética e intelectualidade, discutem e narram
abertamente os fatos historicos de seu contexto imediato e 0os pormenores de suas articulacdes
partidarias, bem como suas préprias criticas a figura de Getulio Vargas, marcadamente
também nas cartas de 18/08/1929, enviada por Mario, e de 18/05/1930 e de 24/11/1930,
enviadas por Drummond™®.

Consideram-se, ainda, aqui, as vinculagdes politicas diametralmente opostas de ambos
0s escritores no inicio dos anos 30: Carlos Drummond de Andrade, como oficial de gabinete
de Gustavo Capanema, acompanhara de perto tanto a eclosdo da Revolugdo de 1930 em
Minas junto a dissidentes do Partido Republicano Mineiro (P.R.M), quanto o movimento da
Revolucdo Constitucionalista de 1932; Mario de Andrade, vinculado ao Partido Democratico,

trabalhava, em meio a desafetos do Partido Republicano Paulista (P.R.P), como articulador
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envolvido em algumas frentes da organizacdo civil que assessoravam 0 movimento
revolucionario em Sdo Paulo'®®. Nessa medida, contrasta-se, também, uma carta a Paulo
Duarte, demonstrando uma "intolerancia inédita” de Mario em relacédo aos soldados do entdo
interventor paulista, fortemente marcada pelas chagas da Revolucdo de 1932, sobretudo em
relacdo a identidade regional de alguns militares quando se encontra com "um gadcho", "um
cabeca chata”, "quando ndo tem o pior de tudo neste mundo, o vomitorio araxento, a
imundicia punga, um mineiro!!!"*®. Um outro exemplo intrigante dessas correspondéncias
trocadas pelo escritor paulista encontra-se na carta a Rodrigo Mello de Franco em 1939,
mencionando a aprovacdo do "anteprojeto da Enciclopédia”, que, segundo Mario, iria
"naturalmente dormir pelas gavetas ministeriais o sono da bem-aventuranca"'"*.

Além disso, Santiago destaca que, desde 1934, "Mario sentia o comichdo da 'traicdo
dos homens de espirito’ explorada por Julien Benda", fato que se evidencia no fragmento de
uma entrevista do escritor paulista concedida ao Diario Carioca’’?. Na ocasido, Mario de
Andrade elogia a atitude dos escritores nordestinos em relagédo aos "problemas sociais do
nosso tempo", entretanto lhes tece uma severa critica ao julga-los adeptos de "diversas
ditaduras socialistas ou fingidamente socialistas de agora"”, elaborando, por fim, uma
conclusdo ambivalente: "Adquirem uma lei — comunismo, integralismo, tecnocracia etc. — e
descansam nela enceguecidos. Ou iluminados™*". No que se refere ao teor desse depoimento,
Santiago evidencia a critica de Mario de Andrade a excessiva instrumentalizacdo dos
intelectuais, explicando também a ambivaléncia do fragmento citado "por uma crenga no
retorno dos valores universais e eternos do homem de espirito”, “como na tese de Julien
Benda, terminada a crise mundial, o intelectual poderé voltar a ser artista"*’*. Assim, acerca
da referida perspectiva, Mario de Andrade delineia, em seu contexto histérico, certo
distanciamento momentaneo entre o individuo e a realidade imediata como tal, uma vez que,
em sua visdo, a conjuntura histérica vivenciada por ele inviabiliza a concepcdo de novas

formas de se pensar a sociedade humana; conforme assevera Santiago, "ao ‘intelectual’ (no
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sentido francés da palavra) de 20 se soma o funcionario publico. O artista, por sua vez, confia
no futuro, na ressurreicdo da inteligéncia e da arte™".

Ainda no que se refere aos dilemas implicados na problematizacdo da atuacdo do
intelectual modernista, e refletindo também acerca do impacto da tese de Julian Benda sobre a
atuacdo dos intelectuais brasileiros, Wanessa Silva ressalta a importancia de alguns inquéritos
culturais publicados em periddicos cariocas, entre 1930 e 1945, como propulsores de
depoimentos privilegiados para a analise do dilema da participacdo dos intelectuais no ambito
governamental, sobretudo no contexto do Estado Novo'”. Tal panorama torna-se ainda mais
complexo considerando-se que alguns desses inquéritos foram promovidos pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda no intuito de avaliar o engajamento critico ou
politico de varios escritores sobre sua conjuntura historica: 0s que manifestassem algum
discurso identificado pelos censores enquanto apologia ao comunismo (seja nesses inquéritos
ou mesmo no corpo de sua obras literérias) sofriam acentuada repressao e censura nacional e
internacional, como no caso de Jorge Amado, preso em 1936 e posteriormente impedido de
comparecer aos Estados Unidos em virtude de suas vinculagdes com o Partido Comunista®’”.

Em meio ao risco potencial desse cenario, marcado pela heterogeneidade de
representacdes sobre o fazer literario e a propria condicdo do intelectual, muitos escritores
aceitaram participar dos referidos inquéritos, seja como respaldo para o carater estético ou
ideoldgico de sua proposta literaria no que tange a reflexdo sobre o tempo presente, seja para
romper o siléncio que representaria uma recusa a propria vocacao de intelectual. Dessa
maneira, a relevancia de tais questdes emergiria na revista Diretrizes (1939-1940), fundada
por Azevedo Amaral, cuja proposta editorial tem uma estreita relagdo com as pautas de
discussdo fomentadas pelo Departamento de Imprensa e Propaganda através do periddico
Cultura Politica, sobretudo por meio da enquete "Os intelectuais e os problemas da cultura no
Brasil"”, geradora de alguns depoimentos que retomaram com certa regularidade a temética do
discurso de Jules Romains (Presidente do P.E.N Club Internacional, que empreendia

atividades pacifistas contra o avanco do fascismo) tratando do engajamento dos intelectuais
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na conjuntura da Segunda Guerra Mundial'’®. Os depoimentos correspondentes ao referido
inquérito, veiculados inicialmente na revista Diretrizes, foram reunidos e publicados na secdo
"Os intelectuais”. Cabe-nos destacar a resposta de Carlos Drummond de Andrade, que,
também retomando o discurso de Romains, asseverou a atitude dos intelectuais brasileiros
vinculada a uma responsabilidade que ultrapassaria 0s anseios da nacionalidade, defendendo
valores como a democracia e a autonomia do pensamento, independente de fronteiras

territoriais, politicas ou mesmo literarias. Acerca disso, 1é-se:

O poeta da "Ode Genoise", o romancista de ‘Les Hommes de bone volante' banhado
de tdo calida simpatia humana, acentuou deveres e responsabilidades a que o espirito
ndo podera furtar-se, a menos que abdique de sua funcéo especifica para se tornar
instrumento das forcas de destruicio e desordem. E curioso notar que, em ponto t&o
diverso da arena literaria, um ‘clérigo’ — tipo, como Julien Benda, notavel pela
pureza do seu intelectualismo, incapaz de sacrificar ao sentimento, também admite
hoje para 0 homem de pensamento um lugar de ativa participagdo no século, em
defesa precisamente dos valores de espirito, ameagados como os demais valores
humanos. Escritores de formacdo e tendéncias opostas sdo assim reunidos pela
mesma preocupacdo por uma consciéncia comum do perigo e da necessidade de
enfrentd-lo corajosamente. [...] fazer arte pela arte é muito feio. Alids, ninguém
realmente consegue fazé-lo. O artista mais puro, aquele que se julga impermeavel as
necessidades e interesses do tempo, esta, sem o saber, e passivamente, servindo a
determinados interesses e necessidades. Nos tempos que correm, entdo, aquela
atitude é simplesmente impossivel, porque as questdes do mundo invadem a nossa
casa, 0 nosso sono. Isto ndo quer dizer que ndo se deva fazer arte de circunstancia, é
claro. [...] Estando na posse do espirito do seu tempo e comunicando-se largamente
com o mundo por todos os meios diretos e indiretos da imaginacéo e da experiéncia,
0 poeta moderno, portador dessa esséncia, tera cumprido a sua tarefa com exatidé&o,
sem que se possa vir a acusa-lo de submissdo aos interesses do tempo ou de traigdo a
poesia. Em suma, se a poesia ndo pode ser reivindicada pelos partidos, também néo
seria prisioneira de abstragdes.'”

Nesse depoimento, é interessante notar que Carlos Drummond de Andrade reforca a
ideia do intelectual como especial portador de uma misséo ilustre, reiterando a iniciativa de
Jules Romains no que tange a defesa da autonomia do pensamento, ameacada pela
emergéncia de "forcas de destruicdo”, como o fascismo. Retomando, também, a postura de
Julien Benda, Drummond evoca uma escusa perspectivada no intelectualismo do fil6sofo, que
prevé uma ativa participacdo dos intelectuais quando em defesa dos "valores do espirito",
como a democracia e a liberdade de pensamento, fator que se apresenta como justificativa
para o oficio do escritor, mesmo em meio aos estados de exce¢do vividos no Brasil, do

Regime Provisério ao Estado Novo. Por conseguinte, Drummond apresenta uma negacdo da
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propria ideia de "arte pela arte”, na medida em que considera a impossibilidade da estética
ndo refletir, de alguma forma, qualquer presente e pondera sobre a urgéncia de um
compromisso do intelectual com a sociedade, mediante o equilibrio de uma atitude reflexiva
que responda as consciéncias criticas de seu tempo historico, sem que se prejudique o espirito
artistico através de dogmatismos, abstracdes ou partidarismos. Assim, atrelando seu
compromisso social a referida perspectiva filoséfica de intelectual, depreende-se que
Drummond expressa tanto uma preocupacao para a justificativa de seu trabalho junto ao
servico publico, quanto um distanciamento em relacdo as exigéncias praticas de sua
vinculagdo na hierarquia ministerial do governo de Getudlio Vargas.

Apesar disso, tal quadro contrasta fortemente com algumas correspondéncias
enderecadas a Gustavo Capanema, onde muitos intelectuais, arquitetos e literatos fazem
mencdo a Carlos Drummond de Andrade como se o escritor fosse uma "extensdo do
ministro”, ao passo que o modernista justifica sua vinculagdo ao Estado apenas em funcédo de
sua amizade ao ministro, afirmando que: "sé este, de resto, Ihe perdoaria as impertinéncias de
gue costuma revestir-se), e nao propriamente ao governo, mas seria impossivel dissociar essas
entidades [...]". Drummond complementa, enfatico: "se o conseguisse, isto poderia servir de

escusa para mim, porém n3o beneficiaria o ministro..."**,

Dessa maneira, apesar das
manifestacdes discretas acerca de sua participacdo no gabinete ministerial, pode-se destacar,
como uma das "impertinéncias" com as quais o escritor deveria lidar, a recusa em comparecer
a uma conferéncia sobre "anticomunismo”, ministrada pelo amigo Alceu Amoroso Lima.
Carlos Drummond de Andrade envia carta ao ministro "pedindo-lhe que Ihe dispense do cargo
de chefia de gabinete por ndo considerar correta e aceitavel a recusa de um chefe de gabinete
a participacdo em solenidade promovida pelo proprio ministério™®!. Contudo, a permanéncia
de Drummond no referido gabinete até o fim da gestdo de Capanema confirmaria tanto a
fidelidade do literato as suas préprias convicgdes de intelectual, quanto a complacéncia do
ministro, que certamente desconsiderara a solicitagéo do escritor.

J& as correspondéncias de Mario de Andrade dirigidas ao Ministro Capanema —
embora o escritor paulista se revelasse instigado "por qualquer chamado que acenasse para a
formulacdo de projetos ou de politicas, para a criacdo de um 6rgdo capaz de preservar a

cultura e valorizar o patrimonio cultural” — sdo "espelho dessa gangorra entre a compulsdo

18 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta de 25 mar. 1936. apud BOMENY, Helena. Infidelidades eletivas:
intelectuais e politica. In. ANDRADE, Carlos Drummond de (org.). Constelacdo Capanema: intelectuais e
politica. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 2001, p. 12.

181 Ipid., p. 30.
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por fazer e o duelo incontorndvel com a emperrada maquina burocratica a conspirar contra

qualquer ideia, projeto ou causa"®

. Numa dessas correspondéncias marcantes, na qual
predomina o tom do cansaco, de dificuldades financeiras e de impaciéncia com a burocracia,
Mario de Andrade manifesta seu descontentamento cada vez mais evidente em relacdo ao
governo, queixando-se a Gustavo Capanema sobre o fechamento da Universidade do Distrito
Federal (UDF) em 1939: "N&ao pude me curvar as razbes dadas por vocé para isso; lastimo
dolorosamente que se tenha apagado o Unico lugar de ensino mais livre, mais moderno, mais
pesquisador que nos sobrava no Brasil[...]"**%. Por conseguinte, a epistola em que Mério de
Andrade se despede, pedindo a autorizagdo de Capanema para voltar a Sdo Paulo, revela um
gradativo processo de reflexdo, que culminaria com uma precéria sintese do modernista,
traduzida numa amarga percepcdo acerca do trabalho que desenvolvia junto ao Estado: "A
bem dizer ndo fiz nada de util nestes trés anos, ou pelo menos nada que me iluda em minha
possivel utilidade, e acabei adquirindo uma consciéncia muito firme de que estou me
desmoralizando™*®*.

Nessa medida, constata-se que a percepcdo aguda dessas questdes abordadas por
Mario de Andrade € um processo historico gradativo, que se verifica também no texto da
conferéncia intitulada "O movimento modernista”, na qual o autor relata um panorama dos
decénios de 1920 a 1940, abrangendo desde observacfes sobre os movimentos literarios
anteriores, com destaque para a recepcdo de ideias e obras, até a perspectiva do narrador, que,
em 1942, reflete acerca de sua participacéo intelectual no referido contexto. Segundo Mario
de Andrade, o que caracterizou essencialmente esse legado foi a fusdo de trés principios
fundamentais, como "o direito a pesquisa estética”, "a atualizacdo da inteligéncia artistica
brasileira” e a "estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional”, aspectos cujos exemplos
reconhece também enquanto conquistas de literatos anteriores, mas que encontrariam sua
conjugacdo "num todo organico da consciéncia coletiva" a partir do Movimento
Modernista'®”.

Tal perspectiva € reiterada na analise empreendida por Jodo Luiz Lafetd, que identifica
uma duplicidade de faces complementares e conjugadas na proposta do Modernismo,

asseverando a compreensao simultanea do referido movimento enquanto projeto “estético” e

182 Ipid., p. 28.
183 1hid.

18 ANDRADE, Mario de. Carta de 23 fev. 1939. apud Infidelidades eletivas: intelectuais e politica. In:
ANDRADE, Carlos Drummond de (org.). Constelagdo Capanema: intelectuais e politica. Rio de Janeiro:
Fundacdo Getulio Vargas, 2001, p. 29.

18 ANDRADE, Mério de. O Movimento Modernista. Aspectos da literatura brasileira. S&o Paulo: Martins,
1972, p. 242.
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"ideoldgico”, uma vez que ambos o0s aspectos se manifestam indissociaveis da acdo politica
dos referidos intelectuais, que entdo gestavam uma inteligéncia coletiva nacional'*®. Todavia,
apesar de ter realizado uma consonancia singular entre o projeto estético e ideoldgico do
Movimento Modernista nos anos 30, Méario de Andrade sintetiza uma perspectiva pessimista
em relacdo aos custos destes projetos e a inviabilizacdo de realiza-los em sua plenitude, ainda
no referido decénio, constatagdo que emergiria na "febre de avaliagBes do modernismo" no

contexto dos anos 40, estabelecendo uma tendéncia que prevaleceria também no relato de

187

alguns contemporaneos nas décadas seguintes™'. Acerca desses aspectos, lé-se:

Abandonei, traicdo consciente, a ficcdo, em favor de um homem-de-estudo que
fundamentalmente ndo sou. Mas é que eu decidira impregnar tudo quanto fazia de
um valor utilitario, um valor prético de vida, que fosse alguma coisa mais terrestre
que ficcdo, prazer estético, a beleza divina. [...] Eu creio que os modernistas da
Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos
servir de licdo. O homem atravessa uma fase integralmente politica da humanidade.
Nunca jamais ele foi to 'momentaneo’ como agora. Os abstencionismos e os valores
eternos podem ficar para depois. E apesar da nossa atualidade, da nossa
universalidade, uma coisa ndo ajudamos verdadeiramente, duma coisa nédo
participamos: o amilhoramento politico-social do homem. E esta é a esséncia mesma
da nossa idade. [...] Si de alguma coisa pode valer o meu desgosto, a insatisfacdo
gue eu me causo, que 0s outros ndo sentem assim, na beira do caminho, espiando a
multiddo passar. Fagam ou se recusem a fazer arte, ciéncias, oficios. Mas nao fiquem
apenas nisto, espides da vida, camuflados em técnicos da vida, espiando a multidao
passar. Marchem com as multiddes.*®

O fragmento enfatiza um conflito latente entre as realizagdes estéticas e as realizagdes
ideoldgicas do intelectual sintetizadas por ele mesmo, como se fosse possivel dissociar tais
feitos em meio ao conjunto de mudancas proposto pelo Movimento Modernista como um
todo, uma vez que essas transformacfes ndo se limitavam apenas a arte e a literatura, mas
também a filosofia e a politica social de seu contexto imediato. Essa perspectiva demonstra,
ainda, certa tensdo que atravessa a producdo discursiva dos modernistas, j& na transicdo
politica do Brasil dos anos 30, para conceber as func@es da literatura e do intelectual através
da reflexao dialética entre o estético e o ideoldgico, sem que se fizessem distingdes entre estes

topicos de sua producdo, uma vez que a imbricacdo dos mesmos era 0 que caracterizava a

188 | AFETA, Jodo Luiz. Estética e ideologia: 0 Modernismo em 1930. Argumento, ano 1, n. 2, S&o Paulo, Paz e
Terra, nov. 1973, p. 20.

87 | AHUERTA, Milton. Os intelectuais e os anos 20: moderno, modernista, modernizagdo. In: CARVALHO,
Helena Lourenco de; COSTA, Wilma Peres da (org.). A década de 30 e as origens do Brasil moderno. Séo
Paulo: Editora da Unesp, 1997, p. 112.

188 ANDRADE, Mario de. O Movimento Modernista. Aspectos da literatura brasileira. S&o Paulo: Martins,
1972, p. 254-255.
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literatura no contexto: um redimensionamento na interpretagdo de ambos 0s aspectos na
esfera de cuidados cotidianos dos escritores.

Por conseguinte, depreende-se que, na conferéncia "O movimento modernista”, Mario
de Andrade realiza uma autocritica do referido movimento, considerando, no seio de suas
inquietacdes, a problemética ética de seu oficio, bem como a temética da participacdo e
compromisso dos intelectuais. Contudo, a radicalidade discursiva do texto ndo pode ser
dissociada do cenario de insegurancas decorrentes dos conflitos na Segunda Guerra Mundial,
"dos horrores da barbéarie nazifascista, dos ecos dos debates internacionais entre 0s
intelectuais e, por fim, da perplexidade diante da ambiguidade que marcava o regime do
Estado Novo™®. Desse modo, conforme assevera Milton Lahuerta, as reflexdes produzidas
por Mario de Andrade, a partir de 1941, sdo permeadas por um amargo tom de derrota,
consumido em revelar "as insuficiéncias do Modernismo pela falta de compromisso com a
vida, pela inconsequéncia que a dramaticidade da época estava a condenar"'*°. Constata-se,
também, que tal procura de significado para justificar a atuacdo do intelectual, juntamente
com a intencdo de definir suas respectivas atribuicbes sociais, perpassa, com certa
regularidade, as preocupacdes de jovens ou antigos intelectuais que reconhecem no
Modernismo, positiva ou negativamente, um marco referencial para a discusséo das referidas
questBes. Assim, torna-se evidente a maneira como o projeto politico e ideoldgico de uma
"revolucdo conservadora" no legado varguista se apropria da revolugéo cultural proposta pela
vanguarda do Modernismo, "estabelecendo com ele uma relacdo de continuidade em que o

movimento acaba aparecendo como um prendncio do Estado Novo"***.

1.3 Considerac0es sobre o ""escritor-funcionario*

Compartilhando da extensa rede de constatacfes dos topicos anteriores, desenvolvidas
em consenso por uma vasta gama de cientistas sociais e historiadores, além dos que sustentam

0 percurso esbocado até aqui, cabe destacar agora o perfil de atuacao intelectual visado no

189 | AHUERTA, op. cit., 1997, p. 112.

190 ) AHUERTA, Milton. Os intelectuais e os anos 20: moderno, modernista, modernizagdo. In: CARVALHO,
Helena Lourenco de; COSTA, Wilma Peres da (org.). A década de 30 e as origens do Brasil moderno. Séo
Paulo: Editora da Unesp, 1997, p. 113.

191 \VELLOSO, Mbnica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 28.
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objeto de estudo do presente trabalho, principalmente porque problematiza e atualiza, com
maestria e diferentes nuances ao longo do tempo, os dilemas do engajamento e da atuacao dos
intelectuais no contexto histérico em questdo. Considerou-se, também, neste tdpico, que "0s
valores biograficos podem determinar os atos praticos e suas finalidades; sdo as formas e os
valores de uma estética da vida". Nessa medida, compreendem-se os relatos de biografias,

192 Dessa

autobiografias, diarios e entrevistas enquanto principio organizador do vivido
maneira, buscou-se evidenciar em que medida o perfil autobiografico em foco, no presente
corpus, é integrado tanto pelas observacfes do intelectual Drummond acerca de seu tempo,
quanto pelas diferentes nuances do trabalho de “escritor-funcionario”, transfiguradas em sua
narrativa ao longo das décadas de 1930, 1940 e 1950. A fim de complementar alguns aspectos

da transicdo historica perspectivada na presente abordagem, 1é-se:

Falar de intelectuais e poder num momento da histéria do Brasil em que a cultura e a
politica se imbricaram a ponto de conferir & politica uma dimensdo inteiramente
distinta ¢ um exercicio que exige algumas ressalvas. Se ¢ verdade — como ja apontou
fartamente a literatura especializada — que foi extensa a participacdo de intelectuais
na montagem dos projetos de acéo politica para diversas areas (educagdo, cultura e
patrimdnio), na formulagdo de todo um sistema doutrinario de legitimagdo do Novo
Estado, na definicdo de um grande projeto de propaganda que passou pelos diversos
canais de difusdo (imprensa, radio, cinema e teatro), também é verdade que alguns
intelectuais mais que outros foram alvos preferenciais das cobrancas que se fizeram
depois. Correndo o risco de exagerar, eu diria que poucos despertaram tanta
indagacédo (e foram tdo instados a "explicar-se") sobre a aproximagéo com o regime
autoritario quanto o poeta Carlos Drummond de Andrade, a ponto de ndo se poder
fazer mencdo ao mais notdrio ministério do regime Vargas sem a lembranca
inconfortavel do fiel e permanente chefe de gabinete do ministro Capanema ao
longo dos 11 anos em que permaneceu no cargo.'*

Nesse sentido, dado o elevado grau de tenséo social do contexto, especialmente no que
se refere aos estudos e reflexdes sobre a "realidade nacional”, Carlos Drummond de Andrade
relata, com certa frequiéncia, tanto as criticas literarias, quanto o questionamento incessante de
sua competéncia como funcionario publico, intelectual e escritor, principalmente apds a
"escandalosa™ publicacdo do poema "No meio do caminho™ pela Revista de Antropofagia, em
1928. Segundo Arnaldo Saraiva, sdo "raros" os "ataques" por “escrito" ao poema de
Drummond em 1930. H& marcadamente a critica de Medeiros de Albuquerque a Alguma
poesia, afirmando que: "Certamente o autor serd& moco, sera capaz de fazer trabalhos de

valor", além de alguns criticos anénimos, bem como de outros "detratores™ que "mantiveram-

192 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Trad. Maria Ermantina Galvdo G. Pereira. Sdo Paulo:
Martins, 1977.

1% BOMENY, Helena. Infidelidades eletivas: intelectuais e politica. In: BOMENY, Helena (org.) Constelag&o
Capanema: intelectuais e politica. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 2001, p. 21.
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se quase todos na sombra, preferindo ridiculariza-lo de viva voz, nas assembléias, academias,
cafés, etc"*™. Um curioso exemplo dessas criticas, que, mesmo implicitamente, apresenta um
imbricamento entre a dimensdo literaria e as articulagbes politicas do escritor mineiro,
encontra-se no vaticinio de um certo "Haroldo", veiculado pela Folha de Noite, em 26 de
junho de 1930, onde afirma: "Carlos Drummond de Andrade é um poeta feliz. Porque seu
livro de versos ndo pode ser lido pelos burgueses. Sé pelas elites, que ndo se assustam quando
encontram uma pedra no caminho..."*®.

Embora tenha iniciado, na década de 20, uma participacdo ativa enquanto jornalista,
cronista e correspondente literario — que desempenha uma comunicacdo fundamental entre o
Diario de Minas (6rgdo do Partido Republicano Mineiro, vinculado também ao jornal Minas
Gerais, sob administracdo do estado) e a Revista de Antropofagia —, o convite de Capanema
para que Drummond compusesse seu ministério amplifica ainda mais as criticas de
contemporaneos ao escritor, na medida em que este adquire projecdo nacional, com a

publicacdo de Alguma poesia (1930)*%

. O conjunto das criticas reunidas por Drummond no
volume Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema permite mapear, também,
principalmente a partir de 1940, muitas criticas em que ecoa a associacao da imagem da pedra
com a eficiéncia, ou ineficiéncia, do escritor e funcionario, que entdo passara a ocupar cargo
chave de um ministério estratégico durante o governo Vargas. Tais questdes sdo enfatizadas
com mais clareza nos topicos: "A pedra / na administracdo publica / na advocacia / no esporte
/ na escola / na linguagem / na moda / na arte / no teatro / no radio / na terra natal / na
confusdo internacional, na politica I e II, etc..."*’

Vale destacar também que é a partir do Estado Novo que o poeta intensifica sua
imensa producdo bibliogréfica. Antonio Candido afirma que "Carlos Drummond de Andrade

'serviu’ ao Estado Novo como funcionario que ja era antes dele, mas ndo alienou por isso a

1% SARAIVA, Arnaldo. Apresentacéo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma pedra no meio do caminhos:
biografia de um poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967, p. 54.

1% HAROLDO. Nota do dia. Folha da Noite, Belo Horizonte, 26 jun. 1930 apud ANDRADE, Carlos Drummond
de. Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967.

Uma pesquisa no indice onomastico do referido livro ndo revela mencgéo ao sobrenome de Haroldo. Também ndo
ha na obra uma referéncia bibliografica mais especifica sobre a fonte desse depoimento, 0 que permite pensar na
hipétese dessa critica ter sido veiculada através de um pseuddnimo, principalmente considerando as informagGes
supracitadas de Saraiva, que menciona tanto a existéncia de criticos anénimos, como também dos que
permaneciam *na sombra™.

1% SARAIVA, Arnaldo. Apresentagdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma pedra no meio do caminho:
biografia de um poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967, p. 17.

Ver também: PENNA, Jodo Camillo. Drummond: testemunho da experiéncia humana. Brasilia: Abravideo,
2011, p. 52-53.

197 ANDRADE, Carlos Drummond de. indice de titulos. Uma pedra no meio do caminho: biografia de um
poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967, p. 187.
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menor parcela de sua dignidade ou autonomia mental™ e que foi enquanto componente do
ministério Capanema que o poeta "publicou os versos politicos revolucionarios de Sentimento
do mundo e compds os de A rosa do povo™'®®, Segundo a vasta fortuna critica drummondiana,
muitas das polémicas em torno do autor foram motivadas, num primeiro momento, pelo
estranhamento em virtude da intensa experimentacgdo estética na linguagem que o poeta vinha
desenvolvendo, marcadamente, segundo José Guilherme Merquior, por levar ao extremo "a
indole humoristica da referéncia ao prosaico e da permeabilidade ao coloquial inerentes ao
estilo da nova lirica"'*®. Dessa maneira, o solecismo do eu-lirico que "tinha uma pedra no
caminho”, bem como as imagens caricatas do "poeta municipal” discutindo com o "poeta
estadual” a importédncia de ambos, enquanto "o poeta federal tira ouro do nariz" — em

1200

"Politica literaria"“", poema com dedicatoria a Manuel Bandeira —, sdo marcas de uma poesia

ainda experimental “radicalizando o discurso de 22, numa caustica intensificacdo da ironia

modernista"?°?.

Nas reflexdes complementares de José Guilherme Merquior, estas
caracteristicas da lirica de Carlos Drummond de Andrade apresentam também um "notével
contraste com as variedades de compromisso satirico-afetivo a que chegaram, por volta dessa
época, um Mario de Andrade, um Bandeira ou um Jorge de Lima"?®.

As consideracdes de Eucanad Ferraz complementam significativamente tais reflexdes
sobre a ironia na lirica em foco, atestando que muitas abordagens sobre Alguma poesia
situaram a poética drummondiana "numa espécie de tradi¢cdo irbnica, como se seu livro
ecoasse um espirito romantico, algo contemplativo, e o distanciamento irdnico nascesse do
desencantamento e da superioridade do sujeito"®®. Desse modo, considerando a amplitude do
contexto histérico exposto, bem como a multiplicidade de dimensdes publicas que compdem
a imagem do personagem em questé@o, pode-se constatar que havia um curioso imbricamento
entre a recepcdo da poesia, a figura publica do eu-lirico e os apontamentos criticos de alguns

contemporaneos acerca do corpo poético drummondiano, contaminando a figura publica e até

1% CANDIDO, Antonio. Prefacio. In: MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945).
Rio de Janeiro: Difel, 1979, p. 71.

19 MERQUIOR, José Guilherme. A ast(icia da mimese: ensaios sobre lirica. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972,
p. 45-46.

20 ANDRADE, Carlos Drummond de. Politica literaria. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia.
10ed. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 43.

201 MERQUIOR, op. cit., p. 45-46.

202 Cabe destacar que a analise de Merquior trata especificamente de Alguma poesia, bem como do processo de
aprimoramento da lirica drummondiana em Sentimento do mundo, livro onde o critico atesta a maturidade
literaria do poeta, que se consolidara em diferentes nuances pela producao lirica posterior. Fonte: MERQUIOR,
José Guilherme. A astlcia da mimese: ensaios sobre lirica. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972, p. 47.

203 FERRAZ, Eucanad. Apresentacdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia: o livro em seu
tempo. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 59.
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politica do escritor, principalmente através de questionamentos agudos acerca de sua
competéncia como funcionario publico, escritor, intelectual e poeta, "sobretudo, quando
Drummond ganhou notoriedade literéria e politica nos anos 1940"%%,

Destaca-se ainda, no contexto dos anos 1940, que mesmo admitindo ao "politico™ ou
ao "homem de agdo" o registro diario e continuado dos fatos "que possam justifica-los no
futuro”, Drummond, convicto de que o escritor "ndo precisa justificar-se, a ndo ser pela obra",
explicita o viés autoconfessional de sua narrativa autobiografica, isentando-a de "importancia
documental”, mas asseverando a relevancia de compreendé-la enquanto reflexo de "coisas
literarias e politicas" de um Brasil "sacudido por ventos contrarios"®®. Acerca desses
aspectos, Carmem Figueiredo reitera a importancia de O observador no escritério como texto
emblematico para "compreender a teia complexa entre tradicdo e modernidade, acdo politica
coletiva e interesses individuais, na efervescéncia politico-cultural do Estado Novo", expondo
também o que atesta como climax da "tensdo entre acdo politica militante e a atividade de
pensador consciente, critico e escritor" presente na prosa drummondiana®®. Dessa forma,
analisando fragmentos de 1945, 1946, 1947 e 1968 nos registros diarios de O observador no
escritorio, Figueiredo elenca instigantes recordac@es dos anos 40, que abordam a inquietacédo
de Drummond acerca de suas opcOes politicas; os primeiros momentos da Unido dos
Trabalhadores Intelectuais (UTI), organizagdo que constituiria a Associacdo Brasileira de
Escritores (ABDE) — criada inicialmente "por inspiragdo corporativista indireta do Estado
Novo", mas convertendo-se num "6rgdo de resisténcia a ele"; o pedido inconveniente de
Francisco Campos, a quem Drummond deve favores mas mesmo assim se esquiva de dar
forma jornalistica a um texto de Eduardo Gomes, que incentivaria um "golpe branco™ para
deposicdo de Getulio e transferéncia do Governo ao presidente do Supremo Tribunal em
1945; a interrupcdo abrupta de uma assembleia onde se apresentava o referido texto de
Eduardo Gomes, com Drummond bradando "— E o golpe!", sequido de confusdo generalizada
entre 0s presentes e do encerramento da assembleia®”’.

O observador no escritdrio traz, ainda, no intenso contexto da breve transi¢do
democratica para a década de 1950, algumas das consideracdes e criticas mais diretas de

Carlos Drummond de Andrade a figura de Getulio Vargas, ao Estado Novo e ao polémico

2% |bid., p. 23.
205 ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritério. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 17.

206 FIGUEIREDO, Carmem Lucia Negreiros de. O poeta e a historia: Drummond, o observador no escritorio. In:
PONTES JUNIOR, Geraldo; PEREIRA, Victor Hugo (org.). O velho, o novo, o reciclavel Estado Novo. Rio de
Janeiro: De Letras, 2008, p. 12.
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desligamento do escritor mineiro da Tribuna Popular (Jornal da Imprensa Comunista), onde
colaborava a pedido de Julio Prestes, alem de conter algumas das reflexdes mais explicitas de
Drummond acerca dos golpes de Estado que observara em 1937, 1945 e 1968, cumprindo
elencar, entre os fragmentos que abordam tais fatos histéricos”: a mencéo ao desligamento
do Gabinete de Capanema "para ter o gosto de militar contra Getulio e seu continuismo™ em
21/04/1945°%; as primeiras queixas quanto as censuras de companheiros da Tribuna Popular

210.
50

acerca de suas colaboracGes no veiculo, fatos registrados em 17/05/1945; a anélise da

deposicao de Getulio, datada de 30/10/1945, que Ihe inspira a conclusdo "Golpe contra golpe,
portanto"?**; o desligamento efetivo da Tribuna Popular, narrado em 06/11/1945, porque o
jornal se posicionara "contra o afastamento de Vargas" e ja ensejava 0 apoio as articulagdes
politicas de Gettlio para as eleicSes de dezembro daquele ano*?; a recordagéo de 14/12/1968,
onde relata assistir com tristeza a repeticdo de mais um golpe de Estado como "fenémeno
politico cronico da vida puablica brasileira™**,

Segundo José Maria Cangado, a curta participacdo de Carlos Drummond de Andrade
na Tribuna Popular ocorreu entre 31 de maio e 5 de novembro de 1945, contexto ap6s o qual
Drummond seria posto a prova outras vezes na "luta final” entre comunistas e ex-comunistas,
cuja culminancia se daria na eleicdo da nova diretoria da ABDE em marco de 1949%*. Tal
evento fora marcado por confusdo generalizada entre os escritores, explicada, em parte, pela
influéncia de partidos com orientacdes diametralmente opostas na disputa eleitoral de 1945,
uma vez que se candidataram o mineiro Afonso Arinos de Melo Franco (Vinculado a UDN -
Unido Democratica Nacional, de orientacdo antigetulista) e Homero Pires (apoiado pelo

Partido Comunista)*'>. Dessa maneira, 0s embates em torno da ABDE evidenciam tanto os

208 1hid., p. 11-22.

209 ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritério. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 66.
219 |bid., p. 75.

2 |bid., p. 82-83.

212 |bid., p. 83.

13 |bid., p. 286.

214 CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu: biografia de Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo:
Globo, 2006, p. 206-207.

25 As consideracies de Mério Magalhdes complementam significativamente esse contexto, sendo também
elucidativas acerca do conflito decorrente dos acontecimentos citados: "Em marco de 1949, a eleicdo para a
Associacao Brasileira de Escritores virou pancadaria. O jurista Homero Pires, um liberal, presidiu a chapa dos
comunistas. Seu adversario foi o deputado udenista Afonso Arinos de Melo Franco. O PCB inscrevera na
entidade alguns militantes escrevinhadores de, no maximo, cartas, e por isso venceu. O pecebista Dalcidio
Jurandir e o ex-comunista Carlos Drummond de Andrade sairam no tapa pelo livro de atas. Com a paciéncia
esgotada, Graciliano Ramos subiu numa cadeira e se esgoelou: 'Vdo todos a puta que os pariu!’”. Fonte:
MAGALHAES, Mario. Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 207.
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esforcos de alguns escritores em manter a instituicdo isenta da instrumentalizagdo de partidos
politicos, como "o descrédito quanto a possibilidade de éxito da acdo conjunta de intelectuais
sobre uma realidade tdo dilacerada e confusa”, além da "incerteza quanto aos principios e

216||. Por

objetivos em torno dos quais se reinem o grupo de escritores, jornalistas, etc.
conseguinte, mesmo considerando o grau da confessionalidade e seguranca proporcionadas
pela escrita do diario (publicado pela primeira vez apenas em 1985), perspectiva-se o teor
discursivo dos citados depoimentos de O observador no escritdério como apice dos dilemas
implicados na atuacdo do intelectual nos contextos dos anos 40 e 50, compreendendo-0s
também ndo como justificativas, mas como respostas a muitos questionamentos de seus
contemporaneos que ainda ecoariam na prosa drummondiana pelos anos seguintes. Acerca

disso, lé-se:

Sou um animal politico ou apenas gostaria de ser? Esses anos todos alimentando o
que julgava ideias politicas socialistas e eis que se abre o ensejo para defendé-las.
Estou preparado? Posso entrar na militancia sem me engajar num partido? Minha
suspeita é que o partido, como forma obrigatoria de engajamento, anula a liberdade
de movimentos, a faculdade que tem o espirito de guiar-se por si mesmo e
estabelecer ressalvas a orientacdo partidaria. Nunca pertencerei a um partido, isto eu
ja decidi. Resta o problema da acdo politica em bases individualistas, como pretende
a minha natureza. H4 uma contradi¢dao insoldvel entre minhas ideias ou o que
suponho minhas ideias, e talvez sejam apenas utopias consoladoras, e minha
inaptiddo para o sacrificio do ser particular, critico e sensivel, em proveito de uma
verdade geral, impessoal, as vezes dura, sendo impiedosa. N&o quero ser um
energiimeno, um sectario, um passional ou um frio domesticado, conduzido por
palavras de ordem. Como posso convencer a outros, se ndo convengo a mim
mesmo? Se a inexorabilidade, a malicia, a crueza, o oportunismo da acdo politica me
desagradam, e eu, no fundo, quero ser um intelectual politico sem experimentar as
impurezas da acéo politica? Chega, vou dormir.?’

O quadro supraeshogado, embora peculiar, exemplifica uma complexa dimenséo do
processo de popularizacdo pelo qual passavam alguns escritores modernistas, que se
beneficiaram amplamente do "surto editorial™ fomentado pela modernizagdo da Era Vargas,
tornando-se representantes sociais severamente questionados na imprensa e na esfera publica,
em virtude de seus posicionamentos culturais, politicos, econdmicos e, principalmente,
estéticos e linguisticos. Acerca dessas discussdes e relacdes interpessoais que se efetivaram
como consequéncia da projecdo desses intelectuais nos mecanismos da imprensa

governamental, Monica Pimenta Veloso destaca que a pormenoriza¢do da vida pessoal, bem

216 FIGUEIREDO, Carmem Lucia Negreiros de. O poeta e a historia: Drummond, o observador no escritorio. In:
PONTES JUNIOR, Geraldo; PEREIRA, Victor Hugo (org.). O velho, o novo, o reciclavel Estado Novo. Rio de
Janeiro: De Letras, 2008, p. 16.

21" ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritério. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 54-
55.
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como da importancia dos escritores modernistas, ocorre, em parte, como consequéncia
negativa de uma promocdo excessiva da instrumentalizacdo do trabalho destes agentes no

regime do Estado Novo?'®

. A autora destaca este fator, na medida em que o governo Vargas
se apropria do trabalho dos modernistas, sem estabelecer uma concepcéo clara das diferentes
vertentes que compdem o movimento, principalmente na proporgdo em que recupera apenas a
doutrina dos "verde amarelos”, valorizando mais a competéncia pratica, em detrimento da
consciéncia ideoldgica destes intelectuais®*®.

Diante da amplitude dessas questdes, destaca-se, também, a discussdo sobre a prdpria
constituicdo do canone literario e do intelectual brasileiro no momento de sua gestacdo,
principalmente no discurso de escritores modernistas, mais ou menos populares, que
manifestam uma acentuada preocupacdo com a recepc¢do popular de sua figura publica: "nao
querem ser apenas desfrutadores, porque quase sempre acreditam com sinceridade no seu
estatuto peculiar; e assim se plasmam personalidades e categorias [...] curiosas"?. Dessa
maneira, segundo complementa Sérgio Micelli, algumas producGes destes escritores,

marcadamente no caso das "memorias” e "biografias”, "revelam certas experiéncias mediante

as quais os intelectuais, mesmo sem o saber, buscam justificar sua ‘vocacdo™, evidenciando

certo empenho "em reconstituir as circunstancias sociais que, no seu entender, se colocam na

raiz de suas inclinages para as profissdes intelectuais"?*.

No que se refere a uma
compreensdo mais especifica, embora ainda introdutdria, acerca destas questdes no contexto

em foco, Sérgio Micelli pondera que:

Os intelectuais consagrados em vida praticam o género [relato autobiogréafico]
apenas em circunstancias especiais, seja aos primeiros sintomas de uma baixa na
cotacdo de seu prestigio ou de sua autoridade 'espiritual’ seja pela oportunidade de
converter sua histéria de vida em matéria-prima de um tratamento estético, seja
enfim porque desejam exibir seu virtuosismo no oficio de escritor.???

Embora Sérgio Micelli apresente uma importante reflexdo no que se refere a forca das

possiveis motivacdes aventadas para a pratica da narrativa "memorialistica™ entre escritores

218 \VELLOSO, Ménica Pimenta. A Literatura como espelho da nacéo. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. I, n.
2, 1988, p. 239-263.

219 \VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 44.

220 CANDIDO, Antonio. Prefacio. In: MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945).
Rio de Janeiro: Difel, 1979, p. 74.

2L MICELLLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio de Janeiro: Difel, 1979, p. 83.
222 :
Ibid., p. 85.
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consagrados em vida, no caso da vasta e complexa produgdo “ensaistica"*** de Carlos
Drummond de Andrade paralela a poesia — textos literarios onde predominam a prosa poética
¢ o relato autobiografico —, restringir-se apenas a tais constatacdes como norte de analise seria
um reducionismo. De fato, a "tradicdo meditativa e irdnica” na prosa do “escritor-

funcionario”, abordada por Micelli***, sobressai através da intensa producdo de ensaios e

X

crbnicas veiculadas no "Correio da Manhd" a partir de 1942, e que constituiriam os textos de
Passeios na Ilha publicados em 1952. Nesse conjunto textual, o narrador apresenta desde o
prefacio uma instigante constatacdo - "Este livro, ndo o escrevi: foi-se escrevendo ao sabor
dos domingos no suplemento literario do Correio da Manha. Sua auséncia de pretensdo e

quase insolente"??*.

A complexidade deste enunciado remete a um redimensionamento da
categoria de "valor biografico”, processo em que as “estratégias discursivas" operam
"deslocamentos metonimicos" que atribuem coeréncia aos relatos??°. Segundo Leonor Arfuch,
isto ocorre por meio de uma representacao do sujeito que além de se expressar atraves do
discurso se constitui por meio dele; tal aspecto se manifesta com mais clareza, no texto em
foco, ao considerar-se a prépria ideia do préprio "livro que se escreve por si mesmo". Nessa
medida, a autonomia literaria no tracado narrativo que da coeréncia a propria vida destaca
que "poucas ilusdes resistem, mas cabe ao homem descobrir e usar suas razdes de viver™; tal
proposta delineia-se em péaginas que falam de "uma tentativa de convivéncia literaria" entre
"divagacOes e reacOGes do cronista, no exercicio sem método” de um “convite a ilha" da
reflexdo sobre o fazer literario em seu tempo®?’.

Conforme nos atenta Antonio Candido, Drummond costuma chamar de “crénica” um
vasto conjunto dos seus escritos em prosa, mas "é preciso fazer algumas distingfes para poder
aceitar essa designacao [...] extremamente modesta™; ainda segundo o critico, para além do
teor memorialista e autobiografico, a grande variedade textual de "Passeios na ilha" assume

caracteristicas de "estudo”, "investigacdo documentaria”, "interpretacao historica”, "material

documentario” ou mesmo do "ensaio"??®. Cabe considerar também que a sugestdo poética na

222 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Cronologia da vida e da obra"; "Relacio de “Obras do Autor”. n:
“Poesia Completa: conforme as disposi¢des do autor / Carlos Drummond de Andrade’; fixagdo de textos e
notas de Gilberto Mendongas Teles; introducdo de Silviano Santiago. 1?2 ed., 3.impr. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2008, p. 1518.

22 MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio de Janeiro: Difel, 1979. p. 130.

225 ANDRADE, Carlos Drummond de. Prefacio. In: Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida literaria e outras
matérias. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 11.

226 ARFUCH, Leonor. O espago biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010. p. 30 - 31.

2l ANDRADE, op. cit., p. 11.
228 CANDIDO, Anténio. Drummond prosador. Recortes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 16.
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imagem da ilha, enquanto metafora do isolamento e da reflexdo literaria, € uma aluséo
marcante no territério lirico de Carlos Drummond de Andrade, comparecendo implicita desde
a mencao de "Robinson Crusoé™ no poema "Infancia™ de Alguma poesia (1930), até os versos
de "Méaos Dadas" e "Mundo Grande" em Sentimento do mundo (1940)?*°. Segundo Vagner
Camilo, a imagem da Ilha na "fase da poesia participante” apresenta certa "conotacao
negativa, redundando em condenacéo, pelo que evoca em termos de evasdo e individualismo
alienador"”; ja em "Passeios na Ilha", delineia-se uma revalorizacdo da figura cuja evasdo
implicita "ndo redunda em alienacgdo social ou politica, por mais paradoxal que pareca", mas
junto a transfiguracdo do termo verifica-se que "a propria idéia de engajamento tende a ser
reconfigurada em bases ndo menos paradoxais">*°.

Nesse sentido, o discurso em primeira pessoa do prefacio continua no primeiro
capitulo intitulado "Divagacdo sobre as ilhas”, mas no plural, encaminha sua reflexdo
formulando um territério idilico compartilhado com seus leitores através de uma relacdo
dialdgica: "De ha muito sonho esta ilha, se é que ndo a sonhei sempre. Se é que ndo a
sonhamos sempre, inclusive os mais agudos participantes. Objetais-me: Como podemos amar
as ilhas se buscamos o centro mesmo da ac0?"?*!. Analisando o teor desta indagag&o no texto
em foco, pode-se destacar uma das caracteristicas mais marcantes das "formas biogréaficas"
que se redimensionam na contemporaneidade: a perspectiva dialégica de uma comunicacao
que ndo reconhece o primado do enunciador, considerando-se que este ja se determina pela
mediacdo com um outro, "mas antes uma simultaneidade na atividade de inteleccdo e
compreensdo entre participantes; trata-se de uma interagdo em presenca, midiatica ou de
escrita"?*?. A resposta aos que aceitam a intempestividade desta meditacdo dialégica sobre a
existéncia comum pressupfe tanta confessionalidade quanto o questionamento inicial:
"Engajados, vosso engajamento é a vossa ilha, dissimulada e transportavel. Por onde fordes
ela ir4 convosco [...]. Supde-se politico, e é um visionario"?*. Sendo assim, buscando uma
compreensdo ampliada das citadas constataces de Micelli - referentes a producgdo

memorialistica de Drummond visada no presente corpus -, as contribuigdes de VVagner Camilo

229 CAMILO, Vagner. Uma retirada estratégica. Drummond: Da Rosa do Povo a Rosa das Trevas. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2001, p. 91. Segundo Camilo, "a imagem recorrente da ilha na poesia e na prosa de Drummond
foi objeto de andlise de Raul Antelo em ensaio publicado em Letterature d’/America (n.8, Roma, mar. 1983), os

principais pontos foram retomados em ‘Literatura em Revista™.
20 |bid., p. 93.

21 ANDRADE, Carlos Drummond de. Divagago sobre as ilhas. In: Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida
literaria e outras matérias. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p.15.

282 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 67.

2% ANDRADE, op. cit., p.15.
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oferecem uma importante chave de reflexdo, permitindo endossar o entendimento prosaico de
Passeios na Ilha como territorio reflexivo de "autonomia da criacdo literaria". Acerca desta
perspectiva analitica que esclarece tracos significativos da composi¢do contemporanea de
Claro enigma (1952), Camilo desenvolve um tépico especifico sobre "Divagacao sobre as

ilhas" em sua tese onde 1&-se:

Ja aqui revela-se algo da nova atitude. A gratuidade e a autonomia conferida a obra,
gue se escreve por si mesma, ressalta em contrapartida, 'certo desejo de omissdo e
descompromisso do autor', que se recusa a uma relagdo mais 'pragmatica’ com a
escrita, redundando, portanto, numa atitude bastante distinta da assumida pelo poeta
engajado dos anos 40 - muito embora ele jamais tenha chegado a um
comprometimento literario de sua poesia em prol de qualquer doutrinagdo politico-
partidaria. A atividade descompromissada ndo é, na verdade, assim tdo ‘gratuita’,
mas antes fruto de uma 'desilusdo’ cujas 'razfes' o autor ndo chega a especificar,
embora seja possivel entrevé-las, quando diz caber ao homens procurar suas proprias
razBes de viver e ndo aceitar as que lhes sdo 'inculcadas' como verdadeiras, no que
deixa transparecer o ressentimento para com a militdncia e as imposicGes politico-
partidarias comentadas mais atras.?*

Nessa medida, algumas reflexdes "sem método™ sobre a "convivéncia literaria" do
narrador “despretensioso” de Passeios na llha, delineiam-se também com qualitativa
singularidade no ensaio titulado de "A rotina e a quimera"**®. O texto evoca alguns dilemas na
atuacdo de literatos brasileiros que exerceram o oficio de escritor concomitantemente a
carreira de funcionarios publicos, podendo-se destacar no contexto da narrativa uma
acentuada hibridizacdo entre a interpretacdo histdrica, o ensaio e a cronica da propria
experiéncia do autor. Ampliando a compreensdo destes tracos narrativos, ja assinalados por
Antoénio Candido em Passeios na ilha, é possivel reconhecer em "A rotina e a quimera” um
"relato como projecdo pessoal”, ou como “certas prosas de cunho reflexivo ou polémico,
nutridas de idéia, protesto, denuncia, como as que tém atraido esse escritor capaz de atuar
com firmeza, mas sem brutalidade nem grosseria"?*®. Dessa maneira, pode-se dizer que a
caracteristica mediadora da trama opera-se a partir de uma pré-compreensdo do mundo da
vida, da obra e da acdo do enunciador, que atribui inteligibilidade a mimese "estabelecendo
uma relacdo dialética entre pressuposicdo e transformacdo, entre a prefiguracdo dos aspectos

temporais no campo pratico e a refiguracio™ da experiéncia pelo tempo elaborado no relato®’.

23 CAMILO, Vagner. Uma retirada estratégica. Drummond: Da Rosa do Povo & Rosa das Trevas. S&o Paulo:
Atelié Editorial, 2001, p. 90.
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e outras matérias. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 109.
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Segundo Leonor Arfuch, este processo resulta do "entrecruzamento da historia e da ficcéo,
dessa mutua imbricacdo dos relatos™ que configura uma “identidade narrativa”, podendo
designar tanto um individuo quanto uma comunidade ou ponto de articulacio®®. Destarte,
perspectiva-se o conceito de "identidade narrativa®, no texto literario em foco, considerando
que o "deslizamento metonimico" entre pessoa e o0 personagem transfigurado pela mimese
elabora multiplas representagdes de uma articulacdo indissocidvel entre o 'eu’ e 0 'nos"

"Sempre se falou mal de funcionarios, inclusive dos que passam a hora do expediente

escrevinhando literatura. N&o sei se esse tipo de burocrata escritor existe ainda."?*°

No que se refere aos desdobramentos deste processo representativo do "eu", embora
refira-se ao tratamento da matéria autobiografica através do "narrador poético™ na série
"memorialistica” de Boitempo (1968) e Menino Antigo (1973), Antdnio Candido fornece uma
importante chave de leitura que amplia a compreensdo intratextual dos escritos
drummondianos em verso ou prosa; acerca desta perspectiva, 1é-se: "A experiéncia pessoal se

confunde com a observacdo do mundo e a autobiografia se torna heterobiografia, historia

simultanea dos outros e da sociedade; sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudol...]"*.

Sendo assim, partindo da constatacdo geral de que "quase toda a literatura brasileira, no

n241

passado como no presente, é literatura de funcionarios publicos™*, o movimento que

caracteriza a "identidade narrativa” em foco assume a "dimensdo actancial” de um "ser
comum®, onde a coeréncia discursiva apela para a "justificacdo" de uma atividade passivel de
ser encarnada por uma coletividade de escritores. Acerca da manifestacdo destes aspectos na

prosa drummondiana, 1é-se:

O emprego do Estado concede com que viver de ordinario sem folga, e essa é
condicdo ideal para bom ndmero de espiritos: certa mediania que elimina os
cuidados imediatos, porém ndo abre perspectiva de 6cio absoluto. O individuo tem
apenas a calma necesséria para refletir na mediocridade de uma vida que nédo
conhece a fome nem o fausto; sente o peso dos regulamentos, que lhe compete
observar ou fazer observar; o papel barra-lhe a vista dos objeto naturais, como uma
cortina parda. E entdo que intervém a imaginacgéo criadora, para fazer desse papel
precisamente o veiculo de fuga, sorte de tapete magico, em que o funcionario
embarca, arrebatando consigo a doce ou amarga invengdo, que ird maravilhar outros
individuos, igualmente prisioneiros de outras rotinas, por este vasto mundo de
obrigacdes ndo escolhidas. Retire-se tal rotina ao temperamento literario a que me
reporto, e cessara sua veia criadora.[...] Nossa figura maxima, aquela que podemos
mostrar a0 mundo como a que mais e desenganadamente aprofundou entre nds os

238 | bid.
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negaécios do coracdo humano, foi um diretor-geral de contabilidade do Ministério da
Viagdo, Machado de Assis. [...] Raul Pompéia, diretor de estatistica do 'Diario
Oficial' e da Biblioteca nacional; Olavo Bilac, inspetor escolar no Rio; Alberto de
Oliveira, diretor de instrucdo no estado do Rio, como também o foram José
Verissimo e Franklin Tévora, respectivamente no Para e em Pernambuco; Aluisio de
Azevedo, oficial-maior no estado do Rio e consul; Araljo Porto-Alegre, consul;
Maério de Alencar, diretor de biblioteca na Camara; Mério Pederneiras, taquigrafo no
Senado; Gonzaga Duque, oficial da Fazenda na prefeitura do Rio; B.Lopes,
empregado nos Correios, como Hermes Fontes; Ronald de Carvalho, praticante de
secretaria e depois oficial do Itamaraty; Coelho Neto, diretor de justica no estado do
Rio; Humberto de Campos, inspetor federal de ensino; Jodo Ribeiro e Capistrano de
Abreu, oficiais da Biblioteca Nacional, Guimaraes Passos, arquivista da mordomia
da Casa Imperial; Augusto de Lima, diretor do Arquivo Pablico de Minas; Araripe
Junior, oficial do Ministério do Império; Emilio de Meneses, funcionario do
recenseamento; Raimundo Correia, diretor de Finangas do governo mineiro em Ouro
Preto; Luis Carlos e Pereira da Silva, da central do Brasil; Ramiz Galvao e
Constancio Alves, respectivamente diretor e chefe de secdo na Biblioteca Nacional;
José de Alencar, diretor e consultor da Secretaria de Justica; Farias Brito, secretario
de governo no Ceard; Lucio de Mendonca, delegado de instrucdo publica em
Campanha; Manuel Ant6nio de Almeida, administrador da Tipografia Nacional e
oficial da Secretaria da Fazenda; Lima Barreto, oficial da Secretaria da Guerra [...];
Jodo Alphonsus, funciondrio da Secretaria de Finangcas em Minas; o grande
Goncalves Dias, oficial da Secretaria de Estrangeiros... Mas seriam paginas e
paginas de nomes, atestando o que as letras devem a burocracia, e como esta se
engrandece com as letras, mesmo através de contato fortuito, como foi o caso de
alguns dos exemplos citados sem método. [...] H& que se contar com eles, para que
se prossiga entre nds certa tradicdo meditativa e irbnica, certo jeito entre
desencantado e piedoso de ver, interpretar e contar os homens, as a¢des que eles
praticam, suas dores amorosas e suas aspiracdes profundas - o que talvez s6 um
escritor funcionario, ou um funcionario-escritor seja capaz de oferecer-nos, ele que
constroi, sob a protecdo da Ordem Burocratica, o seu edificio de nuvens, como um
louco manso e subvencionado.?*?

Apesar das limitagdes mencionadas no que se refere as motivagfes dos "intelectuais
consagrados em vida" em relagdo a pratica da narrativa "memorialistica”, em sua analise
sobre o vasto numero de escritores-funcionarios “citados sem método" por Drummond,
Micelli atenta acertadamente para diferentes especificidades e transi¢cbes histéricas no
trabalho de cada geracdo dos literatos supra enumerados. Segundo Micelli, as atividades
profissionais que fomentaram "0 engajamento da geracdo de 1870" referiam-se ao
abolicionismo e a instauracdo da republica; com a expansdo da imprensa e a consolidagdo de
Primeira Republica, os "anatolianos" surgem como "poligrafos” mobilizados em torno de
atividades que lhe requisitavam "as revistas mundanas, os dirigentes e mandatarios politicos
da oligarquia, sob a forma de criticas, rodapes, cronicas, discursos, elogios, artigos de fundo,
editoriais, etc"; ja as relacdes entre intelectuais e Estado nos anos 30, que se efetivam pelo
regime Varguista, distinguem-se principalmente porque determinam o ambito da cultura como

"negocio oficial” que implica "um or¢amento proprio, a criacdo de uma 'intelligentzia' e a

222 ANDRADE, Carlos Drummond de. A rotina e a quimera. Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida literaria
e outras matérias. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 111 - 112.
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intervengdo em todos os setores de producdo, difusdo e conservagédo do patrimonio intelectual

e artistico"?*,

Micelli destaca ainda que os "anatolianos" colaboravam ativamente nas
"campanhas eleitorais de seus mandachuvas™ enquanto os intelectuais da Era Vargas se
empenhavam exclusivamente de gerir as estruturas burocraticas das quais participavam, mas
que apesar destas transi¢cOes sociais nestas especificidades de atuacdo havia inumeros
"poligrafos" entre os intelectuais do regime varguista®**.

Cabe ressaltar também que Carlos Drummond de Andrade cita trinta e quatro
escritores que faleceram entre 1861 e 1944, dentre eles, apenas Bernadino Lopes, Capistrano
de Abreu, Farias Brito, Gonzaga Duque, Hermes Fontes, Jodo Alphonsus, Lima Barreto,
Mario Pederneiras e Ronald Carvalho néo ingressaram na academia de letras; tal constatacéo
permite mapear certo habito de homenagear membros consagrados e outros pouco conhecidos
na histéria do romantismo, do realismo, do parnasianismo, do simbolismo, do pré-
modernismo e do modernismo. Por conseguinte, como se busca retomar ainda pela
abordagem do corpus central deste trabalho, evidencia-se certa "antologia pessoal” dos
escritores e de escolas que influenciaram a trajetéria literaria drummondiana, bem como um
itinerario de leituras ou vivéncias compartilhadas pela memoria coletiva dos movimentos
literarios brasileiros. Em outros ensaios criticos de Passeios na llha, a prosa analitica sobre os
"Contemporéaneos”, aborda os trabalhos de: Manuel Bandeira, Ameérico FacO, Joaquim
Cardozo, Jodo Alphonsus, Raul Bopp, Emilio Moura, Henriqueta Lisboa, Sylvio da Cunha,
Maria Isabel, Alphonsus de Guimardes Filho, Beatriz B. Vasconcelos, Godofredo Rangel**.
Pode-se constatar também a recorréncia deste traco ensaistico sobre os "Contemporaneos” e a
prépria historia da literatura brasileira, que ja se aprimora desde a matéria de ConfissGes de
Minas (1944), nos capitulos: "Trés poetas Romanticos" sobre Fagundes Varela, Casimiro de
Abreu e Gongalves Dias; "Na rua, com os homens" sobre Alberto Campos, Ascanio Lopes e
Jodo Guimaraes - 0s "poetas mortos de Minas Gerais" -; sobre Abgar Renault, Emilio Moura
e Schmidt; sobre os encontros entre alguns membros dos “rapazes de minas"” e a "caravana de
burgueses, artistas e intelectuais” em Belo Horizonte; sobre as cartas de Méario de Andrade
decorrentes deste encontro; sobre a visita a casa de Candido Portinari. Além disso, o capitulo
que batiza as Confissbes de Minas traca uma cartografia da observacdo historica sobre os

territérios da "Vila de Utopia"(Itabira) e da "Viagem a Sabara"”, bem como uma reflexdo

283 MICELLLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio de Janeiro: Difel, 1979, p. 131.
24 1bid., p. 132.

245 ANDRADE, Carlos Drummond de. Contemporaneos. Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida literaria e
outras matérias. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 134.



73

acerca do "Teatro daquele tempo" da infancia®*®. Nessa medida, como ainda se busca
demonstrar no préximo capitulo, pode-se mapear também certa frequéncia entre alguns
territérios, personagens, itinerarios, conterraneos, contemporaneos, leituras de infancia,
escritores e influéncias literarias, bem como entre a "literatura como valor humano", na vida
comum que se desdobra em Confissdes de Minas e Tempo, vida, poesia, e na meméria do
caminho que Drummond percorreu de Itabira ao Rio de Janeiro.

Entretanto, sem estabelecer distincdes dos padrdes de engajamento social entre os
intelectuais de quem trata, a estratégia de representacdo do enunciador em primeira pessoa de
A rotina e a quimera demonstra a forma como a indisociabilidade da imagem do narrador se
redimensiona neste perfil de "escritor-funcionério” tracado por ele mesmo, representando
certa personificacdo da "funcdo social™®’ do escritor. E nesta medida que a “identidade
narrativa” do "escritor-funcionario” representa "a vida como desdobramento do personagem
que se narra diante desse outro”, constituindo um "motivo estereotipico” que integra o

Il248

"biografema™ do "ser comum Esse traco da experiéncia particular manifesta-se

notadamente em diversas nuances intratextuais entre a lirica e a prosa drummondiana: nos ja
citados fragmentos das figuras satiricas de “Politica literaria"®*; na "Confidéncia do
Itabirano™ que sintetiza a dissolucdo do poder oligarquico pela complexidade subjetiva dos
versos "Tive ouro, tive gado, tive fazendas. / Hoje sou funcionario pablico / Itabira é apenas
uma fotografia na parede. / Mas como déi!" **°; na meméria de 24 de abril de 1937 relatando a
adaptacdo dos funcionarios de gabinete ao edificio do Ministério da Educacdo - onde "O
observador no escritdrio™ escolhe acomodar-se numa sala com vista privilegiada para "a baia
vencendo a massa cinzenta do edificios"*'-; na "Noite na reparticdo” que veicula um ap6logo
envolvendo "o papel” e "o oficial administrativo" que deseja "matar o DASP" e "incinerar 0s

arquivos de amianto"?%; na composicdo de um personagem que apenas rabiscou “"papeldrio

%6 ANDRADE. Carlos Drummond de. Confissdes de Minas. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 118.

27 CANDIDO, Antdnio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. 6. ed. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1980, p. 83 — 84.

28 ARFUCH, Leonor. O espago biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
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Record, 2008, p. 19.

21 ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritério. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 27.

»2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Noite na reparticdo. A rosa do povo. Poesia completa: conforme as

disposicdes do autor / Carlos Drummond de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendonga Teles;
introducdo de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.
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burocrético e uma versalhada do tipo livre” em Tempo, Vida, Poesia®®

. Acerca desta relacdo
intratextual nos escritos drummondianos, Antdnio Candido reitera que "a prosa serviria para
repassar a mesma matéria da poesia, mas num nivel menor de tensdo” que "distende o leitor e
por isso é de excelente convivio"; ja a poesia "forca o leitor a se dobrar em torno de si mesmo
como um punho fechado", dai provém a sua tensdo que "depende de uma exploracdo
constante da multiplicidade de significados da palavra"®*. Dessa maneira, a densidade
personificativa do "eu", neste continuo mosaico da auto-representacéo entre 0 verso e a prosa,
permite considerar a narrativa de Drummond "como um dos modos dele exprimir a sua viséo
de si mesmo, dos outros, do mundo, variando-se segundo a ocasido e 0s designios
pessoais">°. No que se refere ainda aos desdobramentos desta reflexdo, que dissolve e escapa

as fronteiras dos "géneros estabelecidos", Candido nos fornece outra importante reflexao:

Assim, mesmo em escritos rotulados de "crbnica", muitos perdem o toque
dominante da gratuidade ocasional (que costumamos associar ao género) e vao
caminhando para outra coisa: poema, estudo, autobiografia - ou em um certo tipo de
reflexdo, em geral bem disfarcada, que deixa para tras o pretexto imediato e mostra
uma dimensdo imprevista. Esta Gltima modalidade leva a pensar que ele pratica ao
seu modo aquilo que Montaigne chamava de ensaio, ou seja, 0 exercicio em
profundidade do pensamento, a partir de estimulos aparentemente flteis ou
desligados do que acaba sendo a matéria central®®.

Apresentando certa ligagdo imanente entre o fazer literario e o servigo dos "burocratas
escritores”, em "vias de extingcdo" devido a constante "racionalizacdo do servi¢o publico”, o
narrador de “A rotina e a quimera” justifica e reabilita a tradi¢do reflexiva de um itinerério
intelectual coletivo dos literatos como funcionérios e agentes reflexivos da sociedade®’. Ao
problematizar os dilemas de sua atuacéo social, o perfil do “escritor funcionario” torna-se
"matéria central” de uma "meditacdo" sobre a ideia de autonomia na criacdo literaria
desvinculada do engajamento politico e transfigurada sob o viés "filoséfico” de sua condicéo,
que se constitui nos territdrios da narrativa ensaistica e autobiografica drummondiana. E nesta
medida que a reflexdo prosaica sobre a condicdo do escritor, na "base da personalidade
literaria de Drummond”, frequentemente reitera "o mal-estar pelo desconcerto do mundo, 0

desejo de vé-lo humanizado, a revolta com as coisas como estdo, o divertimento em face do

%% ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 13.
2% CANDIDO, Antonio. Drummond prosador. Recortes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 19.
2% |bid., p. 18.
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ridiculo, a matreira reducéo da pompa & piada"?®. Dessa forma, a producdo em prosa literaria
de Carlos Drummond de Andrade evidencia um interesse crescente do autor pela memaria do
seu tempo e da sua geracao de modernistas, através de ensaios sobre estética e vida cultural, e
também pela preservacdo do patriménio bibliografico dos movimentos literarios regionais:
Confissbes de Minas (1944), Passeios na ilha (1952), Minas Gerais - antologia (1967), A
licho do amigo — cartas de Mario de Andrade (1982), Em certa casa da rua Bardo de
Jaguaribe (1984), O observador no escritorio — memoria (1985), Tempo, vida, poesia:
confissdes no radio (1986), Saudacao a Plinio Doyle (1986), O avesso das coisas (1987).

Alguns poucos ensaios e relatos de Carlos Drummond de Andrade acerca da "vida
literaria" mencionam sua participagdo no Ministério da Educacdo e Cultura, destacando-se,
nesse ambito, os relatos de Tempo, vida, poesia, O observador no escritério, e da rede de
correspondéncias que compartilhou com Mario de Andrade entre 1924 e 1945. O narrador do
corpus deste trabalho privilegia a constituicio do Movimento Modernista mineiro e suas
relagbes com o Movimento Modernista paulista, demonstrando o trabalho e o intercambio dos
personagens em questdo principalmente em sua relacdo com o0s jornais, veiculos de
comunicacgdo importantissimos, na medida em que fundam a legitimidade e o reconhecimento
publico desta geracdo no territdrio nacional. Destaca-se, ainda, no contexto destes trabalhos, a
discussdo sobre a propria constituicdo do canone literario brasileiro, principalmente enquanto
resposta as recepgdes negativas acerca da poética drummondiana, bem como do proprio
Movimento Modernista como um todo. Estas obras contemplam ainda gquestionamentos de
Carlos Drummond de Andrade acerca de criticas que, segundo o autor, acabaram
consolidando, em alguns produtos da cultura de massa e nos livros didaticos, uma
compreensdo reducionista da geracdo de modernistas.

Além disso, partindo das consideracdes expostas sobre o perfil narrativo do "escritor
funcionario”, verifica-se em que medida ele fomenta uma reflexdo mais precisa sobre o lugar
"meditativo" que coube aos escritores e a literatura brasileira na esfera estatal. Assim, cabe
reiterar agora o perfil de atuacdo do intelectual em foco, principalmente em sua notavel
qualidade de ampliar o conhecimento ndo s6 sobre sua producdo cultural como um todo, mas
também sobre o entendimento da historia de sua propria geracdo, sobre a transicdo entre
projetos estéticos e posturas politicas distintas que se consolidaram nos primeiros decénios do

século XX.

28 CANDIDO, Anténio. Drummond prosador. Recortes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 19.
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2 O PERFIL AUTOBIOGRAFICO

O presente trabalho aborda Tempo, vida, poesia: confissdes no radio, obra ainda
pouco estudada de Carlos Drummond de Andrade, publicada em 1986, produto final de uma
série de oito entrevistas radiofénicas concedidas a amiga e jornalista Lya Cavalcanti,
veiculadas, todos os domingos, pela PRA-2, Radio Ministério da Educacdo e Cultura, em
1954. A encenacado da oralidade pela escrita desta obra possibilita uma compreensdo ampliada
do fazer literario em foco, principalmente no que se refere a autoironia e ao humor em relagdo
a matéria da recordagcdo e memoria de sua propria vida, reatualizando leituras e criticas ao
corpo candnico de seus escritos. Esta caracteristica do livro em questdo permite analisar o0s
tracos do perfil autobiografico do narrador que se integram harmonicamente a memoria
autobiografica dos intelectuais no periodo do Estado Novo e a memoria sociocultural do pais,
na medida em que a memoria intelectual do autor, como critico de seu tempo, contribui para
ampliar a percepcéo de organizacao da cultura nacional entre 1920 e 1950.

A apresentacao do corpus deste estudo e seus desdobramentos acerca da escrita de si,
assim como as relagcbes entre o corpo poético drummondiano e as concepgdes da
personagem/autor comegam a tomar forma, por meio de certa cartografia das narrativas: a
explicita, inscrita sob a forma de dialogo entre entrevistador e entrevistado; a implicita, que
reatualiza a poética drummondiana em seu fazer narrativo; a memorialista, que se vale da
memoria das primeiras letras para esbocar a perspectiva da personagem/autor sobre a
literatura; assim como a que problematiza o contar e seus efeitos sobre o outro, que escuta. A
obra remete também as premissas de Henry Bergson sobre a captacdo mneménica, que
demonstram duas fun¢bes da memoria “teoricamente independentes™: "a primeira registraria,
sob forma de imagens-lembrancas, todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida
que se desenrolam; ela ndo negligenciaria nenhum detalhe"; ja a segunda, refere-se a propria
"consciéncia desses mecanismos” quando eles entram em jogo, "ela ja ndo nos representa
nosso passado, ela o encena; e, se ela merece ainda 0 nome de memdria, ja ndo é porque
conserve imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito Gtil até o momento presente"?®.
Sendo assim, "dessas duas memorias, das quais uma ‘'imagina’ e a outra 'repete’, a segunda

1260

pode substituir a primeira e frequentemente até dar a ilusdo dela"<>", e é neste interim que o

239 BERGSON, Henry. Do reconhecimento das imagens. A memdria e o cérebro. Matéria e memdria: ensaio
sobre a relagdo do corpo com o espirito. Trad. Paulo Neves. 2%.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 88 - 89.
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presente objeto também se destaca, justamente por, quando comparado a outras narrativas que
estruturam-se sobre a figura do narrador enquanto personagem, evidenciar "matérias"
(tempos) e "memorias” (lembrancas) frequentemente reiteradas na composicdo do perfil
autobiografico ora perspectivado na prosa drummondiana.

A narrativa autobiografica, destarte, permite mapear alguns aspectos deste importante
redimensionamento na contemporaneidade, pois sua memdria, enquanto poética escrita e
reproduzida em outro media contemporaneo (a entrevista), ndo se comporta em fronteiras
delimitaveis de vestigio e armazenamento, de captacdo e reelaboracdo da experiéncia, que é
transfigurada em metéaforas da recordacdo e da memdria. O tempo presente é sempre
reformulado segundo as diferentes perspectivas do humor no trabalho de escrita que consiste
da entrevista, dando-lhe um carater hibrido, que permite, em algumas circunstancias, ler
poesia como narrativa de si, bem como ler narrativas, cronicas, entrevistas e ensaios como
trabalho poético. Como especificidade e produto dessas reorientacbes perspectivadas nas
proprias teorias da memoria, que permitem mapear seus redimensionamentos nas teorias do
espaco biogréafico, este trabalho buscou introduzir a narrativa de acontecimentos exemplares
do tempo, da vida e da poesia, que ocorrem em virtude de determinados acasos que
reorientam a formacéo e o fluxo das memdrias coletivas e do préprio autoconhecimento do
narrador. Acerca dos caminhos esbogados neste percurso, o texto reproduzido na abertura do
volume Tempo, Vida, Poesia explicita um pouco do perfil do corpus escolhido, subscrevendo

de forma bem concisa a obra enfocada no presente estudo:

Durante algum tempo, o poeta e prosador Carlos Drummond de Andrade se
esquivou a ser entrevistado pela imprensa. Alegava que tudo quanto tinha a dizer
estava nas suas crdnicas trissemanais no Jornal do Brasil; o resto seria conversa
fiada. Criou-se entdo a fantasia de que Drummond era “aspero, intratavel”, como o
cacto do poema de Manuel Bandeira. Entretanto, logo que encerrou as atividades
jornalisticas — coincidindo com a publicagdo de varios de seus livros inéditos pela
Editora Record — ele ndo se furtou a atender a curiosidade dos repérteres. Falou
daqueles livros e exp0s ideias sobre temas de interesse geral. Chegou a soltar a
lingua na televisdo, em vérios canais, notadamente em trés domingos consecutivos
na Rede Manchete. Desfez-se, assim, a lenda do casmurro.

De resto, ja em anos passados ele fizera oito programas dominicais na PRA-2 (Radio
Ministério da Educacdo e Cultura), numa série de entrevistas concedidas a sua
amiga Lya Cavalcanti, jornalista famosa por sua luta continua em defesa dos direitos
dos animais. Nessas palestras, Drummond contou muito, recordou muito, fez o
painel de uma geracdo literaria modernista — a sua geragao.

Desse material solto no ar derivam as péginas deste livro de confissdes que, a
riqueza de informacédo, alia o senso de humor num divertido pingue-pongue de
provocagdes e respostas. Drummond ndo omite a ironia para tratar de si mesmo; ndo
se declara nunca seu proprio admirador, como as vezes fazem certos literatos. Ri um
pouco, e permite que o publico leitor, como o do auditério da radio, ria também.
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O colegial, o estudante, o redator-chefe de um grave jornal mineiro invadido pela
sem-cerimdnia dos jovens modernistas desfilam em instantaneos verbais.?*

Tempo, Vida, Poesia delineia os primeiros cinquenta anos de vivéncia cultural e
poeética do autor, por meio da complexidade subjacente a memdria revelada pelo narrador, na
riqueza das imagens que compdem o texto. Neste sentido, o eixo central desta narrativa é a
vida literaria como percurso que se projeta no corpo de escritos do autor, seus correlatos,
licbes e expectativas, “uma trajetoria de vida cuja atualizacdo em reiteradas entrevistas
durante os anos abre sucessivos capitulos na memdria publica®®’. Os desdobramentos
personificativos da imagem autoral enquanto personagem que se narra diante do(s) outro(s), o
entrevistador e o leitor, evidenciam um dialogo também aberto a qualquer receptor que
encontre um estimulo para o proprio devaneio, sentindo-se contemplado pela performance de
ambos 0s personagens na cena da narrativa: “O 'retrato’ que a entrevista brinda ird, entdo, para
além de si mesmo [...], em direcdo a uma conclusdo suscetivel de ser apropriada em termos de
aprendizagem’?®®. Contemplamos na obra o olhar determinante do entrevistado, cujo habito
da conversa pde em jogo os diversos “biografemas” ou “motivos estereotipicos” j& apontados
pela critica especializada de seus escritos, principalmente no que se refere a poesia, cuja
matéria do labor poético sobre o tempo encontra sua simultaneidade e complementaridade no
exercicio prosaico de si. A vida que caminha na rua de mao Unica do tempo, passivel de ser
recobrado apenas no elo que a recordacdo e a memoria da escrita estabelecem na
cumplicidade com o leitor no territério da narrativa.

Sua performance enquanto prosador em foco permite identificar o percurso de uma
vida literaria, especialmente na empatia que estabelece com o receptor e a matéria das
reminiscéncias constituidas em imagens, que figuram sua prépria complexidade subjetiva
enquanto “personagem”. Assim, a riqueza poética da escrita enquanto experiéncia singular do
narrador possibilita uma compreensdo ampliada de seu fazer literario. Desta maneira, as
particularidades deste estudo manifestam-se principalmente no interesse tardio do “poeta e
prosador” pela publicagdo da entrevista, como uma aposta na veiculagdo da mesma através da
publicagdo, constituindo-a mediador fundamental que perpetua 0 momento efémero em que

seu dialogo foi transmitido pelo radio:

%1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 2.

%2 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 155-156.
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O que se vai ler é o papo radiofonico que mantive ha tempos com minha amiga Lya
Cavalcanti, numa série de oito programas dominicais da PRA-2, Radio Ministério da
Educacdo e Cultura. Longe de mim a tentacéo de imitar o inimitavel Paul Létaud em
seus Entretiens avec Robert Mallet pela Radiodiffusion Francaise. Foi simples
experiéncia de preencher um tempo/programa com lembrancas da vida literaria, sem
pretensdo a tracar o quadro de uma juventude, e menos ainda o de uma época. Néo
alcancou maior repercussdo. E a matéria s6 volta a aparecer, depois de transitar pelas
colunas do Jornal do Brasil, devido a certa infantilidade do meu espirito: por um
inocente mecanismo de repeticdo, ele aspira a recordar o ja recordado, na ilusdo
voluntéria de que ‘de tudo resta um pouco’. Alguma coisa do que foi ao ar naquela
ocasido sai modificada por interesse de arrumagdo das palavras, e boa parte esta
resumida.?®*

Neste pequeno texto que compde a apresentacdo da obra produzida, a voz do narrador,
que se constitui autoridade responsavel pelo contetdo publicado, delineia algumas fronteiras
na compreensao subjetiva que estabelece com o territorio de seus escritos, um ponto de
partida no caminho ao “pais da literatura”, através do qual a prosa nos conduz, mas também
nos incentiva a percorrer sozinhos. Entretanto, este maravilhoso convite a leitura e
constituicdo coletiva de sua literatura, que permite ao leitor uma maior proximidade na
compreensdo de sua poética em verso e prosa, evidencia também os riscos iminentes de nos
perdermos em meio a recepgdo deste “dom infinito de si mesmo”, caracteristica marcante de
poucos escolhidos na modernidade: uma possibilidade de repotencializa¢do infinita que se
apresenta na interpretacdo das “imagens” emergentes no conteddo literario em processo

metonimico da escrita®®.

A parte apropriada pelo leitor pode suscitar interpretacdes
totalizantes do corpo de escritos, entretanto, a todo o momento, o “prosador”, mediado pelas
importantes reflexdes da entrevistadora e amiga, a jornalista Lya Cavalcanti, nos reorienta
para um roteiro indispensavel, cujas reflexdes apontam um caminho a seguir na experiéncia
da vida passada a limpo. A comunhao da leitura e “o tempo recobrado” por ela permitem uma
imediaticidade da experiéncia ainda mais especifica da vida que se deslinda pelo trabalho
narrativo: “a recuperagdo de algo impossivel sob uma forma que lhe da sentido e
permanéncia, ‘forma’ de estruturagdo da vida e, consequentemente, da identidade”?®®. A obra,

contudo, ndo nos fornece informacdes de referéncia acerca do ano de concessao da entrevista,

de modo que nas informacgdes de copyright do autor consta apenas a data de sua primeira

264 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 9.

265 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 156.

%6 1bid., p. 181.
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edicdo em 1986; sabe-se apenas que esta série de programas realizou-se em 1954 a partir da
relagdo de obras do autor que constam em seu acervo bibliografico®’.

A simples experiéncia radiofénica de “preencher um tempo/programa com lembrangas
da vida literaria”, nos remete a rarissimas referéncias contextuais da entrevista através da
narrativa publicada. Longe de pretender-se um narrador como “o inimitavel Paul Létaud em
seus entretiens avec Robert Mallet pela Radiodiffusion Frangaise”, mas o prosador em
questdo menciona essa referéncia bibliografica fornecendo também uma inspiragdo, uma
influéncia e uma significativa chave de compreensio para sua narrativa®®®. No inicio de 1950,
apenas alguns anos antes da morte de Paul Létaud (1956), o jornalista Robert Mallet realizou
uma série de 22 entrevistas de radio com o escritor, poeta e cronista francés que prezava,
acima de tudo, a independéncia ideoldgica e fora apelidado de "O misantropo do século
XX"?%° | étaud também era conhecido por sua paixdo pelos animais e essas entrevistas
ganharam popularidade principalmente no que se refere a compreensdo literaria posterior que
se efetivou acerca de seus escritos, cativando ouvintes e leitores como Lya Cavalcanti e o
proprio Carlos Drummond de Andrade®®. No que se refere ao traco caracteristico desse
“formato” de entrevista, bem como a recepgdo e empatia estabelecida com o publico no
decénio de 50, o professor Pierre Leroy destaca a importancia deste fendbmeno principalmente
a partir dos escritos de Blaise Cendras, no conjunto de ensaios: “Blaise Cendrars vous parle...
Qui étes-vous?”?"*. Tal pesquisa nos apresenta os trabalhos de Cendras que consideram a
entrevista radiofénica como um mecanismo especifico na captacdo de algo novo, devidamente
incrivel: finalmente descobriu-se e péde-se ouvir as vozes daqueles cujo o foco da narrativa
reside sobre o proprio fazer literario, revelando os bastidores da propria escrita. Os escritos de
Cendras acerca deste género narrativo destacam-se principalmente na reunido de seus
primeiros trabalhos analiticos que abordam as entrevistas midiaticas de Fernand Léger, bem
como a publicacdo dos escritos que narram o dialogo radiofénico de Paul Létaud com Robert
Mallet. Os potenciais desta tendéncia de género literario, assimilados por Blaise Cendras em
seus escritos, assinalam um fluxo de relevancia da entrevista que perpassa desde 0s interesses

da cultura midiatica voltada para entretenimento dos espectadores em massa, até os estudos

%" ANDRADE, Carlos Drummond de. Obras do Autor. In: Poesia Completa: conforme as disposicées do autor /
Carlos Drummond de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendonga Teles; introducdo de Silviano
Santiago. 12 ed., 3. impr. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p. 1515.

268 BEZERRA, Elvia. Meu Diario de Lya. Rio de Janeiro: Toopbooks, 2002, p. 158.

29CENDRAS, Blaise. Blaise Cendrars vous parle... Qui étes-vous? Le Paysage dans l'oeuvre de Léger Jai vu
mourir Fernand Léger. V. 15. Texte aprésentés et annotés par Claude Leroy, p. 9.

219 BEZERRA, op. cit., p. 158.
2" CENDRAS, op. cit., p. 10.
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académicos, principalmente no que tange a comunicabilidade estabelecida com a sociedade

moderna:

Efetivamente, desde seu nascimento incerto, provavelmente na segunda metade do
século XIX, como maneira de resguardar e autenticar palavras ditas na imprensa, a
entrevista revelou-se como um meio inestimavel para o conhecimento das pessoas,
personalidades e histérias de vidas ilustres e comuns.??

A relevancia de tal género narrativo permitiu uma empatia e comunicabilidade
ampliada no que se refere a comunicacdo com um publico efetivamente massificado, no
campo da disseminagdo midiatica da cultura. Além disso, conforme relata o proprio narrador
de Tempo, vida, poesia em suas primeiras pistas para nossa compreensao desta obra, 0
contetdo radiofonico da sua série de entrevistas “ndo alcangou maior repercussdo”, de modo
que, pelo interesse do autor, a matéria em foco transitou apenas em publica¢Ges fragmentadas
nas colunas de Drummond no Jornal do Brasil entre 15/10/1977 e 01/12/1977%". A passagem
deste tempo rememorado no corpo de ensaios € de fundamental importancia na articulagéo do
presente estudo e na leitura de Tempo, vida, poesia. Se a entrevista intitulada inicialmente de
"Quase memorias" permanecesse na historia apenas no momento em que foi proferida pelo
radio (maravilha técnica do progresso em sua época), teria se perdido na imediatez da
memoria em seu tempo. Dai evidencia-se o interesse do autor em publica-la 32 anos mais
tarde. Cabe considerar também que apesar das j& mencionadas realiza¢des do Estado Novo no
ambito da radiodifusdo, bem como de seu apelo a escritores e idedlogos para enriquecer a
producdo cultural pelo Radio desde a década de 1940, Carlos Drummond de Andrade
permanecia esquivo a esse formato de entrevista até os anos da redemocratizagdo em 1950.
Como a entrevista em foco contém rarissimos depoimentos onde Drummond menciona a sua
participacdo burocratica no Movimento Revolucionario de 1930, bem como a atuacdo
exercida pelo Departamento de Imprensa e Propaganda em relacdo a censura, pode-se inferir
certo cuidado para que se veiculassem estes depoimentos mais desvinculados do controle das
comunicacg0es e da atuagdo Ministerial autor durante o Estado Novo. Assim, no que se refere
as especificidades da sele¢do dos "fatos noticiaveis”, que manifestam uma correspondéncia
particular através do espaco biografico, Leonor Arfuch fornece uma importante chave de

reflexdo para a leitura estabelecida neste corpus: “é nesse tipo de entrevistas, relativamente

ZZARFUCH, Leonor. O espaco biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 152.

2% NUNES, Valentina da Silva. A producdo jornalistica de Carlos Drummond de Andrade. Floriandpolis:
UFSC, 1995, p. 148.
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extensas e atentas a relagdo entre vida e obra, em que aparecem com maior nitidez e
regularidade os tragcos que interessam a nosso espaco biografico"?’*. Neste sentido, cabe
considerar que neste espaco biografico se manifestam as correspondéncias entre verso e prosa
elencadas no presente estudo, considerando a simultaneidade do trabalho com a narrativa e a
poesia que perpassam a propria constituicdo do corpo de escritos do autor, bem como as
transicdes ja assinaladas pela critica no que se refere a matéria de sua poética. Diante de tais
consideracdes inicias, cabe encaminhar agora a abordagem do texto literario visado no

presente corpus:

— Boa noite, poeta. Como vai?

— Mal, obrigado. Todas as vezes que a gente comeca uma coisa, ha a premonicédo de
ndo dar certo...

— Ué, vocé ndo confia no seu programa?

— Eu? Nem um pouco. Mas vamos experimentar, como fazem tantos reformadores
sociais. Se ndo der certo, ndo corremos o risco de atores no palco. Vocé volta para o
seu escritorio na Camara dos Deputados...

— E vocé para a sua casa.

— E, o radio tem isso de bom, como a televisdo. N&o precisa xingar, bater ou matar
ninguém; basta girar o botdo, ou desligar.

— E verdade que sua ideia ndo deixa de ser... petulante. Me desculpe, mas isso de
fazer memorias pelo rédio...

— Téa desculpada. No fundo, vocé esta sendo é gentil, insinuando que sou ainda
muito jovem para contar minha vida, e que ela continua. Na verdade, a vida que
continua sempre é a dos outros. A da gente vai ficando reduzida a certos interesses
fundamentais, e mesmo ndo perdendo em intensidade, serd uma intensidade
concentrada em area menor. Uma lampada, e ndo um lustre, entende?

— Ai de mim, vou comecando a entender.

— Pois é isso. Chega um momento em que a pessoa, fatalmente, se joga numa
poltrona macia, estica as pernas e diz; Bem, vamos recordar, como na Ceia dos
Cardeais.

- E vocé vai abrir sua vida diante de todo mundo? Que falta de gosto, para ndo dizer:
que horror!

- Falta de gosto ou horror, por que? Entdo vocé acha que ela é mais... quer dizer,
menos publicavel do que a dos outros?.

- Ndo é isso. E que para mim o processo de recordacdo tem qualquer coisa de
intimo, de intramuros, passado entre duas pessoas. Se vocé o pratica pelo microfone,
esta fazendo conferéncia, dando aula, posando ou até mentindo sem querer. Acaba
desvirtuando a pureza do traco para interessar o publico no seu desenho. E isso é
uma pouca-vergonha, desculpe a expressao.?’”

Esta entrevista refere-se ao narrador como poeta, no entanto a performance narrativa
do entrevistado aponta para a relevancia de se revisitar a poesia considerando o trabalho
narrativo como parte fundamental para a compreensdo do todo, como num processo de
deslocamento metonimico. No primeiro capitulo de Tempo, vida, poesia, o poeta diz estar “—

Mal, obrigado”; as circunstancias da vida ainda o incomodam em 1954, quando concedeu a

" ARFUCH, op. cit., p.158 - 159.
2" ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 12.
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entrevista, assim como em 1986, quando a publicou. Esta amplitude de compreenséo torna-se
evidente, partindo-se simplesmente da duplicidade significativa do gesto do autor?’: a voz
que concede a entrevista precisou ser mediada pelo narrador na escrita, constituindo um

personagem de si mesmo. Apesar de seu evidente mal estar?’’

, 0 entrevistado, mesmo assim,
agradece, recompensando-nos com suas primeiras gotas de ironia: “ha premonigio de nio dar
certo... — Ué, vocé ndo confia no seu programa? — Eu? Nem um pouco”. Como esta
premonicdo, existe também a intuicdo, a consciéncia e a certeza de que a vida € curta demais
para abarcar os sonhos e a totalidade da experiéncia humana: "Mas vamos experimentar, [...].
Se ndo der certo, ndo corremos o risco de atores no palco. Vocé volta para o seu escritorio na
Cémara dos Deputados... — E vocé para sua casa”. A voz que narra manifesta-se duplamente
como aquele que capta a experiéncia no momento de sua ocorréncia, bem como aquele que se
representa e se pde em jogo no territdrio da escrita, na composicdo mitica de sua
personalidade, cujo sucesso dependera da empatia com o publico. Sua habilidade enquanto

artifice®™

da vida cativa o espectador com certo humor misantropo sobre a visdo dramatica da
propria existéncia, como uma espécie de mecanismo de impressdo e permanéncia da
personalidade pela autoironia. A vida que se ilumina concentra sua intensidade enfocada
numa area menor neste cenario: “Chega um momento em que a pessoa, fatalmente, se joga
numa poltrona macia, estica as pernas e diz: Bem, vamos recordar, como na Ceia dos
Cardeais®’®. A perspectiva deste mal estar, no presente trabalho, manifesta-se, sobretudo,
pelo sentimento e pela consciéncia que encena o drama e a percepcao da finitude da vida,
aspecto filosofico da existéncia traduzido com maestria por Arthur Schopenhauer, em suas

valiosas Contribui¢des a doutrina do sofrimento do mundo:

2 AGAMBEN, Giorgio. O autor como gesto. In: Profanacdes. Trad. Selvino José Assmann. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007, p. 56.

2" SCHOPENHAUER, Arthur, 1788-1860: O mundo como vontade de representagdo, 111 parte; Critica da
filosofia kantiana; Parerga e Paraliponema, capitulos V, VIII, XII, XIV/ Arthur Schopenhauer; Colegdo Os
Pensadores. Tradugdes de Wolfgang Leo Maar e Maria Llcia Mello e Oliveira e Cacciola — Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1988, p. 219 — 220.

Cabe destacar também que em “O mal estar na civilizagdo” Freud retoma a perspectiva filosdfica de
Shopenhauer para tratar especificamente da complexidade e amplitude destas questdes na subjetividade do
individuo moderno. Cf. FREUD, Sigmund. “O mal estar na civilizagdo”. Trad. José Otéavio de Aguiar Abreu.
Rio de Janeiro: Imago, 1930, p. 45.

2’8 BENJAMIN, Walter. “O narrador.” In: Textos escolhidos / Walter Benjamin, Max Horkeimer, Theodor W.
Adorno, Jirgen Habermas. Sao Paulo: Abril cultural (Os pensadores), 1983, p. 59.

2% Famosa peca de teatro composta por Jilio Dantas em 1902, disseminada no Brasil através de muitas tradugdes
ja no inicio do século XX. Seu roteiro encena a reunido trés bispos para refeicéo, que acabam digerindo também,
pela recordacdo, a matéria de suas vidas quotidianas passadas a limpo. Cf. COELHO, Nelly Novaes. A traducao:
nlcleo geratriz da literatura infantil/juvenil. Sdo Paulo: USP, 1990, p. 25.
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Assim como o corrego ndo produz remoinhos enquanto ndo encontra obstaculos,
assim a natureza humana como animal traz consigo que ndo notamos e aprendemos
corretamente tudo que se passa conforme nossa vontade. Se o0 notamos, ndo deve ter
ocorrido conforme nossa vontade somente por isto, mas ter encontrado um motivo
qualquer. Por outro lado, tudo que se opBe a nossa vontade, a entrecruza, se lhe
op0e, portanto tudo que é desagradavel e dolorido, nos o percebemos diretamente,
de imediato e mui claramente. Como nds ndo sentimos a salde de todo nosso corpo,
mas apenas 0 pequeno local onde o sapato nos aperta, assim também ndo pensamos
na totalidade de nossos interesses que vai perfeitamente bem, porém em qualquer
insignificancia que nos aborrece. [...] Também contribui para o tormento de nossa
existéncia, e ndo pouco, o impelir do tempo, impedindo-nos de tomar folego,
perseguindo todos qual algoz de acgoite. Somente ndo o faz com aquele que se
entregou ao tédio.?*

Ampliando a reflexo sobre tal constatacdo filoséfica, vislumbra-se neste trabalho a
complexidade subjetiva de um narrador que continuamente descortina a angustia de sua vida
enquanto trajetoria vocacional, questionando profundamente a realizacdo da totalidade de seus
interesses em alguns fragmentos do corpo de seus escritos. Desta maneira, pode-se, também,
no tom memorialistico e autobiografico de Tempo, vida, poesia, apreciar a lampada
fundamental que ilumina, por exemplo, a leitura de obras como Sentimento do mundo®", bem
como de todo o corpo poético drummondiano; a recordagdo da vida que se projeta sobre a
memoria dos vestigios autobiograficos do autor, iluminando a apreciacdo simultanea destes
elementos no lustre de seus escritos: "O tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s
homens presentes, a vida presente”?®?. A recordac&o e meméria das imagens que constituem a
subjetividade do narrador reiteram a “infantilidade do espirito” j& manifestada neste corpus,
cuja complexidade do eu lirico delineia um profundo traco de sua personalidade: “por um
inocente mecanismo de repeticdo, ele aspira a recordar o ja recordado, na ilusdo voluntaria de
que ‘de tudo resta um pouco’”?. Nessa medida, a manifestacdo explicita da insisténcia em
"contar a prépria historia" remete diretamente a uma caracteristica intrinseca da autobiografia
que se configura em "experiéncia do tempo e pugna contra a morte, uma espécie de

antecipacdo aos possiveis relatos dos outros, uma disputa da voz, em resisténcia a toda

%80 \/ale-se, no corpo deste texto, da concepcdo de "tormento da existéncia”, caracterizada por Schopenhauer, no
intuito de delimitar proposi¢cdes para 0 mapeamento do pessimismo, do sofrimento, da dor e do sentimento de
evasdo do mundo na subjetividade moderna. SCHOPENHAUER, Arthur. Contribuicbes a doutrina do
sofrimento do mundo. O mundo como vontade de representacao, 11 parte; Critica da filosofia kantiana; Parerga
e Paraliponema, capitulos V, VIII, XIl, XIV/ Arthur Schopenhauer; Cole¢do: Os Pensadores. TraducGes de
Wolfgang Leo Maar e Maria Lucia Mello e Oliveira e Cacciola — Sdo Paulo: Nova Cultural, 2005, p. 277 - 278.

%81 MOREIRA, Thadeu Togneri. A fragilidade subjetiva em Sentimento do mundo. 111 Seminario dos alunos de
pos-graduacdo em Letras: Areas de Literatura (UERJ), 2012. ISBN: 978-85-4315-02-0.

82 ANDRADE, Carlos Drummond de. Méos dadas. Sentimento do Mundo. Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 59.
22 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 22. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 9.
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expropriacdo futura"?*. Além disso, as imagens e as particularidades de Tempo, vida, poesia
enguanto género discursivo esbocam ndo s6 as marcas de uma conversa, mas também de

outros “géneros secundarios”, segundo o que Leonor Arfuch nos esclarece:

[...] a entrevista ndo sO revelara as marcas de uma conversa, mas também a dos
outros géneros secundarios: o teatral, o romance, o dialogo socréatico, o relatério
cientifico, a arenga politica e, evidentemente, todos os que se incluem,
canonicamente, entre os autobiograficos, ndo somente como aposta especifica, o que
constituiria um tipo particular, a entrevista biografica ou intima, mas também como
derivacdo ocasional, que podera ter lugar em qualquer uma de suas atribuicdes
(infogg;ativas, politicas, de divulgacéo cientifica ou artistica, de entretenimento
etc.).

Cabe destacar também, na entrevista em foco, a intempestividade marcante de Lya
Cavalcante, que ndo é apenas uma destinataria imediata, mas contribui substancialmente na
coautoria dos didlogos e das cenas irdnicas que prefiguram o receptor tanto na interrogacao
como na réplica. A atuacdo acentuadamente performativa de todo entrevistador(a) parte
sempre de um conhecimento prévio, cuja "missao" consiste em "impulsionar, inquirir,
orientar, sugerir, fucar, rodear, agredir... em suma, empregar todas as destrezas pragmaticas
contidas na nocdo de ‘formulagdo™?®. As especificidades conceituais na elaboracdo do
dialogo pressupbem também “certa sintonia com o entrevistado, para além do conhecimento
ou da admiracdo, como possibilidade de jogar, sem prejuizo do objetivo do encontro, seu
préprio jogo discursivo"?®’.

Ja a sintonia de Lya Cavalcanti vai um pouco além desses pressupostos tedricos na
performance do entrevistador, sobretudo considerando a amizade que se desenvolveu com
Carlos Drummond desde 1949, quando fora apresentada a este pelo também poeta Odylo
Costa Filho. Na ocasido do encontro, Lya apresentou a Drummond alguns poemas escritos
por sua irmd, que sofria de tuberculose, e 0 poeta entdo se dispds a comentar 0s versos de
Zuleika Cavalcanti através de uma correspondéncia frequente entre 1949 e 1952. Durante essa
relacdo epistolar, Drummond analisava e sugeria op¢6es de encadeamento dos versos, tratava
de discussdes teoricas sobre "técnicas da arte™ e a "propriedade da concisdo em poesia”, além
compreender nessa atividade uma "espécie de derivativo para o sofrimento por que passava"

Zuleika®®®. Paralelamente as correspondéncias, a afetividade entre Lya e o escritor se

28 ARFUCH, Leonor. O espago biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 193.

8 |bid., p. 162.
%% |bid., p. 166.
87 |bid., p. 167.
28 BEZERRA, Elvia. Meu Diario de Lya. Rio de Janeiro: Toopbooks, 2002, p. 118.
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ampliava pelas conversas ao telefone sobre "os problemas” cotidianos, como também através
de jantares na residéncia da jornalista, que juntamente do esposo recebiam os casais formados
por Drummond e sua esposa Dolores, bem como Maria Julieta Drummond de Andrade
acompanhada do esposo Manolo®. Seguidas aos jantares, esse grupo - somado a outros
amigos entre os quais se incluiam Cyro dos Anjos juntamente com Leontina Figner e seu
marido - chegou a dirigir-se em algumas visitas a um terreiro de Umbanda convidados por
Carlos Drummond de Andrade®®. Segundo Elvia Bezerra, essas experiéncias peculiares
teriam inspirado algumas crénicas posteriormente publicadas em Passeios na llha (1952),
como "Cafioto” e "O zombeteiro Exu" — textos onde o narrador aguca a curiosidade do leitor
acerca de certos acontecimentos ocorridos na noite de 20 de abril de 1950, embora preserve o
anonimato do circulo familiar transfigurado na descricio dos personagens®*:.

A estreia do programa Dois dedos de prosa, apresentado por Lya na PRA-2 em 1950,
também era assunto constante nos jantares do referido circulo de amigos. A programacao — da
qual Drummond era ouvinte assiduo — veiculava cronicas diérias de sete minutos sobre
assuntos diversos que aos poucos deram lugar a defesa dos direitos dos animais. Desde 1947,
0 escritor ja manifestava interesse pelos animais através da crénica "Para quem goste de cédo",
publicada pelo Correio da Manha; essa afinidade o aproximava ainda mais de Lya, de modo
que entre 1954 e 1969 a jornalista realizou "uma espécie de dobradinha oral e escrita pela
causa dos animais” (ela pela Radio do Ministério da Educacdo e Drummond pelo jornal):
atuacdo que renderia ao escritor ser apelidado por Lya de "meu capanga"?*2. Cabe destacar,
ainda, que outros tracos e vestigios dessa valiosa relacdo de amizade encontram-se em textos
como a cronica "Historia do animal incbmodo™, onde Drummond apresenta a figura publica
de Lya Cavalcanti "a porta da Sociedade Protetora dos Animais" interagindo em resposta ao
personagem ficticio Jodo Branddo: "Presente de Natal vai sempre com endereco errado.
Branddo € dos que ndo querem nem periquito em casa, quanto mais cavalo. Diz a ele que

mande o cavalo |4 pra casa. Ndo faz mal ser de louca, eu trato dele assim mesmo"?*. A

89 |bid., p. 120.
290 |pjd,
291 | bid.

Ver também notas de edicdo de Passeios na Ilha. "Na dltima historia, o cronista assume a primeira pessoa
prometendo ser objetivo e escrupuloso, em nova estratégia para despistar o leitor, num auténtico morde e sopra a
respeito de episddio passado na noite de 20 de abril de 1950." Notas de edi¢do. Fonte: ANDRADE, Carlos
Drummond de. Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida literaria e outras matérias. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011. p. 333 - 334.

292 BEZERRA, Elvia. Meu Diario de Lya. Rio de Janeiro: Toopbooks, 2002, p. 144.

293 ANDRADE, Carlos Drummond de. Historia do animal incdmodo. Caminhos de Jodo Branddo. 3. ed. Rio de
Janeiro: Record, 1985, p. 10.
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lembranca da jornalista se perpetuaria também na mimese de um dos trés poemas
"dedicatdrias" de Fazendeiro do ar, intitulado "A Lya Cavalcanti": "Lya, repare: uma varanda
ao vento, / a sua espera nesta roca do ar./ VVocé conhece bem meu sentimento... / Sente-se,
amiga, vamos descansar"?®*.

Lya trabalhou como radialista, secretaria na cadmara dos deputados, tradutora,
jornalista correspondente do Brasil pela BBC durante a Segunda Guerra Mundial entre 1940 e
1949, e buscava estender sua participacdo pela PRA-2 além do programa "Dois dedos de
prosa”, considerando-se que ainda em 1954 "sentia-se em estado provisorio e ndo estava
inteira como jornalista"*®. A realizacdo, nesse mesmo ano, da série de entrevistas —
intituladas inicialmente, como ja dissemos, de Quase Memorias — representa os esforgos de
Lya pela ampliacdo do seu trabalho na radio, bem como seu grau de intimidade com
Drummond num “periodo em que n&o era facil ouvi-lo falar em publico?*®. Ao fim dos oito
programas, foi combinado que Lya prepararia a transcricdo dos textos que foram ao ar para
que Drummond pudesse guarda-los. A edicdo do conteudo demorou, e contava com a
cobranga insistente de Maria Julieta e Dolores para que a jornalista a entregasse logo. Por
fim, Lya entregou o trabalho com uma carta a Drummond, em 06/07/1954, alegando ter
encontrado "coisas magnificas, que ndo podem ser perdidas”, por isso recomendou: "Sei que
vocé é muito rico e pode se dar ao luxo de desperdicios, mas o publico ndo pode. Sera melhor
fazer uma revisdo agora do que espernear depois dos astral, quando sai publicacdo
péstuma™?®’. Em outra correspondéncia ainda em fins de 1954, Drummond propds a Lya que
fizessem "um programa sobre bichos™ ainda pela Radio Ministério, mas a jornalista desta vez
ndo se julgou apta para 0 compromisso e em resposta ao convite justificou: "[...] ndo me
ocorreu estrutura que prestasse. Por mais que pense, a idéia que volta sempre é a da mesma
forma de Quase Memodrias - conversa com encaixes"*%,

A cumplicidade entre Carlos Drummond de Andrade e Lya Cavalcante mostra-se
também determinante entre as motivagdes de ambos para as edi¢cBes subsequentes da

entrevista realizada, uma vez que quase todo acervo de gravagdes contendo 0s programas

2% ANDRADE, Carlos Drummond de. Dedicatérias de Fazendeiro do ar. Poesia completa: conforme as
disposicBes do autor / Carlos Drummond de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendonca Teles;
introducgdo de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p. 347.

2% BEZERRA, Elvia. Meu Diario de Lya. Rio de Janeiro: Toopbooks, 2002, p. 127.

2% |bid. p. 140.

27 CAVALCANTI, Lya. Carta de 6/7/54. apud BEZERRA, Elvia. Meu Diario de Lya. Rio de Janeiro:
Toopbooks, 2002, p. 142.
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radiofénicos da jornalista pela Radio Ministério - incluindo as crénicas de "Dois dedos de
prosa" e as cronicas feitas para a BBC - se perdeu quando foi enviado para um depdsito sem

cuidados de preservacdo, sendo que "Quase Memorias”™ € um dos raros vestigios desse

299
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patriménio material~”. Quando questionado pela entrevistadora sobre a dimensdo do

"empenho narcisista” inerente a algumas entrevistas midiaticas, Carlos Drummond de
Andrade justifica a todo momento o processo de recordacdo em foco acentuando sua
"possibilidade reverencial diante da vida e da experiéncia"**. Sendo assim, emergem, através
deste inocente mecanismo de repeticdo, questionamentos agudos a legitimidade da literatura
candnica enquanto destinacdo e valor humano, bem como um acentuado pessimismo em
relacdo a uma reflexdo mais precisa sobre qual lugar, na perspectiva de Drummond, coube a

sua atuacdo na esfera estatal. Acerca disso, 1é-se:

— Sossegue, Lya. Nao vou dar um show de mim mesmo ao publico. Nem o publico
havia de gostar, pois afinal eu ndo desintegrei o &omo, ndo ganhei a Segunda
Guerra Mundial, ndo descobri a penicilina... Que é que me pode ser atribuido na
histéria da humanidade, ou mesmo da contracultura? Nada. Rabisquei papelério
burocratico e uma versalhada do tipo livre. Os homens e mulheres notaveis, do
ponto de vista humanitério, cientifico, politico, esses é que tem imagem digna de
multiplicacao.

— Mas ja me disseram que vocé escreve bem, e nessa qualidade...

— Né&o exageremos. N&o ha cddigo para decidir o que é escrever bem ou mal. E ha
ainda o problema grave: o que merece ser escrito, bem ou mal, para o bem de todos?
O que eu pensava em fazer pelo radio ndo era me contar, era contar o que eu Vi
outros fazerem, ao longo de algumas dezenas de anos de vida literaria. 1sso me
dispensaria de contar o que eu mesmo fiz, se é que fiz alguma coisa, e se ndo teria
sido melhor deixar de fazé-la.

— Mas vocé ndo vai contar tudo que viu, é claro.

— Nao. A vida literaria pode ser comparada a uma superficie espelhante, ndo direi
manso lago azul, em todo caso um lago ou piscina”. Cada escritor que surge e se
reflete nele é por sua vez reflexo mais ou menos vivo de outros escritores, que por
sua vez... Em suma, a literatura é um fendmeno de imitacdo ou repeticdo. Néao
havendo, por exemplo, o laguinho dos suplementos e revistas literarias, como
diminui o nimero de poetas!”301

A “ideia petulante” do entrevistado pelo radio e que, em Tempo, vida, poesia, mostra-
se também “prosador” ignora novamente correr “o risco dos atores no palco”, figurando um
eximio “anti-ator”. O passado, o presente ¢ o futuro apresentam-Se na voz de um narrador cuja
empatia no artificio da escrita delineia o perfil do autor e do “génio” que a literatura imita. O
narrador deliberadamente ignora todo o conjunto de suas realizagcdes enquanto intelectual e,

ao esquivar-se também de reconhecer suas qualidades de escrita, atestando que sua
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experiéncia de vida ndo figuraria entre a de "homens e mulheres notaveis", inscreve sua vida
no ambito da pequena historia, se comparada ao curso da historiografia e da memdria coletiva
da literatura brasileira. Além disso, o recorrente descrédito com o qual Drummond se refere,
no decorrer da obra, a carreira "burocratica”, a propria relevancia enquanto escritor e ao seu
engajamento no &mbito do modernismo, revela certa desiluséo acerca da atuagéo efetiva que
historicamente Ihe fora destinada enquanto intelectual. A entrevista refere-se ao narrador
como poeta, no entanto a performance do entrevistado revisita a poesia considerando o
trabalho narrativo como parte fundamental para a compreensédo do todo de seus escritos, como
num processo de deslocamento metonimico, no qual a importancia da captagdo e registro do
tempo se repotencializam no territério da mimese. As perspectivas elencadas neste capitulo
manifestam-se no ambito da recordacdo e memdria de um tempo como mecanismo de
transfiguracdo continua dos elementos biograficos na matéria de sua poesia, evidenciando a
infancia e a formacdo literaria do poeta, até a maturidade que acompanhara seus Ultimos
versos. O prosador e cronista, assim como nos Contos de aprendiz, nos presenteia com as
pequenas alegrias do cotidiano, abertas a qualquer um, e que certamente representam suas
mais belas “centelhas de vida” na mimese narrativa, procurando extrair de cada coisa uma
licdo, ou traco comovente, que distrai e faz sorrir o leitor, sendo dos acontecimentos, do
proprio narrador, que ironiza a si mesmo antes que outros o fagam>*.

Drummond ainda questiona retoricamente sobre o0 que merece ser narrado, justificando
sua prosa em funcdo de memdrias coletivas que Ihe dispensariam de contar suas realizacdes,
delineando uma historia particular e pablica da literatura brasileira a partir das vivéncias entre
aqueles com quem compartilhou a trajetoria de sua vida literaria. Na constancia deste traco
narrativo, como sera demonstrado nos topicos seguintes deste capitulo, emerge a recordacao
de escritores e de escolas que influenciaram sua trajetoria de vida, bem como um itinerario de
leituras e referéncias compartilhadas pela memoria coletiva dos movimentos literarios
brasileiros, marcadamente, do Romantismo, do Realismo, do Parnasianismo, do Simbolismo,
do Pré-Modernismo e do Modernismo. Considerando que "o conselho, entretecido na matéria

vivida é sabedoria"%

, a captacdo de cenas de leitura e de escrita pelo narrador, prefiguram o
conhecimento sobre o fazer literario reiterando a “indicacdo pratica” de reconhecer no

trabalho particular a dimensdo de uma realizagio coletiva. E nessa medida que se perspectiva

%2 MILLIET, Sérgio. O julgamento da critica. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos de aprendiz.
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Jurgen Habermas. S&o Paulo: Abril Cultural (Os pensadores), 1983, p. 59.
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a abordagem conceitual da "utilidade™® da narrativa para a compreensdo do perfil
autobiografico em foco: o compromisso com o que deve ser narrado principalmente no que se
relaciona a reproducédo da oralidade na conversa, bem como a experiéncia comum acerca do
fazer literario dos escritores em seu tempo. Segundo Benjamin, "a arte de narrar tende para o
fim porque o lado épico da verdade, a sabedoria, esta agonizando"*®*; buscando esclarecer em
que medida o conhecimento sobre o fazer literario, na arte poética e prosaica do narrador em
foco, apresenta esse aspecto longinquo da captacdo do tempo na experiéncia cotidiana, cabe

reiterar certas caracteristicas da narrativa épica que subsistem na modernidade:

A experiéncia que anda de boca em boca é a fonte onde beberam todos o0s
narradores. E, entre os que escreveram histdrias, os grandes sdo aqueles cuja escrita
menos se distingue do discurso dos inimeros narradores andnimos. Entre estes
GUltimos, alids, ha dois grupos que certamente se cruzam de maneiras diversas. SO
para quem faz idéia de ambos € que a figura do narrador adquire plena materialidade
[...] A extensdo real do ambito das narrativas, em sua amplitude historica total, ndo
pode ser pensada sem a mais intima interpretacdo destes dois tipos arcaicos. A ldade
Média, em particular, alcancou essa interpretacdo através do estatuto dos artesdos. O
mestre sedentario e os aprendizes volantes laboravam juntos nas mesmas oficinas e
todo mestre fora aprendiz volante antes de se haver estabelecido em sua terra ou fora
dela. Se camponeses e homens do mar tinham sido os velhos mestres da narracéo, a
condicdo de artifice era sua academia. Nela se unia o conhecimento do lugar
distante, como o traz para casa 0 homem viajado, com o conhecimento do passado,
da forma como este se oferece de preferéncia ao sedentario.*®

Desde tempos imemoriais, o papel de contar algo é o principal responsavel pela
apreensdo e transmissdo da experiéncia humana; sabedoria recolhida na prépria “matéria da
vida vivida”, ou contada ao narrador por seus contemporﬁneos307. Desta maneira, 0s inimeros
narradores andnimos também sdo essenciais a este processo, pois € na consonancia entre
vozes e historias, que se manifesta o verdadeiro discurso de um tempo reconhecido na e pela
experiéncia coletiva. Tal qual a condicdo do artifice no trabalhno com a narrativa e com a
transmissdo da experiéncia, "a orientacdo para o0 interesse pratico" é uma caracteristica
fundamental dos narradores natos, pois 0 ato de narrar engloba, através da linguagem, o
processo de armazenamento do conhecimento local do passado ja estabelecido, bem como a
atualizacdo da experiéncia humana enquanto conhecimento presente do lugar distante; ambos
compartilhados mutuamente na imediatez da experiéncia cotidiana narrada, que é a prépria

memoria coletiva. Esse processo consiste naquilo que Benjamin vem a chamar de “narrativa

%04 BENJAMIN, Walter. O narrador. Textos escolhidos / Walter Benjamin, Max Horkeimer, Theodor W. Adorno,
Jurgen Habermas. S&o Paulo: Abril Cultural (Os pensadores), 1983, p. 59.
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verdadeira”, ou seja, aquela cuja utilidade indispensavel “pode consistir ora numa li¢do de
moral, ora numa indica¢do pratica, ora num ditado ou norma de vida”, pois o narrador é
quem sabe dar “conselhos ao ouvinte™**®. Desta maneira, em seu contato imediato com a
tradicdo oral da experiéncia narrativa, o narrador capta o semblante e a percepcdo efémera
do ouvinte enquanto impressdo muatua compartilhada na arte de narrar, que é a propria
perpetuacdo do conhecimento através da historia. Pode-se dizer, entdo, que a narrativa é
experiéncia transformada em linguagem, e que se torna memdria. Acerca disto, destaca-se

ainda que:

Raras vezes se da conta de que a relacdo ingénua entre ouvinte e narrador é
dominada pelo interesse em reter a coisa narrada. O ponto chave para o ouvinte
desarmado é garantir a possibilidade da reproducdo. A memdria é a capacidade épica
por exceléncia. SO gracas a uma memdria abrangente pode a épica, por um lado,
apropriar-se do curso das coisas e, por outro, fazer as pazes com o desaparecimento
delas — com o poder da morte.**

O interesse matuo entre ouvinte e narrador evidencia a marca fundamental da narrativa
enguanto instrumento de apreensdo subjetiva e epistemolégica do ser e de seu tempo, pois é
somente pelo exercicio da experiéncia enquanto linguagem que a vida cotidiana se torna
memoria de ambos. De forma semelhante, os cronistas da Idade Média desempenharam
através da escrita um exercicio fundamental para constituicdo da memdria em seu tempo,

como narradores da Historia®'°

. Os incidentes de que tratam, sdo apresentados apenas como
“pecas exemplares do mundo”, adquiridas no encontro imediato com a narrativa oral,
captando, como ouvinte delas, as imagens do passado dignas de recordacdo, tornando-se
assim os precursores dos “historiadores modernos™***. Como nas imagens arcaicas do “mestre
sedentario” e do “aprendiz volante”, Benjamin nos fala do cronista da Idade Média como um
narrador privilegiado apds o surgimento da escrita, pois a ele ainda é possivel, na imediatez
de sua experiéncia vivida, ouvir as vozes dos contemporaneos que narram seu mundo,
constituindo uma narrativa artesanal enquanto processo de reminiscéncia. Conservando-se no

narrador moderno, numa ‘“forma metamorfoseada”?

, a escrita herdeira da narrativa épica
manifesta-se como mestra sedentaria, adestrando o cronista enquanto aprendiz volante,

artesdo da narrativa, da escrita de si e da recordacdo que produz sobre seu tempo. Acerca de
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tais redimensionamentos da narrativa, expostos a partir das compreensdes de Benjamin, é
possivel encontrar, no género da entrevista, uma manifestacdo peculiar destes aspectos, por

meio da oralidade e transitoriedade intrinsecas ao produto da entrevista:

Em primeiro lugar, ela ‘encena a oralidade da narracdo, essa marca ancestral das
antigas historias, que encontram assim uma réplica na era midiatica. Em segundo,
torna visivel a atribuicdo da palavra, gerando um efeito paradoxal de espontaneidade
e autenticidade. Paradoxal, na medida em que ndo somente se trata, na maioria dos
casos, de uma interlocucdo cuidadosamente preparada pelo entrevistador, mas
também pelo préprio entrevistado.*"

O jogo engendrado em Tempo, vida, poesia condiz com tais afirmac6es de Arfuch
sobre 0 género da entrevista e remete a temas tdo caros aos estudos sobre a narrativa e a
historia como fazer coletivo e didrio, nos estudos publicos de Walter Benjamin,
marcadamente pelo texto "O narrador™*'*. No que se refere a estas consideracdes, a beleza
poética de Tempo, Vida, Poesia ndo se manifesta pela evidéncia com que os géneros literarios
e a propria historiografia nacional se hibridizam nela, mas na forma com que as
potencialidades intrinsecas do narrador benjaminiano se verificam na presente leitura: uma
memoria coletiva compartilhada, vestigios de Drummond - enquanto poeta, prosador e
cronista da prépria experiéncia em seu tempo - que podem ser poeticamente vislumbrados nas
imagens de seus mestres e de si enquanto “aprendiz volante" da escrita®’®. Esse aspecto
caracteristico do narrador, conceituado por Walter Benjamin, reconfigura-se pela entrevista
midiatica, delineando na representacdo simultanea dos sujeitos envolvidos pelo dialogo em
foco: "a ilusdo do pertencimento, a imediaticidade do sujeito em sua corporeidade, mesmo na
distancia da palavra grafica, a vibragdo de um réplica marcada pela afetividade [...], 0 acesso a
vivéncia mesmo quando ndo se fala da vida"*®. Dessa maneira, justamente por tratar-se de
um formato de oralidade, a permanéncia do "didlogo cotidiano e da conversa” em seus
caracteres proprios veiculados pela entrevista acentuam a impressdo da proximidade, da
presenca, do "original" e do “extraordinario num mundo ja midiatizado"*"’. Além disso, o
registro dos "notaveis" frequentemente reitera a articulacdo da relacdo entre "vida e obra",

cuja pragmatica privilegia "a estrutura narrativa tradicional (comecar pela infancia, ordenar
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uma cronologia, deixar claro o antes e o depois), que no caso das ‘conversas' [...] produzidas
para difusdo na forma de livro é uma tendéncia muito marcada"*'®. Por conseguinte, a
despeito de ser "uma via eficaz para deixar - ou alterar - uma marca na memoria publica”,
esse tipo de registro constitui uma "histéria conversacional' alimentada pela midia, composta
de fatos noticiaveis e [...] das multiplas entrevistas realizadas com 0 mesmo personagem ao
longo do tempo™3*°. Ademais, o "perfil identificavel” deste processo constitui uma “identidade
narrativa”, cuja "dimensdo actancial™ delineia uma trajetéria desdobrada sobre um percurso de
vida "possivel ou desejavel”, sujeito a redescricdo e "configurando uma coeréncia que

frequentemente apela para a justificacdo" do relato ou da existéncia como devir*?’. Sendo

assim, cabe reiterar agora algumas estratégias de representacdo do “eu" que sao

indispensaveis para a delimitacdo do perfil autobiografico visado neste trabalho:

Embora sejam precisamente os deslocamentos metonimicos que aqui contam, uma
primeira resposta, em certa medida tranquilizadora, nos aproxima a ideia
bakhtiniana do crondtopo, como correlagdo espaciotemporal e afetiva que torna
possivel - e reconhecivel - o investimento de sentidos num género dado: a vida como
caminho, trajetéria, peripécia, encruzilhada, destino - e seus correlatos, a 'li¢do’, o
modelo, a expectativa, a 'prova’. A vida como viagem temporal e suas estaces
obrigatérias: a infancia, a juventude, a maturidade, a morte. A vida como 'heranca’
familiar, geracional, historica, que dificilmente escapa a tentacdo causal. A vida
como desdobramento do personagem que se narra diante desse outro, o entrevistado
- cujo olhar é determinante -, colocando em jogo diversos 'biografemas' - ou motivos
estereotipicos - no velho hébito da conversa. Avatares da experiéncia,
demonstracdes, reflexdes, conclusbes: a vida como um saber sobre a vida.
Desacertos, infortunios, tropegos, desenganos, a vida como um padecer. Mas
também - e quase prioritariamente - 0s acertos, sucessos, virtudes: a vida como
cumprimento, como realizacdo. Como ocorre em outros registros, 0 que parece
inabarcdvel podera ser sintetizado em certas linhas e modulagBes, em certos tons
predominantes. Ao percorrer com assiduidade as rotas que as perguntas tragam nas
diversas superficies textuais, vao se descobrindo os fios de uma trama muito mais
regular do que o esperado. Quase ndo importam a relevancia do personagem em
questdo nem o estilo da entrevista e do entrevistador: ha percursos pré-fixados e
modos de andar bem conhecidos e ndo se trata de que a remissdo a “vida” imponha
obrigatoriamente esses percursos, € antes o género, a peculiar combinatdria das
Vozes, seu vaivém, a marca conversacional, o que definird as formas do relato, sua
colocacéo de sentido.®?

Considerando essas constatac@es tedricas sobre a entrevista midiética, Tempo, vida,
poesia oferece uma perspectiva privilegiada da personagem/narrador acerca de seu proprio

fazer literario, esquadrinhando tdpicas de sua escrita, descortinando suas influéncias literarias,
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bem como a de seus contemporaneos na constituicdo da recordacdo e memoria transfiguradas
em matéria escrita na obra corpus deste trabalho, que também se desdobram na matéria
poéetica de seus versos. A vida do escritor como trajetoria se configura em tracos
predominantes, ou biografemas: do "ser comum", na relagdo com "vida e obra"; da "infancia"
através da "cena da leitura"; da "vocagdo" em meio a "cena da escrita"; da "afetividade" que
envolve, tanto a origem familiar, como os "mistérios da criacdo” e o itinerario de uma

geracdo?

. Assim, conforme essa abordagem preliminar do corpus em foco, cabe destacar nos
demais tépicos deste capitulo as caracteristicas especificas de cada biografema enquanto
estratégia de representacdo do "eu", cuja relacdo com o trajeto narrativo de Tempo, vida,
poesia conduz ainda a uma reflexdo mais profunda acerca de sua relacdo com as demais obras
do mesmo autor, de modo que as fronteiras distintivas dos géneros em tela se fundem numa
sO poética, indissociavel, espelho de si mesma, em seu desdobramento infinito. Nessa medida,
perspectiva-se a voz de um narrador que ressalta os atributos da prosa enquanto matéria e
linguagem da vida, cujas imagens se transfiguram simultaneamente em retratos ou
"instantaneos verbais", revelados com maior ou menor contraste tanto em relacdo ao contexto
imediato de producédo da poesia, quanto num evidente e continuo processo de depuracdo dos
fatos e momentos historicos através da mimese, cuja maturidade é apontada pela vasta fortuna
critica em Sentimento do mundo e também no aspecto critico acentuado sobre estes mesmos

contextos evocados na série Boitempo®%,

2.1 O "'ser comum"": vida e obra

De acordo com a problematizacao inicial de Tempo, vida, poesia sobre "o que merece
ser escrito”, o narrador apresenta a metafora do lago vinculado a um manancial de onde
brotam as fontes e influéncias de sua vida literaria, semelhante a compreensdo de suas
experiéncias enquanto trajetéria, cujos desdobramentos pretende-se mapear no presente
percurso pelo biografema do "ser comum™ enquanto elo tracado pela vida do escritor, que
conduz aos biografemas da infancia, da vocacéo e da afetividade. Nessa medida, o "momento

autobiografico” na prosa de Carlos Drummond de Andrade aponta para a "construcdo de uma
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imagem de si, a0 mesmo tempo em que torna explicito o trabalho ontoldgico da autoria, que

-.324. Por

se da, sub-repticiamente, cada vez que alguém assume um texto com seu nome
conseguinte, a "vida do autor" elaborada na entrevista em foco atualiza alguns aspectos dos
"préprios mitos: o escritor 'dificil’, pouco inclinado aos encontros; [...] 0 'midiatico’, que
administra tdo bem sua imagem publica que faz de sua vida sua obra"**.

Cabe destacar também que 0 personagem em questdo encarna um lugar ja instituido
pela narrativa de si, que pode ser exemplificado, nos trajetos narrativos do "escritor
funcionario" em Passeios na Ilha (1952), do narrador que apenas "“rabiscou papel6rio
burocratico e uma versalhada do tipo livre" em Tempo, vida, poesia (1986), bem como do
"suposto poeta" que em Confissdes de Minas (1944) se inclui em meio a "prosadores, entre
nés, que tenham consciéncia do tempo, e saibam transforméa-lo em matéria literaria"**®,
Considerando que "o mesmo mecanismo que torna a singularidade um bem comum deixa sua

marca em outros biografemas™*?’

, pode-se mapear também certa frequéncia de alguns
territorios, personagens, conterrdneos, contemporaneos, leituras de infancia, escritores e
influéncias literarias nos itinerarios narrativos comuns entre Confissdes de Minas e Tempo,
vida, poesia. Pode-se delinear também outras similaridades acerca da "literatura como valor
humano” na vida que se desdobra em Confissbes de Minas e Tempo, vida, poesia, e na
memoria do trajeto que Drummond percorreu de Itabira a "uma excelente cidade, de ruas
largas e populosas™*?. A fim de demonstrar algumas proporcgdes dessas convergéncias entre
vida e obra, bem como em que medida Tempo, vida, poesia atualiza certo percurso narrativo
de um "ser comum" que ja fora elaborado desde Confissbes de Minas, vale destacar algumas
caracteristicas deste que contribuem substancialmente para a identificagdo do perfil
autobiografico de Carlos Drummond de Andrade desdobrado na intertextualidade de ambas

narrativas:

'Confissdes de Minas' foi 0 seu primeiro livro de prosa, e nele esta a gama da sua
virtuosidade fora do verso. Ha critica literaria, estudos de personalidade, comentario
lirico e aneddtico sobre o cotidiano, mostrando-se que ele ndo é um cronista no
sentido estrito, como sdo Rubem Braga, ou Rachel de Queiroz e Fernando Sabino
guando fazem crdnica. O que ele proprio chama assim sdo escritos de latitude maior,

¥4 ARFUCH, Leonor. O espago biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 216.

%2 |bid., p. 217 - 218.

36 ANDRADE, Carlos Drummond de. Escrevo estas linhas. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011, p. 11.

%7 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 199.

%8 ANDRADE, op. cit., p. 11.
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e por isso ndo houve espanto quando pouco depois publicou a novela 'O gerente', em
modesto opUsculo da Edi¢ées Horizonte.**°

Nesse sentido, o narrador dessa vasta gama textual, que por vezes constitui ensaios,
reitera desde o prefacio do livro a sua perplexidade diante das utopias e das guerras, bem
como da sintese dos acontecimentos presenciados por sua geracdo nos primeiros 50 anos do
século XX; tais fatos historicos sdo apresentados sob um "ponto de vista humanitario™ através
do qual o "observador no escritorio” ndo pode deixar de refletir sem horror: "Este livro
comeca em 1932, quando Hitler era candidato (derrotado) a presidente da Republica e termina
em 1943, com o0 mundo submetido a um processo de transformacéo pelo fogo"*®. Conforme
um aspecto ja comentado neste trabalho em relacdo a Passeios na Ilha e Tempo, vida poesia,
o narrador novamente justifica as razes da escrita, destacando sua perspectiva analitica sobre
0 tempo presente na obra em questdo: "N&o quis que se compusesse sem acrescentar-lhe
algumas palavras, menos de explicacdo ou desculpa do que de exame da conduta literaria
diante da vida"**'. O teor dessas reflexdes criticas sobre a conduta literaria diante da historia é
semelhante ao da apresentacdo de Tempo, vida, poesia, embora neste Ultimo seja mais
intimista, e no prefacio de Confissdes de Minas o pensamento é mais denso em relacdo a
"forca da interpretacdo historica” sobre a condicdo intelectual do escritor: "Os que tiveram a
sorte de viver em tal periodo serdo bem mesquinhos se se embriagarem com a vaidade do
espectador de um drama exemplar ou com a do passageiro do transatlantico de luxo"*.

Assim, cabe destacar, ainda, que a intempestividade dessa elucubragdo sobre a propria
histéria da humanidade e da literatura € um traco frequente nas epigrafes de Confissbes de
Minas e Passeios na ilha, comentadas neste trabalho, mantendo também forte sintonia com as
ja citadas reflexdes sobre o compromisso do intelectual inspiradas no posicionamento de Jules
Romains, mas cujos ecos contrastam com a perspectiva "do ponto de vista humanitario”
presente em Tempo, vida, poesia. Esse aspecto pode ser observado especialmente no que se
refere a perspectiva critica em relacdo aos cénones e a cultura universal, ao niilismo e a
confessionalidade dialdgica da prosa com o leitor, propondo novos olhares sobre a literatura
na sua relacdo com o tempo. No que se refere a manifestagdo dessas caracteristicas em

Confissoes de Minas, é-se:

329 CANDIDO, Antonio. Drummond prosador. Recortes. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 14.

30 ANDRADE, Carlos Drummond de. Escrevo estas linhas. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011, p. 11.

31 | bid.
332 |pid.
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Rapazes, se querem que a literatura tenha algum préstimo no mundo de amanha (o
mundo melhor que, como todas as utopias, avanca inexoravelmente), reformem o
conceito de literatura. Ja ndo é possivel viver no clima das obras-primas fulgurantes
e ... podres, e legar ao futuro apenas esse saldo dos séculos. Reformem a prépria
capacidade de admirar e de imitar, inventem novos olhos ou novas maneiras de
olhar, para merecerem o espetaculo novo de que estdo participando. Se lhes
disserem que nada disso é novo e que ja houve guerras, e depois armisticios e depois
outras guerras etc.,etc., ndo levem a sério essa falsa experiéncia historica, que
impede qualquer melhoria da histdria. Se tudo foi dito, entdo o remédio € o suicidio
sob qualquer de suas formas, inclusive a do beato e precario contentamento de
existir na época do radio e das roupas de vidro. Prefiro acreditar que nada foi feito
nem escrito nem descoberto. Que estamos comegando a nascer, € que 0S génios
nacionais e estrangeiros nao foram ainda inventados. Porque antes negé-los todos do
gue viver esmagado por eles, e como pesam!, de todo o peso da aceitacdo e da
facilidade. Ndo estou pois dentro deste livro de retalhos, e sim fora dele. Mas sinto
que foi um caminho pelo qual cheguei a uma cidade de ruas largas e populosas. Ele
abriu minhas gavetas secretas. Libertou-me de alguns fantasmas particulares. Agiu.
Hoje ndo escreveria quase nada do que ai se contém, mas por isso mesmo a sensagao
de desprendimento é maior. Vamos andando.>*

Nesse fragmento, verifica-se, por conseguinte, um dos tragos marcantes da obra que,
segundo Antonio Candido, desenvolve-se através da forma como o prosador "tira do
sentimento da propria fragilidade e do conhecimento de que ela € o maior traco de unido entre
ele e os outros homens, uma visdo calidamente humana, uma ternura mal contida por tudo e
por todos"**. A medida que a leitura avanca, essa perspectiva do narrador torna-se mais
consistente pela "intensidade com que absorve e assimila a existéncia do seu semelhante”,
seja quando trata dos amigos - e segundo Candido “este € em grande parte um livro de
amizade" -, quando registra "cenas da rua", ou "quando faz reflexdes de ordem literaria
sentimos sempre a sua vocacgdo fatal para transfundir em si a substancia dos demais
homens"**. Dessa maneira, no capitulo intitulado “Trés poetas Romanticos”, a narrativa
ensaistica detém-se na critica literaria sobre Fagundes Varela, Casimiro de Abreu e Gongalves
Dias, destacando tematicas que Ihe sdo proximas, como a soliddo, a saudade e os amores mal
realizados, evocando memdrias coletivas do romantismo, bem como apontando tragos comuns
entre os poetas citados e demais autores que compuseram a histéria do movimento: Alvares
de Azevedo, Aureliano Lessa, Basilio da Gama, Casimiro de Abreu, Castro Alves, Franklin
Tavora, José Verissimo, Junqueira Freire, Goncalves Dias e Machado de Assis.

J& no capitulo "Na rua, com os homens", além da narrativa ensaistica, da memdria e da
critica literaria, Carlos Drummond de Andrade apresenta 0 panorama de uma "vida literaria"

registrando as vivéncias entre sua geracdo de modernistas (Abgar Renault, Gustavo

333 ANDRADE, Carlos Drummond de. Escrevo estas linhas. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011, p. 11.

%% CANDIDO. Antonio. Notas de critica literaria. Confissdes de Minas. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 226.
3 |bid., p. 227.
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Capanema, Emilio Moura, Milton Campos, Pedro Nava, Mario Casasanta, Martins de
Almeida, Gabriel Passos), principalmente através dos escritos sobre os escritores mineiros
Alberto Campos, Ascanio Lopes e Jodo Guimardes - 0s "poetas mortos de Minas Gerais" -,
Abgar Renault, Emilio Moura, além de outros contemporaneos como Augusto Frederico
Schmidt, Candido Portinari, Frederico Garcia Lorca, Mauriac e Teresa Desqueyrox, Boadella
e Willian Berrien®**. Uma das partes mais significativos desse capitulo, que aborda alguns
aspectos da integracdo entre os referidos grupos de intelectuais, revela-se no texto "Suas
cartas", que menciona o encontro entre alguns membros dos “rapazes de minas” e a "caravana
de burgueses, artistas e intelectuais” em Belo Horizonte, bem como trata das correspondéncias
entre Drummond e Mario de Andrade decorrentes desse encontro®’. Esse texto ainda é
riquissimo porque veicula, ja na década de 1940, alguns extensos fragmentos da vasta rede de
cartas recebidas de Méario de Andrade - alguns viriam a ser divulgados na integra apenas com
a publicacdo de "A Licdo do Amigo (1988)" e, posteriormente, juntaram-se as cartas de
Drummond na edi¢do Carlos e Mério: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade
'inédita’ e Mario de Andrade (1924-1945) - estabelecendo um dialogo intertextual também
com a conferéncia O movimento modernista (1942), de Mario®®. E interessante destacar que
0 debate acerca da literatura e da identidade nacional tem uma continuidade marcante na
prosa de ambos os escritores, desde as correspondéncias datadas de 1924, e ao retomar o
didlogo com essa tematica, refletindo sobre a literatura como "valor humano" no texto "Suas
cartas”, Drummond atualiza sua perspectiva literaria considerando as missivas, bem como as
contribuicbes seminais de Mario de Andrade em Aspectos da literatura brasileira, citando
também os textos "Adverténcia" e "O movimento modernista"**°. Os referidos fragmentos das
correspondéncias de Mario de Andrade, abordadas por Drummond, referem-se a: uma carta
"Sem data" de 1924, uma outra carta do mesmo ano datada de 10/11/1924, a carta de
18/02/1925, a carta de 01/08/1926, a carta de 14/10/1926 e a carta 16/12/1934**°. Na
perspectiva rememorativa de Drummond, sobre a sua geragdo de modernistas em 1924, "os
mogos continuam existindo em literatura, amando-a e fazendo dela um valor humano", e o

narrador apresenta a figura de Mario de Andrade "um senhor maduro, de 31 anos™ que muito

36 ANDRADE, Carlos Drummond de. Na rua com os homens. Confissdes de Minas. S&o Paulo: Cosac Naify,
2011. p.45. Relagdo de autores a quem séo dedicados titulos de ensaios exclusivos neste capitulo.

%7 ANDRADE, Carlos Drummond de. Suas cartas. Confissées de Minas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 72.

%8 CANDIDO, Antonio et. al. Notas de edicdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Confissdes de Minas.
Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 306.

%9 ANDRADE, Maério de. Aspectos da literatura brasileira. S&o Paulo: Martins, 1972, p.231 - 255.
#9 CANDIDO, Antonio et. al., op. cit., p. 313.
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contribuiu para a “deseducacdo salvadora” dos jovens mineiros**!. Drummond menciona
ainda a importancia da "licdo" de Mario de Andrade perpetuada na conferéncia "O movimento
modernista (1942)"; o escritor mineiro destaca que apesar do “cruel pessimismo da idade
madura que s6 pode ser explicado em quem fez tanto, pela insatisfacdo por ndo ter feito tudo e
até mais que tudo", ndo importa que o amigo paulista "ndo esteja satisfeito consigo mesmo,
nessa 'fase integralmente politica da humanidade' que o seu pensamento mais recente
denuncia", reiterando também que sua geracdo esta satisfeita com Mario "pelo que ele foi,
pelo que é, pelo que ndo deixou de ser, na sua absoluta dignidade de homem consciente,
apaixonado, companheiro e estimulo de outros homens desnorteados ou frageis">*.

Ainda no capitulo "Na rua, com os homens" encontra-se outro texto emblematico para
a compreensdo do itinerario geracional de Carlos Drummond de Andrade, bem como do perfil
autobiografico que se desdobra em Confissdes de Minas e Tempo, Vida, Poesia. De fato, no
titulo sugestivo, bem como na trajetdria de vida de "Autobiografia para uma revista", pode-se
constatar a composicdo de um perfil autobiografico enquanto um programa narrativo
continuo, paralelo, ramificado ou mesmo simultaneo: processo que se verifica principalmente
considerando-se a primeira publicacdo do texto sob o titulo "Sorriso crispado ou o
depoimento do homem de Itabira” pela Revista Académica de 1938, bem como um “outro
perfil autobiografico" veiculado pela cronica "Auto-retrato” pela revista Leitura de 1943%*,

As similaridades e integracOes desses perfis sdo notaveis, tanto no que se refere as
elaboracdes primarias de uma trajetoria prosaica na articulacao entre vida e obra do escritor,
como também a sedimentacdo de certos "tracos estruturais™ da intratextualidade tematica
entre a poesia e a narrativa autobiogréafica: a naturalidade do individuo itabirano, a frustrante
expulsdo do colégio dos jesuitas em Friburgo, as polémicas e criticas decorrentes da
publicacdo do poema "No meio do caminho” (1928), a reflexdo sobre sua condi¢do de
escritor e funcionario publico. Alem disso, conforme atesta Fernando Py acerca de "Auto-
retrato”, "a atividade de cronista, em Drummond, é muito afim da sua poesia"”, destacando-se
0 "tom coloquial, o 'humour’, e ndo raro a ironia (ou "auto-ironia”, como na cronica de
abertura), bem tipica dos melhores momentos do poeta™***. Um traco diferencial desse texto é

a figura narrativa em terceira pessoa de um "espelho”, que projeta seu relato sobre o "sr.

#1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Suas cartas. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p.71
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#3 CANDIDO, Antonio et. al. Notas de edicdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Confissées de Minas.
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4 pY . Fernando. Espirito e Sensibilidade de Drummond. Auto-retrato e outras cronicas. Selecdo de Fernando
Py. Rio de Janeiro: Record, 1989, p. 7.
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Carlos Drummond de Andrade”, e revela nuances ainda mais comicas do autor enquanto
"escritor" e como "homem préatico”, sendo o primeiro "abstruso e ndo raro exotérico"”, o
segundo "funcionario em comissdo, muito metodico e fiel aos preceitos burocréaticos, que pde
acima dos estéticos e politicos. Talvez ambicione com isso aproximar-se do inimitavel diretor
de secretaria que foi Machado de Assis"**.

E interessante notar, também nesse fragmento, uma outra veiculacdo da imagem de
Machado de Assis enquanto um "arquétipo ideal™ de "escritor-funcionario”, representacao que
seria novamente elaborada em Passeios na Ilha (1952) como "figura méaxima" entre os que
marcaram a cultura nacional, aspecto ja abordado no capitulo anterior do presente trabalho®*®.
Nessa medida, a presenca do humor e da autoironia marcantes que atravessam a prosa
drummondiana, seja na autobiografia memorialistica ou na crénica de si, resulta em imagens
caricatas do "escritor-funcionario” como personagem em meio a historia da literatura
brasileira, eternizando criticas tanto em relacdo a sua producdo literaria, quanto no que se
refere & sua atuagdo burocratica em meio a certa "antologia pessoal™ de escritores.

Dessa maneira, a vida e a obra do "ser comum", que se integram na continua expansao
do perfil autobiografico em prosa, € composta em meio a um coletivo plural de individuos, as
experiéncias literarias captadas na aproximacao "inimitavel” daqueles que lhe influenciaram
em sua trajetoria, a critica dos seus contemporaneos e a um perfil autobiografico que se
constitui pelas estratégias de auto-representacdo do eu em momentos significativos da sua
formacdo intelectual. Na iminéncia desses tracos estruturais, que compdem identidade
narrativa do escritor, conservam-se "multiplas ‘vidas' contadas por um personagem ao longo
do tempo, que integram o acervo da ‘histdria conversacional™, nenhuma aspira maior
"representatividade"; permanece o "carater configurativo da narracéo a respeito do tempo, da
experiéncia e da articulacdo dos acontecimentos numa trama, ou seja, numa légica de
casualidade e acasos que propde certos sentidos e orientacdes a interpretacdo™*. A
amplitude destes aspectos analiticos torna-se mais rica quando se atenta principalmente para
algumas relacGes convergentes de imagens, personalidades, fatos e icones culturais, na
crbnica autobiografica ou na entrevista, com alguns "seres e coisas" emergentes em

"Autobiografia para uma revista". Acerca disso, 1é-se:

5 ANDRADE, Carlos Drummond de. Auto-retrato. In: Auto-retrato e outras cronicas. Selecdo de Fernando Py.
Rio de Janeiro: Record,1989, p. 14 - 15. Publicado originalmente na revista Leitura, em junho de 1943.

6 ANDRADE, Carlos Drummond de. A rotina e a quimera. Passeios na ilha - divagacdes sobre a vida literaria
e outras matérias. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 111.

7 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 183.
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Convidado pela Revista Académica a escrever minha autobiografia, relutei a
principio, por me parecer que esse trabalho seria antes de tudo manifestacdo de
impudor. Refleti logo, porém, que, sendo inevitavel a biografia, era preferivel que eu
préprio a fizesse, e ndo outro. Primeiro pela autoridade natural que me advém de ter
vivido minha vida. Segundo, porque, praticando aparentemente um ato de vaidade,
no fundo castigo o meu orgulho, contando sem énfase os pobres e mildos
acontecimentos que assinalam minha passagem pelo mundo e evitando assim
qualquer adjetivo ou palavra generosa, com que o redator da revista quisesse,
sincero ou ndo, gratificar-me. Isto posto, declaro que nasci em Itabira, Minas Gerais,
no ano de 1902, filho de pais burgueses que me criaram no temor de Deus. Ao sair
do grupo escolar, tomei parte na guerra europeia (pesa-me dizé-lo) ao lado dos
alemaes. Quando o primeiro navio mercante brasileiro foi torpedeado, tive que
retificar minha posicdo. A esse tempo ja conhecia os padres alemdes do Verbo
Divino (rapida passagem pelo Colégio Arnaldo, em Belo Horizonte). Dois anos em
Friburgo, com os jesuitas. Primeiro aluno da classe, é verdade que mais velho que a
maioria dos colegas, comportava-me como um anjo, tinha saudades da familia, e
todos os outros bons sentimentos, mas expulsaram-me por ‘insubordinacio mental'.
O bom reitor que me fulminou com esse sentenga condenatdria morreu, alguns anos
depois, num desastre de bonde na rua Sdo Clemente. A saida brusca do colégio teve
influéncia enorme no desenvolvimento dos meus estudos e de toda a minha vida.
Perdi a Fé. Perdi tempo. E sobretudo perdi a confianca na justica dos que me
julgavam. Mas ganhei vida e fiz alguns amigos inesqueciveis. Casado, fui lecionar
geografia no interior. Voltei a Belo Horizonte, como redator de jornais oficiais e
oficiosos. Mério Casasanta levou-me para a burocracia, de que tenho tirado meu
sustento. De repente, a vida comecou a impor-se, a desafiar-me com seus pontos de
interrogagdo, que se desmanchavam para dar lugar a outros. Eu liquidava esses
outros, mas apareciam novos. [...] Entro para a antologia, ndo sem registrar que sou
0 autor confesso de certo poema, insignificante em si, mas que a partir de 1928 vem
escandalizando meu tempo, e serve até hoje para dividir no Brasil as pessoas em
duas categorias mentais.>*®

Considerando esse itinerdrio rememorativo do narrador segundo o0 conceito de
biografema, ja aludido no tdpico anterior deste trabalho, é possivel sistematizar, também no
fragmento supracitado, a identidade narrativa do escritor enquanto "ser comum™ na sua
relacdo com a vida e a obra, cuja trajetdria projeta-se em memdrias da “infancia”, da
"vocacdo" e da "afetividade”. TrajetOria repetidamente percorrida pelas narrativas abordadas
enquanto multiplicidade representativa de uma mesma identidade narrativa, esse "exercicio
autobiografico” de escritores afeitos a narrativa memorialistica, que discute novamente sobre
0s mesmos fatos ou acrescenta "novos capitulos” a "histéria conversacional”, revela um traco
teorico frequente: "Como numa ‘mise en abime’, aparecera ndo somente a entrevista na
entrevista - outras palavras ditas sob o mesmo formato -, mas também a autobiografia na

autobiografia"**°. E nessa medida que se destaca uma intratextualidade entre as memérias e 0s

#8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Autobiografia para uma revista. Confissdes de Minas. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2011, p. 67.

9 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 214.
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referidos biografemas de Autobiografia para uma revista enquanto trajeto de uma identidade
narrativa que se amplia em Tempo, Vida, Poesia.

Sendo assim, considerando esse processo de continua atualizacdo do perfil
autobiografico na prosa drummondiana, que se verifica também em Tempo, Vida, Poesia,
projeta-se a perspectiva analitica deste trabalho: a obra situada pela critica como integrante do
corpo de ensaios do "poeta”, que tem se configurado como acessério analitico indispensavel
da critica de Carlos Drummond de Andrade, pode também, ser reconhecida e estudada como
texto narrativa em si, além de possibilitar uma espécie de didlogo com algumas de suas obras.
Dessa maneira, na composi¢do narrativa de um perfil autobiogréafico, Carlos Drummond de
Andrade pormenoriza os fatos de sua vida particular como estratégia para ndo fugir a
modéstia e a humildade caracteristicas deste exercicio prosaico de si, como no texto de
Autobiografia para uma revista.

Nesse sentido, considerando a trama da trajetoria de vida expressa em Confissdes de
Minas, Tempo, vida, poesia amplia significativamente o biografema da infancia desdobrado
em seus cinco primeiros capitulos, acrescentando em meio a naturalidade itabirana, a simpatia
pelos alemdes que fora desfeita quando o Brasil ingressara na 1° Guerra Mundial e ao periodo
estudantil do escritor: as primeiras leituras e influéncias literarias, as memorias de alguns
conterraneos de Itabira - personagens do "romance familiar* que povoam seus escritos em
VErso e prosa - com quem trocava leituras e compartilhava experiéncias no Grémio Dramatico
e Literario Artur Azevedo, a publicacdo "surpresa™ do seu primeiro texto pelo irméo Altivo
Drummond em 1918. Além disso, essas vivéncias apresentam uma forte relacdo com o0s
territorios descritos pela narrativa do texto "Vila de Utopia" (onde com a perspectiva de quem
revisita sua terra natal em 1933, Drummond traca uma cartografia da observacdo historica
sobre a cidade, descrita com base na memdria compartilhada de trés geracdes), como também
com o texto "Teatro daquele tempo™ (que também narra as lembrangas do teatro "amador”
vivenciadas junto aos conterraneos do grémio literario)>>°.

Considerando-se 0 biografema da vocagdo, Tempo, vida, poesia dilata as cenas da
transicdo da infancia, onde o destino de escritor ja se apresenta pelas lembrancas das

"brincadeiras” de elaborar jornais (memorias que guardam também forte relacdo com a

%0 Cabe destacar que ambas narrativas, juntamente com o texto de "Viagem a Sabara", constituem o capitulo
que batiza "Confissdes de Minas". Fonte;: ANDRADE. Carlos Drummond de. ConfissGes de Minas. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2011, p. 118.
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cronica "Um escritor nasce e morre”, dos "Contos de Aprendiz"**

), experiéncias cuja linha da
recordacdo antecipa a atividade que desenvolveria enquanto "redator de jornais oficiais e
oficiosos™ aos quais foi conduzido por "amigos inesqueciveis™ ainda na década de 1920.

Ja no &mbito da afetividade, Tempo, vida, poesia expande a complexa rede de contatos
que conduziram o escritor a "burocracia”, para além de suas relacdes com Mario Casasanta,
relatando que este situara-o como Diretor da Revista do Ensino, mas foram as indicagoes
anteriores intermediadas por Rodrigo de Melo Franco em pedido a Francisco Campos, que
concederam a Drummond tanto o referido cargo na Secretaria de Educacdo, como os de
redator do Diario de Minas e do Minas Gerais ainda em 1929°*,

Tempo, vida poesia estende também a memoria de modernistas mineiros como Abgar
Renault, Alberto de Campos, Anibal Machado, Cyro dos Anjos, Emilio Moura, Guilhermino
César, Gustavo Capanema, Jodo Alphonsus, Martins de Almeida, Milton Campos e Pedro
Nava, descrevendo de modo mais sucinto os ambientes de confraria desses personagens pela
Rua da Bahia em locais como a Livraria Alves e o Café Estrela. A obra ainda apresenta um
outro enfoque para o encontro com a "caravana de burgueses, artistas e intelectuais”" em Belo
Horizonte, nomeando todos os integrantes da comitiva composta por Mario e Oswald de
Andrade (este com seu filho Noné), Tarsila do Amaral, Dona Olivia Guedes Penteado (que
mantinha o saldo modernista de Sdo Paulo), o Dr. Godofredo Teles (genro de Olivia Guedes)
e 0 poeta francés Blaise Cendras, acontecimento que agitara o ambiente do Grande Hotel em
1924. Além disso, o texto aborda novamente as famosas criticas recebidas pela composicédo de
"No meio do Caminho” (1928) e "Alguma Poesia” (1930), relatando como a recorréncia
destes acontecimentos tanto pessoalmente, por correspondéncias e também pelos jornais
acabaram lhe rendendo farto material que fora publicado em "Uma pedra no meio do
caminho: biografia de um poema (1967)"*>*. Dentre esse conjunto de “julgamentos"”, Tempo,
vida, poesia nomeia apenas a critica do escritor e jornalista Medeiros de Albuguerque,
poligrafo e membro da Academia Brasileira de Letras, reproduzindo especificamente
fragmentos do seguinte vaticinio: "O titulo diz ‘alguma poesia’; mas é inteiramente inexato:

N&o ha no volume nenhuma poesia. Se ele dissesse ‘alguma tipografia’, seria exato, porque se

®1 WITKOWSKI, Ariane. Nasce um escritor: variagdes em torno das origens da vocacdo na obra de Carlos
Drummond de Andrade. Todas as Letras - Revista de Lingua e Literatura, n° 5. Sdo Paulo: Editora Mackenzie,
2003, p. 75-83.

%2 CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu: biografia de Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo:
Globo, 2006.

%3 SARAIVA, Arnaldo. Apresentacdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma pedra no meio do caminho:
biografia de um poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967, p. 5.
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trata de um volume bonito, bem impresso. Mas oco"**. Ademais, Carlos Drummond de
Andrade retoma e atualiza o dialogo com uma das cartas de Méario de Andrade datada de
29/07/1928, como também com o texto de "O movimento modernista™; embora no presente
corpus se mantenha a condescendéncia do tom para com o "cruel pessimismo™ do amigo
paulista na concluséo de sua conferéncia em 1942, Tempo, vida, poesia apresenta uma
perspectiva implacavel do narrador consigo mesmo: "Eu me atrevo a questionar a
legitimidade da literatura como valor humano, mas Deus me livre de indicar missdo ou tarefa
para 0s meus semelhantes interessados na atividade imaginativa">>°.

Considerando tais aspectos da trama autobiogréfica em foco, a narrativa de Tempo,
vida, poesia distinguem-se principalmente ao relatar detalhes sobre o contexto da Revolucao
de 1930 em Barbacena, a presenca de Drummond no local enquanto auxiliar de gabinete do
Secretario de Interior Cristiano Machado - que pouco tempo depois seria substituido por
Capanema -, bem como algumas consideracGes do escritor sobre sua atua¢do no projeto
educativo do Estado Novo como chefe de gabinete no Ministério da Educacdo. O relato,

intitulado "Doce Revolucdo em Barbacena"*

, mantém ainda forte relacdo intratextual com a
memoria do contexto de 1930 registrada na recordacéo de "12 de dezembro de 1962" em O
observador no escritorio, e também com alguns textos estudados por Roberto Said, como a
cronica "Um dia de outubro”, de A bolsa e a vida, e 0 poema "Outubro em 1930", de Alguma
poesia. Interessante destacar, também, que "embora causasse tanto incdbmodo em Carlos
Drummond, ou talvez justamente por isso, a experiéncia politica aparece recorrentemente
encenada em sua obra literaria” através de referéncias "manifestas ou latentes” a “historia
politica do pais™®’.

Destacam-se, também, neste corpus, alguns aspectos da cooptacdo dos intelectuais no
contexto dos anos 1920, 1930 e 1940 e da articulacdo entre uma politica nacional de educacéo
erudita e o controle das comunicac@es pelo Departamento de Imprensa e Propaganda. Sendo
assim, buscou-se verificar em que medida Tempo, vida, poesia contribui na reconstituicéo e
atualizagdo da memoria do Movimento Modernista mineiro, pensando também na relacdo
com o Modernismo em escala nacional. Acerca desse ultimo aspecto, caracteristico da

producdo narrativa autobiografica de alguns intelectuais modernistas, Mario de Andrade nos

¥4 ALBUQUERQUE, Medeiros apud FERRAZ, Eucanad. Apresentacio. In: ANDRADE, Carlos Drummond de.
Alguma poesia: o livro em seu tempo. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 51.

%> ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p.125.
%8 |bid., p. 117.
%7 SAID, Roberto. A angustia de agéo: poesia e politica em Drummond. Belo Horizonte: UFMG, 2005, p. 23.
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fornece uma reflexdo que permite mapear certa frequéncia do debate sobre a literatura

nacional no ambito das memdrias coletivas em foco:

J& € tempo de observar ndo o que um Augusto Meyer, um Tasso da Silveira e um
Carlos Drummond de Andrade tém de diferente, mas o que tém de igual. E o que
nos igualava, por cima de nossos dispautérios individualistas, era justamente a
organicidade de um espirito atualizado, que pesquisava ja irrestritamente radicado a
sua entidade coletiva nacional. Ndo apenas acomodado a terra, mas gostosamente
radicado em sua realidade.**®

Ao tratar do que os "igualava"”, Méario de Andrade aponta para uma caracteristica de
escritores que, pela narrativa memorialistica de si, recuperam as fontes de suas influéncias
literarias locais e universais, seja ao tratar de movimentos estéticos anteriores, ou mesmo
quando se situam numa complexa tradicdo de escritores, em meio a qual se refletem como

espelhos de seus contemporaneos®®

. Além disso, considerando essas realizagfes coletivas
ainda na década de 1920, destaca-se um dos esforcos iniciais de Mario de Andrade na
articulacdo de escritores que participariam das publicacbes de “O més modernista”,
promovido por iniciativa do diario carioca A Noite, entre 1925 e 1926. Participaram Manuel
Bandeira e Prudente de Morais Neto, como representantes do Rio de Janeiro; Sérgio Milliet e
Mario representando S&o Paulo; e Carlos Drummond de Andrade e Martins de Almeida,
como representantes de Minas Gerais. Tal empreitada serviria “estrategicamente, para colocar
em cena um certo nivelamento, que, no fim das contas, imprimiria um forte carater de grupo
aqueles escritores de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte", atendendo em parte aos
anseios, ndo pronunciados por Mario, de viabilizar "uma abrangéncia minimamente nacional
para 0 Modernismo"*®.

Num primeiro momento, a producdo desses escritores demonstrava certa fragmentagéo
"'em grupos e personagens mais ou menos independentes, cujas diretrizes estético-ideoldgicas
pareciam conflitantes”, como no caso dos paulistas, que, desde 1922, constituiam "o bloco
mais influente e estridente” do Modernismo, mas que, a partir de 1924, se tornara "o mais
turbulento também", sobretudo com o surgimento de "diferencas que incompatibilizaram suas

figuras mais fortes, Mério de Andrade e Oswald, convertidos em polos diante dos quais se

%8 ANDRADE, Mério de. O movimento modernista. Aspectos da literatura brasileira. S0 Paulo, Martins,
1972, p. 243.

39 JOBIM, José Luiz. O movimento modernista como memdrias de Mario de Andrade. Revista IEB, n. 55,
mar./set. 2012, p. 13-16.

%0 FERRAZ, Eucanad. Apresentacdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia: o livro em seu
tempo. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 28.
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definiram afastamentos e vizinhangas"*®!. Entretanto, mesmo primariamente, essa rede de
contatos resultou na divulgacdo de nomes e ideias que gradualmente se agruparam sob a
nomenclatura do "Modernismo”, cuja interacdo entre vida afetiva e intelectual "projetava
diferencas e deslocamentos, 0 que néo significava, necessariamente, antagonismos, podendo,
antes, gerar vinculos pacificos e cooperagdo"®®. Esses vinculos transparecem na contiguidade
e repeticdo de nomes que integravam 0s grupos em torno das revistas Klaxon (S&o Paulo,
1922-23), Estética (Rio de Janeiro, 1924-25), A Revista (Belo Horizonte, 1925-26), Verde
(Cataguases,1927-1929) e a Revista de Antropofagia (Sao Paulo, 1928), com destaque para a
atuacdo dos escritores Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Alcantara

Machado, Ribeiro Couto e Blaise Cendrars também nas revistas mineiras®®

. A consideracao
desse quadro de transicGes é fundamental para a compreensao do trabalho que culminaria nos
versos de Alguma poesia, sobretudo porque demonstra uma complexa rede de relagdes
interpessoais que influenciaram Carlos Drummond de Andrade a "tirar, da nebulosa das
inovagdes, o milagre da unidade irénica do Modernismo"3®,

No que se refere a amplitude desse contexto, Tempo, vida, poesia narra flashes do
ambiente de socializacdo viabilizado por alguns dos citados periédicos modernistas ainda na
década de 1920, marcadamente, dos vinculos estabelecidos entre os participantes das
publicacdes de A Revista, Verde e da Revista de Antropofagia. Assim, a obra em foco veicula
uma narrativa da histéria em movimento de passagem, captado no contraste de vivéncias,
imagens e movimentos literarios que o narrador assimila e transfigura para a constitui¢do de si
também na poesia, como na licdo de vida do movimento antropofagico: devorando a cultura
universal e local para constituir uma literatura efetivamente nacional®®. Partilhando desta
perspectiva, compreende-se a narrativa em foco como uma representacdo particular do tempo,
corporificada na mutualidade comunicativa que estabelece entre 0 ser e 0 universo que 0
cerca, a vida do sujeito em meio a um conjunto complexo e plural de individuos, alguns anos
de pequenas histdrias que se reconfiguram em momentos decisivos da vida literaria nacional.

Dessa maneira, a matéria e a memoria, sobrepostas ou descontinuas, desses escritores

%! FERRAZ, Eucanad. Apresentacdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia: o livro em seu
tempo. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 31.

%2 1bid., p. 35.
%3 |bid., p. 35-36.

Cf.: BUENO, Antonio Sérgio. Revistas modernistas em Portugal e no Brasil. O eixo e a roda. Belo Horizonte,
UFMG, v. 21, n. 1, 2012, p. 77-88.

%% FREITAS, Caio de apud FERRAZ, Eucanad. Apresentacdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma
poesia: o livro em seu tempo. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 60.

%5 ANDRADE, Mério de. O movimento modernista. Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo, Martins,
1972, p. 232.
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modernistas, preservam ndo sé uma profunda reflexdo histérica sobre suas a¢Ges, como
também acerca de discussdes objetivas e nucleares perspectivando teorias estéticas, analise de
textos contemporaneos, observacdes sobre a vida intelectual de sua época, além do
progressivo dialogo de entrevistas ou cartas com uma constelacdo de escritos seminais para
compreensdo da histéria da literatura nacional. Acerca desse aspecto, Silviano Santiago nos

oferece uma importante reflexéo:

A leitura de Cartas escritas aos companheiros de letras e familiares, bem como a de
diarios intimos e entrevistas, tem pelo menos dois objetivos no campo duma nova
teoria literaria. Visa a enriquecer, pelo estabelecimento de jogos intratextuais, a
compreensdo da obra artistica (poema, conto, romance...), ajudando a melhor
identificar certos temas que ali estdo dramatizados, ou expostos de maneira
relativamente hermética (como a questéo da felicidade, em Mario de Andrade, ou a
guestdo do nacionalismo no primeiro Carlos Drummond). Visa aprofundar o
conhecimento que temos da historia do modernismo, em particular do periodo
consecutivo a Semana de Arte Moderna (por exemplo: a reviravolta nacionalista que
representa a viagem dos paulistas a Minas Gerais, a expulsdo das ideias de Graca
Aranha do ide&rio Modernista, as relagBes entre os intelectuais e o estado na década
de 30).[...] A grafia de uma vida (a de Carlos e a de Mério) esta tanto na repeticdo do
dado, quanto na derrapagem da pena no percurso do paragrafo ou no descontrole dos
dedos no teclado da maquina de escrever®®.

Considerando tal reflexdo, Tempo, vida, poesia fala contra o senso comum do corpo
candnico dos escritos de Carlos Drummond de Andrade, que isolam sua relevancia subjetiva
individual enquanto “poeta”, desconsiderando o “narrador” que ora assevera uma
consideracdo indispensavel de seu trabalho prosaico enquanto mecanismo para evocagdo de
uma “memoria coletiva”: “Falando da vida ou ‘mostrando-se viver’, o entrevistado, no jogo
dialético com seu entrevistador, contribuird sempre, mesmo sem se propor, para o ‘acervo’
comum.”®" Esse acervo comum, na voz do narrador Drummond, permite explicar
caracteristicas significativas de integracdo dos mais variados grupos de intelectuais no
contexto histérico da Primeira Republica e do Estado Novo, bem como a prépria organizagédo
social gerada a partir deles.

Sendo assim, em meio ao vasto universo autobiografico do "ser comum", emergem
como temas recorrentes e imediatamente visiveis pela narrativa em foco: o processo de
letramento do narrador através de sua formacdo escolar e de suas influéncias literarias; a

vivéncia literaria na confraria entre companheiros de geracdo, também eternizada tanto nos

%8 SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Carlos e Mario:
correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade - inédita - e Mario de Andrade (1924-1945). Rio de
Janeiro: Bem-Te-Vi Producdes Literarias, 2002, p. 10-11.

%7 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 153.
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relatos de Pedro Nava, como na famosa série de correspondéncias que estabeleceu junto a
Mario de Andrade; as atividades literarias de um certo grupo de intelectuais, escritores e
jornalistas que sequer lancaram manifesto, mas que posteriormente passaram a ser conhecidas
como o "Modernismo Mineiro"; as memdrias modestas e "quase discretas" de sua atuacao
profissional junto ao gabinete do ministro Gustavo Capanema, sempre justificada a partir de
uma aptidao natural em lidar com "papeldrio burocratico”, reconhecida pelo generoso amigo;
0 questionamento agudo da condicdo do intelectual e da legitimidade da literatura enquanto

destinacdo e valor humano.

2.2 A'infancia: ""cena da leitura"

Acerca da trajetoria infantil, em Tempo, vida, poesia, figuram lembrancas das leituras
e experiéncias da infancia, de quando o escritor herda inspiracfes de "personagens poéticas”,
como a ilustracdo de Robinson Crusoe nas paginas da revista Tico-Tico (1905); os tracos
estilisticos dos sonetos parnasianos de Olavo Bilac nas paginas da Careta (1915); o
pessimismo "penumbrista”, a "grafia do y" e as reticéncias simbolistas de Alvaro Moreyra e
de Mario Pederneiras em Fon-Fon (1907). Além destas revistas, que fizeram sua iniciacdo
literaria "imperfeita mas decisiva"”, o narrador apresenta a figura do irmao Altivo — estudante
de Direito no Rio de Janeiro, ainda antes dos anos 20 —, que lhe enviava jornais, revistas e
livros de Fialho d'Almeida, Eca de Queiroz, Flaubert (Salammbé e A educacéo sentimental),
até que "pela graca de Deus" chega “cedinho" a Machado de Assis. Ressalta sua felicidade de
"menino ou adolescente” que sempre podia contar com a ajuda de alguém mais velho para
trilhar "os sonhos confusos da imaginacao literaria".

A riqueza do biografema em foco aponta também para uma vastiddo de memorias da
infancia, da familia e de Itabira enquanto signos, cuja intratextualidade direta atravessa a
poesia de Carlos Drummond de Andrade numa reelaboracdo continua, desde Alguma poesia
(1930) até a série Boitempo (1968, 1973, 1979). Tais aspectos, no contexto das referidas
obras, sdo abordados no trabalho da pesquisadora itabirana Leda Maria Lage Carvalho, que
apresenta um significativo territério de intersecdo entre "biografemas™ do afeto nas relaces
familiares que permeiam os versos drummondianos em recordacdes da infancia a maturidade,

analisando poemas, cronicas, cartas inéditas, depoimentos, diarios e entrevistas publicadas em
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livros, como alguns fragmentos de Tempo, vida, poesia®®. E interessante notar que, em
Tempo, vida, poesia, Drummond preserva a identidade da maioria dos familiares mais
proximos, mencionando apenas a figura do genitor (a quem sequer nomeia, referindo-se a ele
como "pai") e do irmdo Altivo, mas a pesquisa de Leda Lage — que abrange desde registros no
Cartorio Civil de Itabira até entrevistas com os sobrinhos de Drummond — torna-se valiosa
justamente por apresentar os demais integrantes da familia Andrade, mapeados em certos
limites entre a vida publica e privada do cld, que se transfigura em poemas como "A mesa",
de Claro enigma (1951), e "Foto de 1915", "Irmé&o, irmdos” e "Os chamados”, de Boitempo
(1973). Assim, em poemas como "A mesa"”, "Foto de 1915" e "Irmdo, irm&os"”, os tragos
fisicos, psicoldgicos e sociais dos personagens poéticos, também sem nome, remetem a
descricdo indireta das caracteristicas de familiares, como os pais Anténio de Paula Andrade e
Julieta Augusta Andrade, e os irmdos Altivo, Carlos, Flaviano, José do Patrocinio, Maria das

Dores e Rosa Amélia®®

. A imagem de José, outra presenca emblematica na poética
drummondiana, apresenta-se como um mosaico delineado nos tragos de seu poema homonimo
em "José & outros (1967)", e de "Nova casa de José" e "O Criador", em Boitempo (Menino
Antigo 1973); dos irmdos mais velhos, José do Patrocinio era o mais préximo em idade a
Drummond, figurando também nas recordagdes de "Antigo"”, em Passeios na llha, e, segundo
relatos e correspondéncias de familiares, nos personagens do conto "A salvacdo da Alma" em
"Contos de Aprendiz"*®. J&4 no poema "Os chamados”, os oito nomes, citados em tom de
homenagem, coincidem com o registro dos irmdos de Carlos Drummond de Andrade,
falecidos com idades que variam entre oito dias e trés anos, sendo eles respectivamente: Elias,

Lincoln, Antonio, Jodo de Deus, Silvio, Olavo, Geraldo e Flavia®".

%8 |_AGE, Leda Maria Carvalho. O afeto em Drummond: da familia & humanidade. Itabira: Editora Grafica Dom
Bosco, 2007. A abordagem do conceito de "biografema" por Leda Lage (mediante o aporte tedrico de
BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1971) em muito contribuiu para as
reflexdes desenvolvidas no presente trabalho.

%9 |bid., p. 41.
370 | AGE, Leda Maria Carvalho, op. cit., p. 69.

371 |AGE, Leda Maria Carvalho. O afeto em Drummond: da familia & humanidade. Itabira; Editora Grafica Dom
Bosco, 2007, p. 39.

Segundo Lage, o alto indice de mortalidade infantil da familia de Drummond reflete os precarios recursos de
salde disponiveis na Itabira do inicio do século XX: "além da inexisténcia de vacinas e antibi6ticos, as criancas
de familias pobres paradoxalmente 'duravam’ mais do que as de familias abastadas, devido ao uso de chas
caseiros que iam hidratando a crianca e dando tempo ao organismo de se recuperar. Ja as familias abastadas ndo
acreditavam no poder medicinal das plantas e aguardavam o médico que, as vezes, era 0 Unico na cidade e
viajava horas a cavalo para diagnosticar a doenga. SO entdo a receita médica seria levada a cidade de Santa
Barbara e o remédio seria manipulado. Até que este 'preparado’ chegasse a fazenda, em lombo de burro, a
crianca morria". Ibid., p. 40.
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Munida dessas contribui¢cbes analiticas de Lage, uma leitura ainda priméaria —
considerando as imagens contidas no biografema da infancia em Tempo, vida, poesia que se
transfiguram na poética drummondiana — revela mencdes diretas aos termos infancia, familia,
e aos territdrios de Itabira, como num movimento continuo de reiterar a naturalidade do
escritor, praticamente, a cada livro de poesia, marcadamente em poemas como "Infancia”,
"Lanterna magica" e "Familia”, em Alguma poesia (1930); “Confidéncia do itabirano" e
"Sentimento do mundo”, em Sentimento do mundo (1940); “Viagem na familia", em José
(1942); "Retrato de familia", "No pais do Andrades" e "América", em A rosa do povo (1945);
"Os bens e o sangue”, em Claro enigma (1951)"; "A Antonio Camilo de Oliveira"”, "Dados
biogréficos", "O maior trem do mundo" e "Obra completa”, em Viola de bolso (1952); "Ciclo"
e "A um bruxo com amor", em A vida passada a limpo (1958); "A palavra e a terra", "Terras”
e "Fazenda", em Licdo de coisas (1962); "Correio municipal”, "Conversa informal com o
menino"” e "Diabos de Itabira”, em Versiprosa (1967); "Halley", em A falta que ama (In:
Boitempo I: 1968); "Terrores” e "Guerra das ruas”, em Boitempo: Menino antigo (1973);
"Pedra Natal" e "A Alfredo Duval", em Boitempo: Esquecer para lembrar (1979); "Cancéo
de Itabira”, em Corpo (1984); "Imagem, terra, memaria", na publicacdo postuma de Farewell
(1996)%"2.

O percurso analitico desenvolvido nessa leitura inicial restringiu-se apenas a alguns
poemas, como "Infancia”, "Confidéncia do itabirano”, "A Alfredo Duval" e "O maior trem do
mundo”, em sua relacdo com alguns biografemas de Tempo, vida, poesia, evidenciando ainda
a imensa viabilidade de trabalhos futuros que investiguem a estrutura autobiografica dos
biografemas na relacio intratextual com o vasto corpo de poemas drummondianos". Ainda
no que se refere a presenca da terra natal na obra drummondiana, Emanuel de Moraes afirma
gue "o poeta nao Vé Itabira sob o prisma da efabulacdo, nem se preocupa em transfigura-la,
aspectos, de certa maneira, essenciais ao conceito de 'Mito™. Trata-se, antes, “de uma
realidade efetiva a configura-lo, com tdo observadora potencialidade que ele mesmo declara:
‘Quem me fez assim foi minha gente e minha terra"*"*. Partindo dessas constatacdes sobre

Itabira na poesia de Carlos Drummond de Andrade, Moraes declara que o tema esta presente

372 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa: conforme as disposicées do autor / Carlos Drummond
de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendonga Teles; introducdo de Silviano Santiago. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 2008.

$¥MOREIRA, Thadeu Togneri. Tempo, vida, poesia: recordacéo e meméria na poética drummondiana. UERJ,
2014,

S MORAES, Emanuel de. Drummond rima Itabira mundo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972, p. 4. Ver
fragmento do poema "Explicacdo", citado por Moraes em: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia.
10. ed. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 4.
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em todo o conjunto de livros do autor: "ndo hé excecdo: de Alguma poesia a Boitempo, e em
composicdes de O menino antigo e outras ainda nao reunidas em livro, passando por Contos
de aprendiz, Versiprosa e pelas cronicas"*”®. Ja4 na abordagem deste trabalho, torna-se
indispensavel a mencdo de algumas imagens de Itabira em Tempo, vida, poesia que figuram
em certo conjunto de poemas através do biografema da infancia, sem estender tal
procedimento comparativo ao desenvolvimento dos outros biografemas, em detrimento do
gigantesco vulto autobiografico que ora se apresenta na prosa de Carlos Drummond de
Andrade.

Cabe destacar também que Vvarios poemas citados neste topico fazem parte do "Museu
de Territérios Caminhos Drummondianos", trabalho realizado sob tutela do poder publico e
da comunidade favoravel ao projeto, cujos profissionais aplicam-se na preservacdo da
memoria, museologia e patrimonio cultural, demarcando claramente na geografia de Itabira
um aparato consideravel de "bens culturais" entre os quais se consolidou uma interacdo
diferenciada com os escritos de Carlos Drummond de Andrade. A leitura de quarenta e quatro
poemas articulados a locais que neles figuram, proporciona um "didlogo entre a poesia e a
coisa”, que viabiliza "também um trabalho de valorizacdo comunitaria, de estimulo a
criatividade e de resgate da auto-estima individual e coletiva™’. Muitos desses textos s&o
objeto de teses e dissertacGes, como o trabalho de Roberto Geraldo Rodrigues, que analisa as
palavras-chave "Drummond - poesia - Itabira", através de alguns poemas contidos no Museu
de Territdrios, entre eles: "A ilusdo do migrante”, "Lanterna magica”, "Sobrado do Bardo de
Alfie", "Jose", "Fruta-furto”, "O criador”, "Camara Municipal”, "Cancdo de Itabira",
"Memodria prévia", "Repeticdo”, "Uma casa", "Confidéncia do itabirano", "Infancia", além de

outros®”’.

%75 bid., p. 5.

$°CHAGAS, Maério de Souza. Museu de Territérios Caminhos Drummondianos. Jornal De fato. Itabira, 10 ago.
1999, p. 7-8. Relacdo de poemas: 1- A ilusdo do migrante (Far); 2- O maior trem do mundo (Bt); 3- O banho
(Bt); 4- Lanterna magica (AP); 5- Documentario (Bt); 6- Imagem, terra, memoria (Far); 7- Coqueiro do
Batistinha (Bt); 8- Herdi (Bt); 9- A Antdnio Camilo de Oliveira (VB); 10-Procissdo do encontro (Bt); 11-
Terrores (Bt); 12- Cultura francesa (Bt); 13- Sobrado do Bardo de Alfié (Bt); 14- José (Jo); 15- Pareddo (Bt); 16-
O inglés da mina (Bt); 17- A Alfredo Duval (Bt); 18- Primeiro automovel (Bt); 19- Criacdo (Bt); 20- Passeiam as
belas (Bt); 21- Cemitério do cruzeiro (Bt); 22- Os pobres (Bt); 23- Sino (Bt); 24- Fruta-furto (Bt); 25- O criador
(Bt); 26- Casa (Bt); 27- Camara municipal (Bt); 28- O dia surge da agua (Bt); 29- Cangdo de ltabira (Bt); 30-
Dodona Guerra (Bt); 31- Os gloriosos (Bt); 32- Cemitério do Rosério (Bt); 33- Pintura de forro (Bt); 34- Tantas
fabricas (Bt); 35-Musica protegida (Bt); 36- Guerra das ruas (Bt); 37- Memoria prévia (Bt); 38- Repeti¢do (Bt);
39- Uma casa (Bt); 40- O resto (Bt); 41- Auséncia (Bt); 42- Confidéncia do itabirano (Bt); 43- Edificio
Esplendor (Bt); 44- Infancia (AP). Ver também a cépia do folder do "Museu de Territérios Caminhos
Drummondianos”, produzido pela Fundacéo Cultural Carlos Drummond de Andrade, que consta nos anexos
deste trabalho.

37" RODRIGUES, Roberto Geraldo. Uma viagem pela poética de Carlos Drummond de Andrade, (re)tratando a
marcante presenca de Itabira em sua obra. UFES, Vit6ria, 2011.
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Em virtude do recorte analitico atual, uma apreciacdo integral das relacGes
intertextuais entre as recordacdes da narrativa de Tempo, vida, poesia que se transfiguram nos
versos drummondianos ainda se mostra como proposta para futuros trabalhos. Entretanto, na
abordagem do biografema da infancia, torna-se um aparato suplementar de leitura, sem
pretensdo analitica, um indicativo das imagens evocadas por Tempo, vida, poesia que sao
imediatamente visiveis numa leitura dos poemas citados anteriormente, e de outros que ainda
serdo mencionados na abordagem do presente tdpico. Dessa maneira, a fim de explicitar
alguns pontos de partida de onde Drummond delineia o fluxo narrativo desse conjunto de

recordacgdes de sua infancia em Itabira, 1é-se:

— A primeira reminiscéncia de sentido literario, que me acode, ndo é propriamente
de um texto de literatura, em verso ou prosa, mas de um personagem de romance.
N&o do romance em si, mas da figura projetada por ele. Porque o texto ndo era bem
texto, era uma colecédo de figuras, na versdo infantil do Robinson Crusoé, de Defoe,
na revista O Tico-Tico, publica¢do da maior importancia na formagéo intelectual das
criancas do comego deste século. Creio que lhe devo minha primeira emocédo
literdria, pois quando Robinson conseguiu se mandar da ilha, senti um né na
garganta: eu queria que ele continuasse la o resto da vida, solitario e dominador...
Emocdo produzida por uma personagem literaria, um mito.

— Mas vocé é o tipo do caramujo, puxa! Ainda fedelho, e ja sonhava com ilhas
desertas.

— Nao era bem a soliddo da ilha que me encantava no Robinson, era talvez,
inconscientemente, a sugest&o poética.*’

J& nessa primeira "reminiscéncia literaria" encontra-se uma imagem constantemente
reelaborada e que percorreria décadas do trabalho literdrio drummondiano em verso e prosa: a
figura da ilha, que emerge tanto em cenas ou metaforas poéticas de leitura, quanto na
composicdo continua de um territério de escrita, e que revela delicados intervalos de
afastamento e de proximidade do "eu-lirico" ou do narrador, em relagdo ao contexto historico
imediato de sua producdo textual. Compreendida mediante a abordagem desenvolvida no
capitulo anterior deste trabalho, essa alusdo ao termo "ilha" — enquanto metafora do
isolamento e da reflex&o literaria — é uma constante nos escritos de Carlos Drummond de
Andrade, cuja recorréncia evoca uma tematica intratextual, que se manifesta, por exemplo, ja
na citacdo de "Robinson Crusoé" no poema "Infancia", em Alguma poesia (1930); em
"Oceania"”, de Brejo das almas (1934); nos versos de "Maos dadas" e "Mundo grande”, em
Sentimento do mundo (1940); nos poemas "América" e "Mas viveremos", em A rosa do povo
(1945); na cronica "Vinte livros na ilha", de Confissdes de Minas (1943); na crbnica

"Divagacao sobre as ilhas", de Passeios na ilha (1952), bem como na "sugestdo poética” que

"% ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 14.
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ora remete a esse conjunto de textos anteriores a propria entrevista que constituiria a
publicacdo de Tempo, vida, poesia. De acordo com o ja citado trabalho de Vagner Camilo,
gue endossa a compreensdo de Passeios na ilha como territorio poético e também prosaico de
"autonomia da criacdo literaria", o ambiente idilico da ilha pressup&e concomitantemente uma
"concepgdo, como se V&, bastante dialética da criacdo, na medida em que afirma sua relativa
autonomia e seu ‘carater' de construgdo sem deixar de reconhecer que traz em si o real
transfigurado™*™®,

Conforme assevera Silviano Santiago, "a infancia no texto de Drummond se inscreve
pela primeira vez" marcadamente influenciada pelo romance de Defoe®®: "Meu pai montava
a cavalo, ia para o campo. / Minha mae ficava sentada cosendo. / Meu irmdo pequeno dormia.
/ Eu sozinho menino entre mangueiras / lia a historia de Robinson Crusoé. / Comprida histéria
que ndo acabava mais"**. Pode-se contemplar, na infancia, a imagem da ilha enquanto
permanéncia e também como metafora de uma reflexdo dialética entre o localismo e o
universalismo, que atravessam 0s escritos do poeta itabirano em verso e prosa: "Os passeios
na ilha (que mais tarde aparecerdo em titulo de crbnica e de livro no discurso literario
drummondiano) sdo primeiro passeios na ilha-da-leitura, passeios na ilha do Livro alheio”,
posteriormente, em poemas ou narrativas, € que o poeta apresentara aos leitores “sua propria
ilha, a ilha-da-escritura™®2. Além disso, considerando também a referida analise de Santiago
sobre 0 poema "Infancia" relacionando-o a cronica "Passeios na ilha", o critico apresenta
ainda outras reflexdes que em muito contribuem para a compreensdo do territorio insular

"descoberto™ na infancia de Itabira, visado no presente trabalho. Acerca disso, 1é-se:

Ilha esta que o poeta propde aos que buscam em seu texto, como procuram o espago
que seja 'refagio ultimo da liberdade, que em toda parte se busca destruir'. Tanto a
ilha-da-leitura, onde se refugia a crianga, quanto a ilha-da-escritura, que o poeta
habita e oferece, sdo pois marcados como o 'lugar' por exceléncia do discurso
literario drummondiano, ou seja, onde pode o individuo exercer o poder total sobre o
conhecimento de si mesmo, explorando seus préprios caminhos longe dos outros, e,
no caso da infancia, explorando a si ao ler o texto alheio. O texto literario alheio ja
desde o inicio serve para configurar esse lugar, ilha, que o poeta desde crianca
costumava frequentar.®®

39 CAMILO, Vagner. Uma retirada estratégica. Drummond: da Rosa do povo & Rosa das trevas. S&o Paulo:
Atelié Editorial, 2001, p. 95.

%0 SANTIAGO, Silviano. Infancia ou minha histéria. Carlos Drummond de Andrade. Colecéo "Poetas modernos
do Brasil/4". Petropolis: Vozes, 1976.

%1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Infancia. Alguma poesia. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 17.
2 SANTIAGO, op. cit., 1976, p. 48.

%3 SANTIAGO, Silviano. Infancia ou minha histéria. Carlos Drummond de Andrade. Colecdo "Poetas modernos
do Brasil/4". Petropolis: Vozes, 1976, p. 48-49.
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Nesse sentido, consoante aos textos drummondianos abordados até aqui, pode-se
verificar, no biografema da infancia, transitando entre a prosa e a poesia, um vasto universo
de itinerarios rememorativos, marcado pelas memdrias de Itabira, das leituras, da familia e de
conterraneos. Este trajeto é constantemente ressignificado mediante a revelacdo ocasional de
referéncias literarias importantissimas para a formagdo do escritor, que se transfiguram na
poética de seus escritos: "E eu ndo sabia que minha historia era mais bonita que a de
Robinson Crusoé"*®,

Ainda no que se refere aos desdobramentos desses aspectos, a emblematica
"Confidéncia do itabirano" revela também uma sintese exemplar da dialética entre o local e 0
universal que atravessa e permeia a poesia em foco: "Alguns anos vivi em Itabira. /
Principalmente nasci em Itabira. / Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro. / Noventa por cento
de ferro nas calgadas. / Oitenta por cento de ferro nas almas. / E esse alheamento do que na
vida é porosidade e comunicacdo"*®. Na primeira estrofe do referido poema, o eu lirico
apresenta sua origem como marco fundamental de sua identificagéo, evocando fortemente 0s
verbos “viver” e “nascer” no passado, para compor as caracteristicas do verbo “ser” no
presente: "triste, orgulhoso: de ferro”. A matéria com que constroi sua identificacdo é fragil
diante do tempo e maledvel sob o calor da técnica, esta por todas as calgadas e contamina as
almas.

O poeta elabora, em processo metonimico, o monumento de uma referéncia
geografica, a parte pelo todo que agrega, em certo grau de consequéncia, a tristeza, o orgulho

386 Dessa maneira, sua

e o0 "alheamento do que na vida é porosidade e comunicacao
linguagem atravessa esse alheamento para comunicar a soliddo como mote de sua tristeza: "A
vontade de amar”, que poderia até motivar, "paralisa o trabalho, / vem de Itabira, de suas
noites brancas, sem mulheres e sem horizontes". Delineando a soliddo que carrega consigo, 0
"habito de sofrer” é uma "doce heranca”, enquanto Unico humor que o "diverte" nesse
contexto®®’. Tal ironia é traco fundamental do lirismo modernista, assim como o humor, o
verso livre e o discurso aberto, que manifestam a consciéncia dos paradoxos gestada pelos

intelectuais brasileiros, configurando a marca de sua inteligéncia. Seu “entre-lugar” enquanto

%4 ANDRADE, Carlos Drummond de. Infancia. Alguma poesia. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 17.
%3 |d. Confidéncia do itabirano. Sentimento do mundo. Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 19.

%% 1bid.

%7 1bid.
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escritor, em meio as polariza¢cdes que devem ser evitadas para a compreensdo do cenario
socio-politico e cultural brasileiro, “nem cartilha populista, nem folclore curupira” 388

Contribuinte ativo na composicéo deste cenario, 0 poeta traz, no bau de sua "heranca
memorialistica"”, os bens que oferece para a constituicdo da cultura local: "De Itabira trouxe
prendas diversas que ora te ofereco: / esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil, / este S&o
Benedito do velho santeiro Aflredo Duval; / este couro de anta, estendido no sofa da sala de
visitas; / este orgulho, esta cabeca baixa..."*®. A tradicdo religiosa esculpida por um santeiro
conterréneo; a pedra de ferro, futuro aco do Brasil; o couro de anta para a sala de visitas; o
orgulho pelo lugar onde nasceu e viveu; e a cabeca baixa pelo sofrimento que a passagem do
tempo ndo apaga. O poeta recorre & articulagdo discursiva da primeira estrofe, evocando o
passado na constituicdo do que é: "Tive ouro, tive gado, tive fazendas. / Hoje sou funcionario
publico”. Suas antigas posses simbolizam o poder patriarcal das oligarquias rurais da Primeira
Republica, dissolvido apds a revolucdo de 1930 em uma nova configuracdo politica no
cendrio nacional. O tempo e o poeta transformam Itabira “em apenas uma fotografia na
parede”, conforme 0 poeta constata no penultimo verso. E interessante notar a recorréncia
desse lugar menor em que o poeta coloca sua cidade e a si mesmo, seus sonhos, suas
memorias, tudo aquilo que na vida foi descoberta. A resignagédo diante do esvaziamento de
significados da imagem que ja representou o mundo inteiro delineia, invariavelmente, o
“retrato” de uma perda, sentida como dor na adversativa que rompe qualquer estado de coisas:
"Mas como doi!".

O passado orgulhoso de Itabira, imobilizado como fotografia dolorosa da perda,
contrasta fortemente com a passagem do tempo para delinear a imagem de seu presente.
Assim, a imagem da ilha representa uma metafora do isolamento e da criacdo literaria, na
mesma medida em que Itabira representa a figura sinestésica da soliddo e dos sofrimentos
personalissimos. O ato de escrita de Tempo, vida, poesia, seu carater diferenciado de
simulacro do género da entrevista, e 0s embates entre entrevistador e entrevistado trazem a
tona toda essa riqueza poética do autor, seja pelos seus temas, esbocados durante o percurso
rememorado pelo narrador, seja pelo proprio jogo da entrevista, entre devaneios e divagacoes
sobre 0 tempo presente. Retomando 0 meio de seu percurso, o entrevistado também ergue, de

suas memorias, o caminho do conhecimento literario, realizado desde cedo:

%8 SANTIAGO, Silviano. Vale quanto pesa: ensaios sobre questdes politico-culturais. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982, p. 17.

%9 ANDRADE, Carlos Drummond de. Confidéncia do itabirano. Sentimento do mundo. Rio de Janeiro: Record,
2008, p. 19.
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— Com isso, estava criado um novo escritor?

— Estava criada coisa nenhuma. Apenas o garoto sentia a forca da criacdo literaria,
como paciente, ndo como agente. [...] Além do Robinson infantil, li a Histéria de
Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca, em edicdo de capa vermelha da Livraria
Garnier, que percorria o Brasil de Sul a Norte, e me lembro que ndo me interessou
muito. [...] J& as Aventuras de Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno, literatura de
folheto, achei deliciosas, pois colocavam a astlcia diante da forca, e vencendo-a; a
inteligéncia graciosa triunfando sobre o arbitrio e a estupidez. Também percorri,
com devogdo semanal, os romances capa-e-espada do francés Michel Zévaco, que
ainda vivia na Franca quando nds no Brasil consumiamos sua rocambolada através
dos fasciculos editados pelo Fon-Fon! [...] Os Pardaillan, A Ponte dos Suspiros, O
Patio dos Milagres, Triboulet, Nostradamus, Buridan, Fausta... Ingeri capa-e-espada
para o resto da vida. N&do é que eu gostasse realmente daquilo. Mas era matéria
impressa, tinha a atracdo dos desenhos coloridos na capa: como resistir, se ndo havia
opgoes?*®

Neste trabalho narrativo emergem os mestres contribuintes de sua formacéo cultural, a
quem o narrador e poeta deve um estagio ascendente na formacdo literaria, a rede dos
leitores e artistas que transformam a compreensdo da sua vida local. A matéria que ingere,
mesmo sem opcdes, como o alimento necessario para o seu crescimento, fortificacdo e
constituicdo subjetiva, pelas influéncias literarias do romance de folheto.* Ha uma
identificacdo e empatia do narrador com a astucia diante da forca através da inteligéncia
graciosa do romance picaresco italiano, na traducdo em folhetim de Giulio Cesare Croce,
vencendo os arbitrios da forga392. Esta perspectiva ambivalente manifesta-se, por exemplo,
nos mecanismos de ascese da narrativa sobre a memoria de seu tempo, bem como na
transfiguracdo singular da relacdo de producdo artistica estabelecida entre Alfredo Duval e o

farmacéutico Eurico Camilo. Acerca de tais aspectos, 1é-se:

— E como € que vocé arranjava esse material?

— Emprestado por um homem do povo, de imaginacdo artistica e poucas letras, o
pedreiro e santeiro Alfredo Duval, a quem ja rendi homenagem de gratiddo num de
meus poemas. Foi o primeiro escultor que eu conheci. Tinha a preocupacdo do
verismo, tanto que para modelar um Cristo ele exigia a pose do homem mais
elegante de Itabira, o farmacéutico Eurico Camilo, cuja barba nazarena, justamente
admirada, preenchia as condi¢des ideais. Homem fino, benévolo, Eurico posava para
0 artista popular. Enquanto isso, abria na cidade o primeiro cinema (sé quem assistiu

%0 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 15-16.
1 AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. O romance. Teoria da Literatura. Coimbra: Almedina, 1994, p. 253.

Cabe destacar, segundo o tedrico, a importancia de uma manifestagéo particular deste género: “O romance
picaresco, através de numerosas traducBes e imitacdes, exerceu larga influéncia nas literaturas europeias,
encaminhando o género romanesco para a descricdo realista da sociedade e dos costumes contemporaneos. O
significado do romance picaresco, na historia do romance, transcende, todavia, esta ligdo de realismo.”

392 7UFFI, Stefano. Un’epidemia del 1580 e due opere di Giulio Cesare Croce. Athropos & latria. Luglio, set.
1999, p. 98. Articolo n. 115, p. 36-40. De Ferrari Editore: Anno Il - NGmero 3.

Nascido em San Giovanni, Persiceto, em 1550 e falecido na Bologna, em 1609, grande parte das informagées
biogréaficas sobre Julio César della Croce sdo retiradas de sua obra autobiogréafica Descri¢des da vida Croce. Foi
um escritor, dramaturgo, contador de historias e enigmista italiano. Cf.; COELHO, Nelly Novaes. A traducéo:
ndcleo geratriz da literatura infantil/juvenil. Sdo Paulo: EDUSP, 1990, p. 25.
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a infancia do cinema no Brasil pode avaliar o que era essa magia dominical das fitas
francesas e italianas, sonho da semana inteira). E o Eurico ndo parou por ai. Anos
mais tarde, abria mais do que um cinema: a primeira estrada de automdvel ligando
Itabira a Santa Barbara. Acabou com a era do cavalinho de viagem. Com a
'condugé3%'3, como se dizia. Devo-lhe um estdgio ascendente na minha formacéo
literaria.

Observamos a perseveranca da recordacdo sobre 0s movimentos do tempo, através do
qual o narrador nos presenteia com a poética artesanal da vida escrita enquanto imagem que
transborda aos fatos cotidianos. Pela sugestdo poética nas imagens do Crusoé que emergem na
infancia em Tempo, vida, poesia, 0 narrador compartilha o gérmen romantico a partir do qual
elabora a poética de sua vida, mais bonita que o romance do Defoe. O trago ainda mais
interessante e especifico desta compreensdo pode ser notado na emergéncia de tais imagens da
infancia, certamente presenciadas e captadas no inicio da década de 1920, que ja se esbocam
em figuras evanescentes, como as da mimese de Alguma poesia (1930) e Sentimento do
mundo (1944), adquirindo contornos mais definidos nos detalhes dos personagens itabiranos
que povoam obras, como a da série memorialista de Boitempo. Dessa maneira, o trabalho de
Alfredo Duval é apresentado com toda a simplicidade de uma técnica de escultura que busca
encontrar, no rosto de conterrdneos, a inspiracdo para constituir uma releitura da arte sacra
nacional. Nada mais de acordo com a propria estética modernista, como a descoberta da
"Cabeca de Cristo", "de trancinha”, moldada por Vitor Brecheret e passada em bronze por
Mario de Andrade®®*. Ja as imagens literarias de Eurico Camilo figuram como uma das
personificagdes do progresso de Itabira, também retratado como simbolo da insercdo de sua
terra natal no seio das transformacdes que marcaram a urbanizacdo do territério brasileiro do
inicio do século. Por conseguinte, depreende-se que a representacdo desses personagens
populares da terra natal integra a composi¢cdo de um "folclore™ particular, mas que,
gradualmente, se torna coletivo, @ medida que a descri¢cdo dos mesmos elementos, ao longo do
tempo, adquire tracos psicologicos que permitem situar toda a inquietacdo ideologica de
determinados contextos retratados. Ainda no que se refere a transfiguracdo desses aspectos na

poética drummondiana ao longo do tempo, Ié-se:

A Alfredo Duval

Meu santeiro anarquista na varanda
da casinha do Bongue, maquinando
revolucGes ao tempo em que modelas
0 Menino Jesus, a Santa Virgem

%% ANDRADE, op. cit., 1987, p. 16 - 17.
39 ANDRADE, Mério de. Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1972, p. 233.
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e burrinhos de todas as lapinhas;
aventureiro em roupa de operéario

que me levas a Ponte dos Suspiros

e ao Patio dos Milagres, no farrancho
de Michel Zevaco, dos Pardaillan,
Buridan, Triboulet (e de Nick Carter),
ougo-te a rouca voz chamar Eurico

de nazarena barba caprichada

e reté-lo a posar horas e horas

para a imagem de Cristo em que se afirme
tua ansia artesanal de perdurar.
Perdura, no frontispicio do Teatro,

a aguia que la fixaste sobre o globo
azul da fama, no total desmaio

do teu, do nosso tempo itabirano?
Quem sabe de teus santos e teus bichos,
de tua capa-e-espada imaginaria,
quando vagdes e caminhdes desterram
mais que nosso minério, nossa alma?
Eu menino, tu homem: uma alianca
faz-se, no tempo, a custa de gravuras
de semanais fasciculos romanticos...>%

Assim, esta homenagem ao "santeiro anarquista” conterraneo € encontrada na
fidelidade do traco com que a lembranca se delineia em Boitempo®*®, onde ocorre a
elaboracéo de expressdes impensaveis no contexto socio-histdrico imediato e especifico da
concessdo da entrevista que origina Tempo, vida, poesia, bem como de toda a producdo
anterior a 1979. Constata-se tal aspecto principalmente considerando o contexto histérico do
governo constitucional de 1934, que se complexifica com a criacdo da Lei de Seguranca
Nacional de 1935, prevendo punic¢do a qualquer individuo que fizesse apologia & subversdo da
ordem, fator que se agrava ainda com a instauracdo do Estado Novo em 1937%%". Nesse
contexto, segundo Jaime Ginzburg, "Drummond teve em sua experiéncia como cronista e
como poeta, uma autonomia de pensamento dificil de constituir em um periodo violento como
o Estado Novo™*%. Mesmo assim, torna-se evidente o cuidado e o tratamento da mimese em
foco com as imagens de seus conterraneos ao longo dos anos, uma vez que a pecha de
"santeiro anarquista" poderia representar sérios problemas para a imagem publica de Alfredo
Duval apos 1937.

Segundo José Maria Cancado, "o pedreiro e construtor Alfredo Duval era em Itabira,

na primeira década do século XX, quase um intelectual organico dos trabalhadores manuais,

S ANDRADE, Carlos Drummond de. Boitempo: esquecer para lembrar. 7. ed. Rio de Janeiro: Record, 20086, p.
79.

3% |bid.

7 NETO, Lira. Getilio: do Governo Provisério & ditadura do Estado Novo (1930-1945). Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2013, p. 199.

%% GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. So Paulo: Edusp; Fapesp, 2012, p. 311.
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dos escravos libertos”, um personagem que, da sua varanda, dirigia em "seus discursos visoes

39 Assim, o elo de amizade

da mais larga utopia politica e social™ para quem quisesse ouvir
que se faz no tempo entre 0 homem e o garoto atraves da leitura de romanticos fasciculos
reflete-se nas imagens posteriormente suscitadas nas poesias drummondianas. A memoria do
“menino” que armazena a imagem do “santeiro anarquista na varanda da casinha do Bongue,
maquinando revolucdes"”, pela forca da recordagéo, estabelece sua alianga com o “homem”.
Dessa maneira, constréi-se a percepcdo agucada do escritor acerca "dos movimentos
contraditorios do contexto histérico em que foram definidas suas condi¢cBes de producéo".
Sobre esta particularidade da obra de 1979, Ginzburg, falando do contexto politico da época e
de sua relagdo com as imagens poéticas de Drummond, aponta para a melancolia de certas

imagens:

Quando se trata de autoritarismo, o tempo pode funcionar como condi¢do libertaria
de elaboracdo de expressdes que sdo impossiveis no contexto imediato. Por isso
acreditamos que exista uma relacdo, mediada e profunda, entre a interiorizagdo do
autoritarismo do periodo militar e as imagens fragmentarias e melancélicas de
Boitempo, cuja terceira parte, ‘Esquecer para lembrar’, foi publicada em 1979.
Mesmo obras publicadas dentro de periodos considerados democraticos, como Ligao
de coisas (1962), tém afinidades com obras anteriores e posteriores.*”

A singularidade do narrador em Tempo, vida, poesia manifesta-se no ambito da
riqueza cultural adquirida nas experiéncias de vivéncia bem como com a tradi¢éo oral de seus
contemporaneos*™. No que se refere & narrativa em foco, é interessante notar o contraste
evidente entre as imagens do "velho santeiro Alfredo Duval", transitando entre “o homem do
povo” € 0 “santeiro anarquista”, de modo que, em Tempo, vida, poesia, prevalece apenas a
captacdo de sua historia de vida, enquanto sugestdo poeética elaborada j& na infancia pela
leitura de romanticos fasciculos. Assim como nas Aventuras de Bertoldo, Bertoldinho e
Cacasseno, a astlcia e a inteligéncia herdica da escrita subvertem o mito herdico do
Robinson Crusoé na narrativa em foco e na mimese poética das imagens que ja se esbocam no
poema “Infancia”, bem como sdo os principais dispositivos*®® mediadores das imagens que
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poderiam tencionar o autoritarismo do Estado Novo™. Além de presenciar a experiéncia

¥99 CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu: biografia de Carlos Drummond de Andrade. S&o Paulo:
Globo, 2006, p. 41 - 42.

0 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. S&o Paulo: Edusp; Fapesp, 2012, p. 312.

01 BENJAMIN, Walter. O narrador. Textos escolhidos / Walter Benjamin, Max Horkeimer, Theodor W. Adorno,
Jirgen Habermas. Sdo Paulo: Abril Cultural (Os pensadores), 1983, p. 58.

42 AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo? O que é contemporaneo e outros ensaios. Chapecé: Argos,
20009, p. 26.

43 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. So Paulo: Edusp; Fapesp, 2012, p. 312.



120

especial dos referidos personagens no contato com a vida cotidiana, o aprendizado imediato
prosseguia na leitura das revistas emprestadas também por Ninita Castilho, Lala e Zoraida
Diniz “ao menino ledor que lhes batia a porta. [...] “Mogas pacientes! O garoto devia ser bem
‘purgante’ sindnimo de chato naquela época...”*®*. Acerca deste circulo particular de leitores,

0 narrador ainda destaca:

Assinava as duas revistas semanais do Rio, que, a par de frivolidades, distribuiam os
Gltimos ecos do simbolismo (o Fon-Fon! com Mario Pederneiras e Alvaro Moreyra,
e a Careta, que tinha a exclusividade dos derradeiros sonetos de Bilac). Soneto de
Bilac era alguma coisa como a véria do Jornal do Comércio, esta no plano politico,
aquele no plano literario. O mestre falou? Turibulemos. Sempre amei Bilac, embora
ndo o confessasse no periodo modernista; é riqueza da minha infancia, nas paginas
da Careta, ilustradas por J. Carlos. [...] Também trés mocas, de duas familias
diferentes, colecionavam revistas e a as emprestavam ao menino ledor que lhes batia
a porta. Eram Lala e Zoraida Diniz, filhas da professora Dona Marciana, € Ninita
Castilho, filha de meus padrinhos Juca e Marica. [...] Essas revistas lidas, relidas,
alisadas no excelente papel couché, fizeram minha iniciacdo literdria, muito
imperfeita mas decisiva. Guardo até hoje visualmente de cor, por assim dizer,
paginas e paginas das duas. Sei a posicao das gravuras, os titulos das matérias.

— A literatura brasileira, para vocé, nao ia além de textos de revistas?

— Bem, a literatura brasileira, ou melhor, o espirito da literatura brasileira era
representado pelo Grémio Dramaético e Literdrio Artur Azevedo, que se mantinha a
custa de muito esforco no alto de um velho sobrado cujo andar térreo era ocupado
por uma familia de sapateiros mudos, os Anchieta.*%®

Assim, com a descri¢do dos personagens que lhe conduzem a "iniciacéo literaria™, a
narrativa apresenta um seleto grupo de leitores itabiranos que povoam versos ja citados, como
em "Confidéncia do itabirano”, de Sentimento do mundo, e "A Afredo Duval®, de Boitempo:
esquecer para lembrar, além dos sugestivos titulos dos poemas “Iniciacdo literaria",
"Assinantes” e "Repeti¢do"”, em Boitempo: menino antigo. Pode-se constatar que a tematica
das influéncias literarias constitui um vasto programa de escrita nas obras drummondianas,
seja nos relatos da infancia, adolescéncia ou vida adulta, que se transfiguram em verso e
prosa. Tal fator se evidencia, ainda, nas reflexdes ensaisticas de Confisses de Minas, no texto
"Literatura infantil", que aborda a prépria dubiedade desse termo quando utilizado para
designar um género literario; ou em "Vinte livros na ilha", que faz referéncia a vinte e sete
autores integrantes do extenso hall das "preferéncias” de Carlos Drummond de Andrade, entre
0s quais sdo mencionados Amyot, André Gide, Baudelaire, Benjamin Constant, Camdes,
Cervantes, Coelho Neto, Conan Doyle, Dante, Defoe, Dostoiévski, Faulkner, Goethe, lvan

% ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2 ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 17-18.
405 B
Ibid.
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Goll, James Joyce, Jules Renard, Kafka, Leconte, Machado de Assis, Proust, Rabelais,
Rousseau, Shakespeare, Sthendal, Suzana de Giraudoux, Tolstéi e Valery*®.

Enquanto aprendiz e leitor itabirano de revistas e literatura de folhetim, Drummond
relata ter recebido seu primeiro reconhecimento significativo como escritor no "Grémio
Dramético e Literario Artur Azevedo", em consequéncia de ser identificado pela professora
da escola publica como um “embrido de bossa literaria”. Essa alcunha lhe rendeu a honrosa
indicacdo para participar do local e sua Escola de Teatro, uma das poucas magias culturais de
sua infancia, além das fitas francesas e italianas exibidas semanalmente no cinema recém-

inaugurado por Eurico Camilo:

— N&o sei como acabei me metendo entre eles, na parte comemorativa, que nada
tinha a ver com teatro. Meus 13 anos ndo me davam condicdo estatutaria, mas creio
que se fez a excecdo para me admitirem. Pudera, filho de fazendeiro importante, e
garoto metido a rabiscar coisas... J4 entdo a professora Dona Balbina, no grupo
escolar que me honro de ter frequentado (nada melhor que a escola publica daquele
tempo, democrética e levada a sério), identificara em mim ndo sei que embrido de
bossa literaria, e fiquei com fama de possivel literato futuro. Talvez isso tenha
levado os diretores do grémio, num rasgo de generosidade, a aceitar-me. E la foi o
escritorzinho de calga curta fazer seu discurso de recepgdo, num 12 de outubro,
botando Cristévdo Colombo, timidez e caradurismo no mesmo saco, para
enternecimento de meu pai, que viajava a servico e veio de longe, no seu cavalinho,
para ver o brilharete do filho...

— Que lindo!*”’

Embora tenha dito anteriormente que Eurico Camilo havia acabado “com a era do
cavalinho de viagem, com a ‘conducdo’, como se dizia", a narrativa de Tempo, vida, poesia
veicula a experiéncia e a impressdo de uma das Ultimas imagens imediatas do pai viajando a
cavalo. Antes ainda de Eurico Camilo abrir a primeira estrada de automovel ligando Itabira a
Santa Barbara, nuance do contato precario com o mundo exterior e que, mesmo assim, ndo lhe
impedia de elaborar seu "sentimento do mundo". Ja as singelas memorias das professoras
Balbina e Marciana ecoariam na inspiracdo de imagens que se transfiguram nas homenagens a
dona Marciana com dedicatéria a sua filha Zoraida Diniz, no poema “Cancéo de Itabira”, de
Corpo*®, bem como na ficgdo autorreferencial do conto "Um escritor nasce e morre”, de
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Contos de aprendiz™”. Assim como Robinson Crusoé e Cristdvdo Colombo, que descobriram

%% Os autores aqui citados encontram-se dispersos no decorrer das cinco paginas onde se veicula a “cronica”,
tendo-se optado por menciona-los em ordem alfabética a fim de facilitar a leitura. Fonte: ANDRADE, Carlos
Drummond de. Vinte livros na ilha. Confissdes de Minas. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 203-207.

7 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 18-19.

98 ANDRADE, Carlos Drummond de. Cangéo de Itabira. Poesia completa: conforme as disposicées do autor /
Carlos Drummond de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendonga Teles; introducdo de Silviano
Santiago. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p. 1248.

499 ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos de aprendiz. 24 ed. Rio de Janeiro: Record, 1986, p. 118.
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um novo mundo além-mar, o narrador relata, no livro que constitui nosso corpus, como

descobriu na escrita o poder de germinacdo capaz de recriar sua vida e, talvez, o mundo todo:

— A viagem de meu pai, sim, achei linda, ou antes, agora eu acho. O discursinho ndo
era la essas coisas. O fato é que a entrada nesse sodalicio me deu tanta satisfagdo,
gue ndo me passaria mais pela cabeca pertencer a qualquer outra instituicdo de
sentido cultural ou académico. Se alguém me provoca, indagando: “Por que vocé
ndo se candidata & Academia Brasileira ou a Academia Mineira de Letras?”
respondo: “Pertenci a Academia de Itabira, e sou fiel & sua memoria.” O mais corre
por conta de temperamento, e isso ndo quer dizer que eu ndo adore a companhia de
muitos académicos, federais ou estaduais, que tenho entre meus melhores amigos. **°

A memoria da Academia de Itabira, a que o poeta vincula sua fidelidade, é a
mediadora de sua experiéncia enquanto matéria do tempo transfigurada na escrita. Como
aprendiz volante da Academia de Itabira, o poeta perpetua a tradigdo herdada de seus mestres
e companheiros de ascese, representando a memdria dos mesmos em Tempo, vida, poesia.
Essa recusa em associar-se a Academia Brasileira de Letras ecoa, por exemplo, também na
memoria de uma reunido de diretoria da ABDE datada de 19 de julho de 1943, transcrita em
O observador no escritdrio, onde Drummond relata a declaracdo de jamais ingressar na
Academia Brasileira de Letras, compromisso assinado e apoiado por Otavio Tarquinio de
Sousa, Chico Barbosa, Astrojildo Pereira, José Lins do Rego, Dinah Silveira de Queirdz,
Alvaro Lins, Marques Rebelo e Francisco de Assis Barbosa. Na ocasifo, apenas Aurélio
Buarque de Holanda absteve-se, por achar "legitimo aspirar a Academia"; por fim, "tudo
termina em risos [...] com a declaragdo no bolso de Tarquinio"**. Sendo assim, a Academia
de Itabira e a pertenca do narrador a ela, em detrimento da Academia Brasileira de Letras,
representam um compromisso que talvez tenha se perdido no bolso do amigo, mas continua
tratando da preferéncia pelo lugar menor, pela humildade. Dessa maneira, prevalecem, na
narrativa em foco, as imagens de conterréneos e contemporaneos drummondianos através das
metaforas temporais da memaoria que se transfiguram no territorio da escrita em companheiros
da vida literaria compartilhada; principalmente pelas imagens que marcaram sua constitui¢éo
identitaria, desde o nascimento na condicdo de aprendiz local com os mestres sedentarios de
sua terra, até seu percurso efetuado enquanto aprendiz volante dela. Continuando neste
percurso das fontes, que abastecem os imensos mananciais da recordacdo em verso e prosa,

1é-se:

0 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 21.

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritério. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 22-
23.
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Nunca fui admitido nem pretendi figurar numa das pecas montadas pelo Grémio.
Sempre me acharam o antiator. Meu jardim era a parte literaria. E meu irmdo me
ajudava muito.

— Que irmao?

— O Altivo, que estudava direito no Rio e me mandava jornais, revistas, me passava
livros de Flaubert e Fialho d” Almeida, os daquele traduzidos, de sorte que fiquei
conhecendo Salammbé e A Educacdo Sentimental, meio desfigurados pela operacao
plastico-verbal da lingua, mas ainda assim dava para farejar-lhes o cheiro original.
Principalmente do segundo, pois o primeiro me assustou um pouco, pela
magnificéncia do espetaculo e do estilo: altas cavalarias para o mineirinho pedestre.
Passar de Fialho a Ega foi um salto de vara curta: fiquei fregués do segundo, e, pela
graca de Deus, cheguei cedinho a Machado de Assis. Deste ndo me separaria nunca,
embora vez por outra Ihe tenha feito umas ma-criagdes. Justifico-me: amor nenhum
dispensa uma gota de acido. E mesmo o sinal menos que prova, pela insignificancia
e transitoriedade, a grandeza do sinal mais. Se me derem Machado na tal ilha
deserta, estou satisfeito; o resto que se dane, embora o resto seja tanta coisa
amoravel.

— Entdo, 0 mano Altivo...

— Me conduziu ao que se poderia chamar de pais da literatura, se ndo fosse meio
boboca essa denominacgéo. Que pais é esse, dentro do pais em que vivemos, onde
tudo se passa mais dentro de nés mesmos do que fora de n6s?*2

As histdrias narradas, se comparadas a cronologia da vida e obra de Drummond, ndo

manifestam contradicdes com a versdo dada pelo poeta em Tempo, vida, poesia*"

. O tempo
contado, contudo, é outro, o da recordacao, cujas reminiscéncias e lembrancas surgem fora de
qualquer ordem; nesta estranha desordem, o narrador evoca as personagens de sua historia,
cita homenagens que fez em poemas. Contempla-se, também, no biografema da infancia, "a
evocacdo idealizada de figuras ou situacdes emblematicas e o anedotario do lugar comum (o
desejo dos pais, a traicdo, 0s apoios ou oposi¢cdes)”, que habitualmente constituem "um
'romance familiar' para uso publico que apela a um forte efeito de identificacdo"**. Se, na
infancia remota, Drummond ingeria capa e espada, e os romances de formacdo do Michel
Zévaco*™®, porque ndo havia opcdes, o irmdo mais velho Ihe apresentou um universo mais
amplo de referéncias literarias, ainda marcado pela influéncia de romances como o0s do
portugués Fialho d’ Almeida, mas a partir do qual consegue chegar a Gustave Flaubert, mesmo
“desfigurado pela operagdo-plastico verbal da lingua”.

Nota-se, por conseguinte, a presenca marcante de Machado de Assis na prosa

drummondiana, seja como exemplo de “escritor funcionario”, ou como influéncia que lhe

2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 23-24.

3 ANDRADE, Carlos Drummond de. Cronologia da vida e da obra. Poesia completa: conforme as disposi¢oes
do autor / Carlos Drummond de Andrade; fixacdo de textos e notas de Gilberto Mendoncga Teles; introducéo de
Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008, p. LXXV.

4 ARFUCH, Leonor. O espago biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 199.

% Segundo Nelly Novaes Coelho, na época era o mais criativo, quando se tratava do género capa e espada,
gracas ao seu profundo conhecimento da histéria francesa medieval e renascentista. Fonte: COELHO, Nelly
Novaes. A traducdo: nlcleo geratriz da literatura infantil/juvenil. Sdo Paulo: USP, 1990, p. 26.
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abre outros caminhos no pais da literatura, principalmente considerando os fragmentos
literarios dos textos abordados até aqui, como "A rotina e a quimera", "Auto-retrato” e Tempo,
vida, poesia. Observando-se, por exemplo, a ambiguidade latente da expressdo “Se me derem
Machado na tal ilha deserta”, 0 signo/nome personificado como metafora de uma mesma
ferramenta utilizada por Robinson, o narrador de Tempo, vida, poesia vincula, entre suas
preferéncias, a literatura brasileira, fazendo troca do canone literario europeu e resignando-se,
quase em orgulho dissimulado, a felicidade na ilha deserta.

As possibilidades abertas pela figura de Altivo o transportam para o maravilhoso pais
da literatura, mas o narrador indaga sua interlocutora: “Que pais ¢ esse, dentro do pais em
que vivemos, onde tudo se passa mais dentro de nés mesmos do que fora de n6s?”. A resposta
a pergunta — atualissima —, feita retoricamente a interlocutora, € a propria soliddo da criacdo
literaria, perspectiva que o narrador engendra no decorrer do trecho, falando sobre as varias

literaturas e seus espacos de abrangéncia no periodo de sua juventude.

2.3 A vocacdo: "cena da escrita’

Continuando os rumos delimitados pelas reminiscéncias do narrador que delineiam sua
sugestdo poetica através das leituras realizadas, bem como o nascimento dos escritos
drummondianos em Tempo, vida, poesia, a figura de Altivo Drummond emerge no bau da
doce heranca de recordacdes itabiranas como elo imediato e fundamental do aprendizado que
lhe conduzira pelo “pais da literatura”, j& na transicdo da infancia para a adolescéncia, bem
como desta para a idade adulta. Experiéncia que culminaria no seu primeiro poema, "Onda",
publicado sob o pseuddnimo "Wimpl™ em 1918, junto aos textos de Altivo Drummond e
Astolfo Franklin, num jornal restrito e experimental, intitulado Maio...

Nesse sentido, o percurso narrativo de Tempo, vida, poesia delineia ndo uma
hierarquia de relevancias entre individuos ou figuras literarias que aqueles Ihe apresentam,
mas uma sobreposicdo relevante na composicdo de um conjunto de relacdes interpessoais,
culturais e intertextuais. Tais questBes transparecem em retratos caricatos da vivéncia
itabirana, traduzindo a universalidade de um individuo que, desde muito cedo, se sente
instigado a manifestar sua opinido acerca dos fatos historicos que presencia "na histéria da
humanidade”. Exemplo disso é a ja citada recordacdo de Confissbes de Minas em que

Drummond menciona sua posicao retificada em relacdo a eclosdo da 12 Guerra Mundial — que
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ecoa também no poema "Guerra das ruas”, de Boitempo (Menino antigo, 1973) — ¢ que, em
Tempo, vida, poesia, € ampliada contando o trabalho espontaneo como "caixeiro" na loja do
"Nh6", cenario da adolescéncia: "Nado me envergonho de dizer que fui germanofilo. Era uma
tomada de posicdo contra a cidade inteira. Eu e o Fernandinho Terceiro, do Correio,

desafiavamos a multiddo dos aliados. Até que afundaram navios brasileiros de marinha

mercante [...]"*°.

Essas relagbes sdo mediadas, na obra em foco, sempre pela presenca de familiares ou
amigos, e daqueles através dos quais o narrador estabeleceu seus primeiros encontros com a
literatura, bem como pelos icones embleméticos nos quais as figuras de linguagem se
personificam no pantedo de recordagfes e memorias drummondianas. Dessa maneira, nota-se
também que a jornalista Lya Cavalcante manifesta certa consciéncia critica destes aspectos,
de tal forma que retoma o fio da meada narrativa rompido na descricdo do “mano Altyvo”,
mestre, contato imediato e condutor do adolescente itabirano a vocagdo precoce de escritor,

que ja se manifesta desde a infancia:

— A essa altura voceé escrevia nos jornais de sua terra?

— Em 1918, 19, ndo havia jornais I4. A boa tradicdo da folha semanal, politica e
literaria, redigida pelos homens mais cultos da cidade — o bacharel, o0 médico, o
escrivao do 1° oficio — tinha acabado. Foi entdo que o mano Altivo, indo passar uns
dias com a familia, dai resultou o nimero deliberadamente Gnico de um jornalzinho
simbolista ndo registrado por Andrade Muricy no seu copioso Panorama do
Movimento Simbolista Brasileiro. Pudera: seus redatores s6 tinham em mira o
prazer de edita-lo e distribui-lo a um pequeno circulo de leitores na cidade. Altivo
Drummond e Astolfo Franklin, este Gltimo poeta e impressor, fizeram um jornal de
quatro paginas, de 20 por 30 centimetros (mais ou menos), em verde e roxo, com as
produces dos dois e — para surpresa minha, que estava no colégio em Friburgo, e s6
no fim do ano vim a saber da histéria — um texto meu de 15 linhas no maximo. Eu
tinha deixado aquilo entre meus papéis de literato enrustido, Altivo encontrou e
achou digno de publicagdo. Assinatura: um pseudénimo bem no gosto da época:
Wimpl. Por que o escolhi? Porque soava raro, o w também tinha muito prestigio no
ambiente simbolista. Era a estreia. E a emocdo: entdo eles publicaram, eles
acreditaram em mim! Titulo do jornalzinho: Maio... Pronuncie com trés
pontinhos.**’

Com a veiculagdo secreta de seu texto, antes oculto entre seus “papéis de literato
enrustido”, 0 afeto materializado na memoria do irmédo Altivo corresponde, nesta passagem, a
crenca do mesmo de que a qualidade poética do irmao mais novo valia uma publicacéo, tudo
ainda eivado dos tragcos simbolistas. Novamente, a importancia dos gestos “simbolicos” e

“epifanicos”, principalmente no que se refere a aparicdo dos contemporaneos em tela na

*® ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 35.
7 1bid., p. 32.
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narrativa, transcende a propria figura do narrador*®, Segundo Alfredo Bosi, a histéria dos
grupos regionais de simbolistas e a exposicdo de seus integrantes mais "conspicuos ja foi feita
no excelente Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro por Andrade Muricy, a quem se
deve o renovado interesse pela corrente e, sobretudo, pela figura de Cruz e Sousa™**.
Todavia, a0 mencionar com humour que o jornal do irmdo ndo é abordado, no extenso volume
do citado estudioso, Drummond ironiza a "pequena histéria" de suas vivéncias em
contraposicdo aos fatos socio-historicos e a critica literaria de seu tempo.

No artigo que aborda "variagdes em torno das origens da vocacao na obra de Carlos
Drummond de Andrade™ — visando o tema da “criacdo literaria" em alguns poemas da série
Boitempo, no depoimento supracitado de Tempo, vida, poesia e em Contos de aprendiz —,
Ariane Witkowski assevera que ha varias referéncias diretas e sugestivas que remetem as
origens dos primeiros escritos drummondianos, marcadamente nos poemas "Primeiro conto”,
"Primeiro poeta", "Primeiro jornal™ e "Estreia literaria”, bem como no conto "Um escritor
nasce e morre™*?°. Witkowski atenta ainda que o referido fragmento de Tempo, vida, poesia
"apresenta outros detalhes complementares ou divergentes™ no que tange as recordagdes sobre

0 surgimento dos primeiros escritos drummondianos em Boitempo, alertando que "a
autobiografia ndo é mais nem menos exata que a ficcdo" e que, justamente pela coexisténcia
de versdes sobre 0 mesmo fato, ndo se pode precisar sua ordem cronoldgica, nem “opor a
versdo da obra ficcional a dos textos declaradamente autobiograficos, ja que estes Gltimos se
contradizem, sendo as confissGes no radio mais proximas dos Contos de aprendiz do que dos
versos de Boitempo™*.

Outra consideracao importante de Witkowski refere-se a percepcdo de certa auséncia
da figura de Altivo nos poemas que analisa, embora lembre que o irmdo de Drummond seja
descrito com clareza em Tempo, vida, poesia, mas é "literalmente eliminado da trilogia
autobiografica, talvez porque tivesse contrariado o duplo mito da crianca solitaria e do poeta
'gauche™. Tal perspectiva da critica é reiterada alegando que "a auséncia ou a fraca
importancia das fratrias nas memdrias de infancia é um fendmeno frequente e interessante"*?.

Nessa perspectiva, o contraste da entrevista com alguns poemas de Drummond se manifesta

M8 | IMA, Rachel Esteves. A entrevista como gesto (auto)biografico. In: SOUZA, Eneida Maria de; MIRANDA,
Wander Melo (org.). Critica e cole¢io. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 39.

9 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 41 ed. Sao Paulo: Cultrix, 1994, p. 281.

420 \WITKOWSKI, Ariane. Nasce um escritor: variagdes em torno das origens da vocagdo na obra de Carlos
Drummond de Andrade. Todas as Letras — Revista de Lingua e Literatura, n. 5, Sdo Paulo, Mackenzie, 2003, p.
76.

2! |bid., p. 78.
22 |pjd.
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pela constatagdo de que muitos memorialistas "silenciam ou diminuem o papel dos irmé&os",
como, por exemplo, "Proust, que a pretexto de ficcionalizar a prépria infancia nunca
menciona o irm&do Robert na obra Em busca do tempo perdido”, ou até mesmo "Goethe (que,
segundo Freud, mata simbolicamente o irm&o em Poesia e verdade), Rousseau nas
Confissdes, Camus em O primeiro homem", bem como as memorias de infancia de alguns
escritores brasileiros como Pedro Nava, Murilo Mendes ou Graciliano Ramos*?.

Contudo, como vem sendo demonstrado neste percurso, analisando Tempo, vida,
poesia em seu conjunto contextual e intertextual, aliado simultaneamente as contribuicdes de
Leda Lage sobre documentos, depoimentos de familiares e fotografias, podemos constatar que
Drummond dedica um significativo espaco de sua poesia memorialista, e também da prosa, a
personagens compostos de lembrancas que figuram como homenagens a memoria coletiva
dos irmdos. Sobretudo as reminiscéncias de José, que — apesar de ele ndo ser citado
nominalmente em alguns poemas — nitidamente se transfiguram nos limites da descri¢do do
cotidiano familiar nos ja citados poemas da série Boitempo, nos Contos de aprendiz, ecoando
também em “Antigo”, de Passeios na Ilha, bem como na rica descri¢cdo de Altivo em Tempo,

vida, poesia*®*

. Além disso, considerando objetos menores e residuais como uma carta, um
poema nunca publicado em livro e outros "primeiros escritos™ que "compdem uma trama
conceitual e estética heterogénea" e "ambigua" — segundo as nog¢fes benjaminianas do
"colecionador" e do "contraste revelador" —, Roberto Said complementa que as imagens
despertadas pela poesia nas memorias do "romance familiar® drummondiano parecem
sensiveis "aos objetos menores, desencontrados, inconexos, inconciliaveis”, reunindo
lembrancas, "diferentes registros, banais e insélitos, retirando-os de seu contexto original,
subtraindo-lhes seu valor de uso, libertando-lhes da légica da funcionalidade para tecer a seu
modo um mundo de singulares afinidades secretas"**>.

Uma vez que o processo mnemoénico pelo qual Drummond "ordena suas

quinquilharias € arbitrario e desconcertante, embora, reunidas, elas se Ihe revelem bens

23 WITKOWSKI, Ariane. Nasce um escritor: variagdes em torno das origens da vocacdo na obra de Carlos
Drummond de Andrade. Todas as Letras — Revista de Lingua e Literatura, n. 5, Sdo Paulo, Mackenzie, 2003, p.
76. Sobre as consideracfes acerca dos escritores estrangeiros citados, Ariane cita o trabalho de LECARME,
Jaques. La légitimation du genre. In: Le récit d'enfance en question. Publié sous la direction de Philippe Lejeune.
Nanterre: Publidix,Université de Paris X. Cahiers de Semiotique Textuelle, n. 12, 1988, p. 31.

424 Entre os poemas abordados por Leda Lage, mecionados no tépico anterior deste trabalho, destacam-se: “A
mesa”, de Claro enigma (1951); “Foto de 1915", "Irmao, irmdos" e "Os chamados", de Boitempo (1973); "José",
de José & outros (1967); "Nova casa de José" e "O criador"”, de Boitempo (Menino antigo, 1973); "Antigo", em
Passeios na ilha, e o conto "A salvacdo da Alma", de Contos de aprendiz. Fonte: LAGE, Leda Maria Carvalho.
O afeto em Drummond: da familia & humanidade. Itabira: Grafica Dom Bosco, 2007, p. 40-41.

425 SAID, Roberto. Museus e babilaques: um mundo de singulares afinidades secretas. In: SOUZA, Eneida Maria
de; MIRANDA, Wander Melo (org.). Critica e cole¢do. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 183.
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preciosos”, torna-se notavel o atrelamento dos objetos familiares a essa poética do cotidiano,
"como se a significacdo ou o valor almejados, sempre frageis e instaveis, dependessem da
nova ordem imposta pelo colecionador, como se se notabilizassem a partir do ‘contraste

iluminador"#?

. Dessa maneira, considerando a representatividade da rara publicagdo de
Maio... em meio a cronologia da vida e obra organizada segundo as disposi¢fes de
Drummond, que sequer menciona o titulo do poema "Onda" em Tempo, vida, poesia — que
também passa despercebido no citado trabalho de Ariane Witkowski e de um biografo tenaz
como Jos¢ Maria Cangado —, cabe abordar, pensando na ideia do "contraste iluminador", os
Versos que constituem, segundo seu autor, seu primeiro poema publicado antes dos anos 20,
com autoria atribuida, embora em pseudénimo, a Carlos Drummond de Andrade. Acerca

disso, lé-se:

Onda

Uma onda veio, mansamente, espreguicar-se na praia, numa caricia dolente...
Parecia o corpo de uma mulher...

Era imensamente triste. Foi rolando sobre a areia, rolando...

Perto havia uma arvore onde folhas secas punham olheiras... A onda beijou-a
longamente,

[num beijo de gaze, de espumas.]

Algo me leva a crer que isso seria no verso seguinte e eu copiei errado. Conferir.
A éarvore, entdo, derramou duas lagrimas verdes que a onda levou...*?’

Além de um dos primeiros poemas de Carlos Drummond de Andrade, estd em foco a
experimentacdo artistico-midiatica de Altivo e Astolfo Frankilin, que, assim como
Drummond, eram 4vidos leitores da ja extinta Fon-Fon!**®. Como no poema "Infancia", pode-
se notar novamente, na "sugestdo poética” da mimese em foco, certo didlogo entre as
metaforas de inspiragdes literarias ultramarinas, que tocam o isolamento quase insular de uma
arvore enraizada numa praia local. Ha4 também uma inexperiente confissdo na experimentacéo
subjetiva de um "eu" lirico que evidencia ndo saber como prosseguir no verso, assim como

aquele que revela ndo saber que sua "historia era mais bonita que a de Robinson Crusoé". As

426 SAID, Roberto. Museus e babilaques: um mundo de singulares afinidades secretas. In: SOUZA, Eneida Maria
de; MIRANDA, Wander Melo (org.). Critica e colecdo. Belo Horizonte; UFMG, 2011, p. 183.

21 ANDRADE, Carlos Drummond de apud PENNA, Jodo Camillo. Drummond: testemunho da experiéncia
humana. Brasilia: Abravideo, 2011, p. 18.

%28 Segundo as informagdes complementares do critico, Ié-se: “Enfim, o tltimo 6rgdo propriamente simbolista
editou-se no Rio de Janeiro, a revista Fon-Fon! Seus animadores, tendo a frente o poeta Méario Pederneiras,
diluiram o verso e aplicaram-no a expressdo de conteldos intimistas, razdo por que é comum vé-los agrupados
sob o rétulo de “penumbristas” ou “crepusculares”. Mario Pederneiras (Rio, 1868-1915) costuma ser apontado
como o introdutor do verso livre no Brasil. Ndo é bem verdade: ele apenas o aplicou sistematicamente nas
Hist6rias do meu casal (1906), livro até certo ponto novo quando situado na atmosfera estetizante do tempo,
avessa aos motivos simples, domésticos, nele presentes”. Cf. BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura
brasileira. 412 ed. Séo Paulo: Cultrix, 1994, p. 287.
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alusdes do poema “Onda” as referéncias bibliograficas que marcaram a formagao literaria de
Carlos Drummond de Andrade, relatadas em Tempo, vida, poesia, sdo tdo dbvias ou diretas,
que podemos inferir que talvez o narrador tenha preferido novamente enfatizar a cena do
gesto alheio ao invés de veicular sua publicacdo precoce no presente corpus. Dessa maneira,
as lembrancas das leituras e vivéncias de infincia — de onde herda inspiracdes de
"personagens poéticas”, como a ilustracdo de Robinson Crusoé nas paginas da revista Tico-
Tico (1905); os tracos estilisticos dos sonetos parnasianos de Olavo Bilac nas paginas da
Careta (1915); o pessimismo "penumbrista”, a "grafia do y" no pseuddnimo e as reticéncias
simbolistas de Alvaro Moreyra e de Mario Pederneiras em Fon-Fon (1907) — tudo parece
culminar nos ecos desta poética recém nascida. Nesse sentido, 0 “estudante de direito” bem
como “o poeta e impressor”’ reconfiguram o seleto grupo de “homens cultos da cidade”,
lamentando o vacuo funcional da também extinta folha semanal de Itabira. Apesar  da
inspiracéo retratada no breve sucesso do referido poema, a pesquisa documental de Humberto
Werneck atesta que a “estreia tipografica” de Carlos Drummond de Andrade ocorrera,
efetivamente, pouco antes e de forma incbmoda, na publicacdo de alguns textos pela Aurora
colegial, ainda em 1918, quando o protagonista em questdo estudava no colégio jesuita
Anchieta, em Friburgo*®. Em Tempo, vida poesia, mesmo mencionando primeiro a
publicacdo de "Onda", Carlos Drummond de Andrade depois complementa que "literatizou”
simultaneamente por dois anos através de "vagidos" publicados na Aurora colegial, que ndo
sdo mencionados na integra por ele ou por Humberto Werneck, mas que foram veiculados
com o titulo de "Maio...", fato que remete a preexisténcia do jornal de Altivo antes mesmo de
Drummond retomar suas atividades naquele ano letivo de 1918 no colégio dos jesuitas*®.

O relato dessas amargas lembrangas traz uma "experiéncia prévia da censura" exercida
pelo padre-ministro, que, além de policiar "os crimes contra a gramatica [...] se permitia
mudar para melhor, conceitualmente, o que era bolacdo mofina de nosso engenho literario.
[...] outros adotariam os melhoramentos como coisa deles [...]". Ao contrério dos colegas de
jornalzinho, Drummond confessa: "Fiquei infeliz ao ver que minha louvacgéo lirica ao més de
maio de Maria ostentava umas ‘'mimosas flores”, tudo isso evidenciando uma
intempestividade lirica que, desde cedo, prezava pela liberdade de pensamento e de criacdo

literaria — “ja tinha meu estoque de adjetivos petulantes, improprios talvez, porém diferente.

29 WERNERCK, Humberto. Aqui h& Otis! O desatino da rapaziada: jornalistas e escritores em Minas Gerais.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 15.

0 PENNA, Jo&o Camillo. Drummond: testemunho da experiéncia humana. Brasilia: Abravideo, 2011, p. 18.
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'Mau mas meu’; a formula do individualismo"**:. Nas suas consideragdes complementares
sobre o referido contexto, Cancado atesta a censura dos padres estendida as cartas que 0s
estudantes enviavam para os familiares. Em 1919 um professor de lingua portuguesa
"melindrou-se como uma observacdo [discordante] de Carlos Drummond de Andrade, e
alegando néo ter gostado dos termos em que ele havia se expressado mandou-o para fora da
sala”. Como desdobramento, 0 menino Drummond recebe uma nota 4 em comportamento,
lida em publico. Numa carta do entdo aluno aos responsaveis pela escola, afirma “que nao
queria que as notas fossem dadas por comiseragdo™, o que culmina numa "ordem de expulsao”
entregue simultaneamente ao referido estudante e aos seus pais em Itabira**?. Neste percurso,
consideramos que todos esses acontecimentos em conjunto resultaram na "ruidosa™ expulséo
da instituicdo, abordada em Confissées de Minas sob o vaticinio de "insubordinacdo mental”,
e relatada em Tempo, vida, poesia com nuances psicologicas mais profundas sobre o rétulo de

"anarquista tedrico":

— Vocé se lembrar de coisas tdo pequeninas, tanto tempo depois...

— E que possuo uma colecdo da Aurora Colegial, oferecida faz alguns anos pelo bom
Padre Frota Gentil, naquela época um sacerdote jovem, chegado de Paris e amigo de
conversar com a gente. Tenho ai gravados meus primeiros vagidos literarios
impressos, todos muito ruins, de um convencionalismo ou de um humor
condicionado a visdo severa dos jesuitas. Visdo que, de resto, vinha confirmar a
educagdo de igreja, absorvida por mim na provincia supercat6lica, de religido
herdada sem discussdo ou exame — e tdo fragil! Padre Gentil foi simpatico ao
mandar-me a colecdo, e ndo soube que ela foi dificil de tragar. Que melancolia,
percorrer essas paginas de um passado defunto, sepultado e de repente saindo
fantasmal da cova da meméria, com seus esqueletos de frase! Afinal, acabei expulso
do colégio como 'anarquista’ tedrico (e catélico praticante, eu, o temente a Deus, 0
comungante das nove primeiras sextas-feiras do més...). E tudo que era colégio,
inclusive as boas lembrangas do belo prédio de trés langos, cercados de jardins e
pavdes suntuosos, suas festas de divisdo, com lanches melhorados e jantares
especiais, sua montanha imponente, a sensacdo de estudar num colégio de elite,
onde Rui Barbosa fizera uma conferéncia famosa (que gléria para vocé, itabirano),
tudo isso que juntava prazer e vaidade no garoto ja crescido mas provinciano até o
sabugo das unhas, misturando-se com o fato da expulséo publica e ruidosa, ganhava
cheiro e gosto de cinza, entende?

— Entendo. S6 que ndo acho bom guardar durante 50 anos um pacote de cinzas.

— Né&o guardei. Elas vieram embrulhadas no papel, eu desembrulhei, esvoagaram,
soprei. Sai, cinzal N&o conservei amargura daquele tempo. N&o concordei em voltar
a Friburgo em caravana de saudade de antigos alunos. O exercicio da saudade deve
excluir masoquismo. ***

31 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 38.

2 CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu: biografia de Carlos Drummond de Andrade. S&o Paulo:
Globo, 2006, p. 70-71.

¥ ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 39.
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Deste universo de transi¢éo entre a infancia e a adolescéncia, as divaga¢des conduzem
ao inicio dos anos 20, quando Drummond relata a vinda a cidade do Rio de Janeiro quase que
pela primeira vez — "pois antes s6 o fazia de passagem para o colégio em Friburgo™ —,
confessando, como providéncia imediata, sua visita a Alvaro Moreyra na "redaco-oficina"
das revistas Para todos... e llustracdo brasileira. Apos aguardar o mestre no local, o narrador
recebe uma dedicatéria inesperada na segunda edicdo de Um sorriso para tudo: "Ao meu
querido Carlos Drummond, pela graca um pouco triste do seu pensamento, que eu amo".
Diante deste fato, que lhe deixa em "transe", Drummond relata s6 ter conseguido "disfarcar"
sua admiracdo porque la encontra outras personalidades que "mal conhecia de referéncia
impressa, e que ndo podiam compreender” sua "emocdo de discipulo™: Di Cavalcanti e
Osvaldo Teixeira, "duas tendéncias que jamais se cruzariam na arte, mas que tinham agasalho
nas revistas ecléticas dos anos 20". Ademais, Roberto Said alerta para o ja notavel repertorio
tematico da criagdo literaria que se desenvolve na poética drummondiana ainda em 1922,
abordando outro texto raro que trata de uma metafora reveladora do processo de escrita de
contos, crénicas e outras narrativas em prosa, pela metalinguagem do verso-livre desta poética

nutrida pela prépria vida, até entdo, veiculado na revista llustracéo Brasileira:

Museu da literatura

Eu tenho um pequeno museu, divertido e complicado, onde vou guardando coisas
deliciosas e incriveis, recordagdes, futilidades... dormem 14, por exemplo, cartas
amorosas de rompimento, duas presas de veado, violetas murchas, cinco anéis de
cabelos louros, quatro cabelos pretos, um chocalho de cascavel, um leque, muitos
retratos, penas de pavao, um autografo de José Bonifacio, selos do Egito... E nao é
tudo. [...] Para as pessoas que vivem pouco intensamente, isto €, para 0s que se
colocaram a margem, ndo ha nada como um desses mintsculos museus, que alegram
e consolam... Quanta coisa ndo guardam neles! E o que lembram, o que exumam!
[...] E até moedas, até o autografo revivem alguma coisa, alguma figura... Ndo ha
nada como um pequeno museu da vida, nada, nem mesmo a vida!***

Nesse fragmento do poema, ja é possivel notar, como principio medular da literatura
em foco, influéncias de provaveis leituras que seu enunciador acumula desde a infancia, o
verso livre que ainda se reinventava entre outros modernistas do inicio do século, as
reticéncias simbolistas, o encadeamento lirico pela suspensdo dos termos no fim dos versos,
tracos também presentes no citado poema "Onda", que podem ser compreendidos como
similaridades entre esses poemas raros. Ao mesmo tempo, podemos considerar tais textos

como integrantes exemplares desse Museu da literatura drummondiana, recém inaugurado

% ANDRADE, Carlos Drummond de. Museu da Literatura apud SAID, Roberto. Museus e babilaques: um
mundo de singulares afinidades secretas. In: SOUZA, Eneida Maria de; MIRANDA, Wander Melo (org.).
Critica e colecdo. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 182.
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pelos escritos da primeira metade dos anos 1920 e que na maturidade serd integrado também
pelos versos do préprio Museu de territdrios, bem como pelas iniciativas de Drummond
realizadas em parceria com diversos pesquisadores, como 0s do Projeto Memoria e as Notas
de Edicdo das correspondéncias trocadas com Mario de Andrade. Mesmo tendo sido
premiado, em 1922, no concurso Novela Mineira, com o conto "Joaquim do telhado", o
narrador de Tempo, vida, poesia ndo menciona sua producdo como contista e refere-se a
publicacdo de seus primeiros trabalhos nas revistas Para todos... e llustracdo Brasileira,
nesse mesmo ano, como “vagidos neo-simbolistas"*®.

Tal contexto torna-se mais complexo considerando que ndao h4 mencéo de Drummond
a titulacdo destes trabalhos nem na obra em foco, nem na fortuna critica e memorialistica de

436

seu patriménio biografico™”. Assim, esta reflexdo nos remete a uma significativa rede de

fontes primarias de literatura, justapostas também ao fato de que séo raros os estudos sobre a
producéo de um seleto grupo de intelectuais paulistas e mineiros congregados em Para todos..
e llustracdo Brasileira, sob direcdo de Alvaro Moreyra, a partir de 1918; entre eles, Carlos
Drummond de Andrade, Di Cavalcanti, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Murilo Mendes,
Oswald Andrade, Oswaldo Goeldi e Tarsila do Amaral.**’ Lya Cavalcanti também demonstra
certo cuidado em relacdo aos dados histéricos deste contexto autobiografico, diz que
Drummond esta "brulando etapas”. Pedindo perd&o pelo galicismo, sugere que "o poeta” volte
as recordacdes de Itabira e Drummond acaba revelando, provavelmente, a origem dos
“vagidos literarios” publicados por Altivo. Aproveitando a oportuna "deixa" da jornalista, 1€-

Se:

— Jornais manuscritos, os garotos nao faziam?

— Fiz um, particular, s6 para minha leitura, e o guardava bem escondido do riso dos
mais velhos. Queria que fosse ilustrado, mas uma das tristezas de minha vida é
gostar de desenho e ndo saber desenhar um boneco. Que inveja eu tinha de Amarilio
Damasceno, meu colega e filho do telegrafista: era poeta, senhor de caligrafia
primorosa e ilustrador emérito do seu jornalzinho, feito de parceria com Paulo
Rehfeld, que também se tornaria escritor e seria membro da Academia Mineira de
Letras. O jornal deles ganhava longe do meu, por isso me fechei em copas: redator e
leitor Unico, a portas fechadas. Como um vicio. De qualquer modo, o0 jornalzinho
secreto me aparecia como antecipa¢do da Unica coisa na vida que eu faria com certo
prazer: o jornalismo profissional. E que ndo pude fazer como desejava, pois a
burocracia tomou conta de mim, fiquei sendo jornalista bissexto.**®

% ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 27.

% PENNA, Jo&o Camillo. Drummond: testemunho da experiéncia humana. Brasilia: Abravideo, 2011, p. 17.
37 Cf.: <http://www.jotacarlos.org/> | <http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2144/alvaro-moreyra>
%% ANDRADE, op. cit., 1987, p. 33.
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Sendo assim, a presente abordagem também se vale desses movimentos elipticos entre
entrevistadora e entrevistado, em torno dos eixos tematicos sobre 0s quais se estruturam a
prosa em foco, revelando, por conseguinte, os limites ténues do perfil dos fatos e assuntos
narrados a cada biografema. Ao nos determos sobre a andlise da vocagdo na prosa de Carlos
Drummond de Andrade, emerge uma série particular de imagens que, irremediavelmente,
apontam para cenas da escrita, remetendo a criagdo literaria na producdo bibliografica
drummondiana em poesias, ensaios e crbnicas. Estas, por sua vez, dialogam,
simultaneamente, em suas mais variadas formas, com a producdo em jornal do autor em
questdo, pois, segundo as consideracGes de Fernando Py, a atividade de cronista jornalistico
de Drummond possui muitas afinidades com a matéria de poesias e contos*®.

Dessa maneira, o0 eixo das recordacdes em foco rompe novamente a cronologia dos
fatos, introduzindo o cenario das dificeis escolhas que esperariam Carlos Drummond de
Andrade em Belo Horizonte, apds a expulsdo do Colégio Anchieta. Vivia nessa época
sustentado pelo pai, que financiava os estudos do autor no curso de Farméacia, € Drummond
resolve mudar o passo cotidiano para apresentar o artigo "Diana, a moral e 0 cinema" ao
editor do "jornaleco” Jornal de Minas, ato que Ihe rende outra de suas primeiras publicacGes
em 15 de abril de 1920, encorajando-0 novamente a tentar a sorte, dessa vez, no jornal Diario
de Minas, que, em 13 de margo de 1921, publicaria seu artigo critico sobre o livro Tantalos,
do alagoano Luis Araujo de Morais*.

O conjunto das resolugdes presentes nesses fatos, narrados em Tempo, vida, poesia,
aparece quase implicito de tdo resumido, apresentado como perspectiva de futuros
alternativos, mas entdo incertos, ao narrador, que, ainda no contexto dos anos 1920, se mostra
"condenado a ser fazendeiro ou farmacéutico, duas definicdes que ndo me atraiam, pois ndo
tinha a menor vocagdo para uma ou outra coisa, e praticamente ndo distinguia um boi de um
xarope ou de uma agulha de injecao™**!. Apesar de sucintos, os depoimentos de Tempo, vida,
poesia que abordam as origens do trabalho de Drummond nos jornais, viabilizam
significativamente a perspectiva de Arfuch sobre o biografema da vocagdo na entrevista,
intensificando a abordagem de "um fazer que costuma colocar em cena, de maneira enfatica, a

decisdo como dimensdo configurativa do sujeito [...] com toda a sua rede de valoracGes

9 py | Fernando. Espirito e sensibilidade de Drummond. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Auto-retrato e
outras crénicas. Selecdo de Fernando Py. Rio de Janeiro: Record,1989, p. 8.

#0 CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu: biografia de Carlos Drummond de Andrade. S&o Paulo:
Globo, 2006, p.77-78. Cf.. WERNERCK, Humberto. Aqui ha Otis! O desatino da rapaziada: jornalistas e
escritores em Minas Gerais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 16-17.

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 80-81.
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associadas — iniciativa, livre arbitrio, carater, vontade etc"442; por conseguinte, a carreira

jornalistica transparece naturalmente na prosa drummondiana enquanto uma outra face do
escritor entre os possiveis destinos.

Essa perspectiva, que aborda a atividade editorial e jornalistica de Carlos Drummond
de Andrade, pode ser constatada também nas notas de edicdo de ConfissGes de Minas, que
relatam um transito exaustivo entre a grande variedade de artigos, cronicas, ensaios, criticas
literarias e observacBes histéricas que o compdem e a sua respectiva origem de fontes
primarias, colaboraces, jornais, folhas e suplementos literarios, tais como A Revista (1925-
26), O Jornal (Rio de Janeiro, 1929), Minas Gerais (1929-34), O Estado de Minas (1929-34),
Folha Carioca (1932-44), Revista Académica (1938), Revista do Brasil (1939), Boletim de
Ariel (1940), etc.**. O préprio prefacio de Passeios na ilha, ja abordado no primeiro capitulo
deste trabalho, nos remete também a este processo continuo de escrita de textos que se
originam em suplementos literarios, como o Correio da Manhg, e acabam sendo publicados
em livro. Cabe ressaltar ainda que, desde fins dos anos 1920, o amigo Rodrigo Melo Franco
de Andrade (bastante influente em seu trabalho na redacdo de O Jornal) mantinha contato
perene com Drummond, articulando a integracdo deste "ao jornalismo carioca, a divulgacédo
das coisas de Minas na capital do pais, a elaboracéo de cadernos especiais do jornal dedicados
a Minas", assim como a relacdo do escritor mineiro com Assis Chateaubriand***.

Ademais, Drummond declara numa entrevista que se considera "basicamente um
preenchedor de papel™, ao alegar: "fui escrevendo em prosa e verso quando sentia necessidade
ou prazer de fazé-lo. Minha producéo em prosa é cinco vezes superior em volume a producao
poética. No entanto me chamam de poeta™*. E as atividades de Carlos Drummond de
Andrade nos jornais correspondem a grande parte desta prosa que se reelabora dialogando,

por vezes, com o oficio de escritor e as préprias circunstancias de producao da crdnica, como

#2 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 200.

#3 Ainda sobre o processo de selegdo e composicéo de textos de Drummond em Confissées de Minas, Ié-se: “O
primeiro aspecto que chama a atencéo é a sua capacidade de reaproveitar artigos datados da década de 1920 ou
30, reorganizando-os dentro de uma nova légica. O segundo é que justamente a técnica da montagem parece
atuar de modo direto sobre o processo de composi¢do, reatualizando os textos, dando-lhes uma sobrevida.”
Fonte: CANDIDO, Antonio et al. Notas de edicdo. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Confissdes de Minas.
S8o Paulo: Cosac Naify, 2011.

444 BOMENY, Helena. A mineiridade dos modernistas. Guardies da razdo: modernistas mineiros. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ/ Tempo Brasileiro,1994, p. 58.

45 “Egta entrevista com Carlos Drummond de Andrade — que morreu em 1987 — foi montada com base em
depoimentos dados pelo escritor aos seguintes jornais: Jornal da Tarde, 31/10/1972; O Estado de S&o Paulo,
01/04/1980; Jornal do Brasil, 26/10/1982; Folha de Séo Paulo, 31/10/1982; Correio Braziliense, 01/11/1982;
Diario de Pernambuco, 01/06/1984; Tribuna da Imprensa, 31/10/1986." Fonte: ANDRADE, Carlos Drummond
de. Entrevista. O sorvete e outras historias. 2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1994.
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em Caminhos de Jodo Brandao, transparecendo também na edi¢do de sugestivos titulos:
Cronicas de 1930/1934, Contos de aprendiz, Contos plausiveis, 70 historinhas e De noticias
& ndo noticias faz-se a cronica: histérias, dialogos, divagacdes*®. Corroborando tal
perspectiva, entre 0s poucos pesquisadores que estudam a producdo jornalistica de
Drummond, destacamos o trabalho de Valentina Nunes, justamente porque mapeia as datas
em que a entrevista de Tempo, vida, poesia foi veiculada pelo Jornal do Brasil, entre outubro
e dezembro de 1977, visando também demonstrar certas similaridades no tom de "revisdo da
vida" que se descortina tanto na entrevista do presente estudo, como na cronica de despedida
da carreira jornalistica, em 3?2 pessoa, intitulada "Ciao — H4a 64 anos cronicando por ai",

publicada em 19 de outubro de 1984. Acerca disso, Ié-se:

Creio que ele pode gabar-se de possuir um titulo ndo disputado por ninguém: o de
mais velho cronista brasileiro. Assistiu, sentado e escrevendo, ao desfile de onze
presidentes da Republica, mais ou menos eleitos (sendo um, bisado), sem contar as
altas patentes militares que se atribuiram esse titulo. Viu de longe, mas de coracao
arfante, a 2* Guerra Mundial, acompanhou a industrializacdo do Brasil, os
movimentos populares frustrados mas renascidos, os ismos de vanguarda que
ambicionavam reformular para sempre o conceito universal de poesia; anotou as
catéstrofes, a Lua visitada, as mulheres lutando a braco para serem entendidas pelos
homens; as pequenas alegrias do cotidiano, abertas a qualquer um e que sdo
certamente as melhores. Viu tudo isso, ora sorrindo ora zangado, pois a zanga tem
seu lugar mesmo nos temperamentos mais aguados. Procurou extrair de cada coisa,
ndo uma licdo, mas um traco que comovesse ou distraisse o leitor...**’

Nesse sentido, ao abordar essas nuances do trabalho de escritor que se integram
harmonicamente ao biografema da vocacdo, tornou-se evidente seu itinerario continuo.
Revisitar o conjunto de sua produgdo em verso e prosa, e sua atuacdo no jornalismo
profissional — que conhece intimamente desde os anos 20 — remete, por conseguinte, a toda
uma trajetéria de escritos que culminariam na sua carreira de “jornalista bissexto”. Nas
consideracdes de Nunes, que também poderiam se referir as estratégias discursivas de Carlos
Drummond de Andrade através das entrevistas, ao enumerar 0s acontecimentos vivenciados
como "homem-de-jornal, nesse mesmo momento de revisdo e despedidas da carreira”,

Drummond néo expde apenas "a ideia de ‘velho cronista™, mas, consequentemente, "“faz surgir

% NUNES, Valentina da Silva. A producdo jornalistica de Carlos Drummond de Andrade. Florianopolis,
Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Santa Catarina, 1995, p. 216.

“7 ANDRADE, Carlos Drummond de. Ciao — Ha 64 anos cronicando por ai apud NUNES, Valentina da Silva. A
producdo jornalistica de Carlos Drummond de Andrade. Floriandpolis, Dissertacdo de Mestrado, Universidade
Federal de Santa Catarina, 1995, p. 2.
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pistas da concepc¢do que o préprio escritor foi formulando dos textos que, sob o rétulo de

cronica, estampou, ao longo da vida, nos mais variados peri6dicos™*.

Dessa maneira, ao apresentar a carreira jornalistica como essa outra dimensao
configurativa do seu labor, tdo intensa quanto as outras, o narrador de Tempo, vida, poesia
delineia, simultaneamente, toda a sua variedade de registros prosaicos dentro de um mesmo
compromisso com o "tempo presente”. Na recorréncia deste trago, sobretudo nos fragmentos
de entrevista abordados neste biografema, notamos, segundo as concepcbes de Arfuch, a
frequéncia de relatos que mencionam decisdo e destino enquanto "um percurso narrativo
facilmente reconhecivel na entrevista: aquilo que pode ser escolhido e o que sobreveio, por
acaso ou fatalidade", ou seja, um roteiro que "envolve novamente o individual e o social e no
qual frequentemente se delineia outro motivo emblematico: a vocacdo™**°. A vista disso, ap6s
0 primeiro depoimento sobre a profissdo do jornalismo em Tempo, vida, poesia, Lya
demonstra plena consciéncia das diversas nuances que O Servico nos jornais e a propria
condicgéo de literato adquirira para o escritor, e solicita mais coordenadas para captar melhor
as especificidades da atividade jornalistica a qual Drummond se refere nos fragmentos em

questao:

— A que espécie de jornalismo vocé se refere: ao assinado, com pretensao estilistica?
— Ao jornalismo no duro, que vai pela noite adentro ou pelo dia afora, conforme a
pressdo da noticia. Jornalismo suado e sofrido, com algo de embriaguez, pela
sensagdo de viver 0s acontecimentos mais alheios a nossa vida pessoal, vida que fica
dependendo do fato, proximo ou distante, do imprevisto, do incontrolavel, da
corrente infinita de acontecimentos. Isso eu pratiquei em escala minima, como
redator de jornais em Belo Horizonte, na mocidade remota. Mesmo em escala
modesta, senti o frisson da profissdo. Sempre gostei de ver o sujeito as voltas com o
fato, tendo de capta-lo e expd-lo no calor da hora. Transformar o fato em noticia,
produzir essa noticia do modo mais objetivo, claro, marcante, sé palavras essenciais.
Ou interpreta-lo, analisa-lo de um ponto de vista que concilie a posi¢ao do jornal
com o sentimento comum, construindo um pequeno edificio de razdo que ajude o
leitor a entender e concluir por si mesmo: ndo é um jogo intelectual fascinante? E
renovado todo dia! Nao ha pausa. Ndo ha dorzinha pessoal que possa impedi-lo. O
fato ndo espera. O leitor ndo espera. Entdo vocé adquire o habito de viver pelo fato,
amigado com o fato. Vocé se sente infeliz se o fato escapou a sua percepcéo. [...] O
jornalismo é escola de formacdo e aperfeicoamento para o escritor, isto é, para o
individuo que sinta a compulsdo por ser escritor. Ele ensina a conciséo, a escolha
das palavras, d& a no¢do do tamanho do texto, que ndo pode ser nem muito curto
nem muito espichado. Em suma, o jornalismo é escola de clareza de linguagem, que
exige clareza de pensamento. E proporciona o treino diario, a aprendizagem
continuamente verificada. Ndo admite preguica, que é o mal do literato entregue a si
mesmo. O texto precisa saltar do papel, ndo pode ser um texto qualquer. Ha paginas
de jornal que sdo dos mais belos textos literarios. E o escritor dificilmente o faria se
néo tivesse a obrigacao jornalistica.**

*8 Ibid., p. 3.

9 ARFUCH, Leonor. O espago biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 201.

40 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2 ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 33-34.
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Ao mencionar a mocidade remota, Tempo, vida, poesia ja vai antecipando também o
trajeto progressivo por varias outras redacbes de jornais e peridédicos que Drummond
percorreria ainda nos anos 20 e 30. Aborda a passagem de colaborador regular para redator-
chefe do Diério de Minas em 1926; a saida do Diario para integrar o Minas Gerais em 1929;
o trabalho simultaneo como redator nos jornais Minas Gerais, Estado de Minas, Diario de
Minas e Diario da Tarde em 1934; além de alguns tracos da ampla rede comunicativa que se
desenvolveu entre 0s modernistas mineiros, através do Diario de Minas, e os paulistas,
através da Revista de Antropofagia, ainda em fins da década de 1920. Assim, a préatica do
“jornalismo profissional” configura-se na narrativa em foco como escola de formagdo e
aperfeicoamento da escrita. Tal oficio rendeu a Drummond certa distin¢do entre a juventude
modernista mineira, com quem conviveria na década de 20, quando se muda com a familia
para Belo Horizonte, encontrando os amigos que lhe acompanharédo por quase toda a vida. A
cumplicidade na escrita enquanto mecanismo de ascese e memoria coletiva se estabelece na
comunhdo da experiéncia narrada. E o trabalho como jornalista Ihe punha em contato com
isso 0 tempo inteiro. Tal aspecto demonstra o percurso de seu aprendizado e formacéo pela
narrativa escrita enquanto mecanismo de captagdo dos temas que se desprendem de sua
poesia. Ja a estratégia discursiva aponta como trago medular de seu corpo de escritos em
Tempo, vida, poesia: a representatividade da recordagdo e da memaoria no conjunto estético
da obra de Carlos Drummond de Andrade.

Podemos constatar, ainda, a coexisténcia e multiplicidade de repertorios profissionais
que se transfiguram no verso e na prosa drummondianas, principalmente se considerarmos,
nos biografemas abordados neste trabalho, os relatos das experiéncias do "estudante"; do
"embrido de bossa literaria", reconhecido pela "Academia de Itabira™; do "trabalho" de
"caixeiro™ na loja do Nho, em Itabira; do pseudénimo "Wimpl", que estreia com 0 poema
"Onda" no jornal impresso pelo irmao; do jornalista recém admitido no Jornal de Minas e no
Diario de Minas ainda em 1921 e que, dali por diante, continuaria se aprimorando
constantemente enquanto critico de cinema e literatura, além de contista e cronista de seu
tempo.

Assim, pensar no biografema da vocacao na prosa de Carlos Drummond de Andrade
evoca diversos momentos de uma vida profissional presentes no seu perfil autobiogréafico da
captacdo de si: 0 "escritor funcionério”, "o observador no escritorio”, o “jornalista bissexto",
todos contemplados também nos desdobramentos funcionais de seus multiplos: o escritor; o

poeta; o jornalista; o cronista; o contista; 0 ensaista; o critico literario; o correspondente
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oficial; o funcionéario publico e, como ficou demonstrado ainda no primeiro capitulo deste
trabalho, o intelectual, que sempre se posicionou diante de acontecimentos significativos da
humanidade como as Guerras Mundiais, seja através das cenas de infancia em que o tema se
transfigura, ou mesmo nos depoimentos da maturidade promovidos por Jules Romains acerca

da importancia do posicionamento dos intelectuais em momentos decisivos da historia.
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3 O ITINERARIO GERACIONAL: a afetividade e a "literatura como valor humano"*

Neste Gltimo capitulo perspectivamos o biografema da afetividade enquanto elemento
do perfil autobiografico de Carlos Drummond de Andrade, que se relaciona, através de
intersecdes, com todos os biografemas abordados no capitulo anterior deste trabalho,
complementando — para além das recordacdes do romance familiar e dos conterraneos do
autor — as vivéncias entre personalidades de uma geracdo, que serdo constantemente
atualizadas na matéria da prosa em foco, refletindo sobre a "literatura como valor humano".
Além disso, mesmo sem abordar profundamente suas especificidades, o conceito de
"geragOes”, formulado por Karl Mannheim, contribui substancialmente para delimitar certo
perfil de escritores nascidos no inicio do século XX, que presenciariam grande parte dos
acontecimentos determinantes no destino daquele tempo. No intuito de elucidar tal

perspectiva, 1é-se:

Individuos que crescem como contemporaneos experimentam nos anos de maior
disposicdo a receptividade, mas também posteriormente, as mesmas influéncias
condutoras tanto da cultura intelectual que os impressiona como da situacdo
politico-social. Eles constituem uma geracdo, uma contemporaneidade, porque essas
influéncias sdo homogéneas. Justamente por essa mudanca — de que a
contemporaneidade ndo significa uma data cronol6gica no histérico da humanidade
mas uma similaridade de influéncias existentes —, a questdo colocada escapa de um
plano que tendia a converter-se em uma aritmética mistica, ao dominio da simples
compreensdo da temporalidade interior que pode ser percebida.**

Nesse sentido, esse conceito tornou-se frutifero para delinear o itinerdrio de uma
“mocidade remota” em Belo Horizonte, reunindo-se no Café Estrela — entre os amigos Abgar
Renault, Afonso Arinos de Melo Franco, Alberto Campos, Cyro dos Anjos, Emilio Moura,
Milton Campos, Pedro Nava, Jodo Alphonsus e Gustavo Capanema — para discutir as
possibilidades e os rumos de uma ainda futura vida literaria. Sobre esse tempo, Drummond
declara: “Escrever era bom, sobretudo para mostrar aos companheiros de café, quando cada
um de nods sacava do bolso os seus produtos literarios do dia e expunha-os a critica informal

452
dos outros”™”.

Um percurso de reminiscéncias sabiamente redirecionadas em alguns
momentos pelo roteiro da entrevistadora, solicitando maiores detalhes acerca de certa

lideranca exercida por Drummond em meio a juventude do Café Estrela. Lideranca essa

1 MANNHEIM, Karl. O problema das geracdes. Sociologia do conhecimento. v. 2. Trad. Maria da Graca
Barbedo. Porto, RES-Editora, 1928, p. 115-176.

2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 49.
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atestada por Emilio Moura, em entrevista ao jornal Diario de Minas, no ano de 1952, mas que
o0 narrador contesta veemente, afirmando: "— Emilio atribuiu-me uma posi¢ao que eu ndo tive.
Os amigos, de tdo perto que estdo de nds, podem atribuir-nos dimensdo maior do que a
real"**®. Nessa medida, seguindo o curso das imagens contrastantes, ou mesmo contraditérias,
nos depoimentos dos personagens em questdo, privilegiamos as cenas em que a afetividade,
no simulacro da entrevista, se revela pela oralidade e ocasionalidade do relato. Acerca disso,
retomando as memorias de Belo Horizonte no ano de 1920, quando acabara de chegar a
cidade para ingressar no curso de farmécia, e publicaria seus primeiros trabalhos no Diério de

Minas em 1921, Drummond complementa:

— Bem, ao sair do colégio as carreiras, com a sensacao de quem levou uma pancada
na cabeca, fui praticar em Belo Horizonte, pela primeira vez, as delicias da
liberdade. Dediquei-me instintivamente ao prazer de vadiar. Estudar? Pois sim.
Fazia de conta, iludindo o pai severo mas generoso, que soltava a mesada. Era a
forra a disciplina, as limitagGes, proibi¢des e inibicbes do internato, magnifico e
implacével. Vadiar anos e anos: programa de vida sem programa. O que me salvou
foi 0 achamento (palavra justa, pois era usada pelos antigos farejadores de ouro, ao
encontra-lo) de uns rapazes estudantes de Direito, que por sorte eram também dados
a letras, embora ndo fizessem disto preocupacdo Unica ou principal. E mais um
estudante de Medicina, de igual feitio. Ficaram meus amigos, no casual. Sorte! N&o
sei como, ndo sei por que, mas ficaram. Estudavam, trabalhavam em fungdes
modestas: no escritorio da estrada de ferro, o Abgar Renault; na secretaria do
Tribunal de Justica, o Milton Campos; na Salde Publica, o Pedro Nava; na
reparticdo das Financas do Estado, o Jo&o Alphonsus, lugares assim. ***

Dessa maneira, a obra em questdo revela tracos comuns na composi¢cdo da vida
literaria coletiva de uma geracdo, tecida em fragmentos de jornal justapostos, que se
complementam, caso estendamos ainda esta linha de interpretacdo da memorialistica para a
narrativa de outros intelectuais mineiros, como Pedro Nava, em "Beira-Mar/Memdrias4
(1979)" — volume de uma extensa série de escritos iniciados na década de 50, na qual o
jornalista armazena, entre 0os "documentos de processo”, um recorte original da referida
entrevista sobre Drummond publicada por Emilio Moura no Diario de Minas, em 1952%°,
Além disso, é notavel que, em Tempo, vida poesia, Drummond relate suas vivéncias entre sua
geracdo sempre com um tom “reverencial diante da vida e da experiéncia"*® dos

companheiros — valorizados enquanto principais mediadores da sua formacao intelectual —, ao

%3 1bid., p. 95-96.
% Ibid., p. 43-44.

% PANICHI, Edina Regina. Jornalismo e literatura — a composicdo das memorias naveanas. Soletras, ano IX, n.
18, Séo Goncalo: UERJ, 2009, p. 96.

6 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010.
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passo que os demais amigos — sobretudo Emilio Moura e Pedro Nava nos textos supracitados
— constroem, em entrevistas e memorias literarias, a imagem de Carlos Drummond de
Andrade como "Leader do movimento modernista em Minas Gerais"*’. O ja mencionado
contraste acerca da visdo de mundo destes personagens — principalmente em relacdo a sua
propria importancia no contexto das décadas de 1920 e 1930 — apresenta contornos mais
definidos, quando comparado a perspectiva do mesmo panorama exposto por Pedro Nava em
Beira-Mar/Memorias4 — obra constituida por “fichas, organizadas pelo autor em formato de
arquivo, fotografias, caricaturas, desenhos, diagramas e varios recortes de jornal, alguns do

inicio do século passado"*®

, que demonstra o trabalho continuo de sua geracdo na
composi¢do desse mosaico coletivo da prépria historia, integrada por fragmentos de registros:
"O Carlos nessa época lia furiosamente [...], como conta Emilio Moura. Anatole, Pascal,
Bergson, Quental, Rimbaud, Ibsen, Maeterlink. Acrescento a esses a fase Wilde que por
intermédio do Carlos veio influir em meus desenhos"**.

Entre o referido inventario de leituras compartilhadas por esses memorialistas
mineiros, emergem influentes perspectivas teoricas, filosoficas e literarias de captacdo da
memoria na epistemologia moderna, em voga no inicio do seculo XX, como a alusdo ao
trabalho de Henry Bergson, cujo aparato conceitual se torna revelador da consciéncia de tais
escritores no trato das recordagbes coletivas, uma vez que compreendem sua "matéria”
enguanto conjunto de "imagens" entendidas como "uma existéncia que é mais do que aquilo
que o idealista chama uma representacdo, porem menos do que aquilo que o realista chama
uma coisa — uma existéncia situada a meio caminho entre a 'coisa' € a 'representagﬁo"’%o. Por
conseguinte, a simples mengdo as leituras compartilhadas revela todo um arcabougo tedrico,
filosofico e literario muito esclarecedor sobre a propria escrita destes memorialistas mineiros.
Exemplo disso é o fato de Pedro Nava afirmar que rememora Drummond, na década de 21 a
30, "pela sucessdo fotografica de sua imagem na memdria e por quatro retratos que”
conservou do Carlos em meio a outros mogos, evidenciando cursos involuntarios ou
provocados da recordagdo, com o cuidado de evitar "um relato absolutamente cronoldgico™

para ndo constituir um diario, ao "deixar a memdria vogar, ir, vir, parar, voltar'. Ainda

7 MOURA, Emilio. Entrevista de Emilio Moura ao jornal Diario de Minas — 19.X.1952 apud PANICHI, Edina
Regina. Jornalismo e literatura — a composi¢do das memorias naveanas. Soletras, ano 1X, n. 18, Sdo Gongalo:
UERJ, 2009.

8 PANICHI, Edina Regina. Jornalismo e literatura — a composicdo das memorias naveanas. Soletras, ano IX, n.
18, S&o Gongalo: UERJ, 2009, p. 97.

9 NAVA, Pedro. Beira-Mar/Memdrias4. 2. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1979, p. 173.

%0 BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. Martins Fontes, S&o
Paulo, 1999, p. 3.
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segundo Nava, para apresentar "os fatos da memoria”, “cumpre dar sua raiz no passado, sua
projecdo no futuro. Seu desenrolar ndo é o de estéria tnica mas o de varias" ***. Ao “filosofar"
metalinguisticamente sobre "os caprichos de sua narrativa”, Nava dialoga implicitamente
com as compreensdes de Bergson acerca da propria "sobrevivéncia" das imagens, explicadas
pelo tedrico através de uma comparacdao da recordacdo com a prépria fotografia: "Temos
consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado”, ato cuja
elaboracdo se revela "semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica. Mas nossa
lembranga permanece ainda em estado virtual; dispomo-nos simplesmente a recebé-la,
adotando a atitude apropriada™*®®. Sendo assim, em Beira-Mar/Memdrias4, Pedro Nava
discorre abertamente sobre o método utilizado por ele na organizacdo dos fatos que integram
a composicao de suas recordaces, ressaltando tanto a importancia da memoria involuntaria —
que faz surgir o passado de modo repentino e absoluto —, quanto da meméria provocada —
empenhada em reconstituir toda uma gama de pormenores vividos —, destacando a
importancia da conjugacdo de ambas na selecdo de fotos, jornais, depoimentos ou demais
fragmentos que se constituem enquanto alicerce para a recriagdo do passado.

Considerando tais aspectos, lembramos o denso capitulo de Confissdes de Minas
intitulado “Na rua, com os homens", abordado neste percurso através do biografema "ser
comum”. Em textos como "Recordacdo de Alberto de Campos", "Pessimismo de Abgar
Renault"”, "O secreto Emilio Moura™ e "Dois poetas mortos de Minas Gerais™ (Ascanio Lopes
e Jodo Guimardes), Drummond expande as vivéncias emblematicas dos anos 20 e 30,
contribuindo na composicdo do perfil coletivo de sua geracdo. Nesse contexto, Tempo, vida,
poesia revela-se como instantaneos de vivéncias — a semelhanca de fotografias — eternizadas
pelo relato. Esta perspectiva analitica pode ser endossada ainda pelos relatos de Drummond,
em uma rapida passagem para resumir a geracdo com quem compartilhou sua mocidade,
anunciando, ja no ano em que concede a entrevista radiofénica, o inicio da saga
memorialistica de Pedro Nava, estreante no género apos anos “preferindo editar-se em livros
de medicina": "Deixo por conta dele a melhor narracdo do que fomos, do que sentiamos, do
que faziamos num ambiente de travas sociais e de tédio, que transfigurdvamos a nosso
jeito™®. Assim, ao citar, em vérios momentos da entrevista, o trabalho coletivo dos amigos

na composicdo do quadro geral de sua geragéo, o narrador de Tempo, vida, poesia nos remete

1 NAVA, op. cit., p. 174.
%2 BERGSON, op. cit., p. 156.
%3 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 74.
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continuamente & constatacdo bergsoniana de que "o papel do corpo ndo é armazenar as
lembrancas, mas simplesmente escolher, para trazé-la a consciéncia distinta gracas a eficacia
real que Ihe confere a lembranca til"; elementos sempre constituidos na conjugagdo entre
"lembranca pura", "lembranca-imagem" e "percepcao”, que se revelam indissociaveis em todo

0 processo de elaboracio da recordacéo®®

. Assim, podemos constatar que as narrativas desta
geracdo revelam, em seus “acasos", estratégias de fixacdo e de permanéncia de imagens e
metaforas cotidianas de questionamento ao tempo presente, nos dominios da estética, do
registro, da cronica e da poesia dos fatos. Enfocar o torso destes corpos narrativos de
individuos implica evocar territdrios de permanéncia, de efemeridade, de transicdo e de
particularidades criticas destes personagens, memorias e fatos numa arquitetura geogréafica
comum.

Nessa medida, na abordagem de Tempo, vida, poesia, compreendemos 0s termos
matéria e memoria enquanto constelagdo de imagens transfiguradas pela recordacdo no
territério da escrita poética de si, que assevera a relevancia de compreender a experiéncia do
escritor num conjunto ainda mais amplo de simultaneidades de relacdes intra e intertextuais;
principalmente enquanto confluéncia de acontecimentos histéricos que resultaram no trabalho
drummondiano em verso e prosa, e na comunh&o de seus escritos enquanto memoria de uma
coletividade de contemporaneos com os quais compartilhou a vida literaria. Ainda no que se
refere aos desdobramentos tedricos perspectivados na amplitude deste corpus, também dotado
de interesse socioldgico, Helena Bomeny assevera que um objeto de pesquisa é construido
"fruto da interacdo constante e frequentemente conflituosa entre o sujeito que o estd
construindo, a interpretacdo que podera ser comunicada a um publico maior, e a narrativa de
que se serve 0 pesquisador"; elementos analiticos cuja harmonia se mostra fundamental na
constituicdo do roteiro histérico que se busca sintetizar pela investigagio*®.

Nessa perspectiva, Bomeny nos complementa que "a reconstru¢do do trajeto de um
personagem (por mais publico e notavel que seja) e a analise de uma concepcao de mundo
compartilhada por um pequeno grupo™ delineiam certa frequéncia de "processos e acgoes
coletivas socialmente significativas"; principalmente na medida em que identifica "no
conjunto de valores de que se impregnava o grupo da Rua da Bahia algo que transcendia 0s

limites da Belo Horizonte do anos 20"*®®. Alguns destes intelectuais, recém fixados na capital,

44 BERGSON, Henri. Matéria e meméria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. Martins Fontes, S&o
Paulo, 1999, p. 209.

45 BOMENY, Helena. A mineiridade dos modernistas. Guardies da razdo: modernistas mineiros. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ/Tempo Brasileiro, 1994, p. 15.

*% |bid., p. 16.
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ja haviam se conhecido nela em 1910, quando cursavam o colegial; s&o eles Afonso Arinos de
Melo Franco, Emilio Moura, Carlos Drummond de Andrade, Gustavo Capanema. Outros
congregaram-se a estes pelo itinerario comum dos trajetos e dos gostos literarios que
circulavam na capital mineira, entre os quais figuram Abgar Renault, Alberto Campos, Anibal
Machado, Gabriel Passos, Guilhermino César, Milton Campos, Pedro Nava, Rodrigo Melo

Franco de Andrade. Acerca desse grande quadro de amigos, a entrevista complementa:

— Grande geracéo a sua.

— Realmente. Eles fizeram histéria politica, fizeram administracdo, criaram
literatura, destacaram-se em ciéncias juridicas, na medicina, em numerosos
departamentos do saber e da inventividade. Acho que dificilmente se encontra na
histéria da mocidade brasileira uma turma da pesada como esta, de que fui menos
participante do que beneficidrio. Um sujeito como o Luis Camilo de Oliveira Neto
valia tanto quanto uma biblioteca atualizada, ou mais. Sem fumacas de magister
Mario Casassanta carregou nas costas o peso glorioso de uma frutifera reforma
estadual de ensino, imaginada por Francisco Campos, da geracdo anterior.Capanema
foi o grande Ministro da Cultura cuja obra resiste a todas as desfiguracdes ulteriores.
Gabriel Passos lutou com bravura por esta coisa simples e dificil: o direito do Brasil
explorar seus recursos naturais. Jodo Alphonsus viveu s6 43 anos, o bastante para
deixar uma colecdo de contos que sdo dos melhores da literatura nacional. O anjo-
Emilio com sua poesia; Abgar, o futuro e notavel educador...

— Bravo! N&o precisa dizer mais, essa gente é fora de série.*®’

O cenario cultural compartilhado entre estes personagens manifesta-se simbolico no
interesse da geracgdo de intelectuais que se reuniam em confraria no Café Estrela e pela Rua da
Bahia nos anos 20, visando refletir acerca de sua identidade como grupo intelectual
provinciano; principalmente contemplando através de suas leituras os fatos "[...] armazenados
na memoria politica de Minas, falas, discursos, depoimentos, articulagdes politicas e
avaliacdes sobre as possibilidades da regido frente & sociedade brasileira™*®®. Tais fatos e
registros tornaram-se marcantes na historia local a partir da Constituinte Mineira de 1891, na
qual o governador Afonso Pena conciliava interesses de republicanos e monarquistas, no
intuito de fortalecer a unificacdo politica do estado, com a edificacdo de uma nova capital.
Como argumento decisivo, afirmava que "Minas perdia quando ndo conseguia impedir o
volume crescente de emigracdo de dinheiro e de pessoal para outros centros do pais™*®. E
neste contexto vivencial que Carlos Drummond de Andrade relata as influéncias das amizades
como determinantes em sua vida profissional, delineando, no curto espaco de tempo entre

1921 a 1934, as suas primeiras colabora¢des no Diario de Minas; a efetivacdo como "redator-

7 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 46-47.
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9 |bid., p. 52.



145

chefe" no referido jornal por intermédio de Alberto Campos, que "arranjou” com 0
"Chiquinho [Francisco Campos, irmdo de Alberto] para ir trabalhar no Diario de Minas por
400 mil-réis mensais™*'%; a iniciativa de Rodrigo Melo Franco de Andrade, que, também em
pedido a Francisco Campos, articularia, junto a Mério Casasanta, tanto o cargo de diretor da
Revista do Ensino em 1924, quanto a saida do Diéario para trabalhar no Minas Gerais em
1929, bem como outro cargo que Drummond acumularia como Auxiliar de Gabinete do
Secretario de Interior Cristiano Machado, sendo promovido a Oficial de Gabinete, quando
Capanema assumiu a Secretaria do Interior em 1930.

Em artigo que aborda especificamente "amizade e vida profissional™ dos intelectuais
congregados em torno de Gustavo Capanema, Silviano Santiago destaca que alguns destes se
"ressentem quando a analise socioldgica surpreende-os como participantes de uma ‘panela’
politica”, uma vez que eles geralmente "s6 querem ser vistos ou interpretados de duas formas:
ou pelo trabalho artistico individual ou pelo trabalho burocrético, metddico e impessoal”,
escamoteando a analise de seus "vinculos politicos porque eles 'ndo’ existiram™'*. Todavia,
como vem sendo demonstrado neste percurso, o narrador de Tempo, vida, poesia revela muito
sobre seus vinculos politicos através de uma estratégia discursiva de autodepreciacdo: do
mérito dos feitos pessoais, de sua lideranca geracional, de seu engajamento intelectual, de sua
carreira burocratica atrelada aos favores, mostrando-se como "ser comum" em meio a sua
geragdo. Além disso, apesar de nutrir seu perfil autobiografico por modestas nuances do
“"trabalho artistico individual™ e do "trabalho burocratico metddico”, Drummond escancara
aqui suas relagdes clientelistas, como as "casualidades” efetivamente responsaveis por suas
realizagbes enquanto burocrata e literato, contrastando mesmo com o tom comedido de
Confissbes de Minas, que deixa estas questdes apenas implicitas, quando Drummond afirma:
"Mario Casasanta levou-me para a burocracia, de que tenho tirado meu sustento"*’?. Esta
caracteristica da obra torna-se reveladora, porque delineia certo trajeto comum de alguns
mineiros do "Grupo do Café Estrela" em seu itinerario do governo estadual ao governo
federal, além de explicitar certos incomodos enfrentados por Carlos Drummond de Andrade,
no decorrer da vida burocratica, quando relata situacdes delicadas em que "deveria™ retribuir
favores, e mesmo assim se esquiva. A titulo de exemplo, lembremos a narracdo, em O

observador no escritério, do ja citado pedido inconveniente de Francisco Campos para que

4% ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 80-81.
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Drummond desse forma jornalistica a um texto de Eduardo Gomes incentivando a deposi¢ao
de Gettlio e a transferéncia do Governo em 1945*",

Pouco a pouco, Tempo, vida, poesia delineia, ainda no contexto dos anos 20, o elo
acentuadamente estreito no que se refere a atuacao na esfera politica, a formacdao intelectual e
a atribuicdo de valores ao ambiente urbano de Belo Horizonte, na medida em que
preponderavam em Minas aspectos tradicionais clientelistas de afinidades politicas e sociais.
Em contrapartida, a regido destaca-se em territorio nacional por ser "uma cidade idealizada™
com a finalidade de "cumprir um projeto administrativo e cultural”, demonstrando os elos
privilegiados dos "intelectuais mineiros com a politica estadual”, que conferiam aos escritores
belorizontinos significativo grau de prestigio: "o contraponto sempre lembrado é a cidade do
Rio de Janeiro — capital nacional, sede da administracdo publica do pais, centro cosmopolita
de cultura. Com menos frequéncia, recorda-se Sao Paulo®™*".

E, no ano de 1924, esta reputacdo de Belo Horizonte, juntamente com o interesse de
"redescobrir" as influéncias do barroco na arquitetura das cidades historicas como Ouro Preto,
atrairiam a visita da "caravana modernista” composta por Mario e Oswald de Andrade, este
com seu filho Noné, Tarsila do Amaral, Dona Olivia Guedes Penteado, o Dr. Godofredo Teles
e 0 poeta francés Blaise Cendrars, acontecimento que agitara o ambiente do "Grande Hotel".
Na ocasido, a caravana foi apresentada a Emilio Moura, Pedro Nava, Martins de Almeida,
Joédo Alphonsus e Carlos Drummond de Andrade, que menciona a “[c]onversa generalizada e
alegre, com Oswald em sua natural desenvoltura, Cendrars expandindo sua curiosidade de
francés interessado em tudo, principalmente em captar a cor local da vida mineira”,
concluindo que ficaram "todos admiradores e amigos de Mario, e mais admiradores do que
amigos de Oswald"*”®. Cabe destacar, também, que Carlos Drummond registra 1924 como o
ano do inicio das "correspondéncias literarias" de Pedro Nava, Martins de Almeida e ele
proprio dirigidas a Mario de Andrade, para discutir literatura, principalmente apds o encontro
com a caravana dos modernistas de Sdo Paulo na capital mineira.

Pouco depois, além das epistolas, Drummond desenvolveria um extenso intercambio
entre paulistas e mineiros, através de ensaios sobre a vida cultural na capital mineira, textos
literarios em verso e prosa, além de criticas ou homenagens literarias a outros escritores do

contexto dos anos de 1920 a 1930 veiculadas pelo Diario de Minas:
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— Jornal pobre, instalado em casa velha, mal equipado, aquela histéria de
composicdo manual em caixa de tipos. Tipos que se embaralhavam e era preciso
catar como se fosse milho. Em contraste com o érgéo oficial do Governo do Estado,
a poucas quadras de distancia, 0 Minas Gerais. Governo e Partido eram uma coisa
s0, mas o Diario era o primo-pobre do Minas, que nos oferecia matéria linotipada,
sempre que se tratava de publicar os telegramas de solidariedade ao Presidente
Anténio Carlos.

N&o passdvamos de um boletim, mas um boletim que chegou a ter como redatores
nada menos que Jodo Alphonsus, Afonso Arinos de Melo Franco, Cyro do Anjos,
Emilio Moura, e a colaboragdo de toda a cambada modernista de Minas. Dava gosto
trabalhar nele, porque, a ndo ser a parte politica, rigorosamente controlada pelo
Palacio da Liberdade, através do poeta Mario de Lima, chefe de gabinete da
Presidéncia, 0 mais era jogo livre. Tao livre que pouco a pouco fizemos daquilo o
quartel-general do modernismo mineiro, com todas as suas brincadeiras e também
alguma coisa menos futil. Um dia, por exemplo, Méario de Andrade publicou um
artigo sobre técnica do verso, em forma de carta aberta a Jodo Alphonsus. O Diario
com a colaboragéo exclusiva de Mario: era a gléria*’.

Contextualizando tal panorama, a presente abordagem demonstra que a intensidade e
frequéncia dos debates sobre integracédo politica e ideoldgica da identidade mineira, além da
discussdo sobre a prdpria literatura brasileira, pode ser medida nas atividades editoriais do
jornal Minas Gerais, um diério oficial do governo estadual durante a gestdo de Antdnio
Carlos (1926-1930); do Diario de Minas, boletim do antigo Partido Republicano Mineiro,
também vinculado ao governo; e do boletim Diario da Manha, de tendéncia oposicionista ao
Partido Republicano e, consequentemente, ao governo local*’”.

Em meio ao atribulado cenério politico de Minas Gerais — onde politicos republicanos
se mobilizavam para a unificacdo politica do estado e sua preparagdo para as novas
socializagcOes politicas que se impuseram as unidades da Federagcdo desde a Proclamacéo da
Republica —, destaca-se a atuacdo discursiva de intelectuais como Afonso Arinos de Melo
Franco, Cyro dos Anjos, Emilio Moura, Jodo Alphonsus e Rodrigo Melo Franco de Andrade,
principalmente enquanto redatores “porta-vozes" da oportuna rede de imprensa partidaria ou
governamental que se desenvolvia nos anos 20. As reflexdes sobre a sociedade mineira
tecidas em seus ensaios apresentam, também, acentuadas simultaneidades com a propria
trajetdria critica e ensaistica de Carlos Drummond de Andrade: "figura emblematica da tenséo
entre particular e universal, dilema originado do convivio de sua Minas interna com sua

ambicdo pelo universal"*®. Na medida em que os valores difundidos nestes veiculos da
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imprensa local se referiam "também a politica, fortaleceu-se a mitica de que a politica mineira
humanizava-se, distinguindo-se, em didlogo com a criacdo literaria, no imbricamento com a
cultura®”®. Dessa maneira, sobressai, no contexto enfocado, a atuacdo da primeira geracéo de
modernistas mineiros — alguns mais velhos que a prépria Belo Horizonte — como tradutores e
racionalizadores "de um conjunto disperso de atributos que a lideranca politica do final do
século [XIX] imputava aos 'mineiros’, ou, mais propriamente aos politicos mineiros"*.

Ao mencionar timidamente o conjunto dessa producdo de sua geracdo no ambito do
"quartel-general do modernismo mineiro”, Drummond aborda, mesmo que de maneira
esquiva, A Revista, produzida e veiculada através do Diario de Minas. Seu corpo editorial
mais perene se destacava na discussdo da identidade mineira, ao compreendé-la enquanto
processo permanente de conflito com a condicéo local; aspecto analitico exemplificado na voz
de uma geracdo que presenciou e refletiu a urbanizacdo recente de seu territério, pela
formulac&o de teorias e arrazoados antitéticos através das dicotomias "cidades antigas versus
cidade moderna”, "universalismo versus provincianismo", "estruturas locais versus universo
cosmopolita"*!. Segundo Bomeny, A Revista foi fundada em conjunto por Carlos Drummond
de Andrade, Emilio Moura, Martins de Almeida e Gregoriano Canedo. A partir deste
editorial, Drummond adquire lideranca e projecédo local tanto no encaminhamento e volume
das discussdes sobre a sociedade mineira, como na interpretagéo particular do modernismo
efetuada por sua geracdo. Através desta publicacdo ainda "é possivel recuperar ligagdes entre
0s préprios grupos modernistas mineiros e deslindar afinidades desses grupos com

particulares divisdes do modernismo paulista™*®.

Maria Zilda Ferreira Cury também
compartilha destas constatacfes acerca da producdo de Carlos Drummond de Andrade, que
culminariam no conjunto das reflexdes veiculadas por A Revista. A lideranca de Drummond
sobre 0 grupo mineiro pode ser atestada, principalmente, por seu intercambio com grupos
modernistas paulistas e cariocas, além do volume de publicacbes de sua autoria e de Martins
de Almeida em periédicos como Estética (1924-25) e Antropofagia (1928). A relevancia de

tal trabalho demonstra, ainda, a imensa viabilidade de pesquisas que abordem as publicagdes
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do "Grupo do Estrela”, no Diario de Minas, para estudos comparativos ou historicos da
trajetoria de vida e obra de Jodo Alphonsus e Emilio Moura*®.

Cabe considerar que sdo raros e esquivos 0s depoimentos de Carlos Drummond de
Andrade acerca de A Revista. Quando indagado sobre ela na entrevista concedida a Cury na
década de 80, o escritor confessa, com certa insisténcia: “ndo tinhamos consciéncia plena de
que estdvamos fazendo um movimento de renovacdo literaria. A nossa tendéncia era
renovadora, nés fugiamos aos canones classicos, mas também néo tinhamos um programa.”“%*
Segundo Cury, estes aspectos demonstram a génese de um processo continuo de reflexdo da
mimese na prosa drummondiana, que pode ser exemplificado tanto no titulo temético da
primeira colaboracdo & Revista, através do ensaio "Sobre a tradicdo em literatura™, quanto no
conjunto da producdo textual veiculada pelo Diario de Minas. A autora enfatiza, ainda, a
relevancia destas fontes primarias para os estudos de literatura como ecos precisos de uma
dada época enquanto “prototexto”, principalmente a base de uma “metodologia toda pessoal”
de narrativa da vida desenvolvida por Carlos Drummond também nos depoimentos dispersos,
publicados em outras entrevistas de jornal, sobre a histéria do modernismo em Minas**°. No
que se refere aos desdobramentos contextuais e histéricos deste quadro pelas entrevistas, 0

narrador de Tempo, vida, poesia é enfatico:

E meio cdmico reconhecer que o mais engajado no modernismo era 0 menos
engajado de todos em qualquer sentido. Pois foi o que sucedeu. Os outros rapazes
estudavam ou trabalhavam, ai por 22, quando ndo faziam simultaneamente uma
coisa e outra. Eu vadiava. E vadiando, enchia o tempo com certo espirito fantasista.
Na verdade, nosso modernismo incipiente contava com trés cabecas pensantes: Jodo
Alphonsus, que discutia problemas de teoria e técnica literaria no jornal; Martins de
Almeida, que tentou imprimir a nossa 'Revista’ uma linha tedrica mais ou menos
consequente; e Emilio Moura, critico literario que depois abandonou o género para
elevar-se a mais refinada poesia. Como é que eu podia liderar gente dessa categoria?
Fui, e ndo me custa dizé-lo, um misto de agitador e gaiato, com o tempo disponivel
para fazer uma espécie de modernismo estridente, que irritava mais do que
convencia, ou antes, ndo convencia coisa alguma. *®

E interessante notar que, em Tempo, vida poesia, o narrador, recorrentemente,
evidencia sua inexperiéncia nos anos de estudante, diante da experiéncia e maturidade dos

mais velhos, como estratégia discursiva para justificar a incoeréncia de, sendo mais novo,
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liderar outros individuos de carater e mentalidade mais formados, como o0s que reconhece em
seus companheiros de geracdo, escamoteando, também, o fato de que A Revista foi fundada
pelos esforcos conjuntos de Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Francisco Martins
de Almeida e Gregoriano Canedo.

Além disso, para compreender melhor a resisténcia de Drummond — tanto na
entrevista concedida a Cury, quanto em Tempo, vida, poesia — em tratar de sua produgdo em
A Revista, tornou-se necessaria uma breve consulta ao referido periddico no banco de dados
da Biblioteca Nacional. Algumas pistas ja aparecem na "Apresentacdo" feita por José
Mindlin, atestando que a reimpressdo fac-similar de A Revista "¢é feita sob protesto de um de
seus fundadores, Carlos Drummond de Andrade, que ndo considerou valido fazer ressurgir do
passado uma producdo literaria a seu ver de pouco valor**’. Ademais, no prefacio intitulado
"Recado de uma geracdo”, Pedro Nava elucida tracos complementares dessa recusa de
Drummond em discutir ou revelar sua producdo em A Revista, asseverando que pouca coisa
publicada ali "talvez fosse assinada por seus autores” na maturidade. Apesar disso, a
publicacao "foi o terceiro periddico de arte moderna dado a luz no Brasil — antecedido apenas,
por Klaxon de maio de 1922 e Estética de setembro de 1924", sendo, por isso mesmo,
marcada pelo empenho de adesédo dos mineiros ao modernismo em sua elaboracgdo particular

do referido movimento literario*®

. Assim, Nava reitera que todo o plano de fundagéo de A
Revista nasceu de Carlos Drummond — influenciado pelas correspondéncias com Mario de
Andrade —, juntamente com Emilio Moura, Francisco Martins de Almeida e Gregoriano
Canedo. Na carta de Mario de Andrade parabenizando os mineiros pela publicacdo, podemos
notar a hesitagdo de Drummond com o referido periddico pela seguinte afirmacéo do paulista:
"Vocé parece ter vergonha da Revista. Meu Deus! quanto temor e quanta davida. Fagam uma
revista como A Revista, botem bem misturado o modernismo bonito de vocés com o
passadismo dos outros."***

Além desses fatores, Helena Bomeny apresenta outra contribuicdo seminal para
elucidar os incomodos de Carlos Drummond de Andrade na maturidade com sua produgéo em

A Revista, uma vez gue, segundo a autora, ja no texto de estreia intitulado "Sobre a tradi¢do

87 MINDLIN, José. Apresentacdo. A Revista, Belo Horizonte, Ano I, n. 1, jul. 1925. Edicdo em fac-simile, Sao
Paulo, 1978. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/A-Revista/396060>. Acesso em 3 set.
20109.

¥ NAVA, Pedro. Recado de uma geracéo. A Revista, Belo Horizonte, Ano I, n. 1, jul. 1925. Edic&o em fac-
simile, Sdo Paulo, 1978. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/A-Revista/396060>.
Acesso em 3 set. 2019.

89 ANDRADE, Mério de. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Carlos e Mério: correspondéncia entre
Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mdrio de Andrade (1924-1945). Rio de Janeiro, Bem-Te-Vi, 2002,
p. 142.
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em literatura”, Drummond apresenta um crivo acentuadamente rigoroso no que se refere a
tradicdo literaria e discursiva dos "classicos"**. Nas consideracdes do mineiro, configuram-se
como tais "Machado de Assis e Anatole France"”, entretanto o autor ressalta que sdo apenas
"aparentemente classicos”, pois a eles "falta o classicismo auténtico”. Pouco depois,
Drummond criticaria seu préprio discurso rigoroso, alegando que "uma barreira infinita nos
separa do criador de Bras Cubas. Respeitamos a sua probidade intelectual, mas desdenhamos
a sua falsa licdo™*".

Na década de 20, a atitude critica promovida no contexto editorial de A Revista
"implica ndo s6 avaliacdo rigorosa e grave do inventario da tradicdo como o descarte, doa
como doer, as preferéncias pessoais, daquilo que ndo se adequar ao projeto que pretendiam
implementar"*®%, Além disso, o discurso analitico empreendido por Drummond e seu grupo
implicava desde a revisdo do "passadismo”, do “classico” e da "formalizacdo da técnica
parnasiana", até a critica as concepcdes de "urbe" em contemporaneos, como o diria de uma
antiga preferéncia, abordando sua discordancia a respeito da perspectiva daquele sobre Belo
Horizonte: "N4o é a 'cidade-mulher' que o senhor Alvaro Moreyra viu através do Rio numa
hora de idilios e confidéncias", mas, principalmente, "uma cidade talhada para refagio de um
intelectualismo robusto, que se penetre de elegéncia e vitalidade, que saiba ser uma forca
disciplinada™®. Por conseguinte, é notavel o fato de que, nessas primeiras publicacdes,
Drummond manifesta criticas incisivas justamente em relacdo a autores dos quais mais tarde
se confessaria aprendiz e admirador. Nessa medida, a tensdo discursiva de Drummond nos
anos 1920 contrasta fortemente com o tom reverencial e apaziguador da producdo ensaistica
empreendida pelo mineiro a partir de 1940, especialmente em obras como Confissdes de
Minas e Passeios na llha, bem como na entrevista de Tempo, vida, poesia, sobretudo no que
se refere a atualizacdo das discussdes sobre os movimentos literarios anteriores. Ademais,
embora Carlos Drummond de Andrade negue um posicionamento literario coeso atraves de
um manifesto pela constitui¢cdo formal do movimento modernista mineiro, bem como recuse a
alcunha de lideranca deste grupo, sdo extensos a producdo ensaistica e o interesse do autor

acerca dos trabalhos literarios, jornalisticos e também ensaisticos de seus contemporaneos,

40 BOMENY, Helena. Guardites da razdo: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Editora UFRJ / Tempo
Brasileiro,1994, p. 74.

#1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Sobre tradicdo em literatura. A Revista, Belo Horizonte, Ano I, n. 1, jul.
1925, p. 40. Edicdo fac-simile, Sdo Paulo, 1978. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-
digital/A-Revista/396060>. Acesso em 3 set. 2019.

2 BOMENY, op. cit., 1994, p. 71.

93 A cidade verde. A Revista, Belo Horizonte, Ano I, n. 1, jul. 1925, p. 40. Edic&o fac-simile, S&o Paulo, 1978.
Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/ A-Revista/396060>. Acesso em 3 set. 2019.



152

principalmente como porta-voz que destaca as caracteristicas individuais e peculiares de seus
companheiros na diversidade de vozes que compuseram a historia do modernismo em escala
nacional.

Contrastando fortemente com a formalidade das discussdes empreendidas em A
Revista, Tempo, vida, poesia reproduz dialogos ic6nicos entre modernistas paulistas e
mineiros no Diario de Minas, de 1926 a 1930. Essa convivéncia peculiar entre vida social,
politica e literatura, resultava, segundo Drummond, em polémicas inusitadas, como quando
Manuel Bandeira faz "restri¢des” ao livro do mineiro Austen Amaro na Revista do Brasil e
Jodo Alphonsus replica "rijamente” no Diario: "Se Manuel Bandeira gosta de criticar
exibindo ruindades, por que deixou passar as de Mario de Andrade, quando falou do Losango
Caqui?" Bandeira responde em carta aberta na mesma revista, em tom apaziguador: "Vamos
fazer um acordo, Jodo Alphonsus, me dé a sua simpatia, tire a sua admiracdo. Me queira bem,
Jodo Alphonsus™**.

Outro acontecimento curioso, também abordado em Tempo, vida, poesia, refere-se aos
embates entre Carlos Drummond e Oswald de Andrade "durante a efervescéncia do
movimento antropofagico em 1929". Na ocasido, Oswald escrevia aos integrantes do Diario
de Minas, justificando sua decisdo de afastar da dire¢cdo da Revista de Antropofagia Antonio
Alcéntara Machado e Mério de Andrade, logo substituidos por Raul Bopp e Oswaldo Costa.
Oswald pedia, ainda, que 0os mineiros mandassem "coisas", a0 mesmo tempo em que, nos
numeros seguintes que marcaram a "nova fase™ da revista, publicava a pergunta intimidadora:
"Os rapazes de Minas precisam se decidir. Sera que literatura é questdo de amizade?"*.
Diante dessa provocacdo, Carlos Drummond de Andrade respondeu que, para ele,
"efetivamente, toda a literatura nao valia uma boa amizade", querendo dizer com isso "que
nao concordava com os ataques ferozes ao Alcantara e ao Mario de Andrade, os quais de
uma hora para outra haviam passado de pessoas Otimas a indesejaveis”; ademais,
acrescentou, ""com certa ma-criacdo, que a antropofagia ndo era um movimento decente" e que
ndo "aderia" ao referido grupo®®®. Segundo Drummond, “a reacéo de Oswald foi divertida",
publicando a resposta do mineiro na Revista de Antropofagia com o titulo "Cartas na mesa —

os Andrades se dividem™*®’. A repercussdo da resposta de Drummond a Oswald ecoaria até na

49 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 100-101.
%% |bid., p. 101.

%8 |bid., p. 101-102.

*7 Ibid., p. 102.

Embora Tempo, vida, poesia ndo mencione os dados completos da referida resposta, especificando a edicéo e o
nimero da publicagdo, sabemos que foi veiculada pela Revista de Antropofagia (22 denticdo, Diério de S&o



153

carta de Osvaldo Costa em resposta a Ascenso Ferreira, ressalvando a admiracdo por Mério de
Andrade, mas criticando o poeta pernambucano, ao afirmar que sua carta "nao tem razdo de
ser", pois "é uma carta de sentimento, coisa para além da antropofagia e que eu desconheco,
gracas a Freud, a Jesus de Pirapora e a Exu. Nesse ponto vocé se pde de acordo com esse
cretino do Drummond™*®®. No intuito de esbocar uma conclusio para tais dialogos, Lya
solicita que Drummond especifique em que, para ele, consistem "os principios da
antropofagia”, lembrando das limitacdes da "conversa de radio” ao autor, que sintetiza: "—
Partindo de costumes alimentares de nossos indios, Oswald elaborou uma espécie de
interpretacéo historica, que pretendia ser também doutrina sociolégica de base filoséfica™**°.
Diante da réplica de Lya, perguntando especificamente "como se manifestava isso em
literatura”, Drummond conclui: "— Comendo-se uns aos outros, como voceé viu">".

Apesar do tom irénico encenado nesses embates literarios, prevalece, em Tempo, vida,
poesia, novamente, o carater reverencial do narrador, tanto na discussdo sobre a construcao de
propostas como as de A Revista e da Antropofagia, quanto na “licdo do amigo” que admirava
desde a Paulicéia desvairada até a conferéncia “O Movimento Modernista™. Por isso,
enfatizamos, aqui, a preservacdo de um legado coletivo para além das realizacGes pessoais.
Dessa maneira, a obra em questdo nos pde em contato, também, com inusitadas criticas
andnimas aos modernistas, através de vaticinios representativos da repercussao e dos desafios
do movimento em seu contexto imediato, que demonstram o clima de descrédito dos
escritores em alguns setores da sociedade, especialmente em relacdo aqueles que, de alguma
forma, contribuiram para a preservacdo do patriménio publico: "Modernismo, sinbnimo de
incompeténcia e ignorancia, como se dizia e ainda se repete de longe? A criagdo de Mario e
Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Menotti, Jorge de Lima e outros desmente a

simplificacéo [...]">""

Paulo, 19 jun. 1929), através de consulta as notas de edicdo em: ANDRADE, Carlos Drummond de. Carlos e
Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mdrio de Andrade (1924-1945). Rio
de Janeiro, Bem-Te-Vi, 2002, p. 353.
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99 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 100-101.

% |bid., p. 103.

%% |bid., p. 50.



154

No relato da vida passada a limpo, o narrador tanto evoca matérias e memorias
coletivas das suas vivéncias entre as geracdes de modernistas, como beira a confabulacéao, ao
mencionar as piadas feitas pelos professores brasileiros de lingua portuguesa acerca do
"poema da pedra" e das obras produzidas também por outros poetas do movimento de 1922,
embora reconheca que "ndo adianta insistir nisto, agora que o modernismo, de t&o integrado
na evolucao literéria, foi reconhecido oficialmente, adotado nas escolas, sacralizado...". Os
"arremates” de tais panoramas sdo constantemente marcados por irénicas assertivas poéticas:
"Era melhor quando nos apontavam como 0s parias, 0s marginais da literatura. [...] Nos
compéndios, nos tornamos defuntos importantes. O melhor é ndo ter importancia e estar
vivo"™%,

Entre os meandros da vida literaria de sua geracdo, Drummond evidencia,
discretamente, as deixas que nos permitem refletir sobre o legado de uma convivéncia, nem
sempre pacifica, dos escritores e da literatura com as politicas sociais consolidadas no decénio

de 1930:

Professores de portugués, ainda sem curso de letras, geralmente bacharéis de
formacéo literdria convencional, espalhavam pelo Brasil inteiro, nos ginasios, que o
modernismo era uma piada ou uma loucura, e como prova liam o poeminha da
pedra. Sucesso absoluto de galhofa. Imagem gravada na mente de milhares de
garotos, que dai por diante assimilariam o conceito de modernismo-pedra-burrice-
loucura. Em 1934, vim para o Rio servir no gabinete de Gustavo Capanema,
Ministro da Educacdo. O autor da pedra em posi¢ao-chave no Ministério que cuida
do ensino! O solecismo 'tinha uma pedra’, em lugar de 'havia uma pedra’, erigido em
norma oficial de linguagem... Capanema sempre foi 0 mais indulgente dos homens.
N&o se podia atacar o Estado Novo, porque a censura do DIP vigiava e rosnava. Mas
atacar o Capanema, podia; ele dava liberdade, e além do mais ndo tinha cobertura
politica em Minas, onde Benedito de Valadares lhe fazia pirragcas enciumadas.
Entdo, pau no Capanema. Entre outras coisas, a pedra servia para mostrar que sé
podia ser maluco um Ministro que tinha secretario maluco. Mais de uma vez me
disseram: 'Engragado, eu pensava que o senhor fosse débil mental, mas agora, vendo
gue providencia o andamento dos processos e faz as coisas normalmente, vejo que
me enganei. Desculpe: foi por causa da pedra no caminho...”®

Ao tracar este curto quadro de sua atuacdo ministerial junto a Gustavo Capanema —
um dos poucos em entrevistas que abordam o assunto —, Drummond elabora um complexo
imbricamento de sua imagem publica, atrelada as realiza¢cdes do Movimento Modernista e as
exigéncias éticas e sociais de sua "posi¢do-chave™ num ministério estratégico do Brasil da

época, destacando uma "imagem ao mesmo tempo muito vinculada e muito distanciada do

%2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 50.
%% |bid., p. 51.
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quadro geral da politica varguista, em especial junto aos intelectuais">**. A recorréncia dessa
estratégia discursiva soma-se a um depoimento de 1941, intitulado "Experiéncia de um
intelectual no poder”, no qual Drummond justifica o legado de sua geracdo por uma
construcdo da imagem do amigo em que é notavel a associacdo ao ja mencionado
instrumental de Julien Benda acerca da funcdo do intelectual: "a experiéncia do clérigo no
poder foi vivida largamente por Gustavo Capanema. Dez anos ja escoados, € licito reconhecer
que ele viveu com perfeita dignidade espiritual™>®.

Outro aspecto de destaque em Tempo, vida poesia refere-se a discreta avaliacdo do
legado varguista, restrita a critica ao Estado Novo, elemento que contrasta fortemente com as
densas interpretacdes histdricas acerca da figura de Vargas empreendidas por Drummond em
O observador no escritério. Tal fator remete novamente a reflexdo sobre a depuracdo dos
fatos historicos tratados na variedade de registros do escritor. Enquanto a privacidade do
diario lhe concederia seguranca em momentos de acentuada censura, no contexto de 1954,
quando a entrevista em foco foi veiculada pelo radio, uma critica nominalmente aberta a
Vargas implicaria um envolvimento direto no turbulento cenério oposicionista da imprensa,
que culminaria nas pressfes que motivaram o tragico fim de Getdlio — momento marcado
ainda pela forte identificacdo de intelectuais, comunistas, sindicalistas e operarios com o
politico, traduzida nos ecos de movimentos populares como o "Queremismo"*®.

Além disso, apesar de veicular uma das raras criticas de Drummond acerca da censura
do Estado Novo — promovida principalmente através do Departamento de Imprensa e
Propaganda (D.l.P.) e do Departamento de Ordem Politica e Social (D.O.P.S.) —, tal

depoimento ainda evidencia certo eufemismo quanto a auséncia de censura em relacdo aos

% GOMES, Angela de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade intelectual.
Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2000, p. 14.

%5 ANDRADE, Carlos Drummond de. Experiéncia de um intelectual no poder (1941) apud HORTA, José
Silvério Baia. Gustavo Capanema. Recife, Fundagdo Joaquim Nabuco /Massangana, 2010, p. 11.

Cabe destacar que, apesar das convicgdes de Drummond neste relato, tanto José Silvério Baia Horta como Simon
Schwartzman afirmam que ndo é isto que surge, no entanto, de uma andlise independente da atuacdo da
Secretaria do Interior no periodo, onde abundam as queixas quanto ao uso arbitrario da forca a disposicdo dessa
Secretaria para a consecugdo de seus objetivos. Cf. Bomeny, Maria Helena Bousquet. A estratégia de
conciliagdo: Minas Gerais e a abertura politica dos anos 30. In: GOMES, Angela Maria de Castro (org.).
Regionalismo e centralizacao politica: partidos e Constituinte nos anos 30. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1980.

Ver também: SCHWARTZMAN, Simon. O intelectual e o poder: a carreira politica de Gustavo Capanema. In:
Centro de Pesquisas e Documentacdo em Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC) (org.). A Revolugéo de
30. Brasilia, Editora da Universidade de Brasilia, 1983. Disponivel em:
<http://www.schwartzman.org.br/simon/intelect.htm#N_1 >. Acesso em: 5 set. 2019.

%% SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Yes, nés temos democracia. Brasil: uma biografia.
S8o Paulo, Companhia das Letras, 2015, p. 391.
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mineiros, uma vez que o préprio Capanema tivera uma publicacéo™’

censurada por Lourival
Fontes, fato relatado em carta de Costa Rego ao Ministro da Educacdo, em 28 de margo de
1942. Por conseguinte, desde que ndo ameacassem diretamente a Vargas e ao Estado Novo,
como pontuou Drummond, mas também ndo incorressem em infracdo a ja citada Lei de
Seguranca Nacional de 1935 — que dispunha sobre a repressao a "propaganda de guerra ou de
processos violentos para subverter a ordem politica ou social”, visando, sobretudo, as
atividades de sindicalistas e comunistas, apds seu agravamento com o Golpe de 1937 —%, os
ataques de Benedito Valadares a Gustavo Capanema ocorriam dentro de certa estratégia de
Vargas, promovida desde 1930, em sua coopta¢do dos intelectuais e politicos mineiros, com o
objetivo de reconfigurar as bases do Partido Republicano Mineiro através da "Legido de
Outubro”, contando com a participacdo de Capanema e demais liderangas mineiras
tradicionais, principalmente Antonio Carlos, em oposicdo a Arthur Bernardes™™. Contudo,
mesmo através de criticas moderadas ao legado varguista, os relatos de Tempo, vida, poesia se
integram harmonicamente a propria estratégia discursiva empreendida por Gustavo Capanema
na organizacdo do “capitulo memdria”, integrante de seu meta-arquivo, cujos relatos
constroem certa “"biografia” de um ministério comprometido com o idealismo de suas
convicgdes intelectuais, a despeito das imposicdes de Vargas, como se Ié em outros
depoimentos de Capanema: "Alias fui sempre alvo de investidas. [...] Tive que lancar m&o dos
homens uns contra os outros. Depois de minhas relagdes com Getulio, a coisa se tornou mais
dificil">'°.

Ademais, como Drummond destaca em Tempo, vida, poesia, muitas peculiaridades da
medicdo exercida por sua geracdo de intelectuais no panorama da vida politica dos anos 20,
30 e 40 foram amplamente abordadas por Afonso Arinos de Melo Franco, no livro Introdugéo
a realidade brasileira (1933), como também narradas em A alma do tempo (1960)°**. Nessa

medida, cabe destacar que o mito personalista do intelectual, e consequentemente do

507 | ourival Fontes foi diretor do antigo Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC) entre 1934 e
1937, 6rgdo convertido no Departamento Nacional de Propaganda em 1938 e no D.I.P. em 1939. Fonte:
GOMES, Angela de Castro. O ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade intelectual.
Capanema: 0 ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p. 45.

% NETO, Lira. Getdlio: do Governo Provisério a ditadura do Estado Novo (1930-1945). S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2013, p. 205-206.

%9 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Yes, nés temos democracia. Brasil: uma
biografia. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2015, p. 391.

0 CAPANEMA, Gustavo. Carta 28.01.00 - 1.3/1) apud FRAIZ, Priscila. Arquivos pessoais e projeto
autobiografico: o arquivo de Gustavo Capanema. In; GOMES, Angela de Castro. Capanema: o ministro e seu
ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p. 94.

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo, vida, poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987, p. 85. Ver
também: FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Introducéo a realidade brasileira. Rio de Janeiro, Schmidt, 1933.
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regionalismo mineiro, € compreendido na ampla e diversificada rede de intérpretes dos anos
30, enquanto heranca classica de uma tradicdo discursiva conciliadora, que Alceu Amoroso
Lima traduziria como "predominio da consciéncia sobre a paixao, do discernimento sobre o
arrebatamento, da substancia sobre a forma exterior, do equilibrio sobre o impeto, da medida
sobre o exagero, da razao sobre o coracdo".*** O pensamento de Alceu Amoroso Lima é
emblematico de um traco local subjetivo atribuido aos modernistas mineiros, que se
espalharia em obras de cunho literario e até académico, enfocando a questdo da identidade
mineira sob a tematica da "mineiridade": palavra que caracterizaria o arranjo conciliatorio de
um confronto social permanente — motivado principalmente pela tensdo de projetos
intelectuais conflitantes e de oposi¢cdo —, que encontrava seu consenso discursivo na triplice
acepcdo ideoldgica dos termos “"compensacdo”, “equilibrio” e "moderacdo™**®. A dimensdo
politica desses termos constitui-se enquanto programa de analise de uma vasta gama de
trabalhos no campo das ciéncias sociais, cujas reflexdes sdao consensuais no entendimento
discursivo da "ideologia da mineiridade™ como "recurso de poder de uma elite capaz de

integra-la, a ela, elite, e ao estado de que é porta-voz, no cenério politico nacional">**.

2 IMA, Alceu Amoroso. Voz de Minas apud BOMENY, Helena. Guardides da razao: modernistas mineiros.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ / Tempo Brasileiro,1994, p. 20.

513 BOMENY, Helena. Guardides da razdo: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Editora UFRJ / Tempo
Brasileiro,1994, p. 18.

>4 Ibid., p. 20.

Vale-se fartamente das concepgOes da autora no intuito de destacar o redimensionamento que o termo
"mineiridade" adquire no trabalho dos modernistas mineiros, delineando sua "identidade como processo
continuo" de depuragdo do tempo que se efetua na escrita.
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CONCLUSAO

Considerando que o debate acerca da cultura brasileira institui uma tradicdo entre os
escritores nacionais, manifestando um trago constante, que permite delinear o roteiro de um
"itinerario intelectual coletivo", principalmente no que se refere a um processo continuo de
representacdo da identidade cultural nacional, destacamos o papel particular do escritor
brasileiro como elemento fundamental na relagéo entre "grupos criadores e grupos receptores
de producdo cultural" nas sociedades modernas, principalmente no que se refere a
disseminacéo da civilizagdo europeia, a critica dos ideais iluministas e a compreens&o acerca
da expansdo do capitalismo nas sociedades periféricas pds-coloniais™™. Coube ao escritor
brasileiro, ndo somente a descricdo poética da realidade local, mas a constituicdo da
complexidade prosaica de uma voz que busca inscrever-se na historia da civilizacao ocidental.

A literatura brasileira é "prédiga” em narrativas literrias, algumas autobiograficas,
que evidenciam o debate de escritores enquanto agentes representativos da cultura local,
marcadamente pelo exercicio de suas atividades jornalisticas e literarias efetivadas na
composigdo da historia nacional. Tais narrativas manifestam certa frequéncia coletiva de
simultaneidades na reflexdo acerca da "realidade brasileira” pela consciéncia de alguns
representantes, evidenciando uma tradicdo discursiva que se perpetua desde a imprensa
periédica no Romantismo. No discurso proferido durante a fundacdo da Academia Brasileira
de Letras em 1897, Machado de Assis problematiza alguns dilemas na atuacdo do escritor,
assinalando principalmente a relevancia historica da instituicdo académica, caracterizada
entdo através da emblematica metafora da 'torre de marfim', onde os intelectuais se
refugiariam no mundo das ideias, tendo como nico objetivo a preocupacéo literaria™.>*® O
autor evidencia o papel contemplativo do intelectual em relacdo ao mundo, cabendo-lhe
apenas a reflexdo acerca da realidade nacional sem envolvimento direto com as "lutas
sociais". Machado delineia a ideia de que "é preciso se retirar, se distanciar para melhor

refletir sobre a realidade: ver 'claro e quieto™, asseverando certo risco enfrentado por alguns

escritores brasileiros no inicio do século, como Euclides da Cunha e Lima Barreto, que

** CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. 6. ed. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1980. p. 83 - 84.

%6 \VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 8.
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sofreram certa marginalizacdo por demonstrar uma perspectiva acentuadamente critica em
relacdo & sociedade, através de uma "literatura social” encarada como missdo®*’.

Inspirados pelas utopias que despontam no cenario politico internacional dos primeiros
decénios do século XX, pode-se delinear, na atuacdo dos intelectuais brasileiros, um certo
senso de missédo que os distancia dos demais atores sociais na medida que evidencia uma
"ndo-identificacdo com a sociedade tal como esta se apresenta, o que pode traduzir-se por

uma rejeicdo do status quo e constituir a fonte do desejo de transformar tal sociedade"'®

caracteristica que muito lhes aproxima da probleméatica implicada no estudo da
"intelligentsia™ russa e polonesa do século XIX. Apesar de ndo possuirem "um projeto de
sociedade nem a teoria de uma sociedade que seria produzida por um sujeito histérico em
formacao”, os desejos de transformacéo social da "intelligentsia brasileira”, no momento de
sua génese, sdo a educacdo popular pela instrucdo publica, a reforma do ensino e a
estruturacdo de seu espaco cultural através de universidades e instituicdes modernas, o
comprometimento com a renovacdo e a pesquisa académicas: "Em suma, os loci para a
fundacéo, o reconhecimento e a expansédo de sua identidade social, e mesmo de sua 'missao’
na sociedade®®".

Captando estes anseios da inteligéncia nacional, e acenando diretamente aos
intelectuais desde as articulagGes politicas que Ihe levaram ao governo provisorio, 0 ingresso
de Getulio Vargas na Academia Brasileira de Letras em 1943 assinala uma reconfiguracao
particular no debate acerca da atuacdo tradicional dos escritores, principalmente ao criticar a
metéafora machadiana da "torre de marfim" em contraposicdo a profissionalizacdo do trabalho
de escrita, requerida pela "ldeologia de Estado” emergente nos anos 30, delimitando a
participagdo dos intelectuais no @mbito de um “projeto politico-pedagdgico” dedicado a
alfabetizacdo das "camadas populares” bem como a popularizacdo e difusdo ideoldgica do
regime; o enfoque no vinculo dos intelectuais com este projeto evidencia as relacdes entre
propaganda politica e educacéo no Estado Novo (1937-1945)°%. Cabe destacar, ainda, neste
panorama dos primeiros decénios do século XX, a configuracdo dos intelectuais cooptados

nos contextos do Governo Provisério e do Estado Novo, principalmente de acordo com a

T \VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural no Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC,
1987, p. 8.

Ver também: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica.4ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999, p.23.

8 MARTINS, Luciano. A génese de uma intelligentsia: os intelectuais e a politica no Brasil 1920 a 1940. In:
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. n°.4, vol.2, junho de 1987. p. 65.
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participacdo efetiva desses grupos no movimento revolucionario desencadeado em 1930 e o
crescimento da burocracia estatal apos a Constituicao de 1934.

Grande parte dos intelectuais modernistas cooptados pelo Estado ja estava integrado a
burocracia estatal regional ou federal durante o governo constitucional, neste periodo, Getulio
Vargas ja exercia certo apelo substancial sobre a intelectualidade brasileira, tanto para os que
quisessem atuar com politicas publicas de educacdo e preservagdo do patriménio cultural,
quanto para os idedlogos interessados na legitimacdo do regime autoritario que viria a se
consolidar no Estado Novo. Dessa maneira, podemos delinear uma abordagem ainda mais
especifica da confluéncia de orientacGes ideoldgicas no contexto dos anos 1930, um pouco
além das aliangas e rivalidades partidarias nesse cenario, uma vez que refletir sobre a
participacao dos literatos modernistas no Estado Novo evidencia em que medida a renovagéo
dos meios expressivos promovida por esses escritores insere-se no contexto geral de sua
época. Sendo assim, uma analise cautelosa do Modernismo brasileiro deve compreender sua
duplicidade de faces complementares e conjugadas, por vezes em forte tensdo: “"enquanto
projeto estético, diretamente ligadas as modificacdes operadas na linguagem, e enquanto
projeto ideoldgico, diretamente atada ao pensamento (visdo-de-mundo) de sua época. -2
Além disso, consideramos que 0 projeto estético modernista enquanto critica e confronto a
"velha linguagem" ja contém em sua esséncia o "projeto ideoldgico"”, destacando, contudo, a
inclinacdo que tais praticas discursivas apresentam para "revestir-se de ideologias
nacionalistas"**

Sensibilizados pelo processo de modernizacdo e crescimento dos "quadros culturais™
brasileiros, os intelectuais modernistas atendem qualitativamente as exigéncias sociais de
"novo léxico, novos torneios sintaticos, imagens surpreendentes, temas diferentes”, cuja
cotidianidade "rompia com a ideologia que segregava o popular — distorcendo assim nossa
realidade — e instalava uma linguagem conforme a modernidade do século">?%. Dessa maneira,
a primeira geracdo de modernistas atuou como "a mediadora da transigdo que se iniciara nos
anos 1920 e se completava nos anos 1940"; esses escritores moldaram-se bem ao

pragmatismo da tarefa, "tanto porque reinstauravam a tematica da brasilidade com fei¢bes

521 L AFETA, Jodo Luiz. Estética e ideologia: 0 modernismo em 1930. Revista "Argumento”, Ano 1, n. 2. S&o
Paulo: Paz e Terra, nov., 1973, p. 19.

*22 |bid., p. 20.
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militantes, quanto porque eram o0s intelectuais disponiveis para o preenchimento dos cargos
plblicos do Estado Novo"**

Todavia, o custo da ampla rede de modernizacdo estatal promovida por Getalio
Vargas revela que a "forma de alienacdo" intuida pelos intelectuais brasileiros ja no inicio do
século XX pdde situar-se predominantemente nos dominios da subjetividade e da criacdo
literaria, na medida em que estes notam uma "decalagem pressentida ou vivida entre, de um
lado, a sociedade desejada a partir de uma certa visdo de mundo e, de outro, a sociedade tal
como se apresenta, a sociedade 'real™** Nessa medida, o mecenato estatal concedido a alguns
escritores contrasta fortemente com a censura e o0 acentuado indice de "purificacdo das ideias"
promovidos pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), juntamente com o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que oprimiram importantes nomes da
literatura brasileira nos anos 1930. Além disso, embora o periodo do Estado Novo represente
uma profunda transformacdo nas concepc¢bes de cultura no Brasil, consolidando uma
consciéncia nacionalista sobre a progressiva universalizagcdo da educagéo publica e da cultura
erudita, a mobilidade social na estrutura burocratica em desenvolvimento ainda esta
condicionada ao acaso: as ideias da razdo instrumental — cujo eixo se sustenta na justificacdo
da disciplina, da eficiéncia e da organizacdo — miscigenam-se as leis das relacdes pessoais e
da subserviéncia, evidenciando as relagcbes de patronato, de favor e de mando que ainda
conduzem aos beneficios do emprego publico.

Perspectivamos nesse contexto uma cooptacdo complexa dos intelectuais modernistas
no projeto varguista, que visava a articulacdo entre o Ministério da Educacéo e Saude e o
controle das comunicacdes pelo Departamento de Imprensa e Propaganda, bem como a
consolidacdo de politicas publicas para educacdo e salude centralizadas, amparando a
construcdo ideologica de um Estado nacional autoritario; aspectos que modificam
significativamente as relacdes de localismo e clientelismo caracteristicas no cenario da
Primeira Republica (1889-1930). Acerca da complexidade nas relagdes interpessoais que se
efetivaram como consequéncia da projecéo dos intelectuais modernistas nos mecanismos da
imprensa governamental, constatamos que a pormenorizacdo da vida pessoal, bem como da
importancia dos escritores modernistas, ocorre, em parte, como consequéncia negativa de uma

promocao excessiva da instrumentalizac&o de seu trabalho no regime do Estado Novo®?. Esse

%24 GOMES, Angela de Castro. Historia e historiadores. Rio de Janeiro: FGV, 1996. p. 139.
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fator tornou-se evidente, na medida em que o governo de Getdlio Vargas se apropria do
trabalho dos modernistas, sem estabelecer uma concepc¢éo clara das diferentes vertentes que
compdem o movimento, principalmente na proporcdo em que recupera apenas a doutrina dos
"verde amarelos", valorizando mais a competéncia pratica, em detrimento da consciéncia
ideoldgica destes intelectuais®*’. Por conseguinte, tornou-se também evidente a maneira como
0 projeto politico e ideoldgico de uma "revolucdo conservadora™ no legado varguista se
apropria da revolucdo cultural proposta pela vanguarda do Modernismo, “estabelecendo com
ele uma relacdo de continuidade em que 0 movimento acaba aparecendo como um prendncio
do Estado Novo"*?®, Mesmo assim, em meio ao risco potencial desse cenario, marcado pela
heterogeneidade de representacGes sobre o fazer literario e a propria condigdo do intelectual,
muitos escritores aceitaram participar dos inquéritos promovidos pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda, seja como respaldo para o carater estético ou ideologico de sua
proposta literaria no que tange a reflexdo sobre o tempo presente, seja para romper o siléncio
que representaria uma recusa a propria vocagao de intelectual.

Constatamos ainda que, justamente em virtude do imbricamento de dimensbes que
impregnavam a imagem publica de alguns modernistas, a procura de significado para
justificar a atuacdo do intelectual, juntamente com a intencdo de definir suas respectivas
atribuicOes sociais, perpassa, com certa regularidade, as preocupacdes de jovens ou antigos
intelectuais que reconhecem no Modernismo, positiva ou negativamente, um marco
referencial para a discussdao das referidas questdes. Apesar de terem realizado uma
consonancia singular entre o projeto estético e ideologico do Movimento Modernista nos anos
30, alguns escritores como Mario de Andrade sintetizam uma perspectiva pessimista em
relacdo aos custos destes projetos e a inviabilizacdo de realiza-los em sua plenitude, ainda no
referido decénio, fator que motivaria a "febre de avaliacdes do modernismo™ no contexto dos
anos 40, estabelecendo uma tendéncia que prevaleceria também no relato de alguns
contemporaneos nas décadas seguintes®”.

Essa perspectiva demonstra, ainda, certa tenséo que atravessa a producdo discursiva
dos modernistas, ja na transi¢do politica do Brasil dos anos 30, para conceber as fungdes da

literatura e do intelectual através da reflexdo dialética entre o estético e o ideologico, sem que
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se fizessem distin¢Bes entre estes topicos de sua producdo, uma vez que a imbricacdo dos
mesmos era 0 que caracterizava a literatura no contexto. Por conseguinte, perspectivamos o
texto da conferéncia intitulada "O movimento modernista” como um exemplo seminal para a
discussdo de tais aspectos, uma vez que nela Méario de Andrade realiza uma autocritica do
referido movimento, considerando, no seio de suas inquietacdes, a problematica ética de seu
oficio, bem como a tematica da participagdo e compromisso dos intelectuais. Dessa maneira,
notamos que a radicalidade discursiva da referida conferéncia, que implica uma avaliacdo de
conduta do intelectual modernista por ele mesmo, assim como o objeto de estudo do presente
trabalho, ndo pode ser dissociada do cendrio de insegurangas decorrentes dos conflitos na
Segunda Guerra Mundial, "dos horrores da barbarie nazifascista, dos ecos dos debates
internacionais entre os intelectuais e, por fim, da perplexidade diante da ambiguidade que
marcava o regime do Estado Novo"**.

Nesse sentido, podemos identificar a problematizacdo destes aspectos, sob diferentes
nuances, nos relatos continuos de Carlos Drummond de Andrade que tratam de sua atuacao
enguanto "escritor” e "funcionario publico", principalmente pela elaboracédo frequente de sua
trajetéria de vida enquanto recordacdes transfiguradas em cronicas, depoimentos, diarios,
ensaios e inquéritos sobre a literatura nacional, na prosa datada a partir da década de 1940.
Sendo assim, em sua notdvel caracteristica de atualizar a discussdo de tais aspectos
entremeados a narrativa autobiografica de Carlos Drummond de Andrade, perspectivamos a
abordagem de Tempo, vida, poesia na medida em que a obra representa uma narrativa
medular para a atualizacdo do perfil autobiografico do escritor, pois integra maltiplos aspectos
de uma vida autoral cuja elaboracdo continua se configura desde ConfissGes de Minas (1944),
é integrado também pelos relatos historicos do diario do Observador no escritério (1985),
amplia-se em Passeios na llha (1952), e encontra sua sintese peculiar no corpus em foco .

Em Tempo, vida, poesia, a performance narrativa de Drummond permite identificar o
percurso de "uma vida literaria", principalmente na empatia que estabelece com o receptor e a
matéria da recordagdo e memoria constituidas em imagens, que figuram sua propria
complexidade subjetiva enquanto “personagem”. A riqueza poética do artificio de escrita
encena a oralidade da experiéncia peculiar do narrador, possibilitando uma compreensao
ampliada do fazer literario em foco, principalmente no que se refere a autoironia e a0 humor
em relacdo a matéria da recordacdo e memoria de sua propria vida, reatualizando leituras e

criticas ao corpo canonico de seus escritos. Esta caracteristica da obra permitiu analisar 0s
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tracos do perfil autobiografico do narrador que se integram harmonicamente & memoria
autobiografica dos intelectuais no periodo do Estado Novo e a memdria sociocultural do pais,
na medida em que a memoria intelectual do autor, como critico de seu tempo, contribui para
ampliar a percepcdo da organizagdo da cultura nacional entre 1920 e 1950. A vida do escritor
como trajetdria se configura em tragos predominantes, ou biografemas: do "ser comum", na
relacdo com "vida e obra™; da "infancia" através da "cena da leitura”; da "vocagdo™ em meio a
"cena da escrita"; da "afetividade™ que envolve, tanto a origem familiar, como o0s "mistérios
da criacdo" e o itinerario de uma geragdo®>".

Na abordagem do "ser comum", constatamos que o "momento autobiografico" na
prosa drummondiana aponta para a "constru¢cdo de uma imagem de si, a0 mesmo tempo em
que torna explicito o trabalho ontoldgico da autoria, que se da, sub-repticiamente, cada vez
que alguém assume um texto com seu nome"**%. Por conseguinte, a "vida do autor" elaborada
na entrevista em foco atualiza alguns aspectos dos "proprios mitos: o escritor ‘dificil’, pouco
inclinado aos encontros; [...] 0 'midiatico’, que administra tdo bem sua imagem publica que faz
de sua vida sua obra™*. Cabe destacar também que o personagem em questdo encarna um
lugar ja instituido pela narrativa de si, que pode ser exemplificado, nos trajetos narrativos de
"Auto-retrato (1943)", em "Auto-retrato e outras cronicas (1989)", Autobiografia para uma
revista em Confissdes de Minas (1944), de "A rotina e a quimera” onde encontramos 0
"escritor funcionario”, em Passeios na llha (1952), do Observador no escritério cujas
memorias de 1943 ja mostram sua recusa em ingressar na Academia Brasileira de Letras.
Nessa medida, a manifestacdo explicita da insisténcia em “contar a prépria histéria” remete
diretamente a uma caracteristica intrinseca da autobiografia que se configura em "experiéncia
do tempo e pugna contra a morte, uma espécie de antecipacao aos possiveis relatos dos outros,
uma disputa da voz, em resisténcia a toda expropriacdo futura">**. Por conseguinte, o "devir
da vida" através da peripécia pessoal consolida "um perfil identificavel e impd&e certo limite a
fabulacdo: alguém se lembrara - e esse alguém é frequentemente o entrevistador">®. Além
disso, as imagens e as particularidades de Tempo, vida, poesia enquanto género discursivo

eshbogcam ndo so as marcas de uma conversa, mas também de outros “géneros secundarios”.
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Na abordagem da "infancia”, a riqueza do biografema em foco aponta para uma
vastiddo de memdrias da infancia, da familia e de Itabira enquanto signos, cuja
intratextualidade direta atravessa a poesia de Carlos Drummond de Andrade numa
reelaboracdo continua, desde Alguma poesia (1930) até a série Boitempo (1968, 1973, 1979).
Predominam também nesse territorio, as primeiras influéncias que marcaram a "formacéo
intelectual” do escritor, além das "cenas de leitura” sempre mediadas pela presenca de
familiares ou amigos, e daqueles através dos quais 0 narrador estabeleceu seus primeiros
encontros com a literatura, bem como pelos icones emblematicos nos quais as figuras de
linguagem se personificam no pantedo de recorda¢Ges e memdrias drummondianas. Em meio
a naturalidade itabirana, emergem como temas recorrentes a simpatia pelos alemées que fora
desfeita quando o Brasil ingressara na 1° Guerra Mundial, o periodo estudantil do escritor, as
memorias de alguns conterraneos de Itabira - personagens do “romance familiar" que povoam
Seus escritos em verso e prosa - com quem trocava leituras e compartilhava experiéncias no
Grémio Dramaético e Literdrio Artur Azevedo, a fidelidade a "Academia de Itabira” em
detrimento da Academia Brasileira de Letras, a publicacdo "surpresa” do seu primeiro texto
pelo irmédo Altivo Drummond em 1918.

Na abordagem da "vocacdo", podemos constatar uma coexisténcia e multiplicidade de
repertorios profissionais que se transfiguram no verso e na prosa drummondianas,
principalmente se considerarmos, nos biografemas abordados neste trabalho, os relatos das
experiéncias do "estudante”; do "embrido de bossa literaria”, reconhecido pela "Academia de
Itabira"; do "trabalho" de “caixeiro” na loja do Nho, em Itabira; do pseudénimo "Wimpl", que
estreia com o poema "Onda" no jornal impresso pelo irmdo; do jornalista recém admitido no
Jornal de Minas e no Diario de Minas ainda em 1921 e que, dali por diante, continuaria se
aprimorando constantemente enquanto critico de cinema e literatura, além de contista e
cronista de seu tempo. Pensar no biografema da vocacdo na prosa de Carlos Drummond de
Andrade evoca diversos momentos de uma vida profissional presentes no seu perfil
autobiografico da captagdo de si: o “escritor funcionario”, "o observador no escritério”, o
"jornalista bissexto", todos contemplados também nos desdobramentos funcionais de seus
multiplos: o escritor; o poeta; o jornalista; o cronista; o contista; o ensaista; o critico literario;
o correspondente oficial; o funcionario publico e, como ficou demonstrado ainda no primeiro
capitulo deste trabalho, o intelectual, que sempre se posicionou diante de acontecimentos
significativos da humanidade como as Guerras Mundiais, seja atraves das cenas de infancia

em que o tema se transfigura, ou mesmo nos depoimentos da maturidade promovidos por
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Jules Romains acerca da importancia do posicionamento dos intelectuais em momentos
decisivos da historia.

Ja no ambito da afetividade, o perfil de amizade e de vida profissional no trabalho
narrativo dos escritores modernistas mineiros e paulistas, bem como o arranjo especifico
desses intelectuais na estrutura burocratica local e federal, destacam-se em sua notével
qualidade de ampliar ndo s6 o conhecimento de sua producdo cultural como um todo, mas
também o entendimento da histdria de sua propria geracdo em meio a transicdo de projetos
estéticos e de posturas politicas distintas que se consolidaram nos primeiros decénios do
século XX>*°. Motivado por estas constatacdes, buscou-se demonstrar, através do percurso
esbocado, em que medida a construcdo da figura autoral no corpo das narrativas
autobiograficas drummondianas privilegia a memoria afetiva particular e literaria em
detrimento da vida politica. Assertiva simples, mas substancial, uma vez que revela quais
estratégias de representacdo do "eu" tornam-se mais evidentes na escrita de Carlos
Drummond de Andrade e, consequentemente, de alguns memorialistas mineiros; em que
medida se manifesta a consciéncia tedrica desses escritores acerca da escrita de si; e de que
modo o conhecimento técnico desses aspectos influenciam no produto final e na coesdo
tematica dessa ampla rede de narrativas. Dessa forma, buscou-se problematizar também, no
presente estudo, de que maneira as nuances politicas da narrativa em tela figuram como

casualidades ou ndo de um refinado tratamento discursivo, estético e filosofico:

As vezes da vontade de soltar o que esta bem no fundo da consciéncia, envelopado
em cautelas e conveniéncias de algoddo. E ndo estou querendo bancar o Mario de
Andrade, na famosa conferéncia de 1942, quem sou eu para isto. Ele queria que,
fazendo ou deixando de fazer "arte, ciéncias, oficios", ndo ficassemos apenas nessas
atividades ou rendncias, e ajuddssemos a promover o que chamou de
"amelhoramento politico-social do homem", que na sua opinido seria "a esséncia
mesma da nossa idade". Eu me atrevo a questionar a legitimidade da literatura como
valor humano, mas Deus me livre de indicar missdo ou tarefa para 0s meus
semelhantes, interessados na atividade imaginativa. Diria apenas que 0s romances,
0s poemas, 0s quadros, as esculturas, os nobres edificios ndo evitaram nem
atenuaram a barbérie extrema de certas épocas, € a brutalidade habitual nos choques
de interesses em qualquer época, e até as vezes extrairam sua seiva de crueldade
desses fendmenos. E isso me da a sensacdo inconfortavel da inutilidade vaidosa do
ato de escrever.

— Ato em que vocé se violenta?

— Na&o. H4 vicios e ha inutilidades controlaveis, que se transformam em utilidades
imediatas. Mas é hora de fechar o programa, e sobretudo de agradecer a vocé a
paciéncia de me aturar esse tempo todo — ja ndo digo agradecer aos ouvintes, pois
sei la se eles fizeram o mesmo. Obrigado, Lya. Por suas perguntas amistosas e por
suas ironias ndo menos cordiais, desafio e arte de provocar respostas. Agora,
querida, festa acabada, musicos a pé, alias de taxi. Acabou.

% SANTIAGO, Silviano. Amizade e vida profissional. Nas malhas da letra. Rio de Janeiro: Rocco, 2002. p.
212.
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— Ciao, misantropo de fundo moleque (ou o contrario). Fazer é bom, e acabar ¢
6timo, ndo acha?"

Neste fragmento, como no decorrer de todo o capitulo intitulado "Divagacéao final" ,
que se refere ao programa da série radiofénica, Drummond torna explicito o carater
antologico de sua memdria elencada nesta, como em outras entrevistas, mas em Tempo, vida,
poesia sobressai a atuacdo do narrador dramatizando a universalidade de suas angustias
particulares em meio ao panorama histérico vivenciado por ele: um personagem
desconstruido pela autoironia que demonstra o desencanto do sujeito com as proprias acoes
individuais no plano social de seu tempo. Sem querer "bancar o Méario de Andrade", mas ja
bancando, Carlos Drummond de Andrade retoma pragmaticamente a "licdo™ da Conferéncia
de 1942, e se nela Mario convida os "técnicos da vida" a marchar "com as multidées” em
busca de uma liberdade que "ha de vir", Drummond manifesta seu total desencanto com esta
possibilidade, julgando-se sequer incapaz de “indicar missdo ou tarefa" para os “semelhantes,
interessados na atividade imaginativa”, resignado mesmo a figura de um "misantropo".

Sendo assim, os aspectos historicos dessas discussfes demonstram em que medida
alguns escritores modernistas sintetizaram sua condicdo social personificando a ideia de
traicdo dos intelectuais; ou mesmo uma perspectiva de intelectuais engajados, no sentido
gramsciano do termo, que revisitam as memorias de sua atuagdo, num periodo significativo do
governo de Getulio Vargas, demonstrando certo mal-estar e desilusdo acerca de seu trabalho
no servico publico nas décadas de 1930 e 1940. Essas questbes frequentemente emergem em
debates acerca do posicionamento social do escritor brasileiro diante dos conflitos mundiais,
reiterando as demandas de autonomia da arte e dos artistas, tanto em sua dimensdo estética
quanto politica, sem, paradoxalmente, anular a ideia de que a proximidade do Estado ou do
mercado editorial possibilitasse a realizacdo de uma obra social e esteticamente legitima.
Dessa maneira, considerando o contexto dessas relacdes historicas, bem como a diversidade
de textos epistolares, literarios e de conferéncias que dramatizam as relages socioculturais
desenvolvidas entre a "inteligéncia” modernista e a modernizagdo cultural da Era Vargas,
perspectivou-se, também, no presente trabalho, um didlogo continuo dos escritores em foco
com sua propria concepcao filoséfica e pratica de intelectual, que desponta na década de 1920
e se modifica significativamente até fins da década de 1940.

Marcadamente a partir de Confissdes de Minas, predomina na prosa drummondiana, o
exame critico da conduta literaria diante da vida, havendo uma depuracdo da poética cléassica
e contempordnea pela narrativa ensaistica, principalmente enguanto elemento de

transformacéo; ambas as formas de representacdo de uma estética da vida coexistem, seja pela



168

matéria metalinguistica da prosa literaria em construcdo, ou mesmo através da efemeridade
temporal da mimese poética transfigurada na lirica. No que se refere ao exame critico da
propria vida pelo escritor através das entrevistas, Tempo, vida, poesia também delineia um
discurso numa "certa modalidade préxima do tribunal, em que o entrevistado parece
submetido a julgamento publico, obrigado a dar detalhes, datas, esclarecimentos™®*’. Assim,
como se estivesse diante de “tribunal da historia”, o individuo mostra-se "réu confesso" e com
um imenso pesar por alguns de seus atos transfigurados no pessimismo de sua prosa e Vverso.
Apesar disso, 0 apelo no discurso do narrador evidencia tracos de um incomodo particular.
N&o busca alcangar a redencéo, mas apenas expressar a escusa da alma pela participacdo em
crimes dos quais o proprio "eu" ndo se perdoa, embora confesse e amplie a compreensao de
uma voz coletiva. Sob o olhar do espectador atento, pode-se creditar-lhe certa "remisséo de
pena”, para que o corpo descanse de ser cobrado pelos arrependimentos do que fez em vida.

A forca da recordacédo, que impulsiona o percurso narrativo nos trilhos da memoria do
personagem em questdo, nos convida a tatear o solo da historia evidenciando, por contrastes,
as arquiteturas e camadas das narrativas sedimentadas em torno de ideias e fatos que
constituem territorios geograficos e temporais de escritos coletivos. A obra delineia 0s
espacos significativos de permanéncia das imagens personificadas por Drummond nas
estacOes da infancia, adolescéncia, juventude e vida adulta, na qual a vasta experiéncia
comum adquirida na empatia com o jornal e a literatura culminariam na arquitetura sobreposta
de um corpo fragmentado de escritos — no qual se reconhece indubitavelmente a maturidade
do escritor. Pensar na amplitude dos tracados de uma imagem precaria do autor — que se
esboca pela narrativa e se complementa no vitral infinito de permanéncia subjetiva em sua
poética — significa integrar os aspectos personificativos de sua voz que se constitui num corpo
de escritos em verso e prosa. Embora suponhamos que Carlos Drummond de Andrade tratara
exclusivamente de si, a narrativa que se descortina trata apenas de “alguns anos de vida
literaria”, enfatizando a importdncia de uma coletividade de contemporaneos que
contribuiram enquanto gesto, imagem ou inspiracdo, e se reconfiguram no territorio de seus

escritos.

*3" ARFUCH, Leonor. O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. Paloma Vidal. Rio
de Janeiro: EDUERJ, 2010, p. 180.
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