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EPIGRAFE

A morada auténtica € um lugar noturno. Um lugar misterioso morno, materno.
Originalmente é a caverna, o ventre da montanha. Na morada, demora o mito da
mae, iluminado pela luz chamejante e sacra dos lares. O claro-escuro do segredo
gue abriga e segrega: eis a morada. (...)

N&o morar € intoleravel. Nao poder recolher-se junto as suas fontes nao é toleravel.
E preciso fazer algo. (...). Em suma: criar espacos sagrados.

Moramos? - Vilém Flusser.

(...) Penetra surdamente no reino das palavras.
L& estdo 0os poemas que esperam ser escritos.
Estéo paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.
(...)

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

(...)

Procura da poesia, Carlos Drummond de Andrade,

em “A rosa do povo™ 1945.



RESUMO

CAMPOS, Eliane Maria Diniz. A critica literaria de Vilém Flusser: por uma literatura
de(morada). 2020. 2 v. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Pretendi, com esta tese de doutorado, apresentar a faceta literaria do
autodidata, critico e filésofo: Vilém Flusser (1920-1991). Em 1939, como pensador
exilado da sua terra natal, a Republica Tcheca, este escritor desembarcou no porto
do Rio de Janeiro, Brasil. Depois de passar dez anos distanciado, de maneira
involuntaria, do ambiente académico, retomou sua producdo em 1950, publicando os
mais diversos textos de critica, preponderantemente textos ensaisticos. A partir
dessa consideragcdo, este trabalho objetivou reunir 0os ensaios em portugués
publicados por Flusser que, de alguma forma, relacionam-se com a area de estudos
literarios, seja no ambito artistico, seja inclusive no ambito cultural. Essa ultima
escolha se deveu ao fato de que, desde que se estabeleceu no Brasil, a area de
Estudos Culturais faz parte dos programas de pés-graduacao dentro das faculdades
de Letras. Por meio de um percurso cronoldgico-biogréfico, analisei a trajetéria deste
pensador, utilizando como base os ensaios pré-selecionados. Observei desde o
individuo, o leitor, o estrangeiro, o autodidata, o escritor até, finalmente, a obra e seu
estilo de escrita. Nesse interim, € importante destacar que grande parte dos ensaios
gue ajudaram a moldar o tracado biogréfico versa sobre escritores, entre eles Franz
Kafka (literatura tcheca-alem&/universal) - figura fundamental na formacdo de
Flusser por se tratar de um conterrdneo e judeu tal como ele - além de ensaios,
sobre o que é hoje nomeado Estudos Culturais, nos quais revela-se o pensamento
de Flusser sobre o tema complexo da cultura. ApOs essa contextualizagdo bio-
gréfica, no sentido proprio do termo, escrita de vida, ou seja, a vida do critico tracada
por seus proprios escritos, parti para a analise de alguns ensaios especificos de
critica literaria. Recortei, para fins analiticos, os ensaios de Flusser sobre a obra do
escritor Jodo Guimardes Rosa (literatura brasileira/universal) que foi um dos
escritores brasileiros sobre o qual Flusser mais escreveu artigos para o Suplemento
Literario do Jornal O Estado de S&o Paulo (OESP). Os resultados dessa pesquisa se
materializam na melhor compreensdo da obra de Vilém Flusser sob o prisma da
critica literaria e, também, na recolha de textos para uma publicacdo especial,
abordando Flusser e sua relagcédo com a literatura.

Palavras-chave: Literatura. Critica literaria. Vilém Flusser.



ABSTRACT

CAMPOS, Eliane Maria Diniz. Vilém Flusser’s literary criticism: for a de(morada)
literature. 2020. 2 v. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

| intended, with this Ph.D. thesis, to present the literary facet of the self-taught,
critic and philosopher: Vilém Flusser (1920-1991). In 1939, as an intellectual exiled
from his homeland, the Czech Republic, this writer landed at the port of Rio de
Janeiro, Brazil. After spending ten years away, involuntarily, from the academic
environment, he resumed his production in 1950, publishing various critic texts,
predominantly essays. Departing from this consideration, this work aimed at
gathering Flusser’'s essays written in Portuguese that, to some extent, were related to
literary studies, either in the artistic sphere, or even in the cultural domain. This last
choice was due to the fact that, since it has settled down in Brazil, the Cultural
Studies area is part of the graduate programs in Letters courses. Through a
chronological-biographical path, | analysed this intellectual’s journey, using as a
basis the pre-selected essays. | observed from the individual, the reader, the
foreigner, the self-taught, the writer to, finally, the work and writing style. Meanwhile,
it is important to highlight that most of the essays that helped to shape the
biographical outline are about writers, such as Franz Kafka (Czech-
German/Universal Literature) - essential figure in Flusser’s formation, because he is
a fellow countryman and Jew just like Flusser - in addition to essays, on what is now
called Cultural Studies, in which Flusser’s thinking on the complex theme of culture is
revealed. After the biographic contextualization, in the proper sense of the term, life
writing, that is, the life of the critic traced by his own writing, | started analysing some
specific essays of literature criticism. | narrow down, for analysis purposes, Flusser’s
essays about the writer Jodo Guimarédes Rosa’s work (Brazilian/Universal Literature)
who was one the Brazilian writers that Flusser wrote the most articles about for the
Suplemento Literario of the newspaper O Estado de Sdo Paulo (OESP). The results
of this research are materialized in a better understanding of Vilém Flusser's work
under the prism of literary criticism and in the collection of texts for a special
publication, addressing Flusser and his relationship with literature.

Keywords: Literature. Literary criticism. Vilém Flusser.



ZUSAMMENFASSUNG

CAMPOQOS, Eliane Maria Diniz. Die Literaturkritik von Vilém Flusser: fir eine Literatur
(de)morada. 2020. 2 v. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Mit der vorliegenden Doktorarbeit habe ich bezweckt, die literarische Facette
des Autodidaktes, Kritikers und Philosophs Vilém Flusser (1920-1991) vorzustellen.
Im Jahr 1939 ist dieser tschechische Schriftsteller als ins Exil geschickter Denker in
den Hafen von Rio de Janeiro, Brasilien ausgestiegen. Nachdem er unabsichtlich
zehn Jahre entfernt der Akademie gewesen war, hatte er 1950 sein Schaffen wieder
aufgenommen, indem er diverse kritische Texte verotffentlicht hatte, tberwiegend
Essays.Im Hinblick der dargestellten Berticksichtigung war das Ziel der vorhandenen
Arbeit, die von Flusser auf Portugiesisch veroffentlichten  Essays
zusammenzutragen, die im Kunst- oder inklusiv im Kulturbereich mit der
Literaturwissenschaft verkehren. Diese letzte Wahl war auf die Tatsache
zurlckzufuihren, dass seitdem sich der Autor in den Neunziger in Brasilien
niedergelassen hat, gehdren die Kulturwissenschaften zu den
Postgraduiertenprogrammen der Fakultaten von Sprach- und
Literaturwissenschatft. In Anbetracht eines chronologischen-bibliografischen Zwecks
habe ich den Werdegang des Denkers analysiert, indem es vorab gewahlte Essays
angewendet wurden. Ich habe von dem Individuum, dem Leser, dem Auslénder, dem
Autodidakt, dem Schriftsteller bis letzendlich der Werk und seinem Schreibstil
beobachtet. Inzwischen ist es bedeutend hervorzuheben, dass ein groRer Teil der
Essays, die dazu beigebracht haben, seine biographische Schrift abzuformen,
Schriftsteller behandelt, unter denen Franz Kafka (1883-1924), (tschechisch-
deutsche Literatur / universal), die eine Kernfigur in der Ausbildung von Flusser war —
weil er einen Juden und seinen Mitblrger war — neben Essays uber die heute
sogennante Kulturwissenschaften, in denen sich Flussers Gedankengang zum
Thema Kultukomplex erweisen.Nach dieser bio-graphischen Kontextualisierung, im
eigentlichen Sinn, Gber das Leben zu schreiben, das heil3t, das Leben des Kritikers
von seinem eigenen Schriftstiick beschrieben, habe ich mich gewidmet, ein paar
spezifische Essays zur literarischen Kritik zu analysieren. Zum analytischen Zweck
habe ich Flussers Essays zur Werk des Schriftstellers Jodo Guimaraes Rosa (1908-
1967), (brasilianische Literatur / universal), wer einer der brasilianischen Schriftsteller
war, Uber den Flusser am meisten Artikel fur den Suplemento Literario de O Jornal
Estado de Sao Paulo (OESP) geschrieben hat, ausgeschnitten.Die Ergebnisse
dieser Forschung verwirklichen sich in der besten Verstandigung der Werk von Vilém
Flusser aus der Perspektive der Literaturkritik und auch in der Abholung von Texten
fur eine spezielle Veroffentlichung, die an Flusser und seine Beziehung zur Literatur
herangeht.

Schlisselworter: Literatur. Literaturkritik. Vilém Flusser.
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MEMORIAL-MANIFESTO
APRESENTACAO ORAL DA TESE
14/12/2020

Antes de mais nada, boa tarde a todos. Quero agradecer a presenca virtual
dos professores convidados para esta banca:

e Professor da Faculdade de Letras da UFRJ, Prof. Dr. Eduardo de Faria
Coutinho.

e Professor da Faculdade de Comunicacdo da UERJ, Prof. Dr. Erick Felinto.

e Professora da Faculdade de Letras da UERJ, Prof. (a) Dra. Poliana Coeli
Arantes.

e Professor da Faculdade de Filosofia da UFMG, Prof. Dr. Rodrigo Antonio
Duarte.

e Agradeco também a presenca de meu orientador, Prof. Dr. Gustavo Bernardo
Krause, da Faculdade de Letras da UERJ, demais familiares, amigos e

colegas.

Apos disponibilizar o exemplar de minha tese de doutorado, intitulada “ A
critica literaria de Vilém Flusser: por uma literatura (de) morada" aos membros desta
banca, perguntei-me: como devo fazer a apresentagcédo da minha tese, considerando
gue os leitores ja terdo tido contato com o texto? Pensei em algumas possibilidades,
mas preferi me imaginar diante da pergunta classica em eventos literarios, para
autores que admiramos. Normalmente, em uma bienal ou feira do livro, diante de um
autor que acaba de lancar sua obra, a rotineira pergunta a ele dirigida €: o que levou
vocé a escrever este livro ou esta obra literaria? Fazendo uma analogia com o
evento, vislumbrando ja e desejosa, se me permitem, que ao menos o volume Il
desta tese se torne uma publicagédo de referéncia da obra de Flusser, proponho-me
a responder a pergunta sobre a motivacdo ou motivacdes para escrita desta tese.
Peco desculpas de anteméao se alguma informacéo dita na tese se repetir aqui: as
vezes a redundancia se faz necesséaria. Nem sempre o pleonasmo € vicioso!

Vamos l&: vou comecar retomando um pouco a minha biografia para explicar
melhor as aguas que me fizeram desaguar em Flusser. Nasci em 1984, em uma
pequena cidade do sul de Minas que se chama Aiuruoca. La vivi até 0s quinze anos,

no sitio de meus pais, uma espécie de Mutum, rodeado por montanhas e vales. Por



se tratar da zona rural, embora sempre tivesse contato com a cidade para ir a escola
e a outros compromissos sociais e religiosos, era ali, envolta da protecdo rochosa,
gue me abrigava. Na escola, gostava das aulas de portugués, histéria e geografia,
nada tendo contra as outras disciplinas, ja que me encantava pelo estudo e pelo
mundo que eu conhecia através dele, tal como os éculos postos em Miguilim para
gue ele pudesse driblar sua miopia.

No meu Ensino Médio, sai da minha cidade para continuar os estudos, a fim
de poder adentrar uma universidade publica. Fui da geracdo do advento dos
sistemas apostilados e de um ensino médio com uma proposta de educacdo
extremamente mecanicista. Com a ajuda de alguns professores subversivos (aspas),
felizmente eu ndo sorvi totalmente a embriaguez desse tecnicismo e consegui
alguma formacdo critica. No entanto, quero mencionar um primeiro dado para a
guestdo que aqui me interessa. Foi nos anos do Ensino Médio que eu tive mais
contato com o tipo textual argumentativo, antes quase inexistente para alguém da
zona rural - lembrando que as raizes da argumentacdo se confundem com o
surgimento da polis, da cidade. Até entdo sabia somente que a argumentacao era
comum dentro da advocacia e vez ou outra a observava nas relagcbes comerciais —
sem claro ter uma percep¢ao muito aprofundada sobre isso. Aprendi sobre o texto
dissertativo-argumentativo mais especificamente no Ensino Médio. Fui ensinada que
era um texto de carater cientifico, que eu poderia utilizar em situa¢cdes académicas,
tal como esta, e sempre sendo lembrada de que eu nao poderia me colocar no texto.
A receita era frequentemente a mesma: objetividade, clareza, concisao,
imparcialidade etc. Passados os anos, o sonho do ingresso na universidade publica
se concretizou. Fiz faculdade de Letras pela Unicamp, fiz muitos trabalhos
académicos, iniciagao cientifica, TCC e terminei a graduagao.

Em 2008, como j4 mencionei na tese, fui cursar o mestrado Erasmus Mundus
em Culturas Literarias Europeias pela Univerté de Haute-Alsace, em Mulhouse-FR, e
pela Universita di Bologna, em Bologna-IT. Chegando em Mulhouse, cidade para a
qgual eu fui no primeiro ano, fui acolhida pela professora Mme Toudoire Surlapierre
com o projeto de master intitulado, a principio: A difusdo da imprensa e o declinio da
utopia classica: estudo de Uma utopia moderna, de H.G.Wells - (La diffusion de la
presse écrite et le déclin de l'utopie classique : étude de A modern utopia, de Herbert

George Wells).



Lembro-me, como se fosse hoje, do dia em que eu encontrei esta professora
pela primeira vez. Cheguei a sua sala sem a conhecé-la, com uma timidez e um
medo tipicos de quem estad chegando em outro pais, tendo feito seu primeiro voo na
vida, sua primeira viagem internacional etc. Mme Toudoire, muito gentilmente,
falando um francés de forma mais lenta do que o usual, me disse: “Eliane, li seu
projeto aprovado pelo consércio, gostei de alguns aspectos, no entanto, queria
entender onde esta vocé no seu texto”. Aquela pergunta, feita em francés, me pos
em duvida se eu havia entendido bem as palavras. Entdo, pedi a ela que me
explicasse melhor o que estava dizendo. Ela repetiu: “Onde vocé esta no seu texto?
Onde esta o “eu” ou o “je” do seu texto? Eu ndo a vejo no seu projeto”.
Conversamos por mais alguns momentos e prometi retornar dali um més com as
correcdes solicitadas. Sai dali com uma inquietacdo muito forte: como eu poderia
aparecer num texto que deveria ser a priori, objetivo, conciso, claro, imparcial etc,
etc? Outra pergunta: como eu poderia aparecer em um texto em uma segunda
lingua, sendo que eu ndo aparecia nem na minha lingua materna? Lembrei-me das
tantas vezes que ouvi durante a faculdade que um estudante de graduagcdo nao
pensa, apenas lé. Talvez, la pelo mestrado, vocé possa arriscar algumas
ponderacdes e s6 no doutorado, entdo, terd o direito de defender uma tese, como
esta que aqui hoje me proponho a fazer.

Angustiei-me durante alguns meses com esta aparente contradicdo, mas aos
poucos, com a ajuda da professora Toudoire e com 0 contato com o0 ambiente
académico francés, a principio mais receptivo ao exercicio da subjetividade nos
textos cientificos, ou no meu caso, literarios/filosoéficos, - lembrando que Montaigne é
francés - fui inserindo o0 meu “eu” no meu projeto, ainda com relutancias.

Bem, a partir dessa narrativa que se entremeia com minha experiéncia de
vida, posso comecar a tracar minhas identificagdes e motivacfes para estudar Vilém
Flusser. Como foi mencionado na tese, acredito que nao fui eu que escolhi o objeto
de estudo, mas ele me escolheu! Tive contato com Vilém Flusser pela primeira vez
por meio do professor Gustavo Bernardo e seus escritos. A medida que fui lendo
alguns trabalhos de Flusser (sdo muitos e eu ainda ndo conheco todos), encantei-
me e identifiquei-me com varios aspectos, entre eles, a critica feroz que ele faz ao
apagamento da subjetividade na escrita dos textos criticos.

Li a obra “Lingua e Realidade”, publicada pelo autor em 1963, e vibrei com a

nogao de que “a poesia cria a lingua e a lingua projeta a realidade”. Ora, a poesia
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desde os primordios do género lirico tragado por Aristoteles, € um culto a
subjetividade. Ainda que o eu lirico ndo se manifeste literalmente no texto, a
manipulacdo e articulacdo das palavras requerida pela poesia, faz ecoar a
subjetividade ali latente. Percebi, entdo, até pela escolha do género ensaio que
Flusser era um defensor da subjetividade nos textos (aspas) “cientificos”, razdo pela
qual ele defendera, tal como Vaihinger, que “tudo é ficcao”. A realidade é feita pelos
discursos que incidem sobre ela. Na verdade, ele defende que “cada lingua cria uma
realidade moldada pelo seu falante”. Isso ndo quer dizer que tudo vale, ou que “tudo
que é solido desmancha no ar”. O que se defende € que a academia ou a ciéncia ou
o jornalismo pare de apagar as subjetividades, pois isso é impossivel, considerando
gue, ao escolhermos usar uma lingua determinada, e aqui quero lembrar que, dentro
de cada lingua politicamente alcada ao status de lingua, existem inumeradas
variantes e idioletos, escolhemos uma cosmoviséo determinada, escolhemos uma
realidade possivel de ser acessada ou ndo por aquela lingua.

Por isso, o perigo da supremacia linguistica, tal como ocorre com a
anglofonia, atualmente. Uma lingua veiculada de forma aparentemente “técnica” que
serve a pasteurizacdo das realidades e ao fendbmeno kitsch, relegando a “aura”
(aspas) e primando pela chamada comunicagdo, como se comunicagao fosse
apenas sinbnimo de esvaziamento de significado. Ora, o que Flusser defende nédo é
um texto emotivo, proximo ao relato. Ele — aqui trago um trecho da tese - “é um
defensor da clareza dos caminhos tomados. Entdo, em varios ensaios, ele defende,
por exemplo, que o ponto de vista, subjetivo, seja devidamente exposto para que,
em seguida, possa ser tracado um discurso, de certa forma objetivo, a partir da
subjetividade dada. Ou seja, a objetividade parte de uma subjetividade, de um olhar
recortado”.

A partir dessas consideracdes, vocés ja podem entender, que a minha
primeira motivagcdo para estudar Flusser tem a ver com a perspectiva que ele
expressa em relacdo ao exercicio da subjetividade.

Outros aspectos que me fizeram aproximar de Flusser é que ele relne em si
os dois autores de literatura que eu mais gosto: Franz Kafka e Jodo Guimaraes
Rosa.

Tive contato pela primeira vez com Rosa também no Ensino Médio para ler
“Primeiras estorias”, para o vestibular. Naquele momento, nao foi facil, confesso. O

primeiro contato com a literatura Roseana causa muito estranhamento. Mas desde



aquele primeiro flerte, ja me encantei com a leitura de “A menina de 1a” e “A terceira
margem do rio”, além de outros contos.

Kafka me chegou por intermédio do querido professor Francisco Foot
Hardman, no segundo periodo da graduacdo, quando fiz a disciplina Historia
Literaria IV. Li este autor pela primeira vez através de “O processo”. Foi uma obra
arrebatadora para mim! Lembro-me como fiquei mal, literalmente, alguns dias depois
gue terminei de ler essa obra de arte inacabada. A questdo da aparente incoeréncia
entre linguagem e mensagem, mencionada inclusive por Flusser, foi uma das
caracteristicas que mais me abalou nessa primeira leitura de Kafka — mas naquele
momento eu nao tinha consciéncia disso. Assim, a relacdo de Flusser com Kafka e
Rosa foi outra motivacao para a escrita desta tese.

Outra motivacdo muito forte, tratada com certa frequéncia neste texto, tem a
ver com a autobiografia de Flusser: Bodenlos, o homem sem chao, sem fundamento.
Por questbes relacionadas a estrangeiridade, ao estranho, ao ser estrangeiro, que
vivenciei um pouco, mas em condi¢cdes muito diferentes de um exilado ou refugiado,
tive muito interesse em conhecer tal percepcéo cultural em Flusser.

Além disso, por dultimo, minha derradeira motivacdo tem a ver com
compromisso social e a fungéo social da pesquisa. N&o acredito na visdo utilitarista
do saber cientifico e acredito que precisamos nos defender com “unhas e dentes”
contra esse posicionamento extremamente perigoso. No entanto, acredito que toda
pesquisa precisa retornar de alguma maneira o saber adquirido e acumulado para a
sociedade em que vivemos. Ao ler o trabalho de Flusser e ir me aprofundando em
seus ensaios, percebi a caréncia que ainda existe de estudos sobre a poligrafia de
Flusser e me espantei ao observar que um escritor que tenha publicado em torno de
570 ensaios sobre diversos temas ndo tenha seus ensaios reunidos, sobre
determinada area em especifico, em uma publicacdo. Por essa razdo, pelo
compromisso social e pela minha relagcdo com a literatura, também como professora
gue sou, acho que uma recolha de ensaios nesta area se faz urgente.

Deste modo, as minhas motivacdes para a escrita desta tese se resumem na
investigacdo e na critica sobre a subjetividade em textos “cientificos”; na afinidade
enquanto leitora com a literatura de Kafka e Rosa; no tema do estranhamento e
estrangeiridade e na funcéo social da pesquisa.

Apresentada as questdes que me motivaram, passo a palavra ao professor

Gustavo, para a devida conducdo das arguicdes. Muito obrigadal
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CONSIDERACOES INICIAIS

A trajetoria de minha vida, enquanto pesquisadora, fez com que o objeto de
pesquisa me escolhesse e ndo que ele fosse determinado por mim. Tendo saido de
minha cidade natal, Aiuruoca-MG, com 15 anos, no ano 2000, para estudar, morei
em algumas localidades até o ano de 2008, quando ja havia terminado a graduacéao
em Letras pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e desejei buscar
novos horizontes. Aventurei-me em um programa de mestrado internacional
chamado CLE (Cultures Littéraires Européennes), Erasmus Mundus, pelas
universidades de Mulhouse-FR (UHA) e Bologna-IT (UNIBO), no qual eu fazia parte
de um seleto grupo de 20 alunos estrangeiros, estudando sobre Culturas Literarias
Europeias. Nesses dois anos de intercambio e em contato com as mais diversas
linguas e culturas, ficaram marcados para sempre no meu corpo-memoria e na
minha percepcdo de mundo todo o aprendizado conquistado, o deslocamento
sentido, as dificuldades enfrentadas, as palavras semi compreendidas, a liberdade
criativa, a saudade.

Retornando ao Brasil em 2010, por alguns motivos pessoais e também
buscando perspectivas profissionais, aterrissei na cidade do Rio de Janeiro. Nesse
sitio, comecei minha empreitada no mercado de trabalho. Trabalhei em livrarias,
lecionei portugués para estrangeiros, dei aulas particulares de francés, lecionei em
colégios de lingua materna e, apds algum tempo distanciada da academia, a partir
de 2014, comecei a pensar no retorno ao meio universitario. Foi escrevendo aos
poucos, com o apoio da professora Myriam Avila (UFMG), que elaborei um projeto a
ser apresentado em 2016 para selecdo do doutorado da UERJ. Tal projeto
inicialmente tratava a respeito de “Figuragdes do estrangeiro na prosa ficcional
brasileira e europeia no limiar da modernidade”, em que se selecionava e analisava
algumas obras brasileiras como “O recado do morro”, Guimardes Rosa (1956) -
antes no Corpo de Baile e, hoje, no volume No urubdquaqua, no Pinhém; Inocéncia,
de Visconde de Taunay (1872); Canaa, de Graca Aranha (1902); e duas obras
estrangeiras: A Handful of Dust, de Evelyn Waugh (1934)e Quidquid volueris -
études psychologiques - na obra Textes de Jeunesse | -, de Gustave Flaubert
(1837).

Em 2016, com muita gentileza, fui recebida pelo professor Gustavo Bernardo

Krause, do Programa de Estudos Literarios da UERJ que, aos poucos, foi
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compartilhando seus conhecimentos e me inteirando a respeito da obra do escritor
Vilém Flusser, autor sobre o qual até entdo nao tinha ainda ouvido falar.

Com o passar do primeiro semestre de 2016, ao fazer as disciplinas e
aumentar o grau de leituras, fui percebendo que Vilém Flusser era o estrangeiro real
que eu havia pretendido estudar literariamente. Entendia-o em mim quando lia sobre
sua teoria do “homem sem chao, sem fundamento”; sobre suas dificuldades em se
inserir no meio intelectual quando ninguém o conhecia; sobre sua saudade da terra
de origem; sobre seu lado sisudo, fruto de uma vida recortada em voos e mudangas.

Assim, a partir de meados de 2016, ap0s conversas com meu orientador,
mudei meu objeto de pesquisa, passando do previamente vislumbrado universo
ficcional para a andlise de critica literaria. Era meu desejo também ndo abandonar a
perspectiva da literatura e, por isso, restringi-me a estudar os textos de Flusser que,
de alguma maneira, tocassem questdes pertinentes a literatura.

Desse modo, o recorte passou para o tema da "critica literaria brasileira". O
problema apresentado era se "Vilém Flusser poderia ser considerado um critico
literario”. A hipOtese que se assumiu em decorréncia desta problematica foi
afirmativa, ja que a obra desse intelectual se abastece da davida e inquietacao e ele
escreveu muitos textos sobre lingua, linguagem, arte, cultura e literatura.
Finalmente, a justificativa para tal pesquisa é a falta de estudos que aproximem
Flusser da literatura e retnam, de forma substanciosa, os textos deste autor sobre
essa area.

Além disso, o objetivo geral da tese seria escolher cuidadosamente os
ensaios de Vilém Flusser de critica literaria em portugués e analisa-los, pensando
em uma futura publicacdo dessa selecdo. Ja os objetivos especificos seriam
escolher textos de Flusser relacionados a literatura; transcrever e digitar esses
textos; atualizar contextualmente a ortografia utilizada pelo filésofo!; analisa-los;
discutir alguns aspectos levantados por esses escritos; compor didlogos com outros
criticos; finalmente, publicar a selecdo de textos de critica literaria. A metodologia

adotada seria a leitura e fichamento dos ensaios, determinacdo de palavras-chaves

! Nota da pesquisadora: A atualizagdo ortografica foi, a priori, a Unica modificacdo pretendida. A
paragrafacdo dos textos e a ordem sintatica das frases ainda sera observada e, até entéo, foi mantida
conforme 0s manuscritos.
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para 0s ensaios, a investigacdo dos trechos herméticos, a analise e reflexdo sobre
cada texto, além de uma permanente revisao bibliografica.

Os critérios utilizados para a escolha dos textos foram os seguintes: atraves
dos titulos dos ensaios, dentre aqueles que foram disponibilizados no site Flusser
Brasil e no precioso pen drive confiado pelo orientador® a essa pesquisadora, em
torno de 570 textos, busquei filtrar o que poderia ser considerado literario ou ndo, ou
0 que mais se aproximava ao campo das artes; l6gico, valendo-me de uma nocéo
subjetiva do que seria literatura e arte. Analisei brevemente o teor de cada ensaio,
em portugués. Posteriormente, também, cotejei essa escolha com o que foi
disponibilizado no Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo (PUC-SP).

Apos leitura cuidadosa dos 48 ensaios selecionados, ainda fiz um udltimo corte
de textos que julguei serem mais apropriados a outras areas e busquei acrescentar
alguns outros textos®, propriamente tratando de questbes literarias, que haviam
displicentemente ficado de fora da prévia. Ao final, 61 ensaios foram escolhidos para
participar da coletanea. Destes, 5 (cinco)* sdo baseados em publicacées para jornais
e, 0 restante, Nnos proprios manuscritos.

E importante dizer que esses ensaios transcritos que foram acrescentados ao
volume Il no ultimo ano (treze no total) ndo foram todos eles necessariamente
mencionados na tese, devido ao tempo que tinha para entregar a versao final do
arquivo. No entanto, achei importante coloca-los na composicdo da antologia de
textos ja que, assim, cumpriria plenamente a selecdo de textos de critica literaria
dos ensaios em portugués de Vilém Flusser. Selecdo esta que pretende vir a ser
uma publicacdo para contribuir com a critica de arte, de cultura e de literatura
brasileiras.

Por essa razdo, as fontes de pesquisa desta tese séo: as primarias, textos do
préprio critico, manuscritos, disponibilizados tanto no site FlusserBrasil°, quanto no

’Confiado pelo professor, pesquisador e orientador Gustavo Bernardo Krause (UERJ), a partir da
recolha e cuidados de Edith Flusser (esposa de Flusser).
® Ensaios: “Alguns problemas atuais de poesia’, “Da Lingua Portuguesa”, “Desafios da lingua

brasileira”, “Ensaios”, “Ensaio para um estudo do significado ontolégico da lingua”, “Livros”, “O mito

de Sisifo de Camus”, “Os valores do Ocidente”, “Poemas do amor e do tempo”, “Scribere necesse est,
vivere non est”, “Terezin: poemas de Edith Arnhold”, “Uma lenda” e “Wega, ou a esséncia do
romantismo”.

* S30 publicagdes: “O “iapa” de Guimardes Rosa, “Da Flauta de Pan”, “Da navalha de Occam”, “Da
naturalizagao” e “Ensaios”.

>FlusserBrasil € um espaco para a preservacdo e a difusdo do pensamento de Vilém Flusser que

torna disponiveis 0s seus artigos e a sua correspondéncia, divulga seus livros e os livros a seu
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Arquivo Vilém Flusser S&o Paulo® e confiados a mim, em um pen drive especial, pelo
proprio orientador desta pesquisa. Além disso, a pesquisadora também consultou
presencialmente o acervo do Instituto de Estudos Brasileiros na USP (IEB) onde
encontrou muitas cartas’ entre Flusser e outros intelectuais, entre eles Jodo
Guimaraes Rosa e Theon Spanudis.

As fontes secundarias sdo livros e artigos do proprio filosofo, publicados,
como a autobiografia Bodenlos, em sua maioria editados pela editora Annablume. O
Arquivo online do Jornal O Estado de S&o Paulo e a Hemeroteca digital da Biblioteca
Nacional também foram fundamentais para esta tese, bem como as consultas
esporadicas ao arquivo Folha de Sao Paulo online.

As fontes terciarias, livros sobre vida e obra de Vilém Flusser, publicados por
terceiros: a recente biografia de Krause e Guldin, O homem sem chéo (2017), o site
Flusser studies, além de muitos livros e artigos que tratam da filosofia da ficcao, da

fenomenologia, do existencialismo e da sacralidade da palavra.

respeito, além de promover e administrar a publicacdo da sua obra no Brasil e no mundo”. Disponivel
em: http://www.flusserbrasil.com/. Acesso em 22 jan.2019.

e} Arquivo Vilém Flusser é o resultado da cuidadosa guarda que Edith Flusser teve com os escritos
de seu marido por toda sua vida, somada a atenciosa catalogacédo e classificacdo realizada por
Miguel Flusser, seu filho, junto de Vera Schwammborn e Klaus Sander. Em 1992, ano seguinte da
morte de Vilém Flusser, o Arquivo foi organizado em Haag e depois em Munique. Seis anos depois,
em 1998, ao Prof. Dr. Siegfried Zielinski foi confiado o cuidado com o Arquivo. Sendo reitor da Escola
Superior de Artes da Midia em Colbnia, Zielinski, junto da supervisdo de Silvia Wagnermaier,
implantaram ali o Vilém-Flusser-Archiv, recebendo inimeros pesquisadores do mundo todo
interessados na obra de Flusser.

Ao fim de seu mandato em Coldnia, em 2007, Zielinski transferiu-se para a Universidade das Artes
(UdK) em Berlim, levando consigo a coOpia do Arquivo. Seus originais permanecem no Arquivo
Historico de Colbnia, onde infelizmente sofreram avarias em consequéncia do desmoronamento
ocorrido no edificio da instituicdo em 2010. Contudo, sabe-se que todas as caixas que continham os
originais de Flusser foram resgatadas, mas ndo se sabe o grau de dano que sofreram. Em Berlim,
estdo disponibilizadas as cerca de 30 mil paginas datilografadas dos escritos de Flusser, a sua
biblioteca de viagem e dezenas de videos e audios de cursos e entrevistas que cedeu. Um amplo
material que contou ainda com a dedicac@o de Marcel René Marburger, entre 2007 e 2010, Claudia
Becker e Rodrigo Novaes, de 2010 a 2013, e de Daniel Irrgang, de 2013 e 2016. Atualmente, o
Arquivo é dirigido pela Profa. Dra. Maren Hartmann junto de Monai de Paula Antunes e Anita J6ri. Em
todos esses anos tornou-se um espaco referencial na investigacao internacional sobre Vilém Flusser,
sempre se esfor¢cando para melhorar 0 acesso e a interlocucéo de sua obra. Além de seus proprios
projetos, como o evento e a série de publicagdes das Internacional Flusser Lectures e a edi¢édo das
palestras de Bochum de 1991, o Arquivo visou sempre apoiar publicacdes e eventos académicos e
artisticos. Trazé-lo agora para Sao Paulo significa continuar esta histéria, possibilitando a expanséo
dos estudos sobre Flusser, principalmente por ter sido nesta cidade que ele desenvolveu parte
significativa de sua vasta obra”. Disponivel em: http://www.arquivovilemflussersp.com.br/vilemflusser/.
Acesso em 19 jan.2019.

‘0O livro publicado Correspondéncia, coletanea de cartas trocadas entre o filésofo tcheco-
brasileiro Vilém Flusser e o diplomata e fildsofo Sergio Paulo Rouanet, também foi consultado.
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Desse modo, a pesquisa que inicialmente abordaria o ambito ficcional, no
intuito de compreender a estrangeiridade de determinados personagens migrantes,
relacionou-se com o critico literario, fruto do perturbante exilio nazista, Vilém Flusser.
E, entre realidade e ficcao, a pesquisa se estabelece também fazendo pontes com a
minha biografia. Resultado de tudo isso é o texto procedente.
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1 VILEM FLUSSER: O INDIVIDUO, O LEITOR, O ESTRANGEIRO E O
AUTODIDATA

O autor sobre o qual versa esta pesquisa nhao apresenta um corriqueiro correr
da vida. Sua biografia é circundada de muita erudicdo, sapiéncia, mas também de
muitas dores e incertezas, num transitar em que todo conhecimento do mundo
parece ser insuficiente para dar conta das lacunas existenciais. Vilém Flusser,
enquanto intelectual, hoje, j4 faz parte da percepcdo de muitos pesquisadores da
area. No entanto, Vilém Flusser enquanto ser humano, sujeito, talvez ndo seja,
ainda, um argumento muito acessivel, nem mesmo aos seus.

Por esse motivo, é importante lembrar que, em 2017, foi langada a biografia
deste pensador, escrita a quatro maos, por dois estudiosos da obra de Vilém
Flusser: Gustavo Bernardo Krause e Rainer Guldin. A biografia chamada O homem
sem chao, referéncia a Bodenlos, autobiografia filoséfica escrita pelo préprio Flusser,
tracou um perfil agucado desse intelectual®. Tal como um rio que segue seu fluxo
moldado por suas margens, Flusser, rio, fluxo, pode ter escrito sua obra sendo
influenciado pelos seus proprios contornos. Desta forma, para a melhor
apresentacdo do percurso em critica literaria de Flusser, utilizarei o tracado
cronoldgico-biografico sugerido pela biografia mencionada. Considerando isto, pela
fidelidade ao testemunho, citarei em varios momentos trechos desta biografia para
comunicar, ainda que brevemente, sobre a historia de vida deste pensador.

Com a finalidade de melhor esclarecer a estrutura desta primeira parte, segue
um escopo do que sera feito: comecaremos pelo individuo, em que tratarei um
pouco sobre a infancia e juventude de Flusser, bem como os aspectos de sua
formacéao familiar, social e religiosa. Depois, em o leitor, em que abordarei a
formacao literaria deste pensador, suas fontes, suas referéncias, ou seja, alguns
escritores literarios de interesse de Flusser. Em seguida, Flusser como o
estrangeiro sera o foco, quando mencionarei a trajetoria desse filésofo pos invaséo

nazista na Republica Tcheca e embasar-me-ei para isso nos ensaios deste autor

8 Essas foram as duas obras escolhidas para tracar o perfil do intelectual. No entanto, seria adequado
também uma pesquisa extensa em arquivos. Como esse tema néo era o foco principal da tese, a
pesquisadora preferiu restringir-se as obras pré-selecionadas.



24

sobre cultura. Posteriormente, tratarei sobre Flusser como o autodidata, alguém
gue precisava sobreviver fora de sua terra natal, “apesar de Auschwitz’. Neste
momento, mencionarei algumas das relagdes pessoais e intelectuais que fez Flusser
no Brasil. Finalmente, analisarei o escritor-critico e a obra, em que observarei a
sua insercao em alguns jornais (em geral da capital paulista), as oportunidades de
se fazer influente pela escrita no meio informativo-educativo brasileiro, sua visédo
sobre ser um critico e fazer critica e, por altimo, seu estilo de producao - um estudo

breve sobre maneira de escrever do critico.

1.1 O individuo

Figura 1 — Foto de Vilém Flusser

Fonte: KRAUSE; GULDIN, 2017, p. 21

Entre nascer e morrer, na l6gica que rege a vida humana, muitas sdo as
passagens, as travessias, as metamorfoses. Nascemos num certo nucleo familiar,
somos submetidos as estruturas sociais a nossa volta e, por vezes, ainda a uma
religido. Mesmo que cultivemos o ateismo, é inevitavel o contato com a influéncia

religiosa. Passamos, entdo, a uma formacao intelectual e cidada pela educacgao
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formal e, aos poucos, vamos nos enlagcando, seja por amor, amizade, 6dio ou
desavencas. Fato é que a identidade vai se moldando, tal como um reflexo, pelas
experiéncias a qual somos submetidos ou nos submetemos, voluntaria ou
involuntariamente. Essas experiéncias se estabelecem seja com o mundo, seja com
0 outro ao nosso redor. Natureza e cultura, portanto, tém l4 sua pitada de
contribuicdo no processo de formacéao identitaria.

Nesse sentido, quando nos propomos a analisar um individuo e sua obra, a
contarmos um pouco de sua histéria, de sua trajetéria, € importante lembrar que
‘cada ser humano carrega um mundo em si’” e toda forma de defini¢céo,
categorizacdo, estigmatizacdo, soara equivocada diante da grandiosidade do

fendbmeno. Nas proprias palavras de Flusser:

Por (til que seja a classificacdo da condicdo humana, em, digamos, grosso
modo, "condi¢cdes naturais e culturais”, pouco serve para que nos
encontremos a nds préprios no mundo. Como se diz atualmente, a nos
"identificarmos”. Isto porque a nossa condicdo é por ndés vivenciada em
bloco, e ndo apenas 0s seus aspectos naturais e culturais se confundem;
como se confundem também os seus aspectos tipicos, (gerais), € 0s seus
aspectos caracteristicos, (individuais). Quando damos passo para tras de
nés mesmos para nos vermos de fora, quando refletimos sobre nés
mesmos, temos a visdo de um todo indivisivel, embora complexo. E isto que
o termo “individuo” significa. Pois, o fato que nos percebemos enquanto
individuos sob reflexdo distanciada € prova existencial que toda
classificacdo é " tedrica”, no sentido de resultado da aplicacdo de
determinados modelos. (FLUSSER(a), p.1.)

Por isso, tratar do individuo Vilém Flusser e sua formacao identitaria € um
enorme desafio. Algumas pistas serdo apresentadas para a composicdo deste
quebra-cabeg¢a, no entanto, as “classificacbes” a seguir ndo se pretendem
suficientes para decifrar a complexidade deste ser humano. Sabe-se que Flusser
nasceu em uma familia burguesa, relativamente benquista, considerava-se
praguense, judeu, erudito, estudioso e com uma relagdo afetiva-amorosa que o
seguira pela vida afora. Todavia, cada uma das analises destes “rétulos” deve ser
acrescida por uma apreciagao critica dos leitores e um olhar prudente quanto ao
reducionismo.

Vilém Flusser, nome dado em homenagem ao tio Wilhelm, nasceu em um
berco letrado. Desde muito cedo teve a sua disposi¢cdo condi¢des propicias para o
desenvolvimento intelectual, ja que sua familia se constituia de pessoas com um

certo nivel social e um grau de instrucdo apropriados. Flusser teve contato com



26

ideias de “esquerda”, considerando que seu pai era um cidadao relativamente

engajado.

Gustav e Melitta se casam em 1919, o que configura um certo escandalo,
em funcéo das ideias de esquerda de Gustav. O primeiro filho deles, Vilém
Flusser, assim chamado em homenagem ao tio Wilhelm, nasce em 12 de
maio de 1920. Sua irmd, Ludvika, assim chamada em homenagem a tia
Ludowika, nasce em 21 de dezembro de 1922.

Eles formam uma familia judia de intelectuais que consideram tanto o
tcheco quanto o alemao como linguas maternas. Vivem com conforto em
Praga, num prédio art nouveau de trés andares, na rua Bubenedska 5, no
bairro de Dejvice. O pai ainda compra uma confortavel casa de campo na
foz do rio Vltava. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.51.)

Flusser pertencia a uma classe social privilegiada, posto que ele vinha de
uma familia burguesa. Pode-se dizer que essa origem e esse “lugar de fala” muito se
manifestam nos seus ensaios e escritos, como em “Da migragdo dos povos”, por
exemplo. Flusser, apesar de ter vivido muitas variaveis, teve uma forte relagdo com
0 comércio que o acompanhou por grande parte de sua vida, até se tornar um
intelectual respeitado. Em um de seus ensaios, nomeado “Os tchecos”, o filésofo
discorrerd um pouco sobre a sociedade burguesa da Republica Tcheca da época de

seu hascimento.

A burguesia tcheca do século 20 merece uma consideracdo, embora
passageira. Fortemente marcada pela influéncia de intelectuais reunidos ao
redor da figura de Masaryk, tendia ela a libertar-se de preconceitos que
marcam as burguesias de outras culturas. Havia, na primeira Republica, um
clima de repudio a preconceitos raciais, religiosos e sociais, sem par, creio,
no resto da Europa, e, embora estes preconceitos ndo tenham sido
eliminados, estavam nitidamente diminuindo. E este clima que caracteriza o
vigor intelectual da primeira Republica, e especialmente de Praga.
(FLUSSER(b), p. 3-4)

Percebe-se, por esse relato, um certo louvor ao clima burgués do inicio do
século na Republica Tcheca. Flusser inUmeras vezes vai citar o grau de “civilizagao”
de sua cidade natal e isso se deve, sem duvida, a lideranca de Tomas Masaryk
(1850-1937), professor de filosofia, cientista, pedagogo, politico e jornalista e a sua
conducéo responsavel do pais tcheco, cuja independéncia defendia incisivamente.

Por esta razdo, somando-se a estruturado nucleo familiar e ao nivel social
burgués, é importante destacar que a histéria de vida do intelectual objeto de estudo
desta tese se confunde com a histéria de seu pais natal: a atual Republica Tcheca,
ex-Tchecoslovaquia. Segundo o bidgrafo e pesquisador Gustavo Bernardo Krause
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em O homem sem chéo (2017), o menino Flusser “nasce a beira do rio Vltava, na
cidade de Praga, em 12 de maio de 1920, a meio de confrontos turbulentos entre
tchecos, alemées e judeus e menos de dois anos depois do nascimento da

Tchecoslovaquia”.

A educacdo de Flusser, portanto, foi influenciada pelo orgulho do novo
espirito”. Por essa razdo, por ndo se identificar tanto com a nag¢do que
estava em vias de se configurar, “mais de uma vez Flusser se declarara
antes praguense do que tcheco, ou do que brasileiro, até o fim da vida”.
“Praga tem uma histéria muito longa e muito rica, tanto por sua tradicao
cientifica, intelectual e artistica, quanto por conta dos sucessivos conflitos
étnicos e bélicos”. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p. 33-43)

E perceptivel que Flusser tinha sido concebido e, também, crescido em um ambiente
praguense, a la Masaryk, no entanto, junto com seu nascimento, um novo pais se
erguia, com a juncao dos eslovacos que, indiretamente, previa a incorporacao dos
alemaes, ja que, entre a parte tcheca e parte eslovaca, povos germanicos também
ali habitavam. Com a 22 Guerra Mundial, esse territorio propiciou a derrocada

tcheca.

(...) A Republica ndo era viavel. Principalmente por causa dos alemaes, que
representavam uma irredenta e ameagavam constantemente a estrutura do
Estado, ja que representavam perto de um terco da populacdo das terras
tchecas. Mas também por causa da andémala ligacdo entre tchecos e
eslovacos. Estes, linguisticamente muito proximos dos tchecos, tém, no
entanto, uma tradicao inteiramente diversa. Povo de agricultores de terras
pobres e montanhas, dominado secularmente pela administracdo
semifeudal hdngara e pela burguesia hingara nas préprias cidades
eslovacas, vivia ele afastado das correntes ocidentais, ndo tendo sequer
evoluido uma auténtica literatura. Estruturado por tradicbes petrificadas,
vivendo folcloricamente, representava 0 povo eslovaco uma regido
“subdesenvolvida”, comparavel aos Balcas. A decomposi¢do do império
Austro-Hangaro, e os esforcos de um lider eslovaco, (Stefanik), ligaram os
destinos dos eslovacos, quase acidentalmente ao dos tchecos. O resultado
foi uma predominédncia tcheca sobre os eslovacos, gerada quase
espontaneamente, a qual, acrescida pela irredenta hingara na Eslovaquia,
rasgava o tecido do Estado por dentro. Este fato tornou-se ébvio em 1938,
guando a Eslovaquia, sob protecao hitleriana, estabeleceu seu “soit_disant”
Estado, marcado por fanatismo, ignorancia, bigoteria e obscurantismo. E
também pela resisténcia aos alemdes, que se enquadra na tradicao
eslovaca de bandoleiros. A influéncia “civilizadora” dos tchecos na
Eslovaquia tinha fracassado. (FLUSSER(b), p. 3-4)

Somente apds 1945, a unificacdo dos paises, Republica Tcheca e Eslovaquia, foi
efetivada e durou até inicio da década de 1990.Com a queda do Muro de Berlim e
toda a reviravolta politica que isso significou, as diferencas entre estes territorios

ficaram mais evidentes e a vocacao de cada nacéo pdde ser finalmente respeitada.
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, hos chamados “paises histéricos: Boémia e

da coroa tcheca), até 1945 uma ilha cercada por

de todos os lados. Os eslovacos, o0 mais préximo povo eslavo,

estavam separados deles por uma faixa, embora estreita, de aldeias alemas
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Por exemplo, o artigo que inaugura as publicacdes de Flusser para o jornal
Suplemento Literario de O Estado de Séo Paulo, em 28 de outubro de 1961, se
chama, bem a proposito: “Praga, a cidade de Kafka”. Nesse texto, Vilém se refere,
como bem lembra KRAUSE (2017, p.34), a um dos paradoxos comuns a Praga:
“‘Nao é uma cidade muito antiga. As suas origens se perdem, no entanto, nas
brumas da lenda”. Segundo ele, “algo a um tempo santo e demoniaco paira sobre a
cidade até hoje”. A cidade “absorve, sedenta, todas as correntes ocidentais”, mas
“nunca se desliga da vasta correnteza mistica do Oriente europeu”. Flusser, assim,

afirma:

Algumas cidades conservam este poder de criar um estilo especifico de
pensar, sentir e viver até, (ou quase até) os dias de hoje. Uma delas é
Praga. Tudo que brotou das ruas tortas, as margens do rio torto, e tudo que
cresceu, qual trepadeira, a sombra e como suporte das centenas de torres
pontudas, é produto, testemunho e reafirmacao do espirito de Praga. Kafka
€ um exemplo recente dessa flora. Torna-se necessaria para a
compreensao do inquietante fenbmeno Kafka, desta procura de Deus
através do diabo, uma compreensdo de Praga. Ndo é uma cidade muito
antiga. As suas origens se perdem, no entanto, nas brumas da lenda. Uma
sibila inspirada profetizou “a grande cidade, cuja gldria toca as estrelas”.
Algo deste aroma lendario, sibilino e profético, algo a um tempo santo e
demoniaco, paira sobre a cidade até hoje. A cidade vibra entre dois polos: o
enorme castelo com sua catedral gética e torre barroca, e o aglomerado de
torres goticas da “Velha cidade”, erguidas qual langas de um exército contra
0 céu. As ruas todas correm, como cérregos tortuosos, monte acima ao
encontro do castelo ou vale abaixo para desembocar na praga central de
“Velha cidade”. O rio, com seu “S” majestoso, forma a divisa entre os polos.
As pontes modernas que o atravessam sao tentativas inauténticas de negar
ou diminuir a tensao, sdo estradas de fuga. Salvo uma, a ponte de Carlos.
Essa, a g6tica, com suas torres e suas estatuas, é o elo impossivel, mas
realizado, entre castelo e igreja, entre monte e vale, entre o rei e o burgués,
entre a soberba e a humildade, entre a rua dos alquimistas e a
universidade, entre o céu e a terra, entre o “Castelo” e a aldeia de Kafka.
Esta ponte carrega o transito ndo mais material, (dito se encarregam as
pontes modernas), mas espiritual entre o lado “grande” e o lado “pequeno”
de Praga. O lado “pequeno”, e isto é tipico de Praga, € o suburbio do
castelo com os palacios barrocos dos senhores. La longe, rio acima,
erguem-se as ruinas de um contra-castelo, mas de um contra-castelo mais
antigo que o proprio castelo. Sdo esquecidas, mas continuam no
subconsciente da cidade. Quando as castanheiras estdo em flor, ou quando
os telhados estdo cobertos de neve, essa cidade-dialética reveste-se de
uma beleza singular, resultado de uma luta milenar entre natureza e
arquitetura, ou mais basicamente, de uma luta que o espirito humano trava
em duas frentes, contra a matéria e contra as for¢as superiores.
(FLUSSER(c), p.1)

Quando o filésofo sustenta que “algumas cidades conservam este poder de

criar um estilo especifico de pensar, sentir e viver até, (ou quase até) os dias de
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hoje”, ele traz a tona sua perspectiva fenomenoldgica, compreendendo que o que
ocorreu com Kafka e sua genialidade é, na verdade, resultado de um “espirito”
determinado também pelo espaco em que este escritor surgiu, uma espécie quase

de determinismo geografico.

Nao resta duvida que Praga néo explica inteiramente o fendbmeno Kafka. Ha
nele um grande substrato mais amplo que o faz participar da correnteza da
tradicdo ocidental e humana, e, portanto, o torna compreensivel ao mundo.
E ha nele uma superestrutura individual que justifica a nossa admiracdo em
face a um espirito genial e sofredor de intensidade quase insuportavel. E ha
nele uma capacidade visionaria e quase profética que explica a nossa
certeza de estarmos diante de um precursor, e ndo de um epigono. Mas
este fenbmeno ocidental e humano, e este fendbmeno individual e particular,
tém um esquema de referéncia exato: Kafka é praguense. Ele é o cantor de
uma cidade e de uma civilizacdo que morreram quase simultaneamente
com ele. Ele pressentiu-lhes a morte e talvez as tenha transportado consigo
para a eternidade. (FLUSSER(c), p.3-4.)

Deste modo, tal como Kafka, Flusser incorporara as referéncias de sua cidade
natal. Ele nasceu em 1920 e, pouco tempo depois, “com apenas quatro anos de
idade, a 3 de junho de 1924, morre Franz Kafka, vitima da tuberculose. ” (KRAUSE,
2017, p.43). Com a morte de seu conterraneo, morre, a0 mesmo tempo,
politicamente um pais. No entanto, as marcas desta civilizacdo ficardo para sempre
em seus habitantes.

No ensaio “Da naturalizacdo”, publicado em 07 de marco de 1964, no
Suplemento Literario de o Estado de S&o Paulo, Flusser ira mencionar os efeitos da
nacionalidade em cada individuo e, afirmar que, apesar de este conceito ser
inauténtico, ao apaga-lo, nega-lo, buscar esquecé-lo, o sujeito pode perigosamente

se autodestruir.

Disse que a nacionalidade faz parte da nossa situacao existencial. Ninguém
Nnos perguntou se gueremos nascer, ninguém Nnos perguntou se queremos
nascer finlandeses ou gregos. A nacionalidade € um dos atributos que
determinam e, jA que nos determina, € um dos fatores que nos degrada
como seres livres. E uma das algemas das quais Buddha diz que é preciso
guebrar. Mas, se conseguissemos o feito inimaginavel de quebrar todas as
nossas algemas, de despir-nos de todos os nossos atributos, o que
restaria? Nada. A nacionalidade é uma daquelas algemas cuja destruicdo
implica na destruicdo de ndés mesmos. Isto ndo impede a profunda
inautenticidade, a artificialidade do conceito. No projeto da existéncia
humana nao estd previsto o conceito da nacionalidade, tal como o
conhecemos. O fato do nacionalismo, o prova. Fosse a nacionalidade parte
auténtica do nosso projeto existencial, o supérfluo do nacionalismo acabaria
com ele. O existencialmente auténtico ndo necessita de justificativas. Alias,
sabemos que o conceito da nacionalidade é relativamente recente e deve
muitos dos seus aspectos a esforcos deliberados de intelectuais dos dois
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ultimos séculos. A nacionalidade, e todas as poses dela resultantes, ndo é
existencialmente sincera. (FLUSSER, 1964, p.1)

Flusser reforca que a marca da nacionalidade €, de certa forma, uma marca
de aprisionamento, uma lembranca da falta de livre arbitrio enquanto ser humano.
No entanto, “é ela uma daquelas algemas cuja destruicdo implica a destruicdo de
ndés mesmos”. Por essa raz&o, a relagao de Flusser com a Republica Tcheca, mais
propriamente Praga, e sua relacdo com a lingua alema falada naquele territério, séo
fundamentais, imprescindiveis, para o entendimento do individuo Flusser.

Além dessa relagdo de Flusser com sua origem territorial e nacional, é
importante mencionar também a questao do judaismo. Essa religido, que também é
cultura, influenciou demais sua cosmoviséo. Flusser, aliads, escreveu varios ensaios
sobre este topico e fez muitas palestras para tratar do assunto. Alguns excertos dos
ensaios que se seguem serdao analisados a fim de que se possa observar a maneira
como este escritor enxergava o judaismo.

Flusser escreveu uma série de ensaios sobre “Ser judeu”. No primeiro, ele
trata do aspecto existencial; no segundo, sobre o aspecto cultural; no terceiro, sobre
0 aspecto sécio-politico; e, finalmente, no quarto, sobre o aspecto religioso.

Pela abrangéncia deste termo, judaismo, Flusser procurou esclarecer o teor
de suas consideracdes, para que o leitor pudesse melhor compreender do que ele
tratava ao mencionar essa expressao. Parafraseando o autor, quando ele cita essa
palavra, ele “procura caracterizar o que lhe parece ser o nucleo imutavel dos

judaismos todos”. Desta maneira, diz o filésofo:

O judaismo nao é estatico, mas altamente maleavel. Ha judaismo arcaico,
gue transparece na Biblia, e que contém muitos elementos de crencas
protojudias; ha judaismo talmuidico, que é o que deu origem ao cristianismo,
e que se assemelha, em muitos aspectos, ao ensinamento de Jesus. Ha
judaismo medieval, que é profundamente influenciado pelo cristianismo, e
resposta aos argumentos cristdos e islamicos contra o judaismo. E ha,
atualmente, numerosas variantes de um judaismo pés-emancipatorio, que
vao desde a ortodoxia mais ritual, até o que pode ser chamado ateismo
espiritualizado. (FLUSSER(d), p.2.)

A partir desta ponderacdo, faz-se possivel dizer, nas préprias palavras do
autor, como ele se entende judeu. Ou seja, de que maneira ele se percebe dentro da

doutrina. Por isso, para Flusser:
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(...) ndo h& uma unica condicao de ser judeu, ha duas. Quando fui jogado
dentro do mundo sem ter sido consultado encontrei-me ou enquanto judeu
para outros judeus, ou enquanto judeu para nao-judeus. Isto é dado
fundamental da minha condicdo humana, tanto quanto o € minha condicéo
de burgués ou de macho. Mas esse dado fundamental foi encoberto pela
catastrofe nazista que confundiu o ser-judeu-para-judeus e o ser-judeu-
para-ndo-judeus no mesmo forno. Nao permitamos que 0s nazistas
continuem a confundir-nos, Ha duas maneiras de assumir-se judeu: para
outros judeus, ou para o mundo. Por certo: as duas maneiras podem
complementar-se, e de fato o fazem nos periodos gloriosos da histéria judia.
Mas, individualmente, devemos escolher entre as duas, e devemos fazé-lo
de acordo com o nosso auténtico estar-no-mundo. Devemos ser fiéis a nés
mesmos, afim de podermos superar-nos. O sionismo é sistélico: concentra-
se sobre o judaismo. O que nos faz falta € o movimento diastélico que abre
o judaismo para 0s outros, ao se abrir para eles. (FLUSSER(a), p.4.)

Da mesma forma, ele se entende um judeu assimilado.

Isto €, a meu ver, a diferenca fundamental entre judeus integrados no
judaismo e judeus assimilados. Os primeiros se descobriram judeus sob o
olhar de outros judeus, os segundos se descobriram judeus sob o olhar de
nao-judeus. Com efeito, e sem exagero, trata-se de duas judeidades, quase
totalmente diferentes. Judeu assimilado como eu o sou, ndo é judeu no
mesmo sentido no qual o é judeu nascido no shtetl’, ou filho de judeus
nascidos no shtetl. Toda tentativa de minimizar tal diferenca resulta na
desexistencializacado da questdo judia. Este é o abismo que separa judeus
do Oriente europeu dos do Ocidente, e nega-lo é insinceridade.
(FLUSSER(a), p.2)

Além disso, mais uma vez, Flusser relaciona seu modo de ser com o “espirito
praguense”. Para ele, seu modo de ser judeu se deve a forma de assimilagéo judia

pelos alemées e, também, pelos tchecos.

Vista superficialmente, é a cidade resultado e causa de luta entre trés
povos: o tcheco, o alemdo e o judeu. No fundo, no entanto, ndo ha trés
populacdes em Praga, mas uma sé: a praguense. Os alemaes de Praga
ndo sabem o quanto sdo tchecos, os tchecos ndo sabem o quanto séo
aleméaes, e ambos nao sabem o quanto sao judificados. Os judeus de Praga
séo talvez os mais assimilados entre todos os judeus do mundo, por terem-
se assimilado a dois povos, mas conservam o seu judaismo como uma
espécie de “ponte Carlos” entre os dois povos. (FLUSSER(c), p.1.)

Por ultimo, fazendo alusdo ao existencialismo sartreano, Flusser vai defender

que seu modo de ser judeu também é determinado pelo “olhar dos outros”.

A primeira razdo é que a critica sartriana vale para todas as condicfes
humanas, ndo apenas para a judia: somos masculinos, e brasileiros, e

® Denominacéo iidiche para "cidadezinha".
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homens do século vinte etc., apenas se assumirmos o olhar externo sobre
nés mesmos. Em outros termos: tudo que somos o somos pelo olhar do
outro, de modo que tudo que Sartre diz a respeito da questado judia vale
também, por exemplo, para a questdo feminina. A outra razdo pela qual
Sartre me parece parcialmente enganado é que menospreza a dialética dos
olhares. Se os outros me percebem enquanto judeu, (e os outros nao sao
apenas os antissemitas, mas, sobretudo, minha propria familia, eu me
reconheco em tal olhar e os olhos, de minha parte, com olhar judeu. Pois, é
verdade que sou o que sou apenas em funcéo do olhar do outro, mas isto
ndo implica que ndo sou o que sou “realmente”. De maneira que, embora
seja judeu apenas teoricamente, o0 sou realmente, ndo obstante. Em outros
termos: eu sou 0 gque sou, inclusive judeu, apenas dentro das categorias
gue os outros, (a intersubjetividade), impdem sobre mim, mas fora de tais
categorias, em isolamento, ndo sou estritamente nada. Sem o olhar dos
outros nao existo. (FLUSSER(a), p.2.)

Essa convicgédo na determinacao pelo olhar alheio se deve, em certa medida,
pelo préprio ensinamento do judaismo de que o Outro € uma parte da divindade, ou
a divindade ela mesma. Ou seja, ao se assumir judeu, também ha um compromisso

firmado com a alteridade.

(...) Judeu religioso é quem se torna constantemente, parceiro do sacro, e
guem reconhece em todo outro homem a presenca do sacro. O que
equivale a dizer que ser judeu religioso ndo é realidade, mas tarefa. Em
termos gregos: ndo é dogma, é praxis. Isto é a razdo por que os judeus se
recusaram, tdo obstinadamente, a se converterem. Julgaram o cristianismo,
nao pelos seus argumentos, que lhes pareciam fora do propdsito essencial,
mas pela sua praxis. Pelos seus "frutos", para dizé-lo evangelicamente. O
cristianismo aparece, aos olhos judeus, como licenca para evitar o confronto
diario com o sacro. Como recusa a assumir o fardo, admitidamente quase
insuportavel, da responsabilidade face ao sacro. Ou, nos termos do meu
primo David®® ao falar em seminario catdlico: vocés creem que Jesus
morreu a morte indigna na madeira para vocés poderem dessacralizar o
sabat andando de automével? E isto, € de suma importancia na situacao
religiosa da atualidade. Quando as proprias bases da religiosidade judeu-
cristd estdo ameacadas. (FLUSSER(d), p.3.)

Como um pensador da traducdo, Flusser menciona em outro ensaio, a
principio uma palestra, intitulado “Ame teu outro como a ti préprio” que a questao da
alteridade néo esta tdo bem esclarecida no cristianismo porque, na versao para o
Novo Testamento, houve uma perda de significado e aquilo que, na verdade, seria 0

Outro, substanciacdo do sacro, passou a ser chamado de “o proximo”, conferindo

% David Flusser, ou Gustav, é primo de Flusser e um intelectual respeitado em Jerusalém. Foi “um
dos mais famosos especialistas judeus no cristianismo primitivo, lecionou Histéria do Cristianismo na
Universidade Hebraica de Jerusalém. Sob o nome judeu de David Flusser, escreve uma das
melhores biografias ja realizadas de Jesus Cristo. (KRAUSE, 2017, p.49.)
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by

um distanciamento nao inerente a mensagem original. Desta forma, o primeiro

mandamento perdeu, segundo ele, a dimensao que deveria conter.

A sentenca epigrafada é atribuida a Hillel, (70 a.C. — 10 d.C.), e, segundo a
tradicdo, resume a mensagem toda do judaismo. Porque o termo "outro"
implica, por uma das suas conotac¢des, o significado "“inimigo", e, por outra
conotacdo, o significado "o Inteiramente Outro". O Novo Testamento
substituiu o termo "outro" pelo termo "préximo", o que modificou, um pouco,
a mensagem contida na sentenca. Na sua versdo evangélica, a sentenca
fere o problema da proximidade, na sua versao original fere o problema da
alienacdo e da alteridade. Por certo: proximidade e alteridade sé&o
problemas que se co-implicam. Mas o acento é diferente. (FLUSSER(e),

p.1)

Justamente por este cuidado com o Outro, Flusser defenderd o engajamento,
a responsabilidade social e existencial, com o Outro. Por esta razao, ira valorar e

incentivar a tendéncia proativa do povo judeu.

Enquanto judeus ocupamos postos marginais na sociedade, embora
possamos ocupar postos centrais nela por outras dimensfes nossas. Essa
marginalidade nossa é um "plus" que somos chamados a preservar nos
Nnossos engajamentos, sob pena de sermos desonestos a nés mesmos. Os
outros veem essa marginalidade como espécie de desenraizamento: néo
estamos totalmente integrados. Mas, para nés essa marginalidade é a
propria raiz do nosso estar-no-mundo. E ela que nos permite sermos
universais, engajarmo-nos em prol da humanidade toda sem perdermos pé
no judaismo. (FLUSSER(f), p.4.)

Finalmente, Flusser relacionara o judaismo e o “povo do livro” com o
aprendizado de linguas variadas, instrumento para um preciso estudo das escrituras

e para a aproximacao com a poesia. Ele discorre:

A lingua sefarad, embora jamais comum a todos os judeus, €, no entanto,
uma das fontes da poesia ocidental na alta ldade Moderna. O aleméao,
lingua “inimiga”, serve de medium para a literatura judia que marca a
modernidade: haja visto o Manifesto Comunista ou os textos freudianos.
Algo semelhante esta atualmente em curso com as linguas francesa e
inglesa. Mas o exemplo mais convincente da relacao especial entre judeus
e linguas é outro: os evangelhos, escritos em koiné, sao traducdes de duas
ou mais escritas aramaicas perdidas nas reconstituiveis. N&ao permitem
dizer com absoluta certeza se Jesus (como parece) falava aramaico e
pregava hebraico, e se conhecia o grego. No entanto, o que é certo é que a
tipica ambiguidade linguistica judia se articula nos evangelhos em diversos
lugares. Por exemplo: o termo “logos” emprestado do grego e mais
especialmente da filosofia platonizante, funciona indubitavelmente como o
termo “chem” em hebraico, e é carregado pela mesma conotacao de “estar
com Deus”. O mesmo vale para numerosos termos, por exemplo para “filho
do homem” ou para “reino de Deus”. Os termos sdo gregos, a conotacado é
hebraica, e destarte surge a tensdo chamada “poesia”. (FLUSSER(g), p.1.)
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Em virtude do incentivo ao estudo das linguas bem como ao conhecimento
mais aprofundado da teologia judaica, pode-se afirmar que a formacéo iniciante do
menino Flusser foi repleta de muita erudicdo, erudicdo esta que se nota de maneira
impar nos seus ensaios de divulgacdo cientifica presentes nesta tese. Alias,

segundo seus biégrafos:

O jovem frequenta as séries iniciais em escolas tchecas e alemas. Aprende
latim, grego antigo e um pouco de hebraico. O latim, em particular, |he sera
util quando chegar no Brasil. Apds concluir o ensino basico, Vilém ingressa
no Smichovské Gymnasium. Escreve seus primeiros textos e alguns
poemas.

Em 1936, compbe uma peca de teatro com o titulo de Saul. Essa peca
adolescente forma, junto com Vampyrotheutis infernalis, publicado muito
mais tarde em 1987, na Alemanha, os dois textos ficcionais, de maior
félego, do filésofo da ficcao filoséfica. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.53.)

A partir da composicdo deste individuo Flusser, pertencente a um certo
nacleo familiar burgués, praguense, judaico em seus termos, com uma formacéo
letrada e escolar privilegiada, passamos entdo a observa-lo nas suas relacdes
interpessoais.

Com 17 anos, o menino Flusser conhece, em Praga, Edith, aquela que seria
sua companheira inseparavel por toda a vida. De acordo com KRAUSE (2017, p.
57.) “as familias comegam a conviver. Edith gosta muito do futuro sogro, que a
chama de “Edinko”. Vilém entra na faculdade de Direito da Universidade Carlos,
onde estuda filosofia por apenas dois semestres. Porque Hitler esta chegando. Hitler
esta chegando e Praga, que deveria ser eterna, comec¢a a desaparecer”. Diante do
absurdo, o menino praguense precisa abruptamente crescer e abandonar o seu pais

e aqueles aos quais ele havia se ligado.

Na manha de 15 de marco de 1939, sob neve espessa, Hitler invade Praga.
No dia seguinte, Joachim von Ribbentrop, o ministro da Alemanha nazista
gue acompanha a invasao, proclama, nas principais estacfes de radio do
pais, que a Tchecoslovaquia ndo existe mais. Hitler mostra ndo ter se
esquecido da frase atribuida a Bismarck: “quem controla a Boémia controla
a Europa”. Em poucos dias, a suastica cobre toda a cidade. As placas de
ruas sao substituidas por outras, mas em lingua alema. A Gestapo faz
milhares de prisdes, a sua maneira habitual: com a maior violéncia possivel.
Outros tantos se escondem onde podem, desesperados. Mulheres e
criancas fogem para as florestas vizinhas que, todavia, estdo cobertas de
neve”. (KRAUSE, 2017, p.48)

Partindo dessa fissura, muitas foram as relacbes que Flusser construiu

durante a sua existéncia. Os lagos primarios foram cruelmente rompidos, no entanto,
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muitos outros nés foram sendo feitos e, aos poucos, 0 menino praguense foi se

enredando em outras vidas e buscando solo no Outro.

Todas as pessoas as quais fui ligado em Praga morreram. Todas. Os
judeus nos campos, 0s tchecos na Resisténcia, os alemédes em Stalingrado.
As pessoas as quais fui e continuo ligado em Sao Paulo continuam vivas
em sua maioria. Embora Praga tenha sido mais “misteriosa” que Sao Paulo,
0 né goérdio cortado foi macabramente mais facil, - porque ndo é nem
existencial, nem moralmente admissivel que tais fios sejam cortados.
Aprendi o seguinte: ao nascer, fui jogado em tecido que me prendeu a
pessoas. Nao escolhi tal tecido. Ao viver, e sobretudo ao migrar, teci eu
préprio fios que me prendem a pessoas, e o fiz em colaboracdo com elas.
"Criei" amores e amizades, 6dios e antagonismos, - e € por tais fios que sou
responsavel. O patriotismo é nefasto porque assume e glorifica os fios
impostos, menosprezando os fios criados. Eis 0 que importa: ndo sou
responsavel por meus lacos de "solo e sangue" ou de vizinhanca, mas por
meus amigos e pela mulher que amo. (FLUSSER(h), p.5.)

Apesar desta afirmagdo, € importante se notar que o exilio deixa marcas
indeléveis, impossiveis de serem totalmente apagadas. Se, aos poucos, 0 menino
Flusser foi se enraizando pela intersubjetividade, € verdade também que a

lembranga de sua terra e de seus familiares o perturbava constantemente.

Os fios que prendem a patria sdo misteriosos. Sdo fibras que vao além do
nivel da consciéncia adulta, para penetrarem camadas infantis, fetais,
transindividuais, e talvez, transumanas. Tais fios inarticulaveis, quando
analisados, revelam sua banalidade. Toda vez que como o prato tcheco
"svickova" (carne com molho de nata) sou tomado pelo mistério que os
termos "Heimweh","nostalgie","saudade" pretendem. O abandono da péatria
permite tal andlise, mas ndo acaba com o mistério dos fios. Isto porque o
lugar no qual se assentam os fios é o lugar de todos os preconceitos
(conceitos infra conscientes) e 0s preconceitos séo dificilmente erradicaveis.
(FLUSSER(h), p.3.)

Assim, o individuo Flusser, indivisivel, irA acompanhar o intelectual e
pensador durante toda a vida. E impossivel e, a meu ver, ndo desejavel, dissociar os
papéis. Em muitas ocasides, as raizes burguesas, praguenses e judaicas serao
mencionadas por Flusser; muitas serdo as vezes que a erudi¢do do “quase” filosofo
formado compensara a auséncia do diploma superior, a ponto de a Universidade de
S&o Paulo (USP) Ihe conferir “notério saber’*!; muitos serdo os momentos em que
grande sera sua reveréncia a esposa Edith, por tudo que ela Ihe dedicou na vida;

inOmeras serdo as vezes em que ele se referenciard nos colegas estudiosos,

" KESTLER, Exilio e Literatura. Editora da USP. 2003. p. 95.
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parceiros de conversacdo bem como de vida. Todas serdo as vezes, no entanto,
todos serdo os momentos em que ali se manifestard o “homem sem chao’,
bodenlos, pensando, ainda que inconscientemente, sobre os “fios misteriosos que o
prendem a patria’, independente de que patria seja essa ou de como fora

configurada.

1.2 O leitor

Fato é que Flusser cresceu em uma cidade muito rica culturalmente, com
forte tendéncia civilizatéria como ele mesmo diz em varios artigos. Além disso,
Gustav Flusser, seu pai, era professor e um circulo letrado cercava essa crianga. Por
essa razao, antes de tracarmos os préoximos passos histéricos que forcaram esse
individuo a fugir de seu pais e as consequentes situacfes disso decorridas, faz-se
salutar pensarmos como Flusser foi influenciado intelectualmente, ou seja, suas
referéncias literarias, filosoficas e suas bases eruditas.

Por essa razdo, a intencdo desta subparte é comentar sobre as referéncias
gue ajudaram Flusser a construir o seu “gosto literario”: Jaroslav Hasek (1883-1923),
Karel Capek (1890-1938) e, sobretudo, Franz Kafka (1883-1924). Utilizaremos como
ponto de partida os ensaios do proprio Flusser, elencados no volume Il, em que este
autor faz menc¢ao, de alguma maneira, as suas leituras.

A partir dos ensaios selecionados nesta tese, para a percepcao de quais
seriam as principais referéncias literarias do critico, a autora pingcou citacfes e
referenciacbes a poetas, prosadores, romancistas, jA que o ato de citar alguém
revela, de alguma maneira, que aquele dizer ou pensamento do outro vai ao
encontro dos valores e das ideias subjetivas, pessoais, daquele que o cita. Em se
tratando de Flusser, cujo ato de citar ndo se faz muito rigoroso, supde-se que,
guando ele vocaliza, exprime explicitamente a voz do outro, provavelmente € porque
o dizer deste outro o impactou, influenciou-o verdadeiramente, quer ele concorde ou
nao com o que foi dito.

Levando esses aspectos em consideragdo, a primeira referéncia a ser
observada € ao poeta Vitézslav Halek (1835-1874). Segundo algumas breves

biografias online, Halek foi um poeta, escritor, jornalista, dramaturgo e critico de



38

teatro. Ele, junto com outros escritores da época, ajudou no renascimento da

literatura boémia. Assim, diz Flusser:

O grande poeta tcheco Halek diz: “Aquela nacdo ainda ndo morreu,
conquanto o poeta Ilhe canta. Nasceu a cancdo nos céus e verte vida para
dentro da morte”. Os versos novos da poesia sdo a chuva vivificante da
planicie prosaica da conversacédo. O maior feito produtivo do qual é capaz o
intelecto € condensado poeticamente no verso do salmista: “Cantarei um
novo verso ao Senhor. ” (FLUSSER(i), p.7.)

Neste trecho fica evidente grande parte das crencas do pensador: lingua se
faz em poesia e poesia é vida, € esséncia, faz-nos ser. Halek, como poeta,
transforma em versos a importancia da poesia. Flusser, como leitor, ratifica o
pensamento mencionado, ampliando para a dimensado teoldgica e filoséfica da
origem da vida. Seria, assim, a poesia geradora de vida?

Outro escritor de suma importancia para a Historia da Literatura Ocidental e
com forte influéncia em Vilém Flusser foi Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).
Este autor é hoje considerado o literato em lingua alema de maior repercussao no
mundo. Considerado uma das principais figuras do Romantismo europeu, escreveu
inUmeras obras, entre pecas de teatro, romances, novelas, poemas e escritos
cientificos. Seus dois principais textos com traducé&o no Brasil sdo: Os Sofrimentos
do Jovem Werther (1774), Fausto | (1806) e Fausto Il (1832, publicacdo postuma).

Goethe®™ aparentemente era um dos autores de maior relevancia para
Flusser. Nao por acaso, na saida repentina de Praga, Flusser escolhe portar consigo

a obra do alemao.

De algum outro modo, Vilém ja tinha o visto de saida, mas ndo o visto
inglés. Os trés pegam o trem para a Holanda, junto com muitas outras
pessoas, a maioria judeus. Vilém leva consigo apenas dois livros: o Fausto,
de Goethe, e um livro de oracfes, em hebraico, que pertencia a mae.

A escolha desses dois livros € emblemética da dialética flusseriana: ele leva
consigo Deus e o Diabo. Nao por acaso, destaca: “o livro de preces (mas
nao o Fausto) se perdeu durante a fuga”. (KRAUSE, 2017, p. 60)

Além deste fato, em varios outros momentos de seus ensaios ele cita Goethe:

2 |nteressante observar gue este autor também é uma referéncia para o escritor Jodo Guimardes
Rosa, escritor importante para a critica literaria de Flusser. A influéncia é notada especialmente no
romance Grande sertdo: veredas, como Rosa mesmo afirmou “uma espécie de Fausto sertanejo”.
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N&o ha, segundo Goethe, fera mais horrivel que o neto. Os netos nos
devoram. Devemos reconhecer, nos barbaros que estdo invadindo a cena,
tornando-a inabitavel para nds, nossos proprios netos. O excepcional, o
inusitado, da migracao atual dos povos, é apenas o fato gue a nossa cultura
toda vai se revelando "velha". A novidade é apenas que somos avos, nao
importa que idade tenhamos. E é isto que devemos aprender a duras
penas. (FLUSSER(j), p.4.)

Ou faz comparacdo com o enredo de alguma de suas obras, como é o caso
do Fausto (Il) em que ha uma parte na qual “Fausto e Mefistéfeles vao em presenca
de uma bruxa que, por meio de uma pocéao, da a Fausto a aparéncia de um homem
jovem e belo. A imagem de Helena de Troia'® aparece num espelho mégico, e sua
beleza impressiona Fausto enormemente”. Flusser se utiliza dessa situacao para
explicar alguns pontos importantes, segundo ele, para a poesia. Para ele
(FLUSSER(K), p.1), “o casamento da estrutura com o fluir urgente, o casamento de
Helena com Fausto, resulta muitas vezes, como sabemos da histdria, numa noite
classica de Walpurgis”.

Além disso, “A noite de Walpurgis” € um ritual pagdo, posteriormente
relacionado com o cristianismo, comum em diversos paises no Norte e centro da
Europa. A Noite de Santa Valburga (710-779), em alemao Walpurgisnacht, é uma
festa tradicional acoplada ao cristianismo, cujas origens remontam em parte ao
paganismo, celebrada na noite de 30 de abril para 1 de maio para celebrar o fim do
inverno e a chegada da primavera. Ela é também associada ao sabbat das bruxas
guando se acendiam muitas fogueiras e se faziam banquetes. Hoje em dia é
celebrada igualmente por comunidades cristds ou nao cristas.

Esse ritual também foi lembrado pelo romancista de literatura fantastica,
austriaco, Gustav Meyrink (1868-1932), autor das obras: Der Golem (1915) e
Walpurgisnacht (1917); outra referéncia para nosso critico.

N&o por acaso o austriaco Gustav Meyrink escreve em Praga, em 1915, o
romance Der Golem, ou O Golem, retomando a célebre lenda judaica: no
século XVI o rabino Juda Loew ben Betzalel imita Deus e cria, com as
palavras magicas certas, um Golem, isto é, um ser mitico e gigantesco. O
primeiro Golem é criado para defender o gueto de Josefov, em Praga,
contra os ataques dos antissemitas. Usando a argila do rio Vltava, o rabino
recita um encanto e escreve na testa do gigante a palavra Emet, que em
hebraico significa “verdade”.

O Golem deve obedecer ao rabino. Todavia, ele cresce e comeca a matar

varias pessoas, e ndo s6 aquelas que ameacam os judeus. Logo, é

13 Alusdo a outra obra fundamental: lliada, de Homero.
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prometido ao rabino o fim da violéncia contra os judeus, se o Golem for
destruido. O rabino concorda e apaga da testa do Golem a primeira letra de
Emet, de modo a formar a palavra Met — em hebraico, “morto.

A lenda do Golem esta na origem de uma histéria como a de Frankenstein:
the Modern Prometheus, da inglesa Mary Shelley — tanto que, numa
inferéncia reversa, muitos chamam o Golem de “o Frankenstein judaico”. A
lenda do Golem também informa a narrativa de R.U.R. — Rossum's
Universal Robots, do tcheco Karel Capek. O rob6 ndo deixa de ser o Golem
moderno”. (KRAUSE, 2017, p.41.)

O escritor tcheco Karel Capek (1890-1938) também foi provavelmente uma
referéncia para nosso Vilém. Ndo encontramos nenhuma citacdo direta que pudesse
comprovar a leitura, no entanto, como Flusser flanava por Praga recorrentemente
em sua época e eles sdo contemporaneos, pode ter havido, sim, por parte de
Flusser o conhecimento da obra R.U.R, além de esta se configurar como uma das
principais publicacdes literarias do século XX.

A peca de teatro R.U.R., escrita em 1920, refere-se as iniciais de Rosumovi
Univerzalni Roboti ("Robds Universais Rossum®). Trata-se da histéria de um cientista
brilhante, chamado Rossum, que desenvolve uma substancia quimica capaz de
construir humanoides ou robds, palavra similar a robota, termo eslavo que significa
“trabalho forgado”. No Brasil a peca foi langada pela editora Hedra em 2011 com o
titulo A Fabrica de Robés.

Dentre as tantas referéncias ja citadas, as que se seguem, juntamente com
Goethe, talvez sejam as mais relevantes: Jaroslav HaSek e Franz Kafka. Esses
escritores fizeram parte da infancia, adolescéncia e juventude de Flusser. A
recepcdo da obra deles acontecia ao mesmo tempo que Flusser crescia em Praga.
Desta maneira, a leitura destes autores para Flusser foi possivelmente quase que
um passeio pelo bairro ou uma conversa entre amigos.

Jaroslav HaSek (1883-1923) foi um escritor, humorista, satirico e jornalista,
muito influenciado pelo anarquismo politico. E mais conhecido pelo seu romance As
aventuras do bravo soldado Svejk (em checo,Osudy dobrého vojaka Svejka za
svétové valky), uma coletdnea ndo terminada de incidentes burlescos do soldado
veterano chamado Josef Svejk, na Primeira Guerra Mundial. O romance foi traduzido

em sessenta idiomas, tornando-o0 o romance mais traduzido na literatura checa.

“Eu lhe declaro com obediéncia, meu tenente, que estou excessivamente
contente. Sera qualquer coisa de magnifico quando tombarmos juntos no
campo de batalha por Sua Majestade o Imperador e sua augusta familia
imperial e real”...
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Esta é a fala final do anti-her6i do romance As aventuras do bravo soldado
Svejk — no original tcheco, Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky,
escrito por Jaroslav Hasek em 1921. O romance fez logo um enorme
sucesso de que o autor mal pode desfrutar, porque morre tuberculoso, em
1923. (KRAUSE, 2017, p.23-24.)

Segundo Krause (2017, p.23-24.), “as desventuras de Svejk parecem ampliar,
de maneira tragicbmica, as desventuras de outro famoso personagem tcheco,
conhecido como Gregor Samsa (...) o infeliz protagonista do romance A
metamorfose — no original em aleméao, Die Verwandlung, escrito por Franz Kafka em
1912 e publicado em 1915”. Ambos os textos tratardo do esvaziamento de sentido,
da perda da identidade, da burocratizacdo das relacbes, da hierarquia
desumanizante. Por esta razéo, junto com HaSek, Kafka participa da cenografia
praguense daquele momento e respinga sua aura em Flusser.

Franz Kafka morre de tuberculose em Praga, em 1924, e € enterrado no Novy
Zidovsky hrbitov, ou seja, no Novo Cemitério Judaico, em Stragnice*: guatro anos
apos o nascimento de Vilém Flusser. De acordo com KRAUSE (1999, p.86), muitas
s&o as coincidéncias entre eles: “ambos sao tchecos. Ambos sdo judeus. Ambos séo
intelectuais. Ambos escreveram, na maior parte das suas obras, em alemao — no
alemao burocratico de Praga. Ambos nasceram em Praga. Ambos morreram em
Praga”. Praga, alias, serd& uma forte inspiracdo no delineamento destes

personagens.

Kafka é um fenbmeno praguense no sentido de ser produto de uma cidade
localizada em situacdo de limite. E o limite entre 0 mundo germanico e
eslavo, entre o ocidente e oriente europeu, entre a tradicdo medieval e a
industrializacdo moderna. E os judeus se introduzem, qual cunha, mas
também qual ponte, nessa situacdo de limite. Nem germanicos nem eslavos
participam, no entanto, dos dois mundos, nem ocidentais nem orientais
agem, no entanto, como catalizadores de ambos, e tradicionalistas
progressivos que sdo, movem-se nos dois terrenos. Praga é, pois, uma
cidade ideal para o desenvolvimento desse papel especificamente judaico, e
os judeus de Praga produziram, com efeito, figuras que marcam a cena.
Kafka é um tipico judeu de Praga. Agora as coordenadas histéricas, o
comeco do século 20. E uma época entre ldades. Marca, com seu
desenvolvimento das ciéncias e da industria, a plenitude da Idade moderna.
E marca, com a sua guerra e com seu abandono dos valores modernos, o
inicio de uma nova ldade. E uma época na qual se realiza um projeto que ja
perdeu significado, e ainda ndo surgiu um projeto novo. E, portanto,
marcada pela falta de significado. Kafka é um tipico homem do comeco do
século 20.

4 KRAUSE, 2017, p.44.
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Para completar a descricéo do seu tipo, é preciso dizer que Kafka é burgués
com a tipica biografia burguesa. Pai comerciante, o filho estuda direito e
torna-se funcionario, cuja carreira é cortada pela tuberculose. A essa
biografia tipica corresponde um psiquismo tipico com complexo de Edipo e
tudo. (FLUSSER(l), p.1.)

Kafka, portanto, compartilha com Flusser varios atributos: praguense, judeu,
burgués, buscando um significado para sua existéncia. Ademais, a relacdo com o
pai’® ser4& uma marca dificil na biografia dos dois pensadores. Kafka inclusive
escreve Carta ao pai, publicacdo postuma de uma carta ao seu progenitor; enquanto
Flusser pode ter sido a inspiracdo do romancista Jodo Guimardes Rosa para a
escrita do conto fabuloso “A terceira margem do rio”, em que um pai sobe em uma
canoa e parte para um territério indeclaravel.

Além disso, pode-se notar a leitura de Flusser da obra de Kafka, pois, em
seus ensaios em portugués ele, diversas vezes, remete aos escritos kafkianos,

explicando inclusive alguns mecanismos importantes para a leitura deste escritor.

A leitura de Kafka provoca em nés aquela sensacdo do inapropriado, do
incongruente e do desproporcionado que costumamos chamar pelo termo
“absurdo”. Creio que esta sensacdo €& provocada principalmente pela
desproporcao entre a linguagem e o assunto. Trata-se de uma linguagem
seca, pedante, burocratica, e de assuntos fantasticos e milagrosos. E estes
proprios assuntos sao totalmente inadequados ao seu contexto. Ndo sao
assuntos a serem tratados pela forma kafkiana. Assim, creio que a
sensacado absurda que a obra de Kafka nos causa é consequéncia da sua
técnica linguistica e narrativa. E através dessa técnica que podemos sorver
a mensagem kafkiana, que é a da total futiidade de todo empenho. A
técnica de Kafka é, portanto, a articulagdo da sua vivéncia da realidade.
(FLUSSER(l), p.2.)

Alids, para explicar a técnica linguistica de Kafka, Flusser menciona o
funcionamento da prépria lingua alema. Ele atribui grande parte do “estranhamento”
em relacdo a obra do escritor praguense ao proprio modus operandi da lingua em
gue ele escrevia: “um alto aleméao sui generis”. O mais interessante € que, em sua
analise, Flusser, inclusive, da exemplos de como seria este aleméao, traduzindo ipsis

litteris para o portugués.

5 Alias, essa relacdo pode ser investigada nos trés autores mais relevantes desta tese: Flusser,
Kafka e Rosa. No IEB-USP, encontram-se varias cartas de Guimardes Rosa para seu pai; Kafka
escreveu a obra “Carta ao pai” e Flusser menciona a figura ou “o fantasma” do pai em varios de seus
textos.
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Como tais, sdo esses pensamentos regidos pela estrutura da gramatica
alema. Kafka tinha pensamentos alemaes e tudo que pensava estava, a
priori, informado pela gramética dessa lingua. Nas traduc6es em outras
linguas estes seus pensamentos sofrem uma distorcao estrutural, a qual faz
com que a simpatia que porventura esses pensamentos traduzidos
provocam seja baseada em equivocos. Esta dificuldade inerente a traducéo
€ geral, mas no caso da obra de Kafka reveste-se de importancia incomum.
O alemao literario, o “alto” aleméo, é uma lingua menos homogénea que a
maioria das outras linguas civilizadas. Com efeito, € uma espécie de “lingua
franca” entre os dialetos e reflete o dialeto da regido do autor, embora de
maneira atenuada. Kafka escreve a lingua de Praga, a qual representa um
alto alemao sui generis. E uma lingua literaria & qual ndo corresponde
nenhum dialeto auténtico, ja que o grupo que dela faz uso é formado por
intelectuais ou pseudo intelectuais isolados em um meio eslavo. Na Praga
das chancelarias do Imperador Carlos IV surgiu aquela lingua oficial e
artificial que deu origem ao “alto” alemdo moderno. Neste sentido é o
alemdo de Praga o mais “puro”, isto é, o mais estérii e seco. Em
compensacao, sofre essa lingua o impacto continuo do tcheco, com sua
estrutura inteiramente estranha ao alemao. A lingua alemd de Praga
absorve essa estrutura parcialmente, sem jamais poder assimila-la. O
resultado é que essa lingua alia, de maneira grotesca, esterilidade oficial
com barbarismos bizarros. Dou dois exemplos, um para ilustrar a
artificialidade e outro para ilustrar o barbarismo dessa lingua, muito embora
esses exemplos percam, na traducdo para o portugués, parte de sua
ridicularidade: “Einrueckend gemacht*” (feito alistando-se = chamado as
armas) e “Was ist dir in das hinein” (que é para ti nisto para dentro? = ndo te
intrometas). Formas como estas abundam na obra de Kafka. (FLUSSER(m),
p.1-2.)

Se o critico faz consideracfes sobre a lingua de Kafka, ele também tece
comentarios sobre a mensagem kafkiana. Ele comecga afirmando sobre a
incompletude de uma mensagem antes que ela chegue ao destino imaginado. Ou
seja, ele explica, por exemplo, que “a mensagem de Aristételes significava uma
coisa na Antiguidade, outra na Idade Média, outra no Humanismo, e outra no
Romantismo. Qualquer que seja a nossa opinido quanto ao processo a qual uma
mensagem € submetida no curso da conversacdo, uma coisa € certa: a mensagem
tem, por sua propria natureza, um destinatario, um destino, e ndo estd completa; ndo
se realizou, antes de ter alcangado o destinatario, antes de ter sofrido o seu destino”.

Assim, ele prossegue:

O que pretendo dizer com estas consideracdes € que a mensagem que
Kafka lancou em nossa direcdo ainda nao nos alcancou em cheio.
Considerada do nosso ponto de vista, do ponto de vista dos interlocutores
de Kafka, a sua mensagem é prematura. As razdes dessa afirmativa sdo as
seguintes: Kafka vive num mundo cuja problematica pouco ou nada tem a
ver com a problematica dos seus contemporaneos, razao por que nao foi
“compreendido” em seu tempo. Os problemas que o perseguiam e
torturavam careciam de significado para os que com ele viviam. Alguns
desses problemas comecam a adquirir hoje um significado. Por exemplo: a
situacdo de pais que fogem a perseguicdo impessoal de funcionarios
insignificantes, procurando a morte certa e abandonando os filhos aos
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perseguidores. Outro exemplo: a situagdo do homem que perdeu sua
individualidade e tornou-se parafuso dentro de um aparelho. Ha, entretanto,
uma série de situacdes dentro da obra de Kafka para as quais ndo temos
vivéncia e as quais, embora possamos compreender intelectualmente, ndo
podemos sentir autenticamente. Essas situacfes agrupam-se, todas elas,
em redor de uma situacdo mestra: a do homem esquecido pelo aparelho
administrativo onipotente, mas relaxado e incompetente, homem que se
esforca inutiimente e sem o minimo sentido de revolta por fazer-se
lembrado. N&o é preciso, hoje em dia, de muita fantasia para imaginarmos
essa situacdo como uma das problematicas centrais do futuro
imediato. Entretanto, uma coisa é imaginar, e outra é viver uma situacao.
Kafka ndo é um escritor utépico, ele ndo escreve science fiction. Ele vive e
sofre autenticamente as situacdes que articula, e estas sdo, portanto,
contemporaneas com ele. Nao o sdo, entretanto, conosco. Também, neste
sentido, Kafka é profeta. E por esta razdo que a mensagem de Kafka é
prematura, como 0 era a mensagem de Jeremias para os habitantes da
Jerusalém ainda ndo destruida, embora ameacada de destruicdo.
(FLUSSER(m), p.3.)

Apés tratar do codigo escolhido por Kafka, bem como da mensagem
veiculada, Flusser disserta sobre a recepcéo da obra do seu conterraneo, afirmando
mais uma vez que grande parte do efeito que a literatura de Kafka causou ao mundo

€ originario da atmosfera de Praga.

A recepcédo da obra teria surpreendido o préprio Kafka. Ela foi aceita como
expressdo de um espirito isolado, altamente individual, bizarro e “mal
ajustado”, quando na realidade trata-se de uma expressao genial, tipica e
auténtica do espirito de Praga. A lingua dos escritos de Kafka foi
considerada um aleméo sui generis, cheio de palavras inventadas e formas
gramaticalmente grotescas. Na realidade, essa lingua é o préprio aleméo
praguense. As palavras “inventadas” sdo tradugdes do tcheco. As “formas
grotescas” sdo formas eslavas. A ironia sardénica e diabdlica que pervade a
obra, sem prejuizo de uma seriedade, a qual foi considera sinal do carater
desse escritor, € na realidade uma sublimacdo do humor praguense. A
autodepreciacdo, nojo de si mesmo, que € o tema basico de Kafka, é
interpretada como traco quase patoldgico da alma do autor, quando na
realidade exprime uma disposicdo de uma cidade e civilizacdo voltadas
contra si mesmas, numa mistura de furor suicida e autoerotismo. Os temas
aparentemente estranhos e exoéticos dos romances e contos sdo na
realidade quase temas tradicionais de Praga. A carta ao pai, interpretada
como documento classico do complexo de Edipo em trajes individuais
kafkianos, passou na realidade por uma camada praguense que lhe deu
colorido de fervor e desespero religioso. A busca sempre frustrada, sempre
repetida do absoluto quase alcancado e absurdamente perdido no Ultimo
instante, interpretada como religiosidade doentia e caracteristica de uma
individualidade extraordinaria, € na realidade o Gltimo capitulo da histéria
religiosa de Praga. Enfim, o radicalmente novo, o revolucionario e original
gue o mundo cré ter achado em Kafka, é na realidade a dltima forma genial
da mensagem milenar de Praga ao mundo. (FLUSSER(c), p.3.)

Por fim, levando em conta os autores que muito influenciaram o gosto literario
de Flusser, Jaroslav HasSek e Franz Kafka, Krause (2017, p. 30) lembra que “o

diplomata brasileiro Sérgio Paulo Rouanet, em carta para Flusser, datada de 28 de
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janeiro de 1981, considera que o amigo é, ele mesmo, um Svejk de segundo grau,
um irdnico Svejk da cibernética que, de tanto imitar o mundo dos aparelhos,
consegue o prodigio de destrui-lo por dentro: “meta-Svejk, vocé é mais sutil que
Svejk; mas este sabia que era Svejk, e vocé ndo sabe que é meta-Svejk. Console-
se: sua critica é mais eficiente”. Flusser gosta da comparacdo com o mais conhecido
personagem tcheco e responde a Rouanet: “vocé me chama de meta-Svejk, prova
de tua capacidade empatica. Melhor ainda seria dizer: pés-Kafka. Em todo caso:

praguense”.

Fecha-se assim o circulo que traz a realidade para dentro da ficcao, de
modo a entender a ficcdo como condi¢do sine qua non para a compreensao
daquela realidade. Vilém Flusser € ao mesmo tempo o pds-Samsa e o
meta-Svejk que sobrevivem para pensar a nossa historia, ou seja, a historia
intelectual e moral do século XX. (KRAUSE, 2017, p. 30-31)

Além disso, Krause se pergunta “o que tém a ver os dois autores e seus

personagens com a biografia de Vilém Flusser?”

Primeiro, Vilém nasce em 1920, em Praga. Sua infancia e adolescéncia séo
marcadas por esses dois romances, dos mais famosos na literatura tcheca,;
segundo, a maneira como ele os cita mostra que os aproxima entre si e de
si mesmo; terceiro, o filésofo se apropria dos fundamentos da ficgao literaria
para a constituicdo interna da sua propria filosofia.

Além disso: a vida e a obra de Vilém Flusser sdo tdo impressionantes que
se torna um tanto ou quanto dificil falar dele como uma pessoa. Antes, 0
vemos (ou o lemos) como mais-do-que-uma-pessoa, isto €, como um
personagem, e no mesmo nivel emblematico de Samsa e Svejk. O préprio
Vilém, nas conversas com 0S amigos, nas aulas e palestras, na
correspondéncia e nos livros, se esforca bastante e com bastante ironia,
para valorizar o personagem Flusser. Ndo a toa ele conta, em entrevista a
revista Shalom, concedida em marco de 1981, que Kafka era primo da sua
mae. Nao comprovamos o parentesco, mas ele ndo é de todo improvavel,
considerando o grupo limitado e fechado dos judeus de Praga”. (KRAUSE,
2017, p.23-24.)

Findada a apresentacao de alguns autores com os quais Vilém, a crianca e o
jovem, teve contato, seguimos nossa excursdo fluvial visitando outras referéncias
posteriores para esse pensador. O inicio do contato com outros intelectuais se daria
de forma casual, por meio de uma palestra, presenciada em Praga, sua cidade natal,
acompanhado daquela que viria a ser sua esposa, Edith Barth. De acordo com
Krause (2017, p. 55.), “em 1937, eles assistem juntos a uma conferéncia de Martin

Buber, intitulada O preconceito contra Deus. A conferéncia deixa ambos muito
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impressionados. A preocupacdo de Buber com o dialogo afetara toda a obra de
Flusser”.

Martin Buber (1878-1965) foi um fildsofo, escritor e pedagogo austriaco. Era
considerado judeu e sionista. Conforme algumas informacdes de enciclopédias
online, em suas publicagfes, Buber enfatizou a ideia de que ndo ha existéncia sem
comunicacao e diadlogo, e que os objetos ndo existem sem que haja uma interacao
com eles. O homem nasce com a capacidade de inter-relacionamento com seu
semelhante, ou seja, a intersubjetividade. Intersubjetividade € a relacao entre sujeito
e sujeito e/ou sujeito e objeto. O relacionamento, segundo este filésofo, acontece
entre 0 Eu e o0 Tu, e denomina-se relacionamento Eu-Tu. A inter-relacdo segundo
Martin Buber, envolve o didlogo, o encontro e a responsabilidade, entre dois sujeitos
elou a relagcdo que existe entre o0 sujeito e o objeto. O tema da intersubjetividade
atravessa grande parte da obra de Flusser.

Outro pensador de suma importancia para Flusser foi o filésofo francés
existencialista Jean-Paul Sartre (1905-1980). Sartre defendia que, no caso do ser
humano, a existéncia precede a esséncia, pois 0 homem primeiro existe, depois se
define, enquanto todas as outras coisas sdo 0 que sao, sem se definir e, por isso,
sem ter uma "esséncia" que suceda a existéncia. Sartre sofreu influéncia do
marxismo e o reinventou. Em Flusser, este fildsofo e sua teoria aparecem em

inUmeros textos. Trazemos aqui um exemplo:

Isto levou Sartre a pensar que a condicdo judia é categoria trazida de fora
sobre o individuo, imposta sobre ele de fora. Na linguagem sartriana: que se
somos judeus, o somos pelo olhar do outro. E que se ndés nos assumimos
judeus, é que estamos assumindo o olhar do outro sobre n6s mesmos. Em
outros termos: quem se diz judeu estd se alienando de si proprio.
(FLUSSER(a), p.2.)

Deste modo, incontaveis sao as influéncias tedricas que o “menino” Flusser
vai tomando contato durante a sua existéncia. Para além das ja& mencionadas
anteriormente, podemos citar algumas a mais, como: Platdo (428/427-348/347 a.C),
Aristoteles (384-322 a.C), Friedrich Nietzsche (1844-1900), Edmund Husserl (1859-
1938), Martin Heidegger (1889-1976), Hannah Arendt (1906-1975), Jodo Guimaraes
Rosa (1908-1967), Albert Camus, (1913-1960), René Girard (1923-2015) e varios
pensadores do judaismo, entre eles, seu primo, David Flusser (1917-2000). Se o

menino Flusser, pods-Kafka, foi um leitor voraz, o pensador e autodidata Vilém
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Flusser carregara com ele, por conseguinte, o habito da leitura e nédo sé lera

assiduamente como também fara da escrita a sua maior tatica de sobrevivéncia.

1.3 O estrangeiro

Depois de apresentarmos o individuo e o leitor Flusser, cabe agora a analise
do “homem sem ch&o”, personagem andarilho que precisou partir involuntariamente
de Praga a causa da invasdo nazista. Para isso, utilizaremos novamente da biografia
O homem sem chdao, lancada em 2017 pela Annablume, e escrita pelo pesquisador
Gustavo Bernardo Krause (Universidade do Estado do Rio de Janeiro), Brasil, e por
Rainer Guldin (Universita della Svizzera italiana), Suica, ambos especialistas na vida
e obra de Flusser. Além disso, também nos serviremos dos textos do proprio Flusser
que, de alguma maneira, aproximam-no do hoje chamado Estudos Culturais.
Faremos uma primeira introducdo sobre a nocédo de “estrangeiro” e, em seguida,
serdo incorporados dados biograficos da trajetdria do escritor em conjunto com
reflexdes do préprio fildsofo sobre o ndo-lugar da estrangeiridade.

Ser estrangeiro é, no limite, o ndo-ser. Esse verbo “ser”’, que tantas vezes e
em tantas linguas indica permanéncia, ndo cabe, entdo, para expressar um sujeito
transitério, fragmentado e incompleto. O estrangeiro ja ndo pertence ao mundo da
concretude, nem da plenitude. Pelo contrario, tem saudade e até fantasia esse
territério das coisas ndo-efémeras. O estrangeiro, como sinébnimo maior de utopia,
de um ndo-lugar, vive entre a melancolia de um passado quica totalizante e a
esperanca de um futuro suportavel, em um bom convivio com seus cacos.

Ser estrangeiro € uma posi¢ao, ja que representa um locus de recep¢do ao
ndo-familiar (unheimlich'®), ao estranho. Por isso, aquele que ndo se sente
pertencente a um determinado meio pode ser considerado estrangeiro, ainda que
divida territério politico e geografico comum aos seus conterraneos, ou seja, ainda

gue esteja dentro de uma mesma fronteira.

1% palavra alema que quer dizer aproximadamente ‘0 que nao é doméstico, caseiro, 0 que nao é
simples, rude’ (NT), In. FREUD, Sigmund. O estranho (1919). In. Uma neurose infantil e outros
trabalhos (1917-1918). Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 273-318. (Obras psicolégicas completas de
Sigmund Freud: edicdo standard brasileira, v. XVII).
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No ensaio O Estranho (1919), Sigmund Freud (1856-1939) cita Schelling
(1996, p.243), dizendo que, para esse, “unheimlich é tudo o que deveria ter

permanecido secreto e oculto, mas veio & luz'”

. Isto é, para este o estrangeiro seria
uma metafora da transparéncia, do autoconhecimento, algo que se desejava
escondido, mas que foi submetido ao contexto propicio de libertacdo, de exposicéao.
Uma individualidade em conflito com sua origem e em adaptacdo ao novo, que seria
uma realidade ndo controlada, desconhecida. Ao contrario da zona de conforto, do
habitual, do familiar, do heimlich, em que mantém o segredo - a esséncia - sob
controle.

Posteriormente, o proprio Freud conclui (1996, p.244): “Dessa forma, heimlich
€ uma palavra cujo significado se desenvolve na direcdo da ambivaléncia, até que
finalmente coincide com o seu oposto, unheimlich. Unheimlich €, de um modo ou de
outro, uma subespécie de heimlich”. O sentido ai sugerido é que o estranho se
reconhece e/ou se completa no familiar, bem como o estrangeiro na alteridade, no
olhar do outro. Uma concepc¢éo depende da outra, € relacionada a outra, por isso, 0
duplo®®, o ambiguo, forma a identidade do n&o-ser estrangeiro.

Tratar do ndo-ser estrangeiro, nesse sentido, é aceitar primeiramente a ideia
da falta, do exilio, da procura e do deslocamento. Perceber maneiras de
compreender esse “eu” sem um todo, ele por ele mesmo, na sua maneira de
realinhar-se com o mundo a sua volta e com o outro. A alteridade seria, entdo, o
parametro para melhor compreender o estrangeiro visto que, a medida do encontro
e da interacdo é também a medida da auséncia e da perda.

Vilém Flusser, estrangeiro foco desta tese, por meio de sua historia de vida e
ensaios que escreveu, pode muito bem explicitar e redimensionar a teoria sobre o
estrangeiro proposta por Freud e por tantos outros pensadores posteriores.
Reparem gue escolho a palavra estrangeiro. Exilado é ponto de partida. Estrangeiro
€ ponto de chegada. No primeiro caso, tem-se como referéncia o lugar de onde sai o
individuo, no segundo caso, o lugar em que ele chega. Por essa razdao,
considerando que quero observar a relacdo deste refugiado com o Brasil e nossa

cultura, faz-se importante perceber o estrangeiro que aqui desembarcou.

18 A obra Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, pelo seu carater dual, de constante oposi¢éo
entre o claro e 0 escuro, 0 seguro e 0 perigoso, deus e diabo, entre outros, reflete literariamente esse
sentimento do estranho, do duplo, sugerido por Freud.
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Parafraseando Krause (2017, p.58), na obra O homem sem chéo, diante do
caos da invasao das tropas de Hitler, “os Barth, familiares de Edith, entdo namorada
de Flusser, decidem fugir para Londres. Gustav Barth tenta convencer Gustav
Flusser a fugir também com a sua familia. Eles tém condic8es financeiras para isso.
No entanto, Gustav Flusser é reticente. Como lembra com ternura a propria Edith: a
discussédo entre “meu pai € meu pai”, parece uma luta de titds. Gustav Flusser, por
fim, ndo admite sair de Praga como um criminoso, ou porque nao percebe a
dimensé&o do perigo, ou pelo principio moral, se ndo admite ter feito algo errado para
precisar fugir”.

A partir dessa decisao, seu filho, Vilém, que ndo aceita a falta de acdo do pai,
conforma-se a proposta da familia da namorada. Primeiro eles conseguem partir
para a Holanda e, em seguida, para a Inglaterra. Aludindo a pesquisa de Krause
(2017, p.60), “na fronteira da Alemanha com a Holanda, perto de Arhem, a futura
sogra e a namorada conseguem autorizacao para atravessar, mas Flusser € retido,
por ndo ter visto de entrada nem na Holanda nem na Inglaterra. Junto com ele, sé&o
retidos dezenas de judeus. O oficial da fronteira avisa que, se ele ndo conseguir o
visto em no maximo trés dias, serd enviado para um campo de concentracdo. Na
Inglaterra, Edith, em péanico, se desespera com o pai, implorando-lhe que salve seu
namorado. Gustav Barth entdo suborna um funcionario do Ministério dos Negocios
Estrangeiros. Com isso, e de um dia para o outro, ele consegue 0 visto inglés para o
futuro genro”.

Essa fuga marcard para sempre a vida de nosso critico. Ter conseguido
alcancar uma certa seguranga, enquanto, em sua terra natal, todos seus familiares e
amigos caiam, significou compactuar com um sentimento eterno de culpa que, vez
ou outra, implicita ou explicitamente, seus escritos chegaram a denunciar. A titulo de
exemplo, a posteriori, ele admite, que o0 pai tinha alguma razéo, porque a fuga é

indigna:

Era-se animal acossado, mas animal “metafisico”, ndo obstante. Procurava-
se descobrir um significado profundo em tudo isto. Nao perguntar “que sera
de mim? ”, mas: “qual € a minha tarefa em situacao tao grotesca? ” “Salvar
a vida” nao era resposta, porque se dava ao nivel dos préprios nazistas. Era
necessario encontrar-se resposta mais digna. Mobilizava-se em si todos os
conhecimentos, toda a “cultura”. A resposta ndo vinha. Todos os ideais e
todas as esperancas. Nao vinham. Tudo isto ndo passava de formas vazias,
se se tratava de salvar a propria dignidade. Todo engajamento em prol da
liberdade, da humanidade, do sionismo, de ndo importa que -cultura,
revelava-se vaidade. Veio entdo a decisdo de fugir-se para o Ocidente.
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Sabendo-se perfeitamente, com clareza insuportavel, que tal decisdo
equivalia ao sacrificio da dignidade em prol da sobrevivéncia do corpo.
(FLUSSER In: KRAUSE, 2017, p. 58-9.)

Ao mesmo tempo que Flusser, o filho, esta buscando sobreviver, Gustav
Flusser, o pai, é preso pela Gestapo junto com dois de seus alunos. De acordo com
Krause (2017, p. 106), ele foi torturado, depois libertado para, pouco mais tarde, ser
de novo preso e deportado em setembro de 1939, primeiro para Dachau e depois
para Buchenwald. No campo de concentracdo de Buchenwald, Gustav Flusser é
assassinado no dia 18 de junho de 1940. Além disso, em 2 de julho de 1942, sem
gue Vilém possa saber, sua méde e sua irma sao presas pelos nazistas e levadas
para Terezin junto com os pais de Melitta, Julius e Olga Basch. Melitta e Ludvika
acabam deportadas para Auschwitz, logo depois da destruicdo de Lidice, para
morrerem assassinadas em 6 de setembro de 1943.

Voltando as peripécias de nosso protagonista, em Londres, Vilém'® aluga um
apartamento com um dos primos de Edith, escreve letras para musicas de jazz e,
segundo conta, estuda na London School of Economics. N&o ha, entretanto,
evidéncia documentada da presenca dele nessa universidade, ou porque ele assiste
0S cursos sem neles se inscrever, ou porgue, em decorréncia da guerra, 0s arquivos
da instituicdo guardem lacunas no periodo.

Nem ele nem seu futuro sogro conseguem trabalhar. Como faltam empregos
na Inglaterra, os refugiados estdo proibidos de procura-los. No final de 1940,
percebendo a necessidade de sair também de Londres, em meio aos bombardeios
de Hitler, o pai de Edith aluga, com outra familia de refugiados tchecos, um pequeno
Onibus, mandando o motorista dirigir até acabar a gasolina. Chegam a Exeter,
cidade préxima ao condado de Cornwall e ao oceano. Estabelecem-se por perto,
numa casa abandonada, onde vivem durante meses, enquanto escutam oS
bombardeios alemées passarem por cima deles, na direcdo de Londres.

Neste interim, Vilém tenta entrar na universidade de Exeter e ndo consegue.
Sem registro formal, assiste a algumas aulas por la. No tempo livre, “demasiado livre
para mente tdo agitada”, ele corta o cabelo de algumas pessoas e joga xadrez com
outras. O jovem sente sua vida se aproximar do niilismo: tudo ou tem a mesma

importancia ou nao tem nenhuma importancia. Diante desse sentimento, em

¥ Todos esses dados biograficos constam em Krause, 2017, p. 61-65.
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entrevista posterior, publicada em Zwiegesprache, Vilém revela que carrega consigo,
neste periodo inglés, um pedaco de papel dividido em duas colunas: na primeira
coluna, lista as razdes para se suicidar; na segunda, as razdes para néo se suicidar.

A mesma questdo o perseguira também em S&o Paulo e por décadas.
Quando emigra do Brasil de volta para a Europa, em 1972, escrevera, na
autobiografia, que “jamais se perderia a convicgao irracional, mas existencialmente
valida, de que ‘de direito’ a gente deveria ter morrido nos fornos”. Krause (p.63), a
partir dessa afirmativa, completa com maestria: “a frase terrivel prova que a barbérie
nazista, como toda barbarie humana, fere de morte mesmo aqueles que ndo séao
assassinados”.

Todos os refugiados sentem medo de que os aleméaes logo consigam invadir
a Inglaterra. A familia Barth e seu terceiro ‘filho’, Vilém, examinam algumas
alternativas para continuar fugindo dos nazistas: Panama, China, Brasil. Acabam
optando pelo Brasil, talvez apenas porque obtém os papéis com menos dificuldade.

Os Barth e Vilém se dirigem, entéo, ao porto de Southampton, para pegar o
navio. A cidade, por causa do porto, € uma das mais bombardeadas da Inglaterra, o
gue os obriga a atravessar a destruicdo até chegar ao navio. O mar lhes parece em
chamas.

Segundo a memoéria de Edith, viajam em um pequeno navio chamado
Highland Patriot, pertencente a uma firma escocesa e que fazia a rota entre a
Inglaterra e a América do Sul. Entretanto, o Highland Patriot ndo é tdo pequeno
como Edith se lembra. Trata-se de um transatlantico novo, que comeca a navegar
em 1932 capaz de levar 785 passageiros.

Ele sai do porto de Southampton em agosto de 1940, escoltado, no inicio da
viagem, por um cruzador de guerra, para protegé-lo dos ataques dos submarinos
alemaes. A viagem para o Brasil € muito longa. Edith, no entanto, recorda-se de uma
boa viagem: eles se tornam amigos de Alexandre Kafka e de outras pessoas,
discutem politica e escutam as noticias.

Eles chegam no porto do Rio de Janeiro em 21 de agosto de 1940. A
esperanca dura apenas 0s poucos momentos do desembarque. Ainda no barco,
Vilém é convocado para rezar, numa sinagoga proxima, a oracdo kadish em
memoaria do seu pai, assassinado pelos nazistas dois meses antes, em 18 de junho

de 1940. A partir destes fatos tragicos é possivel, entdo, carimbar a entrada de
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nosso pensador no Brasil, nomeado por Stefan Zweig (1881-1942), outro exilado e
escritor, como “o pais do futuro”.

Vilém Flusser, em ensaios posteriores, analisard de forma muito potente
alguns dos aspectos de sua estrangeiridade, levando em conta a sua experiéncia de
recepcado e vivéncia no Brasil. Algumas dessas percepcdes serdo apresentadas em
seguida, como forma de delinearmos o0 nosso personagem estrangeiro: ele por ele
mesmo.

O primeiro dado a ser observado e que foi lembrado inUmeras vezes por
Vilém é: a cidade de onde ele vem, Praga, € uma cidade de fronteiras. De acordo
com Flusser, (1961, p.2) “Praga é uma cidade situada nas fronteiras. Essa frase
guer ser entendida em todos os sentidos, inclusive no sentido que os existencialistas
dao ao termo “situacao de fronteira”. Uma dessas fronteiras é a nacional, entre trés
povos de diferentes origens: o tcheco, o alemé&o e o judeu”.

No fundo, no entanto, ndo ha trés populacbes em Praga, mas uma so6: a
praguense. Os alemdes de Praga ndo sabem o quanto sdo tchecos, os
tchecos ndo sabem o quanto sdo alemaes, e ambos ndo sabem o quanto
sao judificados. Os judeus de Praga sao talvez os mais assimilados entre
todos os judeus do mundo, por se terem assimilado a dois povos, mas
conservam o0 seu judaismo como uma espécie de ponte Carlos entre dois
povos. (FLUSSER (c), p.1.)

Outra fronteira muitas vezes mencionada por Flusser em seus ensaios e que,
segundo ele, é evidente nesta cidade, € a arquitetdnica: a fissura entre o Gotico e o

Barroco.

Uma outra, a arquitetdnica, entre o Gético e o Barroco, (saltando,
caracteristicamente, o Renascimento), foi tocada de leve. O Renascimento
ndo encontrou, salvo em poucos edificios isolados, ponto de apoio em
Praga, por estar em conflito com o espirito da cidade. Mas, o Gético e 0
Barroco, e elevacado disciplinada da alma até Deus, com os demdnios se
escondendo entre as torres da catedral, e a luta envolta e algo pretenciosa
do espirito contra si mesmo, inauténtica talvez em suas convulsdes, mas
autenticamente religiosa na sua vontade de forcar o divino, estes dois
estilos sdo os estilos de Praga. Essa cidade consegue o inimaginavel: a
fusdo estética de dois espiritos alheios, e isto ndo somente no total da
imagem da cidade, mas até num Unico edificio, na catedral gotica da torre
barroca. (...) (FLUSSER (c), p.2)

Para Flusser, o espirito medieval coabitava a liberdade e ousadia barrocas. O
gue as aproxima € a ideia religiosa por tras dos monumentos. No entanto, muitas
vezes é dificil perceber onde comeca uma estética e onde termina a outra.

Outra fronteira de suma importancia na qual Praga € protagonista €, de
acordo com Flusser, o limite entre Ocidente e Oriente europeu.
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A cidade absorve, sedenta, todas as correntes ocidentais: a universidade de
Praga é um dos centros intelectuais da Idade Média, o Protestantismo se
instala em Praga diretamente da Inglaterra e entes de Kepler, e nos séculos
XIX e XX a cidade marchava na primeira linha dos desenvolvimentos
artisticos e intelectuais do Ocidente. No entanto, ela nunca se desliga da
vasta correnteza mistica do Oriente europeu: os hussitas tém parentesco
com os revolucionarios misticos russos, o rabino Loew, com seu homem
artificial, Golem, é um kabalista judeu precursor talvez do misticismo
hassidico do Oriente, os poetas Bezruc e Rilke pertencem, sob certo
angulo, a tradicdo bizantina da “santificacdo da coisa”. A sintese entre o
Ocidente e o Oriente, (europeus), tdo esteticamente repulsiva na Russia, e
contra a qual ja se insurgiu Dostoievski, por senti-la inauténtica, foi realizada
autenticamente em Praga. (FLUSSER (c), p.2.)

Além disso, para Flusser, Praga também simboliza uma fronteira, em certo

aspecto espiritual: entre o intelectual e o meditativo.

E claro que esta fronteira existe em todo espirito humano. Mas ha,
evidentemente, um clima dentro do qual uma das duas regides predomina.
O clima de Paris, por exemplo, € eminentemente intelectual, e o clima de
Kyoto eminentemente meditativo. Em Praga esses climas coexistem com
igual forca. A tensdo resultante produz um estado de alma e uma maneira
de viver, caracterizados por um ceticismo, um desespero irbnico, € um
cinismo voltado tanto contra o intelecto quanto a intuicdo, fato este que ndo
encontra paralelo em nenhuma outra cidade. Num nivel mais baixo, esse
estado de alma pode ser observado na prontiddo com que o povo de Praga
coopera, de bom grado, com qualquer sistema de governo. E uma
cooperacao oportunista, irbnica, cinica, feita com uma reserva mental nunca
percebida pelo potentado. Num nivel mais elevado, transparece nas mentes
divididas em si mesmas, cientes da traicdo reciproca de uma metade da
mente contra a outra. (FLUSSER (c), p.2-3)

O segundo aspecto a ser notado é: o Nazismo é raiz do estar-no-mundo
enquanto judeu. Segundo Flusser, ndo é possivel dizer-se judeu, pds 1945, sem

mencionar ou lembrar-se da barbarie nazista.

Ainda nao digerimos o nazismo, e a culpa nao é exclusivamente a dimensao
do evento. A culpa é principalmente o fato de sermos, todos,
fundamentalmente judeus pds-nazistas. A questdo do nazismo &, para nos,
a questdo da raiz do nosso estar-no-mundo enquanto judeus. E isto que
levou Hannah Arendt a filosofar, mas creio que uma filosofia pds-nazista
ainda nao foi feita. O problema é este: como viver depois de Auschwitz? O
problema tem varios parametros, alguns entre eles nao especificamente
judeus, e tratarei deles em outro contexto. O que interessa no contexto
desta palestra € a pergunta: como integrar Auschwitz no meu estar-no-
mundo enquanto judeu? O sionismo é uma entre as respostas possiveis. Os
israelis sdo mais “integros” que ndés porque vivem tal resposta. Estdo
prontos a sacrificarem suas vidas, e as dos seus filhos, a salvaguarda de tal
resposta. Mas, essa resposta ndo & necessariamente valida para todos.
Pode parecer, para alguns, estar demasiadamente informada pelo préprio
nazismo ao qual estd respondendo. O que urge é encontrar respostas
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alternativas, individuais e coletivas, mais imbuidas no judaismo pré-nazista
gue pelo nazismo. O que urge é o que meu primo David chama de
"sionismo pré-emancipatério”. Estamos longe de termos elaborado tais
respostas alternativas. O que nao é prova de vitalidade extraordinaria do
judaismo da atualidade. (FLUSSER (a), p.3.)

A partir da condicdo nazista, Flusser menciona o que, para nos, seria o
terceiro aspecto de sua estrangeiridade: a liberdade de ir e vir, relacdo
estabelecida entre o que primitivamente era o0 perseguidor e o exilado e,

contextualmente, seria a relagéo entre 0 nazismo e o povo judeu.

O exilado é desenraizado e desenraiza. Trata-se de processo vegetal que
podemos observar quando arvores sao transplantadas. Mas pode ser que o
exilado se dé conta que o homem néo é arvore, e que a dignidade humana
€ precisamente a capacidade de cortar as raizes que o condicionam. Que o
homem, ao contrario da arvore, pode ser livre, e que a primeira liberdade é
a de ir e vir: que o espirito “sopra”. Pois tal descoberta invertera a relagdo
primitiva entre perseguidor e exilado. Antes da descoberta, o perseguidor é
agente, o exilado paciente. Depois, 0 exilado vira ator, e o perseguidor vira
vitima do seu préprio ato. O fato é que a histéria é feita, ndo por
perseguidores, mas por exilados. Os judeus ndo sdo parte da histéria
nazista, mas os nazistas fazem parte da histéria judia. (FLUSSER(n), p.2.)

Por essas razdes, Flusser apresenta o que seria um quarto aspecto de sua
estrangeiridade: uma critica ao sionismo, ja que para ele, nazismo e sionismo,

mesmo que radicalmente diferentes, estao interligados.

E preciso admitir, por mais doloroso que seja, que 0 nazismo e 0 Sionismo
estao intimamente interligados, e ndo apenas no sentido da velha piada do
monumento erigido a Hitler em Jerusalém com a inscricdo "unserem
He(e)rfuehrer". Fenomenologicamente, isto é evidente pelo fato que Israel
concentra judeus de todo tipo em promiscuidade, tanto quanto Auschwitz.
Embora, historicamente, Israel ndo seja resposta a Auschwitz, o é
existencialmente. Isto é comovente para todo judeu, mas também deveria
sé-lo para todo nao-judeu. A resposta a concentracdo para o exterminio é a
concentracao para a afirmacdo de vida em dignidade. Mas, isto ndo deve
obscurecer o fato que o sionismo é o olhar pelo qual respondemos ao olhar
nazista. Claro é: o olhar nazista é coisificante, o olhar do "Mal", e o olhar
sionista é alterificante, comovedoramente humano. No entanto: sdo olhares
dialégicos, e como ndo ha nazista sem judeu, ndo ha sionista sem nazista.
(FLUSSER(a), p.3.)

Levando em conta a cidade de origem de Flusser e sua condi¢ao judia, n&o
sionista, passamos, entdo, a verificar o aspecto, mencionado por Flusser em alguns
ensaios, sobre as condicfes alteraveis e ndo alteraveis. De acordo com ele, ser

judeu € uma condicdo passivel de alteracdo e nédo alterdvel ao mesmo tempo,
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diferente de outras categorizagdes que, com o passar do tempo e com a mudanca

de lugares, podem se modificar.

As condicdes sob as quais estamos no mundo podem ser divididas em duas
categorias: as que podem ser alteradas pela acdo humana, (a nossa prépria
ou a dos outros), e as que sdo inalteraveis durante a existéncia toda. Por
exemplo: a nossa condicdo de mamifero € inalteravel, e a nossa condi¢ao
de burgués é alteravel. Max Brod dizia que as condicdes alteraveis séo
indignas, porgue quem as aceita da provas da sua submissao a situacao
que o cerca. FLUSSER(a), p.1.)

Partindo desses principios do “estrangeiro Flusser” que chega ao Brasil,
damos inicio, entdo, a observacdo de algumas colocacGes do autor, considerando
suas vivéncias e experiéncias como nao-ser-estrangeiro, lutando pelos “rastros”, ao
contrario do que projeta Walter Benjamin, no ensaio “Experiéncia e pobreza®”: “aos
olhos das pessoas, fatigadas com as complicagdes infinitas da vida diaria (...) surge
uma existéncia que se basta a si mesma, em cada episodio, do modo mais simples
e mais cobmodo, e na qual um automoével ndo pesa mais que um chapéu de palha”.

A primeira colocacdo de referéncia para a compreensdo da estrangeiridade

de Flusser € que, para ele “o homem é ente que viaja sempre”.

No fundo, o homem é ente que ndo pode morar, ente que viaja sempre.
Viaja rumo a morte. Ente que é estrangeiro no mundo em toda parte e
sempre. "Homo viator". A cena atual apenas transfere a condicdo humana
do individual para o coletivo, da vida de cada um de nés para a "vida" da
cultura. E precisamente esta capacidade humana de transformar a
experiéncia do horror, que emana de um mundo tornado horrivel e absurdo
pela expectativa da morte, transformar digo tal experiéncia em beleza e
aventura, que perfaz a dignidade humana. O que é exigido de nés, pela
situacao atual, € que morramos dignamente. Que aprendamos a arte maior,
que é “ars moriendi”. E podemos aprendé-la apenas se aprendermos amar
o futuro que ndo é mais 0 nosso. Na esperanca que, depois da nossa
partida, 0s nossos netos ndo terdo apenas nos engolido, mas também os
aparelhos que Ihes legamos. (FLUSSER(0), p.4.)

A segunda, consequéncia da primeira, € que “o homem nao é animal

patriota, no sentido territorial do termo, ele possui um futuro extra geografico”.

Nasci em Praga e meus antepassados parecem ter habitado a Cidade
Dourada por mais de mil anos. Sou judeu e a sentenc¢a "o ano vindouro em

% Ensaio extraido de BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 114-119.
Traducéo de Sérgio Paulo Rouanet. (Obras escolhidas, v. 1)
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Jerusalém” acompanhou toda a minha mocidade. Embora minha passagem
por Londres em 1940 tenha sido curta, ocorreu em época de vida, na qual a
mente se forma de modo definitivo. Engajei-me, durante a maior parte da
minha vida, na tentativa de sintetizar cultura brasileira a partir de culturemas
ocidentais, levantinos, africanos, indigenas e extremo-orientais, e isto
continua a fascinar-me. Atualmente em Robion, sul da Franca, estou me
integrando no tecido de aldeia provencal, cujas origens se perdem na bruma
do passado. Sinto-me abrigado por, pelo menos, quatro linguas, e isto se
reflete no meu trabalho: traduzo e retraduzo constantemente.

Eis uma das razdes pelas quais me interesso pelos fenbmenos da
comunicacdo humana. Reflito sobre os abismos que separam os homens e
as pontes que atravessam tais abismos, porque flutuo, eu préprio, por cima
deles. De modo que a transcendéncia das patrias € minha vivéncia
concreta, meu trabalho cotidiano e o tema das reflex8es tedricas as quais
me dedico. O ensaio seguinte procurara documentar isto.

Creio ser importante distinguirmos entre "patria" (Heimat, pays, domov) e
"morada"(Wohnung, habitation, byt), embora a lingua inglesa (home) néo
faca a diferenca. O homem é animal que habita, mora, mas ndo é animal
patriota.

Tornou-se sedentario apenas com a revolucdo neolitica. A patria, a
sedentariedade é condicdo a pecuaria e agricultura (e do seu avatar, a
industria) e a época pos-industrial estd minando as bases socioeconémicas
da sedentariedade. Se considerarmos a relativa brevidade da época
patridtica, - 10 mil anos, momento fugaz na duracao da existéncia humana, -
captaremos melhor o fenémeno migratério da atualidade. Este, se
apresentara enquanto um emergir penoso a partir das limitacdes
geogréficas rumo a um futuro extra [-] geogréfico: Hinc sunt leones.
(FLUSSER(h), p.1-2.)

A terceira afirmacdo é a de que “migrar € uma situacao criativa, mas
dolorosa”. O migrante precisa saber assimilar e processar muitas informacdes e,
por isso, ele cria, num impeto de sobrevivéncia. No entanto, essa luta pela

sobrevivéncia também é muito dolorosa.

Nés, os incontaveis milhées de migrantes (refugiados, flagelados, operarios
estrangeiros e intelectuais que migram de seminario em seminario) nao
somos nem marginais, nem refugo, mas, certamente, a vanguarda da
humanidade. Os viethamitas na Califérnia, os turcos na Alemanha, os
palestinos nos emirados, os nordestinos em Sao Paulo, os cientistas
poloneses em Harvard, ndo devem merecer a nossa compaixdo, mas sao
modelos a serem seguidos, porque migrar € situacdo criativa. Uma cultura
némade esta raiando e nos que dela participamos devemos assumir a
responsabilidade.

Migrar é situacdo criativa, mas dolorosa. Toda uma literatura trata da
relacdo entre criatividade e sofrimento. Quem abandona a patria, por
necessidade ou opcao, sofre, porque mil fios o ligam a patria, e quando
estes sdo amputados, é como se intervencao cirlrgica tivesse sido operada.
Quando tomei a decisdo corajosa de fugir de Praga, vivenciei o colapso do
universo: é que confundi o meu intimo com o espaco la fora. Sofri as dores
dos fios amputados. Mas, na Londres dos primeiros anos da guerra, - € com
a premonicao do horror dos campos, - comecei a me dar conta de que tais
dores ndo eram cirdrgicas, mas de parto. Dei-me conta de que os fios
cortados me tinham alimentado e que me projetavam para a liberdade. Fui
tomado pela vertigem da liberdade, a qual se manifesta pela inversao da
pergunta "livre de qué" para "livre para qué". E assim, somos todos os
migrantes: seres tomados de vertigem. (FLUSSER(h), p.2-3.)
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A outra afirmacédo, relacionada com a anterior, é a de que “o exilio é

inabitual e inabitavel. Tudo nele informa. Exilio é criacédo”.

Eis a hipétese que submeto: O exilado foi expulso do seu contexto habitual,
da morada que habitava. Pois o habito é cobertura que esconde. No
contexto habitual apenas percebo mudancas: as estruturas permanentes
sao imperceptiveis. Isto é: apenas modificacdes informam, e todo o resto é
redundante. O exilio é inabitual e inabitdvel. Tudo nele informa, nada é
redundante. O exilado se vé obrigado a processar tal superabundancia de
informacdes, sob pena de ser engolido por ela. Questdo de vida ou morte.
Ora: processar “dados” é sinbnimo de criatividade. O exilado se vé obrigado
a criar ou morrer. (FLUSSER(p), p.1.)

“Se o exilio, cria, o habito, ao contrario, anestesia”’. Essa é a afirmacéao

seguinte do filésofo, resultado das anteriores.

O habito é antiestético, (de “Aisthesthai” = perceber), porque impede que o
mundo seja percebido. Anestesia. Por isto é agradavel: a consciéncia
sossega. Ao esconder toda informacdo, (todas as irregularidades que
machucam), o habito é bonito. Tal boniteza do contexto habitual € uma das
fontes do patriotismo, (o qual confundo boniteza com beleza). Quando a
cobertura do habito é retirada violentamente, (exilio), a gente descobre.
Tudo passa a ser percebido e demonstravel = “monstruoso”. Os gregos
chamavam tal descoberta pelo termo “a-letheia”, o qual traduzimos por
“verdade”. O exilado foi empurrado rumo a verdade. (FLUSSER(p), p.1.)

Além disso, se o habito anestesia, entdo “o costume mistificado encobre a
feiura”, ou seja, ha também uma questao estética nesse processo entre o habitual e

o0 desconhecido.

Tenho experiéncia disso toda vez que volto a Sao Paulo: para quem nela
mora, a cidade é necessariamente "bonita”, para quem mora alhures, é
“feia”, - isto é, desafio para que se transforme em “bela” — mas, para o
patriota, S&o Paulo é "bela". O costume mistificado encobre a feiura, - como,
por exemplo, a das criancas famintas nas favelas e esquinas. Toda vez que
volto, a aparente insensibilidade me choca. O choque dura duas semanas,
depois me acostumo: moro novamente em Sado Paulo. O costume
"patriotizado" é crime ético-politico, ou seja, um "pecado” que o patriotismo
glorifica. Confundir morada com patria, costume com mistério, eis 0 que me
parece ser o nlcleo do patriotismo. (FLUSSER(q), p.3.)

Um exemplo dessa anestesia, para Flusser, € a arquitetura paulistana. Ele,
como um critico de arte, teceu comentarios as construcdes de Sdo Paulo de sua

época.
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Faz crer, portanto, que Sao Paulo podera vir a ser centro de realizacbes
arquitetbnicas importantes para o futuro da nossa cultura. Por isto a
decepcéo é grande, embora facilmente explicavel. As razbes da decepcéo
sao sobretudo duas: o nivel econémico, e a cegueira politica paulistana ja
analisada. As construcdes sdo feitas em funcdo de interesses econdmicos a
curto prazo e com desprezo a estrutura da polis: sdo baratas e mal
executadas. Arquitetura € zona cinzenta entre “arte” (imposicdo de formas),
politica e economia. O resultado é catastrofico: alta criatividade estética vai
sendo soterrada por ganancia e falta de planejamento urbanistico (politico)
responsavel. Nos anos 50 nutria-se a ilusdo de arquitetura de vanguarda,
reduzida a nada pela intervencao militar que fez voltar os intelectuais para a
famigerada “realidade brasileira” (...) o paralelo em Roma e China imperiais
se oferece: a técnica empobreceu as populacbes, mas as ruinas dos
banhos imperiais e do muro fazem esquecer isto. Sera consolo?
(FLUSSER, 1989.)*

Outra afirmacdo importante para Flusser € que “a normalidade do nativo

7

ndo € norma absoluta”. O estrangeiro é aguele que vem ao nativo para

desestruturar suas certezas e fazer tremer concretudes, desestabilizar.

Por ndo termos segredos, somos transparentes para 0s nativos. Somos
janelas através das quais os nativos podem ver o resto do mundo. Mas o
fato de termos que viver em evidéncia é perturbador para os nativos: somos
janelas que “mostram" e "que se mostram", ou seja, somos “monstros”.

A nossa “feiura” ndo é somente o resultado de perturbamos habitos, mas o
€, muito mais, por sermos evidentes. Os maghrebinos em Marseille, os
nordestinos em Sao Paulo, os ciganos e judeus por toda parte séo
insuportavelmente “feios” porque fornecem a evidéncia de que a
“‘normalidade” do nativo ndo € a norma absoluta, mas relativa a outras
normas. (FLUSSER(q), p.5.)

Uma outra afirmacdo de Flusser de suma importancia para se montar o

guebra-cabeca do estrangeiro em questdo é a noc¢do “da relagdo com o outro,

promovendo diferenca e identidade”.

21 «

Para a antropofagia, o problema tem esta forma: quando encontro o outro,
encontro-me face ao diferente de mim, ao estranho, ao estrangeiro, ao
inimigo. "Encontro-me", isto é: identifico-me face ao outro. Torno-me sujeito.
Por isto, o outro é "sacro": faz com que me identifique. O outro é o objeto do
qual sou o sujeito. A relacdo que se estabelece é relacdo projetiva. Eu
enquanto sujeito sou projetor que projeta um objeto contra a tela de fundo.
O meu projeto é recuperar minha projecao, a fim de desalienar-me ou
desalienar do meu objeto. Para fazé-lo, recorro a meios. A observacéo, a
experiéncia, ao conhecimento, a valoracdo, a manipulacdo munida de
instrumentos. Procuro, pelo intermédio da arte, da ciéncia, da ideologia, da
técnica, recuperar o objeto e transforma-lo em coisa minha. Destarte,
dominarei a estranheza, a estrangeiridade, a inimizade do outro. Dominarei

Urbanidade e intelectualidade no século 20”. Fischer Verlag. 1992 (ano de publicagéo).
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a diferenca pela identidade. Terei " dessacralizado" o outro. Este é o projeto.
(FLUSSER(e), p.1.)

Mencionada essa relacdo, Flusser justifica esse olhar de alteridade pela
nogao judaica do Outro. “Vivenciar Deus no outro homem, o sacro no outro

homem?”.

(...). Destarte, o judaismo pode reduzir se a si proprio a um mero gozo da
sacralidade. Mas, também pode levar a uma vida que assume a
responsabilidade de existéncia em mundo absurdo pelo reconhecimento do
sacro no outro homem. (...). Quanto aos ritos, ha muito perderam o sabor
magico que os justificava em tempos passados. Se continuam sendo
seguidos é mais por desejo de conservar a memdria de uma forma de vida
perdida, e tida por muitos preferivel a forma de vida da atualidade. A
verdadeira crise da religiosidade esta na impossibilidade que ressentimos
para vivenciar Deus no outro homem. E crise de confianca no homem. Deus
morreu porque ndo confiamos nem no outro homem, nem em nds proprios.
E tal crise é exatamente a mesma para cristdos e para judeus. E crise, ndo
do cristianismo ou do judaismo, mas do judeu-cristianismo. (FLUSSER(d),
p.3-4.)

Por ultimo, nesse entendimento do que seria o Outro para o ser estrangeiro,
Flusser aponta para uma certa “ambivaléncia da sociedade brasileira paulistana
em relacdo a figura do imigrante”, uma importante discussdo sobre integracdo e

assimilacao na cultura brasileira.

A ambivaléncia da sociedade brasileira para o imigrante reside no seguinte:
de um lado, é uma sociedade de facilima penetracao, ja que ndo opde ao
imigrante muita barreira a ser vencida e muita estrutura a ser assimilada. Do
outro lado, € uma sociedade de dificilima assimilacdo, pela mesma razéo e
também porgue o nlcleo da sociedade brasileira € um nlcleo fechado. Em
outras palavras: é muito facil viver-se no Brasil como imigrante, e é muito
dificil tornar-se brasileiro. A aparente aculturacdo do imigrante nao reside,
por isto, via de regra, em aquisicdo de novos tracos, mas em diluicdo dos
tracos trazidos. Se ha nivelamento do imigrante, este se d4, via de regra,
para baixo. E este o fato que torna a experiéncia imigratéria ao Brasil
experiéncia reveladora do fenémeno imigratério em sua essencialidade.

A assimilacdo é um processo dialético, no qual o assimilante recebe o
impacto do ambiente, e o ambiente o impacto do assimilante. O resultado
do processo é a modificagdo de ambos. (FLUSSER(r), p.3.)
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Assim, semelhante ao que faz na obra Fenomenologia do brasileiro? (1998),
Flusser, no ensaio “Da naturalizagdo” acaba por construir uma certa fenomenologia

do imigrante no Brasil.

Neste sentido, é possivel escolher a nacionalidade, é possivel naturalizar-
se. E verdade que essa escolha é, em alto grau, iluséria, e que a liberdade
gue ela pressupde é, em alto grau, ficticia. A andlise existencial do imigrante
revelara, se e quando for feito, o papel infimo que a liberdade de escolha
tem na sua situacdo, e revelara, portanto, a falsidade da situacdo do
imigrante. Mas, ndo é menos verdade, paradoxalmente, que o naturalizado,
justamente por ter sido exposto violentamente a contradicdo dos dois
sentidos do conceito “nacionalidade” e por ter sido exposto a pelo menos
duas nacionalidades no primeiro sentido do conceito, tem uma experiéncia
vivencial que falta ao nato. Um brasileiro naturalizado é, portanto, e
paradoxalmente, em certo sentido, vivencialmente mais empenhado em ser
brasileiro que o brasileiro nato. E verdade que esse empenho adicional n&o
deixa de ter seus aspectos cémicos e grotescos, ja que o nicleo auténtico,
ténue e fragil, que a “brasilidade” do brasileiro nato encerra, é mais ténue
ainda no brasileiro naturalizado. Neste sentido, € a nacionalidade do
brasileiro naturalizado ainda muito mais artificial que a do brasileiro nato e o
nacionalismo do brasileiro naturalizado € uma farsa em grau ainda muito
mais acentuado. Mas, existe um outro sentido, no qual o brasileiro
naturalizado o é mais autenticamente que o brasileiro nato. Escolheu,
embora problematicamente, ser brasileiro, enquanto o nato foi jogado
inteiramente passivo dentro da sua nacionalidade. A andlise existencial e
ética dessa diferenca me parece ser de interesse iminente numa sociedade
como a brasileira, a qual estd sendo continuadamente adubada pela
corrente imigratéria e a qual se debate, atualmente, e talvez em
consequéncia dessa imigracdo, com o problema do nacionalismo.
(FLUSSER, 1964, p. 2)

Dessa forma, munidos das nogdes do filésofo sobre “ser estrangeiro no
Brasil”, o entendimento sobre o estrangeiro passa ainda, sem sombra de duavida,
pelo estudo da alteridade e das possibilidades de encontro com o outro. Pode-se
melhor elucidar, assim, o personagem estrangeiro em questdo, no caso Vilém
Flusser, se este for analisado também pelo viés de suas relaces com o Outro e dos
encontros a eles possibilitados. Faz-se necessario, portanto, conhecer 0s outros que

cruzaram o caminho de Flusser.

2 Obra editada originalmente em alem&o sob o titulo Brasilien oder die Suche nach dem neuen
Menschen: Fir eine Phdnomenologie der Unterentwicklung (Brasil, ou a procura de um novo homem:
por uma fenomenologia do subdesenvolvimento), Bollmann Verlag, 1994. Primeira edicdo em
portugués organizada por Gustavo Bernardo Krause, Rio de Janeiro: UERJ, 1998. Disponivel em:
http://www.iphi.org.br/sites/filosofia_brasil/vilem flusser - fenomenologia do_brasileiro.pdf.  Acesso
em: 19 out. 2020.
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1.4 O autodidata

Meia noite em S&o Paulo (1941-1972): as relacdes intelectuais de Vilém Flusser

O diretor Woody Allen (1935- ) lancou o filme Meia-noite em Paris, no ano de
2011. Essa obra retrata a vida de um escritor prestes a passear com a futura esposa
em Paris e |4, em meio a alguns desentendimentos conjugais, ele se senta numa
praca onde a meia-noite em ponto passa um carro que o convida para adentrar. A
partir de entdo, o filme nos leva para uma dimensdo anacrbnica, apresentando
escritores e artistas dos anos 1920, época da Belle Epoque francesa. O roteirista Gil
Pendler, interpretado por Owen Wilson (1968-), fica encantado ao se deparar com
figuras, simbolos da arte ocidental, do inicio e meio do século XX, como Pablo
Picasso (1881-1973), Ernest Hemigway (1899-1961), Ezra Pound (1885-1972) e
outros. A partir desses encontros, a vida desse escritor muda totalmente e ele se
guestiona sobre varios aspectos de sua trajetoria.

De maneira analoga ao filme, pode-se estabelecer um paralelo entre as
relagdes de Vilém Flusser, escritor e critico em analise - a partir de sua chegada ao
porto do Rio de Janeiro em 1940 - com os intelectuais que ele conheceu no Brasil. O
objetivo € reconstituirmos o ambiente social e artistico em que viveu o filésofo, ja
gue todos somos frutos das relagcdes estabelecidas com os Outros, afirmacdo que o
proprio Flusser (1990, p.2) emitiu no ensaio, publicado no Suplemento Literario do

23»

Estado de Séo Paulo, “Estrangeiros no mundo“*”, dizendo que “a patria do apatrida &

o Outro”. Logo, é importante perceber quem sao os outros de Flusser.

?% Primeiro escrito como “Apatridas e patriotas I” (manuscrito) e publicado no Suplemento Literario do
Estado de S&o Paulo como “Estrangeiros no mundo”, numero 530, ano VII, p.3, em 29 de setembro
de 1990.
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Figura 3 — Publicacdo em jornal — “Estrangeiros no mundo”

"ESTRANGEROS
NO MUNDO

Vilém Flusser

arvard nbo devem merccer

*  ou ope ta
lagos com a patria
% em busca de novos
horizontes.
Migrantes de uma
nova espécie,
vivem situagiao ot
dolorosa mas criativa
—_—

em Scalingrado. As pessons s quals  por o
fai € continoo lgado em 530 Paulo o0

Fonte: FLUSSER, 1990.

Como ja foi mencionado, com a ascensdo do poder nazista na Alemanha, a
familia de Flusser — o pai Gustav, a mae Melitta, a irma Ludvika e Vilém Flusser — se
viram ameacados pela invasao das forcas de Hitler na Republica Tcheca, posto que
eram de tradicdo e ascendéncia judaicas e correriam o risco da perseguicdo. No
entanto, sua familia, encabecada por Gustav Flusser, ndo queria sair de Praga
“‘como criminosa”, mas Vilém Flusser, na época estudante de filosofia da faculdade
de Direito da Universidade Carlos, decide fugir juntamente com a entdo namorada
Edith e seus familiares. A principio, eles iriam para a Inglaterra e depois estudariam
uma maneira de emigracdo para outra terra. No caso, como apresentado
anteriormente com mais detalhes, essa terra foi o Brasil. Vilém Flusser e os

familiares de Edith chegam ao porto do Rio de Janeiro em 21 de agosto de1940.
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Vilém e o futuro sogro buscam, junto a comunidade judaica de Sao Paulo,
lugar para morar e se estabelecer comercialmente. Edith permanece no Rio,
numa pequena pensao no bairro do Leme, até a volta do namorado. Vilém
retorna ao Rio de Janeiro. Em 15 de janeiro de 1941, ele e Edith se casam
na cidade e, pouco depois, mudam-se para Sao Paulo. Edith lembra-se que
viajam de avido, bem antes da inauguracao da ponte aérea Rio-Sao Paulo.
Ao chegarem, Vilém mostra a esposa, na avenida Paulista, o imponente
Belvedere Trianon, e explica: “olha, isso é Sdo Paulo”. O “isso” de Flusser
decerto ironiza a imponéncia kitsch do monumento, de frente para um
parque que ainda existe, conhecido como Parque Trianon. O Belvedere é
demolido anos depois, em 1950, para dar lugar ao Museu de Arte de S&o
Paulo, também conhecido como MASP.

Vilém tira seu Registro de Estrangeiro em 28 de janeiro de 1941. Nesse
documento, consta que a carteira de identidade foi expedida no Rio de
Janeiro em 27 de setembro de 1940. No Registro, ao lado da nacionalidade,
“tchecoslovaca”, marca-se entre parénteses: “(religido protestante)”. Assim,
oficializa-se que eles ndo sado judeus — embora sejam. No campo
“profissdo”, veem-se apenas trés asteriscos: ***. No mesmo documento de
Edith, no campo “profissdo”, Ié-se: “p/domésticas”’, ou seja, “prendas
domeésticas”. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.100).

E importante destacar que Flusser chega a um pais desconhecido
acompanhado de sua futura esposa e dos familiares dela, deixando para tras uma
vida inteira em sua cidade natal, assim como seus proprios familiares — pai, méae e
irma — que quase ao mesmo tempo de sua chegada ao “pais do futuro” foram
assassinados pelo regime nazista “em diferentes campos de concentragdo, ou
melhor dizendo, em diferentes campos de exterminio” (KRAUSE, 2017, p.67).

Depois do primeiro momento buscando estabelecer-se no pais, além de
adaptar-se a nova realidade, veio a rotina para a familia Edith-Flusser. De alguma
maneira € como se comecassem a se dar conta realmente de tudo o que viveram e

perderam.

A vida dos Barth e de Flusser em Sao Paulo é dificil, por varios motivos.
Além do exilio forcado, é preciso considerar que, na fuga de Praga, o pai de
Edith perde boa parte da fortuna. Junto com o irmdo, ele monta uma
empresa de importacdo e exportacao, a UNEX.

Vilém passa a trabalhar com o sogro, em atividades em nada condizentes
com a sua inteligéncia, a sua formacdo, as suas habilidades e os seus
desejos. Nem ele nem a mulher podem voltar a estudar, como decerto
gostariam, porgque as leis brasileiras ndo reconhecem nenhum dos cursos
gue fizeram em Praga. Eles teriam de recomecgar do zero, isto é, do curso
primario. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.101).

A dificuldade de insercdo no meio intelectual, por conta da falta de um
diploma que comprovasse sua formacao académica, comprometeu sobremaneira as
relagbes de Flusser com o0s ambientes formadores oficiais. Devido a essa

dificuldade, o intelectual, semiaproveitado no trabalho de comércio, vai, aos poucos,



64

desestimulando-se e resignando-se. Flusser menciona indiretamente essa situacao

no ensaio “Os tchecos”, quando diz a respeito do sistema socialista e seu

estabelecimento na Tchecoslovaquia:

O sistema socialista russo penetrou, nas terras tchecas, pela primeira vez
um terreno altamente desenvolvido. (Com excecdo da Alemanha Oriental,
cujo caso é, no entanto, totalmente diverso.) A situacdo & comparavel
com esta: um universitario é forcado a matricular-se em jardim de
infancia e comportar-se como crian(;a24. Quando da Revolucdo de
Outubro, Lenin foi atormentado pelo seguinte problema: pode o socialismo
ser estabelecido em pais subdesenvolvido, (Russia), e espalhar-se de la
para as terras desenvolvidas? A Tchecoslovaquia é a sua resposta. Mas,
uma resposta que apenas comec¢a a ser dada pelos acontecimentos
recentes. (FLUSSER(b), p.2-3.)

Segundo alguns bidgrafos do autor, essa teria sido a proposta que Flusser

recebeu: que, para obter seu diploma universitario no Brasil, ele deveria recomecar

desde o Ensino Fundamental I. Uma proposta absurda para uma mente de tamanha

inquietacdo, nao lhe parece, caro leitor?

Passados quase dez anos da chegada no Brasil, depois de muito tempo

distanciado do meio intelectual, Flusser finalmente consegue conhecer uma pessoa

gue poderia significar uma esperanca para seu retorno a producao intelectual.

Nesse periodo, Vilém tem seu primeiro encontro com outro exilado
praguense de origem judaica, chamado Alex Bloch. Bloch é alguns anos
mais velho do que Flusser e seu oposto, antes aventureiro e ludico do que
analitico e reflexivo. (...)

Alexandre Bloch vende eletrodomésticos usados, de porta em porta, s6 para
ver como as pessoas vivem. Vende livros, também de porta em porta, como
€ comum no pais a época, mas apenas para ler ele mesmo os livros,
primeiro, e depois emprestar para o amigo. Com isso, Alex torna-se uma
fonte preciosa de livros para Flusser”. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.103).

A penosa situacao de exilio aproximara Flusser de Alex Bloch. Porém, com o

tempo, esse encontro se tornard um pouco tempestuoso, apesar de ser uma relacéo

gue durara por muitos anos.

Vilém e Alex brigam muito e reclamam bastante um do outro, mas nao
deixam de se frequentar. Quando Flusser vai morar de volta na Europa, é
Alex quem o recebe quando ele vem para a Bienal ou para fazer
conferéncias no Brasil. Entretanto, Alex se incomoda bastante que o amigo
escreva na lingua do inimigo, ou seja, em alemédo. Essa é uma das razdes
para o rompimento final entre eles, quando Flusser comeca a se tornar

24 Grifo da autora.
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conhecido como escritor de lingua alemad, e na Alemanha. (KRAUSE;
GULDIN, 2017, p.106).

Apos esse primeiro contato com uma personalidade mais intelectualizada, em
1947, Vilém se mudard com a familia para um lugar aprazivel, o qual sera seu
reflgio durante algum tempo. Ali também era um lugar para receber diversos

colegas intelectuais, tal como o apartamento de Picasso em Meia-noite em Paris.

Vilém compra, por insisténcia do sogro, uma casa a rua Salvador Mendonca
76, onde viverdo até 1972. No Registro de Estrangeiros, consta que a
mudanca do endereco foi comunicada em 15 de janeiro de 1948, na rua
Salvador Mendonca, mas no numero 84. De todo modo, essa rua também
se situa no Jardim Europa e, além de ser cortada pela avenida de mesmo
nome, faz esquina com a rua Austria, onde moravam até entdo. (KRAUSE;
GULDIN, 2017, p.108).

Depois de muito tempo, quase uma eternidade para o filésofo, pensador nato,
a partir de 1950, Flusser iniciara finalmente seu contato com o meio intelectual

paulista.

Ja para o final da década, consegue se aproximar do cenario intelectual no
Brasil, ao fazer contato e amizade com alguns membros do Instituto
Brasileiro de Filosofia (IBF). Vilém Flusser se torna filésofo e intelectual por
um ato de pura vontade, como diz Milton Vargas, e de pura insisténcia,
como acrescentamos, uma vez que nao traz nenhum titulo académico que o
legitime.

Segundo José Bueno, Vilém |é um texto do filésofo Vicente Ferreira da Silva
gue o leva a certo dia, se dirigir a sua casa, bater na porta e se apresentar
dizendo que precisa se dedicar a carreira intelectual e que conta com ele
para ajuda-lo nessa empreitada. Quando Flusser o0s surpreende,
encontram-se na casa de Vicente, em plena reunido semanal do IBF, o
engenheiro e professor de mecanica do solo Milton Vargas, a poetisa Dora
Ferreira da Silva, esposa de Vicente, bem como os filésofos Luis
Washington Vita, que redige uma histéria da filosofia brasileira, e Heraldo
Barbuy, pensador religioso. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.110).

Atraves da influéncia da importante figura do engenheiro Milton Vargas (1914-
2011), professor emeérito da Escola Politécnica da Universidade de S&o Paulo,
membro fundador do IBF (Instituto Brasileiro de Filosofia), projetista de diversas
hidrelétricas, inclusive as de Itaipu e Tucurui, Flusser, aos poucos, vai se
familiarizando com o grupo intelectual paulista e tendo oportunidades até entdo

impensadas na condicao de trabalhador do comércio.

A referéncia seguinte também é a de um “outro eu”. Este outro Flusser €, no
entanto, antes pai do que irméo, embora seja mais velho apenas seis anos.
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Trata-se do engenheiro Milton Vargas, o maior responsavel por engajar
Vilém Flusser, que de fato o considera o seu mentor, nos circulos
universitarios e intelectuais de Sao Paulo, portanto do Brasil. De sua parte,
Milton Vargas considera Flusser “um dos meus melhores e mais intimos
amigos”. Junto com Bloch, Vargas constitui uma espécie de familia eletiva
nao apenas do nosso fildsofo como também da sua familia mesma. Até sua
morte, em 2011, ele mantém estreito contato com o filho de Vilém, Miguel
Gustavo. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.149).

Na obra Bodenlos — uma autobiografia filosofica (2007), Flusser dedica um capitulo

a esse amigo dizendo as seguintes palavras:

Engenheiro construtor de barragens e estradas das mais importantes no
Brasil, teérico da mecanica dos solos com standing internacional, fator
importante no desenvolvimento industrial, professor universitario com
influéncia ponderavel na vida académica, ensaista no campo da filosofia da
ciéncia, critico literario (especialmente da poesia romantica e prosa
romantica inglesa), editor, pensador original no campo politico e religioso,
com visdo a um tempo universal e centrada, é Vargas um anacronismo na
época atual da especializacdo e departamentizagdo: um homem integral e
universal no sentido renascentista do termo. (FLUSSER, 2007, p.130).

Flusser mantém relacfes estreitas durante muitos anos com Vargas, apesar
das discussdes constantes. A questdo do nazismo é um tema que os distancia, visto
que Vargas considerava que esse regime era a “articulacdo das tendéncias
reprimidas profundas, que, se assumidas, podiam se revelar altamente produtivas”.
O fato de enxergar algum ponto positivo no regime de Hitler apavora o exilado
Flusser — fruto das atrocidades dessa ideologia.

Para além do contato entre Flusser e Milton Vargas, ha ainda a ida ousada de
Flusser a casa do filésofo Vicente Ferreira da Silva (1916-1963), figura fundamental
para o estabelecimento de Flusser em S&o Paulo e para uma maior insergéo desse
pensador no meio intelectual/académico brasileiro. Flusser escreveu inGmeras vezes
citando Silva. No entanto, foram selecionadas duas citacdes especiais em que se
pode observar a admiracéo de Flusser pelo filosofo que, segundo ele, inaugurou, de

fato, um pensamento filoséfico brasileiro.

O Instituto Brasileiro de Filosofia prepara a publicacdo das obras completas
de Vicente Ferreira da Silva. Trata-se de um pensador, (falecido no ano
passad025), que representa, a meu ver, a primeira realizacdo do espirito
filoséfico autenticamente brasileiro. Embora profundamente influenciado
pelo pensamento europeu, e mais especialmente pelo pensamento

% 1964.
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existencial alemao, era Ferreira da Silva a propria expressdo daquilo que
chamam, com tanta leviandade, de “realidade brasileira”. A filosofia
europeia serviu, no seu pensamento, de instrumento para a pesquisa dessa
realidade. Alias, a dicotomia Europa: América que o prefacio estabelece é
inexistente. A civilizacdo brasileira € uma parte orgénica da Ocidental, e o
recurso a tradicdo europeia é tdo auténtico no Brasil como na Espanha. A
influéncia de Heidegger sobre Vicente Ferreira da Silva ndo impede seja
Ferreira da Silva tipicamente brasileiro, como nao impede a influéncia de
Descartes sobre Heidegger seja Heidegger tipicamente alemao. No
pensamento ferreiriano articula-se, pela primeira vez, a tenséo dialética que
informa, sustenta e ameaca a “realidade brasileira”, a saber a tenséo entre a
racionalidade cristd latina e a irracionalidade paga negra. Mostra-nos o
pensador, com impiedosa clareza, a linha reta que conduz da subjetividade
transcendente, (que é cristianismo original) para a objetividade imanente,
(que ameaca estagnar no tédio da sociedade tecnoldgica perfeita). E
mostra-nos, simultaneamente, a aventura e a festividade de uma vida
dentro do mito, de uma vida carnavalesca digamos. A realizacao irrevogavel
do projeto cristdo, que é a civilizacdo ocidental, traz consigo a sensacao do
tédio, do nojo existencial, do mergulho no cinzento do cotidiano. A festa
paga quebra esse projeto e permite uma redescoberta da sacralidade e do
carater simbdlico das coisas da natureza, aspectos do mundo que o
racionalismo ocidental encobriu. O Brasil, palco da confrontacdo dramatica
entre as duas tendéncias, €, portanto, um dos lugares decisivos para a
civilizacdo ocidental e para a humanidade. (FLUSSER(S), p.2)

No mesmo artigo, Flusser defendera que Silva buscou desenvolver a filosofia
brasileira apartado do ambiente universitario, ja que este, segundo Flusser, ndo
propiciava a liberdade de pensamento requerida para uma filosofia autenticamente

brasileira.

A obra de Vicente Ferreira da Silva é, em verdade, um esforco isolado. Mas
ha indicios de uma nova mentalidade filoséfica a quebrar as algemas das
ortodoxias. O curioso desse desenvolvimento é que se desenrola quase a
margem das faculdades. A vida universitaria alienou-se da realidade
intelectual, seja pelo empenho politico dos estudantes, seja pelo
academismo dos professores. A nova mentalidade filoséfica manifesta-se
em discussfes promovidas por entidades quase-particulares, e a forma
literaria que assume é o ensaio publicado em revistas. Essas publicactes
espelham ainda, pela sua tematica, o acanhamento que caracterizava o
pensamento filoséfico até ontem. Consistem, em sua maioria, de criticas de
pensamentos alheios. Ou, quando tratam de problemas originais, tratam
deles de maneira indireta: ndo se escreve sobre o problema do outro, mas
sobre o problema do outro em Ortega. Mas essa inibicdo é
progressivamente mais formal que essencial, e a tematica serve de
mascara para pensamentos originais e, as vezes, poderosos. O ensaista faz
de conta que analisa Bergson, quando, na realidade, desenvolve um
pensamento  original sobre o conhecimento.  Assim  surge,
imperceptivelmente, uma literatura filoséfica brasileira, imperceptivelmente:
portanto impercebida. (FLUSSER(s), p.3.)

A partir do contato com Milton e Vicente, a transformacdo do terraco de
Flusser em ponto de encontro para amigos pensadores é proficua. Segundo Krause

(2017, p.114), “sao os amigos e colegas do Colégio Dante Alighieri, onde estuda a
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filha, Dinah. Entre eles, encontram-se nomes como Celso Lafer, Alan Meyer, José
Carlos Ismael, Betty Mindlin, Mauro Chaves, Gabriel Waldman e Maria Lilia Ledo”.
Também nos finais de semana ha um clima constante de discusséo, conversa
e dialogos. “O terragco dos Flusser contempla acalorados debates entre Viléem e
alguns amigos intelectuais, professores, artistas, escritores e filésofos. Desse grupo
participam, entre outros, Alex Bloch, Milton Vargas, Dora Ferreira da Silva, José
Bueno, Romy Fink, Samson Flexor e Mira Schendel”, de acordo com Krause (2017,
p.114). Além disso, continua o pesquisador, “José Bueno conta que, entre os
debates, promovem-se saraus musicais. Edith toca piano enquanto Vilém revela
uma boa voz e memoéria excelente. Mas a melhor voz € a do filho cacula, Victor, que
canta baladas alemas e também Schumann e Schubert” (2017, p.114).
Frequentando assiduamente a “agora” flusseriana estdo Alan Meyer, Renato
Cirell Czerna, fildsofo do direito ligado ao IBF, Anténio Henrique Amaral, artista
plastico muito conhecido no Brasil, além de Samson Flexor e Mira Schendel, ambos

migrantes, tal como ele.

Samson, pintor e desenhista romeno, fez parte da resisténcia francesa
antes de fugir para o Brasil. No terraco dos Flusser, adora discutir sobre
imagens de monstros, localizando no meio desses seres fantasticos sempre
um buraco, um vazio, o préprio nada. Em entrevista jA citada a revista
Shalom, de marco de 1981, Vilém conta que Flexor comecou a desenhar
“aqueles bichos com buracos no meio, os buracos do cancer que comiam
os bichos, buracos calculados matematicamente”, quando soube que ele
mesmo tinha cancer. Para Flusser, Flexor foi uma reencarnacéo do barroco
em que ele também se reconhecia. Quando Flexor morreu, “foi como se
uma dimensao minha tivesse sido amputada”. (...)

Mira Schendel é filha de pai tcheco, de ascendéncia judaica. Ela nasce em
Zurique um ano antes de Flusser, com o nome de Myrrha Dagmar Dub.
Emigra para o Brasil apenas em 1949 e, depois de um periodo em Porto
Alegre, se estabelece em S&o Paulo. Adota o sobrenome do marido que
conhece no Brasil, o livreiro alemdo Knut Schendel. Na década de 1960,
Mira Schendel produz mais de quatro mil desenhos com a técnica da
monotipia em papel-arroz, obra que dialoga com a filosofia de Vilém Flusser
e com as discussdes do terraco, onde gosta de discutir a0 mesmo tempo
sobre arte e sobre teologia.

Dois outros conhecidos pensadores também relinem com regularidade
semanal e por anos a fio amigos e discipulos na sua prépria casa: Sigmund
Freud e Georg Groddeck. Além deles, lembramo-nos dos patecnici de
Toma$ Masaryk, que se reuniam as sextas-feiras na sua casa. (KRAUSE;
GULDIN, 2017, p.140-1).

ApOs esses encontros, inicia-se finalmente uma relacdo oficial entre o

pensador Vilém Flusser e o Instituto Brasileiro de Filosofia (IBF).
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Em 20 de dezembro de 1962, Miguel Reale indica Flusser como membro do
IBF. Segundo Reale, o Instituto quer que a filosofia se torne algo mais do
gue uma disciplina universitaria. Para além dos legitimos protocolos
académicos, o que se deseja é “uma compreensao da filosofia como algo
de mais criador”, capaz de ir além da leitura e resenha dos textos classicos.
Neste sentido, ninguém representaria melhor o Instituto Brasileiro de
Filosofia do que o proprio Vilém Flusser, um imigrante autodidata ou, como
quer Miguel Reale, “auto-revelado”, que prescinde de quaisquer titulos
académicos para pensar, ensinar e escrever com radicalidade e
originalidade. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.114-15).

A partir do ingresso de Flusser no Instituto Brasileiro de Filosofia muitas
portas se abrem. O trabalho de Flusser corresponde a liberdade de pensamento
requerida pelos propdsitos do Instituto daquela época. Dono de um estilo préprio, de
ficcdo filosdfica, esse intelectual apontava para a popularizacédo da filosofia - antes
impensada no Brasil - e para a ampliacdo da critica de pensamento, ambas
fundamentais no pos-guerra.

Além dos personagens jA mencionados, outro nome de grande importancia
para insercao de Flusser foi o também intelectual Anatol Rosenfeld (1912-1973), a

guem Flusser devotava grande admiracao.

A importancia que Anatol Rosenfeld tem para mim nao é, infelizmente,
reciproca, porque nao consegui conquista-lo. Esta é, com efeito, uma das
minhas derrotas mais amargas. Para mim (embora talvez isto seja uma
projecdo que faco sobre ele), ele representa a honestidade do intelecto
fechado humildemente sobre si mesmo. Representa, portanto, para mim o
modelo do critico, e € em funcdo e em temor desse tipo de critica que
escrevo. Embora saiba que a limitacdo deliberada que este intelecto se
impGe a si mesmo nao pode abranger todo o terreno no qual vagueio,
admito que a sua critica é pertinente, porque desvenda a soberba e a
tristeza. E, portanto, em constante luta contra essa limitagdo deliberada que
escrevo. (KRAUSE; GUDIN, 2017, p.122).

Muitos anos depois, em um ensaio intitulado “Anatol Rosenfeld”, Flusser
relata seu sofrimento e sua tristeza ao saber da morte desse personagem téo
importante, tanto para a critica de teatro como para a sociedade brasileira de forma
geral. Para isso, ele se refere a uma bonita comparacéo, corriqueiramente feita por
Anatol, da relacdo deles e a relagdo entre os personagens Lodovico Settembrini
(humanista e enciclopedista) e Leo Naphta (um jesuita totalitario), do classico
Montanha Magica, de Thomas Mann (1875-1955).

Soube, vagamente, da sua morte, quando na Europa. A relacdo
ambivalente que nos unia e dividia, tal amizade-inimizade que ele préprio
costumava a comparar com a relacdo entre Setembrini e Naphta da
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Montanha Magica, tornou, para mim, duplamente dificil digerir sua morte
prematura. Agora, de volta a S. Paulo, soube que ele morreu na solidao de
um guase-ostracismo. Nao quero crer na veracidade de tal informacédo, mas
assumirei ser ela correta como hipoétese deste artigo. O qual ndo se quer
homenagem a um intelectual brasileiro de primeira linha, honesto,
disciplinado e engajado nos valores mais dignos da cultura. Ha outros muito
mais autorizados para apreciar a influéncia que Anatol Rosenfeld exerceu
sobre o teatro, a critica literaria e o estudo da filosofia em S. Paulo. O artigo
se quer reflexdo sobre o reconhecimento devido a um pensador pela
sociedade que o “consome”. (FLUSSER(t), p.1)

A partir dos lacgos intelectuais estabelecidos até entdo, de 1950 a meados da
década de 1960, muitas oportunidades véo se apresentando para o filésofo,
inclusive nas universidades. Assim, de intelectual e pesquisador, em 1966, Flusser
passa a ser também professor.

Flusser leciona Teoria da Comunicagcdo na Faculdade de Belas Artes da
Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP). Ele publica seus primeiros artigos em
periddicos alemées: no Frankfurter Allgemeine Zeitung, no Suddeutsche Zeitung e
no Die Presse. No mesmo ano, torna-se professor de filosofia da ciéncia, na Escola
Politécnica da Universidade de S&o Paulo, e professor de filosofia da comunicagéo,
na Escola de Arte Dramatica de Séo Paulo. (KRAUSE; GULDIN, 2017, p.123).

No mesmo ano, segundo Krause (2017, p.124) devido ao “dominio de linguas
diversas e ao sucesso como articulista nos jornais de S&o Paulo”, algumas
oportunidades surgirdo também no Itamaraty. Esse convite foi intermediado pelo

escritor Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967), a quem Flusser admirava.

Vilém Flusser é convidado pelo Ministério das RelacGes Exteriores do
Brasil, também conhecido como Itamaraty, a atuar como emissario cultural
do pais, proferindo no exterior uma centena de conferéncias. O convite é
intermediado por sua filha, Dinah, que se forma como diplomata, e pelo
escritor Jodo Guimardes Rosa, também diplomata. (KRAUSE; GULDIN,
2017, p.124).

A partir desse episddio é importante abrirmos uma brecha para comentarmos
um pouco sobre a percepcdo de Flusser em relacdo ao seu vasto conhecimento
linguistico. Para ele, o poliglotismo causa uma “situacéo de fronteira”, sensagao
vivenciada em toda sua vida, a partir do momento em que se domina mais de uma

realidade linguistica:

Os que participam da mesma lingua, participam da mesma "realidade". Os
poliglotas participam de diversas "realidades”, (“vivem mais vezes’). E,
entretanto, problematico o poliglotismo. E problematica a participacdo de
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diversas linguas. Surge o problema da primazia da lingua materna, o
problema da traducdo "interna", (em que lingua penso, em que lingua
sonho, em que lingua conto?), e surge um certo ceticismo quanto a
"realidade" que cada lingua individual representa. O poliglota tende para o
relativismo, para o "dégagement”, para a isolacdo, enfim, para aquilo que os
pensadores existenciais chamam de "situacéo de fronteira". Cada poliglota é
um filésofo "malgré Iui" . (FLUSSER(u), p.1.)

Passada essa experiéncia no Ministério das Relacdes Exteriores e, as vezes,
concomitante a ela, do ponto de vista da iniciativa de publicacdes como intelectual,
‘em 1972, Vilém comega a publicar a coluna diaria “Posto Zero”, no jornal Folha de
Sao Paulo, com pequenos e instigantes textos, em tom irbnico, sobre a
fenomenologia do cotidiano brasileiro” (KRAUSE, 2017, p.134).

N&o ha, no Brasil, experiéncia tdo bem-sucedida de filosofia popular quanto
os artigos de Flusser nos dois jornais paulistas, nos anos 60 e inicio dos 70
do século XX. A coluna de Flusser na Folha de Sédo Paulo é tdo lida que o
jornal recebe muito mais cartas a seu respeito do que sobre a coluna social
do jornalista Tavares de Miranda, na mesma pagina. (KRAUSE; GULDIN,
2017, p.134).

ApoOs essa insercao gradativa no meio intelectual paulista, Flusser vai ao
mesmo tempo construindo uma percepcdo do que é ser um imigrante no Brasil.
Varios sdo seus relatos sobre isso, mas o trecho abaixo ganha destaque no que
tange a percepcao do filésofo sobre os preconceitos e a xenofobia demarcada que
ha no pais para determinados grupos sociais, a depender da classe, etnia,

formacao, religido etc.

Aparentemente, em ambiente brasileiro, imigrantes de baixo nivel cultural e
alta inteligéncia séo dissolvidos rapidamente sem deixar marcas na cultura
brasileira. Imigrantes de grande cultura e alta inteligéncia sao assimilados
dificilmente, e mudam a cultura brasileira quando assimilados. Imigrantes de
pouca inteligéncia sao inassimilaveis ao Brasil, sejam de cultura simples ou
complexa. E isto significa: imigrantes que filosofam sdo, pelos menos,
supostamente, de complexidade cultural relativamente alta. A sua
assimilacdo pelo ambiente brasileiro serd certamente dificil, e dependera
guase exclusivamente da flexibilidade e inteligéncia do imigrante. Mas, se a
assimilacdo for conseguida, o imigrante terd marcado o ambiente pela sua
personalidade. E néo € isto a tarefa da vida? (FLUSSER(r), p.4.)

Para marcar a influéncia e a presenca que o periodo de estada no Brasil teve
em sua vida, anos mais tarde, postumamente, em 1992, a autobiografia filosofica
Bodenlos € publicada, para retratar as pessoas com as quais Flusser manteve

relagdo no pais e os didlogos tedricos que tiveram. Sem duavida, a partir desse texto,
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pode-se perceber o quanto “os Outros” influenciaram a formagao e a esséncia de “a

gente”, intitulacdo do proprio Flusser.

Porque, quando sai do Brasil, Vilém extrai do terraco a sua autobiografia
filoséfica. Ainda que a escreva no inicio dos anos 70, a autobiografia &
publicada em alemdo depois da sua morte, em 1992, com o titulo de
Bodenlos. Em portugués, a publicacdo se da apenas em 2007, mantendo-se
o mesmo titulo, que em aleméao significa “sem ch&o” ou “sem fundamento”.
A edicdo alema traz a mesma dedicatéria que encontramos em outros livros
do autor: Uxori omnia mea, ou seja, “esposa toda minha”. Vilém volta a
confirmar a enorme importancia da sua mulher, Edith, tanto para a sua vida
guanto para a sua obra. No decorrer do livro, no entanto, quase néo se
refere mais a ela, assim como néo fala de seus filhos.

O livro traz quatro secfes: Mondlogo, Didlogo, Discurso e Reflexfes. A
primeira secéo faz a passagem de Praga para Sado Paulo. A terceira secéo
introduz a teoria da comunicacdo que desenvolve na fase europeia. A
guarta secao volta a Praga, no belo e curto capitulo final.

Interessa-nos agora a segunda secao, quer por ser a maior, representando
metade do livro, quer por sua centralidade na teoria e na praxis flusserianas.
A secdo comeca com o capitulo “Discurso e dialogo” e termina com o
capitulo “O terrago”.

Entre eles, onze capitulos tratam da sua relacdo com onze pessoas chave,
nessa ordem: Alex Bloch, Milton Vargas, Vicente Ferreira da Silva, Samson
Flexor, Jodo Guimaraes Rosa, Haroldo de Campos, Dora Ferreira da Silva,
José Bueno, Romy Fink, Miguel Reale e Mira Schendel. (KRAUSE;
GULDIN, 2017, p.142).

Dessas onze pessoas que muito influenciaram Flusser, segundo o proéprio
fildsofo, selecionamos algumas que estdo intimamente ligadas ao universo da
literatura: poetas, tradutores literarios, prosadores e inquietos artistas. Dessa forma,
podemos reconstituir o ambiente intelectual e literario ao qual pertenceu esse

pensador e suas possiveis influéncias.
Encontros literarios

O primeiro nome de grande importancia e destaque é a poeta e tradutora
Dora Ferreira da Silva (1919-2006)*° a quem Flusser dedicou um capitulo em
Bodenlos. Ela era esposa de Vicente Ferreira da Silva e foi através da relacdo do
marido dela com Flusser que eles se conheceram. Dora foi tradutora de Rilke, Jung

e Sao Jodo da Cruz para o portugués. Ela era também uma poeta que rondava

*®Assinalamos em negrito as personalidades literarias. Algumas personalidades de suma importancia
como Sérgio Paulo Rouanet (1934-), diplomata, fildsofo e sociélogo, ndo constam nesta analise por
se tratarem de uma aproximacgao posterior ao periodo focalizado, em que a pesquisadora observa os
primeiros contatos de Flusser com o meio intelectual paulistano e, por extensao, brasileiro.
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sempre “as fronteiras do sagrado”, segundo José Paulo Paes (FLUSSER, 2007, p.
201).

Dora Ferreira da Silva (1918-2006) é de uma geracdo que Sse reunia em
sodalicios intelectuais em torno das revistas “Dialogo”, “Cavalo Azul” e de
sua casa na rua José Clemente, em Sdo Paulo, onde eram constantes as
presencas de Vilém Flusser e sua esposa Edith, de pintores como Sansom
Flexor, Mira Schendel, o filésofo (e marido de Dora) Vicente Ferreira da
Silva, além de alunos seguidores do filésofo tcheco, como Milton Vargas. A
poeta é amostra soberba de um pais que ja ndo existe, onde a convivéncia
dos contréarios era possivel e fecunda. (QUEIROZ, 2018°").

De fato, por intermédio do esposo Vicente Ferreira da Silva, foi possivel a
convivéncia mais ou menos harmonica de pensamentos tdo divergentes. Em todo
caso, 0 que mantinha esses intelectuais juntos era o desejo constante do
aprimoramento cognitivo e a troca de saberes. Nesse contexto, Dora significou para
0 grupo o olhar perspicaz da traducao e a preocupacao com preservar o sentido das
palavras na sua mais profunda dimenséo.

Para Flusser (2007, p.205), “ler Dora era mergulhar num universo no qual
literalmente tudo devia ser descoberto, de modo que pouco adiantava procurar fazer
mapas gerais de tal universo”. Tal afirmagado parece ser devido a nocédo de lingua
gue esta embutida no processo tradutério e criativo de Dora. Flusser muito discutiu a
respeito da sua prépria no¢do de simbolo, recorrendo a alguns outros filésofos em

contraposi¢cao a nocao que ele notava ser a de Dora ao traduzir Rilke, por exemplo.

Para a gente a simbolizacdo é obra humana (convencionada ou ndo) para
superar a alienacdo fundamental do homem, e para Dora simbolizacdo é
obra trans-humana (revelacdo) para superar a alienacdo fundamental
(pecado original) humana. Em outros termos, para a gente o simbolo é um
“dar sentido” humano a um mundo absurdo, e a decodificacdo é a re-
descoberta do absurdo. E para Dora o simbolo é a maneira como o sentido
de tudo se revela, e a decodificacdo é o desvelamento de tal sentido
profundo. (FLUSSER, 2007, p.209).

Aparentemente, Dora tinha uma nocdo heideggeriana da linguagem,

enguanto Flusser valorizava o pensamento de Husserl. No entanto, ao se aprofundar

2" QUEIROZ, Adalberto de. Centenario da poesia mistica e canone de Dora Ferreira da Silva. Jornal
Opcéo. 05 set. 2018. Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/opcao-
cultural/destarte/centenario-da-poesia-mistica-e-canone-de-dora-ferreira-da-silva-135198/. Acesso
em: 30 jan.2019.
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na leitura de Flusser, percebe-se essas fronteiras ndo tdo bem demarcadas, até

porque o pensamento de ambos pode se completar.

Portanto, simbolizar é dar significado ao mundo. Em certo sentido, “simbolo”
é para a gente o que “logos” é para Heidegger, mas o método que a
contemplacado do simbolo impfe é exatamente o oposto do heideggeriano.
“Decodificar” significa para a gente permitir que o significado transpareca
pelo simbolo (dar a palavra ao significado e assim ir até a coisa mesma, no
sentido husserliano), e ndo, como Heidegger, manipular o simbolo mesmo
para forca-lo a revelar-se. (FLUSSER, 2007, p.207).

Flusser entendia que Dora fazia do processo de tradugéo quase uma oragao,
buscando desvendar o mistério no jogo inter e intralinguistico. De alguma forma, era
como se para ela o sentido estivesse dado pelas palavras, enquanto, para Flusser, o

leitor construisse o sentido pretendido ao manipular as palavras.

Para ela, fazer poesia € tecer simbolos que desalienem, no sentido de
mediarem com a verdadeira realidade, que é trans-humana. Por isto, para
ela, fazer poesia é mergulhar em prece, e talvez por isto mesmo, para ela, o
passo para tras da poesia ndo pode ser feito: seria passo salvador para
dentro do totalmente Outro, do sentido de tudo. (FLUSSER, 2007, p. 210).

Segundo Flusser, Dora ainda conseguiu traduzir o poeta praguense, Rilke,
para o portugués, dando a esse poeta o0 valor que ele deveria receber, muito
diferente do que ocorreu na Alemanha, pais de recepcao de escritores de lingua
alema. Flusser destaca ainda o processo de kitschizacéo, ou seja, a apropriacéo da
estética erudita pela cultura de massa, muitas vezes com fins totalitarios e para
formar um gosto nacional homogeneizante. Para ele, muitos ndo souberam entender
Rilke justamente pela incapacidade de analise mais apurada. Dora, no entanto,

tradutora do aleméao para o portugués, alcangou esse feito.

A leitura que Dora faz de Rilke prova o quanto se enganam os que dele
fazem “poeta menor e decadente”, isto €, a maioria dos criticos alemaes da
atualidade. Dora, por sua traducao e por sua vivéncia, penetra Rilke melhor
gue a critica alema, prova (se isto ainda for necessario) da kitshizacao
desastrosa perpetrada pelo nazismo na Alemanha. L4, para falarmos de
Rilke, as “kranke kronen” foram entregues pelas “bleiche Toechter” a
“Gewalt” (as coroas malsas foram entregues pelas filhas palidas da
violéncia). O que morreu as margens do Isar e da Moldavia pode ressurgir,
com espirito novo, no Brasil, gracas a criatividade como é a de Dora.
(FLUSSER, 2007, p. 214).
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Em outro ensaio intitulado Poemas de Dora Ferreira da Silva, Flusser traz

uma apreciacao sobre o estilo de Dora em fazer poesia. Diz ele:

E uma poesia feminina, porque é uma articulacdo da face passiva,
passional e apaixonada das nossas mentes. Esta aberta para a morte, mas
ndo se rebela. Nao procura opor-se, nem procura impor-se. Entrega-se e
rende-se ao Principe das trevas. H4, portanto, um ar curiosamente oriental
nesta poesia aparentemente tdo voltada para as raizes do Ocidente. E
como se estes poemas nos tivessem colocado em ilha, da qual podemos
ouvir o longinquo marulho das marés altas e baixas da nossa histéria
turbulenta, mas na qual estamos a salvos e abrigados dele. E isto é o efeito
desta poesia: retirar-nos do turbilhdo do cotidiano, e mergulhar-nos nas
profundezas das nossas fontes (...) assim emergimos, levados por esta
correnteza misteriosa, do insignificante de todos os dias para penetrarmos o
reino do significado, aquele reino, do qual é possivel falar-se apenas
poeticamente. (FLUSSER(K), p.1)

No ensaio nomeado Critérios em poesia, Flusser se coloca a disposi¢cao de
defender Dora criticamente de uma outra critica negativa a ela lancada pela

traducéo dos poemas de Rilke.

O caso do seu juizo quanto a Dora Ferreira da Silva é outro. Ha argumentos
no texto que procuram provar nao ser sua traducdo das Elegias “boa”, e,
aparentemente em consequéncia disto, ndo ser ela poeta. Os argumentos
se desdobram, se os entendi bem, em trés linhas distintas. A primeira afirma
ndo ser a traducao fiel ao original quanto ao significado, a segunda nédo ser
ela fiel ao original quanto a seu clima, (“Stimmung”), e a terceira ser ela
banalizacdo e kitschizacdo de Rilke. E muito curioso isto, porque as trés
linhas da argumentacdo se contradizem mutuamente. A primeira parece
sugerir que a fidelidade ao significado foi sacrificada para conservar o clima,
a segunda que a fidelidade ao clima foi sacrificada para conservar o
significado, e a terceira que nem um nem outro € o caso, mas que se trata
de tentativa de prosaizar o texto. A primeira linha sugere que se trata de
tradugao “poética”’, a segunda que se trata de traducgao literal, e apenas a
terceira que se trata de “ma poesia”. Embora contraditérias, as trés linhas
do argumento podem ser justas, todas. Mas ndo todas simultaneamente.
Dependem do ponto de vista de quem argumenta, e este é obrigado a
escolher um entre os pontos de vista. Ndo pode ocupar 0s trés
simultaneamente. Que isto sirva de ilustracdo do problema dos critérios em
poesia. (FLUSSER(V), p.1 e 2.)

Por fim, em outro ensaio, intitulado Nascimento do Poema, a partir dos
poemas?® seguintes: Nascimento do Poema e Cor incurvatum, Flusser lanca sua

apreciacao.

?® A bibliografia completa da obra de Dora esta disponivel em: https://memorial.org.br/biografia-e-
bibliografia-de-dora-ferreira-da-silva/. Acesso em: 1 out. 2020.
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NASCIMENTO DO POEMA

E preciso que venha de longe
do vento mais antigo

ou da morte

€ preciso que venha impreciso
inesperado como a rosa

OuU COMoO O riso

0 poema inecessario.

E preciso que ferido de amor
entre pombos

ou nas mansas colinas

gue o odio afaga

ele venha

sob o latego da insbnia
morto e preservado.

E entdo desperta

para o rito da forma

lGcida

tranquila:

senhor do duplo reino
coroado

de sdis e luas.

COR INCURVATUM

Despe-te, despede-te da tinica do tempo
que detém.

Lave-te a agua o seio nu

e no ar timido, cofre de aromas
liberte-se, aligero, 0 Poema,

entre céus e raiz,

prisioneiro da terra de teus labios,
acorrentado ao coracao

de teu descuido e desamor
solitario cércere,

onde murcham decepados caules,
passadas primaveras.

Fundam-se os fundos alicerces
do verso aspero, inesperado,

nas areias.

Curva-se o instrumento fragil,

em diastole décil

de transformag&o.

Flusser, entao, diz:

A poesia apresentada por Dora Ferreira da Silva transmite com intensidade
resplandecente o ndo apenas humano que é proprio de toda poesia
verdadeira. Devemos gratiddo e admiracéo por isto. Mas como? Se o0 que a
autora articula a transcende e nao é, portanto, obra sua? Justamente por
isto. Nao fosse ela instrumento, embora fragil, mas digno, e a poesia nao se
teria derramado por ela e se libertado a fim de libertar-nos. (FLUSSER(w),

p.5.)
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Dora Ferreira também foi citada no texto “Um poema”. Nesse texto, Flusser
faz uma introducdo muito rapida sobre a tecnologia e seu uso na engenharia,
comparando-a com a “Natureza selvagem”. A partir disso, ele cita outro poema de

Dora, chamado “Culpa”.

CULPA

Pula o mal do esconderijo alto, o andmalo mal.
Ninguém o espera, 0s anjos enroscados

desabando a ponte, esmagando o esmagado,

nivelando o humilde a terra acidentada,

arrastando calculos errados, planos, o prodigio sonhado
pelo arquiteto no papel. A vida tem pontas

a inocente vida. O mal assoma, ndo se sabe onde,

e se multiplica, a sorrateira besta.

Contorna a reta via, brilha no nosso édio e nos soterra.
E o contador e o colaborador, o criminoso e a vitima,

os planos tortos e o direito insolvente,

porque 0s mortos estdo mortos e ndo puderam almocar
0 almogo assimétrico em relacao a fome que 0s nutria.
Porgue os mortos estdo mortos e a inocéncia dos bragos
se abrem em asas; cairam prosternados

orantes vergados sob a estrutura dura:

ndo nave salvadora de tripulantes voltando para casa,
belos no olhar, no sol do coracéo.

Faltos, culpados, calculamos o amargor da duvida, da divida
gue menos saldaremos. Porque 0s mortos morreram

e sdo 0s que sorriem se, com lagrimas

ousamos interroga-los. (FLUSSER(X), p.1-2)*

Esse texto, ao que tudo indica, parece se tratar do acidente da engenharia

|30: “

civi Incéndio no edificio Andraus”, em S&o Paulo, em 24 de fevereiro de 1972. O

poema provavelmente dialoga com algumas manchetes da época, vide figura 4.

% Estava no manuscrito em uma folha com lauda, carimbado Folha de S&o Paulo. Foi publicado
neste jornal em 11 de mar¢o de 1972.

% Outro acidente de engenharia civil que também pode ter provocado esse poema foi A tragédia da
Gameleira, em 4 de fevereiro de 1971, em Belo Horizonte. O Pavilhdo de Exposi¢cfes da Gameleira
era projeto de Oscar Niemeyer. Joaquim Cardozo, engenheiro, era também um poeta e estava
envolvido nessa problemética. Ha possibilidades de que Dora também estivesse fazendo mencao a
esse ocorrido.
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Figura 4 — Publicagcdo em jornal — “Incéndio no edificio
Andraus”

_.FOLHA DE S. PAULO

Empreiteiros

‘ culpam o
7 ; W OV Sove

O sino mais importante

i Feltrinelli  Navio ingl em Atletico ameaca
seria tema da

eleicdo italiana

ndo jogar amanha
contra o Cerro

Fonte: FOLHA, 19723,

Além de Dora, outro grande nome dos circulos literarios paulistanos com o
qgual Flusser teve contato foi 0o poeta concretista e tradutor Haroldo de Campos
(1929-2003). No entanto, ao se ler o capitulo dedicado a Haroldo em Bodenlos,
pode-se perceber que os dois ndo eram afetivamente proximos, tinham apenas uma
apreciacdo critica do trabalho um do outro. Nesse sentido, Flusser comenta a
publicacdo de “Galaxias” (1984), uma das obras mais reconhecidas de Haroldo de

Campos.

Nas Galéaxias trata-se de variacdes de uns poucos temas projetados por
palavras ad hoc escolhidas, por exemplo, pela palavra livro e pela palavra
viagem. Tais variacbes se ddo em pelo menos trés niveis: no nivel da
Gestalt fonética da palavra, o seu tema vai sendo variado para fazer soa-la
de todas as maneiras possiveis; no nivel da Gestalt visual da palavra, as
letras vao sendo variadas dentro da sua estrutura; e no nivel da carga
semantica da palavra, as suas mais variadas conotacdes vao sendo
evocadas e provocadas. Desta forma surge um discurso sintaticamente
desestruturado, um fluxo ininterrupto de palavras de vérias linguas e de
neologismos, remanescentes das “associagdes” e do “fluxo da consciéncia”,
mas, ao contrario destes, um fluxo bem estruturado pelos temas verbais
propostos. (FLUSSER, 2007, p.192).

3 publicado em 18 de marco de 1972.



79

Apds mapear a intencdo de Campos ao escrever Galaxias, o filésofo

problematiza a obra e aponta sua aparente inconsisténcia.

Mas acontece o seguinte: o tema proposto pela palavra escolhida provoca,
nos trés niveis mencionados, uma corrente espontanea de variacbes que
jorra em direcdo e com intensidade incontrolaveis. Em vez de render-se a
tal corrente, Campos procura diverti-la em direcdo ao seu engajamento
politico, e, quando ameaca secar, procura dar-lhe empurrdes deliberados. O
resultado € um mal-estar no receptor da mensagem. De duas uma: ou
Campos visa comunicar determinada mensagem, e neste caso a corrente
espontanea de variacfes ndo é o método indicado; ou Campos quer fazer
experiéncia concreta com a lingua portuguesa, e neste caso as
manipula¢cBes deliberadas do fluxo falsificam o resultado. Ndo se pode, a
um tempo, comer o bolo e té-lo. (FLUSSER, 2007, p.193).

O tom irdnico do filésofo é reforcado mais ao final do capitulo quando ele diz
ainda, de forma a apaziguar os animos, que ‘o movimento concretista continua
fascinando a gente, ndo tanto como realizagdo, mas como potencialidade”.
(FLUSSER, 2007, p.199). Ou seja, Flusser afirma, de certa maneira, que o
concretismo nao atingiu o que se pretendia, nem através da obra de Campos. O que
mais incomodava Flusser era a visdo um tanto mecanica das palavras que esse
movimento pregava. Ele defendia que a palavra possuia uma dimens&o misteriosa,
sagrada, por vezes transcendental, aspecto que esse movimento quase

desconsiderava.

(...) ndo resta duvida de que um poema (e ndo importa que outro texto) nao
é composto nem de ideias nem de sentimentos, mas de palavras, desde
que o termo “palavra” seja concebido concretamente, isto €, como Gestalt
visual, auditiva, e como simbolo significativo. Mas ndo resta tampouco
davida de que a palavra é um fen6meno misterioso que a um tempo revela
e encobre o Ser, e deve ser, portanto, aproximada com reveréncia quase
religiosa. E ela logos e mythos. Pois o dilema dos concretistas faz com que
a palavra seja “manipulada”, isto é, tratada apenas como mediacdo, mas
ndo “assumida”’ fenomenologicamente com toda sua carga misteriosa. E
como se 0s concretistas (e Haroldo de Campos principalmente) ndo se
permitissem o “luxo” de serem arrebatados pelo mistério da palavra. Nisto
sdo o0 exato contrario de Rosa, que se tornou vitima do poder misterioso da
palavra. Pois é exatamente por isto que Rosa é poeta poderoso.
Reformulando: por assumirem a posicdo da dialética entre teoria (e
ideologia) e praxis, 0os concretistas ndo podem assumir a dialética entre a
praxis do fazer textos e o mistério da palavra, que é o objeto de tal praxis.
Alias, o Ultimo Maiakovski e todo lessiénin (tdo perfeitamente traduzidos
para o portugués por equipe de concretistas) deveriam ter mostrado a eles
como é preciso assumir o mistério da palavra como objeto da praxis. Se nao
0 mostraram, € que a posi¢do assumida por Campos é rigida (dogmatica),
coisa sempre perigosa para a produtividade. (FLUSSER, 2007, p. 198-99).
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Nota-se que Flusser acusava Haroldo de Campos de ser dogmatico e conferir
ao movimento concretista uma certa rigidez e frieza que ele julgava perigosas. Em
todo caso, 0 concretismo nao tinha somente a figura de Haroldo de Campos. De
acordo com Flusser, (2007, p.200) “talvez houvesse em tal movimento duas alas,
uma representada por Décio Pignatari, a outra por Pedro Xisto, com 0s irmaos
Campos ocupando o centro. A ala Pignatari se dirigia rumo a informatica, a ala Xisto
rumo a fenomenologia orientalizante da palavra”. De toda maneira, € necessario
afirmar que as ponderagOes de Flusser sobre o concretismo requerem um estudo
mais apurado e um cuidado quanto aos reducionismos.

Em O homem sem chéao, por fim, o pesquisador Gustavo Bernardo Krause
cita (2017, p. 131) ainda que “o poeta Haroldo de Campos opde os dois imigrantes
judeus, Anatol Rosenfeld e Vilém Flusser, por esta chave, considerando que o
primeiro faz parte de uma esquerda ilustrada, a la Walter Benjamin, enquanto o
segundo seria uma espécie de direita tdo ilustrada quanto, mas de matriz
heideggeriana”. Dessa maneira, a aproximacao de Flusser com a direita ideoldgica
comeca a se delinear, muito possivelmente devido a sua nocdo sacralizante de
lingua que, frequentemente, o aproximava de Heidegger.

Outro reconhecido nome da literatura ao qual Flusser por vezes faz referéncia
€ a Pedro Xisto (1901-1987), um poeta visual, haicaista, tedrico da literatura,
jornalista e professor. Pedro Xisto® formou-se em direito, no Recife, em 1922. J4 em
Sao Paulo, tornou-se procurador do Estado e comecou a publicar seus haikais (ou
haiku, como preferia) no Didrio Nippakem, em 1949. Sua producdo poética elege
dois campos distintos: as formas poéticas classicas japonesas (tanka e, sobretudo,
haiku) e a poesia concreta.

O movimento concretista nasceu em 1955 e foi langcado oficialmente no ano
seguinte, com a exposi¢ao nacional de arte concreta no Museu de Arte Moderna de
Sado Paulo. No entanto, muitos de seus principios ja estavam em curso, discutidos
desde a fundacdo da revista Noigandres por Augusto de Campos, Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, em 1952. Pedro Xisto, de uma geragcao anterior a estes,

logo aderiu ao movimento, passando a integrar a revista Invencdo, em que seus

¥BERLENDIS; Vertecchi. Pedro Xisto. Disponivel em:
http://www.berlendis.com/author.aspx?author=67). Acesso em 30 jan. 2019. (Adaptado pela autora)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia_visual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Haicai

81

primeiros poemas concretos foram publicados. O movimento ultrapassa as fronteiras
nacionais através do didlogo estabelecido com o poeta suico Eugen Gomringer
(1925- ), que realizava a época experimentacbes semelhantes. Nas décadas
seguintes, Pedro Xisto publica seus livros de poesia e artigos de critica literaria, bem
como participa de inUmeras manifestagcdes culturais, como festivais e espetaculos
multimidia. Sua producéo integra diversas coletaneas internacionais, tanto de poesia
visual como de haiku.

No artigo “O mito em Guimardes Rosa”, Flusser menciona Pedro Xisto no
intuito de compreender a dimensao da escrita de Rosa. Isso demonstra mais uma

vez a aproximacao de Flusser com os concretistas.

A articulacdo do nada, aquilo portanto que GR pesca do abismo que
contempla, é a palavra, a lingua, € logos. E é este logos que GR procura
utilizar na sua luta contra o nada. Isto explica o seu plotinismo, porque para
Plotino logos era o ser supremo, o sertdo roseano. Dai a glorificacdo da
palavra, a glorificacdo da natureza, essa palavra sonante, e a glorificacédo
da luta, essa palavra que procura parceiro. E, portanto, mitico o emprego
das palavras por GR. Esta ele dedicado, como o salmista, ao cantar uma
cancao nova. Mas sera realmente em louvor do Senhor que ele canta? O
mito ao qual esta dedicado o nega. Logos ndo é o nome sagrado, o “Chem
Hakadoch”, mas é o nome do “0” como disse o dr. Xisto. E é neste sentido
terrifico que GR é um fildlogo, um dedicado a palavra, um “philos” de
“logos”. (FLUSSER(y), p.1).

Além disso, pode-se notar a proximidade entre Flusser e Xisto também pela
carta de Edoardo Bizzarri, tradutor de Rosa para o italiano, destinada ao escritor
Guimardes Rosa. Houve um seminario dado pelo tradutor Edoardo Bizzarri no
Instituto Cultural italo-brasileiro de S&o Paulo, entre abril-maio de 1964, a Homero
Silveira, Vilém Flusser e Pedro Xisto, sobre a poética de Guimardes Rosa. Bizzarri
propunha que a obra de Guimardes Rosa poderia ser lida a luz da nocdo de
“sabedoria poética” de Giambattista Vico (1668-1744), numa relacdo entre a

literatura e o saber filosofico. Eis um trecho da carta:

Meu caro Guimaraes Rosa,

Sua ultima carta chegou, pontual e exata, no dia de encerramento dos
seminarios; os quais — entre nds — grande coisa nao foram, mas engracada
sim: Vilém Flusser, Pedro Xisto eu, cada um puxando V. para o seu lado e
falando, na mesma lingua, linguagens diferentes: uma conversa danada que
nos deixava a todos nervosos. Afinal, o0 que mais agradou a assisténcia
foram os trechos do “Recado do Morro”, que eu, com proverbial esperteza
mediterranea, mandei Olga Navarro ler”. (...)

(BIZZARI, 1964).
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Além desses nomes, outra figura importante de referéncia para o filosofo foi
Theon Spanudis (1915-1986), imigrante tal como Flusser, poeta neoconcretista,
critico de arte, colecionador e médico. Mesmo depois que Flusser saiu do Brasil,
Spanudis trocou inimeras cartas com o filésofo. Eles apresentavam ideias das mais

diversas sobre pontos de vista teéricos a respeito do ato de escrever.

Para nés, o poetar € um ato sério, religioso e as faroladas e propagandas
carreiristas nos desgastam profundamente. A tese do Décio Pignatari de
gue um pais subdesenvolvido sé pode contribuir com criar vanguardas,
achamos catastrofica. Ele abre a porta de toda a importacdo de valores
alheios e suas imitacdes supérfluas em vez de concentrar na verdadeira
auténtica e original criatividade de um povo. Esta tese é tipica da doenca
(sentimentos de inferioridade) de um pais subdesenvolvido. Lamentamos
gue os Noigandristas abandonaram a sua vocacdo poética para ganhar o
titulo de vanguardistas. Augusto de Campos tinha uma consideravel
bagagem poética, antes de sacrificar tudo para se tornar vanguardista.

Nés nunca fomos carreiristas. Mandamos 0s nossos livros as bibliotecas e
aos criticos. Nunca procuramos interlocutores ou propagandistas.
Poderiamos ter pedido a Flusser que tinha influéncia no jornal Estado de
Sao Paulo para conseguir que um dos nossos poemas fosse publicado no
Suplemento literario que trés vezes nos ignorou ao entregar, mandar um
poema nosso. (SPANUDIS, [19--] século certo)

Em derradeiro, o grande nome da literatura com o qual Flusser manteve
contato foi com o escritor, médico e diplomata Jodo Guimardes Rosa (1908-1967).
N&o por acaso, em quase todos 0s outros encontros literarios de Flusser, Rosa é
mencionado. Seja com Dora Ferreira da Silva, com Haroldo de Campos, Pedro Xisto
e outros, GR era a referéncia em literatura brasileira para Flusser. O fildsofo admirou
sobremaneira o escritor e suas publicagbes. Por essa razéo, a relagao entre os dois
sera abordada com mais especificidade em um capitulo especial no
desenvolvimento desta tese, a fim de se analisar minuciosamente a critica literaria
de Vilém Flusser.

E importante mencionar ainda dois importantes trechos em que Flusser cita a
presenca dos Outros em sua vida. Como autodidata, Flusser aprendia o tempo todo,
seja com os livros, seja com o ambiente, seja com os outros de sua volta. Assimilar

informacdes era uma demanda de existéncia de um ser migrante. Assim, para ele:

Ser livre néo é pairar irresponsavelmente por cima da cena; mas assumir a
responsabilidade pelos outros aos quais liguei-me. Mas tal responsabilidade
ndo deve ser confundida com Cosmopolitismo, Humanismo, Filantropia.
Meus outros nao sdo todos os membros da espécie humana: ndo sou
responsavel por mil milhdes de chineses, mas por meus "préximos", aos
guais me sinto ligado. O patriotismo o ignora, mas Platdo e o judeu-
cristianismo o sabe: Platdo diz que somos estrangeiros no mundo e que
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nossa patria é o reino das Ideias. Em tal reino é que sédo tecidos os fios que
me ligam aos outros. O judeu-cristianismo diz que fomos expulsos da nossa
patria divina para o mundo. Os outros, aos quais me ligo, sdo imagens do
Outro. Mistério mais profundo que o da patria geografica € o que cerca o
outro. A patria do apétrida é o outro. (FLUSSER(h), p.6.)

Por esta razéo, Flusser chega a uma conclusdo de extremo humanismo no
sentido que diz ndo ser possivel se produzir uma nova patria no Brasil, o “Pais do
Futuro” de Zweig, enquanto nativo e imigrante ndo se sintetizarem, respeitarem-se
mutuamente. Sendo, tera surgido s6 mais uma patria capaz de reproduzir

preconceitos e banalidades.

Eu proprio estive engajado em tal luta capaz de produzir novo segredo,
(nova patria) no Brasil, durante muitos anos. Mas, enquanto nao tiver éxito a
sintese entre nativo e imigrante, - algo que nem sempre acontece - isto nao
sera motivo para regozijo. Ter4 apenas surgido mais uma pétria, com seus
preconceitos, sua banalidade e com seus fios a prenderem mais patriotas,
impedidos de uma auténtica liberdade e responsabilidade. (FLUSSER(q),

p.5.)

Flusser conheceu muitas pessoas no pais e se relacionou especialmente com
0 ciclo que mencionei nesta parte deste capitulo. Ademais, suas relacdes e seu
modo de ver o Brasil por meio dessas relacdes estdo eternizadas em seus escritos,
felizmente disponibilizados ao grande publico em uma futura publicagédo, apds o fim
desta tese.

Para finalizar, evidencia-se uma preciosa relagdo que Flusser estabelece
entre a questdo da identidade e o fazer critico. Para ele, o problema do outro é

salutar para o exercicio da critica.

Em n3o importa que nivel de reflexdo sobre a existéncia, (“quem sou?
aonde estou? aonde vou? de onde venho?”), o pensamento esbarra contra
0 problema do outro. Nao importa se focalizo tais questfes do ponto de
vista psicolégico, politico, social, religioso ou outro, sempre esbarrarei
contra tal problema. A questao da identificacdo implica a da diferenciacao, a
da identidade implica a da diferenca. O "eu" implica o "tu", porque se
ninguém me chamasse de "tu", eu ndo poderia chamar-me de "eu".
Verdadeira torrente de literatura tem sido escrita sobre isto. Mas, 0 assunto
€ inesgotavel. A "crise da identidade" é crise permanente. Isto porque o
préprio ato de assumir-se: "sou eu e nao sou o0 outro”, é "ato critico", ato que
define, distingue, discrimina. Os termos "crise", "critica", "critério" e "crime"
tém, todos, raiz comum que significa "distinguir, fazer diferenca". A crise da
identidade ¢é insuperavel, porque “crises da identidade = identidade
enquanto crise”. Em outros termos: identificar-se é crime. Perguntar "quem
sou?" é criminoso. (FLUSSER(z), p.1)
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Sendo a “crise da identidade”, assim, uma crise permanente, é preciso fazer
diferenca pela critica, pela produgéao, por aquilo que ele chamou de “imortalidade”: a

obra.
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2 VILEM FLUSSER: O ESCRITOR-CRITICO

Vilém Flusser foi um daqueles intelectuais poligrafos, de rara ousadia, que se
propunha a refletir sobre as mais diversas tematicas. Desde a filosofia, mais
propriamente a fenomenologia, sua area especifica de conhecimento, até
discussbes sobre arquitetura e engenharia, Flusser se debrucava em opinar, pensar
sobre e arriscar elaboracdes. Ele estava longe da separacdo dogmética do
pensamento que 0s bancos universitarios aos poucos foram delineando, tornando o
ato de refletir quase um ato de injuria, devido a segmentacdo do conhecimento e,
portanto, também da opinido: se ndo é da minha area nao posso opinar, N4o PosSso
refletir.

Nesse sentido, a medida que as oportunidades foram surgindo, Flusser,
distanciado do meio intelectual ha quase 10 anos, a partir da década de 1950, foi se
agarrando as possibilidades de escrita e producdo, numa época em que 0S jornais
impressos e as revistas de circulacao cultural eram mais bem recebidos pelo publico
e havia uma demanda latente por esse tipo de contetdo.

A partir da década de 1960, ele escreve com frequéncia para o Suplemento
Literario de o Estado de S&o Paulo, um caderno de cultura semanal que vinha em
anexo ao jornal O Estado de S&o Paulo. Flusser foi convidado a escrever nesse
jornal por Décio de Almeida Prado (1917-2000), um dos mais importantes criticos de

teatro brasileiros.

Décio de Almeida Prado, editor do suplemento literario do jornal O Estado
de Séo Paulo, convida Vilém Flusser para uma colaboracdo regular no
jornal. Em 28 de outubro de 1961, essa colaboragdo, que sera longa, por
cerca de trinta anos, e proficua, com cerca de 166 artigos, se inicia com a
publicagcao do texto “Praga, a cidade de Kafka”. (KRAUSE; GULDIN, 2017,
p.114).

No entanto, apesar de ter se dedicado muito ao suplemento, Flusser também
publica em outras revistas e jornais como Shalom, Jornal Folha de Sdo Paulo, Diario
de Ribeirdo Preto etc. Grande parte dos textos que foram publicados se encontram
amplamente e facilmente disponibilizados na internet, no site FlusserBrasil. O
Arquivo Vilém Flusser, em Sdo Paulo — uma réplica do arquivo de Berlim no Brasil —

também possui 0 acervo. No entanto, a consulta a esse site requer mais protocolos
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e ha uma maior dificuldade para se baixar e ler os textos. Essas sdao as duas
principais fontes as quais essa pesquisa recorre para a transcricdo dos textos de
Flusser e para a selecao de contribuicdes para a critica literaria.

Para além disso, sobre o Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo,
algumas informagdes sao importantes de se destacar. Muitos estudos foram feitos
nas mais diversas areas sobre esse caderno de grande relevancia para a cultura
nacional. Na pesquisa realizada pela pesquisadora Andréia Carla Lopes Aredes
(UNESP), intitulada Um estrangeiro entre nés: a producédo critica de Paulo Roénai
(1907-1992) no “Suplemento Literario” d’O Estado de S. Paulo (Vol. 1) encontra-se

um panorama deste estudo.

Assim, tem-se, na area do Jornalismo, a dissertacdo Do artistico ao
jornalistico: vida e morte de um suplemento (2002); ja na area da Historia,
Alzira Alves de Abreu fez um estudo dos suplementos literarios publicados
nos anos 50 e assinalou a importancia do “Suplemento Literario” d° O
Estado de S. Paulo. Na critica literaria, Flora Sissekind e Silviano Santiago
também se valeram do tema para discutir sua influéncia na histéria da
critica e da literatura brasileira. Além destes, foi feito um estudo descritivo
do “Suplemento Literario” por Marilene Weinhardt, que apresentou as
estruturas basicas do periddico, os conteldos divulgados e o0s
colaboradores, entre outras caracteristicas. A partir dessa descricao,
correspondente aos dez primeiros anos de circulacdo do caderno (do
primeiro nimero, 6 out. 1956, ao n. 521, 1°. abr. 38 1967), a autora elaborou
trés indices, sendo eles: o “indice de Assuntos”, o de “Autores Estudados” e
o “Indice Geral”, que facilitam tanto a consulta ao caderno quanto as
pesquisas relacionadas ao tema. Quanto a periodicidade, as datas que
marcam os limites da existéncia do “Suplemento Literario” sdo 6 de outubro
de 1956 e 22 de dezembro de 1974. Assim, com publicacdo semanal, aos
sdbados, durante os dezoito anos de sua existéncia foram lancados um total
de novecentos e oito nameros, contendo, cada um deles, o total de seis
paginas com numeracdo independente das demais péaginas do jornal.
(AREDES, 2007, p.38).

Idealizado por Anténio Candido, o Suplemento, com o primeiro caderno
essencialmente dedicado a literatura, foi lancado em 1956. Posteriormente
(AREDES, 2007, p.26.), “vieram os seus sucessores: 0 “Suplemento do Centenario”,
de cunho mais histérico e retrospectivo, e o “Suplemento Cultural”’, que retomou os
debates culturais de maneira mais ampla e diversificada”. Além disso, ainda
observando o estudo de (AREDES, 2007, p.33), nota-se uma entrevista dada a
Alzira Alves de Abreu (apud ABREU, 1996, p. 53), por Anténio Candido. Nessa
entrevista ele diz: esse caderno era “como uma espécie de cruza entre o suplemento

e a revista literaria, isto porque Sao Paulo n&o tinha uma boa revista literaria”.
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O critico Décio Almeida Prado, diretor do caderno, também explicou os

propasitos da publicacao:

O Suplemento quase ndo sera jornalistico, nem no alto, nem no baixo
sentido do termo. N&o visa substituir ou estabelecer concorréncia com as
secOes mantidas pelo jornal, deixando a estas o encargo cotidiano de
noticiar e criticar as pecas, fitas, concertos, exposicdes da semana; e,
sobretudo, ndo tentara, sob nenhuma forma, o sensacionalismo. N&o atraira
o leitor por intermédio de titulos-chamarizes, nédo fara entrevistas, a ndo ser
em carater excepcional, ndo entrara na vida particular dos escritores, nao
cedera ao gosto cada dia maior da bisbilhotice social, ndo tentara influir no
jogo da politica literaria e, para que nao paire a menor suspeita de
favoritismo, nem mesmo publicara artigos sobre a obra de redatores, quer
do jornal, quer do Suplemento. O nosso objetivo € a literatura, ndo a vida
literaria. (AREDES, 2007, p. 33).

Nesse sentido, o intuito do suplemento ia ao encontro do desejo do intelectual
Flusser, por sua seriedade e sinceridade radicais. Longe de analisar a vida literaria,
o critico e o filésofo buscavam refletir sobre questdes ontolégicas do campo literario,
aspectos linguisticos, escolhas lexicais, estilo dos autores, entre outros temas.
Nesse sentido, mostrava-se muito distante do universo da “bisbilhotice social”.

Sabe-se ainda que “o quadro de colaboradores do suplemento era bastante
diversificado. Havia uma “espinha dorsal’ (AREDES, 2007, p.39), ou seja, uma parte
fixa, e outra parte variavel. Assim, a diversificacao objetivada pelos idealizadores do
caderno também era atingida com as renovacdes de nomes.

E importante destacar, ademais, que, além de ser uma atividade sob convite,
do ponto de vista financeiro, os colaboradores recebiam relativamente bem para

exercerem essa funcdo na época.

Outra caracteristica importante do Suplemento Literario era a remuneracao
concedida aos trabalhos de seus colaboradores, que era diferenciada
daquela recebida pelo jornalista da prépria empresa, por exemplo. Esta era
uma condi¢cdo muito valorizada por Anténio Candido, que no bojo do projeto
inicial do suplemento, também sugeriu uma tabela de remuneracdo de
acordo com o tipo de texto publicado.

Assim, os colaboradores eram convidados a participar do periédico, alguns
assumindo secdes fixas e outros colaborando esporadicamente. Tal postura
de convite e remuneracao sugerida pelo idealizador e praticada pelos
responsaveis pela publicacdo possibilitou a colaboracdo de diversos
profissionais, pois o caderno abriu espago para um grupo heterogéneo néo
somente no que se refere a formacao ou a ideologia, mas também quanto a
origem geografica e faixa etaria, o que se pdde comprovar com o fato de
contar o caderno com colaboracdes de intelectuais brasileiros, de diversas
regides do pais, e de estrangeiros que, por varios motivos, vieram morar no
Brasil e encontraram neste caderno a possibilidade de se inserir na vida
cultural do pais. Além disso, também houve a colaboracdo de escritores
tanto da Universidade quanto de fora dela. (AREDES, 2007, p.45).
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Somado a todos os aspectos mencionados, é de suma importancia lembrar a
relevancia do contato com o jornal, para muitas camadas sociais. Era e ainda €, em
menor escala, por meio do jornal, que muitos leitores podiam e podem ter acesso a

conteudo literario. Como bem esclarece Durao:

Para o bem ou para o mal, junto talvez com as novas revistas de banca,
muito mais segmentadas, o jornal € o 6rgdo mais importante na esfera
plblica brasileira. E para muitas pessoas ele é o veiculo privilegiado de
contato com a literatura. Em um pais no qual a caréncia de livros é
endémica, o suplemento literario pode atuar como um pobre substituto da
biblioteca para um adolescente que, no futuro, poderia inclinar-se a fazer
um curso de letras. (DURAO, 2016, p.12-3)

Assim, por essas raz0es, ndo se pode negar, € verdade, que o Suplemento se
configurou, a priori, como um trabalho que rendia uma fonte de renda a Flusser, na
época ainda as voltas com atividades do comércio. Por outro lado, este caderno foi
também uma oportunidade digna de insercdo desse intelectual entre os criticos do
pais, uma vitrine, um trampolim, para que os leitores pudessem ter a chance de
contatar um pensamento tdo auténtico e potente. Através da aparicdo de Flusser
nesse veiculo, muitas possibilidades surgiram e o publico pdde ter a chance de

conhecer as andlises desse filésofo, mais especificamente a respeito da literatura.

2.1 O critico e a obra critica

Apresentado brevemente o espaco das primeiras criticas, é preciso se
delinear o perfil do critico. Flusser, em diversos ensaios, deixou ecoar algumas
concepcdes que para ele seriam a coluna vertebral de um critico. Desse modo, a
partir de algumas consideracdes postas por ele e, também, utilizando o livro do
professor e pesquisador Fabio Akcelrud Durdo O que é critica literaria (2016),
algumas caracteristicas seréo consideradas para definicao de “critico”.

O primeiro aspecto a se valorizar € que Flusser possuia uma inquietude
intelectual fascinante. A seu ver, tudo era matéria de reflexao e critica. Prova disso &
que frequentemente em seus escritos ele usa o termo “conversacao geral’, que seria

uma espécie de filosofia cotidiana do pensamento. Nas palavras do proprio autor:
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Visualizemos a humanidade como vasta rede de conversacdo a cobrir o
globo. Nessa imagem sdo os intelectos em conversacdo (isto é, os
individuos) os nés da rede, e os fios que os unem sdo os temas
conversados. O intelecto acolhe (“apreende”) o tema, converte
(“compreende”) o tema e reverte (“articula”) o tema em direcdo da
conversacao geral. Nisto se resume toda a atividade intelectual. O intelecto
se realiza acolhendo, convertendo e revertendo temas, em uma palavra:
conversando. A conversacao € a realizacao dos intelectos. A conversacao
€, portanto, um projeto auténtico, no sentido que os pensadores existenciais
ddo a esta palavra. Um intelecto que ndo acolhe, converte e reverte temas,
um intelecto que ndo conversa autenticamente, decai na conversa fiada,
nada apreende, nada compreende, nada articula, ndo se realiza.
(FLUSSER(i), p.1).

E possivel observar nessa citagdo também uma prévia do que viria a publicar
o critico da Teoria da Comunicacdo e da Mass Media. Nesse trecho, Flusser ja
aponta na direcao do que viria a ser o mundo em redes, hiperconectado. No entanto,
a meu ver, ele previu positivamente todo esse movimento, do ponto de vista das
infinitas possibilidades que essa conexdo poderia e pode trazer. Entretanto, a
realidade vivenciada nos dias de hoje indica outra perspectiva: ja se percebe como o
excesso de informacdo e de conversagdo vazia, sem tempo para elaboragéo, pode
ser prejudicial ao pensamento critico. Em todo caso, fica claro, no trecho em
destaque, como Flusser fazia do exercicio critico uma pratica de existéncia e
sobrevivéncia.

Por esta razao, a partir do estudo de Durdo (2016), algumas caracteristicas
previstas para a classificacdo de alguém como “critico”, especialmente um critico
literario, serdo expostas a fim de se comprovar o adequado uso dessa titulagdo para
Vilém Flusser, objeto de estudo desta tese.

O primeiro dado a ser considerado € que um critico deve ter muita acuidade e
levar em conta, em sua analise, somente a obra em observacdo. Deve-se haver,
num primeiro momento, um entendimento hermético da obra, numa espécie de
compreensdo da coeréncia interna. SO a partir dai outras conjecturas podem ser

arriscadas. Afirma Durao:

O discernimento critico depende de um emprego adequado, ou seja,
desinteressado e descompromissado, da capacidade de andlise e reflexao.
Isso significa que, ao criticar determinada obra, deve-se tentar levar em
consideracdo apenas ela mesma e ndo seu autor (de quem vocé pode
discordar, ou mesmo odiar), publico, ou potencial comercial. A critica
possui, uma falta de engajamento direto com aquilo que seja exterior ao seu
objeto, o que n&o quer dizer que ela seja neutra. (DURAO, 2016, p.14)
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Por esse motivo, um critico deve “fingir para si mesmo que nao carrega
pressupostos na sua leitura, deve policiar-se e lembrar de se esquecer’,
parafraseando Durdo. E de suma importancia que um critico desanuvie seus olhos

de possiveis influéncias outras para, entao, emitir seu veredito.

O critico precisa assim esforcar-se para fingir para si mesmo que néao
carrega pressupostos a priori na sua leitura do texto. Isso, no entanto,
requer uma estranha disciplina, a de se forcar a ser espontaneo ou lembrar
de se esquecer, e na histéria da literatura existem indmeros casos de
escritores realmente inovadores menosprezados pelos criticos seus
contemporaneos por ndo se adequarem as expectativas vigentes. (DURAO,
2016, p.17)

Flusser também escreveu isso, com outras palavras, na sua maneira de
defender a objetividade e o cuidado com os pressupostos ja existentes nos olhos

daquele que analisa.

Acabo de encontrar o fenémeno artistico na minha vida. Ele se da naquele
instante do trabalho com um objeto no qual me confundo com o préprio
objeto. Chamarei toda obra que resultar de tal confusédo de: “obra de arte”. A
tarefa agora é procurar isolar o fenébmeno a fim de poder contempla-lo.
Tarefa dificil, porque o fendmeno nao ocorre isolado. Ocorre na minha vida
plena, acompanhado de inUmeros fatores perturbadores e motivadores. De
maneira que, querer isola-lo, é querer falsifica-lo. Mas, dado o fato terrivel
de que a mente disciplinada é incapaz de compreender sem isolar, portanto,
sem falsificar aquilo que deve ser compreendido, a tarefa € necesséria,
embora deva ser empreendida com toda reserva mental (e emotiva)
possivel. (FLUSSER (1), p.5-6)

Outra caracteristica muito cara a um critico, e eu sublinharia como essencial,
€ a capacidade de “imaginacao e formulacao de hipoteses”. Um critico precisa estar
livre de amarras, sejam elas sociais, religiosas, morais, subjetivas dentre outras,
para poder arriscar compreensdes e entendimentos. Antes disso: para poder
verdadeiramente mergulhar na experiéncia estética proposta pela obra.

Ainda que a erudicdo e o conhecimento técnico sejam fundamentais para a
critica, sem uma imaginacao formuladora de hipoteses, advinda de uma
experiéncia estética da obra em questao, ela simplesmente ndo acontece
(...). Ao invés de simplesmente enumerar itens ou explicar elementos
poéticos ou narrativos, a critica os submete a uma ideia reguladora
articulada pelo critico. Aqui entra em cena a sua imaginacdo: ao formular
hip6teses, baseando-se estritamente naquilo que o texto fornece, o critico
aponta para algo inusitado, até entdo despercebido. Uma critica realmente
forte cola no objeto; ela reconfigura a obra de tal maneira que o seu
significado passa a ser aquilo que foi enunciado e torna-se dificil imaginar
qual era o seu sentido anterior & critica. (DURAO, 2016, p.19-20)
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Por fim, Flusser, no ensaio Nascimento do poema (s/d, p.3), ao apresentar
sobre o livro An-dancas de Dora Ferreira da Silva, além de salientar sua importancia
dentro do contexto da poesia brasileira, emite involuntariamente um juizo a respeito
do fazer critico: “o livro exige que criticos competentes a ele dediquem atengao
demorada e disciplinada. Que analisem n&o apenas a obra em si, com suas
multiplas e contraditorias facetas, mas também as suas fontes histéricas, o seu
contexto atual, e os horizontes futuros que abre”. Desse modo, Flusser acaba por
afirmar alguns outros requisitos importantes a um critico: atencdo demorada,
disciplina, olhar amplificado e analise apurada. Predicativos estes que ele préprio,
indubitavelmente, apresenta em sua vasta obra critica.

Delineado o critico, passa-se a perceber algumas caracteristicas da critica, ou
seja, alguns aspectos que devem ser levados em conta quando algum intelectual se
propde a fazer critica. A partir, novamente, do livro do professor e pesquisador Fabio
Akcelrud Durdo O que é critica literaria (2016), algumas caracteristicas seréo
consideradas para a definicdo de “critica”.

A primeira delas é a fungéo social da critica. Nao ha critica sem publico-leitor.
Além disso, esse publico deve ser passivel de critica-la. Transpondo esse fator ao
caso de Flusser percebe-se o quanto esse autor fez dessa caracteristica uma
“profissao de fé”. O desejo de divulgacao cientifica de seus textos ia ao encontro do
desejo de deixar-se ser criticado, num movimento constante de acolhimento,

conversao e reversao de temas, como ele mesmo afirmou.

E muito facil confundir a critica com a interpretacdo pura e simples e, de
fato, a histéria de uma esta intimamente ligada a da outra. A diferenca maior
reside no fato de que a critica tende a implicar algum espaco concreto de
veiculacdo e a consequente existéncia de um publico leitor, de uma esfera
publica na qual se inserira: aquilo que seria uma interpretacdo em uma
prova de literatura pode tornar-se critica se publicada no jornal da escola,
guando entdo sera objeto de discussdo por parte de alunos, pais e
professores. E fundamental para a nocédo de critica que ela mesma possa
ser criticada. Essa abertura para o debate ja deixa entrever que a critica
literaria ndo existe sem uma fun¢éo social, por mais indireta que ela possa
ser. (DURAO, 2016, p.11)

A segunda caracteristica é que a critica pode ser dividida em duas principais
formas de comunicacdo: a académica e a critica de jornal. Segundo atesta Duréo,

uma nao pode e nem consegue viver sem a outra.
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Sem conexdo com o jornal, a universidade definha, pois ele € em grande
medida o Unico ambiente social organizado e de prestigio, para além da
escola, a tratar da literatura. Sem a universidade, o jornal converte-se em
butique, e a producéo literaria anual vira um desfile de moda. A presenca de
académicos ajuda a contrabalancar a deficiéncia de formacédo estrutural do
jornalista, por definicdo, um especialista em generalidades. (DURAO, 2016,
p.12-3)

De acordo com o especialista (2016, p.12), “a critica académica € realizada
na universidade, ela quer-se rigorosa e nao esta primordialmente preocupada com
problemas de tempo e espacgo. Ela também néo visa primeiramente a um publico
mais amplo, pois tem como horizonte uma comunidade de pares”. Ja “a critica de
jornal ndo pode se dar ao luxo de ser dificil ou longa demais (com o tempo, de fato,
esta cada vez mais enxuta); ela ambiciona, acima de tudo, ser compreensivel, para
poder atingir o maior niumero possivel de leitores, vistos como consumidores” (2016,
p.13).

No entanto, o pesquisador pondera a interdependéncia que existe de uma

esfera em relacdo a outra.

Quando postas lado a lado, a critica académica e a critica de jornal deixam
entrever suas fraquezas: por ndo ter um compromisso direto com o
receptor, a critca académica €& muitas vezes abstrusa e
desnecessariamente dificil; a desproporcdo entre a producdo e 0 uso -
centenas e centenas de livros e milhares de artigos cientificos ndo tem mais
do que meia duzia de leitores cada - ndo é apenas um desperdicio, como
também se choca com a ideia de universalidade que subjaz a ideia de
cultura. Ja a critica de jornal parece estar cada vez mais incluida em uma
I6gica de mercado. Isso se manifesta em uma tendéncia para beneficiar a
superficialidade, reduzir o espaco de reflexao e ignorar aquele desinteresse
sem o qual critica alguma pode ser exercida: no limite, o jornal pode fazer o
comentario de um livio como se estivesse planejando sua campanha
publicitaria. E, no entanto, as duas esferas necessitam uma da outra.
(DURAO, 2016, p.12-13)

Em seguida, passa-se ao entendimento dos dois tipos de critica: a critica
normativa e a critica imanente. A primeira seria mais de cunho externo, comparativo

e a segunda, de cunho interno, introspectivo. Ou seja,

A critica normativa compara a obra a alguma norma, algum parametro
exterior, seja ele de ordem mais ampla - a crenca de que a literatura tem de
ter comprometimento social, ser moralmente positiva, de que deva educar
as pessoas ou fazé-las melhores etc. - ou de cunho mais propriamente
estético - como o pressuposto de que as obras devam ser belas, simétricas
ou harmbnicas; de que os personagens com profundidade psicol6gica sao
por definicdo superiores aqueles chamados de planos, que possuem
apenas um traco de carater; ou de que os enredos devem ser coerentes do
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ponto de vista da organizacdo do tempo e do espago, e assim por diante
(DURAO, 2016, p.16)

A critica normativa estd mais preocupada em fazer um dialogo com as
producdes ja veiculadas. Ndo ha um interesse tdo grande em lancar autores, propor

vanguarda. Por outro lado,

A critica imanente procura julgar o texto conforme o principio que ele parece
estabelecer para si mesmo. Isso significa que o critico precisa perceber nao
apenas 0 que 0 romance, ou poema, esta querendo dizer, mas o que ele
quer ser, e se consegue levar a cabo tal pretensdo de maneira convincente.
(DURAO, 2016, p.16)

Nesse sentido, a critica imanente respeita mais a intencionalidade daquele
gue diz, que escreve e busca uma compreensdo, num primeiro momento, das
ranhuras do texto, do material textual, da superficie. Tao logo tenha observado
esses aspectos pode ou ndo buscar interlocu¢ées com obras outras.

Esses foram os principais aspectos mencionados por Durdo como essenciais
a uma critica literaria. Todavia, além dessa descricdo, pode-se considerar também
algumas afirmacfes do proprio Flusser, em seus ensaios, a respeito de como se
fazer critica.

A primeira afirmativa € a de que a critica deve assumir um determinado ponto
de vista. Ela deve ser objetiva, no sentido de deixar explicitado, desde o inicio,
‘quais séo as regras do jogo”, mas, ndo, imparcial, pois a imparcialidade € uma
falacia. Falacia que serve constantemente para a construgcdo de uma ciéncia

descomprometida com o seu contexto e com o mundo a seu redor.

Pode haver critérios mais ou menos obijetivos para julgar poesia. Mas tais
critérios sdo objetivos apenas depois de assumido determinado ponto de
vista. Quem quer julgar objetivamente, é obrigado a revelar seu ponto de
vista e manté-lo pelo menos durante o argumento. Do contrario, seu juizo
sera ndo apenas mera articulacdo de subjetividade, mas também de uma
subjetividade internamente inconsistente. De maneira que o artigo de Gilson
Ribeiro é licdo de como fazer, (ou ndo fazer), critica de poesia.
(FLUSSER(2), p.2.)

A critica deve ser, portanto, clara e expor desde o inicio de sua explanacao

como ela esté sendo estruturada e elaborada. Um exemplo:

A poesia é um falar denso, e a critica um afrouxar dessa densidade. Um
poema longo, (como o é o epigrafado), abre ao critico, (isto é: ao seu
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consumidor ativo), trés alternativas: (a) afrouxar a sua densidade e escrever
um ensaio de centenas de paginas; (b) escrever superficialidades sobre a
totalidade do texto; e (c) arrancar um trecho do texto e critica-lo. Na
impossibilidade da primeira alternativa, e no desprezo pela segunda, tomara
este comentério a terceira. (FLUSSER(3), p.1.)

Numa perspectiva de aprofundamento dessa ideia, Flusser vai defender uma
espécie de programacao do cérebro para aceitar determinados pontos de vista ou
nao. Ele afirma que “a maneira de ler e compreender o mundo, os dados, depende
da programagdo de cada um de nos”. Se n&o tivermos sido programados para
compreender a ciéncia, por exemplo, ela ndo faz nenhum sentido. Esse argumento
coloca em xeque a supremacia do pensamento racional, iluminista, e lanca

possibilidades de aceitacdo de outros saberes e interpretacoes.

Nao ha sentido em querer distinguir entre pontos de vista “mais ou menos
falsos”, ou “mais ou menos funcionais”. Quem esta programado para a
ciéncia, s6 pode admitir verdades cientificas, e s6 pode valorar técnicas
provindas dela. Quem esta programada para a magia, s6 pode admitir
verdades miticas, e s6 pode valorar ritos. Nao hg, portanto, nenhum mistério
no fato da “natureza comportar-se matematicamente”, nem no fato da
“ciéncia funcionar tecnicamente”: tudo isto esta no nosso programa, mas
nao no programa dos indios Kra, nem necessariamente no dos nossos
filhos. (FLUSSER(4), p.3)

Dando continuidade a essa analise, ele segue desenvolvendo sobre o ponto
de vista. Interessante observar que, assim como em Lingua e Realidade (1963),
Flusser afirmara que “um ponto de vista projeta algo”. Se nos constituimos
subjetivamente pela linguagem e, por meio dela, construimos nosso posicionamento
no mundo, a relacdo ndo poderia ser diferente. A lingua pode criar realidade. Logo, o

ponto de vista, de linguagem feito, também.

Mas ha outro aspecto que vemos igualmente: todo ponto de vista permite
ver todos 0s outros: eu posso explicar cientificamente a magia e o lala, o
magico pode agir ritualmente sobre a mentalidade e os produtos da ciéncia,
e 0 muculmano pode amaldicoar a ciéncia enquanto pecado. Tendo caido
fora da nossa “fé”, vemos a equivaléncia de todos os pontos de vista
possiveis. Ndo no sentido dos ateus do século 18: todos os pontos de vista
estdo errados, (“subjetivos”), a verdade ndo existe, portanto sejamos
“tolerantes”. Mas no sentido de: todo ponto de vista tem sua verdade, seu
valor, sua experiéncia do mundo, e todo ponto de vista engloba todos os
outros. A perda de fé na ciéncia ndo implica ceticismo: a ciéncia esta
errada. A perda de fé na ciéncia, (que é perda de fé ocidental tout court), é
bem mais radical e implica que os enunciados cientificos sdo perfeitamente
validos de determinado ponto de vista, como sdo inteiramente nonsensicos
de outro ponto de vista, (por exemplo o da andlise simbodlica de
enunciados). Em suma, ndo implica ser o livro modelo de conhecimento
“errado”, mas precisamente ser entre 0os modelos possiveis. (...) viver é
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mudar de pontos de vista. Porque pontos de vista ndo “revelam” algo:
projetam. E porque ndés somos algo, (um “eu”), apenas se e quando
assumimos um (qualquer) ponto de vista. Pontos de vista “realizam” mentes
e mundos: o ponto de vista cientifico “realiza” o universo da ciéncia e o
homem ocidental moderno. (FLUSSER(4), p.4).

Finalmente, pode-se finalizar com uma assertiva do filésofo Flusser (s/d, p.2):
“‘Em suma: viver € mudar de pontos de vista, e a intensidade da vida é funcédo da
guantidade de pontos de vista assumidos. E progredir ndo é, necessariamente,
saltar de caso para caso, mas pode perfeitamente ser revelar sempre novos
aspectos do mesmo caso”. Caracteristica primordial a uma critica eficiente: “preferir
ser uma metamorfose ambulante, do que ter aquela velha opinido formada sobre
tudo®?”.

Além disso, para ele, a critica deve conter uma perspicécia e desconfiar das
verdades. Por exemplo, (FLUSSER, s/d, “Duas maneiras de ler”, p.2) “Se o livro esta
em crise, esta em crise o livro enquanto modelo de conhecimento. (...) O que esta
em crise, atualmente, € o programa, (a fé)”. Essa afirmacao de Flusser € desafiadora
porque propde uma reflexdo sobre o lugar do saber cientifico, sobre o lugar do
intelectual, sobre o lugar da educacao formal e muitas outras questdes. No entanto,
ele a menciona, sem receio das retaliacbes que possam vir.

Ademais, segundo Flusser, a critica deve ser capaz de desmagicizar-se.
Como ele diz (s/d, “Arte de retaguarda”, p.1): “o propdésito deste ensaio nao é
dogmaético: pretende-se desmagicizar a critica, porque critica nada tem a ver com
magia. E heuristico: tentar desmagicizar a critica para ver em que dara tal tentativa.
E com tal espirito que o presente ensaio gostaria de ser lido (e criticado)’. Seguindo
essa ideia, percebe-se que Flusser quer retirar o lugar “sagrado e intocavel” da
critica. Ele quer ser lido e criticado. No fundo, para ele, o que mais importa é a troca,
o didlogo, o exercicio intelectual e reflexivo.

Para a antropdloga Lygia Sigaud®, “desmagicizar significa fazer boas
perguntas porque, quando vocé encanta o mundo, quando o mundo social esta

encantado, vocé ndo pergunta como as coisas se passaram (...) ndo tem mais

% Referéncia a composicao de Raul Seixas: Metamorfose ambulante (1988).

#SIGAUD, Ligia. “O mundo desmagicizado”. Entrevista. Mana, v.19, n.3, Rio de Janeiro, dezembro
de 2013. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/S0104-93132013000300007. Acesso em: 14 set.
2020.
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nenhuma outra pergunta para fazer, fica tudo encantado, magico”. Para Flusser, a
critica precisa, entdo, perder esse encantamento que faz dela territério impenetravel.

Finalmente, Flusser explica como deve ser a relacdo entre a critica e seu
objeto de analise, como, por exemplo, a arte. Segundo ele, na verdade, essa relacao
n&do é controlavel e previsivel. As vezes, a critica pode modificar, de certa forma, a
obra de arte ou, a0 menos, a compreensao dela. Porém, as vezes, pode nada
interferir e o objeto criticado seguir seu curso, independente do olhar critico a ele

curvado:

A arte existe. Existe a despeito da critica e com despeito a critica (a qual
pode afirmar, por exemplo, que ainda ndo existe arte, ou ja ndo existe arte).
E existe a despeito da dificuldade de ser definida. Mas, embora exista a
despeito da critica, e embora possa despeita-la, a arte pode relacionar-se
com a critica de pelo menos duas maneiras: pode agir enquanto critica, e
pode reagir a critica que Ihe é movida. Com efeito: tal relacdo ambivalente
entre arte e critica é quase sempre o0 caso, a ndo ser em instancias
extremas da arte inteiramente “ingénua” e da critica inteiramente “pura”. Isto
porque tanto artista quanto critico sdo humanos. A saber: o artista é
também critico de si préprio e do mundo, e o critico também é modificador
de si proprio e do mundo. A total falta de critica e autocritica (a
“ingenuidade”) é tao extrema que ja toca o desumano, e 0 mesmo pode ser
afirmado quanto ao total engajamento formal (a “pureza”). Ambos tocam o
desumano ou o transumano, tanto o “sacrificio do intelecto” quanto as
“‘méaos limpas”. E como nenhum de nds, na nossa vida meramente humana,
€ Cristo ou Pilatos, nenhum de nés pode desprezar na praxis a ténue
possibilidade, tanto de uma arte ndo tocada pela critica, quanto de uma
critica que nao interfere na arte. (FLUSSER(1), p.2.)

Dessa maneira, Flusser admite que “ndo importa que critica, ela é auto
confirmada pelo circulo que se estabelece entre ela e a arte”. Depende desse

movimento a pertinéncia e a coeréncia da critica.

O “feedback” entre critica e arte funciona de maneira ainda mais complexa.
N&o é apenas a arte que procura configurar-se com a critica, é também a
critica que se adapta, curiosamente, a essas tentativas da arte. Para
recorrer novamente ao paralelo com a profecia: o profeta vaticina, por
exemplo, a queda de uma cidade. A cidade cai, porque 0s seus habitantes
procuram comportar-se de acordo com a profecia. E o profeta interpreta tal
gueda, depois de acontecida, como prova empirica ndo apenas da sua
inspiracdo anterior, mas também da futura. Ao fazé-lo, ele 1é os
acontecimentos a luz da sua profecia e nem lhe ocorre que possa existir
outra leitura. Assim, se estabelece um circulo de dificil quebra. A critica
marxista vé as suas teses confirmadas pela cena artistica da atualidade, vé
gue a arte da vanguarda é realmente conscientizacdo (“objetivacdo”) de
ideologias subjetivas (como “sonhos publicados”) e disto, conclui nao
apenas que sua andlise é correta, mas ainda projeta novas analises para o
futuro, andlise essas que, necessariamente, se comprovardo do mesmo
modo. Ora, 0 que vale para a critica marxista, vale da mesma forma para a
critica freudiana (arte como sublimagdo), para a critica existencial (arte
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como autodescoberta comunicada) e para inUmeras outras. O fato é este:
ndo importa que critica, que tenha fundo magico, é auto confirmada pelo
circulo que se estabelece entre ela e a arte. (FLUSSER(1), p.3.)

A partir dessas consideracdes do que seria um critico e como se configuraria
a critica, seja para pesquisadores no geral, seja para Flusser, passa-se a analisar
alguns trechos de ensaios criticos de Flusser, a fim de que o leitor possa ter contato
com o estilo e com o contetdo da critica de Flusser. Buscando uma organizacao
dessa anadlise, alguns trechos desses ensaios, corpus desta tese, foram
selecionados e reunidos por assuntos, a saber: primeiro, arte; segundo, literatura;

terceiro, linguagem e, por fim, cultura.

A Arte

Em relacdo a atividade artistica, Flusser a relaciona com uma espécie de
engajamento que ele vai desenvolver melhor em outros ensaios. Nada mais seria
arte do que uma espécie de marca da humanidade no mundo, em luta permanente

contra a mortalidade.

Arte de retaguarda”? Sim, se o termo “retaguarda” for adaptado aos
resultados aqui elaborados. Assim: que “retaguarda” seja aquele posto, no
exército da humanidade, que avanca de uma origem esquecida rumo a um
futuro ignorado, e que protege o exército contra 0s perigos traicoeiros que o
ameacam pelas costas. E estes perigos podem ser assim resumidos: a
soliddo da angustia, e seu caso extremo, a soliddo para a morte. Sao
perigos que nos ameacam pelas costas, porque temos a soliddo, (e,
portanto, a morte), as costas: no nascimento. Nascemos sos e para a morte.
A arte é a nossa resposta a esta nossa condicdo, com efeito: a nossa Unica
resposta. E por isto que a arte é a articulagdo maxima da liberdade (com
toda a problematica que o termo “liberdade” encerra).

N&o que a arte vise ser resposta a soliddo e a morte. Nao que ela vise
engajamento e imortalidade. Ela nada visa, na verdade. Simplesmente
existe, porque estamos condenados a liberdade. O gesto artistico brota de
nés, simplesmente porque somos humanos. Mas assim: engajamento (e
imortalidade, ja que imortalidade e engajamento sao sinbnimos, ja que os
outros sdo minha imortalidade), engajamento, digo, é resultado necessario
da arte. A arte brota de nds, queiramos ou ndo queiramos. E a arte resulta,
gueira ou ndo gqueira, em resposta ao desafio da soliddo e da morte.
(FLUSSER(1), p.8.)

E preciso dizer que a arte é uma tentativa de desafiar a ndo existéncia. Por
meio dela, rastros sdo deixados e uma certa poténcia de vida é criada. Flusser, um
sobrevivente da 22 Grande Guerra, sabia disso. Por essa razao, fez da reflexdo uma

espécie de arte, em que a imaginagao e a subversao eram os principios geradores.
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Ademais, no ensaio “Moramos?” Flusser fez uma critica magnifica a respeito
da arte da escultora Felicia Leirner, emigrante, tal como ele, que chegou ao Brasil

em 1927, vinda da Pol6nia.

Felicia Leirner é uma escultora. Esculpir € manipular espaco. E fazer com
gue um espaco surja a flor da pele de uma coisa. E fazer com que esse
espaco cubra, qual pelica, a coisa, que recorte a coisa e a faca aparecer
como coisa, e ndo como nada. A escultura é uma coisa posta para c4, isto
€, posta no seu espaco. Para o escultor &, pois, 0 espaco a pele reveladora
da coisa. Felicia Leirner inverte o conceito. Ndo esculpe, escava. Nao é o
espaco seco 0 publico da epiderme que procura, € o espaco obscuro e
intimo das entranhas. Ndo o espaco que revela, mas o espaco que vela.
N&o faz sair, a coisa para dentro do espaco a fim de mostra-la, mas abre o
espaco dentro da coisa para que nele entremos e nos escondamos. Pois,
este espaco intimo, esse espaco segredo e sagrado tem um nome classico:
"temenos" é esse nome. E “temenoi” sdo os espacos que Felicia Leirner
cria.

"Temenos" é um espaco escavado da profanidade e consagrado aos
deuses. E a caverna invisivel que cerca a morada dos deuses na Grécia
Antiga. O seu sinénimo romano é "templum". E para esse espaco recortado
gue o homem se retira para reencontrar-se a si mesmo na proximidade das
suas fontes. Porque no “temenos” estdo ancoradas as raizes da sua vida,
do seu destino e de sua sorte. E no centro do temenos arde o fogo de
Hestia, (Vesta), a eterna chama da cultura. A morada, a casa particular,
para a qual o homem se retira durante a noite, esta ligada a este fogo
central pela lareira. A lareira faz com que a casa seja lar, isto é, lugar
recortado e consagrado. A lareira faz com que a casa seja um lugar de
cultura: morada. Felicia Leirner escava lugares de cultura. (FLUSSER(5),

p-2)

Atualmente, existe o Museu Felicia Leirner®® em Campos do Jorddo, no

interior de S&o Paulo, que expde as obras da artista.
A Literatura

Outra critica recorrente nos ensaios de Flusser era a respeito do universo
literario: textos, autores, tradutores, editores, livros, revistas, jornais, entre outros. O
espaco da literatura o encantava e ele, filésofo de formacdo, conjecturava
interpretacdes, no geral fenomenoldgicas, sobre as correntes literarias, estilos de
escrita, escritores, poetas e suas publicacdes.

Levando isso em conta, cabe a observacdo, por exemplo, de como Flusser

analisou o Barroco, escola literaria iniciada no século XVI e frutifera até o principio

35 Museu Felicia Leiner. Disponivel em: https://www.museufelicialeirner.org.br/acervo/esculturas/.
Acesso em: 21 set.2020.
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do século XVIII, na Europa e nas Américas, especialmente. Em seu ensaio intitulado
“Barroco”, Flusser tece varias consideragdes acuradissimas sobre este periodo
histérico-literario.

Primeiramente ele apresenta como surgiu o Barroco e faz uma

contextualizagao.

Como surgiu o barroco no significado histérico do termo? Como
consequéncia de uma forma determinada do homem encontrar-se no
mundo, como consequéncia de uma “Befindlichkeit” determinada. A duvida
renascentista tinha destruido o centro do interesse existencial (que era
Deus), e tinha projetado em redor do homem um conjunto duvidoso de
coisas e temas, chamado “natureza”. A Reforma tinha tornado
desinteressante essa natureza ao negar valor as obras. Contrarreforma
tinha completado, paradoxalmente, essa alienacdo do homem da natureza
iniciada pela Reforma. Era, pois, assim que o homem do século 17 se
encontrava: no meio de coisas extensas desinteressantes, por detras das
qguais ndo havia nada. No meio de um mecanismo aparentemente
complexo, mas que nada representava. E ébvio que ndo se pode existir em
situacdes como esta. A resposta da humanidade a esta impossibilidade
6bvia é o barroco. E um fazer de conta duplo. (FLUSSER(6), p.2.)

Nesse sentido de descrever esse sentimento duplo, complexo, e tipico ao

homem Barroco, Flusser prossegue:

De um lado faz-se de conta que o0 mecanismo desinteressante interessa. As
suas rodas e alavancas, o seu movimento automatico e repetitivo é
interpretado como o “melhor dos mundos possiveis”. Assim surgem as
éticas geométricas como a spinozeana, e assim surge a filosofia leibniziana,
de acordo com a qual o homem barroco ndo sente claustrofobia nas
moénadas sem janelas. E assim surgem, finalmente a arte e a ciéncia
barrocas. Do outro lado faz-se de conta que Deus existe. Uma fé deliberada
como a barroca resulta, obviamente, em fanatismos e brutalidades, em
supersticdes e excentricidade que traem a sua inautenticidade. A interacéo
das duas poses opostas, e 0 desespero fundamental que inspira ambas,
resulta naquela beleza cheia de contradi¢cdes e prenhe de tensdes internas
gue é a articulacado artistica, filoséfica, cientifica, religiosa, e talvez também
politica e social do barroco. E neste clima que surge a tecnologia, e é neste
clima que o Ocidente conquista o globo. (FLUSSER(6), p.2-3.)

Apés essa apresentacao perspicaz sobre o Barroco, Flusser entédo diz sobre a
contemporaneidade do Barroco, defendendo que sob muitas perspectivas o homem

contemporaneo, transeunte do século XX, é ainda barroco.

Pois 0 homem se encontra atualmente, sob muitos aspectos, em situacéo,
em “Befindlichkeit’, semelhante ao século 17. A nossa Guerra dos Trinta
anos (1914-1945) deixou 6bvio, como o ano 1648, que nao havera vencido
nem vencedor pelo simples fato que o assunto da contenda nao interessa.
Os fanatismos e as brutalidades que acompanharam essa guerra, e mais
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especialmente o nazismo, sdo prova da inautenticidade da fé que inspirava
os contendores. O Ocidente acha-se dividido atualmente em dois campos,
(o “reformado” e o “contra reformista”), que divergem apenas pelas
doutrinas insinceras. Os nossos espinozas e leibnizes, quer se chamam
Jaspers, quer Carnap, procuram convencer-nos que “Deus sive natura” nao
é, afinal, absurdo. Os nossos artistas deixaram de copiar a natureza,
simplesmente porque ndo ha mais natureza a ser copiada. Mas fazem nos
crer, eles também, que o que fazem tem significado. A nossa ciéncia
avanca poderosamente, e sua prole promiscua, a tecnologia, procura criar a
impressao que este avanco é significativo. Mas sabemos intimamente que
tudo isto ndo passa de representacdo, de pose. Que tudo isto gira em
elipses ou parabolas, ou em espirais concéntricas ou excéntricas, (tanto
faz), em redor de um centro vazio. Dai as nossas diversas supersticoes,
(mascaradas em cientificismos), a nossa bruxaria, (mascarada em
psicandlise), dai o nosso misticismo racional como fuga de uma situacéo
obviamente insuportavel. Estamos em cena cheia de mascaras
transparentes, e um leve piscar de olhos trai a nossa conspiracao: sabemos
gue estamos representando. Somos, sob muitos aspectos, barrocos.
(FLUSSER(6), p.2-3.)

Finalmente, ele completa sua explicacdo a respeito de sua afirmacéo de que

0 Barroco ainda se manifesta no mundo da contemporaneidade.

O barroco é o estilo da Idade moderna. As flutuacdes estilisticas que
caracterizam os séculos 18, 19 e 20 ndo passam de variacfes dos temas
barrocos. Esses temas sdo o fazer de conta que o mundo externo nao é
absurdo, e que o lugar deixado vago por Deus ndo esta vazio. A vida
moderna é uma vida no palco. A Idade moderna vive a representacdo do
homem mascarado em Deus. E isto que distingue o estilo de vida moderno
do estilo de vida medieval: 0 seu carater representativo. Tudo na idade
moderna é gesto, nada é rito. A Idade média ritualiza a vida, a Idade
moderna gesticula. O gesto moderno pode ser grandioso e pomposo, como
no século 17, pode ser precioso e ridiculo, como no século 18, pode ser
eloquente e demagogicamente sensitivo, como no século 19, e pode ser
pateticamente inadequado como o é atualmente: € sempre gesto. Sempre
Ihe falta aquela qualidade do real, gue apenas a participacdo de um ritual
confere a atividade humana. A Idade média é uma festa ritual e sacral, a
Idade moderna é uma representacao teatral e profana. No centro da Idade
média esta a igreja. No foco da Idade moderna esté o teatro, (transformado,
ultimamente, em televisdo e cinema). Idade moderna é, toda ela, barroca.
Sob certos aspectos ainda somos modernos. Sob outros j& somos post-
barrocos. (FLUSSER(6), p.4)

Na Idade Média, como fase de dominacdo da Igreja, a vida e sua imagem
eram ritualizadas no todo. Ja na Idade Moderna, a partir do Renascimento, em que a
raz&o predomina, a imagem se torna arte e vira representacdo. E uma transicéo do
espirito para o corpo, por isso gesticulacdo. Assim também seria a relagdo com a
palavra: ou sacra, ritualistica, essencial que nos liga ao divino, ao sentido da
existéncia, ou profana, altamente gesticulada, falseada ou incompleta que nos liga

ao mundo das aparéncias.
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Provavelmente, Flusser, por todas as citacbes acima expostas, estava
buscando tratar do lugar do homem enquanto representante ou ndo de Deus. Ao
mencionar que a ldade Média ritualiza a vida parece que ele afirma ser esse periodo
histérico mais auténtico, em que o homem podia ser considerado como uma
extensao fiel do criador. Qualquer acdo do homem era sinal, prova, atestacéo da
poténcia divina. Ja no Barroco, por muitas questfes historicas, disputas entre
Reforma e Contrarreforma, parece que o homem perde sua autenticidade e vira so
uma “marionete” em meio a discursos falaciosos da religido. O homem ja ndo € mais
uma extensdo do criador e, sim, um fantoche - algo relacionado até a cultura de
massa — e, deste modo, a falsidade, vide a criatura do Doutor Victor Frankenstein,
ganha representacéo.

Seguindo o percurso de um breve passeio pela critica literaria de Flusser,
passamos, entdo, a mencdo de outro ensaio de uma beleza e objetividade notaveis.

Nele, Flusser se propde a definir o que seria a Literatura Popular.

Pois o termo “literatura popular” significa, sob o prisma desta definicao, uma
literatura articulada na camada mais geral e menos informativa de uma
dada lingua. Uma literatura, portanto, que articula o denominador comum
mais baixo de todas as conversacdes de uma dada lingua. Isto a distingue
de uma literatura especializada, ou sofisticada, ou experimental, ou “de
vanguarda”. Estes tipos de literatura procuram articular novas informacoes,
ou novas estruturas, e sao, portanto, impopulares. A literatura popular
articula, pelo contrario, informacdes e estruturas conhecidas de todos e
familiares a todos. Na literatura popular nos reconhecemos, e sentimo-nos
abrigados nela e por ela. Na sua leitura podemos suspender todos o0s
esforcos de assimilacdo de formas novas que caracterizam a leitura dos
outros tipos de literatura, e podemos mergulhar passivamente na correnteza
do seu enredo. Essa atitude descansada e despreocupada na qual
podemos sorver a literatura popular € um dos seus atrativos. Mas um autor
de literatura popular nunca é totalmente popular, como o é a vendedora de
peixe. Por ser autor, supera automaticamente a mera conversacao da feira,
embora pareca participar dela. Participa dela com ironia. Pois esta
qualidade irbnica inerente a toda literatura popular, (ja que “literatura” € um
termo em certo sentido oposto ao termo “popular’), é outro dos seus
atrativos. Podemos, na sua leitura, superar ironicamente a nossa situacao
de populares, e podemos fazé-lo sem grande esfor¢o. (FLUSSER(7), p. 1.)

Neste ensaio, Flusser decide definir a literatura popular, ndo do ponto de vista
do enredo propriamente dito, que é o mais comum a ser feito. Ele prefere observar a
linguagem. Ele cita algumas caracteristicas que podemos pdr em evidéncia:
“informacdes e estruturas conhecidas de todos e familiares a todos”, “suspensao de
todos os esfor¢cos de assimilagdo de formas novas que caracterizam a leitura dos

outros tipos de literatura” e “mergulho passivo na correnteza do enredo”. Essas
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seriam os principais ingredientes para se considerar uma literatura como popular.
Interessante notar que, desta forma, o autor retira do termo “popular” um certo
preconceito a ele direcionado de uma literatura feita pelo ou para o povo.

Em outro ensaio “O poeta itinerante de Neide Archanjo” (p.3), Flusser se
propde a definir a poesia, dizendo: “a poesia € um apresentar o futuro a partir do
passado como atividade regrada. O poeta €, pois, um ente que parte do passado
rumo ao futuro afim [sic] de transformar o futuro em passado (...) € poeta porque

nessa transformacdo cria presente. Cria ordem no caos”. Essa citagdo é muito

bY

provocante porgue sugere a poesia uma objetividade e uma assertividade que
normalmente ndo se € devotada a ela. De alguma maneira, € como se, ao se fazer
poesia, figurando as palavras, abstraindo os nao-ditos, o poeta conseguisse
materializar para o leitor um caminho para seu desordenamento, seu desarranjo
interno. Dessa forma apontando uma solucdo, uma aporia, uma saida, no sentido

kafkiano do termo.

No texto “Um relatério para uma Academia” (KAFKA, 1999), o macaco-
homem explica ter escolhido humanizar-se nao para realizar o sonho
iluminista de ‘“liberdade”, mas para encontrar alguma “saida” (Ausweg,
literalmente em aleméo, “caminho para fora”). Quando a liberdade se torna
imperativa — liberdade de ter de escolher em um amplo e crescente
mercado, desmunido das balizas de critérios tradicionais -, trata-se de
encontrar saidas: exatamente poros, no sentido grego antigo. (...) Como nos
ensina o Dicionario de mitologia grega e romana de Pierre Grimal (GRIMAL,
1951), Poros, Expediente, é filho de Métis, primeira esposa de Zeus, que a
engoliu por temé-la, ja que se tratava da divindade que presidia a Astlcia.
Como um deus cioso por garantir seu reinado, Zeus precisava se precaver
contra uma esposa astuciosa. O nome de Poros foi incorporado ao
vocabulario filoséfico, que caracteriza como aporia (termo composto por
poros acrescido do prefixo privativo grego a-) qualquer situacdo sem saida
ou de impasse. Como filho da Astlicia, Poros é o expediente, o “jeitinho” que
se vislumbra para encontrar alternativas e saidas em situac@es dificeis ou
embaracosas. (FERRAZ, 2013, p.7-8)

Lembrando de Kafka, passamos, entdo, a observar alguns estudos criticos de
Flusser a respeito de seu conterraneo, em que o critico lanca varias analises muito
pertinentes. Primeiramente, Flusser defende que Kafka, como um escritor genial,
possui uma vocacao para a literatura, tamanha vocacdo que este oficio tanto o

liberta, como o escraviza:

O terceiro caracteristico é a vocacgdo para a literatura. Para Kafka escrever
€ uma necessidade, portanto maldicdo, e uma libertacdo, portanto um
escape. Como todo verdadeiro escritor, sente Kafka essa dupla qualidade
do escrever: liberta e escraviza. Mas em Kafka essa sensacéo se intensifica
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pela falta de resposta. Seu escrever € como um gritar no deserto. Nem
mesmo Brod é parceiro. E por isto que Kafka quer destruir seus escritos. O
escrever é sua prépria meta, e toda publicacdo ja o desautentica. A nao ser
gue o escrever seja considerado instrumental no caminho de Deus.
(FLUSSER(l), p.2.)

E preciso se destacar a afirmag&o: “o escrever é sua propria meta, e toda
publicacdo ja o desautentica”. Por essa afirmativa, arrisca Flusser a dizer que Kafka
existe enquanto escreve. Ao finalizar o texto, se este pode ser considerado
finalizado, o autor se torna carcaca, tal qual o inseto de A metamorfose em seus
altimos momentos de vida. O sopro criador em Kafka é de fato o verbo: primeiro o
verbo, s6 entdo a carne.

Outra tese muito interessante de Flusser a respeito de Kafka é sobre sua
‘mensagem de autenticidade”, que flerta com o existencialismo e uma certa

integridade de vida.

Os seres nojentos e farsantes que sdo 0s outros sentem um nhojo pela
barata, justamente por ser ela honesta. E a barata sente saudade e inveja
pelos outros, justamente por serem desonestos. A decisdo em prol da
honestidade transforma o homem em barata, isto é, afasta o homem do
convivio com a gente. Mas, ndo o conduzem para mais perto de uma visao
da verdade. O Unico resultado da honestidade € o de desvendar a condi¢éo
nojenta do homem. (FLUSSER(l), p.4.)

Essa condicdo nojenta do homem revela a condicdo do homem em si. Por
essa razao, como foi constatado por Hannah Arendt (1958) e outros pensadores, o
nojo é uma espécie de percepcdo nua e crua de si e do outro. E uma forma de
reconhecimento do Outro. Essa discussédo perpassa varios escritos influenciados
pela teologia judaica, assim como se percebe na obra de Clarice Lispector, por
exemplo. O cinema também retratou esse aspecto de forma brilhante nos filmes A
partida (2008) e O Parasita (2019), ambos, nao por acaso, producdes orientais.

O nojo lembra ao homem sua origem desprezivel, assim como a honestidade
lembra-o da corrupcao pela qual esse mesmo individuo se desfigurou. Desse modo,

aponta Flusser, ainda analisando A metamorfose, de Kafka:

A honestidade deve ser castigada. E justo que assim seja. A barata é a
primeira a concordar com o veredito. Com efeito, apenas depois de morta,
despedacada e varrida, a barata é restabelecida a uma situacao suportavel.
Esta é, pois, a mensagem da Metamorfose: Sejamos honestos, muito
embora sabemos que nessa decisdo honesta tornaremos a situacao
insuportavel e seremos, muito justamente, despedacados e varridos da
cena. E uma mensagem que Camus ira elevar em filosofia.
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A mensagem de Kafka é desesperadora. Mas, ndo pode ser a mensagem
derradeira. Do contrario, seria Kafka o fim do Ocidente. Devemos encontrar
resposta. Nao transformando Kafka em autor e em literatura, e pesquisando
criticamente as suas obras. Se desexistencializamos Kafka dessa maneira,
estamos sendo apenas farsantes em redor da barata kafkiana que a
despedacam. Mas, procurando vivenciar a realidade kafkiana, e procurando
supera-la. (FLUSSER(l), p.4.)

Adaptando a producao brasileira, essa mensagem de Kafka, e por extensdo
de Camus, € muito bem representada também pelo personagem Zé do Burro, de
Dias Gomes (1922-1999), na peca O Pagador de Promessas (1959). Zé do Burro,
ao querer entrar, a todo custo, na igreja de Santa Barbara, a fim de pagar sua
promessa, revela uma honestidade e integridade tdo impares, destoante do clima da
segunda metade do século XX, pés-moderno, feito muitas vezes de relativizacao,
dissimulagdo e cessao de posicionamentos. Para n&o ser varrido tal como o inseto
kafkiano, esse homem pds-moderno tudo negocia, diferente de Zé do Burro:
relutante até seu préprio fim.

Em outro ensaio chamado “Esperando por Kafka”, o critico iré tecer elogios ao
poder de uma obra literaria gerar reflexdo e conversacédo. Para ele, um texto literario
esta frequentemente dialogando com a critica e com a especulagdo com o intuito de

propor uma nova “conversagao” a civilizagao.

Uma obra literaria é a articulacdo de um intelecto. E a forma linguistica na
gual um intelecto se realiza. Realizando-se, o0 intelecto participa da
conversacdo geral. Uma obra literaria é, portanto, um elo da cadeia da
grande conversagao que podemos, grosso modo, chamar de “civilizagao”.
Como parte integrante da conversacdo tem a obra literaria dois aspectos
béasicos: encerra a conversagdo que a precede e origina a conversacgao que
a sucede.

No primeiro aspecto é uma resposta. No segundo, uma provocacdo. Ha,
portanto, duas possibilidades fundamentais de uma apreciacdo de uma
dada obra literaria: podemos tentar compreendé-la como resposta, ou
podemos tentar enfrenta-la como provocacdo. Na primeira tentativa
estaremos analisando a obra. Na segunda estaremos conversando com
ela.

O campo da primeira tentativa é a critica. Nesse campo, a obra sera
compreendida como sintese das provocagdes as quais esteve exposto o
intelecto dentro do qual a obra surgiu.

O campo da segunda tentativa é a especulacdo. Nesse campo, a obra sera
experimentada — erlebt - como mensagem enviada pelo intelecto dentro do
gual a obra surgiu, mensagem essa enviada em nossa direcao.
(FLUSSER(m), p.1.)

Flusser também observa o método utilizado por Kafka para se produzir ironia.
Ou seja, como a linguagem kafkiana tdo basal, foi capaz de criar um contetdo téao

potente, gerando inclusive ironia.
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O método empregado por Kafka para alcancar estas alturas da ironia € o da
transposicdo da sua lingua para camadas de significado nas quais a sua
inautenticidade se torna berrante. A lingua tem muitas camadas de
significado, e a cada uma corresponde um clima apropriado. Dou, como
exemplos, as camadas da linguagem conversacional, cientifica e poética.
Em cada uma dessas camadas a lingua significa uma ‘“realidade”
diferente. A camada que Kafka escolheu para dentro dela formular a sua
mensagem € uma que normalmente chamariamos de “teoldgica”. Isto é: as
suas frases significam uma “realidade” da qual nos falam as religides.
Entretanto, em Kafka o clima da linguagem é totalmente inapropriado a sua
camada de significado. E o clima arido e estéril da lingua burocratica n’O
Castelo e n'O Processo, ou o clima da conversa familiar e burguesa n’A
Metamorfose, para dar dois exemplos. Desta maneira abre Kafka um
abismo esteticamente intransponivel entre a forma e o significado das suas
frases. Automaticamente a sua mensagem assume o carater de um codigo,
ela é cifrada. Enquanto a mensagem é de uma tragédia quase insuportavel,
como veremos mais adiante, o coédigo é ridiculo e grotesco. Da
incongruéncia entre cddigo e mensagem surge a vivéncia do absurdo que
Kafka nos proporciona. (FLUSSER(m), p.2-3.)

Para realmente finalizar a incursdo sobre algumas criticas literarias de

Flusser, é essencial citar o ensaio de Flusser sobre o livro do renomado fildsofo

brasileiro, Benedito José Viana da Costa Nunes, ou apenas Benedito Nunes (1929-

2011): O mundo de Clarice Lispector (1966). Flusser faz uma analise cuidadosa do

texto do intelectual e lanca elogios a maneira como Nunes analisou o texto de

Clarice.

O autor demonstra a sua tese suplemente, recorrendo a passagens das
guatro obras citadas. Creio que convence. Mas o que importa, a meu ver, é
ter ele articulado a tese. E a propria tese que choca e emociona. Lanca
mais uma ponte entre o pensamento existencial e formalistico, ao
demonstrar que ambos se encontram e fundem, quando suficientemente
prolongados. Aparentemente ha um abismo que separa Sartre de
Witgenstein, que separa a analise da vivéncia da andlise de sentencas. Mas
uma radicalidade suficiente transporta o abismo. Porque a sentenca é a
estrutura que se lanc¢a, debalde, sobre a vivéncia para capta-la. Se me limito
a analise da vivéncia, falho, porque sou forcado a recorrer a sentencas
inadequadas. Se me limito a analise das sentencgas, falho, porque a vivéncia
me escapa. Mas se verifico, nas palavras de Clarice Lispector, que “a
linguagem é meu esforco humano. Por destino tenho que ir buscar e por
destino volto com as maos vazias”, se verifico isto, encontro o que ha no
além da vivéncia e da sentenca. Verifico, nas palavras de Clarice Lispector,
que “s6 quando falha a construgao, é que obtenho o que ela ndo conseguiu”
(...) o presente ensaio é uma contribuicdo para a tematica fundamental da
nossa cultura. Procura superar o impasse no qual se encontra atualmente o
Ocidente, ao procurar combater simultaneamente o intelectualismo e o anti-
intelectualissimo que nos caracterizam. E prova da maturidade e da
universalidade do pensamento brasileiro. Tanto Clarice Lispector guanto
Benedito Nunes participam significativamente da conversagéo geral que se
desenvolve no Ocidente. (FLUSSER(8), p.1)
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Coloco abaixo uma imagem encontrada no manuscrito revelando um pouco

da relacéo proxima e respeitosa entre Flusser e Benedito Nunes.

Figura 5 — Bilhete de Flusser para Nunes®
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Fonte: FLUSSER, 1966.

A Linguagem

Flusser elucida em um de seus ensaios chamado “Modelo para critica estética

de textos” como uma leitura critica deve ser feita, do ponto de vista linguistico. Para

ele, uma leitura critica requer, a priori, uma percepcdo da construcédo do discurso e

essa percepcdo deve ser bem estruturada, observando: a atitude semantica, a

atitude sintatica e a atitude pragmatica. Ele afirma ainda que as trés atitudes sao

igualmente importantes na leitura de um texto e o texto sO se revelara de fato se for

observado por esses trés vieses.

Que os “textos escritos” sejam ndo importa que fendbmenos a respeito dos
guais sabemos ou suspeitamos que sdo compostos de simbolos
significando elementos de alguma lingua falada. H& pelo menos trés
maneiras de encara-los: (a) a que visa analisar a mensagem que o texto
comunica. (b) a que visa analisar a estrutura que ordena os simbolos dentro
do texto. (c) a que visa analisar o efeito que o texto tem sobre o receptor da
sua mensagem. Podemos chamar (a) de “atitude semantica”, (b) de “atitude
sintatica” e (c) de “atitude pragmatica” ou estética, e podemos afirmar que
as trés atitudes, em seu conjunto, podem resultar na compreenséao do texto.
A conjuncao das trés atitudes é necessaria, porque os trés aspectos de
textos gque revelam interdependem. A mensagem depende da estrutura, e a
estrutura da mensagem. O efeito depende da mensagem, e a mensagem
depende do efeito que visa. O efeito depende da estrutura, e a estrutura

% Transcrigao: “Prof. Benedito Nunes, (enderec¢o). Entreguei hoje esta resenha ao Suplemento do
Estado. Grato pela (...) do seu trabalho e pelas valiosas sugestfes que contém. Estamos muito

proximos, o Amigo e eu. Saudagdes, Flusser”.
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depende do efeito visado. A tentativa de separar as trés atitudes, e de
estabelecer hierarquia entre eles, ndo parece, pois, ser muito Util. A atual
tendéncia formalista de querer salientar analises sintaticas como
“fundamentais” (por serem as mais rigorosas), é tdo duvidosa quanto o é a
tendéncia romantica de querer salientar analises estéticas como
“fundamentais”, (por serem pragmaticamente decisivas). Toda atitude
perante determinado fenbmeno visa compreendé-lo no sentido de visar
provocar aspectos de sua esséncia, e a sua eficiéncia é dada pela maneira
como o fenbmeno responde a provocacdo inerente na atitude.
Determinados textos respondem melhor a atitude semantica, (por exemplo
textos cientificos), outros respondem melhor a atitude sintatica, (por
exemplo textos demagdgicos), e mais outros, melhor a atitude estética, (por
exemplo poesias). Mas todo texto se revela inteiramente apenas se as trés
atitudes coincidirem sobre ele. (FLUSSER(9), p.1).

Outra consideracdo que o autor fara e que é o cerne do que esta no livro
Lingua e Realidade, publicado em 1963, é que a lingua é capaz de criar realidades.
Para interpretar qualquer texto, é preciso pensar antes sobre a realidade criada por

aguela lingua, aquele cdédigo ali exposto.

A estrutura da lingua, (aquilo vulgarmente chamado de “gramatica”), informa
todos 0s nossos pensamentos. Os NOSS0S pensamentos séo, por sua vez, a
‘realidade” dentro da qual estamos mergulhados. A nossa “realidade”,
portanto, pré-formada e pré-formulada pela nossa lingua. Com efeito,
participamos de uma "realidade", porque participamos de uma comunidade
linguistica. A nossa participacdo da conversacao que representa uma
comunidade linguistica é, portanto, anterior a qualquer outra comunidade a
gual, porventura, pertengcamos. Um individuo pode nao ter familia, religido,
nacionalidade ou estado social, pode ser um "outsider" em todos estes
sentidos, mas para ser um individuo humano é preciso que participe de uma
comunidade linguistica. Este "engagement" linguistico € primordial de um
ponto de vista epistemoldgico, (sem ele o individuo ndo conhece nada), e
de um ponto de vista ontol6gico, (sem ele o individuo ndo é). (FLUSSER(u),

p.1.)

Nessa citagcdo, Flusser claramente recorre ao pensamento de Martin
Heidegger (1889-1976) e de Wittgenstein (1889-1951), incorporando a importancia
do aspecto comunicativo do ser e apontando, em certa medida, para o
interacionismo principiado por Lev Vigotski (1896-1934). Por meio dessas
inspiragdes, Flusser expressa seu alinhamento ao existencialismo e ao poder da

linguagem de moldar realidades.

A Cultura

Além dos escritos sobre arte, literatura e linguagem, Flusser possui inimeros

ensaios muito instigantes para o debate sobre cultura. Nesse sentido, o primeiro
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topico a ser observado € a defesa de que “todos aqueles que criam informacao nova

sdo automaticamente exilados, (perturbam) ”. Eis o trecho:

Ora, a equacdo “exilio = criatividade” pode ser invertida. “Criatividade =
exilio”. O exilado se vé obrigado a criar, e 0 homem criativo obrigado a ser
exilado. Por isto disse (...) que estas reflexdes ndo se referem apenas a
fenbmenos como o séo os boat people ou os nordestinos de S. Paulo. Em
muitos aspectos somos uma época de exilio: os mais velhos séo exilados
da Terra dos seus netos, os humanistas exilados da Terra dos aparelhos
técnicos automatizados. E todos aqueles que criam informacdao nova sao
automaticamente exilados, (perturbam). Se, pois, formos a valorizar o exilio
positivamente, o futuro se apresentara sob perspectiva mais otimista.

O nosso ambiente todo estd se tornando inabitual e inabitavel. Neste
sentido, somos exilados todos. Ha4 os que se habituam rapidamente a
situacdo emergente. Por isto, esta ameaga torna-se tdo insipida, tediosa
guanto o era a precedente. Mas ha os que recusam a habituar-se. Os
exilados. Os desenraizados. Os que se veem obrigados a criar ou morrer. A
despeito dos esforcos dos bem-pensantes para normaliza-los.
(FLUSSER(p), p.3.)

Desta maneira, o conceito de exilio € amplificado e pode-se ser visto por angulos
extra geograficos. Considerando isso, pode-se supor que Flusser concordaria que

“para ser um critico é preciso ser antes um exilado”.

7

Para se fazer critica, € importante haver uma percep¢do estética seja dos
textos, seja de obras de arte, musica etc. Flusser, por isso, analisa a questdo da
classificacdo, dos rétulos: belo e feio e justifica que essas no¢cbes tém muito a ver

com “a capa do habito”.

Sob analise estética verificamos que o habitual é vivenciado como "bonito".
Esta é a base do patriotismo: a patria € mais bonita que qualquer outra
situacdo, precisamente porque a sua estrutura fundante passa
despercebida. Toda irrupcéo que destrua o habito, toda "novidade radical", é
vivenciada como "feia", horrivel. Isto é a base da xenofobia: o estranho e
horrivel deve ser resistido. Nenés famintos sao feios. Mas, é possivel fazer-
se o salto dialético do habitual para o novo, e ai ele passa a ser vivenciado
como "belo". E vivenciado como “informagédo nova”’, como enriquecimento
revolucionario da cena. Mais tarde, o estranho, o novo, passa a ser
incorporado na cena, a gente se acostuma a ele, ele é kitschizado, e de
"belo" passa a "bonito". Tal ciclo “bonito-feio-belo-bonito” estrutura a histéria
da arte, e, em geral, a nossa experiéncia do mundo.

O salto do feio para o belo, nlcleo da experiéncia, € penoso e deve ser
aprendido. (...) A passagem do belo para o bonito € suave: o habito se
infiltra imperceptivelmente. (...) O problema da dita "beleza eterna", a que
resiste a kitschizacdo, ndo precisa ser aqui levantado. Possivelmente haja
mensagem téo rica em informacao nova que jamais pode ser esgotada.

Pois 0 modelo estético se adapta a cena da migracdo atual dos povos. A
situacdo Kitsch, na qual moravamos, vai sendo invadida por novidade, e
passamos a vivencia-la como horrivel. (...). Devemos aprender a amar o
futuro que estd nos engolindo. E isto, ndo a fim de evitarmos sermos
engolidos, mas a fim de superarmos o horror que isto nos causa. Nao, pois
a fim de podermos morar novamente, mas a fim de vivenciarmos a atual
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migracdo dos povos como aventura. Pois a experiéncia do belo, tal como
estd implicita nos rostos dos nenés e das mocas, € a Unica verdadeira
aventura que a vida nos oferece. (FLUSSER(0), p.3.)

Ele continua fazendo relacdo entre a nocao estética e a percepgédo do habito.
Flusser critica novamente o patriotismo, pois diz que este faz o individuo confundir
morada com patria e, a partir desta confusédo, o habito se instaura transformando

tudo da péatria como belo. Ou seja, € uma construcao falaciosa do que seja belo.

Um excurso a estética para o famoso ciclo "feio-belo-bonito-feio": todo ruido
gue penetra meu habito é “feio”; passa a ser “belo" quando transformado em
informacéao; a ser “bonito”, quando integrado aos habitos nos quais moro;
finalmente passa a ser “feio", quando é expulso como refugo. Tal ciclo
estético (de aisthestai: perceber, vivenciar) ilumina a dialética interna da
morada. Mas, permite também distinguir entre morador e patriota.

O patriota confunde patria com morada. A patria prende com mil fios
misteriosos; fecha a entrada ao ruido, portanto, ao “belo”; o patriota, como
todo morador, vivencia sua morada como sendo “bonita”; ndo tendo
experiéncia com o “belo”, confunde boniteza com beleza, julgando "bela” a
patria. O patriotismo é sintoma de enfermidade estética, porque transforma
o habito em algo misterioso. (FLUSSER(q), p.2-3).

Justamente por esta razdo de confundir a patria com morada, em seguida,
outra afirmagéo importante do critico é a de que “todas as patrias se equivalem, ja

que todas elas limitam o individuo de determinadas percepcdes”.

Mas, quem corta o patriotismo como um ndé gérdio, e quem o faz por
autoanalise e autocritica, verificara o quanto os fios patriéticos o limitam. No
primeiro instante, verifica que todas as patrias se equivalem: todas limitam;
e no segundo, verifica que, ao cortar o mistério infra consciente da patria,
abre-se para mistério mais alto e mais profundo: o da existéncia com os
outros face ao Outro. Cortar 0s nés gérdios dos patriotas nos escondidos do
inconsciente é tarefa que se aprende. Ao ter eu cortado Praga, 0s meus
intestinos se revolviam; ao ter cortado Sdo Paulo, sofri na carne; mas, se
um dia cortar Robion, serd como tomar o carro, carrega-lo de livros e seguir
alhures. (FLUSSER(h), p.4.)

Levando em consideracdo essa critica constante de Flusser ao patriotismo,
ele sera um entusiasta do “futuro extra geografico”, um futuro que podemos

considerar como uma projecao do que viria a ser o futuro em redes.

Na medida em que as infraestruturas socioecondmicas das patrias vao
desmoronando, e os fios da revolucdo informatica vao se tecendo, esta
surgindo sociedade pds-neolitica, que ndo mais tera patrias, porque morara
para além da geografia. Nés, os migrantes atuais, temos a responsabilidade
pela edificacdo de tal sociedade. Para tanto, devemos, primeiramente,
erradicar os preconceitos que ainda se ancoram em nés, para depois
tentarmos penetrar os preconceitos dos nativos, a fim de tecermos, junto a
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eles, os novos fios da nova sociedade. A tarefa ndo é desesperada, pois 0s
nativos ja ndo o sdo tdo desesperadamente, como o eram seus pais. E se
conseguirmos tal feito, nds, os migrantes, com eles, 0s nativos, em
colaboragdo responséavel, teremos construido morada que permitira a
transformacéo de feiura em beleza. (FLUSSER(q), p.6).

Por fim, apresentamos a ultima afirmacéo do filosofo para encerrar a breve

amostra de seu olhar a respeito da cultura. Para ele, se as patrias limitam, no

sentido da restricdo de visfes, “a situacdo da imigracao é uma situacao de limite. Diz

o filésofo:

O imigrante é para o Brasil um mensageiro de modelos europeus, mas um
mensageiro negativo. Em outras palavras: imigrante e embaixador sdo
opostos. Ou ainda em outras palavras: o brasileiro nato volta o rosto para a
Europa, tendo as costas mais ou menos protegidas pela situacao brasileira.
E o imigrante volta as costas para a Europa, tendo no rosto a esperanca
mais ou menos utdpica da situacdo brasileira. Dialeticamente, portanto,
pode dizer-se que a imigracao de fildsofos europeus pode, mais dia, menos
dia, provocar uma filosofia brasileira emancipada da Europa. E pode, neste
sentido, contribuir para a descoberta do “ser brasileiro”.

E com esta afirmativa este trabalho esta alcancando a sua meta: abrir um
dos caminhos possiveis para a elaboracéo da esséncia da imigracdo como
fendbmeno da existéncia humana. O imigrante é essencialmente um
provocador da autodescoberta no outro. E por isto, a situacdo da imigracéo
é uma situacdo de limite, (“Grenzsituation”): um ser extremado para o outro.
Isto porque para poder assimilar-se ao outro, o imigrante precisa descobrir o
outro. E para poder descobri-lo, precisa provoca-lo. E, para provoca-lo,
precisa assimild-lo a si mesmo. E o que acabo de dizer é uma
generalizacdo da situacdo especifica do imigrante brasileiro que filosofa.
(FLUSSER(r), p.7.)

Assim, a partir do exposto acima, é possivel saborear um pouquinho do que

publicou o critico Flusser em diversas areas do conhecimento, seja arte, literatura,

linguagem e cultura.

temas sao inumeros,

Os ensaios desse autor em portugués em relacdo a esses

mas foram citados aqui alguns trechos de maior originalidade e

impacto para o objetivo desta tese.

2.2 O estilo da obra

Ficcéao

Grande parte

dos escritos de Flusser para jornais e revistas foram textos

ensaisticos. Inspirado no fildsofo e humanista francés, Michel de Montaigne (1533-
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1592), o filésofo tcheco aderiu ao género textual ensaio sobretudo pela liberdade de

pensamento e estilo que esse modo de escrita cultiva.

Em um dos seus ensaios sobre o género “ensaio” e sobre por que ele
preferia esse género para por suas ideias por escrito, Flusser distinguia um
texto mais académico, como o tratado, do ensaio, e entendia que a escolha
tinha de ser necessariamente entre um ou outro. Mas escolher o ensaio lhe
apresentava alguns problemas, como relata em Writings a pagina 194: “se
eu decido pelo ensaio, e, portanto, por implicar a mim mesmo no meu tema,
eu corro um risco. Trata-se de um risco dialético: de perder a mim mesmo
no tema, e de perder o tema (...). Este é o perigo do ensaio — mas também
sua beleza. O ensaio ndo é meramente a articulagdo de um pensamento,
mas de um pensamento como ponto de partida de uma existéncia
comprometida com esse pensamento. O ensaio vibra com a tenséo da luta
entre pensamento e vida, e entre vida e morte, aquilo que Unamuno
chamava ‘agonia’. Por causa disso o ensaio ndo da conta do seu tema,
logo, nesse sentido, ele ndo informa bem a seus leitores. Pelo contréario, o
ensaio transforma seu tema em um enigma. Ele implica a si mesmo no tema
e no seu leitor. E isso que o torna atraente”. (FINGER, 2008, p.23-24).

Quando ha a permisséo de se imbricar o sujeito a seu texto, tal como o0 ensaio
permite, pode-se afirmar que n&do s6 ha ali uma exposicéo de opinido ancorada, mas
também que, num suposto jogo de controlar o que se diz, ndo se sabe mais se o0 que
se diz é real ou ficcional. Por causa dessa liberdade, Flusser, por inUmeras vezes,
foi mal compreendido, ao ndo seguir protocolos rigidos no momento de citar fontes e
referéncias. Talvez, num fluxo continuo de pensamento, 0 que ocorria era que,
muitas vezes, ele ndo queria travar a ideia em nome do protocolo de citagao que ele
criticava. Em seus ensaios, de maneira geral, Flusser segue um esquema padréo,
partindo da experiéncia subjetiva e ampliando essa percep¢cdo em nivel
fenomenoldgico. Ou seja, em varios momentos, pode-se notar as digitais do critico,
suas experiéncias de vida, sua cosmovisdo. No entanto, em determinado momento
do ensaio, ele da uma guinada e leva o leitor a refletir sobre um acontecimento
maior, com uma roupagem de objetividade. Um exemplo pertinente se mostra a

seqguir:

No entanto: o fendmeno imigratério € um aspecto importante da histéria em
geral, e da atualidade em particular, e a histéria ndo pode ser compreendida
sem considera-lo. E, no dizer de Blondel, a historia real é feita de vidas
humanas, e a vida humana é a metafisica em ato. De forma que a
autobiografia ndo parece ser o pior dos pontos de partida possiveis para a
andlise de fenbmenos historicos, desde que a autobiografia vise
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generalizacao futura®. Uma fenomenologia da imigracdo pode, portanto,
partir da experiéncia especifica do fenomendlogo, desde que este vise
amplia-la. E este o propésito do presente trabalho, ndo, por certo, por
guerer estabelecer a prépria situacao imigratéria como modelo da imigracéo
tout court, mas por procurar sugerir que alguns aspectos especificos de tal
situacdo poderiam ser ampliados para servirem de categorias para a
captacdo e compreenséo de situacdes comparaveis. Em outras palavras: o
presente trabalho visa fornecer a um futuro fenomendlogo da imigracéo
alguns dados para uma possivel elaboragdo do tema. (FLUSSER(r), p.1).

Por se valer do ensaio, Flusser produz o que se considera como “ficcao
filoséfica”, ou seja, um texto propondo reflexdo com um grau de liberdade de
pensamento e estilo que o aproxima a um texto de criacdo literaria. Entretanto,
existe uma rigidez intelectual que o faz ser exigente com seu texto a ponto de nao

desvalorizar os conceitos e teorias.

(...) reconhecemos que Flusser ndo € um escritor de ficcdo stricto sensu.
Sua responsabilidade com o texto, como filésofo e ensaista, € diferente. Se
dissemos que ele altera de propdsito algumas das suas citacdes, em outras
tantas vezes ele talvez néo respeite o texto original por razdes diferentes:
ou por pensar muito mais rapido do que escreve, ou por esquecimento
mesmo, ou ainda por considerar esse respeito menos importante do que as
suas préprias ideias, o que configura certa negligéncia. De todo modo, ele
nos obriga, como seus leitores, a procurar as citacdes corretas, para melhor
entender e discutir o seu préprio pensamento. (KRAUSE; GULDIN, 2017,
p.105).

Flusser entendia que a poesia era a forma de criagdo da lingua e, portanto,
criadora de realidades. Nesse sentido, para refletir, como um exercicio de linguagem
e comunicacado, era também preciso ficcionalizar. A poesia junto com a oracao é
considerada pelo filésofo como os graus mais préximos da evolucédo, segundo a
escala sugerida na obra Lingua e realidade (1963). Assim, praticas linguajeiras de
criacdo sdo bem aceitas para producéo intelectual em Flusser e serdo usadas com

frequéncia em seus ensaios.

O filésofo brasileiro Bento Prado Jr, em artigo publicado na Folha de Sao
Paulo de 13 de fevereiro de 1999, concorda conosco, quando afirma que,
desde que o conheceu, “Flusser gostava de deslumbrar a audiéncia (como
um magico que tira um coelho da sua cartola) ao demonstrar para um
publico perplexo, a partir da tese da nao-equivaléncia entre expressdes
como it rains, Es regnet e chove, que nenhuma chuva universal ou em-si
molha o mundo I|a fora”.

Ora, se Flusser prova que a lingua cria a realidade e que a poesia cria a
lingua, entdo ele sintetiza, de maneira clara, instigante e original, o

37 Grifo da autora.
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chamado “giro linguistico” que, na filosofia, inaugura o nosso tempo.
(KRAUSE; GULDIN, 2017, p.119).

A questdo da ficcdo sera de suma importancia para o entendimento e
apreciacdo da obra de Flusser. Inspirado e influenciado pela producédo do filosofo
Hans Vaihinger (1852-1933), que langou “A teoria do como se”, em 1911, pode-se

considerar a forte relagéo entre o pensamento desses autores. Segundo Vaihinger:

Fictio significa em primeiro lugar atividade de fingire, ou seja, criar (bilden),
configurar (gestalten), elaborar, apresentar, dar forma artistica; representar-
se, pensar, imaginar, pressupor, eshocar, idear (ersinen), inventar. Em
segundo lugar, o termo significa o produto destas atividades, a
pressuposicéo fingida, a inven¢do (Erdichtung), criacdo (Dichtung), o caso
fingido. (Vaihinger: p. 142, citado por KRAUSE, [S/D], [S.P]).

Considerando esse conceito, Flusser escreveu um ensaio também sobre isso,
nomeado “Da ficgao”, no Diario de Ribeirdo Preto, em 26 de agosto de 1966, em
cujas paginas ele desenvolveu a ideia de que “a ficgdo € a unica realidade”. Flusser
comega o texto recorrendo ao pensamento de Wittgenstein: “As ciéncias nada
descobrem: inventam” (WITTGENSTEIN apud FLUSSER, 1966, p.1). Segundo o
fildsofo, recorrendo a no¢des da fenomenologia, ndo ha um sé fenbmeno que ocorra
fora do sujeito. Tudo é uma visdo simbdlica de alguém, uma perspectiva de analise.

Deste modo,

Para Platdo, as sombras que vemos contrastam com a realidade das ideias.
Para o cristdo medieval, este vale de lagrimas contrasta com a realidade
Divina. Para o renascentista, o sonho dos sentidos contrasta com a
realidade despertada do pensamento. Para o barroco, o teatro do mundo
tem a realidade matematica por bastidores. Para o romantismo, o0 mundo
como minha representacdo brota da realidade da vontade. Para o
impressionismo, o como se do mundo contrasta com a realidade do Eu
transcendente. Mas para Wittgenstein (para Einstein, e para Kafka, e para
Sartre, e para Mondrian, e para Beckett, e para Hittler, e para os Beatles, e
para a juventude da rua Augusta, e para o leitor, e para mim), ndo ha termo
de comparac¢édo para a ficgcdo que nos cerca. A ficcdo é a Unica realidade.
(FLUSSER,1966, p.1).

O que é contrario ao pensamento em voga passa a ser uma ficcdo e nao
interessa ser debatido. Por essa razao, Flusser defende que ndo existe um objeto
em si, mas uma série de perspectivas sobre ele. Cada uma dessas perspectivas ndo

deixa de ser uma ficcao para agqueles que veem sob outra perspectiva.
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Tomem como exemplo esta mesa. E uma tabua solida sobre a qual
repousam os meus livros. Mas isto é ficcdo, como sabemos. Essa ficcdo é
chamada ‘“realidade dos sentidos”. A mesa é, se considerada sob outro
aspecto, um campo eletromagnético e gravitacional praticamente vazio,
sobre o qual flutuam outros campos estatisticamente, campos chamados
“livros”. Mas isto é ficgdo, como sabemos. Essa ficcdo é chamada “realidade
da ciéncia exata”. Se considerada sob outros aspectos, a mesa é produto
industrial, e simbolo falico, e obra de arte, e outros tipos de ficcdo, (que séo
realidades nos seus respectivos discursos). A situacdo pode ser
caracterizada nos seguintes termos: Do ponto de vista da fisica € a mesa
aparentemente solida, mas na realidade oca; e do ponto de vista dos
sentidos é a mesa aparentemente oca, mas sélida na realidade vivencial e
imediata. E perguntar qual destes pontos de vista é mais “verdadeiro”,
carece de significado. Se digo “ficcdo é realidade”, afirmo a relatividade e
equivaléncia de todos os pontos de vista possiveis. (FLUSSER,1966, p.2).

Desta forma, ele completa (1966, p.2) afirmando que “a mesa é a soma dos
pontos de vista que sobre ela incidem. A realidade da mesa é a soma das ficcdes
que a modelam”. Isto €&, algo n&o se da por si, mas sim pelas visdes impostas em
torno desse objeto. Por esse motivo, a Unica ideia de realidade seria por meio do
sujeito. Quem incide seu olhar para a mesa é real. (FLUSSER, 1966, p.2) “A mesa €
ficcdo, mas nés, enquanto inventores da mesa, somos realidade”. E preciso que o
objeto exista para que se comprove a realidade de quem vé. Ou nas palavras de
Flusser: (1966, p.2) “somos reais apenas em funcdo da mesa, ou de um objeto
equivalente. Sem objeto qualquer somos mera ficgdo, mera virtualidade”

Por fim, é importante lembrar que a ficcdo nos dias de hoje esta se
distanciando da visao plural dada por Flusser e, infelizmente, aproxima-se da ideia
de manipulacdo e mentira. A nocdo de pontos de vistas que criam um determinado
objeto vem sendo substituida pela producao barata de ‘fake news”, numa forma de
producdo independente de sua propria realidade e verdade. Flusser, como filosofo
da comunicacdo e midias, possivelmente se assustaria com o uso indiscriminado da
ficcdo e da interferéncia pejorativa que esse conceito sofre atualmente.

E importante lembrar que Flusser é um defensor da clareza dos caminhos
tomados. Entdo, em varios ensaios ele defende, por exemplo, que o ponto de vista,
subjetivo, seja devidamente exposto para que, em seguida, possa ser tragado um
discurso, de certa forma objetivo, a partir da subjetividade dada. Ou seja, a
objetividade parte de uma subjetividade, de um olhar recortado.

Um exemplo pertinente seria no caso de uma noticia de jornal. Ao invés do
jornalismo defender a verdade absoluta dos fatos, na exposi¢cao da noticia, deveria

haver uma descricdo clara das condicdoes de producdo daquela perspectiva.
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Seguindo essa linha de raciocinio, uma noticia como, por exemplo, a morte do
cartunista Quino (1932-2020) deveria ser veiculada assim: esta noticia foi produzida
a partir de relatos de parentes, com testemunho do reporter, observando a
movimentacdo de entrada e saida no prédio do cartunista etc. Ou seja, tal como em
uma pesquisa precisa ser demonstrada a metodologia; no jornalismo, as condi¢oes
de produgdo do “fato” e da “realidade” também precisam estar explicitas para o
publico.

Assim, no momento em que o “discurso de verdade” for finalmente
compreendido como um discurso de coeréncia com as condi¢bes de producao e
com o(S) sujeito(s) ai imbricado(s), um discurso verossimil, o poder de infiltracdo das
Fake News pode vir a ser posto em xeque. Ou seja, € melhor se assumir que sé
existem ficcbes® e que muitas sdo as formas de construi-las internamente
coerentes. Diferente das Fake News que ndo tém coeréncia nem interna nem

externa.

Ironia

De acordo com José Luiz Fiorin na obra Argumentacgéo (2017, p.221) “a ironia
€ um recurso utilizado para desestabilizar o adversério, provocando o riso do
auditorio a favor do orador. Nesse caso, 0 que se vai ironizar é a tese defendida pelo

oponente”. Ele sugere o seguinte exemplo:

As discussdes entre artistas da musica e da literatura sobre como regular a
publicacdo de biografias de pessoas conhecidas ganhou um novo round.
[...] Ruy Castro manteve o tom acusatério levantado por Laurentino Gomes,
na quarta-feira. “os artistas da musica propdem censura prévia. Se nao for
isso, ja ndo entendo mais a lingua portuguesa”, ironizou ele, em conversa
com o mediador e poeta Heitor Ferraz Mello, no pavilhdo brasileiro -O
Estado de S. Paulo, 11/10/2013 (FIORIN, 2017, p.221).

Esse foi 0 comentéario em relacdo a polémica sobre a publicacédo de biografias
de artistas. Quando Ruy Castro utiliza a expressao “censura prévia”’, ele esta

dialogando com wuma nocdo apresentada anteriormente pelos meios de

% Defesa de Hans Vaihinger: Para ele, todas a representacdes “n&o sdo imagens do que acontece,
elas proprias sdo acontecimentos”; por ser o mundo de representagdes produto do mundo real, “ele
néo pode ser reflexo do ser” (Vaihinger:119, in. KRAUSE, Como se, [S/D], [S/P]).
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comunicacado, dizendo que uma biografia ndo autorizada invadiria a liberdade de
expressao do artista. Por esse motivo, s viria a compreender a mensagem de Ruy
Castro o leitor que soubesse da tese precedente defendida por alguns artistas.

Do mesmo modo, outro tedérico, Joaquim Mattoso Camara Jr., (2009, p.185)

no Dicionario de Linguistica e Gramatica, afirma: “a ironia € uma figura de
pensamento que nos leva a sugerir numa palavra ou huma frase coisa diversa do
gue essa palavra ou essa frase literalmente designa. A ironia ressalta do contexto
(v.) e, na linguagem oral, também da entoacdo (v.) e da mimica (v.). Exs.: ‘Tinha
entdo a voz um pouco forte e que soava ao longe. Suspeito até que curei com ela
uma ou outra surdez’ - Herculano, Cartas, |, 47)".

Ha ainda uma nocao mais escolar (FERREIRA, p.77), afirmando ser a ironia
‘uma forma de expressdo que possibilita ao ouvinte (ou leitor) perceber, no
enunciado, a intencdo do falante de criticar, censurar ou ridicularizar alguém ou
alguma coisa”. Ha, nessa perspectiva de Ferreira, uma percepcao da ironia como
intencionalidade e ndo necessariamente como discurso explicito.

Diante dessas defini¢cdes, faz-se necessario apresentar o que para o filosofo
Flusser também seria a ironia. Diz ele: “Irbnico é quando descubro que o forte é
fraco. Por exemplo: que Napoledo perdeu em Waterloo, justamente quando pensava
qgue ganhava a batalha”. Em outras palavras: “(...) o cdmico é banal, descobre o que
todos ja sabem. Mas o irbnico pode nao ser banal, ele descobre o ignorado”.
(FLUSSER, 1972, p.1) Assim, Flusser apresenta ndo s6 a ideia ja defendida por
outros autores de que a ironia se refere ao contrario do que se mostra no texto, mas
ele acrescenta uma apreciacdo, de certa forma moral, quando diz que o irdnico
coloca em evidéncia o que é muitas vezes ignorado pelos intérpretes. Por isso,
muitas vezes, sdo os receptores colocados a prova diante de uma ironia.

Assim, conclui Flusser, “ironia € método retorico, € uma maneira de falar
sobre coisas. Em grego significa: ‘falar disfargado™ (1972, p.1). Para além disso, &

método de sobrevivéncia, visto que:

S&o tais as situa¢des que geram ironia como arma para a agonia. lronia nao
apenas arma dos fracos, mas ainda arma dos que vao morrer, seja em
camaras de gas, seja nos circos. A famosa palma esticada dos gladiadores
ao saudarem o Imperador: "os morredouros te saldam!". Suprema ironia.
(FLUSSER, 1972, p.1).
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No texto “O espirito sopra na ironia’, de Marta Alves, a pesquisadora

completa a definicdo de ironia dada por Flusser, afirmando:

a ironia é um rico instrumento da literatura e da retérica, conhecido pelo
senso comum como uma realidade mentirosa, falsa e que pode iludir porque
consiste em dizer o contrario daquilo que se pensa e sente, deixando
entender uma distancia intencional entre o que dizemos e o0 que realmente
pensamos. Contudo, o termo “ironia” é tratado de modo mais abrangente
em Flusser, talvez semelhante ao que Aristdteles chamou de ‘ironia
socratica’, quando se leva o interlocutor a entrar em contradicdo para que
ele possa concluir que o seu préprio conhecimento é limitado. Porém, mais
até do que isso, o autor ndo diz algo para significar o oposto, mas antes
para preservar uma ambiguidade que demonstre a impossibilidade de
estabelecer um sentido definitivo. (ALVES, 2011, p.245).

Por essa razdo, o interlocutor ou o leitor de uma obra € chamado a
participacdo no texto ao se deparar com um enunciado irbnico. A ambiguidade,
inerente a ironia, ndo permite que o leitor “se deixe levar pelo texto”. Ao contrario, é
preciso estar atento continuamente. De acordo com Alves (2011, p.247), “o texto
irbnico e o autor irénico, tal como as boas obras ficcionais, é aguele que esta aberto
a interpretacGes, acréscimos, alteracbes e reducdes porque ele é cheio de
significados e gera a cada leitura novos pensamentos”. Desse modo, o leitor precisa
dialogar com o que |&. Ou como afirma Alves (2011, p. 258), “ja se enfatiza, portanto,
0 texto como comunicador, e se valoriza o receptor como aquele que deve ser capaz
de perceber que o que se diz ndo deve ser entendido de maneira literal, mas como

diferente ou mesmo oposto ao que parece”.

Flusser critica a crenca em uma verdade absoluta sobre o sujeito,
evidenciando, por meio de personagens que promovem no leitor a
desconfianca em torno dos seus sentidos e da sua identidade, a
consciéncia da instabilidade e relatividade que constitui toda a realidade.
Sao esses recursos de escrita que apontam para um clima de interrogacao
e davida que permite afirmar que os textos ndo acabam na ultima linha, uma
vez que eles nos obrigam a reler a desdobrar outras tantas possibilidades
de caminhos significativos e possiveis a serem descobertos. (ALVES, 2011,
p.251).

Por fim, Flusser encerra dizendo que “a ironia € arma que pode ser
libertadora, j& que pode mostrar ndo apenas o quanto o forte é fraco, mas também o
quanto é forte o fraco” (1972, p.1). Ou seja, em situagdes de agonia, a ironia seria
um grito de liberdade e resisténcia e serve para o empoderamento de um discurso,
porventura, oprimido e silenciado. Os textos de Flusser, de maneira geral, séao

repletos de ironia, das mais diversas maneiras, mas sobretudo quando inclui o leitor
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em seu pensamento, como no uso de “a gente” em varios ensaios, ou mesmo como
no uso do “nds”, ao invés da escolha pela terceira pessoa impessoal. Como figura
de pensamento, a ironia é a redencédo do filésofo exilado e abre uma janela critica

para a filosofia popular desse autor e para a filosofia como um todo.

Ha quem considere o estilo flusseriano, antes, irritante, talvez por nao
reconhecer a prépria angustia. Angustia que pode ser enriqguecedora, como
atesta Mirjam, personagem do romance do austriaco Gustav Meyrink, O
Golem: “uma vez meu pai me disse que o mundo existia somente para ser
demolido pelo nosso pensamento — e que s6 entdo comeca a vida”.

Vilém Flusser promove esse tipo de demolicdo porque faz sempre
perguntas dificeis as quais oferece, em tom profético, respostas categéricas
gue, no entanto, sdo logo a seguir demolidas, para melhor provocar novas
perguntas ainda mais dificeis. Essas novas perguntas sdo capazes de
iluminar e talvez desamarrar as relacbes tensas e obscuras que nos
aprisionam sem que sequer percebamos. (KRAUSE, 2017, p.17.)

A forma de escrita de Flusser, se vista de maneira descontextualizada, pode
configurar ou ainda ser julgada pelo publico leitor mais exigente, como plagio. Em
diversas ocasides este pensador se utiliza de outros pensadores para compor suas
perspectivas: Witgenstein, Heidegger, Russel, René Girard, Martim Buber e outros
tantos. Todavia, ao se debrugar na leitura cuidadosa dos textos de Flusser, percebe-
se que ha uma ldgica que rege o pensamento deste escritor e que, de certa maneira,
ele constr6i uma coeréncia interna para suas publicacdbes na qual a nao
referenciacdo explicita acaba se justificando seja pelo veiculo de comunicacdo em
gue seus textos normalmente se encontram, como jornais e revistas de divulgacao
cientifica, seja pela fluidez do texto almejada pelo autor, bem como pela tese
principal que ele objetivava transmitir. Como diria Sérgio Paulo Rouanet, no
depoimento na série Canto dos Exilados, exibida pela TVE, “Flusser critica a
linguagem tecnocratica, mas faz uso dela para difundir seus pensamentos”.

E importante dizer também que Flusser escreve artigos muito claros do ponto
de vista do encaminhamento das ideias. Numa espécie de tese, antitese e sintese, o
filosofo constroi a maioria dos seus ensaios criticos analisados nesta tese de
doutorado. Os textos de Flusser, no geral, comecam com uma contextualizacdo do
problema, com uma tese que o autor pretende desenvolver. Apds esse circunléquio,
ele apresenta argumentos e reflexfes sobre a tese defendida e normalmente conclui
em aberto, propondo uma nova reflexdo ou uma nova questao a ser debatida, uma

provocacao.
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S&o0 poucos os textos que Flusser ndo estruturou desta maneira, entre eles,
destaco o texto “Um poema”, ja citado na secdo sobre a poetisa Dora Ferreira de
Silva. Diante talvez da falta de inspiracdo para escrever ou espaco limitado na
coluna “Posto Zero”, do Folha de Sao Paulo, o autor transcreveu o poema de Dora,
ao invés de desenvolver uma critica propriamente dita.

Finalmente, em nivel de conclusdo do ensaio, Flusser normalmente termina
seus textos relembrando ao leitor sobre sua intencdo primeira e, além disso,
deixando uma mensagem de reflexdo e questionamento para aquele que o Ié. Vide

exemplo:

N&o vejo, por enquanto, limites impostos ao voo da fantasia quando adentra
essa nova visdo das coisas. O propoésito do presente artigo era o de
transmitir algo do clima de aventura que acerca toda pesquisa empreendida
ap6s o abandono do mito da objetividade. De todo aquele que despertou do
“sonho dogmatico” do progresso e do desenvolvimento, em suma: da Idade
moderna. (FLUSSER(10), p.3.)

Observado sutilmente a obra critica e o estilo da escrita de Flusser, passa-se
a conhecer e a analisar a critica literaria desse pensador a respeito do escritor

mineiro Jodo Guimaraes Rosa e sua producao.
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3 ANALISE DA CRITICA LITERARIA DE VILEM FLUSSER: O CASO GUIMARAES
ROSA

3.1 Vilém Flusser e Guimaraes Rosa

De um lado do Oceano Atlantico, em 1908, nasce um menino observador de
seu mundo interior que, com o passar dos anos e com suas lunetas magicas,
elaborara histérias por meio de linguas varias. Estudioso e perspicaz, esse menino
atravessou estradas em direcdo a capital de seu estado. Em Belo Horizonte, péde
ampliar vivéncias, aprofundar-se no estudo sobre o corpo humano, embora fosse o
espirito que despertasse seu maior interesse. Terminado o ensino superior, tomou
novos rumos, vindo a ser diplomata do Itamaraty. Em 1938, se tornou cénsul adjunto
em Hamburgo, na Alemanha. Tempos dificeis viriam pela frente. A Segunda Guerra
Mundial se aproximava com todo seu horror e antissemitismo. O menino observador
de outrora percebia, entdo, quanta crueldade havia no mundo e, buscando
responder a inquietagbes da alma, tentou ajudar, na medida do possivel, junto de
sua companheira daguele momento, judeus a escaparem do terrivel holocausto.
Tempos mais tarde, ja de volta ao Brasil, dedicou-se mais e mais a elaborar suas
estérias. Um pouco depois de adquirir a imortalidade artificial prometida pela
Academia Brasileira de Letras, morre de infarto em 1967, deixando eternizada sua
obra literaria tdo singular.

Do outro lado do Oceano Atlantico, em 1920, nasce um menino praguense,
criado em tcheco, aleméao e hebraico. Cresce numa capital culturalmente expressiva,
de grande importancia historica, parte do império austro-hingaro, ponto de
cruzamento cultural e comercial entre o Ocidente e o Oriente. A mesma Segunda
Guerra o0 expulsa de sua terra natal. A invasédo nazista o faz optar, sem opcéo, pela
fuga em 1939. Chega ao Brasil no ano seguinte. J& no desembarque nesse novo
pais, “recebe a noticia que seu pai, sua mae e irma foram assassinados nos campos
de concentragéo” (KRAUSE, 2007, p.7). Aqui, com grande dificuldade, depois de
trabalhar em diversos setores do comércio, consegue insercdo intelectual,
lecionando, na qualidade de fildsofo, em universidades paulistas, como a FAAP e a

USP. Torna-se um homem de ideias inquietantes, um autodidata muito envolvido
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com a palavra. Nesse interim, ele conhece varios nomes importantes da critica
literaria, da pintura e da literatura, entre eles, o escritor, o diplomata e o0 menino de
Cordisburgo: Jodo Guimaraes Rosa.

A relacdo de Vilém Flusser (1920-1991) com Jodo Guimardes Rosa (1908-
1967) comeca aparentemente®* de maneira tardia, no sentido de que,
provavelmente, veio a se sedimentar mais ao final da carreira de Guimaraes Rosa.
Isso € perceptivel pelos comentarios e resenhas que Flusser fez aos textos do
escritor as quais, em geral, eram sobre os livros Estas histérias (1969) e Ave,
Palavra (1970), ambas publicacées pdéstumas. O que aproximava esses intelectuais
era resultado das vivéncias em terras estrangeiras, da paixao pelas linguas, bem
como pela experiéncia poliglota, além de compartilharem a ideia da lingua como
“magia”, a lingua no sentido heiddegeriano de que é ela que fundamenta o SER**
Ademais, pode-se afirmar também que ambos tiveram suas resisténcias,
dificuldades, ou ainda supersticbes, em participar de um ambiente formalizante e
cerceador, seja a universidade, no caso de Flusser, seja a Academia Brasileira de
Letras, no caso de Rosa.

Através dos escritos de Flusser, percebe-se que eles estabeleceram relacdes,
nao se sabe se de amizade, mas foram certamente apreciadores um da obra do
outro. Em um dos artigos de Flusser para o jornal Suplemento Literario do Estado de
S&o Paulo*(1967), intitulado “O autor e a imortalidade” ou, no manuscrito,
“‘Guimardes Rosa.”, cujo ponto final no titulo bem ilustra a morte desse escritor,

Flusser diz:

A imortalidade para mim seria a minha morte como apenas crise. A
imortalidade para os outros € a minha morte como crise para 0s outros. A
decisdo para a definitividade da minha morte é a decisdo em prol da minha
imortalidade para os outros. Mas terei, nessa decisdo, abandonado o
primeiro conceito da imortalidade? Este foi o tema de uma das minhas
Ultimas discussdes com Guimaraes Rosa. (FLUSSER(11), p.1).

% De acordo com Bodenlos e as publica¢gBes de Flusser em O Suplemento Literario de o jornal O
Estado de Sé&o Paulo.

40 Segundo Mauricio Fernando Pitta, “para Heidegger, linguagem é morada do ser, nomeadora
inaugural dos entes justamente por, no papel de ambito de apari¢do, trazé-los a tona enquanto os
entes que eles mesmos sdo. ” (2014, p. 118)

*! Todos os artigos de Vilém Flusser para o Suplemento Literario de o Estado de Sdo Paulo estdo
disponiveis em: http://www.flusserbrasil.com/artigos.html e pelo Arquivo do Jornal Estado de Sao
Paulo, Estadao Contelido, disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/.
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Nota-se que eles dialogavam sobre teorias e questdes filoséfico-linguisticas,
mas tais didlogos foram ceifados pela morte prematura do escritor.

Também na sua autobiografia filosofica, Bodenlos, publicada postumamente
em alemdo, em 1992, pela editora Bollmann Verlag, o filésofo cita personalidades
que o teriam influenciado e com as quais ele teria se relacionado. Ele dedica uma
parte do capitulo “Dialogo” a Guimaraes Rosa, levantando uma polémica em torno
da personalidade de Rosa e sugerindo que esse escritor seria “egocéntrico” e
apreciaria a fama. Apesar disso, Flusser ressalta que Rosa, sem duvida alguma, fez
parte de um grupo de autores do século XX, do qual participam James Joyce (1882-
1941) e Franz Kafka (1883-1924), que renovaram o campo das linguas em que
escreviam. Por esse motivo, Flusser*” é tantas vezes insistente em afirmar que a
revolucao de Rosa é mais sintatica do que semantica. Para ele, a grande renovacao
proposta pela literatura de Rosa foi predominantemente no plano estrutural da lingua
flexional: a lingua portuguesa. Nesse sentido, o plano lexical, tdo lembrado pelos
neologismos, ou seja, pela criacdo de palavras, néo seria tdo inovador.

Em um outro artigo manuscrito intitulado “Estilo em Guimardes Rosa”, o

pensador apresenta sua apreciacéo sobre a sintaxe roseana:

A ordem pela qual as palavras seguem uma a outra € igualmente fixada
pela tradicdo, e essa ordem tem um significado epistemolodgico sutil. (...).
Pois bem, Guimardes Rosa despreza essa ordem. Na teoria aristotélica, as
suas frases deveriam ser, a rigor, todas isentas de significado. Nao
espelhando “realidade objetiva” nenhuma, ndo sdo nem falsas, sdo simples
“flatus focis”. Mas sabemos, existencialmente, que as frases do nosso autor,
longe de serem insignificantes, sdo pelo contrario muito mais significativas
gue frases formalmente corretas. (...). As frases de Guimardes Rosa sao
suficientemente préximas da estrutura tradicional para poderem ser
assimiladas, mas também suficientemente novas, para criar uma nova aura
de significado. A inversdo de substantivos e adjetivos, por exemplo, nao
acaba com a substantividade, mas pelo contrario salienta a substantividade
e o acidente de uma dada situacdo de maneira revolucionaria, e essa
situacao se abre, como que por encanto, a nossa visao surpreendida. Pelo
trugue sintatico o autor nos abre uma nova avenida para a contemplacdo da
coisidade, do “eidos” da situacdo da qual nos fala. (...). Pelo seu uso
revolucionario da estrutura da frase, o autor consegue resplandecer a
palavra como rejuvenescida, como que recém-saida de seu himus. E é
este o significado das suas frases. Assim, um truque aparentemente ludico
€, na realidade, um método fenomenoldgico, uma distancia irdnica, uma
“époché” ante a palavra, para a qual o autor nos for¢a. (FLUSSER(12), p.2).

*2 Em alguns artigos do Suplemento Literario do jornal O Estado de S&o Paulo e também em
Bodenlos (2007).
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Para ele, ainda que esse autor crie frases aparentemente sem sentido l6gico,
€ nessa ilogicidade que o sentido reside. Portanto, a linguagem de Rosa seria rica
na escolha da ordem das palavras no texto. Subverter essa ordem é também trair a
criacao literaria pretendida pelo escritor. Por esse motivo, Flusser faz duras criticas
as tradugcBes com uma escrita quadrada, objetiva e precisa, de algumas obras de
Rosa. Ele sugere que certos tradutores ndo souberam transcriar®® a poesia roseana.
Preferiram valorizar o enredo, o tema e nao o “humus linguistico” (FLUSSER, 19682,
p.2) ali presente. Ou como diria Benedito Nunes (NUNES, 2013, p.113), a respeito
da traducdo francesa®, “com a destruicdo da estrutura da frase, freia-se o ritmo,
detém-se o fluxo das imagens” e, portanto, perde-se o essencial da literatura de
Rosa.

Desse modo, para Flusser, o “grande pacto com o diabo” foi feito pelo proprio
Rosa quando esse permitiu, de alguma maneira, que seus livros recebessem
traducdes técnicas, macantes,” mais importando a circulacéo e o alcance de sua

obra do que propriamente a qualidade dessas traducdes.

A gente tinha assistido, e, em certo sentido negativo, colaborado para as
traducdes para o alemao por Mayer-Classon, e para o italiano por Bizzarri.
Fundamentalmente Rosa é intraduzivel, porque ele é a propria lingua
portuguesa em revolta contra si mesma. Ele é traduzivel ao nivel semantico,
mas apenas com respeito aos significados superficiais das suas palavras.
Tais traducdes resultam em reproducdes do lado anedoético de Rosa, e dao
ao leitor uma visdo inteiramente errada de Rosa (uma espécie de
regionalista exético e tropicalizante). Mas é possivel recriar Rosa ao nivel
da lingua para a qual estd sendo traduzido. Por exemplo, o titulo Grande
Sertdo: veredas pode ser traduzido por Grosses Holz & Holzwege para um
alemao roseanizado. Bizzarri*® trabalhava em tal direcdo em italiano, mas
Mayer-Classon abandonou a tarefa. Rosa sabia disto, e a gente nao se
cansava de prova-lo para ele. Mas isto ndo contava. O que contava era ser
“conhecido” no mundo. (...) A tradugédo americana, sob o titulo The Devil to

43 Inspirada em GERONIMO, Vanessa, faco uso de um termo do tradutor e poeta Haroldo de
Campos (1929-2003) nao utilizado por Flusser. No entanto, devido a proximidade de sentido e a
intencéo provavel do autor, acredito que caberia tal escolha lexical.

44 Em seu ensaio sobre Guimardes Rosa e a tradugdo, no qual ele discute alguns aspectos
tradutérios em Guimaraes Rosa (em especial a verséo de trés novelas de Corpo de Baile, da autoria
de J.J.Villard, publicada em 1960, pela Editions du Seuil para o francés).

45 Andlise mais aprofundada em: ARMSTRONG, Piers. “Traducao e diplomacia: filosofias e praticas
de Guimardes Rosa e de seus tradutores”. Brasil, 2000. Veredas de Rosa. SEMINARIO
INTERNACIONAL GUIMARAES ROSA (1908-1967), 2000, Belo Horizonte/ MG. Anais: Belo
Horizonte/MG: SIGR, 2000, v.1, p. 577-83.

46 Essas afirmacfes podem ser confrontadas em: MEYER-CLASON, Curt; ROSA, Jodo Guimaraes.
Jodo Guimaraes Rosa: correspondéncia com seu tradutor alemao Curt Meyer-Clason: (1958-1967).
(1). Ed. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras/ Nova Fronteira; Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2003. (2) BIZZARRI, Edoardo. Jodo Guimardes Rosa. Correspondéncia Com Seu Tradutor
Italiano Edoardo Bizzarri. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007.
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pay in the Backlands, que ameacava transforma-lo em espécie de contador
de histérias de caubodis, era melhor que nenhuma (...). Fama a todo custo,
porque ao custo da prépria alma. (FLUSSER, 2007, p.187).

Para melhor esclarecer o que disse Flusser, as palavras de Benedito Nunes
sdo oportunas, pois ele defende que “a leitura atenta, de aprofundamento, de
descoberta das riquezas do texto literario, de penetracdo em sua esséncia, € o que
exigiriamos nos dos tradutores da obra de Guimaraes Rosa” (NUNES, 2013, p.110.).
Flusser percebe que, em algumas traducdes, esse tipo de leitura se esvaece. Em
nome de traducBes sem aura, algumas obras de Rosa se descaracterizam aos olhos
estrangeiros, perdendo sua forca expressiva.

Apesar dessas criticas, ha varios momentos no capitulo de Bodenlos que
Flusser remete aos encontros com Rosa com grande respeito e admiragao. Ele
sugere, inclusive, que, de uma das suas principais obras, sendo a principal, Rosa

teria sido um leitor proficuo.

A gente tinha publicado um livro, Lingua e Realidade, que teve pelo menos
um leitor comovido até o fundo: Rosa. A tese do livro é que a lingua nédo é
apenas um mapa do mundo (no fundo wittgensteiniano), mas projeta
mundos, para depois entrar em feed-back com o projetado. Tal funcao da
lingua ndo se limita, de acordo com tal tese, aos aspectos ontoldgicos e
epistemoldgicos, mas, pelo contrario, seu aspecto estético predomina. Pois
tal tese, que a gente nao tinha apenas elaborado especulativamente, mas
sofrido na praxis do pensar e escrever, coincidia com a experiéncia
Roseana, e tornava consciente para ele muito daquilo que até entdo se
abrigava na penumbra da subliminaridade. Com efeito: tal livro era o
constante pretexto dos didlogos com rosa: falava-se aparentemente no livro,
guando na realidade se falava sempre em Rosa. (FLUSSER, 2007, p.180-
1).

Percebe-se nessa passagem, portanto, que Flusser, em algumas situacoes,
parece ter pedido opinido a Rosa sobre suas teses filosoéficas, afirmando, até
mesmo, que Lingua e Realidade (livro em que o autor discorre sobre os diferentes
universos das linguas flexionais, aglutinantes e isolantes e as criac6es de pontos de

vistas diversos pelos “6culos™’ da lingua) coincidiria com a experiéncia criativa de

Rosa.

" Para o autor, as mdltiplas linguas representam diferentes cosmos, ou seja, h4 uma maneira de ver
gue se é criada na medida em que aprendemos determinada lingua. MENEZES, José Eugenio de O.
“Para ler Vilém Flusser”. Revista Libero, Sdo Paulo, v. 13, n. 25, p. 19-30, jun. de 2010.
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No artigo “Guimaraes e a geografia”, Flusser (1968 ?, p.1) indica que “embora
tenha o autor destas linhas sugerido a Guimardes Rosa 0s contornos da
interpretacao citada, ndo se chegou a um acordo. A morte interrompeu, brutalmente,
a troca de ideias iniciada neste sentido”. A ideia era que a insisténcia de Guimaraes
Rosa em dizer “estéria”, e n&do “histéria”, sugeriria sua oposigado deliberada ao
historicismo. Nota-se, portanto, as diversas vezes em que esses autores dialogaram,
estabeleceram interlocucdes e parcerias intelectuais, embora o falecimento de Rosa
tenha impedido o aprofundamento desse debate.

Vilém Flusser escreveu, em 29 de setembro de 1990, um artigo para o jornal
O Estado de Sao Paulo, intitulado “Estrangeiros no mundo”, j& mencionado, no qual
destacava a experiéncia criativa despertada pela imigracdo dos povos. Nesse artigo,
Flusser remete aos lacos que o ligavam a pétria e como estes foram cortados diante
da dura necessidade de ir para o exilio. Apesar desse desligamento, ele valoriza os
lagos que o ligam as pessoas, finalizando o artigo com a afirmativa: “Os outros, aos
guais me ligo, sdo imagens do Outro. Mistério mais profundo que o da patria
geografica é o que cerca o outro. A patria do apatrida € o outro”.

Desse modo, na auséncia de ch&o, de fundamento, de raizes, de péatria*® e
‘com uma sensacgao de estar-se boiando” (FLUSSER, 2007, p.20), Flusser declara
seu enraizamento no outro. Sendo o ser espelhado, o lar para um estrangeiro, Rosa
também foi um dos espelhos para Flusser e este, fundamentou-se no escritor. Para
além dessa relacao extralinguistica, por ser a lingua o fundamento do SER, a obra

de Flusser, e quicd também os sujeitos e espelhou e enraizou-se na lingua de Rosa.

3.2 Ensaios de Flusser sobre Guimaraes Rosa e sua obra

De 1963 a 1967, Vilém Flusser publicou vérios ensaios no Suplemento
Literario de o Jornal O Estado de Sao Paulo sobre Guimardes Rosa e sua obra.

Outros ensaios ndo chegaram a ser publicados, mas constam no arquivo pessoal do

8 A traducdo da palavra alemd, Bodenlos, autobiografia de Vilém Flusser, é “sem ch3o” ou “sem
fundamento”.
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critico, em sua maioria contemplado pelo site FlusserBrasil e pelo pen drive*® ao

gual a pesquisadora teve especial acesso. Sao estes:

“O “iapa” de Guimaraes Rosa” (14/12/1963)

“‘Da navalha de Occam” (08/02/1964)

“Da flauta de Pan” (22/02/1964)

‘Guimardes Rosa.” ou “O autor e a imortalidade” (manuscrito e
publicado em 25/11/1967)

“Estilo de Guimardes Rosa” (manuscrito)

“O mito em Guimardes Rosa” (manuscrito)

‘Invencgao narrativa de Guimarées Rosa” (manuscrito)

“Lingua e Poesia em Guimardes Rosa” (manuscrito)

“‘Guimarédes Rosa e a geografia” (manuscrito)

A partir desses ensaios, a analise, ainda que sorrateira, da critica literaria de

Vilém Flusser sera desenvolvida.

3.3 Logos e Mythos

No artigo publicado no livro Vilém Flusser no Brasil, intitulado “Da prece a

literatura”, o pesquisador e bidgrafo Gustavo Bernado Krause defende:

Rosa se apresentava a Flusser como ponto de partida rumo a um novo
universo. Ambos concordavam que a lingua ndo é mero meio de
comunicacdo, mas o proprio fundamento do Ser. Logos é igual a mythos.
Escrever, para ambos, seria 0 Unico meio de realizar a prépria esséncia —
que entendiam pela “lingua calada dentro da gente”. A praxis de escrever,
para Vilém Flusser, se apresentava como 0 projeto de unificar
existencialmente Wittgenstein e Husserl. A préaxis de escrever, para
Guimardes Rosa, se apresentava como o0 projeto de unificar
existencialmente o logos e o mythos. (KRAUSE, 1999. p. 96.)

Levando isso em consideracdo, é possivel perceber que a relagdo com a

lingua e o papel desta na constituicdo da esséncia, da origem, ou seja, pelo logos

9 Confiado pelo professor, pesquisador e orientador Gustavo Bernardo Krause (UERJ), a partir da
recolha e cuidados de Edith Flusser (esposa de Flusser).
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que se leva ao mythos, a relacdo de Flusser e Rosa se solidificou. E possivel notar
que, em praticamente todas as trocas que ocorreram entre ambos 0s autores, a
lingua, matéria-prima para a arte da palavra, ou literatura, foi o tépico em destaque
na formulac&o das hipoteses.

Nessa lingua que pode ser recepcdo ao outro, lugar de conforto repousante a
guem nao tem chao, nem fundamento, como sugere Flusser, Rosa soube incorporar
estranhezas, buscando despir seu leitor do lugar muitas vezes comodo da lingua
materna, provocando voos audazes, desestabilizadores do sujeito. Em uma carta, de
2 de maio de 1959, a Harriet de Onis, Rosa sugere que era sua intengdo constante,
através de sua obra, fazer com que o leitor estranhasse seu texto e experimentasse

outros modus dicendi.*

Deve ter notado que, em meus livros, eu faco, ou procuro fazer isso,
permanentemente, constantemente com o portugués: chocar, “estranhar’ o
leitor, ndo deixar que ele repouse na bengala dos lugares-comuns, das
expressdes domesticadas e acostumadas; obriga-lo a sentir a frase meio
exotica, uma “novidade” nas palavras, na sintaxe. Pode parecer “crazy” de
minha parte, mas quero que o leitor tenha de enfrentar um pouco o texto,
como um animal bravo e vivo. O que eu gostaria era de falar tanto ao
inconsciente quanto a mente consciente do leitor. (PINTO, 2000, p.52).

Dessa maneira, pode-se dizer que, em sua literatura e linguagem, Rosa foi
tanto recebido por leitores estrangeiros como também provocou estranhamento em
leitores do vernaculo. Sua literatura, em especial sua linguagem, foi confluéncia: de
linguas e, consequentemente, de universos, no sentido proposto por Flusser, no
qual “cada lingua estrutura um cosmos”, pois abre perspectivas outras, inflando os
significados.

Com intuito de desautomatizar a linguagem da técnica®, Guimarées propde a
busca, em seus textos, pela palavra “magica”, imbricada, duplicada, espelhada,
labirintica. Ele faz das suas sentengcas uma oracao. Por esse motivo, talvez, Flusser
tenha afirmado (1967, p.1): “a quantidade de ruidos que Guimaraes Rosa introduziu

Nno nosso pensamento alterou profundamente o nosso repertério, a nossa

50 Expressao latina sugerida por esta pesquisadora.

° Esse aspecto € mais bem explorado em: BENJAMIN, Walter. “Sobre a linguagem em geral e sobre
a linguagem do homem”. In: Escritos sobre mito e linguagem. S&o Paulo: Duas Cidades; Editora 34,
2013.p.49-80.
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competéncia, e 0 nosSso universo. Somos literalmente outros, gragas as operacdes
que ele efetuou no nosso pensamento”.

Para discutirmos a linguagem de Rosa, € premente abordarmos igualmente
algumas de suas traducbes, jA que nelas também deveria ser percebido o
estranhamento e o choque pretendido por esse escritor em relagdo a lingua
materna. Mesmo que fosse transposto para uma lingua estrangeira, o texto roseano
deveria continuar provocando deslocamentos dos ‘“lugares-comuns” e das
“‘expressdes domesticadas”.

O filésofo Benedito Nunes, em seu ensaio sobre “Guimardes Rosa e a
traducdo”, no qual ele discute alguns aspectos tradutorios em Guimardes Rosa (em
especial a versdo de trés novelas de Corpo de Baile, da autoria de J.J.Villard,
publicada em 1960, pela Editions du Seuil para o francés), defende que “como viu
Humboldt, cada idioma inclui, na sua maneira de perceber o mundo e aprecia-lo, um
ponto de vista intransferivel, que constitui o nucleo de sua individualidade.” (NUNES,
2013, p. 109). Nesse caso, porque Rosa “era a prépria lingua portuguesa em revolta
contra si mesma”, como afirmava Flusser, para traduzi-lo fazia-se necessario que o
tradutor percebesse essa revolta, esse redemoinho no qual esse autor coloca o leitor
a cada leitura. Esse ponto de vista intransferivel, mencionado por Benedito Nunes, é
combustivel para a criacdo (dos textos literarios) de Rosa, cuja dimensdo se faz
através de pontos de vistas outros, de outras linguas.

O universo roseano, porém, € maior que sua linguagem. Abastece-se com o
mythos, pelas andangas, pelas viagens, pela curvatura das “estradas em S que

iniciam grande frase®®

, por conversagdes, anotagcdes minuciosas na caderneta,
abrindo ao leitor a possibilidade de “ser tdo”: Sertdo — palavra bem explorada por
Rosa tanto do ponto de vista geografico quanto humano. Para Pinheiro, citado por
Nunes (2013, p.11), “a literatura roseana € pensada como 6rgao de depuracéo do
homem, que o convida a contemplagdo da beleza das coisas pela “plumagem das
palavras”, religando-o a realidade superior, e perfazendo, assim, poeticamente a
religido. ” Por esse motivo, atraves da literatura de Rosa, o interlocutor é convidado

a embrenhar-se pelo desconhecido e decifrar o enigma que ronda cada palavra, em

2 ROSA, Guimaraes. “Recado do Morro”. In. ROSA, Guimardes. No urubuquaqué, no Pinhém. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1969. p.5-70.
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busca da esséncia primeira, em busca de uma morada: lugar protegido, ventre
simbdlico.

Nessa direcdo, Joao Adolfo Hansen citado em Nunes (2013, p.24.), em uma
palestra que abriu a jornada em homenagem a Benedito Nunes na Universidade
Estadual de Campinas em 2009, ressaltou a atualidade da linguagem roseana, uma
vez que essa linguagem revoluciona, na medida em que ela ndo cede aos apelos
mecanicistas e meramente instrumentais que cada vez mais se esperam da

comunicacao. Para ele,

assim como Mallarmé, Joyce e Beckett, Guimardes Rosa se recusava a
escrever em uma linguagem degradada. Sabia que, nhum tempo que a
linguagem é perversao pratica de todos os conceitos e de todas as
realidades como fraude universal de si mesma e dos outros, como Hegel
dizia sobre a cultura de seu tempo, nenhuma relacdo harmdnica de signo,
conceito e coisas € possivel, porque a linguagem nao exprime
subjetividades livres, nem revela a presenca de significagdes substantivas,
mas € um sistema de objetivacdo das experiéncias como linguagem-
mercadoria produtora da equivaléncia mercantil dos valores. (NUNES, 2013,
p.24).

Ou seja, Rosa seria um autor, tal qual Mallarmé, Joyce e Beckett, que
guestionaria a objetivacdo das experiéncias bem como da linguagem. Na logica
entre significante, significado e a coisa em si, o escritor buscava ampliar sentidos e
ndo os restringir ou mesmo limita-los, como se pretenderia numa linguagem
mercantil e tecnicista.

Vilém Flusser tratara dessa caracteristica, encontrada em Rosa, no ensaio
Poesia e verso [s/d], alertando para a prosaisacao do verso. Para Flusser, a partir do
momento que a conversacao geral acolhe o verso, o tema que nele se desvenda
torna-se progressivamente apreensivel. No entanto, o verso, em sua qualidade

poética, vai se dissipando.

O verso, em sua densidade e intensidade poética, abrange toda a
conversacao filoséfica (...). Contém, implicito, um significado novo e nunca
dantes articulado. Cancela, com efeito, essa conversagao, e cria um novo
tema. Submete uma nova regido do inarticulado a conversacéo. Entretanto,
em sua intensidade, densidade, em seu heroismo e beleza, o verso nédo é
imediatamente apreensivel e compreensivel. Tal qual foi vertido por
Nietzsche, o verso é impermeavel. Ele é “hermeticamente fechado”, como
talvez diriam os mistagogos orficos, os adeptos de Hermes. A conversacao
geral, acolhendo o verso, se encarrega da extensdo, da prosaisacdo, da
andlise critica do verso. A qualidade poética do verso se perde
progressivamente no curso dessa conversacdo, mas o tema se torna
progressivamente apreensivel e compreensivel em muitas camadas.
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Adquire um significado na camada da sociologia, da biologia, da psicologia,
da fisica, da epistemologia, da ontologia. (FLUSSER(i), p.4.)

Desse modo, enveredar pelo conhecimento da literatura de Rosa € enveredar
pelos caminhos da palavra e do conhecimento mitico, da esséncia e da origem do
proprio Ser. Deixar-se atravessar pelos seus sentidos multiplos €, a0 mesmo tempo
singulares, pois diante do uso de cada um desses sentidos ha um universo que se
desenha. Ou como diria Adriano Bitardes Netto (2000, p.736), para Rosa “a
linguagem, portanto, € o espelho que transveste o real. Muitas vezes a vida gauche
se reverbera, de forma invertida, no espelho da pagina e nos contornos dos

significantes, alterando “o mau-hélito da realidade”® ”

. Para melhor compreender
essa linguagem caleidoscopica do escritor, o leitor, por um lado, precisa aceitar 0s
desafios do texto, entender as chaves de leitura e o tradutor, por outro lado,
igualmente admitir “que traduzir é apenas um modo mais aprofundado de ler”, como
defendeu J. Salas Subirat, citado por Nunes (2013, p. 110).

Por fim, a partir dessas consideracbes, seguem abaixo algumas cartas
trocadas entre Guimardes Rosa e seus tradutores, do italiano e do alem&o™,
comentando alguns aspectos sobre a traducdo de suas obras. Nestas cartas, ha a
menc¢do em todas elas ao filésofo Vilém Flusser, o que prova a relagdo de Flusser

com essas personalidades e com o tema da traducdo.

Meu caro Guimaraes Rosa,

(...) Enfim, através da cortesia e da traducdo oral de Flusser, tomei
conhecimento da compridissima e muito alemanazirana carta do tradutor
alemao. Fica feio, ndo acha? fazer apreciacdes sobre colegas. Mas uma
coisa ndo posso silenciar: mais uma vez fiquei sinceramente admirado com
a sua bondade e carinhosa indulgéncia para com os seus tradutores.
Também nisso, V. € mesmo unico. (...)

(BIZZARRI,1964).

Nessa carta, Bizzarri comentava a ajuda de Flusser em uma traducéo do
alemao de um comentario feito por Meyer-Clason a respeito de Bizzarri. Nota-se que
houve alguma ranhura entre os tradutores e Flusser aparentemente intercedeu por

Bizzarri.

*> Referéncia a uma expresséo usada por Rosa (ROSA, 1985, p.125).
> Ha também a traducdo de Angel Crespo para o castelhano que, por motivos de recorte nas cartas
entre tradutores, infelizmente, nao foi possivel abordar aqui.
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Em outra carta, destinada a Guimarédes Rosa, escrita por Curt Meyer-Clason
em 1964, o tradutor sugere que tanto a traducéo dele como a traducéo de Flusser de
um conto de Primeiras estérias seja levada a publico para apreciacdo. Meyer-
Clason, aparentemente, pelo tom da carta, esta um pouco incomodado com a
tradugéo “literal” feita por Flusser e gostaria que o leitor decidisse pela tradu¢do mais

adequada.

Prezado, carissimo Senhor Guimaraes Rosa,

P. S. - Agora um pedido importante: Li o artigo de Vilém Flusser, e também
a sua traducdo ampliada para o alemao, acrescentada de versdes de duas
novas obras em prosa do Senhor - tudo isso me foi enviado pela senhora V.
Miguel para inspecao. "Sordco, sua mae, sua filha" foi definida para a Radio
de Hessen, de modo a alavancar a venda do Grande Sertdo. Presumo que
a estacdo de radio deva trazer a publico a obra ja nas préximas semanas.
Eu mesmo quero tentar conseguir um espago para a estéria de cinco
paginas hum semanario de ampla leitura. Flusser opta, como vejo, por uma
traducao literal. Gostaria de Ihe pedir, portanto, para solicitar ao senhor
Flusser a traducdo de um conto qualquer das Primeiras Estérias, a fim de
gue possamos imprimir ambas as versdes - a dele e a minha - uma ao lado
da outra num jornal ou como publicacédo da K. & W.

Nenhuma forma de apresentar seus textos seria mais instrutiva do que esta
- e muito mais frutifera do que qualquer exposicao tedrica e postulativa. O
Senhor conseguiria arranjar isso antes de viajar, e trazer logo junto a
traducao? Sugeri a Sra. Von. Miquel de fazermos uma leitura publica em
Colbnia: o Senhor |é seu texto e eu, 0 meu. Além disso, gostaria de em
seguida ler duas versdes do mesmo texto original: a minha, como tentativa
de uma repoetizacdo homdloga, e a de Flusser, como traducdo cientifica
palavra-por-palavra. O leitor, como auténtico receptaculo daquilo que, de
um lado, deve, e de outro, quer ser arte, teria a palavra final e a sentenca
sobre isso. (MEYER-CLASON, 1964).%

*® Traduc&o do alem&o por Gabriel Alonso (UFF):

Lieber, verehrter Herr Guimaraes Rosa, (...)

P.S — Jetzt noch eine wichtige Bitte: Ich habe Wilem Flussers Artikel gelesen, auch seine, erweiterte,
Ubersetzung in Deutsch, erganzt durch Ubertragungen zweiier neuer Prosastucke von lhnen — all das
hat mir Frau V. Miquel zur Einsicht zugesandt. SOROCO, SEINE MUTTER, SEINE TOCHTER ist fur
den Hessischen Rundflunk bestimmt,um den Verkauf von GRANDE SERTAO anzukurbeln. Ich nehme
an, dass die Radiostation das Stuck in den nachsten Wochen schon bringen wird. Ich selbst will
versuchen, die funf Seiten lange Gerschichte in einer weitgelesenen wochenzeitung unterzubringen.
Flusser optiert, wie ich sehe, fur eine wortliche Ubersetzung. Ich mochte Sie daher bitten, Herrn
Flusser um die Ubertragung einer X-beliebigen Kurzgeschichte aus PRIMEIRAS ESTORIAS zu bitten,
damit wir beide Fassungendie seine und die meine — nebeneinander in einer Zeitung, oder als
Publikation von K.u.W. abdrucken konnen.Keine Art und Weise der Darstellung lhrer Texte ware
aufschlussreicher als diese — und viel fruchtbarer als jade theoretische, postulative Erorterung.
Konnten Sie das bewerkstelligen, bevor Sie reisen und die Ubertragung gleich mitbringen ? Ich habe
Frau V. Miquel vorgeschlagen, eine Lesung in Koln abzuhalten: Sie lesen lhren Text, ich meinen.
Ausserdem mochte ich anschliessend zwei Fassungen dessiben Urtextes lesen: die meine, als
Versuch einer homologen Nachdichtung, und die Flussers, als Wissenschaftliche wort — fur — wort —
Ubertragung. Der Leser, als echtes Receptaculum fur das, was kunst einerseits sein muss,
andrerseits sein will, hatte das abschliessende wort und Urteil daruber. (Carta de Curt Meyer-Clason,
Schondorf, em 28 de agosto de 1964).
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Nesta outra epistola de 1966, Guimardes Rosa indica a leitura de um artigo
escrito por Flusser em alemao “Suche nach der neuen Kultur”, disponivel na integra
no site FlusserBrasil. Rosa sugere que Meyer-Clason leia o artigo de Flusser para se

interar sobre a discusséo a respeito da traduzibilidade ou ndo de sua prépria obra.

Meu caro Meyer-Clason,

(..r)

Ainda a respeito de sua “Nachwort” [Posfacio], ocorre-me a ideia ou simples
sugestdo de que talvez ficaria muito simpatica sob o titulo: “Ueber dem
Unibersetzbaren’[Sobre o intraduzivel] — com pingo de humor. Veio-me de
reler sua carta de 1.11.66, onde ha esta frase: “... so weit Rosa Ubersetzbar
ist” [contanto que Rosa seja traduzivel]. E talvez gostasse de citar, como
curiosa e orientadora, a explicacdo dada num artigo de Villem Flusser
(“Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 29 de setembro) [Procure pela nova
cultura], a todo respeito. Tudo isto aqui, porém, sdo simples “palpites”, que
vou pondo no g)apel a medida que me vém a cabeca).

(ROSA, 1966)™.

Por ultimo, em uma carta de agosto de 1967, Meyer-Clason se abre com
Guimardes Rosa e comenta sua dificuldade em entender tanto as pretensdes de
Flusser como a interpretagcéo dele sobre a obra de Rosa. Ele sugere indiretamente

um certo hermetismo nas apreciacdes de Flusser sobre a poética de Rosa.

Prezado Mestre,

Por isso, seria grato ao Senhor por algumas palavras de posicionamento.
Flusser se ocupou muito de sua poética; ainda que sempre tenha entendido
tudo aquilo que nao consigo invocar - ndo sei de modo algum se a
interpretacdo dele do seu modo de criacdo, de sua meta artistica conferem
com suas intencdes. Confesso: sinto-me, por meio das afirmacdes dele
acerca de Rosa, mais inseguro, confuso, ao invés de reforcado e
confirmado.

(MEYER-CLASON, 1967).”’

Essa mesma carta se encontra em: ROSA, Jodo Guimardes. Correspondéncia com seu tradutor
alem&o Curt Meyer-Clason (1958-1967). Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: Academia Brasileira
de Letras; Belo Horizonte, MG: Editora UFMG, 2003. p.204.

*® Essa mesma carta se encontra em ROSA, Jodo Guimarées. Correspondéncia com seu tradutor
aleméo Curt Meyer-Clason (1958-1967). Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: Academia Brasileira
de Letras; Belo Horizonte, MG: Editora UFMG, 2003. p.361-2.

*" Traduc&o do alemao por Gabriel Alonso (UFF):

Lieber Meister,

(...)Daher ware ich lhnen fir ein paar Worte der Stellungnahme dankbar.Flusser hat sich ja viel mit
Ihrer Poetik befasst; wenn ich immer alles verstanden habe - was ich nicht beschwéren kann — so
weiss ich keineswegs, ob seine Deutung lhrer Schaffensweise, lhres Kunstlerischen Ziels mit Ihren
Intentionen Ubereinstimmt. Ich gestehe: ich fiihle mich durch seine Ausserungen hinsichtlich ROSA
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Assim, pode-se perceber que Flusser construiu relacdes preciosas com 0s
tradutores, seja com os irmaos Campos, especialmente Haroldo, seja com Bizzarri e
Meyer-Clason. Levando-se em conta sua vivéncia no exilio e seu contato com
linguas diversas, esse filésofo muito contribuiu para o aprimoramento da tradugé@o no
Brasil. Apesar de algumas analises ndo tdo bem recebidas, Flusser deve ser
devidamente reconhecido pelas suas contribuicdes a reflexao intelectual em torno da
obra de Guimardes Rosa e também de outros pensadores sobre os quais ele
escreveu.

A partir dessas importantes consideracoes, segue a apresentacdo de algumas
obras de Rosa e as respectivas analises escritas por Vilém Flusser, observadas e

interpretadas por esta pesquisadora.

3.4 “Fita verde no cabelo”, conto de Guimaraes Rosa

O conto “Fita Verde no cabelo” foi primeiramente publicado em 8 de fevereiro
de 1964 no Suplemento Literario do Estado de Séo Paulo e, posteriormente,
publicado em 1970, de maneira postuma, no livro organizado por Paulo Roénai,
intitulado Ave, Palavra. Em 1992, no ano que se completaram 25 anos da morte de
J. G. Rosa, a Editora Nova Fronteira homenageou o escritor langando uma edicao
especial desse volume para jovens, com ilustragdes, daquele que viria a ser um dos

mais premiados ilustradores brasileiros da atualidade: Roger Mello (1965- ).

eher unsicher gemacht, verwirrt, statt bekraftigt und bestétigt. (...). (Carta de Curt Meyer-Classon,
Schondorf, 21 de agosto de 1967).

Essa mesma carta se encontra em ROSA, Jodo Guimardes. Correspondéncia com seu tradutor
aleméo Curt Meyer-Clason (1958-1967). Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: Academia Brasileira
de Letras; Belo Horizonte, MG: Editora UFMG, 2003. p.409.
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Para Vera Lopes (2000, p.686), a histéria®® é inspirada no conto de fadas, de
fundo popular, Chapeuzinho Vermelho ou Le Petit Chaperon Rouge, de Charles
Perrault, publicado em 1697, no livro Contos da mée gansa®. Tempos depois, em
1812, na Alemanha, Jacob e Wilhelm Grimm, no livro Kinder-und Hausmérchen ou
Contos de Grimm enxertam na histéria um final inspirado no conto popular
germanico “O lobo e as criangas®””.

Apesar da semelhanca, a histéria de “Fita Verde no cabelo” tem outro enredo,
diferente do de “Chapeuzinho Vermelho”. Em primeiro lugar, porque ja no subtitulo o
autor cria um paradoxo por meio dos adjetivos, sugerindo que seria uma “nova velha
estoria®, apresentando, assim, ordens temporais incongruentes. A linguagem
utilizada por Rosa também é singular. O texto € repleto de inversdes sintaticas e
relacdes de subordinacdo que sédo incompletas e/ou ambiguas, como por exemplo:
“Vai, a avo, dificil, disse: - Puxa o ferrolho de pau da porta, entra e abre. Deus te
abencoe. (1992, p.13). Parece que 0 escritor quis justamente experimentar com a
forma da narrativa de uma estéria muito popular, que normalmente as pessoas
sabem de cor, par coeur, com o seu enredo jA bem armazenado no imaginario
coletivo.

Assim, por um lado, Rosa realiza muitas inovagdes linguisticas no conto, mas
essas inovacdes podem passar, algumas vezes, despercebidas justamente porque o
enredo da historia ja foi historicamente sedimentado ou até mesmo foi banalizado.
Mesmo se a mensagem que chega ao nosso cérebro é: “abre e entre”, quando Rosa
diz: “entre e abre”, parece que estamos diante da mesma mensagem, repetida
tantas vezes automaticamente. A mudanca na ordem das palavras, bem como no
sentido que se produz, parece nao perturbar, a priori, a compreensao do leitor.

Por outro lado, essa inversdo sintatica ou outro recurso que busque retirar a
palavra ou a frase de seu uso corriqueiro potencializam a poesia no texto. Quando
Rosa escolhe manipular as palavras a fim de retird-las da domesticacao, o filologico
e 0 metafisico se encontram, produzindo a mais auténtica comunicacdo. Nesse

sentido, baseando-se em Grande sertdo: veredas, exemplifica Coutinho:

* PERRAULT, Charles. Contes de ma mére I'Oye.1697. GRIMM, Jacob & Wilhelm. Kinder-und
Hausmarchen.1812.

*¥ PERRAULT, Charles. Contos da mamae gansa. S&o Paulo: L&PM,2012.

% Em portugués, também se diz “O lobo e os sete cabritinhos”. Referéncia em inglés e alemso.
Disponivel em: http://www.pitt.edu/~dash/grimmtales.html. Acesso em 14 nov. 2017.
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Sintagmas e as vezes sentencas inteiras, que se haviam tornado clichés,
sdo frequentemente alterados pelo artista com o fim de recobrar a sua
expressividade originaria. Assim, sintagmas como “nu da cintura para cima”
ou “ndo sabiam de coisissima nenhuma” transformam-se em Grande sertao:
veredas em “nu da cintura para os queixos” e “ndao sabiam de nada
coisissima”. Quando um falante de portugués escuta a expresséo “nu da
cintura para cima” ou a sentenca “nao sabiam de coisissima nenhuma”, nao
pensa sobre as diversas nuances de significado que elas contém. Na
verdade, ndo chega nem a notar o uso peculiar do sufixo superlativo —
issimo, proprio de um adjetivo, aplicado ao substantivo “coisa’. Estes
sintagmas se acham tdo bem integrados em sua lingua e foram de tal modo
desgastados pelo uso, que ndo sugerem para ele nenhuma conotacéo
especial. Todavia, quando escuta a expressdao “nu da cintura para os
queixos” ou a sentenca “ndo sabiam de nada coisissima”, a estranheza das
construcdes fere a sua percepcdo e forca-o a refletir sobre o significado
delas. E, ao fazé-lo, ele é levado a enxergar para além do puro aspecto
denotativo da expressdo. (COUTINHO, 1983, p.206).

Pode-se notar essa acao sendo aplicada diversas vezes em “Fita verde no
cabelo” e, talvez, a boniteza do conto resida nisso, ja que o enredo parte de um
lugar-comum.

O conto trata da travessia de uma “meninazinha sem juizo” que possuia “‘uma
fita verde inventada na cabecga”. Ela levava um cesto vazio e um pote de doce em
calda para sua avé. No caminho, ela encontra com os lenhadores que ja haviam
matado o lobo. Nessa altura, o leitor pode se perguntar: ora, entdo de quem ela tera
medo? Eis a logica transcendental de Rosa, ja utilizada na “Terceira margem do rio”
e em “A menina de 1a”: o grande encontro da menina € com a morte. Ela se deparara
com o “encantamento” da avd, concomitantemente a quando ela também notara a
perda da fita verde. A ideia da fruta madura, que perde sua cor esverdeada, também
€ recuperada aqui. Fita Verde ganha maturidade, “desenverdeia-se”. Fica de frente,
pela primeira vez, ndo com o lobo, mas com a finitude da vida, assim como com as
novas responsabilidades de ser uma menina crescida. O verdadeiro Lobo é esse:
viver. A avo faria a travessia para a solidao, para o ndo-viver, para o encantar-se.

Inicia-se a narrativa com a apresentacdo de alguns verbos, entre eles
‘velhavam, esperavam, nasciam e cresciam”. Essa circunstancia, expressa ja no
inicio da historia, conjectura, pela logica e transitividade semantica, um indicativo de
morte. Desta maneira, forma-se uma histéria linear em que os ciclos se desfazem,

prevalecendo o término, e ndo o inacabamento.

No conto “Fita verde” que GR publicou no “Estado” (...) o mito de
Chapeuzinho Vermelho, essa revelagdo sombriamente germanica e eslava
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do ciclo solar e do ciclo das vidas, deve ter provocado a curiosidade e a
indignacdo do intelecto e da sensibilidade latina e tropical de Guimaraes
Rosa. Desconfio, inclusive, que o nome eslavo de Chapeuzinho Vermelho,
“Cervena karkulka”, deve ter provocado em GR a sua inclinagdo para o jogo
pseudo-etimoldgico que tdo belas flores e frutos tdo saborosos produz de
raizes tdo dubiosas. Sei que conhece a misteriosa ligacdo que existe em
eslavo entre “verde” “zeleny” e “nefasto” “zly”, e “Fita verde” deve ter uma de
suas origens nesse conhecimento roseano®™. GR se inclina, portanto,
intelectualmente sobre o mito do ciclo, agarra o ciclo com ambas as maos,
guebra-o no ponto da morte, estica a barra da narracdo e cria assim,
conscientemente, um mito novo, o mito do tempo linear, o mito da morte
definitiva e absurda, o mito de “Fita verde”. (FLUSSER(y), p.1).

Em relacdo a essa analise que Flusser faz sobre o conto de fadas
Chapeuzinho Vermelho, em outro ensaio chamado “Os tchecos” o autor vai, de certa
forma, dialogar com essa questdo, trazendo a tona o fato da cristianizacdo da
Europa, bem como a relagdo entre a cultura tcheca e a eslava. De alguma forma, é
como se Flusser justificasse sua influéncia eslava por meio de algumas referéncias
tedricas e/ou culturais, tais como o significado da cor “verde”, que ele interpretou

como sendo também de conhecimento de Rosa.

A mitologia cristianizada que aflora nos cantos populares e nos contos de
fadas é largamente germanica e celta. Mas, a despeito disto, um aroma
eslavo pervade toda tradicdo tcheca, indisfarcavel, embora dificilmente
articulavel. Basta ouvir uma Unica canc¢ao popular tcheca, (ou Dvorak), para
convencer-se disto. Eslavos radicalmente ocidentalizados, mas eslavos a
despeito de tudo, eis que sdo os tchecos. (FLUSSER(b), p.2.)

Embora inovador, segundo Vera Lopes (2000, p.686), o conto, ndo deixa de
participar de uma tradicdo de relato de provas impostas a um herdi, como nos ritos

iniciaticos explorados pelas cancfes de gesta medievais e pelos contos da narrativa

%A cor verde costuma ser relacionada como a cor da primavera, da renovacdo da vida e da

natureza. Por outro lado, j& houve menc¢do a simbologia negativa da cor verde na Idade Média. De
acordo com informacBes em diversos sites de busca, pode-se observar o seguinte: em algum
momento no século XV, o mundo cristdo comegou a entender a cor verde como uma cor da seducdo
e do prazer que atrai 0s animais. A cor verde era a cor dos cagadores e servia para enganar o animal
gue ndo conseguia identificar o perigo. A meu ver, essa inversdo na simbologia da cor verde teve a
ver com a tendéncia de cristianizar a Europa que, naquela época, em muitas partes, ainda contava
com a populag&o que mantinha suas crencas pagés. Da cor da vida e da natureza, no bom sentido, a
Igreja Catodlica fez uma cor do perigo. Assim como o cacador vestido de verde procurava seduzir e
enganar os animais para mata-los, o diabo se dissimulava da mesma forma para seduzir e destruir o
homem. Interessante é que, realmente, nos contos de fada tchecos até hoje o diabo que precisa se
infiltrar entre os humanos, faz assim como um cacgador ou guarda florestal — um homem elegante e
sedutor de trajes verdes”. (BATLICKOVA, Eva. [Mensagem pessoal] recebida por
elianemariadc@gmail.com, em 11 out.2020. Batlickova € uma pesquisadora de origem tcheca,
reconhecida pelo estudo da obra de Vilém Flusser.
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folclérica. Caso se revele vencedor, ao término das peripécias, esse herdi passa de
um a outro estagio no processo de sua evolucao, tal como Fita Verde, que adquire
sabedoria e percepc¢ao de si ao se deparar com a morte da avo.

Por fim, ao perceber as influéncias desse texto, é importante destacar
também que, além da intertextualidade com a histéria de “Chapeuzinho Vermelho”,
alguns outros trechos do conto aludem ao poema “Meus oito anos”, do poeta
Casimiro de Abreu (1839-1860), quando, por exemplo, Rosa expressa: “saiu, atras
de suas asas ligeiras, sua sombra também vindo-lhe correndo, em pés. Divertia-se
(...) com inalcangar essas borboletas.” (ROSA, 1970, p.8-9), relembrando uma
estrofe do poeta da saudade: “Livre filho das montanhas,/ Eu ia bem satisfeito,/ Da
camisa aberto o peito,/ — Pés descalcos, bracos nus — /Correndo pelas campinas /A
roda das cachoeiras./ Atras das asas ligeiras/ Das borboletas azuis!” (ABREU,
18557, p.14).

3.4.1 Experimentos de traducdo de “Fita verde no cabelo”

A partir das varias consideracdes apresentadas pelos tradutores sobre a
traducéo do texto roseano e diante da complexidade linguistica e metafisica de sua
obra, a tarefa de traduzi-lo se mostra bastante desafiadora. No entanto, como afirma

7

Walter Benjamin (2013, p.117), “a tarefa do tradutor é redimir, na propria, a pura
lingua, exilada na estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da obra por meio da
recriacdo [Umdichtung]”’. Nesse sentido, cabe a tentativa de recriacdo do texto
roseano e ndo somente de sua traducédo. Para isso, seguiremos os conselhos de

Benedito Nunes, quando comenta a traducgao francesa do texto de Rosa:

Como traduzir, entdo, fidedignamente, a linguagem de Guimardes Rosa,
individualizada por qualidades estilisticas marcantes, algumas das quais
intransferiveis? Essa linguagem resultou de uma exploracdo
pluridimensional da lingua portuguesa, cujas diversas camadas, a arcaica, a
erudita e a popular, dominadas e aprofundadas pelo romancista, foram por
ele invertidas numa prosa que flui poeticamente e que, poeticamente,
revolucionou sintaxe e semantica estabilizadas, a uma dobrando em moldes
flexiveis que tém a sua estrutura propria, a outra enriguecendo com uma
poténcia verbal inédita, capaz de fazer reviver palavras mortas, universalizar
regionalismos, assimilar vocabulos de outras linguas e criar outros novos,
especialmente com elementos do linguajar sertanejo, principal fonte do
autor. (NUNES, 2013, p.108-9).
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Segundo Benedito Nunes, “para além de uma fidelidade a letra ou ao original

esta a fidelidade estilistico-valorativa”, ou seja

(...) a fidelidade que, nesse caso, se exige do tradutor, transcende, pois, a
Orbita das equivaléncias termo a termo, do paralelismo interlinguistico,
periférico, linear, para tornar-se fidelidade interior, global, a perspectiva
estilistico-valorativa da obra, plenamente compreendida e transferida, pela
utilizacdo maxima das possibilidades atuais e virtuais que ela contém, para
outro contexto linguistico. S6 assim o trabalho de traducéo refletira o que o
original possui de original. (NUNES, 2013, p.111).

Ademais, é importante notar ainda a relacdo que existe entre a traducao e a
transmissdo da palavra divina. Os movimentos tradutorios, desde Séao Jerénimo a
Lutero, passam por questdes religiosas. Nao poderiamos nos esquecer das leis de
Moisés entregues a seu povo, feitas em tabua, promulgando o pensamento judaico.
Através da palavra, fez-se uma norma e, consequentemente, um dogma. Para
manter-se fiel & doutrina, essas palavras deveriam ser traduzidas tal qual foram

escritas no suporte, primando pela fidedignidade.

7

Dessa forma, € relevante perceber a relagdo entre a cultura judaica e a
traducdo. Para Joffe (2017, p. 44-5), “partindo de Hara (atualmente sudoeste da

Turquia), Abrado e seu grupo viajaram em direcado ao sul cruzando o Rio Eufrates”.

”n

Isso talvez explique o nome “hebreu”, que significa “do outro lado”.” Ou seja, o povo
hebreu seria aquele povo errante, que faz travessias de uma margem a outra, bem
como a traducdo que é um movimento para outra margem.

Segundo Walter Benjamin, essa dimenséao divinizante da tradu¢do ndo pode

se perder de vista pelo tradutor, momento no qual lingua e revelacao se unem.

Entretanto, este ndo é assegurado por nenhum outro texto que nédo o texto
sagrado, no qual o sentido cessou de constituir o divisor de aguas entre o
fluxo da lingua e o fluxo da Revelacéo. Ali onde o texto, diretamente, sem
mediacBes, sem a intermediacdo de um sentido, pertencer, em sua
literalidade, a lingua verdadeira, a verdade ou a doutrina, ele é, por
definicdo, traduzivel. Ndo mais, certamente, em seu proprio nome, mas
unicamente em nome das linguas. Diante disso, requer-se da traducdo uma
confianca tdo ilimitada que, assim como no texto sagrado, lingua e
Revelacdo se unificaram, na traducado literalidade e liberdade devem
obrigatoriamente unir-se, sem tensées, na forma da versao interlinear. Pois
todos os grandes escritos contém, em certa medida — em mais alto grau,
porém, as Sagradas Escrituras -, a sua traducdo virtual entre as linhas. A
versdo interlinear do texto sagrado é o arquétipo ou ideal de toda traducéo.
(BENJAMIN, 2013, p.119).
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Nesse caso, seria como se a traducdo pudesse reconstituir a lingua original e
babélica. O processo tradutério poderia acessar esse mito de origem das linguas,
recuperando a sacralidade da palavra.

Como afirma, ainda, Bento Prado Jr. (2000, p.177), “talvez pudéssemos
definir essa literatura, que € a obra de Guimardes Rosa, como a tentativa de
recapturar, no interior da escrita, a Escritura que a precede, devolvendo a linguagem
sua condicao de sujeito”, fornecendo protagonismo a linguagem. Por isso, traduzir é
pensar em todo o processo de recriacdo, de respeito ao original, mas também de
religacdo da palavra com a revelagao e a Escritura.

A partir dos comentarios acima, faremos uma tentativa de traducéo de trechos
do conto “Fita Verde no cabelo” (1970) para a lingua francesa. A primeira ideia havia
sido fazer uma retradugdo, como sugere Flusser, mas, para uma primeira

experiéncia com a traducao literaria, preferi me ater a versao para o francés para

poder entender peculiaridades tradutérias entre essas duas linguas latinas.

Seguem, entdo, os trechos traduzidos:

Quadro 1 — Tradugdes da pesquisadora

PORTUGUES

FRANCES

“Havia uma aldeia em algum lugar, nem maior
nem menor, com velhos e velhas que velhavam,
homens e mulheres que esperavam, e meninos e
meninas gue nasciam e cresciam.

Todos com juizo, suficientemente, menos uma
meninazinha, a que por enquanto. Aquela, um
dia, saiu de 14, com uma fita verde inventada no
cabelo”. (ROSA, 1992, p.1-2)

II'y avait une village dans quelque lieu, ni majeur
ni mineur, avec vieux et vieilles que vieillaient,
hommes et femmes qu’attendaient et garcons et
filles qui naissaient et grandissaient.

Tous avec sagesse, suffisamment, sauf une
fillette, laquelle pour I'instant. Celle-1a, un jour, est
sortie de la-bas, avec une ruban vert inventée
dans le cheveu.

“Sua mae mandara-a, com um cesto e um pote,
a avd, que a amava, a uma outra e quase
igualzinha aldeia.

Fita-Verde partiu, sobre logo, ela a linda, tudo era
uma vez. O pote continha um doce em calda, e 0
cesto estava vazio, que para buscar framboesas.
Dai, que, indo, no atravessar o bosque, viu s6 os
lenhadores, que por la lenhavam; mas o lobo
nenhum, desconhecido nem peludo. Pois o0s
lenhadores tinham exterminado o lobo.” (ROSA,
1992, p.3-5)

Sa mére I'a envoyé, avec un panier et un pot, a la
grand-meére, qui I'aimait, a une autre et presque
égal village. Ruban-vert est partie, sur aussitét,
elle la belle, tous étaient une fois. Le pot
contenait compote de fruits, et le panier était vide,
que pour chercher framboises.

Alors, que, allant, dans le traverser le bois, elle a
vu seulement les bdcherons, que pour quelle
région bdchaient; mais le loup aucun, méconnu ni
poilu. Car les bilcherons avaient exterminé le
loup.
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“Entao, ela, mesma, era quem se dizia:

—Vou a vovo, com cesto e pote, e a fita verde no
cabelo, o tanto que a mamae me mandou.

A aldeia e a casa esperando-a acola, depois
daquele moinho, que a gente pensa que Vvé, e
das horas, que a gente ndo vé que ndo sdo.”
(ROSA, 1992, p.6-7)

Donc, elle, méme, était qui se disait:

_Je vais a la grand-meére, avec panier et pot, et
le ruban vert dans le cheveu, le tant de la mere
m’a envoyeé.

Le village et la maison I'attendant la-bas, par-
delale moulin, qu'on pense que voit, et des
heures, qu’on ne voit pas que ne sont pas.

(...) “ Demorou, para dar com a avé em casa, que
assim lhe respondeu, quando ela, toque, toque,
bateu:

— Quem é?

— Sou eu... — e Fita-Verde descansou a voz. —
Sou sua linda netinha, com cesto e pote, com a
fita verde no cabelo, que a mamae me mandou.
Vai, a avo, dificil, disse: — Puxa o ferrolho de pau
da porta, entra e abre. Deus te abencoe. Fita-
Verde assim fez, e entrou e olhou.” (ROSA, 1992,
p.10-13)

(...) I s’a attardé, pour trouver la grand-mere chez
elle, que ainsi lui a répondu, quand elle, toc, toc,
a battu :

Qui est?

Suis-je... - et Ruban-vert a reposé la voix. — Je
suis sa belle petite fille, avec panier et pot, avec
le ruban vert dans le cheveu, que la mére m'a
envoye.

Va, la grand-meére, difficile, a dit: - Tire la
chevillete de la porte, entre et ouvre. Dieu te
blesse. Ruban-vert a fait ainsi, et elle est entrée
et elle a regardé.

Fonte: ELABORACAO DA AUTORA, 2018.

Na traducdo desses trechos, algumas dificuldades ficaram evidentes, por
exemplo: como traduzir o neologismo “velhavam”. N&o poderia ser o verbo
envelhecer em francés, pois ndo seria um neologismo vieillir. Entdo, optei por manter
o radical da palavra velho e acrescentar uma desinéncia verbal de tempo imperfeito
(indicatif imparfait). Em relacdo a palavra “meninazinha”, também encontrei
dificuldade, pois traduzi por filette que € menininha. N&o encontrei outra solucdo
aparente. Também surgiram duvidas se o substantivo “Fita-verde” deveria ser
traduzido ou ndo. Finalmente, acabei optando por traduzir e manter em maiuscula e
com hifen para diferenciar de trechos que mostravam fita verde como substantivo
comum, como “com a fita verde”. A questao dos advérbios talvez tenha sido o maior
desafio, no caso de expressdes como: sobre logo; a que por enquanto; o tanto que a
mamae me mandou. Nesse Ultimo, minha duvida principal foi se o tanto que se
referia mais a quantidade ou a intensidade. Tentei deixar o mais proximo —
sintaticamente - possivel ao que parecia ser a intencdo do autor no original, mas

pode ser que nem sempre tenha logrado éxito.



https://www.iletaitunehistoire.com/genres/contes-legendes/lire/le-petit-chaperon-rouge-biblidcon_020#xn7
https://www.iletaitunehistoire.com/genres/contes-legendes/lire/le-petit-chaperon-rouge-biblidcon_020#xn7
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Vilém Flusser escreveu um artigo chamado “Da navalha de Occam’,
publicado no Suplemento Literario de o jornal O Estado de Sédo Paulo em 8 de
fevereiro de 1964, ao lado da publicacdo desse conto do proprio Guimardes Rosa,
“Fita verde no cabelo”. Além disso, ele escreveu, provavelmente no mesmo ano,
meses depois, “O mito em Guimaraes Rosa”, a priori, ndo publicado®.

“‘Da navalha de Occam” na verdade € um ensaio para render reveréncias a
linguagem de Rosa bem como a sua construcdo narrativa. Logos e mythos sdo o
foco da andlise. Do ponto de vista do logos, defende Flusser que, neste conto, a

renovacgao das palavras € evidente, pois elas sao retiradas de sua domesticacao.

Guimaraes Rosa reconstréi, com as pedras velhas da lingua portuguesa, o
velho mito do Chapeuzinho Vermelho, destruido pela conversa fiada,
construindo um “novo-velho” mito. E, ja que é auténtica essa construcao, a
gualidade do “novo-velho” permeia toda a construcdo gramatical, informa
toda a palavra do conto. Toda forma gramatical, toda palavra vibra com
essa novidade velha, com essa antiguidade revolucionariamente nova. As
palavras readquirem a forca invocadora que lhes é prépria originalmente,
como, por exemplo, “o repentino corpo”, e as formas readquirem o seu
poder ordenador da realidade, como, por exemplo, “quando a gente tanto
por elas passa’. Mas readquirem essa forga e esse poder “em memoaria” da
forca e do poder primitivo. (FLUSSER, 1964, p.2)

Do ponto de vista da narrativa, Flusser defende que “o conto todo pode ser

considerado como uma Unica palavra: em breve, um mito”.

Os mitos brotam da proximidade do nada. Surgem no ponto em que o
intelecto se choca contra o nada. O choque do intelecto contra o nada
resulta num grito de espanto, que é o mito. Esse grito de espanto arranca
como gue pedacos ao hada e os lanca para dentro da conversacédo, para
que esta deles se apodere. A “estéria” de Guimaraes Rosa é um grito de
espanto assim, um grito de espanto ante o Lobo. Espanta Guimaraes Rosa
qgue, embora tenham os lenhadores exterminado o lobo, no curso dos
ultimos dez mil anos, nada tenha perdido o Lobo do seu terror primitivo. E
esse espanto problematiza todo aquele enorme processo chamado
“progresso”. O mito da Fita Verde é a resposta do homem angustiado a
absurdidade desse “progresso”. E uma resposta auténtica, porque haurida
nas fontes da lingua. (FLUSSER, 1964, p.1)

62 Alguns dos ensaios nado publicados podem ter sido escritos devido a um seminario dado pelo
tradutor Edoardo Bizzarri no Instituto Cultural italo-brasileiro de S&o Paulo, entre abril-maio de 1964,
a Homero Silveira, Vilém Flusser e Pedro Xisto, sobre a poética de Guimardes Rosa. Bizzarri
propunha que a obra de Guimardes Rosa poderia ser lida a luz da nogdo de “sabedoria poética” de
Giambattista Vico (1668-1744), numa relacdo entre a literatura e o saber filoséfico.
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Essa leitura tem uma forte fonte existencialista e fenomenoldgica, ja que o
espanto de Fita Verde advém tanto do encontro quanto da percepcdo da morte.

Alias, Flusser dira que o anterior medo do Lobo seria a angustia da morte.

A velha situacdo mitica ressurge, mas ressurge metamorfoseada.
Justamente por ser tdo velho o mito do Chapeuzinho Vermelho, é téo
radicalmente nova a “estéria” da Fita-Verde. Justamente por ser tdo velha a
palavra “de repente”, é tao radicalmente nova a palavra “repentino corpo”.
Justamente por ser tdo velha a forma “passar tanto”, é tdo radicalmente
nova no presente contexto. A velha situacdo mitica, invocada e
reconstruida, é a nossa situacao existencial de aqui e agora. Ao p6r a velha
situacdo para ca (“herstellen”, “poien”), Guimaraes Rosa se revela “poeta”:
cria a situacado do aqui e agora. E o mito diz respeito, “repentino”, ndo ao
ciclo das geracoes (“kyklos tés geneseos”) que sédo eternamente engolidos
pelo Lobo para sair eternamente de sua barriga, mas diz respeito ao Lobo
gue esta dentro da nossa barriga para nos devorar, dentro para fora,
definitivamente. O mito de Guimardes Rosa, justamente por ser 0 velho mito
de Chapeuzinho Vermelho, é o novo mito de Fita Verde, e o medo do Lobo,
justamente por ser a velha angulstia da reencarnacéo, é a nova angustia da
morte. (FLUSSER, 1964, p.2)

“‘Da navalha de Occam” é um ensaio para homenagear “o poeta ourives”, que
lapida sua matéria-prima até obter o mais lindo diamante. A referéncia metaforica de
"navalha" sugere a eliminagéo do excesso, ou em filosofia da ciéncia, a possibilidade
de todas as outras explicagbes de um fendmeno poderem ser simples e
simultaneamente removidas. Deste modo, este texto de Flusser relaciona este
instrumento com o processo de escrita de Rosa.

No outro ensaio sobre o mesmo conto, ndo publicado, intitulado “Mito em
Guimaraes Rosa”, Flusser inicia fazendo uma certa comparagéo entre “Fita verde no
cabelo” e o conto “Recado do Morro”, apresentando as camadas de leitura da obra

de Rosa.

No conto “Fita Verde” que GR publicou no “Estado” podemos observar,
talvez mais nitidamente que no caso do Recado do Morro, como as duas
camadas submersas da obra Roseana, as que chamei de narrativa e
filosofico-religiosa, como essas duas camadas se degladeiam.
(FLUSSER(y), p.1).
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Nesse caso, Flusser ja inicia esse ensaio apresentando que o conto de Rosa
tende para duas® camadas. Ele define a primeira camada como narrativa e a outra
como filosofico-religiosa. Através dessa tese, o autor se utilizard de referéncias
culturais, de pesquisas etimoldgicas e de afirmacdes hiperbdlicas para convencer
seu pulblico. E muito importante ressaltar que tais textos, como 0s artigos em
guestao, provavelmente tinham limitacdo de espaco. Vilém Flusser utiliza as linhas
gue tem de forma muito potente, mas nem sempre aprofundada, visto que o meio

gue utiliza faz com que assim o seja.

GR se inclina, portanto, intelectualmente sobre o mito do ciclo; agarra o
ciclo com ambas as maos, quebra-o no ponto da morte, estica a barra da
narracdo e cria assim, conscientemente, um mito novo, o mito do tempo
linear o mito da morte definitiva e absurda, o mito de “Fita Verde”. A partir
da camada filoséfico-religiosa surge, portanto, a camada narrativa, e GR o
narrador é apenas servo e instrumento de GR o pensador religioso.
(FLUSSER(y), p.1).

Além disso, Flusser possui uma escrita hiperbdlica: ao afirmar que “toda teoria
Roseana desmorona ante a vitalidade do espanto primordial que GR o narrador
experimenta na personagem de Fita Verde”. O filésofo, através do recurso da
generalizagdo, busca persuadir seu leitor e mostrar a importancia desse texto
roseano especificamente. O autor procura mostrar como a “questdo do diabo”,

recorrente em GR, esta presente também nesse conto

Toda obra de GR é, no fundo, uma luta desesperada entre uma teoria
especulativa e religiosa otimista, constantemente desautenticada pela
sensibilidade poética que revela o diabo, mesmo quando a teoria parece
fazer concessdes a experiéncia diabdlica, como em “Fita Verde”. No fundo
GR é um Sao Jorge que ndo consegue matar o dragdo, porque o dragao
tem mil linguas e GR esta fascinado por cada uma dessas linguas.
(FLUSSER(y), p.1).

Outro recurso utilizado é a metafora. Flusser sugere que GR é “um Sao Jorge
que ndo consegue matar o dragao”. Pelo encantamento das muitas linguas, GR ndo
pode destruir aquele que as emite. Nesse caso, seria a lingua a tentacdo maior? Ha
também o uso de coloquialidade durante o texto quando o autor afirma: “o diabo é

que o diabo nao existe” (? p.1). Expresséao popular corriqueira “o diabo é que (...)”, o

% Em outro artigo “Invencao narrativa de Guimardes Rosa” ele defenderd que ha trés camadas, tal
como um sanduiche: a superior, a linguistica; a intermediaria, a narrativa; a filoséfico-religiosa, a
inferior.
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filosofo, como escritor de jornal, utiliza bem essa estratégia para, de novo, se
aproximar do seu publico leitor.

Para além desses aspectos, o vasto conhecimento etimolégico e filoloégico de
Flusser torna-se aparente em muitas partes do texto. Um exemplo é quando ele se
propde a explicar a relacdo do escritor Guimardes Rosa com a figura diabdlica. Ele
explica que a palavra in-fernal tem o sentido dubio de “ir ao encontro de” bem como

“ir de encontro de”.

Aquele que contempla o ndo-ser, aquele que esta no nada, possui o poder
vertiginoso de arrastar todas as veredas para este centro sem fundo. GR é
um daqueles, e a sua tragédia é nao querer-ser possuidor e possuido dessa
forca vertiginosa. Dai serem todas as obras dele gritos de um coracdo em
luta contra si mesmo, “cor inversum in se ipsum”. Ele é infernal em sentido

duplo do prefixo “in”: ele nos conduz ao diabo e contra o diabo. Este é o
mito de GR: a luta confusa, diabdlica, (de confundir: diabolein) contra o
diabo. (FLUSSER(y), p.1).

Nessa mesma linha, ele explica o préprio género conto, mesclando nogdes
historico-socioldgicas. Através do conto de “Fita verde”, Flusser sugere que todo o

mito da obra de Rosa se manifesta.

E um mito, porque é o padrdo de situacdes existenciais, e porque as obras
de GR sdo exemplares neste sentido. E é um mito porque se realiza em
contos, e “mythos” em grego significa conto. Se a palavra “mito do século
vinte” nao tivesse sido abusada pelos nazistas, diria que GR é o criador,
porque vitima, de um dos mitos do século vinte. (FLUSSER, O mito em
Guimarées Rosa, p.1).

Ademais, a analise filosofica do critico literario se explicita quando Flusser
relaciona a influéncia de Plotino nos textos de Rosa: “isto explica o seu plotinismo,
porque para Plotino logos era o ser supremo, o sertdo roseano (FLUSSER, ?, p.1)”".

Por fim, Flusser defende que: “a criagdo poética Roseana, que é a criagao de
logoi, € um chamar, um provocar, um evocar do diabo. E a filologia de GR é um
exorcismo”. (FLUSSER(y), p.2) Pela lingua, pelas palavras, pelo logos provocamos o
abismo, mas € preciso provoca-lo, para poder transpé-lo num salto, num “Ursprung”.
E neste sentido, obscuro e misterioso, é a filologia de GR uma teologia.

Ou seja, no logos, pela criagcdo, o escritor traz o redemoinho, a vertigem e o

abismo. J4 pelos empréstimos e estrangeirismos propde o0 exorcismo.
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3.5 “O recado do morro”, conto de Guimaraes Rosa

A novela “O recado do morro” foi publicada pela primeira vez no segundo
volume de Corpo de Baile em 1956. Essa é uma histéria-novela, novelo, que vai se
desenrolando durante o contar. Tal como Xerazade em As Mil e uma noites, que
inventava historias para fugir de seu destino, o recado conclamado por Gorgulho, o
eremita, vai se formando e se transformando a cada novo enunciador. Uma historia
da celebragdo da palavra, travessia da palavra, transmutando-se de maneira cadtica
e simbodlica em uma cancao.

Em carta a Edoardo Bizzarri, seu tradutor para o italiano, Guimardes Rosa

explica sua interpretacdo sobre esse texto:

O “Recado do Morro” é a estéria de uma cangdo a formar-se. Uma
“revelagao”, captada, ndo pelo interessado e destinatario, mas por um
marginal da razdo, e veiculada e aumentada por outros seres nao-
reflexivos, ndo escravos ainda do intelecto: um menino, dois fracos de
mente, dois alucinados — e, enfim, por um ARTISTA que, na sintese
artistica, plasma-a em CANCAO, do mesmo modo perfazendo, plena, a
revelagéo inicial. (ROSA, 1980, p. 59)

O recado serd transportado em terras gerais até o festejo Congo,
circunstancia em que ele serd declamado e cantado por Laudelim, um dos
sobejantes amigos de Pedro Ordsio, her6i da trama. N&o por acaso essa
mensagem-enigma € que decidird pelo destino desse personagem namorador e ela
sera cantada numa festa dos reis congos, festa de inversdo social em que os
considerados “subalternos” tomam lugar de rei, como se fossem reis e rainhas

dignos de coroagéo.

Com efeito, ao deslocar-se pelo circuito de varias vozes atonais,
estrangeiras umas as outras, intraduziveis e, portanto, irredutiveis entre si, 0
recado territorial resulta paradoxalmente num canto polifénico de alto valor
poético e teor universal. Percebe-se que a mensagem, depois de
decodificada, encerra, no modo de intencionar sua forma poética, a clave de
sua prépria traducdo, dotando-se, nesse sentido, de um ideal de
inteligibilidade universal. (FANTINI, 2003, p.198)

Essa novela narra a histéria de cinco viajantes, sendo dois deles
familiarizados com a regido do sertdo mineiro pela qual viajavam e os outros trés,

um padre, um naturalista dinamarqués e um proprietario de terras, montados a
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cavalo, “gente de pessda”, de grande estirpe, prestes a conhecer o lugar. Nesse
sentido, o estudioso Vilém Flusser (1920-1991), a respeito da obra Roseana, numa

alusao implicita a este conto, declara:

A ontologia desses entes passa entdo de geologia para biologia. E confunde
a pergunta: qual é o ser do sertdo, que é o ser desses entes? E tudo isso
debaixo de um céu impiedosamente azul que mata, com sua luminosidade,
todas as cores, a clara noite do nada. Um céu de sol gigantesco que
conflagra, ao levantar-se e pdr-se o universo. Um céu no qual giram, em
circulos de eterno retorno, os gavibes vorazes, vigias eternos da corrupg¢ao,
da decomposicao do ser em néo ser, vigias ontolégicos incorrompiveis.

Mas os morros escondem, entre as suas dobras, um recado secreto. Um
segredo que é desmontado, um recado que é desdobrado pela travessia.
Estreitamente guardado por duplas fileiras de buritis, aguarda esse segredo
a sua revelacdo pelo peregrino, pelo homo viator. Sdo as veredas. Faixas
estreitas e luxuriantes, ilhas de luxo e de luxdria no oceano do lixo. Um grito
vitorioso da vida no abraco estreito e angustiante da morte. Esta a geografia
metafisica e teoldgica que serve de pretexto para a obra de Guimaraes
Rosa. (FLUSSER(13), p.3.)

Destaca-se o inicio do texto: “Sem bem que se saiba, conseguiu-se rastrear
pelo avesso um caso de vida e de morte, extraordinariamente comum, que se armou
com o enxadeiro Pedro Ordsio”. Ha a presenca da aliteragao da letra “S” que mais
adiante sera explicada: “Desde ali, o ocre da estrada, como de costume, é um S,
gue comecga grande frase. E iam, serra-acima, cinco homens, pelo espigéo divisor’
(ROSA, 1969, pg.11). Assim, a historia se constituira num caminho em “S” que sera
explicitado espacialmente, mas, também, simbolicamente, como a construcdo do
recado, através dos falares locais. Lembrando ainda que o simbolo do infinito, tdo
utilizado por Rosa, nada mais € do que um “S” de ida e volta. Provavelmente, o
caminho de vida e morte vivenciado por Pedro Orésio.

A partir disso, apresentar a figuragdo do estrangeiro e das fronteiras em “O
recado do morro” €, de alguma maneira, entrar em territério perigoso ja que o
caminho que se faz pela estrada-mestra muitas vezes € desviado, ou pelo interesse
estrangeiro — quando seu Alquiste quer saber alguma informacéo ou detalhe da
regido -, ou pelo proprio desvio do curso da palavra. De algum modo, o texto se
produz com a quebra de caminhos, dissolvendo fronteiras, e, a0 mesmo tempo,

outras construindo.

Alquiste ou Olquiste € um homem culto, pesquisador botanico. Esse
personagem faz referéncia ao naturalista dinamarqués Peter Wilhelm Lund
(1801-1880) que esteve na regidao no século XIX. No texto, Alquiste é
descrito como um sujeito muito curioso que quer saber sobre todos os
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acontecimentos a sua volta. “Enxacdéco e desguisado nos usos, a tudo
guanto enxergava dava um mesmo engracado valor: fosse uma pedrinha,
uma pedra, um cipé, uma terra de barranco, um passarinho atéa, uma moita
de carrapicho, um ninhol de véspos”. (ROSA, 1969, p.5-6)

Além da percepcdo de que Seo Alquiste estava tudo observando e
valorizando detalhes que, para 0s outros, passavam desapercebidos, nota-se
também o uso da caderneta e do desenho como formas de apreensdo sobre os
aspectos da fauna e flora, entre outros. Diante disso, pode-se remarcar a figura do
turista, observador, sem grandes envolvimentos, uma vez que o periodo de estada
em terras estrangeiras seria passageiro, com fins apenas de pesquisa e apreciagao.

Ainda por causa de seu Alquiste, “gente de pess6a”, os cavaleiros saiam da
estrada-mestra, saiam do rumo premeditado. Isso faz atrasar a chegada aos Gerais,

terra de Pedro Ordsio.

Ao dito, seu Olquiste estacava, sem jeito, a cavalo ndo se governava bem.
Tomava nota, escrevia na caderneta; a caso, tirava retratos. A gameleira
grande esta estrangulando com as raizes a paineira pequena! — ele
apreciava, a exclama. Colhia com duas mdos a ramagem de qualquer
folhinha campa sem serventia para se guardar: de marroio, carqueja, sete-
sangrias, amorzinho-seco, pé-de-perdiz, jodo da costa, unha-de-vaca-roxa,
olhos-de-porco, copo d’agua, lingua de tucano (...) Outramao, ele
desenhava, desenhava: de tudo tirava traco e figura leal. (ROSA,1969, p.
14).

Assim, seu Alquiste figura na novela como um estrangeiro letrado, europeu,
branco e louro, curioso com 0s costumes e riquezas naturais da regidao do sertédo
mineiro. No entanto, para além do olhar “exético” ndo se nota um envolvimento mais
profundo de Alquiste com a cultura sertaneja. Ha um certo deslumbramento para
compreender 0 que se passa ao seu redor, mas, a0 mesmo tempo, 0s
acontecimentos ndo o transformam nem o entranham significativamente.

A fronteira espacial € a que menos € evidenciada jA que ha uma forte

referéncia a amplitude, imensidédo do universo.

O céu ndo tinha fim, e as serras se estiravam, sob o esbaldado azul e
enormes nuvens oceanosas. (...) E assim seguiam, de um ponto a um
ponto, por brancas estradas calcéarias, como por uma linha va, uma linha
geodésica. Mais ou menos como a gente vive. Lugares. Ali, o caminho
esfola em espiral uma laranja: ou é trilha escalando contornadamente o
morro, como um lagco jogado em animal. Queriam subir, e ver. O mundo
disforme, de posse das nuvens, seus grandes vazios. (ROSA, 1969, p.19).
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Além disso, h4, nesse contexto, também o Morro da Gargca que segundo

boiadeiros, “estava por toda a parte”.

E, indo eles pelo caminho, duradamente se avistava o Morro da Garga,
sobressainte. O qual comentaram. Pedro Ordsio bem sabia dele, de ouvir o
gue diziam os boiadeiros. Esses, que tocavam com boiadas do Sertao,
vinham do rumo da Pirapora, contavam — que, por dias e dias, caceteava
enxergar aquele Morro: que sempre dava ar de estar num mesmo lugar,
sem se aluir, parecia que a viagem ndo progredia de render, a presenca
igual do Morro era o que mais cansava. (ROSA, 1969, p.31).

Apesar dessa pretensa imensidado espacial e auséncia de fronteiras explicitas,
aparecem o0s rios serpenteando, abrindo S como em grande frase, dividindo
territorios; “Fim do campo, nas sarjetas entremontds das bacias, um ribeirdo de
repente vem, desenrodilhado, ou o filme de um riachinho, e da com o
emparedamento, entdo cava um buraco e por ele se sorvete, desaparecendo num
emboque” (ROSA, 1969, p.13).

Cita-se também a profissdo de Gorgulho, o eremita, que antes era um valeiro:
“Que ele tinha sido valeiro, de profissdo, em outros tempos ... — emendava baixinho
Pedro Ordsio. Abria valos divisérios. Trabalhava e era pago por varas: preco por
varas. Pago a pataca. Fechou estes lugares todos. ” (ROSA, 1969, p. 24).

A decadéncia da profissao de valeiro € um acontecimento importante, pois, ao
mesmo tempo que demonstra o desaparecimento de uma estrutura bruta de
separacao (valas), ha o surgimento de uma estrutura mais simbdlica que sédo as
cercas de arame; o arame representa a chegada do proprietario de terra capitalista —

estrutura pos-colonial e industrial:

Com o decorrer da histéria da humanidade podemos perceber que
antigamente se utilizavam de varias formas para promover o cercamento de
uma area: cercas, muros e até mesmo vantagens ou modificacdes
geograficas. Esses cercamentos eram confeccionados em diversos
materiais como: junco, pedras, barro, madeira e valas (valetas). Atualmente,
considera-se que cercas e muros apresentam diferencas anatdmicas e
funcionais. As cercas sdo vazadas e confeccionadas em estruturas auto-
sustentaveis, projetadas para restringir ou prevenir 0 acesso ao interior de
sua area, por exemplo, mantendo rebanhos em seu interior e também
delineando areas. J4 os muros sdo maiores, fechados, e tem uma funcao
forte de protecao e separacao territorial. Porém, a idéia e a necessidade de
ambos de cercar existem ha séculos, trazidas pela necessidade de protecéo
(homens, rebanhos e lavouras), identificacdo e delimitacdo de areas nao
comuns. (PACHIONI; GONCALVES, [S/D], [S/P])
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Ademais, no conto, também ha a pronuncia alomérfica de Alquiste /Olquiste,
justamente sugerindo a dificuldade de se pronunciar dos moradores locais. O autor,
nesse caso, se utilizou de uma solucdo agregadora para ndo desmerecer o falar
nativo e, por isso, encontrou na transculturalidade o manejo adequado para romper
fronteiras.

O proprio recado (discurso que se entremeia) é igualmente uma histéria que
ndo se sabe bem onde acaba, pois € feita em circularidade, passando de
mensageiro em mensageiro até os confins dos Gerais, determinando o destino de
Pedro Orosio.

Nessa perspectiva, também Flusser, em uma entrevista de 1990, como lemos
a pagina 97 de Zwiegesprache (“Conversagoes”), relativizou as fronteiras bem

definidas:

Nao ha fronteira. Ndo ha dois fendbmenos no mundo que possam ser
divididos por uma fronteira, que seria sempre uma separacdo artificial.
Fenbmenos ndo podem ser separados dessa maneira. Eles também néo
podem ser organizados de acordo com linhas retas. Fenbémenos se
sobrepdem, eles acontecem em camadas. Preciso salientar que na Franca
‘fronteira’ € um termo militar. Vamos esperar que a ideia de demarcar
fronteiras por todo lugar passe com o tempo: esse € um homem, essa é
uma mulher, isso é Alemanha, e isso é Franca. Nao ha brancos nem pretos,
nao ha culturas puras nem disciplinas puras. Todo pensamento sistematico
esta errado, todo sistema é uma violacdo. A realidade é emaranhada e por
isso interessante. Todo pensamento cartesiano que cria ordem é fascista.
(FLUSSER, 2008, p.39).

Deste modo, para Flusser, Rosa pode ter imaginado apagar algumas
fronteiras e fazer uma travessia universal com seu heréi Pedro Orésio. O autor
desse conto também vislumbrou a quebra das fronteiras, a unido do cosmos, a
ligacdo estreita entre vida e morte, o desaparecimento das valas. Algumas ranhuras
permaneceram nas entrelinhas, todavia o desenho do grande “S” da estrada se

estabeleceu e, talvez, até hoje por ai esteja.

3.5.1 “Invencédo narrativa de Guimardes Rosa” e “Lingua e Poesia’ — ensaios de

Flusser sobre “O recado do morro”
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A partir de um conto tdo potente e significativo como “O recado do morro”,
Flusser ndo poderia deixar de tecer consideracfes. No ensaio “Invengao narrativa
em Guimarédes Rosa”, Flusser se dedicara a clarificar as camadas de leitura do
conto. Ele divide, assim, a interpretacdo do texto de Rosa levando em conta trés
camadas: a camada linguistica, a filoséfico-religiosa e a narrativa. Ele defendera
gue, tal como um sanduiche, essas camadas se configuram da seguinte maneira: a

superior - a linguistica; a intermediaria - a narrativa; a inferior - a filosofico-religiosa.

Se tenho razdo, o conto exposto pelo prof. Bizzarri trata-se de um
sanduiche. A camada superior é formada por palavras, a camada
intermediaria pelo que as palavras contam e a camada inferior pelo que
“intendem”. A camada superior, que chamarei de linguistica, € o campo da
criacdo poética, o campo da atividade revolucionaria de GR, o campo que
foi discutido levemente na Ultima terca-feira. A camada inferior, que
chamarei de filosofico-religiosa, € o campo do empenho intelectual e
espiritual do autor, o campo de sua luta com o inefavel, e mais
especialmente com o diabo. Dessa camada falaremos na proxima terca-
feira. A camada intermediaria, que chamarei de narrativa, é o pretexto para
as duas camadas externas e a0 mesmo tempo o esqueleto a manté-las
unidas entre si, e essa camada é o tema de hoje. Nela GR nos conta a
histéria do gigante e do homem das cavernas, do profeta e do bardo, e nos
conta como nasce um mito e como nasce a poesia. Como veem 0s
senhores, a minha estratificacdo do sanduiche ndo pode ser rigorosamente
realizada. A camada narrativa passa, imperceptivelmente, para a linguistica
guando trata do surgir da poesia, e passa, igualmente, para a camada
filosofico-religiosa quando trata do surgir do mito. E que, como disse, a
camada narrativa é um pretexto, e trai esse seu carater a todo passo. Em
tese, GR nao esta interessado no gigante como tal, e muito menos no
gigante em forma de caboclo, mas esta interessado no gigante como cabide
de pendurar palavras, o gigante como ilustracdo de uma tese filoséfico-
religiosa. (FLUSSER(14), p.1)

Apoés apresentar as camadas de leitura do conto-cancéo, Flusser se propde a
refletir sobre o espaco do conto, ou seja, por qual motivo teria GR escolhido o sertéo
mineiro para construir sua narrativa. O critico indicard, entdo, que, primeiro por
ironia, devido ao contraste da pobreza com o imaginario mitico. Diz Flusser (s/d,
p.2), “nenhuma cena parece mais afastada daquelas paisagens gigantescas nas
guais se desenrolam as lutas miticas da camada filoséfica de Guimarées Rosa que 0
pobre e corriqueiro sertdo mineiro, e € justamente por esse contraste que GR o
escolhe”. Em segundo lugar, teria ele escolhido o sertdo mineiro, pela retomada da
origem, tal como prevé uma criacdo mitica. E importante lembrar aqui da propria
configuracdo da palavra sertdo ou ser-tdo, como processo metonimico de busca da
esséncia, que Rosa explorou inUmeras vezes, seja em seu romance célebre, seja

em seus contos, tal como “O Recado do Morro”.



152

Mas, em segundo lugar, o sertdo mineiro é o lugar onde GR nasceu, e &,
por causa disto, justamente o lugar no qual se dao as lutas gigantescas dos
mitos primordiais da humanidade. Por que humanidade primordial, o que é
isto a ndo ser a nossa prépria origem? Se para Tolstéi o campo russo é a
origem do mito, e para Kafka as tortuosas ruas de Praga, sdo, para GR, as
veredas do sertdo mineiro, o palco da luta do espirito humano contra o
diabo e em busca da eternidade. Neste sentido, sim, GR regional, tdo
regional quanto Tolstoi e Kafka. S6 que o sertdo mineiro do qual ele nos
conta ndo esta no mapa, mas no fundo da sua consciéncia e, portanto,
também da nossa, porque nao esta situado dentro da geografia, mas dentro
do existencialmente sorvivel. O sertdo mineiro de GR € vizinho, sendo
idéntico, ao campo russo e as ruas tortuosas de Praga. A forca narrativa de
GR cria tipos sertanejos, mas esses tipos séo parentes dos tipos tolstoianos
e kafkianos muito mais que de gente mineira. E se alguns creem o contrario,
e pensam que GR se inspira na chamada “realidade mineira”, responderei
gue os personagens dos contos de Guimardes Rosa sdo muito mais reais
que qualquer caboclo vivo ou morto, porgue Sao parceiros reais das nossas
conversagdes intimas, sdo, portanto, “Mitsein” auténticos da nossa
existéncia. A invencao narrativa de GR criou esses “Mitsein” e nisto reside,
a meu ver, a sua justificativa. (FLUSSER(14), p.2)

Ainda na relacdo do conto mencionado com o aspecto originario e essencial,
ou da camada filosdfica-religiosa como defende Flusser, em outro ensaio também
escrito sobre este conto, chamado “Lingua e Poesia em Guimardes Rosa”, Flusser
(s/d, p.1) relembra que “para Guimardes Rosa é, em teoria, a lingua, algo que tem a
ver com a ordem espiritual que rege a realidade, e a poesia é essa lingua catada no
instante do seu surgir das profundezas pré-racionais dessa realidade”.

Este ensaio “Lingua e poesia em Guimardes Rosa’ pode ter sido escrito
devido a um seminario dado pelo tradutor Edoardo Bizzarri no Instituto Cultural italo-
brasileiro de Sdo Paulo, entre abril-maio de 1964, a Homero Silveira, Vilém Flusser e
Pedro Xisto, sobre a poética de Guimardes Rosa. Bizzarri propunha que a obra de
Guimardes Rosa poderia ser lida a luz da nocdo de “sabedoria poética” de
Giambattista Vico® (1668-1744), numa relacéo entre a literatura e o saber filoséfico.
No proprio ensaio de Flusser ha pistas desse curso:

E por causa disso que acho excelente ter o prof. Bizzarri escolhido este
conto®™. E um conto que ostensivamente trata da posicdo tedrica de
Guimaraes Rosa ante a poesia, mas a sua execucao cancela a teoria. Ha,
portanto, uma tensao dialética entre o contetido e a forma do conto. O seu
contelido é o conceito teérico da poesia. A sua forma é uma demonstracao
da pratica poética do autor, isto é, uma atividade violentamente ludica
contra a lingua. (FLUSSER(14), p.1)

% BIZZARRI, 1972.
® Grifo da autora.
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Observando a interpretacdo de que “o seu contetudo € o conceito tedrico da
poesia. A sua forma € uma demonstracdo da pratica poética do autor, isto €, uma
atividade violentamente ludica contra a lingua”, parece que Flusser esté se referindo,
do ponto de vista do conteddo, ao alinhavar dos versos ou a espécie de “telefone
sem fio” que vai surgindo da boca dos transeuntes: a narrativa como uma
reinvencao de si, como que adendada de subjetividade, como os aedos (em grego:
@0106¢6) da antiguidade.

Ja do ponto de vista da forma, Rosa, como um grande maestro, da voz a seus
personagens para que eles, poeticamente, contem e cantem a morte. O recado que
ninguém quer receber é passado como que de forma leve e despretensiosa até o
destino final, Pedro Orésio, o qual receberda a mensagem que, s6 naquele momento,
como que “num passe de magica”, fara sentido, ou seja, serd passivel de
compreensao pelo destinatario. Além disso, ao mencionar que o conto € como que
uma “demonstracdo da pratica poética do autor, isto €, uma atividade violentamente
lGdica contra a lingua”, o critico refor¢a a ideia da poesia como produtora de novas
realidades. A partir da recriacdo da lingua, ou da subversdo do linguisticamente
previsto, estaria Rosa brincando com as palavras a fim de |he conferir novos voos e
alcances.

Assim, para arrematar esta secao, é interessante notar ainda que tanto em
“Fita verde no cabelo” como no conto “O recado do morro”, a mensagem principal é
a mensagem de morte. No primeiro caso, € o0 encontro espantado de uma
meninazinha com a realidade da finitude e efemeridade; no segundo caso, Pedro
Orosio, um homem ja maduro que, ao ouvir uma cancdo tocada ao violdo por
Laudelim, codifica o até entdo ndo codificado: “Nonada. O diabo n&o ha! E o que eu

digo, se for... Existe € homem humano. Travessia®.”

3.6 As garcas, conto de Guimarades Rosa

66 ROSA, Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Nova Fronteira: Rio de Janeiro. p.624.
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O conto “As gargas” de Guimardes Rosa foi publicado no Suplemento
Literario do Estado de Séo Paulo no dia 22 de fevereiro de 1964, seguido em
paralelo por um ensaio interpretativo de Flusser, intitulado “Da Flauta de Pan”. Esse
conto comp@®s, posteriormente, assim como “Fita verde no cabelo”, o livro organizado
por Paulo Ronai - Ave, Palavra - publicado em 1970, de maneira péstuma. E
premente lembrar ainda que o titulo Ave, Palavra, em consonancia com a origem
latina do termo “ave” ou “salve”, foi pensado justamente como uma obra, quase
religiosa, de reverencia¢cdo a palavra.

“As gargas” deveria ter sido publicado na revista Cavalo Azul 1, editada por
Dora Ferreira da Silva, poeta e amiga em comum entre Flusser e Rosa. No entanto,
por alguns motivos ndo sabidos, esse texto teve sua primeira aparicdo no

Suplemento Literario.

Guimaraes Rosa teria ido trés vezes a casa de Dora e Vicente para as
tertdlias literarias, além de ter enviado o conto “As gargas” para a Cavalo
Azul 1:

Guimaraes Rosa colaborou com um conto magnifico chamado “As garcas”.
Veio trés vezes a esta casa da Rua José Clemente. As pessoas eram
avisadas por telefone e todos compareciam. Um homem fascinante, muito
aberto. Sempre alegre, elegante como um diplomata [...]. Dedicamos o
namero 8 inteiro de Didlogo a sua obra. (...)

O numero 1 da Cavalo Azul saiu no final de 1964 ou no inicio de 1965. A
data precisa ainda ndo pd6de ser apurada. De todo modo, “As gargas” foi
publicado no Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo em 22 de
fevereiro de 1964. Portanto, a revista de Dora ndo teve a primazia do
ineditismo do conto. (SOUZA, Enivalda. 2016, p.160).

A narrativa se inicia com apresentacdo das personagens centrais que
abrilhantardo o cenario, ou seja, as garcas e seus voos dancarinos:

Ja eram conhecidas nossas. Juntas, apareciam, ano por ano, frequentes,
mais ou menos no inverno. Um par. Vinham pelo rio, de jusante, septentrionais, em
longo voo — paravam no Sirimim, seu vale. Apenas passavam um tempo na
pequenina regido. Vivida a temporada, semanas, voltavam embora, também pelo rio,
para o norte, horizonte acima, a extensdo de suas asas. Deviam de estar em
amores, quadra em que as penas se apuram e imaculam; e, as quantas, se
avisavam disso, meiga meiamente, com o tao feio gazear. Eram da garca-branca-
grande, a exagerada candida, noiva. Apresentavam-se quando nem nao se pensava

nelas, ndo esperadas. Por subito: somente € assim que as garcas se suscitam.
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Depois, entdo, cada vez, a gente gostava delas. S6 sua presenca — a alvura
insidiosa — e os verdes viam-se reverdes, o céu-azul mais, sem empano, nenhuma
jaca. Visitavam-nos porque queriam, mas ficavam sendo da gente. Teriam outra
espécie de recado. (ROSA, 1970, p.268)

Depois de apresentar ao leitor o encantamento do voo e do pouso das garcas,
0 narrador personagem introduz o primeiro distrator do texto: a cadela Nigra (1970,
p.269), indicando a perturbacdo que o voo das garcas causava a esta cachorra:
“Nigra, latindo, perseguia-lhes as sombras no chéo, subito longo perpassantes.
Apés, olhava-as, 14 acima, céleres: asinha, azadas, entre si alvas. Nigra, tdo negra;
elas — as brancas”.

A esta altura, ja se percebe o cromatismo proposto ao texto. Num exercicio de
chiaroscuro, o narrador apresentara continuamente antiteses para caracterizar o
branco das garcas e o preto da cadelinha. Alias, uma das poténcias do conto reside
no manejo dessa estratégia.

Em seguida, apds mostrar as garcas com tamanha imponéncia e a cachorra
com desejo de pegar as sombras delas, surge um novo distrator a estoria: “o homem

comedor de bicho branco”.

Depois, porém, nao foi assim.

Quando chegou uma tarde, levaram mais, muito, para voltar, e voltou sé
uma. Era a mulherzinha, fémea — o Pedro explicou, entendedor. Ter-se-ia
onde, a outra? Ao menos, nao apareceu, a extraviada. A outra — o outro —
fora morta. Ao Pedro, entdo, o Cristovdo simplesmente contou: que, la para
fora, um homem disse — que andou comendo “um bicho branco”. (ROSA,
1970, p.270)

A partir desse momento, o leitor comeca a ficar desconfiado de que teria sido
esse homem o causador do desaparecimento das gargcas. Ocorre, entdo, um
acontecimento muito triste, que faz com que o leitor se compadeca ainda mais das

garcas: uma garca é encontrada toda ferida.

Custaram para achar. Embrulhada no cipd, no meio do capinzal, caida,
jogada, emaranhada presa toda, debaixo da goiabeira da grota — a garca,
s6. Sangue, no capim. Ela estava numa lastima. Tinha uma asa quebrada
muito, dependurada. Arricada, os atitos, queria assim mesmo defender-se,
dava bicadas bem ferozes. (ROSA, 1970, p.270)

Diante desse acontecimento, essa gar¢ca passa a ser cuidada pelos

moradores da regido, dos quais o narrador se sente parte. Nesse interim, h4 uma
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reflexdo, propondo o que, para nés, poderia ser considerado o terceiro distrator
(ROSA, 1970, p. 271): “Que colmilhos de fera, de algum horrivel e voraz bicho
garceiro, assim teriam querido estracalha-la?”. Em outro momento, em sequéncia,
ele também cita o olhar de Nigra para a garga despedacada “Nigra, ressabiada, a
boa distancia, com desgosto, rabujava tacita, sé olhares langados”.

Dito isso, surge um personagem, tal qual em varias outras estorias de
Guimardes, como no conto “Famigerado”, na novela “Miguilim”, em Grande sertao:
veredas e outros. Seria um doutor, o entendido. Ele aparece no enredo com o intuito

de examinar a cachorra que havia aparecido com um olho vermelho e inchado.

Dai o entendido disse: que fora pelo frio, pneumonia, pela falta da asa, que
nao a protegia mais, qual uma jaqueta. O entendido viera para examinar a
Nigra, com um olho doente, vermelho, inchado, ela ja estava quase cega; e
Nigra era uma bondosa cachorra. Disse que algo pontudo furara-lhe aquele
olho: ponta de faca, por exemplo, apice de bico de ave. (ROSA, 1970,
p.271)

Esse € um dado limitrofe da narrativa, pois, a partir dai, o leitor se vé
confundido entre a cadela, aquele que gostava de comer bicho branco e o voraz
bicho garceiro. Quem teria espantado, ferido e matado a (s) garca (s)?

Finalmente, o conto termina de forma extremamente poética e profunda,
dando voz a lembranca do voo das garcas e as cores despertadas por elas (ROSA,
1970, p.271): “A gente pensava nelas duas. De que lugar, pelo rio, do Norte, elas
costumavam todo ano vir? A garca, as garcas, nossas, faziam falta, tristes manchas

de demasiado branco, faziam muito escuro”.
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Figura 7— Publicacao em jornal — “Da Flauta de Pan”
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3.6.1 “Da flauta de Pan” — ensaio de Flusser sobre “As garcas”

Como ja citado, o ensaio interpretativo de Flusser, intitulado “Da Flauta de
Pan” foi publicado ao lado do conto “As gargcas’”, de Guimardes Rosa, no
Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, no dia 22 de fevereiro de 1964.
Uma bonita coincidéncia foi que, ha mesma pagina, o texto de Guimaraes Rosa -
autor favorito desta pesquisadora; o ensaio de Vilém Flusser - objeto de estudo
desta pesquisa; e os poemas de Dantas Motta (1913-1974) - poeta conterraneo®’

desta pesquisadora - foram publicados.

" Nascemos ambos em Aiuruoca, estado de Minas Gerais.
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Flusser principia seu ensaio fazendo referéncia ao conto e apresentando ao

leitor seu objetivo com o artigo:

As garcas” de Guimaraes Rosa, o conto-canto que acompanha este artigo,
é uma redescoberta da flauta de Pan na forma da lingua portuguesa. E um
conto musical, inspirado pela musa chamada "lingua”, que canta a espiral
de uma alta saudade: os circulos crescentes da natureza viva. O presente
artigo € um convite ao leitor para contemplar o poder musical da lingua
portuguesa que jorra daquela boca das musas que é Guimardes Rosa.
(Flusser, 1964, p.1).

Ou seja, a ideia do critico era, a partir do conto, mostrar a relacédo de criacao
de Guimaraes Rosa em relacao a Lingua Portuguesa.
Depois, Flusser apresenta brevemente uma resenha da estoria, remetendo ao

Vale Sirimim, foco espacial da trama por onde corre o rio Sirimim:

Sirimim, o nosso vale, esta situado entre a brancura das gracas que nos
visitam porque querem e a negrura do cachorro. As garcas sao de um
branco indubitavel, formam o horizonte indubitavel do vale. Nigra, que é
uma bondosa cachorra, late, aborrecida, ante essa falta de dubiosidade.
Mas ha, no nosso vale, um homem que anda comendo bicho branco, e ha
horrivel e voraz bicho garceiro. Estes, o homem e o bicho, destroem a
imaculada e virgem brancura, a qual, morrendo, fura o olho de Nigra, ja
guase cega. O homem comedor e o bicho voraz eliminam os limites do
nosso vale. Morreram as garcas, demasiado brancas, e agora esta muito
escuro. (Ou, como diz Nietzsche, cada dia se torna mais frio). Este é o
conto do nosso vale, este € o conto d’ “As gargas” e das nossas desgragas.
(Flusser, 1964, p.2).

Segundo o artigo “Ave, Palavra”, de Luiz Claudio Vieira® (2008), Sirimim é um
riacho nascido do mel, que lembra os textos biblicos, a terra prometida dos hebreus,
por onde corre o leite e 0 mel. Para isso, ele cita o préprio texto retirado do conto “O

riachinho Sirimim”, no mesmo livro:

Na grota onde tem uma pedra grande, cortada pelo meio, e ai as abelhas
aproveitaram uma fresta e fizeram casa dentro. Ali € a nascente mais alta, e
uma das grandes. Ele nasce junto com o mel das abelhas. [...] O mel
também mereja, daquela pedra, junto do lugar que nasce a agua. (Rosa,
1970, p.284)

Em seguida, ele conclui:

68 OLIVEIRA, Luiz Claudio Vieira. “Ave, Palavra”. Caligrama, v.13, p. 139-153, dezembro 2008.
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Depois de nascido, o riacho faz seu caminho, dando de beber, deixando
nadar os peixes, regando as plantacbes, se encharcando nos arrozais,
passando pelas pinguelas, contornando os bambus, o ninho do sabia.
Sirimim vai indo, vai embora. Mas volta na cheia do rio, crescido, falando
grosso, se espalhando. Sem, entretanto, deixar de ser o riachinho Sirimim.
(...) O Sirimim, suas redondezas, seus habitantes e suas vidas estdo em
todo lugar. Estardao em Cordisburgo, terra das lembrancas e da infancia,
estardo com quem tiver bons olhos para ver e ouvidos para escutar o ruido
do rio, o jorro das minas d’agua, o mergulho das aves, a simplicidade bela
das hortas e dos mamoeiros, as pessoas com seus sonhos e desejos.
Guimardes Rosa disse que o sertdo estd em todo lugar. O Sirimim,
sereninho, também esta. Guimardes Rosa disse que o sertdo é dentro da
gente. O Sirinim também é. Cada um de nés tem na memaria a bica d’agua,
a varzea plantada, a horta do fundo do quintal. Cada um de nds tem sua
lembranca da infancia, da sua cidade do coracao, de seu cordisburgo. Cada
um de nds, serenos, somos também Sirimim. (VIEIRA, 2008, P.151-152)

Apbs apresentar o espaco, Flusser expfe seu encantamento com a
linguagem do conto, numa percepc¢do da reinvencgdo da lingua portuguesa, como ele

normalmente atribui a Rosa:

Em contos como "As garcas" a lingua portuguesa cria conscientemente, se
qguiserem cerebralmente e metodicamente, a realidade nova. Cria essa
realidade dentro do projeto que lhe é proprio, isto é, a maneira portuguesa,
mas ao mesmo tempo vira-se contra si mesma, modifica-se e expande-se, é
uma lingua nova. E vejam como é essa realidade que surge desse esforco
reflexivo da lingua: cheia de significado estético e ético, uma realidade bela
e empolgante. (FLUSSER, 1964, p.1).

A caracteristica derradeira do ensaio a ser levantada é que Flusser, mais uma
vez, cOmo em outros escritos, vai relacionar a criacdo linguistica e narrativa de Rosa
com uma espécie de anti-intelectualismo. Para ele, Rosa insere este personagem
numa espécie de ironia e quase deboche com a figura do “doutor”, do “estudado”. A

natureza seria a de maior sabedoria no conto e ndao o homem.

Ha& um personagem no conto que abre uma fenda na sua construcéo
compacta: o “entendido”. E um intruso do mundo “sujeitiforme”. (Vicente
Ferreira da Silva) dentro do mundo magico do vale do Sirimim, e assume
uma posicédo irbnica dentro dele. O presente artigo tem o dever ingrato, mas
necessario conforme creio, de assumir para com o conto a posi¢cdo do
“‘entendido”. O impacto do conto é direto e vivencial, é “denso” (dicht), é
poético (Dichtung). A critica afrouxa a densidade, traduz o conto da camada
vivencial para a intelectual e o integra na grande conversacao que SOmos.
Dentro dela ele se propaga em busca da mortalidade. Diante do olhar critico
a inspiracao poética se torna transparente e os fios do seu tecido aparecem:
sao palavras e formas gramaticais, e o poeta € um criador e ordenador de
lingua. “As gargcas” sdo um hino da lingua portuguesa em louvor da lingua
portuguesa, e, ao enaltecé-la, engrandecem-na produtivamente. Guimaraes
Rosa ressuscita a natureza porque a cria com seus bichinhos “semexentes”,
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com suas gargas “‘em-pé-zinhas”’, com suas infundadas urupucas. A
natureza vive, € nova porgue vivem; sdo novas as palavras e as formas que
Guimaraes Rosa cria. Criando lingua, cria natureza, e louvando a natureza,
louva a lingua por ele criada. (FLUSSER, 1964, p.1-2).

Nesse sentido, Flusser relaciona “o personagem que come bicho branco” com
os racionalistas que pensam que tudo controlam. Mais uma vez, portanto, tece uma

critica a razao distanciada da natureza, ou um certo intelectualismo.

Os comedores de garcas, nés os conhecemos bem, sdo os racionalistas
gue ndo sabem que carne de garca nao presta, com ran¢o de peixe. Mas, 0
bicho garceiro que ndo consegue devorar a garca, arrancando-lhe apenas a
asa, essa forca antirracional e barbara, este, por ser menos conhecido, é
mais perigoso. A alianca entre o racionalismo e antirracionalismo, que é
resultado da perda da fé, e que torna cega a liberdade tanto quanto mata a
necessidade, caracteriza a nossa situacdo moral, caracteriza o nosso vale.
Duvido que Guimardes Rosa concorde inteiramente com esta interpretacao
da mensagem ética do seu conto, mas, talvez “malgré Iui”, parece-me ser
este o recado que nos traz das fontes da lingua. A conversacdo que
ampliara o conto, desvendara essa mensagem de maneira multo mais
satisfatdria que este artigo curto pode tentar, e que esta posicao "engagée”
pode vislumbrar. Porque, como mensagem poética que &, tem ela muitas
facetas. (FLUSSER, 1964, p.1).

Por fim, Flusser termina o ensaio agradecendo por ter tido contato com a obra
de Rosa (s/d, p.2): “dou gragas ao deus das linguas que permitiu o fendbmeno
Guimardes Rosa, como que para provar de forma pratica as minhas teorias. O poeta
€ 0 Unico criador de realidade, e os demais esforcos intelectuais sdo meramente

epigbnicos e parasitarios, inclusive este artigo.

3.7 Grande sertao e veredas, romance de Guimaraes Rosa & outras referéncias

O unico romance de Guimardes Rosa foi langcado no ano de 1956, apds a
publicacdo de livros como Sagarana (1946) e Corpo de Baile (1956). Esta obra
retrata a fala de um jagunco, Riobaldo, para um doutor, uma pessoa de grande
sapiéncia, que o escuta cuidadosamente, tal como a figura de um analista. O livro,
apesar de se estruturar de forma macro como um dialogo é, na verdade, um
monologo, pois o leitor ndo tem acesso aos pensamentos e falas do “entendido”.

Em uma entrevista rarissima do escritor e diplomata brasileiro com Walter

Hollerer, para um canal de televisdo independente em Berlim, em 1962,
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disponibilizada no documentario Outro sertdo, Rosa explica um pouco sua pretensao

com o livro Grande sertdo: veredas.

O romance se passa em maior parte em Minas Gerais e nos estados
proximos de Bahia e de Goias, no interior do Brasil (...). E combinado. Tem
um fundo tellrico, real e ai passa-se uma estdria com transcendéncia,
visando até o metafisico. Seria quase uma espécie de um Fausto sertanejo.
(...) O romance trata de lutas de jaguncos naquela regido do interior do
Brasil com um sistema quase medieval de grandes fazendeiros e com
pouca justica, pouca policia, de grandes lutas e vendettas entre eles. (...). E
um que ndo tem nada, mas é filho bastardo de um que tinha. E um
monologo. O livro é grande. Sdo quase 600 paginas e € um monologo sem
divisdo em capitulos (ROSA, 1962).%°

Riobaldo vive muitas aventuras no sertdo, mas a principal delas é seu amor
por Diadorim, um homem no corpo de uma mulher, dado que s6 é revelado no final
da trama. A obra se passa geograficamente em Minas, Goias e Bahia, mas, na
verdade, revela o mapa humano. Tal como Shakespeare, Goethe e Quixote, Rosa
se utiliza do enredo para revelar principalmente o homem que o encena.

O titulo da obra, assim como grande parte da narrativa, apresenta uma
dicotomia e duplicidade. Para um lugar de sertdo, veredas cristalinas, fios de agua,
equiliboram a seca. No sertdo, vereda € como oasis no deserto, uma juncdo de
vegetacdo com agua no meio. E a vegetacdo é principalmente um aglomerado de
palmeiras chamadas buritis, “com folhas tdo verdes como os olhos de Diadorim e
gue brilham sob o sol”. O buriti € um sinal de que na regido pode-se encontrar agua.
Por isso, buriti € uma referéncia téo forte na obra.

Rosa foi inspirado pela viagem de 1952, quando ele acompanhou oito
vaqueiros, entre eles Manuelzéo, trazendo uma boiada desde a fazenda da Sirga, na

69 Conforme descri¢cdo disponibilizada pelo canal do youtube de Fernando Graca: “Entrevista
rarissima do escritor e diplomata brasileiro Jodo Guimardes Rosa com Walter Héllerer para um canal
de televisao independente em Berlim, em 1962. Sdo uma das Unicas imagens em movimento deste
grande autor da literatura brasileira. (...). Estas imagens que agora coloco aqui nunca chegaram a ir
ao ar, no entanto, e foram retiradas do documentario "Outro Sertdo" (assistam!), dirigido por Adriana
Jacobsen e Soraia Vilela, que encontraram o video numa pesquisa de mais ou menos 10 anos sobre
a relacdo do escritor com a Alemanha. Rosa apresenta o seu enorme romance '‘Grande Sertao:
Veredas' e 'Primeiras Estorias', livro de contos que é uma joia da literatura, entdo recém-lancado.
Fala sobre seu processo de escrita. Lembremos, como o préprio conta nesta entrevista, que o escritor
havia sido consul em Hamburgo em 1936, tendo ajudado - junto a sua esposa, basta assistir o
documentério "Esse Viver Ninguém Me Tira" (disponivel em: https://youtu.be/M_P18hufrVI) - diversos
judeus e outros perseguidos a fugirem da Alemanha Nazista. Notem que, embora entenda as
perguntas do entrevistador aleméo, responde em portugués, o que também faz deste registro um
grande valor histérico para o Brasil”.
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beira do S&o Francisco, até a fazenda Sdo Francisco, em Aracguai, tudo em Minas
Gerais.”’®. No trajeto dessa viagem, muitas foram as paisagens encontradas, entre
elas, o sertdo, normalmente seco, e as veredas, possivelmente molhadas.

Em uma das primeiras aparicdes de Antonio Candido (1918-2017) no
Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, o critico escreveu sobre a obra

recém lancada, em 6 de outubro de 1956. Ele disse:

Este romance é uma das obras mais importantes da literatura brasileira -
jacto de forca e beleza numa novelistica algo perplexa como € atualmente a
nossa. Nao segue modelos, ndo tem precedentes: nem mesmo talvez nos
livros anteriores do autor, que, embora de alta qualidade, ndo apresentam a
sua caracteristica fundamental: transcendéncia do regional: (cuja riqueza
peculiar se mantém, todavia, intacta) gracas a incorporacdo em valores
universais de humanidade e tensao criadora. (CANDIDO, 1965, p.2)

Assim, o livro de Rosa despertou interesse de analise em muitos criticos por

sua genialidade e beleza. Nao seria diferente ao nosso critico: Vilém Flusser.

3.7.1 “O “iapa” de Guimaraes Rosa” e “Guimaraes Rosa e a geografia’” — ensaios de

1133

Flusser sobre ““Grande sertdo e veredas” e outras referéncias”

“O “iapa” de Guimaraes Rosa” aparentemente foi o0 primeiro ensaio de Flusser
para o Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo sobre Guimardes
Rosa. Este ensaio foi publicado em 14 de dezembro de 1963, coincidentemente o
mesmo ano de publicacdo da obra Lingua e realidade, de Vilém Flusser. E evidente
agui o encantamento de Flusser com a obra de Rosa e com o que faz essa obra em

relacdo a lingua portuguesa.

E nds, os ocidentais para os quais em vdo moem o0s moinhos tibetanos,
estaremos noés condenados a prisdo perpétua da gramatica e do conceito?
Nao, temos Guimardes Rosa. Neste artigo pretendo comunicar aos leitores
algo da forga elementar do “iapa” que se derramou sobre mim, violenta e
vivificante, quando fiquei exposto, ha poucos dias, a Guimardes Rosa.
Acabo de publicar um livro, “Lingua e Realidade”, no qual abordo,

FINOTTI, Ivan. Cordisburgo comemora o centenario de Guimarédes Rosa. 11 ago. 2008. Disponivel
em: https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2008/07/417939-cordisburgo-comemora-centenario-de-
guimaraes-rosa.shtml?origin=folha. Acesso em 19 out. 2020.
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timidamente, o problema do “iapa”. Esse livro era a razao ostensiva do meu
choque com Guimardes Rosa. A razdo profunda é a corrente majestosa da
lingua portuguesa, contra a qual ambos nadamos, embora ele o faca de
maneira gloriosamente produtiva, e eu de maneira modestamente
fragmentadora. Convidou-me Guimardes Rosa para uma alianca neste
esforco, e aceitei o convite, como a toupeira (ou “taipa” como diz ele) aceita
a alianca com o vulcéo no seu esfor¢co contra a crosta terrestre. O presente
artigo quer ser a primeira contribuicdo a essa alianca. (FLUSSER, 1963,

p.1)

Figura 8 — Publicacdo em jornal — “O “iapa” de Guimaraes Rosa”
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Figura 9 — Publicacdo em jornal — Divulgacao de langcamento
Lingua e Realidade
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A revitalizacdo da linguagem em Rosa. Um novo portugués surge, advindo do
sertdo e das bibliotecas. Para Flusser, Guimaraes € a saida, a producédo destoante
em portugués, indicando uma terceira margem entre o pseudoprimitivismo e o0

preciosismo.

O portugués ressurge do seu sono de duas direcdes absurdamente
incongruentes: do sertdo e das bibliotecas. E como se tivessem guardado a
lingua de Cicero e de Camdes simultaneamente em estufa e em geladeira
para conserva-la. No sertdo, o portugués retomou contato com a natureza
bruta e, com assisténcia de elementos indios e bantus, ensaiou como que
uma terceira primitividade. Nas bibliotecas, iniciou o portugués, essa danca
formalista em redor de si mesmo, esse minueto narcisista que o
caracterizava até um passado recentissimo e que resultou na maré dos
estudos gramaticais e retdricos; sinais da esterilidade. Agora os dois bracos
do rio portugués estdo convergindo, tendo a margem direita os campos
gerais do pseudoprimitivismo, & margem esquerda a Serra do Preciosismo,
e, a terceira margem do rio, Guimardes Rosa. Gracas a ele o portugués
estd adquirindo, a olhos vistos, as caracteristicas de lingua poética,
filosofica e teolOgica; a participar doravante da conversacdo do Ocidente.
(FLUSSER, 1963, p.1)

Em continuacédo, Flusser mostra como imagina que Rosa modela sua lingua,
e, portanto, sua realidade. A criacdo Roseana advém dos vaqueiros, das
onomatopeias, das sonoridades, dos registros, do estudo apurado das gramaticas e

das estruturas de linguas varias.



165

Neste esforco criador, Guimarédes Rosa se apoia tanto sobre o sertdo como
sobre a biblioteca. Viaja com os vaqueiros em busca de palavras e formas.
Dorme com os bezerros para captar os ruidos e as imagens brutais que
tendem a realizar-se na linguagem sertaneja. Sorve a plenitude das vogais
e mastiga a dureza das consoantes para palpar a matéria-prima da lingua.
Mas, simultaneamente, mergulha nos compéndios, anota e compara formas
da gramatica latina, hlingara, sanscrita ou japonesa para penetrar o tecido
da lingua e desvendar-lhe a estrutura. E, tendo assim reunido a massa viva
e palpitante da lingua, pde-se a amassa-la com ambas as maos para dar-
Ihe consisténcia e forma. (FLUSSER, 1963, p.1)

No artigo “Guimardaes Rosa e o processo de revitalizacdo da linguagem”,
publicado na selecédo 6 de Fortuna Critica em homenagem a Guimardes Rosa, 0
pesquisador Eduardo Coutinho explica claramente o que ocorre com a linguagem de

Rosa, indo ao encontro da defesa de Flusser.

O escritor ndo inventa “significantes” inteiramente novos, dissociados das
formas existentes em sua lingua; ele ndo cria uma lingua prépria,
independente da sua. Ao contrario, sua tarefa é explorar as possibilidades
latentes dentro do sistema da lingua com que esta lidando e conferir
existéncia concreta aquilo que existia até entdo como algo meramente em
potencial. Como afirma o critico Cavalcanti Proenga em seu ensaio Trilhas
no Grande sertdo, “Guimaraes Rosa ndo faz outra coisa senado apelar para
essa consciéncia etimolégica do leitor, neologizando vocabulos comuns,
reavivando-lhes o significado (obliterado ou por demais esmaecido pelo uso
corrente), dando-lhes uma precisdo que esse mesmo uso acabou por
destruir. Uma espécie daquele siléncio que desperta os moleiros quando
cessa o rolar do moinho. ” (COUTINHO, 1983, p. 205).

Apoés a relacdo da obra de Rosa com a revitalizacdo da lingua portuguesa,
Flusser sugere uma tradugao para o titulo da obra “Grande sertdo: veredas” para o
alemdo. Ele diz que pretende, assim, estabelecer uma ligacdo entre Rosa e o

filosofo Heidegger.

Traduzo “Grande Sertdo: Veredas” para o alemio por “Grosses Holz:
Holzwege” para forcar uma ligagdo entre Heidegger e Guimardes Rosa.
“Holz ” — é uma palavra antiga alema que significa “floresta”, mas também
"madeira" e, com pequeno salto, a matéria-prima". "Holzwege" sédo veredas
sem rumo, veredas frustradas. E retraduzo "Grande Sertédo: Veredas" para o
portugués por: "Grande matéria-prima: esforco frustrado”. A partir dessa
retraducdo é possivel construir toda uma ontologia que seria, conforme
creio, dentro do espirito de Guimardes Rosa. E proponho uma analise da
palavra "Nonada" que aponta os seguintes horizontes: "Nao nada", "Nao ao
nada", "Nao ha nada", "No nada", e finalmente "non rem natam ". A negacéao
dos "nichts" heideggeriana "Das Nitchs nichnet" (o nada nadifica) para a
lingua de Guimardes Rosa: "No nada". Assim creio devemos manejar a
arma poderosa que Guimardes Rosa nos confia. (FLUSSER, 1963, p.1-2)
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Em seguida, ap0s apresentar algumas evidéncias dessa possivel relacao,
Flusser desconstréi a perspectiva’®, como é comum na sua escrita, e sugere que 0
argumento apresentado possivelmente ndo é de interesse de Rosa, ja que, pela
lingua, haveria na verdade uma esfor¢co anti-intelectual na obra Roseana, em

especifico em Grande sertdo: veredas.

Mas, serda que Guimardes Rosa esta construindo a sua lingua para as
finalidades que acabam de procurar os leitores? A resposta é um enfatico
"nonada". Porque utilizando a lingua para a especulacdo filosofica
estaremos engrossando as fileiras dos hermdgenes, estaremos
hermetizando a lingua. E é justamente contra essa hermetizacdo, essa
intelectualizacdo e conceitualizacdo que Riobaldo luta. Hermes, o pai dos
hermdgenes, é o intelecto ensimesmado, fechado hermeticamente sobre si
mesmo, é o demo contra o qual Riobaldo lanca o desafio do nonada. Ha
um profundo anti-intelectualismo nos esforcos linguisticos de Guimarédes
Rosa. Sao esforcos dirigidos contra a lingua, esse intelecto palpavel. Trata-
se de um violentar furioso da lingua, de um triturar e moer de lingua, porque
a lingua, sendo intelecto, € o demo. O pacto que Guimardes Rosa assinou
com a lingua no "trivium" do grande sertéo, ele o usa para destrui-la. A for¢a
diabdlica da lingua, pela qual é possesso, ele pretende usa-la como
exorcismo. E se nos, persuadidos por ele, nos entregarmos a ela,
encantados, estaremos nos entregando ao diabo. (FLUSSER, 1963, p.1-2)

Outro ensaio também escrito por Flusser a respeito de Grande sertao:
veredas, mas levando em consideragdo também o universo dos contos, foi 0 ensaio
“‘Guimaraes Rosa e a geografia”, a meu ver o mais original e intrigante dos ensaios.
Ao que foi possivel obter informacdes, esse ensaio nao foi publicado e € possivel
encontra-lo, até agora, somente em manuscrito.

O ensaio comega com uma tese bastante interessante: “o universo projetado
pela obra de Rosa tem dimensdes geograficas nitidas, mas € indefinido

historicamente”. Diz Flusser:

Essa caracteristica é tdo marcante que o leitor a aceita como premissa. Nao
Ihe ocorre de perguntar pela data do nascimento de Riobaldo, como nédo Ihe
ocorre de perguntar pela data do nascimento da Branca de Neve. Aceita
como premissa que 0 universo da obra de Guimaraes Rosa tem a estrutura
do universo do mito: espaco a-histérico dentro do qual corre um tempo
incongruente com a linearidade do tempo do historicismo.

A rigor, essa aceitacdo da premissa pelo leitor é surpreendente. Porque o
espaco projetado pela obra é, indubitavelmente, identificavel, em alto grau,
com o Planalto brasileiro. E 0 espaco do mito (por exemplo o de Branca de

" Flusser, & sua maneira, assemelha-se ao modo de escrita de Machado de Assis (1839-1908) que,
vez ou outra, convoca o leitor a refletir sobre o que esta lendo e sobre os caminhos que esta tomando
para acreditar ou ndo em alguma tese. Ele faz toda uma analise e diz, de certa forma: vocé acreditou
em mim? N&o deveria. A partir de entao, ele reconstréi um olhar, apresenta uma nova perspectiva.
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Neve) ndo é assim identificavel com uma regido geografica determinada.
Tendo-se fixado geograficamente, o leitor deveria tender a fixar-se também
historicamente.

Com efeito, se formos suficientemente pressionados, responderemos gue
0s acontecimentos contados por Guimardes Rosa se ddo aproximadamente
no inicio deste século, e poderemos enumerar uma série de indicios que
apontam na direcdo da nossa escolha da data. Mas, ao darmos este tipo de
resposta estaremos apenas satisfazendo a uma exigéncia da nossa
cosmovisdo, ndo da cosmovisdo aberta pela propria obra. Para o universo
projetado por Guimardes Rosa, a fixacdo de datas € empresa estranha. Nao
o afeta. (FLUSSER(13), p.1)

A partir dessa premissa, Flusser indicara a importancia da geografia para obra
de Rosa. Ele defende que a clareza de contornos é importante e ndo o espago do

sertdo brasileiro. Este é mero pretexto.

Este tipo de argumento conduz a conclusdes exatamente opostas as que
resultaram da tese mitologizante. Para os defensores da tese mitologizante,
Guimaraes Rosa é o articulador do mito sertanejo. Para os defensores da
nova tese hipotética, Guimardes Rosa é um intelectual do fim do nosso
século, e que recorre ao sertdo como mero pretexto. E preciso recolocar a
obra em perspectiva.

Que seja repetida a observacdo com a qual se iniciou este artigo: a
geografia na obra roseana é nitida e a histéria, indefinida. A nitidez da
geografia (se por “nitidez” for entendido nao “identificabilidade com mapas”,
mas “clareza de contornos”) prova que a obra esta ancorando 0 seu
universo indubitavelmente em terreno, de forma que esse terreno é
fundamento da obra e nao pretexto.

Pretexto é o sertdo brasileiro, com o qual o terreno da obra é identificavel,
mas nao necessariamente coincidente. Esta distincdo é importante: a
geografia da obra é essencial para 0 seu universo, mas nao o é para ele o
sertdo brasileiro. E a geografia da obra tem por pretexto o sertdo brasileiro.
(FLUSSER(13), p.1)

Desse modo, de novo, apresentaram-se ensaios que analisaram a obra de
Rosa pelo viés do logos e do mythos. Em “O “iapa” de Guimaraes Rosa” percebeu-
se 0 encantamento de Flusser em relacdo a lingua de Rosa. Uma lingua portuguesa
revitalizada, do sertdo e das bibliotecas, que vem para propor a exuberancia das
linguas vivas e ndo o preciosismo nem o intelectualismo. Por outro lado, em
‘Guimarées Rosa e a geografia” percebeu-se a defesa do mito em Rosa com
ressalvas, jA que a geografia aparece para 0 romance como ponto chave no

entendimento da obra, diferentemente da histéria.

3.8 A morte de Guimaraes Rosa
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Jodo Guimaraes Rosa faleceu prematuramente aos 59 anos de idade no dia
19 de novembro de 1967, trés dias apds ter sido imortalizado pela Academia
Brasileira de Letras.

Anteriormente, em 1963, Guimardes Rosa, na segunda vez em que se
candidatou para a Academia Brasileira de Letras, foi eleito por unanimidade. Adiou a
cerimbnia de posse por quatro anos, com receio da emoc¢ao que o acometeria. Em
seu discurso, quando enfim decidiu assumir a cadeira da Academia, em 1967,
chegou a afirmar, em tom de despedida, como se soubesse 0 que se passaria ao
entardecer do domingo seguinte: "...a gente morre é para provar que viveu." Faleceu
trés dias mais tarde, no auge de sua carreira literaria e diplomética. Seu laudo
médico atestou um infarto. Foi sepultado no pantedo da Academia Brasileira de

Letras, no Cemitério de S&do Joao Batista, na cidade do Rio de Janeiro.

Figura 10 — Foto da posse de Guimardes Rosa na ABL
i “ et =

Fonte: ARQUIVO, 1967.

3.8.1 “Guimaraes Rosa.” ou “O autor e a imortalidade” — ensaio(s) de Flusser sobre

“A morte de Guimariaes Rosa”

A partir da noticia da morte do escritor Jodo Guimardes Rosa, Vilém Flusser,
gue havia comecado a ter contato com este escritor mineiro naquela década de
1960, se vé profundamente tocado e escreve o ensaio “Guimarées Rosa.” (Ponto



final) no manuscrito, e publicado em 25 de novembro de 1967, no
Literario, com o titulo “O autor e a imortalidade”

Figura 11 — Publicacdo em jornal — “O autor e a imortalidade”

suplemento literario

S0 Pavlo, 25 de nevembro de 1967, eno 12, . 554

O AUTOR
E A
IMORTALIDADE Vit Pl

Usa_proa.

sariaments ~vilid

meito conceito da \morta: 160 & thrmo s " aus taives oA

ma das mishas Sitimas dis o & Imertal para pée, oste porque tie sos per o8 eoth el so

dutes estiio am _eontilts, O A teoria ¢ fof 4o datine & yoesia como & tatre. ecozania que age 2o 0 pessivel eciai
WEA 08 & VIR B4 Yo & Imerialidade para on osires,  Guche da ruldos Bo reseriorio do pessamesto. A Guastle  samesio. Unma solen, Drece. Um maber per  que gnifica “decidis"T) slasthio do sowo meld.

RENOVACAO ESTETICA

| 6 Nilo Scalzo

“E eu, que vinha vivendo o visto mas vivando estrélas, ¢ tinha um lipis na algibeira,
escrevi também, logo ahaixo: Sargon /

/ Nabonid, Nab N d / Belsazar / Sanekherid. ~ E
era para mim um poema &se rol de reis leoninos, agora despojados da vontade sanhue
da ¢ 86 representados na poesia. Nio pelo cilindro de ouro e pedras, postos sobre as
reais comas ricadas, nem pelas alargadas barbas, entremeadas de fios de ouro. S5, 56
por causa dos nomes. — Sim, que, i parte o sentido prisco, valia o ileso gume do voe
bulo pouco visto ¢ menos ainda ouvido, raramente usado, melhor fora se jamais usado.
Porgue, diante de um gravaté, selva moldada em jarro jonico, dizer-se apenas “drimi-
rim” ou é justo; e, ao descobrir, no meio da mata, um angelim que
atira para cima cinquenta metros de tronco e fronde, quem niio tera impeto de criar
um voeativo absurdo e bradi-lo — O volossalidade! ~ na direciio da altura? — E nio é
sem assim que as palavras tém eanto e plumagem”. (Sagarana, 8.% ed., 1967, pig. 235).

A maria tnespersds de  vua atanet & sus (masing-
" Ress, 2o witimo nds

JOAEEGUIMARAES ROSA

sarpresa d) . e =
= NI

.....« u-u.uu. ela
e tardance —

o O homem do sertio

Fonte: FLUSSER, 1967

169

Suplemento



170

Figura 12 — Publicagdo em jornal — recortes pessoais de Guimaraes Rosa &
Aracy de Carvalho

Fonte: CARVALHO; ROSA (IEB — USP)

Neste ensaio, Flusser cita uma reflexdo que havia tido com Rosa a respeito
da imortalidade. Segundo Rosa, “0 empenho na imortalidade para o outro desvia a
atencao para o imanente”. No fundo, aquilo que parece ser uma forma de manter-se

na memoria do outro, ou seja, a obra, para Guimarées, parecia uma profanacao.

A misteriosa inter-relacdo entre a morte e a imortalidade é o motivo da vida.
A morte injeta urgéncia em todo instante; sem ela nada importaria porque
tudo seria adidvel. Mas, a morte problematiza todo instante, porque derrota
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todo esforco. A morte &, pois, necessaria para que eu possa viver, mas é
igualmente necessaria a imortalidade. E, pois, necessario que me decida
tanto para a morte quanto para a imortalidade. Em outras palavras: devo
admitir que a morte ndo é apenas uma crise entre dois estagios da vida,
mas sim uma catéstrofe definitiva. E, simultaneamente, devo admitir que
viso, em todo ato, a negacao dessa definitividade.

Abrigo, em consequéncia, dois conceitos de imortalidade: a imortalidade
para mim seria a minha morte como apenas crise. A imortalidade para os
outros € a minha morte como crise para 0s outros. A decisdo para a
definitividade da minha morte é a decisdo em prol da minha imortalidade
para 0s outros. Mas terei, para essa decisdo, abandonado o primeiro
conceito da imortalidade? Este foi o tema de uma das minhas Ultimas
discussdes com Guimardes Rosa.

Para ele, as duas imortalidades estdo em conflito. Ou uma ou a outra. Se
viso a imortalidade para os outros, ponho a periclitar a “imortalidade da
minha alma”. Estas sdo as suas palavras: “a obra de Guimarides Rosa esta
ameagando a minha alma eterna”. Declara-se pronto a sacrificar todos os
seus livros ao esquecimento, pois isto implicaria a sua imortalidade como
alma. A sua explicacdo é esta: o empenho na imortalidade para o outro
desvia a atencao para o imanente. O importante ndo sdo os livros, mas a
prece. E esta que dirige a aten¢do rumo ao eterno. E possivel que esta
davida tenha dilacerado o nobre coracdo que parou no Ultimo domingo.
(FLUSSER(11), p.2).

Em seguida, Flusser tece elogios a obra de Rosa, louvando as modificacdes
no pensamento que a literatura produzida por ele foi capaz de causar. Finalmente, o
critico lamenta a morte do escritor em um tom inconformado e, ao mesmo tempo,
cioso de que talvez Rosa pudesse explicar melhor o que acabava de se passar: a

travessia.

(...) Criticos de um futuro distante descobrirdo na sua cena o sabor, o aroma
indisfarcavel que se chama “Guimaraes Rosa”. E estes criticos saberao,
melhor do que nés, avaliar as modificacGes estruturais que o0 pensamento
humano deve a ele. Esta é a sua imortalidade para nés, e por ela devemos
render-lhe tributo: por ter ele alterado, ampliado e aprofundado o universo,
nosso e dos que virdo depois, em sucessao constante.

Mas, os ruidos que ele introduziu no repertério do pensamento para alterar
0 universo, ele os colheu do além do pensamento. Ele os colheu pela sua
abertura para o impensavel. Ele era uma boca que sofria, dia e noite, o
mistério inefavel daquilo que cerca o pensamento. Uma Unica, gigantesca
prece. Um saber perpétuo da limitacdo da competéncia humana. Uma
prontiddo decidida para o outro lado. E dessa prontiddo que surgiram os
seus livros, como testemunhas do inteiramente diferente do homem. Os
ruidos que ele introduziu no pensamento sao o sussurrar da voz que vem
da voz, de la aonde se da aquela outra imortalidade. Ele abre para nés, por
seus livros, janelas para o inefavel — com efeito, ele &, para nés, uma janela
para o inefavel. Por ser imortal para nés, ele nos abre uma visdo daquela
outra imortalidade.

Se fossemos nés os demiurgos do mundo, ndo teriamos afastado
Guimardes Rosa da circunstancia que nos rodeia. Do nosso ponto de vista
parece totalmente cretino o fato de ter secado essa fonte. De ter sido
transformado aquele lugar na nossa circunstancia ocupada por ele, que até
domingo passado era uma de nossas inspiracdes em abismo silencioso.
Mas, ele nos ensina que 0 nosso ponto de vista ndo é necessariamente
“valido” apenas por ser nosso. E que talvez ndo seja muito lamentavel nao
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sermos demiurgos. Sejamos fiéis a ele. Aceitemos a nossa incompeténcia
para a compreensdo de uma economia que age para além do pensavel e
que decidiu (mas, que significa “decidiu”?) afasta-lo do nosso meio.
(FLUSSER(11), p.2).

Assim, termina a empreitada pela a breve analise dos ensaios de Vilém
Flusser sobre uma parte da obra de Guimardes Rosa. Percebendo os textos do
autodidata, filésofo e critico literario pode-se afirmar a empenho e a dedicacdo que
Flusser devotou a leitura e a interpretacédo do texto roseano, apesar da aproximacao
tardia entre os autores. Cabe agora desejar que estes textos possam ser publicados
adequadamente para que muitas pessoas, como estudantes e pesquisadores,
possam tomar conhecimento dessa preciosa contribuicdo para a critica literaria

brasileira.
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PALAVRAS FINAIS

Diante de tantas descobertas e da intensa travessia intelectual proposta por
esta tese, a conclusdo, como grande parte das coisas da vida, se faz remendo e ndo
costura nova. A tentativa principal foi de que, com este texto, fosse possivel se
valorizar a figura do autodidata, filésofo e critico, Vilém Flusser, cumprindo a funcéo
social da pesquisa em divulgar pensadores e seus escritos ainda nédo conhecidos
pelo grande publico. Acredito que a empreitada foi conquistada, diante da
grandiosidade e do félego da producédo do autor, bem como de sua qualidade.

O titulo desta tese prop8e que a critica literaria de Vilém Flusser leva o leitor a
entender a literatura como ponto de ancoradouro, lugar de morada. Diante da
producdo desse autor, é possivel se compreender a literatura como: ventre, caverna,
morada. O significante, a palavra, o “himus linguistico” seria o chdo para aquele que
se considera “homem sem chao”, bodenlos.

A linguagem seria néo so filologia, mas também filosofia, teologia, metafisica.
Pelo simbolo edificante se chegaria a terceira margem, um nao-lugar, de outro
tempo, para fincar os pés. A palavra seria estabilizante, permanente, densa,
concreta, material de corpo, fonte de plenitude, de pertencimento, similar ao que
deveria ser a morada ou, modernamente, a patria: substancia, esteio, sustentaculo e
amparo ao que nela habita.

Segundo o professor e pesquisador José Carlos Santos de Azeredo,
referenciando-se em Cunha (2010)"%, os verbos morar e demorar s& ambos
derivados do latim. Na lingua latina, morare (inf.) e demorare (inf.) possuiam um
étimo fundamental comum. Semanticamente, os dois verbos indicam um sentido
parecido. Morare significaria “retardar, ficar algum tempo em algum lugar”; enquanto
gue demorare teria 0 mesmo significado, com o acréscimo aspectual de duracéo do
processo.

Ao analisar a obra de Rosa, Vilém Flusser, de alguma maneira, referenciar-

se-4 a palavra-coisa, trazendo a conotacdo de casulo, de poténcia intralinguistica,

2 CUNHA, Antdnio Geraldo da. Dicionario etimolégico da Lingua Portuguesa. Lexikon. 2010.
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que pode gerar a morada ao “homem sem chao”. Considerando ser o Outro, a patria

de Flusser; pela literatura de Rosa, pode-se chegar a nocdo de morada de Flusser.

Mas ai tenho que introduzir um aviso. A coisidade que Guimardes Rosa
revela ndo é a coisidade de uma coisa extralinguistica, mas da prépria
palavra. Pelo seu uso revolucionario da estrutura da frase, o autor consegue
fazer resplandecer a palavra como que rejuvenescida, como que recém-
saida de seu himus. E é este o significado das suas frases. Assim, um
trugue aparentemente ladico é, na realidade, um método fenomenoldgico,
uma distancia irbnica, uma “époché” ante a palavra, para a qual o autor nos
forca. (FLUSSER(12), p.2)

Considerando tudo isso, o que nao é possivel afirmar é que Vilém Flusser
pouca critica fez. Ao contrario, a escrita era seu meio de sobrevivéncia e seu estar
no mundo; pela escrita critica ele inaugura, inclusive, um conceito literario: a
literatura (de) morada, que faz morada onde se demora, ou seja, onde, pela arte da

palavra, se E. E assim, pela escrita critica, ele deixa seu rastro de imortalidade.
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ANEXO A - Critica em outras linguas

Flusser escreveu ainda outras criticas a obra de Rosa em linguas

estrangeiras, como em alemao. Isso pode ser observado em:

Figura 13 — Critica Flusser sobre Rosa - em aleméo
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aus jenen poclischen Schimmer, der
uns von Seite zu Seile aus dem Ro-
man entgegenleuchtet. Das beginnt
mit der Familiengeschichte im Milieu
von Leuten, die nicht mehr wissen,
wie reich sie sind, und reicht bis zum
hohen Adel, den der Dichter imagi-
niert, weil es ihn nicht mehr >gibte.
Man mochte wiinschen, daB Painter
sein Werk fortfiihrt: es miifte den
stofflichen Reichtum der >Recherches
erreichen und ihren Umfang iiberho-
len. Allerdings liegt der Biographie,
je tiefer sie unter die Haut dringt,
die Niichternheit aller Enthiillungen
zugrunde. Sie macht aus dem Zauber
des  Kunstwerks ein  artistisches
Kunststiick.

Diesen Zwiespalt gibt s bei Flau-
bert durchaus nicht. Der Meister hat
ihn durchschaut und bleibt a
Héhe kritischer Distanz zu si
Proust ist zu hoflich,
citel, um gewisse Illusionen sciner
Verehrer zu zerstéren. Als Kkluger
Taktiker auf den Gefilden der litera-

rischen Legende windet er sich in der >Abteilung der Grenzene im  filtig gegliederten Nichts, wandern,

Kotaus vor Namen, Ruhm und Ein-
fluB. Er leugnet nicht blof den Por-
triitcharakter vieler Figuren des Ro-
mans, sondern schreibt die Handlung
und die Entwicklung der Charakiere
sciner {iber Biinde hin wirkenden raf-
finierten Kompositionskunst zu.

Flauberts Souverinitiit ruht auf der
Verachtung der Welt und des Publi-
kums. Im Sommer 1867 schrieb er an
George Sand: sIch bhin Anfang dieser
Woche fiir sechsunddreiflig Stunden
in Paris gewesen, um am Ball in den
Tuilerien teilzunchmen. Ohne jeden
§chc es war grofartig. Paris wird
im iibrigen kolossal. Es wird verriickt
und maBlos. Vielleicht kehren wir zum
alten Orient zuriick, Es kommt mir
vor, als wiichsen Idole aus dem Boden.
Wir sind von cinem Babylon bedroht.<
Dies Babylon wurde Marcel Prousts
Welt, in ihm suchte er die Spuren der
verlorenen Zeit.

Curt Hohoff

Guimariies Rosa oder: Das GroBe Hinterland des Geistes

Welche Wirkung iibt wohl jenes selt-
same Werk auf den deutschen Leser
aus, dessen Titel sich in der Aufschrift
dieses Artikels verbirgt? In seiner Ur-
sprache, die ich zogere, »portugie-
sisch« zu nennen, lautet der Titel
sGrande Sertdo: Veredase. Ob das
‘Werk, da es nun deutsch erschienen
ist (unter dem Titel »Grande Sertdos,
iibersetzt von Curt Meyer-Clason,
Kiepenheuer & Witsch, 1964), dieses
mein Zogern dem deutschen Leser
iibermittelt? Ob er versteht, worum
es sich handelt in dicsem monumen-
talen Dialog, der ein Monolog ist?
Oder ob er den Dichter in cinen Topf
werfen wird mit anderen >Siidameri-
kanerne, um ihn zu zerkochen und
ritual aufzufressen? Die Antwort auf
diese Frage hiingt mit dem Finden
des Grofen Hinterlandes zusammen,
dem Gebiet, das im brasilianischen
Staate Minas Gerais beginnt, um sich
in den Abgriinden unserer Herzen zu

Fonte: FLUSSER, 1965.

verlicren, in einer verlassenen Ode,
wo sich die Lehenswege kreuzen und
der Pakt mit dem Teufel
wird, den es nicht gibt,

Landkarte ist di

geschlossen
Auf welcher
e Gegend zu suchen?
priich einzuleiten, will
niichst von dem Manne Gui-
Rosa berichien — und in dem
Manne von dem Land, das wir Bra-
silien nennen. Auf der hautdiinnen
Oberfliiche sind sic beide hachst ver-
g lateinisch gebildet; subkutan
sickern die dunklen Siifte des katholi-
schen Glaubens; darunter pulsiert mit
synkopischem Trommeln die afrikani.
sche Erbschaft. Beginnen wir mit der
Oberfliiche.

Guimariics Rosa  gehirt zu den
obersten Schichten der brasilianischen
Gesellschaft. Er wirkt kosmopolitisch,
und ein ungewarnter Beobachter mag
ihn fiir einen franzosischen Diploma.
ten halten. Tatsiichlich ist er Diplo-
mat, da er im Rang cines Botschafters

AuBlenministerium vorsteht. Schon an
der Oberlliiche also, schon im Titel,
spicll die Ironic, dic allem Sprach-
lichen innewohnt, auf die Grenzsitua-
tion an, in der der Autor sich befin-
det. Aufierdem ist er Arzt, also Wis-
senschaltler. Wer ihn auf dieser di-
slinkten, karlesianischen cne trifft,
der ahnt nichts von der Bodenlosig-
, die unter den Brellern dieser
hnt. Es ist du. B\lhnc des

pilgern, kiimpfen Menschen; und wiih-
rend der Dichter mit ihnen zieht, I

gert, spricht — und nicht nur mit
ihnen, auch mit ihrem Vieh, ihren
Pferden, mit dem wilden Getier, den
Pllanzen und Steinen — versucht er
zugleich cine Wiederbegegnung mit
seiner Herkunft und eine Deutung
seiner selbst. Diese Gegend: sie ist
weder auf der Landkarte noch in der
Geschichte zu lokalisieren. Sie iihnelt

ie Fah-

die Devise >ordem e pro-

gressoe (Ordnung und Fortschritt).
Der Geist des fran chen 19. Jahr-
hunderts stand an der Wicge der bra-
nischen Republik und hat seither,

ch Schule und Amt, jene positivi-
sche Atmosphiire geschaffen, in der
sich die Gesten und Posen der Elite
vollfiihren. Besonders in Rio, wo Gui-
maries Rosa wohnt, hat di Ratio-
i der sich neuerdings auch
als Marxismus gibt, die geistige Elite
dem Volke entfremdet. In unmitlel-
Niihe der barocken Kirchen und
beschworenden Hiigel tanzt

die »gute Gesellschafte seinen Reigen.
Unser Autor scheint mitzutanzen —
und fithlt sich zugleich herausgefor-

Posen unharmherzig hinwegzukehren.
Er tut es auf doppelte Weise, mit
zwei allerdings nur scheinbar von ein-
ander unabhiingigen Methoden. Einer-
seits versenkl er sich in das Land sei-
ner Kindheit, in damals noch
halbwilde Hinterland des Staales Mi-
nas Gerais: jene rollende

zwar ich dem Minas Gerais
vor dem ersten Weltkrieg, aber nur,
weil sie daraus entspringt im Geist
des Guimardes Rosa. Die Menschen,
die in dieser Eindde um ihre Echtheit

npfen, sind zwar echte Hinterwild-
ler, aber sie haben alle auch den
Plotin gelesen, denn sie sind ein Teil
des Dichters, der sich als Neuplatoni-
ker ansieht. Die Kiihe, dic in dieser
Wildnis g

schaft, in die der Dichter wie in den
grofien Lebensstrom hinabtaucht
sie auch Reinkarnationen von Kali,
der Grofien Kuh, die archetypisch im
Geiste des Dichters alle Begriffe zer-
ie Palmen, und inshesondere
sind zwar cchte brasiliani-
sche Flora, aber zugleich auch jener
Baum, unter dem Adam und Eva
{und Guimardes Rosa und wir alle)
in die Versuchung verfallen, Gott
gleich zu werden. Das Drama, das
sich in dicsem Hinterland abspielt,
ist zwar der typische brasilianische
Kampf des Menschen gegen die Men-
it der Natur und des

Hochebene mit ihrer niedrigen Vege-
tation, dic von Wasserliufen zer-
schnitten wird, an deren Ufern dicht
und hoch die Palmen wehen. Und
its fiihlt er sich
diesen Gang zuriick zu seinen Quellen
auch im Geiste zu vollzichen, das
heiflt, sich mit seiner Sprache zu
schlagen. Das Resultat dieser doppel-
fen Pruvnl'xlnun ist eine Reihe von

Nebenmenschen, aber ebenso auch der
Kampf zwischen Gott und dem Teufel
im Hinterland unserer Seelen. Rio-
baldo, der sogenannte Held des soge-
nannten Romans, ist zwar ein typi-
scher brasilianischer Riiuberhiuptling,
aber auch ein um den Glauben rin-
gender Christ - und eine afrikanische
Regengottheit, und Doktor Faustus,
und im Grunde genommen das

Kur und jener

te Roman, der nunmehr vorliegt.
»Grande sertio« mit seinen »veredas«:

in dieser riesigen Ode, diesem viel-

Dasein, das, aus dem
Nichts in das Nichts geworfen, ver-
zweifell versucht, nicht zu verfallen.
Und wer das Bueh als ein Experi-
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ment des Geistes mit der Sprache
versteht, wird auch zu deuten wissen,
wer Diadorim ist, dieser strahlende
Hermaphrodit, unter dessen Glanz
Guimaries Rosa (und wir alle) leiden.

Was nun die Sprache betriflt, so
tritt ibr unser Autor entgegen, als wii-
re sic eine sich striubende Geliebte.
Sie ist zugleich zu vergewaltigen und
zu verfiibren, um besessen zu werden.
Vergegenwiirligen wir uns das cigen-
artige Schauspiel, das die portugiesi-

dem Kulminationspunkt zwischen De-
kadenz und Barbarei zu ncuem Aus-
druck zu zwingen. Nicht nur, daf
Guimardes Rosa alle im Portugiesi-
schen schlummernden Méglichkeiten
neu ausprobiert (Archaismen und Re-
gionalismen, Lautmalercien und Neo-
logismen): er greift auch auf fremde
Sprachen zuriick, um die eigene zu
bereichern; stiirzt sich ins Englische
und ins Deulsche, in Indianersprachen
Pnd ins Sanskrit, ins Hebri

sche Sprache, so wie sie gegenwirlig
in Brasilien gesprochen und gedacht
i il dej i

ins R in die j i Hai-
kus und in nordische Runen. Er

wird, im
Sprachen bietet. Sie ist eine neulatei-
nische Sprache, das heifit also einc
barbarische Korruption des Lateini-
schen; aber im Unterschied zu den
anderen lateinischen Sprachen hatte
sie im Laufe ihrer Entwicklung ein

ist ein I fast ein

zweifelter Sammler und Jiger der
Sprache, sein eigener Riobaldo im
Raubzug gegen die Sprache, um die
er als iiberzeugter Neuplatoniker
kimpft wie um die Unsterblichkeit
der Seele. Die Sprache ist ihm jenes

zweites g zu
Auch sie befreite sich zwar in der
Renaissance zu selbstindigem Aus-
druck, verfiel aber nach kurzer Bliite
von neuem der Erstarrung, und zwar
in doppeltem Sinne. Auf der einen
Seite nahm sie im Urwald Fiihlung
mit der brutalen Natur, rezipierte in-
dianische und Bantuelemente, um so-
zusagen eine zweite (oder dritte) Pri-
mitivitit zu erleben. Auf der anderen
Seite zog sie sich in die Bibliotheken
zuriick und begann jenen prezidsen
Tanz mit sich selbst, jenes narzis
sche Menuett, das die portugiesische
Literatur zum Deklamatorischen ver-
urlcilte. Es war, als hiitte sich das
Portugiesische  zugleich in _cinem
Treibhaus und in cinem Tiefkiihler
gelagert, um erbalten zu biciben.
In der Sprache von Guimardes Ro-
sa stoBen diesc beiden Elemente, das
Preziosentum und die Wildnis des

T smus, zum
unmittelbar aufeinander. Das Portu-
jesische erwacht hier aus einem
Schlaf, als hitte es in zwei unverein-

Grofie Hi des Geistes, in dem
es heifit den Teufel, den es nicht
gibt, also das Nichts, i{iberwinden —
und eben darum auch: sich mit die-
sem Teufel verbinden, um ihn auszu-
treiben. Insofern ist der Roman ein
Pakt mit der Sprache gegen die Spra-
che. In der Form, in der er zur Spra-
che kommt, zwar historisch und geo-
graphisch gebunden, dic Artikulation
einer neuen potentiellen Gesellschaft
des Weslens, ist er in dem, was da
zur Sprache kommt, weder historisch
noch geographisch zu fassen. Es ist
das, was die Alten sousfac, den Ur-
boden, nannten. Dall sich dieser Bo-
den selbst als grundlos erweist, oder
zu erweisen droht, ist die Tragik die-
ses gewaltigen Versuches.
brasilianische Literaturkritik

schiiftigt. Man hat versucht, die mit-
telalterlich-christlichen Quellen in die-
sem Ritlerroman unserer Zeit zu ent-
decken, griechische Mythologie, ural-
tes Indiancrgut und persischen Ma-
nichdismus. Man hat, von ganz an-

Betten im

bar 8
Urwald und in den Bibliotheken. Das
Ergebnis ist cin tausendfaches Feilen,
Kneten, Herumbasteln an der Gestalt
der Worte und der Struktur der

um diese letzte Bliite Latiums auf

derem S aus, Kristalle
von »konkretistischere Dichlung, von
Wortspiclen und von tiiekisch getarn-
ter Philosophie darin entdeckt. Ich
selbst habe, in einer Reihe von Ar-
tikeln in der Literaturbeilage des

Figura 14 — Critica Flusser sobre Rosa - em aleméo
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sEstado de S. Paulos, den Versuch

unternommen, den zu Grunde liegen-

den Gedankengang mit der der west-
s 3 A

phischen Zwecken benulzen diirfen.
Denn eben gegen jene Truppe der
shermégenes«, die die Sprache in Be-

in
Verbindung zu bringen. Ich iibersetzte
sGrande Sertio: Veredase mit »Gro-
Bes Holz: Holzweges, weil mir ein
Bezug zum Denken Heideggers gege-
ben scheint. »Holze bedeutet »Walds,
und »madeirac (»Holze im Portugie-
sischen) bedeutet >Materies. sHolz-
wegee sind zicllose Wege, sind »>vere-
dase. Der Titel des Romans lautel
also »GroBer Urstoff: ziellose Weges.
Darauf allein bin ich bercit, eine gan-
ze Ontologie zu errichten.

Das erste Wort des Romans lautet
>nonadae. Der deutsche Ubersetzer
Curt Meyer-Clason iibersetzt mit >hat
nichts auf siche, das heift >ndo ht
nadac. Ich fiige hinzu: »nicht nichtse

>nio nadae, »nein dem nichlse
sndo ao nadae, >im nid\lsi =

griffen ten, kimpft doch
zugleich der Autor in seinem Roman
im Kleide des Riobaldo, der, in wilder
Vergewaltigung  der  Sprache, sein
>nonadac gegen alles intellektuelle
Denken schleudert. Aber auch das ist
nicht die ganze Wahrheit. Der Name
des Riobaldo verriit es. Wie ein
Strom (>rioc) stiirzt er gegen die Ver-
nunft, aber er sliirzt vergebens (>de-
balde<). Riobaldo selbst ist ein sher-
68 ich ein verk

Die doppelte Verneinung, die sich im
snonadac verbirgt, ist eine dialekti-
sche Bejahung: sowohl der Vernunft
wie der Intuition, sowohl der Sprache
wie des Schweigens, sowohl des Teu-
fels als auch Gottes. Die grausame
Unmaglichkeit, beides zu trennen, die-
se dialektische Adoration, im Geiste

S| hspiele des Gui des Rosa

>no nadas, und i

snon rem natame, Die wahre Uber-

setzung des ersten Worles im Roman
4 ¥

der

ausgedriickt: diese »Diadorations ist
das Grundthema des Romans. Daher
die i igkeit der Sprache, die

ist jedoch das »Das
Nichts nichtete. Aber in einem ncucn
Sinne; denn der Ausgangspunkt der
Formel ist die Verneinung des heideg-
gerischen Nichts und des sartre’schen
»néante: Nonada. p

Diese Formel ist freilich nu(‘:h dfc
Antwort auf die Frage, ob wir die
Sprache des Romans zu so philoso-

sich in der hermaphroditischen Ge-
stalt des »Diadorime (»das doppelte
Betens) als in der geheimen Schliissel-
figur des Buches selbst bespiegelt; sie
ist eine Evokation, eine Invokation
und ecine Provokation des Unsig-
lichen.

Vilém Flusser
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Fonte: FLUSSER, 1965 ™

" FLUSSER, Vilém. “Guimardes Rosa oder: Das groRRe Hinterland des Geistes”. In: Merkur, ano 19, n.
204, p. 294-297.
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ANEXO B - Sumario — vol. Il ©®

e Referentes aos Capitulos Il e lll:

Alguns problemas atuais de poesia [sem referéncia_2818]

Ame teu outro como a ti préprio [M6-SHALOM-05-201- ou M7-UNESP-02-103-]
Anatol Rosenfeld [sem referéncia 1683 ]

Apatridas e patriotas | [M2-2163]

Apatridas e patriotas Il [M2-37-79]

Arte de retaguarda [M9-AZUL-04-323]

Benedito Nunes — o0 mundo de Clarice Lispector [sem referéncia] _377_
Critérios em poesia [sem referéncia] 2838 _

Da Ficgéo [M4-DIARIO-08-149]

Da Lingua Portuguesa [M5 —IBF- 01 — 159]

Da migracédo dos povos [sem referéncia] 2846

Da naturalizacdo [M1-23-24]

Desafios da lingua brasileira [M10 — VOZES — 01 — 362]
Do Barroco [sem referéncia] _2860

Do Estranho [sem referéncia] 2864

Duas maneiras de ler [sem referéncia] _2873

Ensaios [M2 -10- 52]

Ensaio para um estudo do significado ontol6gico da lingua [M5 — IBF — 03 — 161]
Esperando por Kafka [1-DR-07-952]

Estrangeiros no mundo [M2-21-63]

Exilio e criatividade [sem referéncia] _2693

Flusser entre apatridas e patriotas [M2-37-79-]

Ironia Folha de S&o Paulo, 26/02/1972 [somente no site FLUSSERBRASIL]
Judeus e linguas [sem referéncia] _1679

Kafka [sem referéncia] _2883__

Literatura brasileira de vanguarda [1-DR-13-958]

> Referéncias no Arquivo Vilém Flusser Sdo Paulo, a partir de uma solicitacdo agendada para
consulta. Disponivel em: http://www.arquivovilemflussersp.com.br/vilemflusser/. Acesso a partir de 25
jul.2019.
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Literatura popular [sem referéncia] _2886
Livros [sem referéncia — 2357-]

M
Modelo para critica estética de textos [sem referéncia] 2888
Moramos [sem referéncia] 2891

N
Nascimento do poema [M3-23-110]
O
O intelectual paulistano (excertos) [sem referéncia] _1680 _
O mito de Sisifo de Camus [sem referéncia — 2360 -]
O poeta itinerante, de Neide Archanjo [sem referéncia] _3076_
Os tchecos [sem referéncia] 2906
Os valores do Ocidente [M8 — FSP = PZ — 03 — 248]
P
Para uma fenomenologia da imigracao [M5-1BF-23-183]
Poemas de Dora Ferreira da Silva [sem referéncia] _1677_
Poemas do amor e do tempo [M5 — IBF — 15 — 174]
Poesia e verso [sem referéncia] 2910 _
Pontos de vista [sem referéncia] _2911
Praga: a cidade de Kafka [faltando] M1-01-2
Problemas linguisticos dos judeus no Brasil [M4-CR=ISR-01-135]
S
Scribere necesse est, vivere non est [sem referéncia — 2919 -]
Ser judeu | — aspecto existencial [sem referéncia] 2921
Ser judeu Il — aspecto cultural [sem referéncia] 2922
Ser judeu Il — aspectos socio-politicos [sem referéncia] 2923
Ser judeu IV — aspectos religiosos [sem referéncia] _2924
T
Terezin: poemas de Edith Arnhold [sem referéncia — 2701 -]
U

Um poema [M8-FSP=PZ-12-261]
Uma lenda [sem referéncia — 2691 -]

Wega, ou a esséncia do romantismo [M3 — 03 — 88]



Referentes aos Capitulo IV — especial Jodo Guimaraes Rosa:

Da flauta de Pan [1-DR-18-963]
Da navalha de Occam [1-DR-17-962]

Estilo de Guimardes Rosa [sem referéncia] 2876

Guimarées Rosa e a geografia [M10-COMENT-04-354]
Guimarées Rosa. ou O autor e a imortalidade [M2-13-55-]

Invencédo narrativa de Guimaraes Rosa [sem referéncia] 2880
Lingua e Poesia em Guimaraes Rosa [sem referéncia] _2885_

O iapa de Guimaraes Rosa 1 [DR-16-961-]
O mito em Guimaraes Rosa [sem referéncia] 2898 _
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ANEXO C - Consulta IEB

Figura 15 - Ficha de solicitacdo de consulta - Arquivo IEB - USP

Solicitagao de Documentos do Arquivo IEB/USP Pagina 1 de 1

SOLICITACAO DE DOCUMENTOS

Registro 2de 2
Voltar para a lista

Informacdes do consulente

Nome: ELIANE MARIA DINIZ CAMPOS
CPF/Passaporte: 06384468646

Documentos selecionados para consulta

Acervo [Unidade de Armazenamento Status IConsultado M
[ eon Spanudis frs-cp-vroos [Caixa 19 - correspondéncias em Pormugués sponivel para consulta v
b Jmeon Spanudis frs-cp-vFoos ICaixa 19 - correspondéncias em Portugués ponivel para consulta v
[ Jeon Spanudis rscp-vroo701 [Caixa 19 - correspondéncias em Pormugués Disponivel para consulm v
[+ Jrcon Spanudis frscp-vFo07.02 [Caixa 19 - correspondéncias em Porrugués Disponivel para consulm [
|5 Jheon Spanudis frs-cp-vFooo ICaixa 19 - correspondéncias em Portugués Disponivel para consult v

Data: 12/072018

Sair

http://200.144.255.206/sga/solicitacaoDocumentos.asp?Numero_Registro Lista=2&P... 25/10/2020

Fonte: IEB, 2020.



Figura 16 - Ficha de solicitacdo de consulta - Arquivo IEB - USP
Solicitagao de Documentos do Arquivo IEB/USP

Pagina 1 de 1

Registro 2 de 2
Voltar para a lista

Informagdes do consulente

Nome: ELIANE MARIA DINIZ CAMPOS
CPF/Passaporte: 06384468646

Documentos selecionados para consulta

SOLICITACAO DE DOCUMENTOS

[Consultado
{Acervo Documento [Unidade de Armazenamento [Status O
lJAms:yde Carvalho Guimardes lxcGr-0015 ICaixa 20 ?isymi\'elpaﬂ
zl cy de Carvalho Guimaraes -RIGR- ‘A ANTIGA 04 - Gaveta 01 - Aracy de Carvalho Guimaraes 1sponivel para
B 52 p72 Rosa konsulta
§=m < ana 014 sponivel para
P |Fodo Guimaraes Rosa PGR-CT-01.40 I “Antiga CT - Cx 01] |- cosulta 4
Em 014 Esponivel para
B [Podo Guimaries Rosa PGR-CT-01,49 l ‘Antiga CT - Cx 01] | Gasdka v
s [Bodo Guimardes Rosa JGRCT-04,41 IE;):gfhu T Ppourelpasa v
» - axa 021 IDisponivel para
6 [Jodo Gumaries Rosa PGR-CT-04,62 |E Antiga CT - Cx 08)] sl v
N . axa 021 Esp\mivcl para
7 [Foio Guimardes Rosa PGR-CT-04.71 I ‘Antiga CT - Cx_ 0] Lontula. v
2 oo Eau: 021 IDisponivel para
B8 [Poio Guimardes Rosa PGR-CT-04.72 I ‘Antiga CT - Cx. 08] S v
. N Em 122 [Disponivel para
0 [Podo Guimaries Rosa JGR-PA-03,06 l ‘Antiga PA - Cx. 01 2 03 vl
bGra arxa 089 sponivel para
10|Jodo Gumaries Rosa IGR-R03,54 IE‘“ a MEP - Cx 03] nsulta
3 aixa 094 sponivel para
11[llodo Gumaries Rosa JGR-R09,084 |EAn a MEP - Cx 05 IE““ sula
12fliozo Guimaries Rosa DGRRAc13-031 [[caina 134 Pisponivel paa
13{l1030 Guimaries Rosa DGRRA4-019 [[Caim 131 Prpoitet para
B 3 Caxa 103 sponivel para
14lodo Guimardes Rosa PGR-REC-031 ‘Antiga MEP - Cx_17] e
15{Theon Spanudis ITS-CAD151-001 [[caina 08 Pm;‘ Pou el para
16{Theon Spanudis S-CP-VF001  [ICamxa 19 - correspondéncias em Portugués ?;fvm\'el L
1 Jfmcon Spanudis "'rsn-vrooz foaixa 19 - cormespondéncias em Portuguds :Bm;’ potivel peca
1{fTheon Spanudis Irs-cP-VF003  [[caixa 19- correspondéncias em Portugués Puopcizn
19l Theon Spanudis ['S-CP-VF004  ||Caixa 19 - correspondéncias em Portugués | pon el para
[Theon Spanudis [[S-CP-VF005  |[Caixa 19 - correspondéncias em Portugués D:ISW“:I:H PR
P1{Theon Spanudis [TS-CP-VF006  ICaixa 19 - correspondéncias em Portugués |Eu:f:::‘d para
P2([Theon Spanudis 'S-CP-VF007-01 [ICaixa 19 - correspondéncias em Portugués | ;;’z:i‘-d pea
D3(Theon Spanudis Irl'S-C‘P-VFOM-OZ [Caixa 19 - correspondéncias em Portugués | a:’:m;‘ﬂ pn
bffrheon spamudis IFscr-vfooo Icaixa 19 - correspondéncias em Portugués F;f"“:'z"“ para
bs{fYotanda Mohalyi ":(M-MSO APOTECA ANTIGA 05 - Gaveta 04 - Yolanda Mohalyi [ ponivel para

Data: 10/072018

http://200.144.255.206/sga/solicitacaoDocumentos.asp?Numero_Registro Lista=2&P... 25/10/2020

Fonte: IEB (2020)
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