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RESUMO

LAPA, Fabiana Julido de Souza. Da génese dos cadernos as intervenc¢des no Quarto de
despejo: o processo editorial para recepcao da obra de Carolina Maria de Jesus. 2020. 83 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

A narrativa de cunho testemunhal, realizada nos diarios de Carolina Maria de Jesus, é
uma construcgdo discursiva que trabalha o género em sua versdo mulher negra, escritora, e a
recusa de sua condi¢cdo humana em ser despejo na sociedade desigual que a empurrou para a
miséria. E dialogo entre conceitos como identidade, memoria, espaco, linguagem e cultura,
retratados em sua escrita diaria, pensando no binémio individuo e ambiente social como um
processo dindmico de transformacdes. Elencando a narrativa testemunhal feminina como um
dos tantos dilemas no processo de representacdo, tendo em vista a invisibilidade da mulher
escritora, especialmente a negra, ao longo da histéria, o presente trabalho tem como objetivo
analisar o percurso editorial da primeira obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de
Despejo-Diario de uma favelada, do momento em que o jornalista Audalio Dantas teve
acesso aos seus escritos em cadernos que Carolina recolhia nos lixos até o langamento do
livro. Discutiremos a necessidade de uma segunda voz para fazer ouvir uma outra silenciada
e analisaremos a producdo editorial, propondo uma reflexdo sobre o processo de intervencéo,
na intencdo de tornar um texto convenientemente “adequado a leitura”, normatizando a obra
escrita. As supressdes de termos do contetido original, bem como as corre¢des ortogréficas se
distanciam do discurso de manutencdo da originalidade da obra produzida por uma favelada
que teve acesso a educacdo escolar por dois anos e reforgam o protagonismo do jornalista e
também editor nesse processo, influenciando e direcionando a narrativa do diario.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Narrativa testemunhal. Processo editorial.



ABSTRACT

LAPA, Fabiana Julido de Souza. From the genesis of notebooks to interventions in the
Dump room: the editorial process for receiving the work of Carolina Maria de Jesus.
2020. 83 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

The testimonial narrative, carried out in the diaries of Carolina Maria de Jesus, is a
discursive construction that works with gender in its black woman, writer version, and the
refusal of her human condition to be evicted in the unequal society that pushed her into
misery. It is a dialogue between concepts such as identity, memory, space, language and
culture, portrayed in his daily writing, thinking of the binomial individual and social
environment as a dynamic process of transformations. Listing the female testimonial narrative
as one of the many dilemmas in the representation process, in view of the invisibility of the
woman writer, especially the black woman, throughout history, the present work aims to
analyze the editorial path of the first work of Carolina Maria de Jesus, Room of Eviction -
Diary of a favela, from the moment when journalist Audalio Dantas had access to his writings
in notebooks that Carolina collected in the garbage until the book was released. We will
discuss the need for a second voice to make another voice heard and analyze the editorial
production, proposing a reflection on the intervention process, with the intention of making a
text conveniently “suitable for reading”, standardizing the written work. The deletion of terms
from the original content, as well as the spelling corrections, distance themselves from the
discourse of maintaining the originality of the work produced by a favela that had access to
school education for two years and reinforce the role of the journalist and also editor in this
process, influencing and directing the diary narrative.

Keywords: Carolina Maria de Jesus. Testimonial Narrative. Editorial Intervention
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INTRODUCAO

Mulher, negra, catadora do lixo que a cidade descarta, made solteira cujo temperamento
era classificado como explosivo e instavel, escritora favelada — expressdo que ganharia
destaque nos cenarios nacional e internacional da década de 1960. Carolina Maria de Jesus,
cuja ascensdo ocorreu de maneira tdo subita quanto sua queda, foi de catadora de lixo a
escritora de best-seller; de porta-voz da favela ao completo esquecimento. Em 1958, as
versdes de escritora, poeta, diarista, cronista e compositora de Carolina foram conhecidas por
um jovem jornalista chamado Audalio Dantas, incumbido de uma reportagem na favela do
Canindé, em S&o Paulo. Ap6s a promessa de que os relatos diarios que ali estavam descritos
se tornariam um livro, o jornalista, diante de uma inédita e promitente descoberta, selecionou
e trabalhou no tratamento de cada pagina para publicacdo, usando a midia para divulgar a
obra intitulada Quarto de Despejo — Diario de uma favelada.

A narrativa autobiografica realizada nos diarios de Carolina Maria de Jesus é uma
construcdo discursiva que trabalha a escrita testemunhal com a recusa de sua condicdo
humana em ser despejo, na sociedade desigual que a empurrou para a miséria, apresentando o
bindmio individuo e ambiente social como um processo dinamico de transformacdes. Parte
integrante de um espaco miseravel que também representa a soliddo de um mundo devastado
por genocidios raciais, Carolina sofre as reminiscéncias de um processo escravagista, onde a
cor marca posicdo ao longo de sua vida. Também se reinventa diante da maquina burocratica
instalada na “sala de visitas”, que ¢ a cidade, cujas institui¢cdes oficiais tratam favelados com
desprezo, soberba e estigmatizacao.

O tratamento dado ao livro transforma a obra em um produto de consumo sobre a
realidade das favelas, pouco conhecida até entdo. O grande sucesso do diario de Carolina
Maria de Jesus se deu com um modelo de sujeito que divergia da imagem do escritor de
renome e de textos entdo canonizados pela instituicdo literaria. No limiar dos anos 60, o
mundo passa a ouvir as vozes das chamadas minorias sociais, sempre silenciadas.

Falar sobre siléncio no Brasil, particularmente quando assumimos a sonoridade da
leitura, implica admitir a democratizacdo do livro e sua analise como produto social
que vai além da formulagdo de ideias. Com isso, pretende-se abrir a porta mor de um
labirinto que, ao fim, poderia levar & compreensdo dos motores implicitos e
explicitos na relacdo entre o sucesso e o fracasso editoriais no Brasil. Poderia

também promover o entendimento da mediacdo entre editores e a sociedade de
consumo desse tipo de bem mercadorizado. Poderia, por outro angulo, iluminar o
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obscuro palco da critica literaria nacional que, por falar s6 para si, extrai de sua
responsabilidade a comunicagdo com o pablico em geral. (MEIHY, 1998)

Quarto de despejo, cujo texto foi fixado por Dantas, teve como objetivo oferecer uma
leitura para o publico em geral. Ndo ha caderno que tenha sido publicado integralmente e a
tendéncia observada € a de restringir cada vez mais os trechos para publicacdo, a proporcao
que os cadernos se acumulavam. Uma das raz6es apontadas por Audalio Dantas para o grande
numero de supressdes apoia-se no fato de que, na ansia de escrever tudo, Carolina tudo repete,
ainda que se saiba que a narrativa da sua rotina de chefe de familia, catadora de papel que ndo
consegue armazenar seu alimento por mais de dois dias consecutivos, ndo tinha muita
variacdo. Ha que se ressalvar, ainda, que raramente o cotidiano humano foge ao ritual diario
da sobrevivéncia.

Com o propdsito de delinear o percurso de criacdo do texto e adentrar os limites da
influéncia do jornalista, o objetivo final deste trabalho é analisar o percurso editorial da
primeira obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de Despejo — Diario de uma favelada, do
momento em que o Dantas teve acesso aos seus escritos em cadernos, utilizados como dirios,
até o lancamento do livro, marcante para o aprofundamento de sua discussao nos dias atuais.
Né&o apenas na edicdo inicial, como nas seguintes, vide o prefacio da edicdo de 1960, Audalio
Dantas afirma que respeitou a grafia e a narrativa do manuscrito “sem alterar uma palavra
para compor o livro”, embora altera¢des e direcionamentos da escrita reforcem a hipotese do
seu protagonismo, também como editor, nesse processo, influenciando a escrita do diario.

Para analisarmos o grande éxito do Quarto de Despejo, é preciso tracar um paralelo com
0 contexto histérico vivido no Brasil, no final dos anos 1950 e 1960.

Motivados pelo cendrio politico, os erros dos projetos de governo apareciam na vida
dos pobres urbanos. Carolina Maria de Jesus seria uma prova flagrante das
atrocidades que mereceriam vir a publico naquele instante, pois a democracia
implicava criticas que, aquela altura, eram histdricas. Sua experiéncia de favelada
expunha ao coletivo uma chaga feia, atestado das falhas de projetos vigentes, de
desenvolvimento econdmico e programa social, encetados por governos federais em
nome da modernizacdo do pais. Histérias como a de Carolina acarretavam criticas
primeiro ao projeto nacional varguista, que teria se arvorado em protetor dos pobres
e que, afinal, perenizou a condicdo dos desempregados contrastando suas
alternativas de sobrevivéncia com as dos empregados. O governo de JK, por sua vez,
desfocando o projeto de desenvolvimento das camadas socialmente desfavorecidas,
evitou a atencdo a base em favor da criacdo de uma classe média e de uma burguesia

capazes de nutrir a produgdo e o consumo, promovidos pelas multinacionais que
chegavam ao pais. (MEIHY, 1998)

O pais passava por uma época de fortes transformacdes culturais e politicas. Tivemos no
pais, sob o comando do entdo presidente Juscelino Kubitschek, movido pelo slogan “50 anos

em 5”7, a ascensdo da industria de base, com surgimento de companhias estatais, além da
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chegada de importantes montadoras internacionais e da construcdo do parque automobilistico
nacional. Os anos Kubitschek foram de grandes transformacdes econémicas, sociais, culturais
e politicas no Brasil, com o surgimento de um grande parque industrial, expansdo do
comeércio, dos servicos, forte investimento em infraestrutura e profundas modificacbes na
estrutura social. Essa estratégia trouxe o estabelecimento de varias multinacionais no pais e o
crescimento econdmico acelerado levou a um efervescente processo de éxodo rural.
Camponeses, movidos pelo ideal das grandes cidades, criavam um contingente cada vez mais
amplo em ambientes urbanos. O texto de Carolina de Jesus surge em meio ao clamor das
reinvindicacBes das minorias e revela um ambiente pouco conhecido até entdo: a favela.
O nacionalismo se expressava nas campanhas de defesa da Amazbnia, que,
juntamente com a efetividade dos movimentos sociais causados pela migracéo
intensa, contavam o drama de parcela marginalizada do progresso prometido.
Certamente a acdo dos chamados "padres vermelhos”, tachados de comunistas pelo
apoio dado as Ligas Camponesas, € a obsessiva preocupac¢do norte-americana em
relacdo ao continente depois do sucesso da Revolugdo Cubana de 1959 fizeram com
gue o0s animos politicos da coletividade nacional ficassem mais expostos.
Juntamente com 0s movimentos estudantil, de camponeses, de funcionarios publicos
e sindicalizados, os pobres comecavam a ser personagens presentes na vida
nacional, manifestando-se como grupo de influéncia. Se no caso dos estudantes e
dos empregados os recursos de participacdo dimensionavam-se através de greves e
de outras taticas de atuagdo, no caso dos pobres urbanos a crescente influéncia no
processo eleitoral os transformava em grupo que tinha peso. Peso duplo, alias, pois
tanto atuavam no setor eleitoreiro quanto como tema de campanhas destinadas a
outras camadas sociais. Motivados pelo cenario politico, os erros dos projetos de
governo apareciam na vida dos pobres urbanos. Carolina Maria de Jesus seria uma
prova flagrante das atrocidades que mereceriam vir a publico naquele instante, pois a
democracia implicava criticas que, aquela altura, eram historicas. Sua experiéncia de
favelada expunha ao coletivo uma chaga feia, atestado das falhas de projetos

vigentes, de desenvolvimento econémico e programa social, encetados por governos
federais em nome da modernizacao do pais. (MEIHY, 1998)

Ao expor a realidade miserdvel da comunidade, Carolina Maria de Jesus transformou-se
em personalidade nacional — a voz da favela. O imaginario brasileiro estava avido por
mudancas, pela busca de solucGes para os problemas sociais. Carolina passou a ser convidada
para festas ilustres, eventos filantrépicos, programas de televisdo, entre outros. Quarto de
Despejo foi traduzido para treze linguas e publicado em mais de quarenta paises.

No capitulo 1, “Protagonismo: contrastes e confrontos”, apresentamos uma breve
biografia da escritora, analisando as condi¢cdes de seu percurso, a construcdo de seu
protagonismo diante das adversidades vivenciadas e a cena literaria, com a elitizacdo do
canone e a exclusdo da mulher, sobretudo as negras. No capitulo 2, “A génese dos cadernos”,
dando continuidade a trajetdria de vida de Carolina Maria de Jesus, damos énfase a escritora,

suas memorias e seus primeiros registros.
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Em seguida, no capitulo 3, “O percurso editorial do Quarto de despejo”, analisamos o
contexto favoravel a obra, desde a esfera politica, até a literaria. Os textos de reportagens e o
cotejo dos manuscritos com o diario publicado levou-nos a inferir que o sucesso de sua
recepgao ocorreu ndao s6 por mecanismos publicitarios, editoriais e ideoldgicos que nortearam
a selecé@o dos trechos editados, mas por conta de uma escrita enfatizando as agruras do dia a
dia na favela, a fome e o lixo, sobre a qual foi composto um perfil predeterminado da autora.
Discutiremos o fato da selecdo estratégica dos manuscritos e a daquele formato de texto
ajudarem a construir o estere6tipo de uma personagem do povo, com pouca escolaridade,
além do fato do editor ter suprimido grande parte do que se refere ao interesse pelos livros em
geral, pelo que diz respeito a educacdo formal e as muitas manifestagcdes politicas.

No que tange a metodologia, trabalhamos com fontes bibliograficas primarias e
secundarias. Inicialmente, demos énfase a leitura do livro-diario, publicado e intitulado
Quarto de Despejo — Diario de uma favelada, a fim de analisarmos a producao bibliografica
da autora. Por conseguinte, efetivamos leituras dos tedricos da literatura, como Philippe
Lejeune, que pesquisou a escrita de si e os diérios, e argumenta: “o que define a autobiografia
para quem l¢, €, antes de tudo, um contrato de identidade que ¢ selado pelo nome proprio”
(Lejeune, 2008, p.53). Para Lejeune, esse pacto biografico garante a veracidade do relato:
trata-se de um modo de leitura em que o narrado é tomado como inquestionavel.

Lejeune parte da definicdo de que autobiografia ¢ uma “narrativa retrospectiva em prosa
que uma pessoa faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em
particular a historia de sua personalidade” (Lejeune, 2008, p. 14). O texto autobiografico
devera, portanto, tratar da vida pessoal do autor em sua plenitude, mesmo que para isso
apresente também crénica e histdria social, uma vez que todo individuo faz parte do mundo.
A pluralidade e complexidade da vida humana fardo com que o texto autobiografico transite
com outras modalidades de escrita do eu, como as memorias, por exemplo, no caso de
Carolina Maria de Jesus.

Dialogando com Lejeune, trazemos o historiador francés Roger Chartier para discutir as
intervengdes nos textos e a importancia das “maos do editor” no processo editorial. 1SS0 NOS
traz a reflexdo se a mesma obra €, de fato, a mesma, quando muda sua linguagem, seu texto
ou sua pontuacdo. Também trabalhamos com Stuart Hall, que discute as relacfes de poder, de
subordinagdo e dependéncia, os conflitos de identidade e culturais do sujeito, das
coletividades e os deslocamentos forcados, questfes essas trabalhadas na obra de Carolina. A
saida de Sacramento e as muitas mudancas na tentativa de uma vida melhor fazem com que, a

cada chegada, um novo processo de adaptacdo e reterritorializacdo nos espacos fossem
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necessarios. Trabalhamos com o professor e pesquisador José Carlos Meihy, cujos trabalhos
nos trazem o dialogo com o contexto histérico e com a andlise da obra de Carolina Maria de
Jesus.

Além de voz da intimidade e porta-voz da coletividade, vemos que Quarto de despejo
constitui um exercicio em que Carolina descreve algumas etapas de sua formacao de escritora
rumo a realizacdo de um desejo, ainda que o recorte dado por Audalio Dantas buscasse
privilegiar um outro aspecto sobre os demais. Assim, a leitura comparada de Quarto de
despejo, 0os manuscritos da autora e seus relatos em entrevistas levam-nos a refletir a respeito
da analogia registrada por Carolina nas paginas do diario publicado: “A vida ¢ igual um livro.
S6 depois de ter lido € que sabemos o que encerra”.

A conquista realizada pelas mulheres no campo da escrita é fruto de um longo processo
de lutas e reivindicagcbes contra um silenciamento causado por uma sociedade na qual
tiveram, por muito tempo, e ainda tém, sua importancia diminuida e subjugada. Para a mulher
negra, questdes relacionadas aos poderes de fala e de escrita sdo ainda maiores, pois, além da
opressdo de género, o fator racial contribui para que se agrave seu processo de
marginalizagdo. Assim, é perceptivel a invisibilidade de escritoras negras em nossa literatura,
uma vez que ficou relegada a estas a marginalizacdo e o esquecimento por parte de nosso
canone literdrio. Em um processo de subalternizacdo realizado por um sistema social
hegemdnico, elitista e excludente, a producdo de escritoras negras ficou relegada ao
silenciamento. Por conseguinte, sendo a mola propulsora deste trabalho, torna-se importante
dar visibilidade a escrita de Quarto de Despejo evidenciando a necessidade de uma voz
masculina sobre a de Carolina, refletindo sobre estigmas socioculturais e sobre um novo
discurso em relagdo a mulher.

Se ha uma literatura que nos inviabiliza ou nos ficciona a partir de esteredtipos
varios, hd um outro discurso literario que pretende rasurar modos consagrados de
representacdo da mulher negra na literatura. Assenhorando-se “da pena”, objeto
representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever
no corpus literario brasileiro imagens de autorrepresenta¢do. Criam, entdo, uma
literatura em que o corpo da mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como
objeto a ser descrito, para se impor como sujeito mulher negra, que se descreve, a
partir de uma subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além de um
sentido estético, busca semantizar um outro movimento que abriga todas as nossas
lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se torna o lugar da vida.
(EVARISTO, 2005, p. 54)
Esta dissertacdo também é um convite a reflexdo, remetendo-nos & Gayatri Spivak, em
Pode o subalterno falar?, quanto a promocéo das condi¢des necessarias para que estes sejam

capazes de falar por si mesmos, com a autorrepresentacdo. Paralelamente a Spivak, utilizamos
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o filésofo, tedrico politico, historiador, Achille Mbembe, em Necropolitica. O autor parte do
pressuposto “que a expressao maxima da soberania reside em grande medida, no poder e na
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer”, razao pela qual “matar ou deixar
viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais”. (MBEMBE,2018, p.
8)

Mbembe preocupa-se, sob uma Otica inteiramente diversa, com aquelas formas de
soberania cujo projeto central ndo é a luta pela autonomia, mas a instrumentalizacdo
generalizada da existéncia humana e a destruicdo material de corpos humanos e populacdes.
Em Quarto de Despejo, 0s corpos humanos e as populagdes estdo inseridas no Canindé. Do
mesmo modo, trouxemos a pesquisadora, escritora e critica literaria Regina Dalcastagne para
dialogar sobre a autorrepresentacdo de grupos marginalizados

A hierarquia velada, que apagou vozes essenciais na literatura, como as de Maria
Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus, fixou-se, lamentavelmente, por outras mais
fortes, e, hd pouco, comegam a ser ouvidas. Carolina Maria de Jesus escreveu sua rotina nos
cadernos encontrados no lixo para ndo desistir da vida, cadernos esses cuja escrita tornou-se
atraente num contexto propicio. Faz-se urgente reconstituir um tempo no qual pessoas sejam
contempladas individualmente, reconhecidas em sua igualdade, assim como faz-se urgente a
compreensdo de que num contexto de discriminacdo e poder, o homem branco se sobrepde,

seja no convivio em sociedade, seja no contexto editorial.
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1 PROTAGONISMO: CONTRASTES E CONFRONTOS

A construcdo da identidade € um processo de transformacdo, de trocas e de
identificagcOes. Dessa forma, o escritor afro-brasileiro, ao recontar seu passado de abusos e
silenciamentos, firma-se, ainda que a margem, como senhor de uma histéria que s6 poderia
ser contada de forma tdo incidente por aqueles que a viveram. Nesse processo de construgéo
da identidade na literatura, € pertinente salientar que a escrita feminina, embora ocultada por
muito tempo pelo véu da pobreza e da falta de instrucéo, vinculada & exclusdo racial e de
género, ganha destague com Carolina Maria de Jesus. A obra dessa escritora, precursora de
seu tempo, marca uma literatura no cenario cultural brasileiro, reconstruindo conceitos que
tratam de desigualdades, desumanizagdo e subalternizacdo, evidenciadas sob o olhar da
sociedade.

Carolina Maria de Jesus retrata 0 qudo importante é a lembranca para a construcao das
memorias social e cultural, e como estas contribuem para a propria formacao. O processo de
afirmacdo da identidade e a enunciacdo da diferenca pressupdem o desejo de diferentes
grupos sociais imporem sentidos, valores, regras, visto que o poder esta presente, tecendo
essas relacdes. Um poder que assim como produz identidades, produz diferencas no tecido
social, no mundo dividido em grupos, em classes. Segundo Stuart Hall (2000),

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso
que nbs precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e

institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. (HALL, 2000, p.109)

De certo modo, as duvidas e os questionamentos de Carolina Maria de Jesus apontam
para essa maneira de sobreviver de forma isolada. Em contraposi¢éo ao siléncio, acaba por
demonstrar a insatisfagdo e o desconforto com a vida exterior que a atingem e a levam a
passar os dias na favela ndo interagindo com os que ali estavam. Em um mundo conquistado e
dominado por homens brancos, a escritora se reafirma enquanto protagonista de um discurso
até entdo silenciado, de uma minoria que a cidade descarta e empurra para o “quarto de
despejo”.

Apos o intervalo de quase trés décadas, Carolina Maria de Jesus passou a ser lembrada
no meio académico a partir dos anos 1990. A primeira pesquisa substancial ocorreu em 1995,
por meio da parceria entre o professor norte-americano Robert M. Levine e o historiador

brasileiro José Carlos Bom Meihy, que resultou no livro de depoimentos biograficos
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Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus. A pesquisa também deu origem a dois
titulos péstumos da autora, langados em 1996: Meu estranho diério, elaborado por ambos, e
Antologia pessoal, organizado por Meihy. A primeira obra foi constituida por meio de
fragmentos dos manuscritos do acervo de Carolina de Jesus, e a segunda reune poemas

inéditos da autora.

Diz o brasileiro

Que acabou a escravidao

Mas o colono sua o ano inteiro
E nunca tem um tostdo

Se 0 colono esté doente

E preciso trabalhar

Luta o pobre no sol quente
E nada tem pra guardar
(JESUS, 1996, p.147)

1.1 Os caminhos de Carolina Maria de Jesus

Sacramento, 14 de marco de 1914. Nasce Carolina Maria de Jesus, filha de Maria
Carolina de Jesus, a Dona Cota, domestica, natural de Desemboque, distrito de Sacramento,
Minas Gerais, de Jodo Céndido Veloso, natural de Araxa, também nas Minas Gerais.

Esbogando sempre a curiosidade de conhecer o pai, 0 que nunca ocorreu, Carolina escreveu:

Eu invejava minha méde por ter conhecido seu pai e sua mae. Varias vezes pensei
interroga-la para saber quem era meu pai. Mas faltou-me coragem. Achei que era
atrevimento da minha parte. Para mim, as pessoas mais importantes eram minha
mae e meu avd [...] Um dia, ouvi de minha mde que meu pai era de Araxa e seu
nome era Jodo Candido Veloso. E 0 nome da minha avo era Joana Veloso. Que meu
pai tocava violdo e nao gostava de trabalhar. Que ele tinha s6 um termo de roupas.
Quando ela lavava sua roupa, ele ficava deitado nu. Esperava a roupa enxugar para
vesti-la e sair. Cheguei a conclusdo de que ndo necessitamos perguntar nada a
ninguém. Com o decorrer do tempo vamos tomando conhecimento de tudo. (JESUS,
2014, p. 14)

Mesmo apés a aboli¢do, cidades como Sacramento passaram a adotar o habito de “criar”
jovens meninos e meninas negros, em regime analogo ao da escraviddo, para cuidarem dos
diversos servicos da Casa Grande, como preparar comida das familias, arrumacao das casas,
lavagem de roupas, entre outros, sem qualquer remuneragao. Um desses jovens “criados” por
uma familia branca foi 0 mulato Osério Pereira, que, cansado da exploracdo sofrida, escolheu

casar para fugir dessa vida escrava. Casou-se entdo com Cota, a mae de Carolina. Ainda que o
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casamento ndo tivesse dado certo, da unido nasceu Jeronimo de Jesus Pereira, irmdo materno
de Carolina, cujo paradeiro € desconhecido. Quando Cota conheceu o pai de Carolina Maria
de Jesus, Jodo Candido Veloso — seresteiro boémio — e dele engravidou, ainda era casada no
papel com Osorio, 0 que gerou indignacdo para uma cidade do interior conservadora no
século XX. (FARIAS, 2017).

Cota precisou arranjar um emprego para sustentar o filho pequeno e manter a casa, visto
que seu entdo marido, Osoério, ndo era provedor. Cota morava, assim como 0s demais irmaos,
no terreno do pai, Benedicto José da Silva e sua segunda mulher, Sia Maruca, sua madrasta.
Foi abandonada pelos dois companheiros: o primeiro, que declaradamente assumiu que se
casou com ela pra fugir da tutela e a abandonou com um filho pequeno nos bragos, e pelo
segundo, que desapareceu no mundo, largando-a com Carolina nos bragos. Carolina Maria de
Jesus, a pequena Bitita, passou a filha bastarda: a mae ndo se casou com Veloso, nem se

separou oficialmente de Osorio. (FARIAS, 2017) Sobre o pai, Carolina registrou:

Com ampla liberdade, a minha mée dancava e passeava as noites com 0s amigos, e
foi ficando inebriada com as caricias dos seus amigos de bangulé. Foi nestes bailes
inseletos que ela conheceu meu pai. Dizem que era um preto bonito. Tocava violdo e
compunha versos de improviso. Era conhecido como o poeta boémio. (JESUS,
2014, p.72)*

O av0 materno de Carolina, Benedicto José da Silva, era analfabeto, assim como os
demais negros de sua geragdo. Era de origem africana, filho de pais africanos, talvez da Gltima
geracdo de negros vindos para o Brasil nos famigerados navios negreiros, ou tumbeiros,
fazendo analogia a tumba, muito provavelmente pelas iniUmeras mortes provocadas durante a
travessia pelo mar. Benedicto era origindrio da provincia de Cabinda, em Angola. A
populacdo de Cabinda pertence, quase em sua totalidade, aos povos bantus, um grupo
antigamente chamado Fiote, cuja lingua, a cabinda, é considerada um dialeto.

O avd de Bitita um ancestral, no sentido literal da palavra, mantinha lideranca local,
atuava, com a participacdo de outros negros da cidade, em festas. Benedicto teria nascido por
volta de 1852. Viveu por 20 anos com a fiel, Sia Maruca, apos ter ficado vilvo. Teve oito
filhos com a primeira esposa, a avo de Carolina, e foi apelidado de “Sécrates Africano” pelo

entdo prefeito Joseé Afonso de Almeida, seu amigo até o fim da vida, por sua grande

* Diério de Bitita é uma obra péstuma, primeiramente publicada na Franca, sob o titulo de Journal de Bitita
(1982). Conta a historia da edicdo que Carolina Maria de Jesus entregou dois cadernos de manuscritos a uma
jornalista brasileira, de nome Clélia Pisa, contendo os originais do livro
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sabedoria, embora fosse analfabeto. Em um de seus depoimentos sobre a familia, ainda

menina, em Sacramento, Carolina disse sobre a casa do avo:

Quando minha mée me batia, eu ia para a casa do meu avd. Era uma choga quatro
aguas, coberta de capim. Semelhante as ocas dos indios que eu via nos livros. A casa
do vovd era tdo pobre! Ele catou quatro forquilhas e enterrou-as no chdo. Pés dois
travessdes e as tdbuas. Era a cama com um colchdo de saco de estopa cheio de
palha. Uma coberta tecida no tear, um pildo, uma roda de fiar o algoddo, uma
gamela para lavar os pés e duas panelas de ferro. Nao tinham pratos, comiam-se na
cuia. (JESUS, 2014, p.29)

A alfabetizacdo de Carolina foi subsidiada pela patroa de sua mée, em Sacramento, cujas
intencdes foram narradas pela propria autora, também no livro Diario de Bitita:

Eu sou francesa. Ndo tenho culpa da Odisseia de vocés; mas eu sou muito rica,
auxilio vocés porque tenho dd. Vamos alfabetiza-los para ver o que é que vocés nos
revelam: se véo ser do tipo socidveis e tendo conhecimento poderdo desviar-se da
delinquéncia e acatar a retiddo. (JESUS, 2014, p. 126).

Embora tenha frequentado a escola por apenas dois anos, até o segundo ano primario,
aprendeu a ler, a escrever, desenvolveu e cultivou o gosto pela leitura e o habito da escrita. A
primeira grande influéncia para a formacdo da autora foi seu avd, cuja posi¢cdo moral era
muito severa; uma segunda influéncia para Carolina foi o oficial de justica mulato, Manoel
Nogueira, que em todas as tardes, em frente a uma farméacia de Sacramento, lia para os negros
que ndo sabiam ou ndo podiam ler. Suas leituras variavam entre jornais da época sobre a
Segunda Guerra Mundial, os pensamentos de Rui Barbosa, de José do Patrocinio e 0s poemas
de Castro Alves. Foi com ele que Carolina comecou a exercitar seu pensamento critico. Em
1923, mudou-se junto & familia para uma fazenda em Lajeado, também em Minas Gerais,
onde sua mae conseguiu um trabalho como lavradora.

No campo, ndo deu continuidade aos estudos pela falta de disponibilidade de escolas.
Moraram na regido até Carolina de Jesus completar treze anos, quando se mudaram para a
cidade de Franca, no interior de Sdo Paulo. Nessa altura, a jovem trabalhava como lavradora
em uma fazenda e empregada domeéstica, na cidade, para garantir seu sustento
(BARCELLOS, 2006, p. 25). Depois, a familia decidiu voltar ao municipio natal da escritora,
Sacramento, no ano seguinte.

Passada quase uma década, em 1933, Carolina de Jesus foi presa, junto com sua mae,

pois lia a obra Os Lusiadas, de Cam®es, com o auxilio do Dicionario Prosédico de Portugal e

’ Dados cronoldgicos deste capitulo foram retirados da obra Vida por Escrito: Guia do acervo de Carolina
Maria de Jesus, publicada em 2005, organizada pelo pesquisador Sergio Barcellos. O livro faz parte do projeto
de mesmo nome que visava mapear, classificar e organizar o acervo da escritora.
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Brasil, publicado no Porto, no final do século XIX, pelos autores Antdnio José de Carvalho e
Jodo de Deus®. Diante do dicionario, moradores da regido comecaram a difundir a ideia de
que a autora estava lendo, conforme seu relato, um exemplar do livro de Sdo Cipriano, que
ficou conhecido por abranger rituais de ocultismo e exorcismo. A dendncia foi levada ao
sargento da regido, que ordenou a prisdo de Carolina de Jesus pela préatica de feiticaria, e sua
mée, por tentar defender a filha das caltnias.

Depois do ocorrido, torna-se andarilha até que, em 1937, e, seguindo um fluxo habitual
de migracdo de brasileiros de baixa renda, decidiu se mudar para S&o Paulo, onde passou
extrema dificuldade. Aos vinte e trés anos, chegou a dormir em pontes e no portao de imoveis.
N&o se sabe ao certo em qual periodo a autora comecou a escrever, mas deu o0 primeiro passo
em busca de reconhecimento enquanto escritora em fevereiro de 1940. A autora conta que foi
na redacdo dos jornais Folha® e mostrou seus escritos para o jornalista e escritor Willy
Aureli'®. Na reportagem, o jornalista a descreveu como “bello especime de mulher negra”
(AURELLI, 1940) e narrou parte do dialogo que teve com Carolina de Jesus. Pela primeira vez,
foi chamada de poetisa e ganhou uma reportagem no Folha da Manha. Sua foto ao lado de
Aureli e um poema de sua autoria foram publicados no mesmo més. Carolina de Jesus narra

este encontro:

Falei com o distinto jornalista Vili Aureli. Mostrei-lhe 0s meus escritos e
perguntei 0 que era aquilo que eu escrevia. Ele olhou-me minuciosamente,
sorriu e repondeu-me: — Carolina, vogé é poetisa! — levei um susto, mas ndo
demonstrei. [...] No fundo do coragdo eu agradeco o saudoso e ilustre Vili
Aureli, por dizer-me que sou poetisa, porque, com dois anos de grupo
escolar eu ndo ia perceber.

— Faco versos... Ninguém porém me leva a sério!

— Como assim?

— Ando pelas redac@es, e quando sabem que sou preta, mandam dizer que nao
estdo... [...]

— S&0 uns ingratos...

— O sr. quer ver alguma poesia de minha lavra?

— Conceda-nos essa honra...

8 A 4a edicio do Diccionario prosodico de Portugal e Brazil, de 1890, foi digitalizada pela Biblioteca Nacional
de Portugal. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/

® Trata-se do grupo Folha. E composto pelo jornal Folha da Noite, criado em 1921, sua edicdo matutina Folha
da Manha, fundada no mesmo ano, e a Folha da Tarde, lan¢ada 24 anos depois. Em 1960, os trés jornais se
fundiram e surgiu o jornal Folha de Séao Paulo.

0 Wwilliam Aureli (1898-1968) era natural de Santos, SP. Além de jornalista, foi grande escritor, com vasta
producdo, entre as quais Sertdes bravios e Terra sem sombra.

0 Vipitkar oilagdleg 180830858 dhroauar tie BaRespap. radpaitamjo orngrafi Diginad dectias|inanMarisade
producdo, entre as quais Sertdes bravios e Terra sem sombra.
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Exibe uns papeis, um caderno, uns recortes de revistas. Lé e declama. Com
naturalidade e graca, optima diccdo, tudo de mistura com o sorriso que é um raio de
luz em tamanhas trevas... (AURELLI, 1940, p. 39)"*

Figura 1 - Entrevista de Carolina Maria de Jesus ao jornalista Willy Aureli. A matéria saiu em
25 de fevereiro de 1940, na pagina Il do suplemento do jornal Folha da Manha (SP).
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Entre os muitos deslocamentos na busca por uma vida melhor, sua identidade é construida
através dos processos de percepcdo de seu sofrimento enquanto negra, pobre, mae solteira, e

da instauracdo de forte consciéncia de sua corporalidade.

! Todas a citagdes retiradas do livro Quarto de Despejo respeitam a ortografia original de Carolina Maria de
Jesus.
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[...] Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondiam-me:

—F uma pena voce ser preta.

Esquecendo que eu adoro minha pele negra, e 0 meu cabelo ristico. Eu até acho

cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto

onde pdes, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na

cabeca ele j& sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reicarnacdes, eu quero

voltar sempre preta.

[...] Umdia, um branco disse-me:

— Se os pretos tivesse chegado ao mundo depois dos brancos podiam protestar com

razdo. Mas, nem o branco nem o preto conhece sua origem. O branco é que diz que

é superior. Mas que superioridade apresenta o branco? (JESUS, 2015, p. 64,65)
Analisando seu lugar de escrita, criticamente doloroso na forma como vé e sente o mundo,
Carolina exprime sua revolta ao tomar consciéncia de sua condicao social com olhar apurado
— 0 de quem esta acostumada a dar valor ao que todos descartam: o lixo. Através de seu
sofrimento, Carolina Maria de Jesus se estrutura atraves da escrita enquanto mecanismo de
desabafo e dendncia. Como afirma Conceicdo Evaristo:

Tendo sido o corpo negro, durante séculos, violado em sua integridade fisica,

interditado em seu espaco individual e coletivo pelo sistema escravocrata do passado

e, ainda hoje, pelos modos de relagdes raciais que vigoram em nossa sociedade,

coube aos brasileiros, descendentes de africanos, inventarem formas de resisténcia
gue marcaram profundamente a nacdo brasileira. (EVARISTO, 2009, p.18)

Para sobreviver na grande cidade, exerceu diversas atividades e chegou a ter muitos
empregos, a0 mesmo tempo, como empregada doméstica, mas ndo conseguiu se manter em
nenhum deles. Sem alternativa, encontrou refugio na favela do Canindé, atualmente extinta.
Construiu sozinha o barraco as margens do rio Tieté, usando tabuas retiradas da construcdo de
uma igreja a poucos quarteirfes de distancia. A escolha pela comunidade teve como base a
localizacdo estratégica, pois era situada préxima a um ferro velho. Para sobreviver, Carolina
de Jesus comecou a trabalhar como catadora de materiais reciclaveis. Em 1948, depois de ter
engravidado de um marinheiro portugués que a abandonou, depois de ter gerado seu primeiro
filho, Jodo José, Carolina de Jesus deu a luz seu segundo filho: José Carlos de Jesus, em 1950.
Sua terceira filha, Vera Eunice de Jesus, nascida em 1953, foi fruto de um relacionamento que
a poeta teve com um comerciante, cuja identidade nunca foi revelada.

Embora Carolina de Jesus ja estivesse acumulando seus escritos desde a década de 1940,
um fato que mudaria a sua trajetdria ocorreu em 1958: o jornalista Audalio Dantas cruzou seu
caminho. Em abril, durante uma campanha de elei¢cdes municipais, o rep6rter e fotografo do

jornal Folha da Noite®® foi designado a cobrir a inauguracio de uma praca proxima a favela

13 Atualmente, é o jornal Folha de S&o Paulo.
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do Canindé. Ao chegar no local, Dantas testemunhou homens invadirem o parquinho e
expulsarem criangas da comunidade de balangos e escorregas. Nesse momento, ouviu uma
mulher negra dizer: “estou escrevendo um livro ¢ vou colocar vocés todos nele”. Segundo
relato do jornalista Audalio Dantas, foi esta a primeira frase que ouviu de Carolina de Jesus.
Moradora da favela do Canindé, as margens do rio Tieté, sem perspectivas e com trés
filhos para sustentar, catava papel pelas ruas da cidade, produzindo circuitos na busca pela
sobrevivéncia, retirando do lixo alimentos para seu corpo e seu espirito. No lugar onde catava
lixo para vender, encontrava os cadernos e papéis que transformava em “diarios", relatando os
dissabores de seu dia a dia, reflexdes sobre seu sofrimento, sua fome, sua repulsa pelos
politicos e sua compulsdo pela escrita, ferramenta de denuncia e desabafo de um cotidiano

sofrido e miseravel.

Deixei o0 leito as 5 horas. Os pardais ja estdo iniciando a sua sinfonia matinal. As
aves deve ser mais feliz que nés. Talvez entre elas reina amizade e igualdade. (...) O
mundo das aves deve sr melhor que o dos favelados, que deitam e ndo dormem
porque deitam-se sem comer. [...] O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a
voz. Parece um sabid e a sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, 0 sabia esta
residindo na gaiola de ouro que é o Catete. Cuidado sabid, para ndo perder esta
gaiola, porque os gatos quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E 0s
favelados sdo os gatos. Tem fome.

... Deixei de meditar quando ouvi a voz do padeiro:

— Olha o péo doce, que esta na hora do café!

Mal sabe ele que na favela é a minoria quem toma café. Os favelados comem
quando arranjam o que comer. (...) (JESUS, 2015, p.35)

Quando Carolina conheceu o jornalista Audalio Dantas, durante a reportagem na favela
do Canindé, mostrou-lhe seus escritos que, posteriormente selecionados, dois anos depois
foram publicados. Carolina realiza, entdo, o sonho de tornar-se escritora, protagonista de sua
historia, publicando seu primeiro livro: Quarto de despejo — Diario de uma favelada,
resultado de uma selecdo meticulosa de seus relatos diérios, feitos nos cadernos velhos que
encontrava nos lixos da cidade. A preparacdo do publico representada pelas matérias
jornalisticas anteriores a publicacdo do livro foi decisiva para a recepcdo do livro como
depoimento real das condi¢des de miserabilidade dos favelados, ou seja, como um documento
quase coletivo. Na edicdo, Audalio, jornalista e editor, seleciona meticulosamente os textos

originais para boa recepcédo da obra.

A repeticdo da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso
foram feitos cortes, selecionados os trechos mais significativos. (DANTAS, 2015)

A primeira reportagem de Audalio Dantas despertou um interesse coletivo repentino por
Carolina de Jesus. Quarto de Despejo comecou a surgir para 0 publico sob o titulo “O Drama

da Favela Escrito por uma Favelada: Carolina de Jesus faz um retrato sem retoque do Mundo
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Sérdido onde vive.” Os segmentos dos diarios publicados no artigo jornalistico preparavam os
leitores para a acolhida da autora e divulgavam um documento de carater inquestionavel, sem
elaboracdo artistica ou interferéncias editoriais, construido sob um ponto de vista de quem
estd inserido na favela. A segunda reportagem sobre os didrios de Carolina de Jesus foi
divulgada na revista semanal O Cruzeiro. Na matéria Retrato da favela no diario de Carolina,
assinada por Audalio Dantas, o jornalista apresentava a seus leitores a mineira Carolina Maria
de Jesus, moradora da rua A, nimero 9, da antiga favela do Canindé, de S&o Paulo.

As reportagens alimentavam a curiosidade de uma sociedade que, embora ciente da
miséria das favelas e da necessidade de ocultar a estética que contrariava a modernidade,
fingia-se de cega diante do contexto. Assim sendo, a ilusdo de que o mundo passou a
conhecer esse duro dia a dia a partir dos relatos de Carolina ndo so disfarcou uma cegueira
proposital, como foi essencial para que Audalio Dantas ganhasse destaque nas midias.

Em 6 maio de 1960, exatamente um ano depois da primeira reportagem, a noticia sobre a
assinatura do contrato entre Carolina de Jesus e a editora Francisco Alves foi revelada pelos
jornais paulistanos. A reportagem da Folha de S&o Paulo estampou uma foto da autora com
seus trés filhos, Audalio Dantas e Lélio de Castro, com o titulo Do papel catado no lixo para
as paginas de um livro; vai ser editado o ‘diario da favelada’. Na legenda da imagem, o
nome da obra é mencionado, pela primeira vez, como Quarto de Despejo. Escrito por quem
testemunha a miséria diariamente, ao retratar o sofrimento coletivo dos favelados, a
peculiaridade em sua linguagem, entre outras, revela as marcas de uma narrativa impar,
consistente, sagaz, seja na utilizacdo das palavras, seja na capacidade de descrever a miséria

artisticamente.
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Figura 2- Revista O Cruzeiro — 20/06/1959 — Edicdo n° 36. Pagina |
r

Retrato
da favela

Fonte: www.mdfranceschi.wordpress.cm

Figura 3- Revista O Cruzeiro, de 20 de junho de 1959, edicdo de nimero 36. Pagina Il
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Fonte: www.mdfranceschi.wordpress.com
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Fig_ura 4- Noticia sobre a assinatura do contrato entre Carolina de Jesus e a editora Francisco Alves
no jornal Folha de Sdo Paulo, em 06 de maio de 1960.
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1.2 A construgéo da identidade: os perfis de Carolina e a cena literaria

A vida é igual um livro. S6 depois de ter lido é que sabemos o que encerra. E nos
guando estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida decorreu. A
minha, até aqui, tem sido preta. Preta é a minha pele. Preto é o lugar onde moro.
(JESUS, 2015, p. 167)

Ao longo do tempo, tendo em vista que habito de relatar o dia a dia de maneira
confessional era considerado feminino, a mulher péde compor seu tecido discursivo, sendo
sujeito e autora de sua escritura. Diante disso, uma vez que para as afrodescendentes as
desigualdades sdo potencializadas, a escrita do eu desponta como um caminho para a
liberdade almejada, para romper as tantas barreiras impostas. Foi através da escrita que
também as mulheres negras puderam — e ainda podem — recuperar suas historias e conta-las
com propriedade sob essa Otica. Trata-se da reafirmacdo dos que precisam posicionar-se como
sujeitos e, assim como Carolina, como as experiéncias interferiram na construgdo identitaria
dessa autora.

Stuart Hall, em Quem precisa de identidade?, trabalha a discussao sobre novos grupos
culturais tornarem-se visiveis na cena social, buscando afirmar suas identidades ao mesmo
tempo em que questionam posicdes privilegiadas. Hall concentra-se em questdes como quem
precisa de identidade e por que acabamos preenchendo as posi¢fes de sujeito para as quais

fomos convocados.

[...] As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam manter uma certa correspondéncia. Elas tém
a ver, entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histéria, da linguagem
e da cultura para a produgdo nao daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos
tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes “quem nds somos” ou “de onde
viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nds podemos nos tornar”, “como
nds temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a forma como nos

podemos representar a nos proprios”. (HALL, 2000, p.108-109).
E segue:

...Toda identidade tem necessidade daquilo que lhe falta — mesmo que esse outro que
Ihe falta seja um outro silenciado e inarticulado. Laclau (1990) argumenta, de forma
persuasiva, que “a constituicdo de uma identidade social € um ato de poder, pois se
uma identidade consegue se afirmar é apenas por meio da repressdo daquilo que a
ameaca. Derrida nos mostrou como a constituicdo de uma identidade esta sempre
baseada no ato de excluir algo e de estabelecer uma violenta hierarquia entre os dois
polos resultantes — homem/mulher etc. Aquilo que é peculiar ao segundo termo é
assim reduzido —em oposi¢do a essencialidade do primeiro — & fun¢do de um
acidente. Ocorre a mesma coisa com a relacdo negro/branco, na qual o branco é,
obviamente, equivalente a “ser humano”. “Mulher” e “negro” sdo, assim, “marcas”
(isto €, termos marcados) em contraste com 0s termos ndo-marcados “homem” e
“branco”. (LACLAU, 1990, p.33 apud HALL, 2000, p.110)
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Em Carolina, encontramos um sujeito transitando numa superficie branca, tragando seu
caminho com uma escrita fortemente marcada por um teor testemunhal, carater novo a
proposta de intervencdo literaria, posto que a autora residiu Nnos proprios espacos
subalternizados que serviram de inspiragdo para suas obras. Além disso, a presenca dessa
mulher na cena literaria brasileira possibilitou a emergéncia de um importante debate acerca
da constituicdo de novos sujeitos discursivos no cenario cultural. Nao se trata apenas de uma
busca pela insercdo, mas de utilizar a literatura enquanto veiculo de um discurso que almeja

ser ouvido.

Quem nos protege € 0 povo e 0s Vicentinos. Os politicos s6 aparecem aqui nas
épocas eleitoraes. O senhor Cantidio Sampaio quando era vereador em 1953 passava
os domingos aqui na favela. Ele tdo agradavel. Tomava nosso café, bebia nas nossas
xicaras. Ele nos dirigia as suas frases de viludo. Brincava com nossas criangas.
Deixou boas impressdes por aqui e quando candidatou-se a deputado venceu. Mas
na Camara dos Deputados ndo criou um projeto para beneficiar o favelado. N&o nos
visitou mais.

... Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, ¢ a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos. (JESUS,
2015, p.32)

Carolina Maria de Jesus ingressou nas paginas da literatura brasileira a partir da
publicagdo de seu livro-diario. No entanto, ha uma especificidade em seu caso: a publicacdo
de seus escritos, que deram origem a Quarto de Despejo — Diario de uma favelada, em 1960,
confronta-se com o cadigo letrado. O resultado da incursdo de uma mulher negra, catadora de
papel, nas paginas da literatura brasileira foi 0 sucesso expresso no numero de vendas do
livro.

Quarto de Despejo foi impulsionado pelo valor testemunhal da obra de uma favelada,
sendo lido como um documento que apresenta uma “verdade” sobre o Brasil. O livro é mais
do que um simples depoimento: trata-se de uma obra em que, a despeito das condicdes
materiais e culturais de sua autora, constrdi-se uma forte e Unica representacdo da dindmica
social urbana. Algumas vezes, Carolina ndo se contenta apenas em narrar as agruras dos
miseraveis e assume, de forma ostensiva e ousada, a funcao de porta-voz dos favelados diante
de personalidades publicas. Ao fazé-lo, as vezes utiliza recursos literarios, como neste
exemplo, em que recorre a linguagem metaférica para fazer uma ameaca velada ao presidente
da Republica:

Deixei 0 leito as 5 horas. Os pardais ja estdo iniciando a sua sinfonia matinal. As
aves deve ser mais feliz que nés. Talvez elas reina a amizade e igualdade. (...) O

mundo das aves deve ser melhor do que dos favelados, que deitam e ndo dormem
porque deitam-se sem comer.
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... O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um sabié e a sua voz
¢ agradavel aos ouvidos. [...] Cuidado sabia, para ndao perder esta gaiola, porque os
gatos quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados sdo os
gatos. Tem fome. (JESUS, 2015, p. 35).

Figura 5 - Segunda edicdo do Festival do Escritor Brasileiro, promovido pela Unido Brasileira
de Escritores
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Fonte: http://www.vermelho.org.br/noticia/322474-1

Sob que condicBes se constrdi um protagonismo e como ele é encarado perante a
sociedade? 24 de julho de 1961, segunda edicdo do Festival do Escritor Brasileiro. No Super
Shopping Center, em uma grande galeria comercial em Copacabana, a Unido Brasileira de
Escritores promove um evento em busca de verba para construir uma sede propria. Carolina, a
Gnica mulher preta, estd presente e trés das mulheres em primeiro plano da foto parecem
avidas por sua atencdo. Carolina ndo parece confortavel.

Depois de obter maior sucesso, Carolina comega a aparecer sem o0 pano branco amarrado
na cabeca e sem as roupas maltrapilnas que usava na favela do Canindé, mas sempre

apresentada como “a escritora favelada”, reforcando a ideia da miseravel, favelada e negra


http://www.vermelho.org.br/noticia/322474-1
http://www.vermelho.org.br/noticia/322474-1
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estigmatizada. Carolina Maria de Jesus escreve denunciando a favela; escreve também para,
diferenciando-se dos outros moradores, lutar contra o rebaixamento a que estdo sujeitos 0s
miseraveis num momento em que se anuncia novo salto modernizador de S&o Paulo e do
Brasil, assim como escreve para desafogar as amarguras de uma caminhada repleta de

obstaculos.

Vesti 0s meninos que foram para a escola. Eu sai e fui girar para arrancar dinheiro.
Passei no Frigorifico, peguei uns 0ssos. As mulheres vasculham o lixo procurando
carne para comer. E elas dizem que é para os cachorros. Até eu digo que é para 0s
cachorros... (JESUS, 2015, p.105)

Historicamente, os estudos da producdo literaria feminina revelam a marginalidade das
mulheres em todos os segmentos da sociedade, inclusive na producéo intelectual. Ao longo do
tempo, diversas autoras se utilizavam de pseudénimos masculinos ndo sé para que a edigédo e
a circulacdo de suas obras fossem possiveis, como também para que seus escritos fossem
devidamente reconhecidos. Nesse processo de producdo literaria das mulheres escritoras, se
para mulheres brancas a sociedade ja era por demais excludente, as negras continuavam num
processo de apagamento.

Em 1985, a critica e teorica indiana Gayatri Spivak publicou o livro Pode o subalterno
falar?. Para ela, 0 sujeito subalterno é aquele cuja voz ndo pode ser ouvida; sua critica a
intelectualidade que pretende falar em seu nome é ao fato de que o subalterno, como Carolina,
ainda permanece silenciado nos dias de hoje. Ao concluir que o subalterno ndo pode falar,
Spivak refere-se ao fato desse oprimido ter sua voz sempre intermediada pela voz de outrem,
numa cumplicidade do intelectual que cré poder falar por esse outro. Na relagdo com Audalio
Dantas, esse outrem é um homem branco: “Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer
para estar atenta a constru¢do continua do subalterno? A questdo da mulher parece ser mais
problematica nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, esta envolvida
de trés maneiras.” (SPIVAK, 2010, p. 85). E prossegue:

Em um campo téo carregado, ndo é facil fazer a pergunta sobre a consciéncia da
mulher subalterna. E, portanto, ainda mais necessario lembrar os radicais
pragmaticos de que essa questdo ndo é uma digressao idealista. Embora nem todos
0s projetos feministas ou antissexistas possam ser reduzidos a esse, ignora-lo é um
gesto politico ndo reconhecido que tem uma longa hist6ria e contribui com um
radicalismo masculino que torna o lugar do investigador transparente. (SPIVAK,
2010, p. 87, 88).

Conceicdo Evaristo (2005) afirma que
Se ha uma literatura que nos inviabiliza ou nos ficciona a partir de estereétipos

varios, h4 um outro discurso literario que pretende rasurar modos consagrados de
representacdo da mulher negra na literatura. Assenhorando-se “da pena”, objeto
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representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever
no corpus literario brasileiro imagens de autorrepresentacdo (EVARISTO, 2005, p.
54).

A literatura feminina de cunho testemunhal de Carolina Maria de Jesus apresenta um discurso
diferenciado, pautado pelas vivéncias e marcas de vida, e que busca langar sobre si um novo
olhar que parte dela mesma e ndo de representacdes estereotipadas, baseadas em concepgoes
preconceituosamente fixadas. Desse modo, ainda que diante de uma mulher cujas produgdes
sdo enriquecedoras e grandiosas, ndo ha como desvincular a vida de Carolina de questdes
como racismo, preconceito e marginalidade, visto que seus relatos sdo baseados nessa
realidade vivenciada pela escritora. Carolina rebelou-se contra as mazelas de uma sociedade
hostil em relacdo a sua raga, seu sexo e sua condi¢édo social. Da mesma maneira, orgulhava-se

de sua cor, mas entendia 0 abismo social com relacdo a cor da pele e a classe social.

Levantei nervosa. Com vontade de morrer. Ja que os pobres estdo mal colocados,
para que viver? Sera que 0s pobres de outro pais sofrem igual aos pobres do Brasil?
Eu estava descontente que até cheguei a brigar com o meu filho José Carlos sem
motivo. (JESUS, 2015, p. 33)

E também escreve:

...Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondiam-me:

-E pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até
acho o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de
preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo do branco, é s6 dar um movimento na
cabeca ele j& sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reencarnagdes, eu quero
voltar sempre preta. (JESUS, 2015, p. 64)

Os cadernos onde Carolina escrevia seu dia a dia miseravel, na intencdo de desabafo,
acabam por despertar a curiosidade sobre sua vida, sobre a rotina de uma mulher negra,
catadora do lixo que a “sala de visitas” descarta. Isto gera um incentivo a permanéncia do
modelo de escrita, ainda que a autora ndo tivesse mais o que relatar. Diferentemente do que
era divulgado, Carolina ndo tinha a intencdo de publicar seus relatos, mas suas poesias.
Porém, visando o interesse editorial e buscando a atencdo do publico, o jornalista Audalio
Dantas mantém o discurso que enaltece a mulher pobre e favelada que se tornou a voz dos que
ndo podem falar: a voz da favela. Comparando o trecho descrito na imagem abaixo, no qual
Carolina afirma que Audalio “incitou-a a publicar seus relatos”, com o que foi divulgado na
Revista O Cruzeiro, em junho de 1959, percebemos uma incongruéncia nos discursos. Na
reportagem, Audalio afirma: “Eis uma pequena amostra do ‘Diario de Carolina’. Sdo coisas

que ela escreve e deseja que o mundo veja.”
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Figura 6 - Dedicatoria feita no livro Quarto de Despejo, feita por Carolina Maria de Jesus,
constatando que o objetivo da escrita nos cadernos, posteriormente transformados em diarios,
ndo era a publicacdo.™

Fonte: www.tamboresfalantes.blogspot

Além de revelar as muitas identidades enquanto mée, mulher, preta, catadora de lixo,
Carolina também assume papel de critica social, apontando as desigualdades, questionando
posturas de politicos e sugerindo mudancas. Dentro do seu discurso pessoal, apresenta faces
de vérias autobiografias compiladas em uma s6. Em suas experiéncias pessoais, adicionam-se
ambicoes literarias fracassadas, visto que suas poesias Ihe despertavam o desejo de tornar-se
escritora. A narrativa de Carolina Maria de Jesus desmistifica a capacidade intelectual da
mulher negra, chancelada pela academia. As caracteristicas comuns que ideologicamente
foram atribuidas e tomadas como verdade, criaram um estereétipo e um referencial no
imaginario social acerca da figura dessa mulher negra brasileira, como seus atributos morais

questionaveis e exacerbacdo da sensualidade.

4 «Quando eu escrevia o meu diério, ndo visava a sua divulgacdo. Eu escrevia para ter em que empregar o

tempo para dissipar da minha mente a ideia do suicidio. Eu tinha a impressdo que vivia num pardieiro. No
inferno. Quando conheci o Audalio Dantas que incitou-me a publica-lo. E meu livro que deve ter beneficiado o
copilador e o editor, o Unico beneficio que ele proporcionou-me foi uma grande decepcdo”. (Carolina Maria de
Jesus, Sdo Paulo, 14-02- 1963. Ao Dr. Décio Pinto de Moura)
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— 5 de dezembro de 1958, (...)
| Fiquei horrorizada quando ouvi as
criangas comentando que o filho
do senhor J. M. foi na escola em-
briagado. & que o menino esta
com 12 anos. Eu hoje estou muito
triste, 2

— 25 de dezembro de 1958. (...)
O Jodo dizendo que est:
com dor de barriga. Percebi que
fol por ele ter comido melancia

t da. Hoje j um ca-
minhéo de melancia perto do rio.
Niéo sel porque é que esses comer-
ciantes inconscientes vem jogar
seus produtos deteriorados aqui
na favela para as criangas ver e
comer.

— 31 de dezembro de 1858. (...)
Hoje uma nortista foi para o hos-
pital ter filho e a crianca nasceu
morta. Ela estd tomando séro. A
sua mie est4 chorando porque ela
é filha unica. Tem baile na casa
do Vitor. Adormeci depois das cor-
ridas (refere-se a corrida de Sdo
Silvestre). E fiqueli pensando na
minha vida no decorrer déste ano.
(...) O José Carlos e o Jodo José
estavam jogando bola. A bola do
Tonico. E a bola calu dentro do
quintal do V., E a mulher do V.
furou a bola do menino. E os me-
ninos comecaram a xingar. Ela
pegou um revolver e correu atrés
dos meninos. E se o revolver dis-
parasse?

Eis uma pequena amostra do
“Diério de Carolina”. 8do coisas
que ela escreve e deseja que o
mundo veja. 1

Nota da Redagdo: Foi Mu-
do o original.
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Figura 7 - Revista o Cruzeiro, edi¢cdo 106/59 — Trecho do que seria 0 Quarto de Despejo

quente
ou frio...
8 gostoso,
6 sadio!

Saboroso e nutritive, Nescau
é o alimento indicado para
tédas as idades. Facil de pre-
parar... facilimo de digerir,.
Nescau restaura as energias
além de proporcionar mais
vitalidade as criangas e aos
adultos !

Téda hora é boa para um bom
Nescav. ..

Quente ou frio, ¢ delicioso,
revigorante ¢ sadio! |

Compre-o no seu forne-
cedor habitual.
Ne-Rv-106/59
0 CRUZEIRO, 20 , 6 - 1959

Fonte: https://mdfranceschi.files.wordpress.com/2017/12/cruzeiro-1959-edic3a7c3a30-0036-7.jpg



https://mdfranceschi.files.wordpress.com/2017/12/cruzeiro-1959-edic3a7c3a3o-0036-7.jpg

Figura 8 - Prefacio de Quarto de Despejo, escrito por Audalio Dantas

Fonte: Edicio 2015, Editora Atica

Figura 9 - Nota dos editores

Fonte: Edicdo 2015, Editora Atica
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O texto do prefacio de Quarto de Despejo vai narrar parcialmente a histdria de vida de
dois personagens e mostrar um imbricamento que culminou com a publicacdo do livro, uma
responsabilidade creditada a ambos: a autora dos manuscritos, que fez o registro de seu
cotidiano descrevendo a rotina de uma vida miseravel e reconstituindo na escrita as reflexdes
e 0s sonhos que a moviam, e a Audalio Dantas, que de posse dos manuscritos, desenvolveu
um minucioso trabalho de editoragdo, preparando os originais para a publicagdo. Entretanto,
curvas na producdo desse diario tornam obrigatoria a analise dos mecanismos que
caracterizam a transformagao dos manuscritos no livro Quarto de Despejo.

Além disso, o texto do prefacio oferece outras nuancas que interessam ao estudo da
obra, como um direcionamento da leitura que aponta para um modelo prefigurado de Carolina
Maria de Jesus. Assim, buscamos no prefacio assinado por Audalio Dantas as informactes
que elucidassem os modos pelos quais 0s mecanismos engendrados confluiram nédo s6 para
0s processos de gestacdo, como também para os de recepcdo desse livro. A leitura das
reportagens, principalmente as que precedem o livro e as que se seguem imediatamente ao
lancamento, fornecem subsidios para a analise das estratégias de recepcdo de Quarto de
Despejo. Sobre a selecdo dos textos, a figura do autor e o tratamento da obra, GURGEL
(2016) afirma que

Chartier (2012) retoma o que é a fungdo autor para Foucault (2009), afirmando que
ela é o resultado de operacfes complexas que conferem unidade e coeréncia a certos
discursos, estabelecendo a maneira pelos quais eles circulam em dada sociedade,
servindo como um “[...] principio de economia frente a proliferacdo do sentido [...]”
(FOUCAULT, 2009, p. 287). Como Chartier destaca, essa funcdo se estabelece,
principalmente, partir da atuacdo de dois processos. O primeiro consiste em uma
triagem dos textos, destacando, dentre todos, apenas aqueles aos quais essa funcéo é
atribuivel. O segundo implica na construgdo da figura do autor e consiste na selecéo
dos tracos pertinentes a sua caracterizacdo. Portanto, o escritor é submetido a um
processo de sele¢do, admissdo e exclusdo: nem tudo o que ele escreve é atribuido a
funcédo autor, assim como nem tudo o que ele faz é relevante para sua biografia, mas
apenas aquilo que contribui para constituir uma unidade coerente e bem distinguivel.
Igualmente, o surgimento da fungdo autor implica a selecdo dos textos que compde
as obras, além do estabelecimento das suas chaves de leitura. Portanto, tanto o autor
guanto a obra surgem a partir de um mesmo tratamento que lhes é dispensado e que

visa a criar certa homogeneidade e coesdo. Logo, ele é uma... (GURGEL, 2016, p.
17)

Em todos esses circuitos, o destaque de Carolina se associa ao de Audalio Dantas, quem
avaliou o material como publicavel. Por fim, o jornalista esta presente ndo apenas na propria
producéo do livro, como na edigdo que preparou os cadernos de Carolina para publicacdo. O
texto de Quarto de Despejo vai oferecer ao publico uma visdo de Carolina de Jesus filtrada
por Audalio Dantas: além de incentiva-la a retomar o diario quando a conheceu, em 1958, ele

o divulgou em doses precisas, em reportagens que serviam tanto para estimular Carolina
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quanto para testar a recepcdo do publico. A escrita intencional, a partir do encontro com o
jornalista, em 1958, é percebida em trechos como o abaixo, visto que, se Carolina escrevia
com a intencdo de desabafo, por que motivo justificaria a auséncia por alguns dias, e a
necessidade de recapitular o que aconteceu?
Tenho de dizer que eu ndo escrevi nos dias que decorreram porque eu fiquei doente.
Vou recapitular o que ocorreu comigo nestes dias. (...) A Fernanda veio e perguntou-
me onde é a casa do vento. Disse que ele é muito bonito e que ela ia 1& comprar

pimenta s6 para vé-lo. Durante os dias que eu estive doente o senhor Manoel ndo me
deixou sem dinheiro. [...]. (JESUS, 2015, p. 159)

No prefacio, ao apresentar o texto, houve um direcionamento da atencao do leitor para a
importancia do livro como arma de dendncia coletiva; no diario, por fim, sua presenca se faz
explicita nas marcas de cortes que deixou assinaladas no texto, tomando Carolina como uma
personagem que vinha sendo construida pelo jornalista através de reportagens e suas
repercussdes. Como os antigos folhetins, as reportagens seduziram os leitores para o enredo

do diario e os prenderam até o climax do lancamento do livro.

Figura 10 - Casa de Carolina Maria de Jesus: um barraco feito de tdbuas, coberto com lata
e papeldo, na entdo Favela do Canindé, rua A, barraco nimero 9 - Sdo Paulo/SP, em 1952.

No que diz respeito aos aspectos historico e geografico, podemos relaciona-los com o
surgimento das favelas no Brasil apés a abolicdo da escravatura, onde 0S negros,
entdo livres, passaram a se aglomerar em espagos pequenos, que agregaram também
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outros grupos marginalizados e pessoas que ndo conseguiram sobreviver nos centros
urbanos, sendo o desenvolvimento da economia brasileira um dos fatores agravantes para
esse panorama durante o seculo XX. Os anos de 1950 e 1960 representaram para 0
imaginario nacional um tempo de euforia, idealizando um periodo de desenvolvimento e
intensas transformacdes no pais, 0 que omitia o contraste com o ideario de modernizacao:
a miséria urbana, os pobres, os favelados. Segundo Achille Mbembe (2018), “a soberania
¢ a capacidade de definir quem importa e quem nao importa, quem ¢ ‘descartavel e quem
ndo €. Tracando um paralelo entre os pobres amontoados nas favelas, carentes de
comida, projetos, dignidade, cidadania e a proposta de revitalizagdo da “sala de visitas” —
a cidade:

. a expressdo maxima da soberania reside, em grande medida, no poder e na
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso, matar ou deixar
viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais. Ser soberano
¢ exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a implantacéo e
manifestagdo do poder. Pode-se resumir nos termos acima o que Michel Foucault
entende por biopoder: aquele dominio da vida sobre o qual o poder estabeleceu o

controle. Mas sob quais condi¢Oes praticas se exerce o poder de matar, deixar viver
ou expor a morte? (MBEMBE, 2018, p. 7)

Para compreendermos de modo amplo a narrativa, precisamos contextualiza-la e situa-
la nos espacos politico, histérico e geogréfico. Durante esse periodo da publicacdo da obra
Quarto de Despejo em questédo, a sociedade brasileira passava por uma intensa experiéncia
democrética, que se inicia com a superacdo do Estado Novo (1937-45) e se encerra com a
instalacdo da Ditadura Militar (1964). O livro Quarto de Despejo — diario de uma favelada
(1960), escrito por Carolina Maria de Jesus, é um retrato literario da politica por tratar-se de
uma escrita testemunhal sobre seu cotidiano e dos moradores da Favela do Canindé, assim
como o de muitos trabalhadores que tentavam uma vida melhor. Eram oriundos de outras

regides do pais em meio a explosdo urbana pela qual Sdo Paulo passava na época.

Em certa medida aquele era um momento em que a sociedade brasileira comecava a
se reconhecer como "moderna”. Naquele instante, entre nés se dava o encontro de
dois processos complementares e importantes: a vivéncia de um ambiente
democrético e o0s movimentos da contracultura brasileira. Juntas, essas
manifestagbes politica e cultural promoveram aberturas cabiveis tanto para
demonstracdo de certas patologias urbanas individuais, pequeno-burguesas, como
para as crises politicas de carater social. Nesse contexto, os jornalistas adquiriam
papéis importantes como documentadores das transformacdes nacionais. Audalio
Dantas foi um dos primeiros profissionais a se notabilizarem nessa area, e a
"descoberta” de Carolina pode ser vista como um de seus trunfos. Mas ele era um
ramo desse novo perfil do jornalismo brasileiro. (MEIHY, 1998)
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Assim, para analisarmos o grande éxito do Quarto de Despejo, é preciso tragar um
paralelo com o contexto histérico vivido no Brasil, no final dos anos 1950 e 1960, época de
fortes transformacdes culturais e politicas. O entdo presidente, Juscelino Kubitschek, movido
pelo slogan “50 anos em 5”, adotou um plano de metas que visavam a substituicdo de
importacBes, estratégia que trouxe o estabelecimento de varias multinacionais no pais. O
crescimento econdémico acelerado levou a um efervescente processo de éxodo rural.
Camponeses, movidos pelo ideal das grandes cidades, criavam um contingente cada vez mais
amplo em ambientes urbanos.

O texto de Carolina de Jesus surge em meio ao clamor das reinvindica¢fes das minorias
e revela um ambiente pouco conhecido até entdo: a favela. Ao expor a realidade miseravel da
comunidade, Carolina de Jesus transformou-se em personalidade nacional. O imaginério
brasileiro estava avido por mudancas, pela busca de solucGes para os problemas sociais.
Carolina Maria de Jesus passou a ser convidada para festas ilustres, eventos filantropicos,
programas de televisdo, entre outros. Quarto de Despejo foi traduzido para treze linguas e
publicado em mais de quarenta paises.

Logo, a escrita individual de Carolina foi moldada no livro com o fim de estabelecer
uma imagem ideologicamente coerente com o modelo configurador de um sujeito a quem era
dada uma voz de protesto contra 0 modelo econémico brasileiro, entdo vigente. Dessa forma,
ao pretender narrar a vida no Canindé, vemos que, em Quarto de despejo, Carolina situa-se
ora como mera testemunha, que registra um documento da favela, ora como personagem e

modelo dos dramas que se desenvolvem diariamente a seus olhos.

... Havia pessoas que nos visitava e dizia:

— Credo, para viver num lugar assim s6 os porcos. Isto aqui é o chiqueiro de S&o
Paulo.

... Eu estou comecando a perder o interesse pela existéncia. Comeco a revoltar. E a
minha revolta é justa. (JESUS, 2015, p. 35)
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2 A GENESE DOS CADERNOS

2.1 Do Quarto de Despejo a sala de visitas

Quando se mudou para Sao Paulo pela primeira vez, em 1937, deixou para tras familia,
livros, e passou a escrever incessantemente. Inconstante em todos 0os empregos que teve,
estava deslumbrada com a cidade de S&o Paulo, e manteve-se direcionada para a leitura e
poesia. Sua intengéo era “ganhar a vida” como poetisa, apresentando-se em muitos espagos na
cidade, como circos, festas e redacgdes de diversos jornais paulistanos, lugar para onde ia com
frequéncia.

O colapso da economia mundial resultou na perda de riquezas e investimentos, afetando
a Sdo Paulo de Carolina, elevando os custos dos géneros alimenticios, dos vestuarios, dos
alugueis, refletindo também no interior, abalando, sobretudo, os alicerces das fazendas de
producdo de café. Diante das dificuldades, houve a migracéo para os grandes centros urbanos,
0 que resultou em mao de obra sem qualificacdo. Com isso, a proliferacdo dos abrigos
noturnos, dos corticos e da favelizacdo desenfreada foi cada vez maior no final da década de
1940 até inicio dos anos 50 (FARIAS, 2017, p. 114).

O sonho de Carolina Maria de Jesus era o0 de escrever poesias e vé-las publicadas,
diferentemente do que a apresentou como escritora. Desde os primeiros anos morando em
Sé&o Paulo, a compulsdo pela escrita torna-se parte do cotidiano e desde entdo, ndo para mais.
Os primeiros registros de sua producdo literaria em S&o Paulo, posteriormente encontrados,
foram fruto de suas idas as redagdes dos jornais e revistas na época. Porém, ndo podemos
separar o contexto literario do social, inserindo a problematica racial quando tratamos da
historia de uma mulher pobre e preta. Os preconceitos sofridos sdo relatados em seus versos:

Eu disse: 0 meu sonho é escrever
Responde o branco: ela é louca.

) O que as negras devem fazer
E ir pro tanque lavar roupa. (MEIHY, 1996, p.43)

Certa de que sua condicdo de mulher e negra foi um muro que a separou do merecido
reconhecimento enquanto escritora, Carolina prossegue com sua poesia, diante de tantas
tentativas de publicé-las. Regina Dalcastagné, em seu artigo “A autorrepresentacdo de grupos

marginalizados: tensdes e estratégias na narrativa contemporanea”, afirma:
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Aqueles que estdo objetivamente excluidos do universo do fazer literério, pelo
dominio precario de determinadas formas de expressdo, acreditam que seriam
também incapazes de produzir literatura. No entanto, eles sdo incapazes de produzir
literatura exatamente porque ndo a produzem: isto é, porque a definicdo de
“literatura” exclui suas formas de expressdo. Assim, a definicdo dominante de
literatura circunscreve um espago privilegiado de expressdo, que corresponde aos
modos de manifestacdo de alguns grupos, ndo de outros. O campo literario reforca
esta situacdo, atraves de suas formas de consagracdo e de seus aparatos de leitura
critica e interpretagdo. Afinal, “todo julgamento de valor repousa num atestado de
exclusdo. Dizer que um texto ¢ literario subentende sempre que outro ndo ¢, ou
seja, a valoragdo sistematicamente positiva de uma forma de expressdo, em
detrimento de outras, faz da manifestagdo literaria o privilégio de um grupo social.
A exclusdo das classes populares ndo é, obviamente, algo distintivo da literatura,
mas um fendbmeno comum a todos o0s espagos de producdo de sentido na sociedade.
(DALCASTAGNE, 2007)

De volta a S&o Paulo, ap6s morar em albergues noturnos, corticos e debaixo de viadutos,
Carolina se muda, entdo, para a Favela do Canindé. La, vivenciou a situacdo de pendria das
favelas brasileiras, que emergiram no cenario do pais a datar pelo fim da escravidao, no final
do século XIX e que s6 pioram desde entdo. As periferias dos grandes centros urbanos — as
favelas no Brasil —, grande parte situadas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, remetem a uma
miséria atrelada a disparidade econémica. Voltada, em sua maioria, ao povo negro, as favelas
remetem a uma faceta de desigualdade sistematicamente prezada e resguardada por elites que
tornam elementos como a falta de saneamento basico, eletricidade, dgua potavel e outras
demandas bésicas ao ser humano, parte integrante do que compde esses assentamentos
urbanos. Pelos relatos em Quarto de Despejo, percebemos as agruras e sofrimentos pelos
quais passava:

Eu hoje estou triste. Estou nervosa. Nao sei se choro ou saio correndo sem parar até
cair inconciente. E que hoje amanheceu chovendo. E eu ndo sai para arranjar
dinheiro. Passei o dia escrevendo. Sobrou macarrdo, eu vou esquentar para 0S
meninos. Cosinhei as batatas, eles comeram. Tem uns metais e um pouco de ferro
gue eu vou vender no Seu Manuel. Quando o Jodo chegou da escola eu mandei ele
vender os ferros. Recebeu 13 cruzeiros. Comprou um copo de agua mineral, 2
cruzeiros. Zanguei com ele. Onde j& se viu favelado com estas finezas? ... Os
meninos come muito pdo. Eles gostam de pdo mole. Mas quando ndo tem eles

comem pao duro. Duro é o pdo que comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é
a vida do favelado. (JESUS, 2015, p. 41)

O periodo em que Carolina viveu foi repleto de momentos Unicos na historia brasileira.
Existiu nos entremeios de duas ditaduras: a do Estado Novo, findada em 1945, e do regime
militar no Brasil, em 1964. Nesse processo de construcdo de identidade, Carolina da
continuidade a uma espécie de missdo, de procura da sabedoria incutida por seu avd e
impregnada de uma cultura ancestral. Na cidade grande, isolou-se, encontrando na escrita, sua

literatura. Com isso, conjugou uma voz prépria com a vivéncia que trazia do entorno. Nos
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tantos processos de ir e vir, Carolina se reinventa e finca sua historia, construindo sua
identidade. De acordo com Zila Bernd (2007),

Territorio e deslocamento deixam de ser antiéticos, passando a ser complementares.
De modo semelhante, os conceitos de territorializacdo e desterritorializacdo néo
devem ser vistos em termos de oposicao bindria, mas de passagens necessarias nos
processos de construgdo identitaria, pois desterritorializacfes sdo sucedidas por
movimentos de reterritotializagdo que ndo apenas restauram o territorio cultural
perdido, mas o enriquecem com elementos novos. (BERND, 2007, p. 90)

Embora deslocada socialmente, Carolina de Jesus, leitora e observadora do mundo,
ocupa um lugar de fala em seus escritos. Ao iniciar a narrativa de suas atividades diéarias,
mostra como € a vida na comunidade e quais as dificuldades que uma mulher marginalizada
pela condicdo social é obrigada a enfrentar. Sua producdo contribui para uma analise critica
acerca das multiplas opressdes que assolam as mulheres, sobretudo as negras.

A escrita engajada e marcada pela autorrepresentacdo conquista o reconhecimento de
sua producdo diante do protagonismo consciente da realidade — construida em torno das
desigualdades e da exploracdo. Seus escritos refletem uma mulher que carrega bagagem dos
caminhos percorridos, dos territérios descobertos e do nomadismo necessario na busca de
uma vida melhor. “Diferentemente das estradas, bem demarcadas e eficientemente
sinalizadas, os némades sO6 conseguem efetuar seus percursos devido a uma grande
experiéncia acumulada que garante o conhecimento dos locais perigosos, dos pontos de
referéncia, etc.” (BERND, 2007, p. 91). Carolina Maria de Jesus foi uma ndmade em busca de
oportunidades.

A expressdo “quarto de despejo”, numa metafora da escritora, refere-se a favela
como um lugar em que a sociedade “guarda” o que ndo quer mostrar na sala de visitas.
Segundo ela, “Quem deve dirigir ¢ quem tem capacidade. Quem tem d6 e amizade ao povo.
Quem governa 0 nosso pais € quem tem dinheiro, quem ndo sabe o que é a fome, a dor, e a
aflicdo do pobre” (JESUS, 2015, p. 39). A nocdo de pertencimento a cultura negra se
alimentou também do abolicionismo dos poetas romanticos brasileiros e das ideias de
intelectuais como Rui Barbosa e José do Patrocinio. Nos exiguos dois anos em que estudou
numa escola espirita, Carolina tomou gosto pela leitura, e dali para frente, lia tudo o que lhe
caia nas maos, entre livros achados ou recebidos em doacdo, o que formou um repertorio de
referéncia muito particular. O aumento de narrativas de cunho testemunhal surge diante do
mundo contemporaneo, no qual se busca reconstruir a trajetoria individual e, muitas vezes, de

uma coletividade, por meio do resgate de imagens do passado e até mesmo de meros
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fragmentos que, ao serem colados, constituem um mosaico representativo de uma época de
incertezas e precariedades.

Carolina inicia a escrita do que designa seu “estranho diario”, relatando as agruras,
reflexdes sobre seu sofrimento, sua fome, sua ira contra 0s politicos, a obsessdo em
transformar sua vida, o desejo de escrever um livro e tornar-se escritora. Seus relatos sao
cotidianos, seguem o ritmo dos dias que coincidem com a propria constru¢cdo do seu
sofrimento no cenario da favela.

Eu hoje estou triste. Estou nervosa. N&o sei se choro ou saio correndo sem parar até
cair inconciente. E hoje que amanheceu chovendo. E eu ndo sai para arranjar
dinheiro. Passei o dia escrevendo. Sobrou macarrdo, eu vou esquentar para 0S
meninos. Cosinhei as batatas, eles comeram. Tem uns metais e um pouco de ferro
que eu vou vender no Seu Manuel. Quando o Jodo chegou da escola eu mandei ele
vender os ferros. Recebeu 13 cruzeiros. Comprou um copo de agua mineral, 2
cruzeiros. Zanguei com ele. Onde ja se viu favelado com estas finezas?

...0s meninos come muito pao. Eles gostam de pdo mole. Mas quando néo tem eles
comem pao duro. Duro € o pdo que comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é
a vida do favelado. (JESUS, 2014, p.41)

A escrita € 0 modo como se situa no mundo, fala da vida, do sofrimento, dos seus maiores
personagens: a favela e a fome, referéncias constantes em suas publicacdes e em seus escritos.
O seu “estranho didrio”, como nomeava seus cadernos, era o suporte material pelo qual ela
constituia sua identidade, pela tomada de consciéncia de si e dos outros, conforme descreve
em Quarto de despejo: “Quando cheguei na favela estava indisposta e com dor nas pernas. A
minha enfermidade ¢ fisica e moral”. (JESUS, 2014, p. 91). Carolina tem “fome” de papel:
cata e escreve. Sua literatura nasce do lixo, ¢ o seu “achado”: “N&o havia papel nas ruas.
Passei no frigorifico. Havia jogado muitas linguicas no lixo. Separei as que ndo estava
estragadas (...). Eu ndo quero enfraquecer e ndo posso comprar. E tenho um apetite de Ledo.
Entdo recorro ao lixo.” (JESUS, 2014, p.93).
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Figura 11- Carolina carregando os residuos que achava no lixo

Fonte: www.editorafigas.com.br

Figura 12- Carolina Maria de Jesus em Séo Paulo

Fonte: https://revistacult.uol.com.br/
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A miséria retratada na narrativa de Carolina ndo se restringe a favela, mas se estende a
grande metrépole: Sdo Paulo. A visdo da narradora busca a reflexdo quanto ao lixo que se cria
e se recria, se ressignifica a cada instante e leva riqueza a producdo. O diario registra fatos
importantes da vida social e politica do Brasil. A escrita dos textos que originariam Quarto de
Despejo se inicia em 1955 e termina em 1959, elucidando os acontecimentos do cotidiano de
Carolina durante cinco anos, com uma linguagem coloquial, marcada pela presenca de escrita
fora do padrdo normativo, devido a sua formacéo educacional. Carolina mostrou a0 mundo o
cotidiano de miséria, isto é, a realidade social brasileira vivenciada por ela.

... Eu mandei o senhor Dario entrar. Mas fiquei com vergonha. O vaso noturno
estava cheio. O senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo.

Ele olhava tudo com assombro. Mas ele deve aprender que a favela é o quarto de
despejo de Sao Paulo. E que eu sou uma despejada.” (JESUS, 2015, p. 147)

Assim, a escritora realiza uma reflexdo acerca do seu lugar de fala e apresenta um novo olhar
no gue tange a realidade social brasileira. InUmeras vezes, a autora foi chamada de “a favelada
que escrevia”.

A escrita tinha o proposito de desabafo. Considerada uma grafomaniaca, Carolina
Maria de Jesus narrava sua vida para transferir para o papel toda a vivéncia didria que a
sufocava, sem o propdsito de ser reconhecida por aquele tipo de texto que produzia: um tear

de memorias. A fome, entdo, fabrica uma escritora.

2.2 O processo editorial: didlogos com o editor

Desde que foi publicado, em 1960, Quarto de despejo tem sido alvo de contestagdes
por diferentes geragOes de leitores. Nos primeiros meses de seu lancamento, o livro foi
ovacionado por seu conteudo “inédito” e, em especial, pela marca pessoal que o revestia: a
escrita original de uma mulher, negra, de escolaridade minima e moradora da favela. Téo
inusitada era a forca expressiva daquele texto que, durante muito tempo, o editor dos
manuscritos, o jornalista Audalio Dantas, foi acusado de té-lo forjado.

A questdo estética foi cuidadosamente pensada. A fome, as brigas, a sujeira, 0
alcoolismo, o abandono social: no registro de seu cotidiano de catadora de material
descartavel, a escritora fornecia um retrato daquela parte da cidade que nunca tinha sido

registrada sob aquele angulo. Para Audalio Dantas, era exatamente isso 0 que importava
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porque havia, no discorrer dos temas, a expressao estética que causava o inesperado impacto
ao leitor. E 0 que queria Carolina? Contrariando as expectativas de seu editor, seu desejo
expresso era publicar poemas, contos — aquilo que a transportava para longe da escrita da
favela. Com o intuito de dar aos textos ndo apenas veracidade, mas sua imparcialidade,

Audalio Dantas, também editor, escolhe algumas criticas a seu respeito e as insere na obra.

N&o durmi por estar exausta. Pensei até que ia morrer. Eu tenho a impressdo que
estou num deserto. Tem hora que eu odeio o repdrter Audalio Dantas. Se ele ndo
prendesse 0 meu livro eu enviava 0s manuscritos para os Estados Unidos e ja estava
sossegada. (JESUS, 2015, p. 122)

Figura 13- Manuscrito de Carolina Maria de Jesus — BN (47, GAV1, 07, p. 81)
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Figura 14- Manuscrito de Carolina Maria de Jesus — BN (47, GAV1, 07, p.82)
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Figura 15- Manuscrito de Carolina Maria de Jesus — BN (47, GAV1, 07, p.83)
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De acordo com as imagens dos manuscritos de 18 de dezembro de 1958, percebemos o
que Carolina pensa, sente e faz a respeito do diario. Percebemos sua estranheza sobre a
exigéncia de Audalio Dantas para a necessidade da escrita direcionada aos relatos na favela.
Transcrevendo o texto das imagens:

Dona Carolina, eu estou neste livro?

— Déixa eu ver!

— Nao. Quem vae ler isto, e o0 senhér Audalio Dantas. Que vae publica-lo.

— E pérque é que eu estou nisto?

Vocé esta aqui, pérque naquéle dia que o Armim brigou com vocé e comegou a
bater-te vogé saiu corrrendo nua para a rua. E as criangcas comegaram a rir e
perguntavam porque que a bunda das mulheres tem cabélos?

— Ela ndo gostou e disse-me:

— O que € que a senhodra ganha com isto?

— Eles mandaram-me escrever. e eu disse-lhes que na favela ndo tem nada que
presta, para escrever. Que personagens de favela, sdo pérnégraficos e os seus atos
ndo meregem destaque

— Eles ndo tem nada com a vida dos faveladds.

— Eu tambem penso assim. Mas éles me mandaram escrever.

— A Fernanda olhou-me e disse:

— a senhdra ndo vae ganhar nada com isto. Apésto que éles ndo vae dizer-te nem
muito obrigado. porque ja faz tempo, que a senhéra procura infiltrar-se entre as que
escreve, e é posta de lado como um sapato que ja ndo tem mais congerto

Bem.... Os jornalistas das Folhas falaram. parei bruscamente pensando que ndo
tenho que dar satisfagdo a Fernanda. E ndo podendo supdrtar o alito alcoolico da
Fernanda levantei e encaminhei para o pértdo dizendo-lhe: que ndo supértava o
cheiro do alcool. Ela olh6u-me com despréso e fez hum! sai. E elas sairam atraz de
mim. (JESUS, 1958 — Caderno 11)

Ao final da leitura do diario, percebemos que Carolina tragou, ou o editor tracou por ela,
um retrato moldado, pela forma da escrita que a distingue dos letrados. E o lixo que Ihe
fornece também o suporte da escrita e os cadernos usados, aléem de ser seu tema constante. Ela
revira 0 lixo para tentar aproveitar restos de alimentos. Metaforicamente, é esse mesmo
residuo que lhe da o alimento intelectual.

Os relatos diarios da escritora, como aparecem no livro, iniciam-se em 15 de julho de
1955, sdo interrompidos em 28 de julho do mesmo ano e retomados em 2 de maio de 1958,
estendendo-se com breves interrupcdes até primeiro de janeiro de 1960. Carolina Maria de
Jesus so retomou a escrita do diario depois que o jornalista Audalio Dantas a convenceu a dar
continuidade aos relatos. A escritora nao tinha intencdo de publica-lo, mas sim suas poesias:
“...Ha tempos que eu pretendia fazer o meu diario. Mas eu pensava que ndo tinha valor e achei
que era perder tempo.” (JESUS, 2015, p. 28). Entretanto, tendo aquela escrita como Unica
possibilidade de ser reconhecida enquanto escritora e de sair da favela, Carolina se rende a
proposta de Audalio e iniciam-se os didlogos com o editor. E assim, diante de uma imagem
que apesar de auténtica, foi moldada para atrair olhares, o jornalista inicia a exploracdo da

imagem de Carolina Maria de Jesus.
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Audalio disse que Carolina ficou muito contente com a noticia. Ela contou para o
reporter que fazia muito tempo que tentava publicar umas poesias, procurando casas
editoras, de caderno embaixo do brago, mas nunca ninguém quis ler. “Desistiu de
procurar editoras — conta-nos Audalio Dantas —, mas continuou a escrever sobre
fome, briga, lama, safadezas e outras coisas da favela”. [...] na reportagem que
publicou na “Folha da Noite”, Audélio Dantas explorou muito bem a sua
personagem: “Catadora de papel, passa fome com filhos pequenos, no barracdo
infecto, mas sabe ‘ver’ além da lama do terreiro e do zinco da favela...” (FARIAS,
2017, p. 188, grifo nosso)

Figura 16 - Carolina Maria de Jesus escrevendo

Fonte: Biblioteca Nacional - http://memoria.bn.br/
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3 O PERCURSO EDITORIAL DO QUARTO DE DESPEJO

Ao acessar os cadernos de Carolina, em 1958, o jornalista Audalio Dantas percebeu
inimeras possibilidades com o vasto material, com relatos de fatos cotidianos da vida da
escritora, sendo o restante — poemas, contos, romances — descartado. Entretanto, dentre os
trinta e sete cadernos que Carolina abrigava sob o teto de zinco do seu barraco, apenas dois
tratavam dos problemas que ela e outros moradores do Canindé enfrentavam diariamente.
Assim sendo, Dantas Ihe pede para retomar a escrita dos cadernos com relatos do dia a dia.
Trata-se de algo totalmente novo: a favelada que escreve, que narra a vida dos
marginalizados.

De posse dos 35 cadernos, Audalio Dantas, ali mesmo no barraco grudou os olhos
neles, ndo conseguia mais soltar, sabia que havia uma escritora camuflada,
escondida, no meio daquela “lama” toda, naquele “barracdo infecto”. Leu, entdo, “o
mais empoeirado” dos dirios, iniciado no dia 15 de julho de 1955, com esta redagdo
que correria meio mundo: “aniversario da minha filha Vera Eunice. Eu pretendia

comprar um par de sapatos para ela, mas o custo dos géneros alimenticios nos
impede a realizagdo dos nossos desejos.” (FARIAS, 2017, p. 189)

Carolina surge no cenario da Literatura, pautado pela exclusividade de um céanone cuja
producdo se distanciava da sua. O diario da favelada era sob medida: prometia a revelacdo do
cotidiano da miséria, da marginalidade explicita, fazendo-a despontar com um sucesso
perverso em sua trajetoria literaria. O direcionamento proposital da escrita objetiva a énfase
na miséria e na rotina da favela era sempre o foco. “...Vocés ja sabem que eu vou carregar
agua todos os dias. Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna, isto é, o que ocorreu
comigo durante o dia.” (JESUS, 2015, p. 125).
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Figura 17- Carolina na favela do Caninde

.

Fonte: http://culturasacramento.com.br/

3.1 O corpo da escrita e as maos do editor: uma edicao conveniente

O processo de urbanizacdo da cidade de S&o Paulo, com os grandes projetos de
modernizacdo, trouxe a tona a discussdo sobre a pobreza urbana, que deixava de ser tema
periférico. A modernizacdo urbana como ameaca a producdo agricola nacional e a leva
imensa de migrantes que buscavam o0s grandes centros atestavam a existéncia de um grupo
até entdo invisivel, mas “ameacador”. Esse quadro significava noticia e, assim, Audalio
dimensionou um fato que ja era parte da realidade. Entretanto, Carolina ndo era apenas
autora do surpreendente diario. Em sua concepcéao de poeta — como ela mesma se intitulava
— produziu muito mais: poemas, pecas de teatro, provérbios, contos e romances gue,
lamentavelmente, foram apagados diante da aceitacdo do Quarto de Despejo. O sucesso do

livro encobriu os demais escritos da “lucrativa” escritora, relegada a autora de um so texto.
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Figura 18- Carolina em seu barraco, na Favela do Canindé

Fonte: http://www.afreaka.com.br

O intenso recorte de Carolina enquanto a preta, favelada e catadora de lixo interessava
ao jornalista Audalio Dantas e a disseminacdo dessa imagem foi obtida com grande éxito. Em
termos de atencdo ao restante dos demais cadernos, a ele pouco — ou nada — interessava.
Enquanto “descobridor”, bem articulado, integrado ao contexto jornalistico, Audalio também
orientou Carolina com instru¢cbes comportamentais. A pobre mulher saida da favela,
transformada em uma das pessoas mais noticiadas do pais e vista pelo mundo era alguém que
sequer possuia documentos de identidade. Questdes referentes a lida com o dinheiro e com a
imprensa foram pontas importantes do desenrolar dessa caminhada. Até onde iriam as
responsabilidades de Audalio? Quem é quem nesta relagao?

A articulacdo dos fatos narrados em Quarto de Despejo revelava uma unidade que dava
palco a mulher que, mesmo na pobreza, ndo declinou sua visdo de mundo dividida entre o
drama e a poesia. A suficiéncia dada por aquele formato de escrita remete a teoria de que
problemas bastantes ja tinham sido levantados e que, além daquilo, nada mais sobre Carolina
interessaria. A preocupacao do jornalista ndo foi a de mostrar a vasta e grandiosa producédo de
uma escritora, mas valer-se da comoc¢édo gerada pelo relato de uma realidade que, mesmo

diante dos olhos da sociedade, era silenciada. Uma realidade cruel de fome, escassez e de
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invisibilidade de companheiros de infortinios que lutavam pela vida. Para Mbembe (2018),
“se considerarmos a politica uma forma de guerra, devemos perguntar: que lugar ¢ dado a
vida, @ morte e ao corpo humano (em especial o corpo ferido ou massacrado)? Como eles
estdo inscritos na ordem do poder?”. Em Carolina, essas feridas vao além do corpo: corroem a
alma.

Vale salientar que, apesar do marketing utilizado por Audalio Dantas ter ajudado
Carolina a ser celebrada como foi, por outro lado, ocultou a imagem da mulher intelectual,
dotada de uma incrivel capacidade produtiva. Diante de uma sociedade cujo canone tem cor e
género, a insercdo daquele tipo de texto o direcionaria de maneira apelativa. Regina

Dalcastagneé esclarece:

Tal como outras esferas de producdo de discurso, o campo literario brasileiro se
configura como um espago de exclusdo. Nossos autores sdo, em sua maioria,
homens, brancos (praticamente todos), moradores dos grandes centros urbanos e de
classe média — e é de dentro dessa perspectiva social que nascem suas personagens,
que sdo construidas suas representacfes. Conforme mostra uma ampla pesquisa
sobre a totalidade dos romances publicados pelas principais editoras do Pais nos
Gltimos 15 anos, a homogeneidade dos autores se reflete em suas criagdes. O outro
(mulheres, pobres, negros, trabalhadores) estd, em geral, ausente; quando incluido
nessas narrativas, costuma aparecer em posicdo secundaria, sem voz e, muitas vezes,
marcado por esteredtipos. Dai a tensdo presente em textos de escritores e escritoras
provenientes de outros segmentos sociais, que tém de se contrapor a essas
representagdes ja fixadas na tradicdo literaria e, a0 mesmo tempo, reafirmar a
legitimidade de sua prépria construcdo. Carolina Maria de Jesus — mulher, negra e
favelada que buscou reconhecimento como escritora nos anos 1960 — expressava
essa disputa com clareza ao advogar que “¢é preciso conhecer a fome para descrevé-
la” (DALCASTAGNE, 2007)

E complementa:

... Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o préprio fazer literario) se
preocupam com 0s problemas ligados ao acesso a voz e a representagdo dos
multiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades
associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem. Ao mesmo tempo,
discutem-se as questBes correlatas, embora ndo idénticas, da legitimidade e da
autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz de “autoria”) na
representagdo literaria. Tudo isto se traduz no crescente debate sobre o espaco, na
literatura brasileira e em outras, dos grupos marginalizados — entendidos, em sentido
amplo, como todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe
valoracdo negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor,
orientacdo sexual, posicdo nas relagdes de producdo, condigdo fisica ou outro
critério. (DALCASTAGNE, 2007)

As interferéncias e o direcionamento da producdo escrita ndo deram a essa grandiosa
escritora 0 reconhecimento por sua competéncia, mas por um exotismo. Uma leitura
superficial nos faz acreditar que Carolina Maria de Jesus tinha fome apenas de comida.
Entretanto, sua fome era existencial, visto que refletia sobre a vida, suicidio, comportamentos

mediados por uma linguagem lirica e seca.
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3.2 A edicdo de ouro: a recepcao de Quarto de Despejo

A participacdo do jornalista Audalio Dantas no livro de Carolina Maria de Jesus, seja
no direcionamento da escrita, seja nos ajustes que descaracterizaram o discurso de fiel
transcricdo, foi, de fato, condicdo para sua publicacdo. O jornalista, inteligentemente,
antecipou alguns trechos do livro escrevendo reportagens periddicas sobre Carolina para
testar a recepcdo do publico, antes do lancamento. Ainda que Carolina escrevesse poemas,
contos, romances ha muito tempo, é fato que somente o encontro com Audalio a faz retornar a
escrita do diario. A pretensdo de publica-lo e de se consagrar enquanto escritora levou
Carolina a “negociar” com seu mediador. O jornalista também foi o responsavel por
datilografar e ordenar os manuscritos para publicacdo e, a organizagédo foi tdo expressiva e
bem articulada, que ele foi acusado, em varias ocasies depois do lancamento, de ter forjado o
diario. Diante de alguns originais na Biblioteca Nacional, foi possivel compreender mais
sobre Carolina, sobre sua opinido a respeito do jornalista e sobre o que foi, propositalmente,

retirado do conhecimento do publico.

24 de dezembro de 1959

Eu pedi a Dona do centro para dar-me o0 seu nome para 0 meu diario, e mostrei-lhe a
reportagem do O Cruzeiro. Um jovem se interessou pelo nome do repérter. Disse-
me que o repdrter que fez a reportagem ganhou dinheiro que da pra €éle viver o ano
todo folgado. Fiquei contente, porque eu gosto do Audalio — vieram as perguntas. E
eu, ja estou habituada.

— Ele deu-te alguma coisa?

—Nao.

—Eles estdo explorando-te

—Eu vou receber dépois que o livro sair. O repérter Audélio é muito correto.*’

Os escritos, com tom realistico, poderiam servir de testemunho de um problema social,
0 que era bastante conveniente aos interesses de intelectuais que, a época, buscavam discutir e
refletir o desenvolvimento do pais. Além de ser escritora, Carolina Maria de Jesus pode ser
caracterizada ndo apenas pelo fato de dominar a leitura e a escrita, mas também por ser

detentora de qualidades superiores aos demais. Ela condena o consumo de alcool e faz critica

7 Trecho do Diério 21 — 27 de outubro de 1959 a 24 de dezembro de 1959 — 47, GAV, 14, acessado na
Biblioteca Nacional e que ndo esta presente na obra Quarto de Despejo.
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aos favelados por comportamentos que considerava imorais e improprios, como a violéncia de
maridos batendo em suas esposas, roubos, promiscuidade. Concomitantemente, demonstra
sensibilidade ao denunciar questdes sociais da favela. Seus cadernos tornaram-se, também,
um lugar para desabafos politicos, como em “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava
contra a escravatura atual — a fome! (JESUS, 2015, p. 32) e
Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas eu ndo tinha nada para
comer.
... Eu ndo ia comer porque o pdo era pouco. Seréd que sO eu levo esta vida? O que
posso esperar do futuro? Um leito em Campos do Jorddo. Eu quando estou com

fome quero matar o Janio, quero enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino. As
dificuldades corta o afeto do povo pelos politicos. (JESUS, 2015, p. 33)

Ao montar o texto para publicacdo, Audalio Dantas promove uma revisdo em relacdo a
pontuacdo, ortografia, vocabulario e termos que se repetiam, conforme ele mesmo afirma no
prefacio de Quarto de Despejo, além de organiza-lo numa arquitetura prépria. Nessa etapa,
observam-se trés tipos de modificagdo em relagcdo a0 manuscrito: acréscimos, substituicdes e
supressdes. A intencdo do editor foi a de compor uma imagem da autora eliminando o que
possa haver de suposta erudicdo na linguagem de Carolina. Isso ajudou a construir o
esteredtipo de uma personagem do povo, com pouca escolaridade, favelada. Quando iniciou a
escrita nos cadernos, em 1955, Carolina Maria de Jesus j& vivia ha sete anos na favela do
Canindé, lutando diariamente, catando papéis. Foi ao longo dessa trajetdria que persistiu com
0 habito de escrever. Todavia, temia a publicacdo dos escritos sobre a favela, tendo em vistas
as pessoas citadas: “...Eu percebo que se este Diario for publicado vai maguar muita gente.
Tem pessoa que quando me vé passar saem da janela ou fecham as portas. Estes gestos ndo
me ofendem. Eu até gosto porque ndo preciso parar para conversar.” (JESUS, 2015, p. 78). A
fala revela, entdo, uma articulacdo para a publicacdo do diario.

No que diz respeito a autoridade acerca da producéo do livro, sua criacdo, de fato, ndo
é uma idealizacdo exclusiva do autor: h4 as produtivas médos de impressores, ilustradores e
dos editores. Entretanto, o editor também recebe a tarefa de comerciante, visto que a
interferéncia no processo editorial tem, além de cunho financeiro, uma relacdo ideoldgica,
uma finalidade. Por isso, intervencGes que podem alterar a leitura, direciona-la, como a
selecdo e a introducdo de imagens e capas, por exemplo, ficaram bem mais evidentes ap0s
essa complexa elaboragdo. No que diz respeito ao Quarto de Despejo, esses processos
interferem nas estruturas para atrair leitores e facilitar a comunicagdo com eles.

Sabemos que os textos ndo existem excluidos de seus suportes materiais ou virtuais,

assim como também ndo existem sem a atualizagdo do leitor. Porém, os discursos sobre 0s
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processos de intervencdo das obras precisam estar alinhados com o que sobre elas é
divulgado, o que ndo ocorreu na primeira obra de Carolina Maria de Jesus. Ndo se pode negar
a importancia do papel do editor, essencial no processo de publicacdo da obra. Autor e editor

caminham juntos neste processo.

Antonio Houaiss, entretanto, ao abarcar o editor como aquele que da a luz, no
conceito amplo de autor, levanta uma questdo muito relevante. E evidente que o
editor, em muitas situacdes, confunde-se com o autor, atuando mesmo como tal, na
edicdo de livros. E dele, muitas vezes, “a causa principal, a origem de”, atribui¢des
semanticas do conceito de autor. De fato, € ndo s6 como “editor de texto” ou
“diretor de texto”, como garante Houaiss, mas a figura plena do editor poderia estar
incluida no conceito “amplo” de autor. Pois, afirmamos nds, todos os livros sdo
produto da acdo combinada do autor e do editor. As vezes gestados mais pelo autor,
outras vezes criados pelo editor. (BRAGANGCA, 2005, p. 222)

Na obra A aventura do livro: do leitor ao navegador, o historiador francés Roger
Chartier, estudioso dos significados sociais dados aos textos pelo autor e pelo leitor, explica
que em periodos histdricos distintos — na Antiguidade, na Idade Média, no Antigo Regime e
no periodo contemporaneo — houve leitores, autores e, de certo modo, a figura do editor.
Ainda que de maneira diferenciada da que conhecemos atualmente, o editor também existiu,
guardando as especificidades dos periodos e da sua propria atuacdo. Nos anos 1830, entdo,
fixou-se a figura do editor como € conhecida atualmente. Tratava-se de uma profissdo de
natureza intelectual e comercial que visava buscar textos, encontrar autores, liga-los ao editor,
controlar o processo que envolvia desde a impressao da obra até a sua distribuicdo. Todo
leitor diante de uma obra, afirma Chartier, a recebe em uma circunstancia e forma especificas

, mesmo quando ndo tem consciéncia disso.

No século XVIII, a teoria do direito natural e a estética da originalidade
fundamentam a propriedade literaria. Uma vez que se justifica, para cada uma, a
posse dos frutos de seu trabalho, o autor é reconhecido como detentor de uma
propriedade imprescindivel sobre as obras que exprimem seu préprio génio. Esta
ndo desaparece com a cessdo do manuscrito aqueles que sao seus editores. Nao &,
portanto, de se espantar que sejam estes Ultimos os que tenham moldado a figura do
autor-proprietario. [...] O editor, tal como ainda existe, na véspera da revolucdo
eletrdnica, originou-se da ou das revolugfes industriais que o livro conheceu no
século XIX. (CHARTIER, 1998, p. 49,50)

Assim sendo, ainda que o editor controle o processo de editoracdo pelo qual o livro
passa, ha de se questionar essa condicdo na medida em que ¢ “vendida” sob discursos de
transparéncia ou neutralidade, como ocorreu em Quarto de Despejo. Problematizar a figura
do editor enquanto mediador, enxerga-lo como um sujeito de projetos e interesses proprios, a
disputar o controle do discurso. Todavia, ndo podemos menosprezar os interesses e ambicoes

do outro sujeito envolvido, o sujeito testemunhal.



58

Se pensarmos que certa subordinacdo na relagdo de Carolina e Audalio como um risco
inerente a busca por inclusdo social e participacdo na esfera publica, entenderemos que fins
justificaram os meios. Na incessante busca de Carolina pelo acerto, convicta de que nao
domina a técnica — portanto, admite e trabalha com a possibilidade de erro, a valorizagdo
almejada ocorre muito mais pelo reconhecimento de seu grande empenho em acertar. Como
gestor interessado na divulgacdo da autenticidade do discurso testemunhal, Audélio Dantas
decide manter parte dos erros gramaticais e de sintaxe contidos nos manuscritos. “Parte”
porque o proprio prefacio, diante das contradi¢fes de declaracdes, aponta para um caminho
diferente: ora afirma que a linguagem da autora foi fielmente respeitada, ora assume
alteragdes na pontuacdo e grafia de algumas palavras.

Assim, quando o leitor de Quarto de Despejo passa a ter acesso ao erro original, passa
também a ter a medida mais exata da dificuldade técnica de Carolina. Tornando essa
dificuldade técnica visivel, criam-se condigdes para o que leitor perceba na narrativa o esforco

de superacédo de Carolina, também se apiedando dela.

...Quando cheguei ao palacio que é a cidade os meus filhos vieram dizer-me que
havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca, eu fiz um pouco do
macarrdo com feijdo. E meu filho Jodo José disse-me:

— Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as coisas do lixo.

Foi a primeira vez que vi minha palavra falhar. Eu disse:

— E que eu tinha fé no Kubstchek.

— A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

— Nio, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo
estd enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e 0s politicos
fraquissimos. E tudo que esté fraco, morre um dia.

...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé o
seu povo oprimido. (JESUS, 2015, p. 39)

O testemunho mediado foi uma estratégia para a conquista dos leitores de Quarto de despejo.
H& um discurso disputado por dois sujeitos, o sujeito testemunhal e o mediador, que
negociam e se articulam, ainda que boa parte das escolhas tenha sido resultado da deciséo de
ambos. Escolha minuciosa de manuscritos, o direcionamento da escrita focando nos
acontecimentos da favela, prioritariamente no que diz respeito & fome, resultou no grande
interesse por Quarto de Despejo. A obra, lancada em 19 de agosto de 1960, foi um sucesso.

Carolina Maria de Jesus ficou conhecida internacionalmente, e seu livro ganhou mundo afora.
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Figura 19 - Nota sobre o langamento de Quarto de Despejo na Folha de S&o Paulo
19/08/1960
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Figura 20 - Nota sobre o langamento de Quarto de Despejo no Estado de S&o Paulo

19/08/1960
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Figura 21- O Estado de S. Paulo - 25/9/1960
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Figura 22- Carolina Maria de Jesus e Audalio Dantas em um dos langamentos de Quarto de

Despejo
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Figura 23- Carolina Maria de Jesus autografando no langamento de Quarto de Despejo

Fonte: https://instagram.com/kitabulivraria

Figura 24- Carolina Maria de Jesus autografando no langamento de Quarto de Despejo
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A experiéncia profissional de Audalio Dantas foi essencial no processo editorial da
obra de Carolina Maria de Jesus. Enquanto editor e detentor dos cadernos de Carolina a
medida em que eram escritos, o jornalista selecionou criteriosamente os trechos que, para o

momento politico, evidenciariam um grande acontecimento.

S&o os editores, enfim, que decidem que textos vao ser transformados em livros. E,
pensando em qual puablico a que devem servir, como serdo feitos esses livros.
Mesmo quando ndo é deles a iniciativa dos projetos, é deles que parte a direcdo a
seguir. E neste lugar de decisdo e de comando, e de criacdo, que esta o coracio do
trabalho de editor. E também esse lugar que exige dele saberes especificos
(“escolher, fabricar, distribuir”), que o diferenciam dos demais agentes envolvidos
no processo editorial, e Ihe imp8e responsabilidades Unicas, profissionais, sociais,
econdmicas, financeiras, administrativas e mesmo (juntamente com o0s autores)
judiciais. Funcionam, pois, os editores como um filtro no elo entre autor e leitor.
Filtro que pode ser uma barreira intransponivel entre um escritor, com um
manuscrito, e um autor, e os leitores, mas que pode, também, ser a ponte entre um
escritor inédito e um autor consagrado e lido. (BRAGANGCA, 2005, p. 224)

Porém, a discussdo se da em torno do discurso sustentado: o de que o livro fora uma transcricéo fiel
dos manuscritos originais, e que a ortografia fora respeitada. Para um profissional com apenas quatro
anos de experiéncia e cujo emprego era num grande jornal, Audalio viu nos cadernos de Carolina
Maria de Jesus a oportunidade ndo apenas de divulgar o que neles estava escrito, mas a de apresentar a
sociedade da “‘sala de visitas” a realidade da fome e da miséria contada com protagonismo. Por toda a
articulacdo desenvolvida, Quarto de Despejo foi um sucesso avassalador, que proporcionou a Carolina
viagens internacionais, participacdo em eventos e destaques na midia, reconhecimento por ela

esperado desde o inicio de seus escritos.

Figura 25- Carolina Maria de Jesus no aeroporto

LI

Fonte: admbrasileira.worldexpress.com
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Figura 26- Revista O Cruzeiro - 1960, edi¢do 004, pagina 41

MARIO DE MORAES

QUARTO DE DESPEJO (1)

Ml"g‘td'n Auddlio Dantas (3 meu pedido) me esereve de Bie
ulo:

- Quando conbecl Carolina, andava i procura de elementos
PArs uma reportagem, “em tundidade”, sdbre as favelas de
Eio Paulo. Ful parar na do Canindé, uma das mals “escondidas”
da cidade (locallzada numa balxada, na beira do Rio Tietd) e,
destacando-s¢ num grupo do mulberes, estava uma negra alta,
vestida de vermelho, gue berrava cotn UmMa COrsgem espaniosa:
desafiava uns de: MArMANJOs Que so apodsavam de UMAS gan-

TAs colocadas na favela pela Prefeltura, para as criangas. Caro-
ina ameagava com um registro em “meu lvro”

Esta a conbecida histéria do encentro do repbrier Audillo
Dantas eom s favelada Carolina Maria de Jesus, autora de livro
Quarte de Despejo”, sucesso absoluto de lvraria, com quatro edi-

em menos de dois meses. Deixarel, porém, que a caria de
Asdilio continue falando sibre o “diirio de uma favelada™:

= No barraco_ Carolina mestrou-me cadernos de “poesia”, “ro-
mances”, “contos” e até de “provérblos” de sua lavra. Li, achel
Interessante, s negra tinha jeito para escrever, mas of seus per-
sonagens nio eram aquéles malandres que haviam tomado conta
@as gangorras. Arrisquel um palpite:

— Por que nho escreve sbbre o que acontece aqui na favela?

— Bu escrevo, mas nlo p'ra publicar,

Fol uma luts para que ela me mostrasse o “livro com as colsas
da favela”, Contou-me que j& havia procurndo tddas as editbras
e Bio Paulo, as redsgbes dos jornals, mas ninguém se dava a0
trabalho nem de olhar os caderncs. E por ksso estava braba com
Os brasileiros, ja MANdAr 04 sewus escritos para os Estadcs Unidos,
Mugn que me mostrasse oa "outros cadernas”, até que cla
concordou, Revolveu uma gaveta de um velho guarda.comida,
thela de papéls e de trapos ¢ de JA retirou dols caderncs de f0ibas
manchadas, onde estava o seu registro do dia-a-dla, iniciado no
:h 15 de julho de 1055 (estdvamos em abril de 58). A leitura de

UAS ou trés pdginas fol o bastante para U me cOnveNcesse
da importincia daquele depoimento, t4o auténtico, t4o fiel ¢ amar-
£0, que desist! de escrever & tal reportagem “em profundidade™

e a favela. O que fiz fol transcrever alguns trechos para uma
Teportagem sdbre Carolina, publicada em “O Cruzeiro”, com a
Consiéncia de que nenhum repérter do Mundo poderia fazer re-
Portagem sdbre favels tho bem gquanto ela.

Level os cadernos. sob forte desconflanga de Carolina, que J&

acreditava em dpromua de ninguém. Quando eu ihe dlsse ’
Que publicarin seu “diArio” em ltvro, ela nio disse nada; limitou-se ¢ mutua
& um sorriso entre amarga e irdnica. Na verdade, ela nio escrevia
0 “diirto” pensando em blicd-lo. Preferia publicar um lvro
de poesias, contos, p lo¢. Ou wm romance (els tem virios
tacritos) cujos personagens sio Imagindrics condes, marqueses,
costurelras, jogadores — gente burguesa, quase sempre, de fors da
::u'ﬂ;e hl:.m. manelra de evadir-se, talves, da prépria miséria de

O meu grande trabalho, mesmo, fol convencer Carolina de que
0 seu “dldrio” verdadelro era mals importante do que aqueina

histérias inventadas”, Vim a saber, mals tarde, que ¢la 3¢ quel-
Xiva amargamente & outras pessoas, dizendo que o “Audillo niio
quer Gue ou escreva romances” ou "o Audillo nio gosta de poesa™,

Outra grande dificuldade: Carolina nunca s¢ convenceu total-
ﬁ‘m\eammmmmmdnmwumMoammwmom

ro. Quando cu viajaya ¢ ela me procurava dias seguldos sem
neontrar-me, deltava o divida no “reglstro do dla” (num de seus
“e'mm ela escreveu que “acho que o Auddlio estd me enganan-
80"), Enquanto ito, eu mergulhava na leftura de seus originals.
©Om uma grande preocupacho: selecionar os melhores trechos, sem
alterar absolutamente nada.
c A carta ¢ longs e temn mals colsas Inleressanies para contar

ontinuarel ns proxims semana.

A atrac

com

[

Fonte: Biblioteca Nacional - http://memoria.bn.br/
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Figura 27- Revista O Cruzeiro - 1960, edigdo 005

——— -—

o M. 5 .“ . m www Y .

S it bl il il

il it B il il il

o mmhMmu.a»nmmm Wmm mao aoa. m M m m

@ sy jé FHL mmm m; :

= mmu«mm P mwmmmw iz m w \

R HE G i

S Hhp i Bl il mw

2 iy i L BRI i

m mm Mm uuum mm Mmm m si=k mmm&a mm m

=) mmwmam,mmm. m?mm Mm,_ mmmw Mwmmm L o
2 m_m _mmwm? m Pl MWW FH TR A

0 :
] .mw |

i -m M..mm.

. - 28 e

| = 152

P S= £

. [— N e e

E &5 ELI R

m -Mh m“m mmmmﬂ.wmh mmm

R = g1 PR

* = =

W o= 1

Fonte: Biblioteca Nacional - http://memoria.bn.br/


http://memoria.bn.br/

66

Figura 28 - Revista O cruzeiro internacional - 1960, edi¢do 24, pagina 58
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Figura 29 - Revista O cruzeiro internacional - 1960, edi¢do 24, pagina 59
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Figura 30 - Revista O cruzeiro internacional - 1960, edigdo 24, pagina 60
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Figura 31 - Revista O cruzeiro internacional - 1960, edigdo 24, pagina 61
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Figura 32 - Periddico Letras da Provincia - 1960, edigcdo 141-142, pagina 3
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Numeros 141-142 LETRAS DA PROVINCIA Pagina 3
- Al Gréfica «<GUARANI» ARGENTINA COSCI DR.AVELINONOVAES
P HILCO Impressos om Geral Parteira Diplomads TEIXEIRA JONIOR

z el Valdomiro da Cruz Maduro Coasultério e residéncia : — ADVOGADO —
CIDADE movers Rua z
o Reogreiinl & O FRRgs Tolede Bams, im0 Fone 1045 LIMEIRA = | | Beerterio: fus sasta Cros, 905
de uma em concepcOes técnicas de valorizagho

a nossa posicho entre o Oriente ©
© Ocidente, nem & opglio entre dole
sl de to e duas

Desconto - Cobranga

BANCO ALFOMARES S/A

= Cheques - Cadastro
Rua Dr. Trajano, 581 - Tel. 2770 - LIMEIRA

pr lhe formal: uma casa em troca do barraco da lavela),
feréncias ¢ um dipl de académica { Academia de Letras

da Faculdade de D ). O definitivo vird com o tempo. Pois hd
Os que receiam o drama da criatura simples exposta na ribalta por um
momenlo ¢ arrastada grpoﬁpamumum primitiva. O que seria
uma pena.
SARTRE q todo d vés de 3 diferantes grupos de con-

Ate agors, havia resistéocias gadas, samba de lengo, cateretd,
contra © homem e sua obra, mes- cururu, cala|
©6 do comceito errado que cireaiou e aniversério de LETRAS DA mando a seguir para Lima e Cuzco,
em torno do rétulo eexistencialistas. NOWC:d“-':°M“-= VINCIA, sob & orientaclio geral do Do Peru, e Bogotd, na Colombia.
O homem & sério, < positi Prol. Joo de Sousa Ferraz. seu Editorial
clente (pacientissimo com oa cret. UM Vera Cruz, oo mals COMO reator responsével, o direcko ad- CONCURSO DE LiTE- X _SCERS
Bos profissicals da entrevista,com Produlora porém como centro de  mipitrativa do Prof. Octévio Pi-  RATURA SOCIAL  oo* pioice
s histérico-intelectuats de saldes Producdo. ¢ o destaque do més.Sob  ments Kels. Possul um quadro de Ay e o «Segundo
do conferdncla, com as chamadss © 00 do Banco do Estado deSlo  poq, pond em dife- Concireo de la Literaturs Soolal
figuras de alta sociedade). No iate- P2ulo, criteriosamente dirigids D8 rentes paises, o um smplo corpode yaunoo ol e To TS TR
rior ¢ na_capital, p RS oy e s e de cola- 4o §20000 (m. a.), além dos direitos
por seus llvros, em grupos restri- O B parte . borad is e es- ep 8o do Mvro por
tos ou em grandes amblcates, cons. ¢ Sio Bernardo esth se recupe-  yryngeiros, conta da Editors, em sua Bibliote-

rando celeremente e dentro de mul-
0 pouco tempo serda releréncia
obrigatéria no cendrio do cinema
da América.

VOLTA o Teatro de Arens a exl-
bir-se em seu euinhos, depols

nias de férias nas praias, nas mon-

de io pela G a. Se-
guindo sua linha principal. apresen-
tard mals uma peca de autor bra-
silelro : «Revolugiio na América do
Sul», avtoria de Augusto Boal. Pro-
bi : 0 teatrinho nflo comporta

tanh; no po, se pud: cons-
truir em todos os locals oferecidos.
A UBE val aceitando. S6 com lsso
compde seu patrimdnio. Nas rodas
de escritores maliclosos circula o
dito de que os menclonados exer-

mals de 100 espectadores e & nova

pega exige mals de 50 per

uma orquestra e 3 contra-regras:
mais gente no =palcos do que nas
sarquibavcadass. A revolugio no

pref as
repartigbes piblicas para suss férias.
SOLENE. brilbante, colorido, vito-
rioso pas salas de conferéncias e
nas demonstragles de praga puabli-
¢a, o Més do Folclore (agdsto) O
ciclo de conferéncias realizado sem-
pre com excelente audiéncia na Bl-
blloteca M pal b {
tas com cineastss, teatrélogos, ro-

mancistas, musicistas, jornalistas vi-

sando ao aprovelitamento do popu-
lario nas vérias maoifestagdes ar-
na

tati. O festival 1

da casa fol tamanhs para

dar a «Revolug que inclu-
sive o processo de venda de In-
tot dado : abolida a bi-

= oy |

mul da is da Educago e politicas, ou s

Cultura do Estado do Parand. Esti- (Os interessados poderdo

veram p P de nte &: Srta. Paulina Landol-

todas as ! d n. Editorial Amér T

rias e reglonais do Estado vizinh 353, B Alres, A

além de prolessores convidados do 3

Rio Grande do Sul, de SGo Paulo ¢ CONGRESSO DE  Deverd realizar

da Guanab para pak o con- FILOSOFIA e
v L e ca, pela Fede-

feréncias. A orgunizacio ¢ direclio
geral do Congresso, a cargo da
Prota. Judith Carneiro de Mello, 1i-
gura de relévo no ensino paranaen-
se, contou com a colaboragio de
elementos do Centro de Pesquisas
do Parand, de diretores do ensino

racio Interamericana de Filosofia,
o Il Congresso Interamericano Ex-
traordingrio de Filosolia, no més
de julhn de 1961, com sesslo ple-

Ih para g P uma
perua fard o servigo diante da casa
aproveitando o dia ¢ a sua mobili-

(O trabalho distinto do més, a nos-

80 ver (Inclusive pelo pouco que
se Ialou e escreveu a respeito, é o
«Sulcidio ou sobrevivencia do Oci-
dentes, padre Lebret, tradugio de

Pmluwbuun.;olou & mul-
tidio e numerosos grupos de turis-

frel Benevenuto de Santa Cruz. No
depoimento do autor o livro é sum
Y

1 do Estado e de 1
tas vidad: prols : Imif-
deo Giuseppe Nérice, do CADES,
do Rio, Nair dos Santos, do Institu.
to de Educagio «Caetano de Cam-
pos», de Sfio Paulo, e Jofio de Sou-
sa Ferraz, do Instituto de Educaglio
«Castelo Brancos, de Limeirs.

Estéve em visita A
VISITANTE ;5488 redaglio, acom-
°

panhado de sua exma po
escritor R. Caltolen Segurs, redator-
d de LETRAS DA

tas americanos do norte e peus,
4 riqueza do folclore paulista atra-

Ideraclio de

talsamente Intangivels, & procura

PMVﬁcle.hm.s.... que par-

Fonte: Biblioteca Nacional
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CONSIDERACOES FINAIS

E importante analisarmos os motivos do sucesso inicial do livro Quarto de Despejo, de
Carolina Maria de Jesus. Na medida em que a escritora e sua producdo eram consideradas
exoticas, ja ndo se verificava a sua qualidade literaria, mas sim seu suposto exotismo. Esse é
um dos tantos motivos pelos quais a escritora ndo conseguiu se manter no “circulo dos
letrados no Brasil”. E essencial que se conheca outra versio da historia da narradora, lacuna
esta que deve ser preenchida. Ao longo de seu percurso como a pobre e favelada que escrevia,
Carolina contou com a fama, mas também com a indiferenga de um cénone elitista que ainda
julga sua literatura. Isso reflete o complexo mecanismo no qual fronteiras séo assentadas na
tentativa de classificar determinados grupos ou pessoas, delimitando os que podem pertencer
e ocupar determinados lugares sociais e 0s que ndo tém direito algum de fazé-lo.

Em abril de 2017, Carolina Maria de Jesus foi homenageada na Academia Carioca de
Letras. Dias depois da homenagem, circulava nas redes sociais textos que revelavam um
desconfortavel acontecimento que se deu durante a homenagem. Um desses textos foi escrito
pela poeta, atriz e cantora Elisa Lucinda e foi intitulado de “A grande gafe eurocéntrica ou o
desrespeito a Carolina de Jesus na casa da palavra ou isso ndo vai ficar assim” e publicado na
rede social facebook para dar visibilidade a situacdo como forma de protesto. Nele, Lucinda
escreve um texto em que expde sua perplexidade e revolta diante da fala de um professor de
literatura, membro da referida Academia, convidado a participar do evento em homenagem a
escritora.

Responsavel por dar inicio a ceriménia, o académico, “com aquele antigo desprezo
que se oferece as artes ndo brancas nesse eurocéntrico dominio”, utilizando as palavras de
Lucinda, afirmou, com toda a convicgéo, que aquilo que Carolina escrevia nao era literatura.
O que Carolina escrevia, segundo ele, poderia ser um diério, mas literatura ndo. Os motivos
alegados? Pelo fato de os textos terem periodos curtos e pobres, Carolina, sendo
semianalfabeta, ndo era capaz de fazer oragdes subordinadas, dai a presenca dos tais periodos
curtos. Dessa forma, o professor demarcava a fronteira que estabelecia o que era literatura e o
que, segundo ele, ndo poderia ser de modo algum, classificando e hierarquizando o processo
responsavel por produzir diferencas. A imposigdo dessa fronteira sobre a escrita de Carolina
tinha como objetivo coloca-la como ndo pertencente aquele universo que, paradoxalmente, era

responsavel por homenagea-la. No texto escrito por Elisa Lucinda ela relata:



E deu prosseguimento:
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[...] Ivan Proenga comega elogiando a Carolina, o seu relato em Quarto de despejo
enquanto traz um exemplar de 1966 nas mdos, uma raridade, publicado por
iniciativa de Audalio Dantas, o jornalista que ao fazer uma reportagem na Fazenda
de Canindé viu uma moradora catadora de papel, negra, protestando contra as
injusticas e invasdes na favela e ameagando: “Vocés vao ver, vou botar todos no
meu livro”. A palavra livro vindo assim da boca preta da pobreza, vindo
aparentemente do improvavel, despertou a curiosidade e agugou as competéncias
jornalisticas investigativas, sociol6gicas do sagaz profissional. E, de uma hora pra
outra, a catadora de papel estava publicada, e publicada em 24 paises. Assim, num
atimo tal qual Caymmi nos trouxe a vida do pescador, Carolina traz para nds, com
palavras, o clima, o ambiente diario dos perenemente excluidos nas favelas. la tudo
muito bem no discurso do académico até a hora em que, com a sagrada edicdo na
méo, objeto de colecionador, diga-se de passagem, o homem brada, com aquele
antigo desprezo que se e oferece as artes ndo brancas nesse eurocéntrico dominio, e
afirma, seguro como um cientista: “S6 tem uma coisa, isso ndo ¢ literatura”.
Estarreci. Teria me desligado? Ouvi mal? N&o poderia ser da Carolina que ele
falava. Era. “Isso pode ser um didrio e ha inclusive o género, mas, definitivamente,
isso ndo ¢é literatura”, continuou. “Cheia de periodos curtos e pobres, Carolina, sem
ser imagética, semi analfabeta, ndo era capaz de fazer oragdes subordinadas, por isso
esses periodos curtos”. E seguiu destituindo sem o menor constrangimento a
internacional obra da homenageada. (GOMES, 2017)

Martinho da Vila me apresentou com carinho, me tirando das ideias de vingan¢a que
vinham em bandos do lado esquerdo do pensamento. Para me acalmar e ndo bater o
tambor da intolerdncia numa hora delicada, iniciei dizendo o poema do Semelhante
gue deu nome ao meu primeiro livro, e que prega a igualdade na diversidade entre os
seres. E prossegui dali: Se me perguntarem o que mais me incomoda no epidémico e
sistematico racismo direi que é o olhar que depositam sobre nds a proferir as
mesmas mudas perguntas: “Como ousas? O que vocé estd fazendo aqui? Vocé ndo
sabe que aqui ndo é o seu lugar?”. Sem flagrante aparente, mas intimidadora essa
pergunta é feita com o olhar e ndo deixa ddvidas. Portanto, herdeira da coragem
dessa mulher que no ano que nasci foi descoberta por escrever o seu olhar nos
papéis que catava e os quais reciclava em cadernos, venho exaltar o seu escrito. Citei
trechos de sua safra genial. Faca. Lamina. Soco na boca do estdmago: “Quem
inventou a fome, sdo os que comem”. “Quem ndo tem amigo, mas tem um livro, tem
uma estrada.”, “Fiz o café e fui carregar agua, olhei o céu a Estrela Dalva ja estava.
Como ¢ horrivel pisar na lama. As horas que sou feliz € quando estou residindo nos
castelos imaginarios”. E perguntei a essa altura a emocionada plateia: 1sso ndo é
literatura? Me desculpe, senhor Ivan Cavalcante Proenca, o que Carolina Maria de
Jesus fez chama-se Literatura e por isso estamos aqui, e por isso a traducdo em
tantas linguas, e por isso o maravilhoso livro Quarto de despejo que fez com que a
referida autora fosse tema do Forum das Letras de Ouro Preto, idealizado e
concebido pela maravilhosa escritora Guiommar de Grammont, editora da melhor
qualidade, conhecida como curadora de Feiras Literarias internacionais. Nesse
férum foi lancado um livro em sua homenagem: Memorialismo e Resisténcia-
estudos sobre Carolina Maria de Jesus. (GOMES, 2017)

A Revista Forum, em seu site, também divulgou o ocorrido e reproduziu as palavras do

professor sobre a obra de Carolina durante a homenagem: “E o relato natural e espontineo de

uma pessoa que nao tinha condigdes de existir por completo”, afirmou. E ainda completou:

“Ouvi de muitos intelectuais paulistas: ‘Se essa mulher escreve, qualquer um pode escrever”.
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A primeira constatacdo que cabe iluminar remete a "memoria da leitura" promovida
pela colocacéo a publico, nos idos de agosto de 1960, do livro Quarto de despejo, de
autoria de Carolina Maria de Jesus. Pessoas que viveram aquele periodo guardam
com certa nitidez o impacto do livro em suas vidas. Os jovens, ao contrario, pouco
ou nada sabem a proposito desse trabalho. Coerente com o "apagamento” da
memoria da contracultura, o livro de Carolina escorreu pela vala do esquecimento
como se nado tivesse tido importancia singular em nossa histéria da cultura. Vale
ressaltar que ndo se fala apenas de um esquecimento corriqueiro visto que o livro em
questdo tem cerca de um milhdo de coépias vendidas em todo mundo, sendo,
inclusive, o texto brasileiro mais publicado em todos os tempos. Estas colocacdes
trazem outro ponto importante para a definicdo de nosso tema de estudo: o tipo de
emissor e o lugar da emissdo. Porque aproximada exclusivamente do codigo culto, a
literatura se distingue por ser expressdo maior da cultura de elite. Advogando a
existéncia e representatividade da cultura popular, procura-se abrir espaco para a
suposicdo de que pobre, semialfabetizado, marginalizado também merecem seu
lugar literario na cena nacional. (MEIHY, 1998)

A obra de Carolina, ap6s 60 anos de sua publicacdo, permanece extremamente atual,
seja porque permite que compreendamos muitos processos sociais e histdricos, seja porque
permite que nos debrucemos sobre um territorio de opressdes vivenciadas por essa mulher
protagonista. O fato € que a escrita individual de Carolina foi moldada no livro com o fim de
estabelecer uma imagem ideologicamente coerente com 0 modelo configurador de um sujeito
a quem era dada uma voz de protesto. Entretanto, essa voz, sempre silenciada, precisou de
uma outra voz — a de um homem branco, para ser ouvida. Em entrevista a pesquisadora
Raffaela Fernandez, percebemos pelas declaracdes de Audalio Dantas a incrivel descoberta
jornalistica.

...Eu estava fazendo a reportagem e quando ela surgiu falando que tinha um livro
gue ia botar 0 nome das pessoas no livro, eu quis saber qual era. E ela me convidou
para ir a casa dela e eu fui e descobri os cadernos... e havia ali contos, poesias,
provérbios, parece que até um romance, mas o que me chamou atencdo foi o diario
comecado em 1955. Esqueci 0 més, acho que é marco. Esse diario foi ponto de
partida para a reportagem que eu fiz. Praticamente foi o diario que substituiu a

reportagem na qual eu iria descrever o que eu tinha assistido naqueles trés dias
na favela... (DANTAS, 2014 Apud FERNANDEZ, 2014, grifo nosso).

E acrescenta, respondendo a pergunta da pesquisadora sobre algum tipo de instrucdo dada em
relagdo a escrita: “A minha discussdo com ela se restringia ao tipo de coisa que ela escrevia.
Eu acho que o grande valor dos textos da Carolina estad exatamente nos diarios porque eles
constituem documentos importantes.” (DANTAS, 2014 Apud FERNANDEZ, 2014).

O sucesso de Carolina Maria de Jesus durou pouco. Na tentativa de dar continuidade a
publicacdo de livros, foi aconselhada por Audalio Dantas a desistir, visto que sua mensagem
ja havia sido transmitida. Segundo Philippe Lejeune, “Escrever e publicar a narrativa da

propria vida foi por muito tempo, e ainda continua sendo, em grande medida, um privilégio
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reservado aos membros das classes dominantes. O “siléncio” das outras classes parece
totalmente natural: a autobiografia ndo faz parte da cultura dos pobres” (LEJEUNE, 2008,
p.113). De fato, para Carolina, a condicdo de favelada estava diretamente ligada ao
silenciamento imposto sobre a sua voz. Para ela, estar na “sala de visitas” garantiria a
conquista ao direito a fala. Ela também relatava que o desejo de ver seu nome na capa de um
livro foi algo que lhe trouxe uma imensa alegria — que, lamentavelmente, durou pouco.

Com o dinheiro das vendas do livro Quarto de Despejo: diario de uma favelada,
Carolina Maria de Jesus comprou uma casa de alvenaria em Sdo Paulo. Ela continuou a
escrever seus diarios, tendo como mola propulsora o ressentimento. Na tdo sonhada casa de
alvenaria, mostra uma outra compreensao a respeito da humanidade, e, embora sonhasse com
um mundo ideal, decepciona-se. Carolina teve a chance de ser ouvida, de erguer-se, de
conquistar sua casa de alvenaria. Porém, depois de perder a fama, além de triste, esta cansada
e sem grandes perspectivas, sem grandes sonhos a seguir. A falsa esperanca gerada pela
publicacdo de Quarto de Despejo a fez sofrer e adoecer. Em 1976, Quarto de Despejo é
relancado no Brasil, pela Ediouro, com a chamada de “relangado o livro que o povo
consagrou”, porém, ja sem o sucesso da primeira edicdo. Visivelmente abatida, ja mais velha

e desiludida, a escritora passa por um processo de declinio.

Figura 34- Carolina no relangamento de Quarto de Despejo - 1976

Fonte: https://instagram.com/kitabulivraria

Esquecida pela midia e pelo jornalista, Carolina Maria de Jesus se muda para um sitio
em Parelheiros, interior da cidade de S&o Paulo, onde tenta se refugiar com aparente exaltacao

que € vitoriosa pelo fato de ter saido da favela, e, em dois anos, ter se tornado uma renomada
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escritora. Contudo, é paradoxal seu sentimento: mesmo convicta de que é uma vencedora,
sente-se rejeitada e excluida da “sociedade branca”. Esse discurso contraditério ¢ a base de
sua memoria ressentida. Cansada, asmatica, esquecida pelo mercado editorial, sem
dinheiro, morreu no dia 13 de fevereiro de 1977, aos 63 anos.

Assim, diante de todos os documentos, relatos e pesquisas, entendemos que apesar da
importancia de Audalio Dantas enquanto editor da obra Quarto de Despejo — Diario de uma
Favelada, além de ter sido a ponte possivel para Carolina sair da favela, a obra ndo condiz
com o discurso utilizado para sua divulgacdo e venda. Houve direcionamento da escrita,
alteragdo nos manuscritos e supressdes que fizeram com que a obra tivesse a recepcao
almejada pelo mediador. Mais uma voz preta que ndo se encaixou numa sociedade de valores
estereotipados, que se coloca na sala de visitas. Como diz Spivak (2010), “O subalterno nao
pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a ‘mulher’ como um item respeitoso nas listas de
prioridades globais. A representagdo ndo definhou. A mulher intelectual como uma intelectual

tem tarefa circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um floreio.” (SPIVAK, 2010, p.126)

Figura 35- Carolina Maria de Jesus em seu sitio, em Parelheiros, 1969

Fonte: https://blogs.oglobo.globo.com/
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Figura 36- Reportagem sobre Carolina Maria de Jesus em Parelheiros, 1969
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ANEXO

Entrevista

AUDALIO DANTAS

Raffaella Fernandez: Quando o
senhor encontrou Carolina Maria de
Jesus, vocés foram diretamente ao
barraco dela ou marcaram um encontro
para outro dia?

Audailio Dantas: Nao,

imediatamente, na verdade eu estava na

nao

favela ja uns trés dias. Eu estava fazendo
a reportagem e quando ela surgiu falando
que tinha um livro que ia botar o nome
das pessoas no livro, eu quis saber qual
era. E ela me convidou para ir a casa dela
e eu fui e descobri os cademnos. Ela tinha
muitos cadernos... e havia ali contos,
poesias, provérbios, parece que até um
romance, mas o que me chamou atengao
foi o didrio comecgado em 1955. Esqueci
o meés, acho que € marco. Esse didrio
foi ponto de partida para a reportagem
que eu fiz. Praticamente foi o diario
que substituiu a reportagem na qual eu
iria descrever o que eu tinha assistido
naqueles trés dias na favela. Logo,
imediatamente, qualquer pessoa com o
minimo de sensibilidade veria que aquele
diario tinha uma importancia muito
grande porque ele era um documento.

Raffaela Andréa Femandez’

Porque ndo era um simples didrio, uma
narrativa do dia a dia, mas era alguma
coisa narrada com grande forga descritiva,
grande capacidade de observacdo ealguns
momentos com muita for¢a literdria
mesmo. Evidentemente foi isso que me
chamou a atencdo. E, como eu disse, ao
invés de escrever uma reportagem, eu
fiz uma apresentacao desse diario, um
pouco da histéria de Carolina e o resto
foi transcri¢do de trechos do didrio.

RF: Como era o local da escrita onde
ela produzia? Havia uma mesa?

AD: Ela tinha uma pequena mesa. e
estes cadernos estavam em um armario
do tipo daquelas antigas cnistaleiras.
A maioria era cademo encontrado no
lixo, caderno ja usado em parte. e ela ia
aproveitando tudo que encontrava para
poder escrever.

RF: Entao ela escrevia mesmo em
papel de pao e folha papeldo ou isso €
mito?

AD: Nio. folha de papeldo eu ndo me
lembro de nenhuma nao.

RF: Papel de pao?

* Entrevista realizada com Audilio Dantas. no dia 22 de marco de 2014. no evento “Prazer em (re)conhecer.
sou Carolina'”, na Biblioteca Alceu Amoroso Lima. por ocasido das comemoragdes do centenanio de

Carolina Maria de Jesus.
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Raffacla Andréa Femandez

AD: Papel de pio eventualmente,
mas os didrios que eu editei eram todos
em cademnos.

RF: Principalmente
cademos antes usados por crianga, nio
¢?

reutilizados,

AD: Sim! ndo s6 por crianga... eram
cademos de contabilidade,
de entrada ¢ saida de mercadoria, coisa
que ela ia encontrando... Alguns eram
cademos escolares mesmo!

cademos

RF: Eu cheguei a ver apenas um
cademo de conta. Aquele que fica no
Museu Afro e fiquei com uma davida se
este cademo teria sido microfilmado ou
nio...

AD: Nio, aquele cademo ¢ meu;
cedi ao Museu Afro Brasil com uma
condig¢do de devolugdo. Até agora nio me
devolveram, mas provavelmente eu vou
busci-lo de volta.

RF: Qual projeto editorial o senhor
tinha em mente quando resolveu publicar
Carolina Maria de Jesus?

AD: Eu ndo tinha propriamente
um projeto editorial, porque eu ndo era
editor. Era jomalista, mas a repercussio
da reportagem, principalmente quando
saiu a segunda reportagem na revista
O Cruzeiro - porque eu me transferi
da Folha para a revista O Cruzeiro em
1959 — ¢ a reportagem de O Cruzeiro
teve uma repercussdo muito grande ¢ um
amigo meu que era editor executivo da
editora Francisco Alves, Paulo Dantas
(ndo ¢ meu parente direto, pode ser até
muito distante), romancista, pessoa

muito sensivel, muito  meu amigo,
perguntou se eu estava disposto a fazer a
decupagem dos cademos para um livro.
Eu disse, claro que sim! Porque essa
ideia do livro surgiu no mesmo dia em
que eu cheguei com os didrios na redagio
da Folha, a antiga Folha da Noite, de
Sdo Paulo. Qualquer pessoa com minimo
de sensibilidade percebia, que aquilo 14
teria uma grande importincia, e, portanto
seria um livro.

RF: Certo, ¢ como o senhor resolveu
as contradigdes de Carolina de Jesus
durante o processo de edi¢do?

AD: Olha, no processo de edigdo,
na verdade, ela ndo interferiu em nem
um momento. Ela era uma pessoa que
buscava isso. Ela queria publicar livro.
Ela queria mais publicar as poesias ¢ os
contos, mas o que apareceu foi didrio. E,
0 que houve ¢ que ela tinha momentos
de grande euforia e de grande ... como se

chama isso? O contrério de euforia?

RF: Melancolia, tristeza, apatia...

AD: Sei li... ela tinha momentos
de tensdo... baixavava o moral, aquela
coisa... E ela, antes de comegar a
edi¢ido do livro, depois de publicada a
reportagem na Folha, ela achou que
eu devena ter devolvido o cademo j4,
por que eu trouxe o cademo do didrio,
so um. Ela foi a recepc¢io da Folha, la
na Bario de Limeira, fez um escandalo
achando que eu estava ¢ ndo queria
devolver o cademo. Ela achava que eu
deveria ter devolvido o cademo, mas
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1ss0 era um dia; no outro dia ela ja estava
maravilhosamente encantada com a vida.
Tinha altos e baixos. Eu percebi que eu
teria problemas ali, mas que ali havia um
fato importante e continuei trabalhando.

RF: Qual a quantidade de cademos
anotados por ela quando senhor viu pela
primeira vez? Havia desenhos ou eram
compostos apenas por textos?

AD: Havia, eu nido sei exatamente,
mas cerca de vinte cadernos. Desenhos
ndo que eu conhe¢a, nio tinha nenhum
desenho dela.

RF:
escritos em Sdo Paulo ou havia textos
que ela ja teria escrito em Sacramento?

Esses cademos foram todos

AD: Eu tenho impressdo que, nio em
Sacramento, mas que ela tinha escrito
aqui em Sdo Paulo. Antes desse diario
ela pretendia, como eu disse, muita
coisa ela pretendia. inclusive, ser atriz,
cantora, uma série de coisas. Era uma
pessoa em busca da gloria... De forma
que havia esses cadernos, antes, deste
havia contos, essas coisas, mas o que eu
levei para trabalhar foram os cademos de
didrio que ela havia interrompido.

RF: O senhor ndo se recorda se
chegou a perguntar para ela se ela havia
escrito em Uberaba?

AD: Nio perguntei, mas eu tenho a
impressdo que ndo. Que ela comegou a
escrever em Sdo Paulo

RF: Quais eram os géneros escritos
pela autora. Eles estavam separados por
cademos ou estavam mesclados num

mesmo?

AD: Havia alguma separacdo, mas
em muitos casos ela aproveitava o
mesmo cademo. Terminava uma coisa
¢ continuava outra, escrevia uma poesia
aqui uma poesia lid. Ela misturava um
POUCO essas coisas.

RF: Sabemos que Carolina de Jesus
reescrevia seus textos. Cotejando os
originais, notei alguns cademos mais
deteriorados, inclusive aqueles que
foram atirados numa poc¢a d’agua pela
familia Jesus, segundo Vera Eunice.
Também cheguei a ter contato com
aqueles que ela carregava junto a seu
palmilhar cotidiano, e que curiosamente
ainda estdo impregnados de certo odor
de lixo. Nestes cadernos a escrita &
mais desorganizada, assim como a
trabalhada. Fiquei
me perguntando se esses teriam sido os

gramatica menos

primeiros cademos de Carolina de Jesus
escritos na favela.

AD: Pode ser que esses sejam
cademos que ndo estiveram comigo.

RF: Sdo alguns daqueles que estao no
Arquivo Municipal de Sacramento, em
Minas Gerais.

AD: Bom pode ser.. no Arquivo
Municipal de Sacramento Sacramento,
pode ser... Pode ser que a Vera Eunice
tenha passado, porque os que eu tenho
que
contos,

eram cadernos
provérbios,

tinham alguns
poesia, efc...mas
os que trabalhei diretamente foram os
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cademnos dos diarios.

RF: Os onze cadernos que ainda nio
foram microfilmados e nem digitalizados
pela Biblioteca Nacional?

AD: Eu ndo sei o que a biblioteca
fez, porque a ideia era exatamente esta:
microfilmar e deixar os cadernos como
documentos. Eles sdo documentos
importantes.

RF: O senhor chegou a ver livros
no barraco de Carolina ou referéncias
do que ela lia? Eles estavam escritos, ou
tinha algum indicio de leitura?

AD: Nio. Ela tinha algum livro
meio  desordenadamente. Certamente
ela lia esses livros porque na escrita dela
isso fica evidente. Primeiro porque ela
gostava de ler e segundo fica evidente
que ela adquiriu condigdo para escrever.
Eu acho que qualquer pessoa que ¢
leitora tem melhor condi¢do de escrever,
e, ela usava expressoes que ndo eram do
dia a dia, ndo eram da linguagem comum.
Ela usava expressoes da norma culta, que
muitas vezes soavam estranhas no meio
daquele didrio, e, principalmente no
meio da escrita dela. Do ponto de vista
gramatical apresentava varios erros, mas
estes erros nao tiram a importancia do
texto.

RF: O senhor chegou a ver que livros
eram?

AD: Nio tive tempo de observar
quais eram esses livros.

RF: O senhor chegou a entregar
cademos novos, canetas ou lapis para ela
escrever?

AD: Nio, ela nunca me pediu, e,
curiosamente, nem me ocorreu isso. Nio
cheguei a fazer isso.

RF: Saberia dizer qual era amédia de
tempo que Carolina de Jesus levava para
ela preencher um caderno?

AD: Nio. Tenho a impressdo que ela
concertava, principalmente quando ela
descrevia o dia-dia, cademos em que ha
pouco tempo registrado, trechos muito
grandes, dias que ela se estendia ndo sé
nos acontecimentos, assim como nas
consideragdes que fazia, os comentarios
que fazia, as observacdes que fazia.
Dependia, tinhas dias que ela escrevia
pouco, dependia do estado de espirito.

RF: Ela carregava os cademos para
escrever nas ruas”?

AD: Muitas vezes sim. Ela parava,
sentava e comecava a escrever. Escrever
para ela era uma coisa vital. Era, digamos,
quase uma compulsdo.

RF: Houve algum tipo de instru¢do
por parte do senhor ou de outros
intelectuais, artistas como Paulo Dantas
em relagdo a composi¢do, organizagio
ou sugestoes para escrita de Carolina de
Jesus?

AD: Ndo. A minha discussio com
ela se restringia ao tipo de coisa que ela
escrevia. Eu acho que o grande valor
dos textos da Carolina estd exatamente
nos diarios porque eles constituem
documentos importantes. Ao mesmo
tempo em que revelam sua capacidade de
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