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RESUMO

VIEGAS, Juliana Chaves. Diante da camera: as performances do manifestante brasileiro a
partir do documentario “O Muro”. 2021. 138 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagédo) —
Programa de Pd6s-Graduagdo em Comunicacdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2021.

A partir de 2015, a forma como o brasileiro passou a comparecer as ruas para
manifestacdes politicas mudou. No periodo, houve a ascensdo de um novo protagonismo
performatico, que resgatava e ressignificava simbolos nacionais, sendo realizado
principalmente pela nova direita do pais. Nesta pesquisa utilizamos o documentério O Muro
(2017), de Lula Buarque de Hollanda, como ocasido privilegiada para analise da construgdo
performética do manifestante brasileiro, em especial dos que foram as ruas em 2016 contra e a
favor do golpe. Partindo da hipotese que o manifestante performa e utiliza como recurso 0s
simbolos que leva consigo, obtendo seu repertério oriundo de manifestacdes passadas
registradas e divulgadas nos meios de comunicacgdo, fazemos a seguinte pergunta: a partir de
qual repertdrio performatico politico esta nova cena de protestos no Brasil foi formada? Com
essas observacdes reunidas, este trabalho apresenta como ocorreu essa construcdo de
repertorio do manifestante brasileiro, utilizando como fonte material o audiovisual. Para tanto,
empregou-se como metodologia a semantizacdo progressiva de Bernardet (2003) e os verbetes
do Dicionéario de Simbolos (2019) de Chevalier e Gheerbrant, bem como textos de autores
classicos da performance e antropologia, com 0 corpus composto por imagens selecionadas
do documentario. Dentro dessa perspectiva da simbolica do protesto e dos objetos e aderecos
gue os manifestantes portam para performar, com simbolos como bandeiras, camisetas e suas
cores, destacamos os discursos presentes no filme, a videoperformance proposta pelo roteiro e
a simbologia nas imagens dos manifestantes, levando em consideragdo o contexto politico e a
época que a producdo cinematografica foi realizada. A construcdo visual dos manifestantes e
as narrativas criadas a partir dela foram privilegiadas, levando em consideracdo a
manifestacdo como campo para a criagdo de rituais, a contribuicdo midiatica para a producédo
de imaginarios e o etnocinema documental politico colocado em contraponto.

Palavras-chave: Performance. Manifestante. Repertorio simbdélico. Documentario Politico.



ABSTRACT

VIEGAS, Chaves Juliana. In front of the camera: the performances of the Brazilian protester
as from the documentary “O Muro”. 2021. 138 p. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagéo) —
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2021.

Since 2015, the way in which Brazilians began to attend the streets for political
demonstrations changed. During this period, a new performative protagonism arised, which
rescued and gave new meaning to national symbols, being carried out mainly by the country's
new right. In this research, we have used the documentary O Muro (2017), directed by Lula
Buarque de Hollanda, as a privileged occasion to analyze the performative construction of the
Brazilian demonstrator, especially those who took the streets in 2016 against and in favor of
the coup. Based on the hypothesis that the protester performs and uses as a resource the
symbols it carries along with, obtaining a repertoire from past manifestations recorded and
disseminated in the mass media, we ask the following question: from which political
performative repertoire this new scene of protests in Brazil was composed? With these
observations having made, this study presents how this construction of the Brazilian
demonstrator's repertoire occurred, using the audiovisual as a material source. For this
purpose, the progressive semanticization of Bernardet (2003) and the entries in the Dictionary
of Symbols (2019) by Chevalier and Gheerbrant were used as a methodology, as well as texts
by classical authors of performance and anthropology, with the corpus composed of selected
images from the documentary.Within this perspective of the protest's symbolic and the objects
and adornment that protesters carry to perform, with symbols such as flags, t-shirts and their
colors, we highlight the speeches present in the film, a video performance proposed by the
screenplay and the symbology in the protesters’ images, taking into account the political
context and the time that the cinematographic production was carried out. The visual
construction of the demonstrators and the narratives created from it were privileged,
understanding the demonstration as a field for the creation of rituals, the media contribution to
the production of imaginaries and the political documentary ethnocinema placed in
counterpoint.

Keywords:  Performance. Protester. Symbol Repertoire. Political Documentary



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

LISTA DE ILUSTRACOES

1 - Manifestantes nos atos “Fora Collor” ... 28
2 - Frames do video de convocacdo para as manifestagdes de junho de 2013 ..29

3 - Cartaz do documentario O Muro, de Lula Buarque de Hollanda....................... 37
4 - Gréafico com respostas da enquete do PL 4425/2020 ........cccccccvcveveiieveeciecnene. 40
5 - Manifestantes exibindo bandeira de grupo de extrema direita..............cc.cceveeee 42
6 - Muro ideoldgico erguido na Esplanada dos MiniStérios .............coceevrencienienen 51
7 - Manifestantes na “Marcha das Mulheres” em Washington..............cccccoeevevvenee. 53
8 - Muros e barreiras na Alemanha, em Israel € N0S EUA ..o 54
9 - Publicacbes das paginas do facebook do MBL e Vem Pra Rua Brasil .............. 57
10 - Manifestantes N0 documMeNntario O MUKO..........ccuoerieireiiinese e 62
11 - Manifestantes € 0 Muro ideolOgiCO........cceevveiiiiiere i 63
12 - Fotos da exposicdo OCUPACAO EDUARDO COUTINHO .......cccccevveennee. 65
13 - Manifestantes N0 docUMENtario O MUFO .........ccoverieeiinereee e 67
14 - Manifestante € 0 MUro ideolOgiCo ........ccoeveieiiiiiseee e 68
15 = O8 “ISBNIOBS” ...viviitieieeieereeie ettt sttt bbbttt ettt nbe b nne e 73
16 - O8 “ISENIOBS” ...viveitieieeteetee ettt sttt sttt r et e et e st nbe st sreene e 74
17 - Matéria do jornal O Globo, edigdo do dia 17/04/2016...........ccccevvevvrereernennn. 75
18 - Matéria do jornal Folha de S. Paulo, edi¢do do dia 17/04/2016....................... 77
19 - Andncio no jornal Folha de S. Paulo, edi¢do do dia 17/04/2016 .................... 78
20 - Colunas e editoriais dos jornais O Globo e Folha de S. Paulo......................... 80
21 - O muro ideoldgico sendo instalado ............ccoeiriiiiiiiiiie e 83
22 - O muro e 0 CarriNnNO de PIPOCA .....covevveiiriiriieieie e 84
23 - Casas em situagdo de venda ou aluguel ... 85
24 - Manifestante videoperformando..........cccccocviiiiiieie i 89
25 - Manifestante videoperformando ...........ccccevveeiieiie e 90
26 - Manifestantes videoperformando............ccueeeeiiuiiiee i 96
27 - Manifestantes videoperformando............ccueeeeiiiiiiee i 97
28 - Manifestantes videoperformando ...........ccccoceeiiiiiie e 98
29 - Comerciantes durante @ manifeStaCao ...........cevereereriiiien e 99
30 - Camisas € MANITESTANTE. ......ccecveiiereeie e 100
3L = CPIXUIBCOS” ..ttt et e a e re e reeae s 102



Figura 32 - Manifestante videoperformando ...........cccccveveieeieiie e 103

o U= R X OF 1) (o 1SR 104
Figura 34 - Manifestantes e suas DANAEINAS ...........ccooverieieiiniiiriree e 106
Figura 35 - Manifestantes € suas bandeiras ...........ccoeoeieiininininiseeee e 107
Figura 36 - Manifestantes € SUAS CAMISAS........ccueiveieerueeieieesiesreseeseeseesreesse e sraesreenee e 108
Figura 37 - Manifestantes € SeUS SIMBOI0S..........ccevveiiiiiieee e 110

Figura 38 - Manifestante e a Constituicdo do Brasil de 1988 .............cccoeieiiiiniiinennnn 118



11
1.2

2.1
2.2

31
3.2

4.1
4.2

SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt n st 10
O GOLPE EM IMAGENS ... .ottt 22
As narrativas dos protestos pré-impeachment.............ccccoccvveieiievieccce e 26
O golpe de 2016 NO CINEMA.......ccuiiieiieie e eie e et re et e e sreeaesreenrs 31
O MURO: SIMBOLISMO E SEPARA(;AO ........................................................... 39
O prinCipal SIMDOI0 .......c.ooiiiii s 44
N 010 F= Y g 2= o= Lo SO SPS 53
ENTRE O ACONTECIMENTO E A NARRATIVA ..ot 59
CONSEIUGOES NAFTATIVAS. ... .eviviiieiieieie ettt 69
(O 1SR L) 1 11T P 71
PERFORMANCES POLITICAS......oiveiieieeeeeteeesee e seeesssesseses s s assenseseeseens 79
O Protesto COMO FItUAL..........ccoveiiiece e 88
Identidade e CONSTIUGEO VISUAL ..........ocviiiiiiiiiiiiieice e 96
CONSIDERAQ@ES FINAIS ..o 117
REFERENCIAS. ...t vee et sas s asses s ssnsss st ensa st 124



10

INTRODUCAO

Vivenciar um evento politico. Optar por registra-lo, sem ainda compreender seu
impacto. Muitas vezes, ao registrarmos algo audiovisualmente, ndo é possivel saber se aquilo
que acabara de acontecer € um momento histérico ou, talvez, exista algum pressentimento de
que ali esta se escrevendo algo unico e importante. Como bem lembra Jodo Moreira Salles,
“Nem sempre a gente sabe o que esta filmando”, em seu documentario No Intenso Agora
(2017).

A condicdo humana de estarmos sempre presos a uma situagdo de realidade
interpretada nos coloca, enquanto pesquisadores, a frente de objetos que nos desafiam
constantemente em sua analise. Tendo participado de diversos protestos das Jornadas de
Junho?, dois anos depois, em junho de 2015, defendia meu trabalho de conclusdo de curso
intitulado Clics, redes e informacdo: um olhar sobre a cobertura fotojornalistica de Evandro
Teixeira e Midia NINJA em manifestacdes. Na monografia, estabeleci um paralelo entre a
cobertura fotogréfica das manifestacGes durante o periodo da Ditadura Militar, realizada pelo
fotojornalista Evandro Teixeira, e as das manifestacdes de 2013, realizadas pelo Coletivo
Midia Ninja. Ao longo daquele ano, comecavam 0s protestos contra o governo de Dilma
Rousseff, o Partido dos Trabalhadores (PT) e pelo fim da corrupgédo e em defesa da Operacéo
Lava Jato, passando a ter grande repercussao nos jornais. Ainda estonteada com o tamanho da
participacdo popular em manifestacdes em 2013, antes por mim nunca vivida de tal forma, e
com a nova conjuntura de movimentos sociais que presenciava no pais dois anos depois, pude
perceber que as formas de protestar estavam sendo ressignificadas com grande velocidade.

Realizando um levantamento audiovisual, ao voltar o olhar para como ficaram
conhecidos esses protestos inicialmente contra 0 aumento das passagens de dnibus em varias
cidades diferentes, tornando-se cada vez maiores e agregando novas demandas sociais, as
seguintes producdes audiovisuais do género documentario foram encontradas: Com uma
Camera na Mao e uma Mascara de Gas na Cara (2013) de Ravi Aymara, Com Vandalismo
(2013) de Coletivo Nigéria, 20 Centavos (2014) de Tiago Tambelli, Ninguém é Black Bloc
(2014) de Rémulo Cyriaco, Junho — O Més Que Abalou o Brasil (2014) de Jodo Wainer, A
PARTIR DE AGORA - As jornadas de junho no Brasil (2014) de Carlos Pronzato,
Ressurgentes — Um Filme de A¢do Direta (2014) de Décia Ibiapina, O que resta de Junho
(2016) de Carlos Leal, Diego Felipe e Vladimir Santafé, O més que ndo terminou (2020), de

1 Nome como esses protestos ficaram conhecidas principalmente através do primeiro livro impresso sobre os
grandes protestos da época, Cidades rebeldes: Passe livre e as manifestagcdes que tomaram as ruas do Brasil
(MARICATO et al, 2013).
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Francisco Bosco e Raul Mourdo, Rio em chamas (2014), de mais de 50 realizadores, com dez
produtoras e doze diretores, que o denominam um “filme-manifestacdo”, Abaixando a
maquina 2 — No limite da linha (2016), de Guillermo Planel, Sob R$0,20 (2013), de Gustavo
Canzian e Marco Guasti, Pulsdo (2020), de Di Florentino, Vandalos & Baderneiros (2014),
do Coletivo Linhas de Fuga, Operacgdes de garantia da lei e da ordem (2017), de Julia Murat
e codirecdo de Miguel Antunes Ramos e Amanha vai ser maior (2013), de Marcelo Botta. Ha
também duas séries documentais: Desde Junho (2018), de Julia Mariano e a realizada pela
BBC, com producdo da K.doc, What Happened to Brazil (2019), com versdo brasileira
narrada em portugués intitulada Brasil em Transe.

Disponiveis em sua grande parte em plataformas de compartilhamento de videos na
internet, é importante ressaltar que uma diferenca crucial das manifestacBes que ocorriam
antes de 2013 e as que foram realizadas a partir de entdo, é o registro da performance do
manifestante, que passou também a ser feito de forma prépria através de aparelhos celulares
e/ou por coletivos independentes de noticias e audiovisuais, como o ja citado Midia Ninja, e
transmitido ao vivo em redes sociais. A partir deste momento, a grande midia, em especial as
emissoras de TV, passaram a sofrer o impacto da cobertura feita online diretamente das
manifestacGes e assim tornava-se necessario adaptar suas construcGes narrativas sobre o0s
acontecimentos noticiados. Um dos melhores exemplos que se tém é a da construcdo da
imagem do manifestante enquanto vandalo (FRANCA, DORNELAS, 2016) e da pouquissima
énfase dada a represséo e a violéncia policial por eles sofridas (MOURAO, 2019). A morte do
cinegrafista Santiago Andrade, ainda que com bastante repercussao e as noticias de outros
jornalistas feridos por policiais em manifestacbes, ndo foi suficiente para mudar este
panorama de cobertura jornalistica.

Alguns dos titulos dos documentarios da época aqui mencionados ressaltam este
aspecto do vandalismo dos jovens presentes. Em sua tese #N&oVaiTerCopa: identidade,
jovem e manifestacfes no Rio de Janeiro em 2013 e 2014, Camila Pereira (2018) apresenta a
juventude como problema de pesquisa, com uma perspectiva que predomina a questdo da
participacdo massiva de jovens nestes protestos, 0s mais associados pela midia a
“baderneiros” e “arruaceiros”, segundo célebre comentéario na época feito pelo jornalista
Arnaldo Jabor. As Jornadas de Junho ainda mexem com o universo de pesquisa académica em
todas as ramificacOes de sua repercussao. Apenas uma busca no banco de teses da Capes pelo
termo “junho de 2013”, com filtro aplicado a partir do ano até 2019 e dentro da grande area de
conhecimento das Ciéncias Sociais em estudos de Comunicag&o, aparece o resultado total de

6.194 pesquisas realizadas sobre a tematica, dessas sendo 4.649 dissertacdes de mestrado e
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1.545 teses de doutorado.

Tendo como éarea de interesse a videoperformance do manifestante, com especial
atencdo a que surgiu a partir de 2015, o tépico de investigacdo principal desta pesquisa € o
manifestante brasileiro e seu repertdrio simbolico e performatico, levantando como problema
pratico o enquadramento da mobilizacdo a partir de conceitos como identidade, conjuntura
simbolica, narrativas criadas e praticas politicas ritualizadas.

Esta pesquisa nasceu da inquietacdo pessoal com os novos modos de performar que
surgiram a partir das manifestages no Brasil em 2013, com o protagonismo dos Black Blocs
e novamente em 2015, quando novos atores sociais entraram em cena, se apossando dos
simbolos e cores nacionais, bem como ocupando novos espacos. Tendo isto em mente,
procurei realizar um trabalho que abordasse a perspectiva das manifestagcdes como palco para
performances comunicacionais e também contribuir a discussdo académica sobre cinema
documental, a partir da visibilidade que o género documentario politico ganhou nos ultimos
anos, com o filme Democracia em Vertigem (2019), dirigido por Petra Costa, o primeiro
documentario exclusivamente brasileiro a ser indicado ao Oscar?. Procurei entdo executar um
trabalho que estivesse a altura da relevancia cinematografica que viemos produzindo sobre
um dos capitulos mais turbulentos da nossa historia politica recente.

A partir do repertorio oriundo das ruas, realizei um levantamento de filmes que
priorizassem um olhar sobre o golpe de 2016, a partir da visdo dos movimentos populares e
das pessoas que estavam nas manifestacdes a favor ou contra o golpe. Inicialmente idealizada
como analise a ser feita de um material filmografico bem mais extenso, ainda que o resultado
final desta pesquisa tenha se debrucado em uma unica obra, foi de extrema importancia
assistir a outros filmes sobre a tematica, a fim de aprimorar a leitura sobre as mais diferentes
possibilidades de narrar um mesmo fato audiovisualmente.

Para a selecdo final, foi escolhido um documentéario que se debrugou sobre as disputas
de narrativas do processo do golpe de 2016 a partir do ponto de vista dos manifestantes que
participaram dos protestos neste contexto: O Muro (2017), de Lula Buarque de Hollanda. De
todos os filmes assistidos para esta pesquisa, O Muro é o que mais valoriza os manifestantes
por sua construcao estética, repertorio performatico, fala e postura de protagonismo histérico.
Essa Ultima caracteristica interessa principalmente por permitir compreender a postura perante
ao acontecimento e também a do sujeito diante da cémera, entendida enquanto

videoperformance. O estudo trata o0 universo diegético presente nas imagens, propondo uma

2 ROSSINI, Maria Clara. Quem séo os (fortes) concorrentes de Democracia em Vertigem no Oscar. Super
Interessante. 7 de fev. de 2020. Cultura. Disponivel em: <https://super.abril.com.br/cultura/quem-sao-os-fortes-
concorrentes-de-democracia-em-vertigem-no-oscar/>. Acesso em: 13 de jun. de 2021.
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compreensdo através delas e o que promovem enquanto discurso sobre rito, performance
coletiva e atores sociais (NICHOLS, 2006). Compreendendo que a manifestacdo revela-se a
partir das experiéncias, emog0es coletivas e principalmente da imaginacdes, ao nos lancar nos
estudo das imagens, compreendemos que as formas de expressdo originadas de
acontecimentos anteriores de videoperformances de manifestantes na internet, se tornaram
cada vez mais frequentes. Mantendo este olhar, foi possivel observar que mediante as imagens
analisadas, as mesmas revelam o comportamento cerimonial de comunidades politicas em
acdo. Assim, acreditamos que a performance retratada no documentério expressa uma imagem
de construcdo de manifestante, sobretudo simbolica.

A pesquisa foi feita com o intuito de agregar a discussdo como a intervencao politica
se d& pelo ato performético. Dessa forma, o argumento defendido é que o manifestante realiza
uma performance através dos simbolos que leva consigo para a manifestacdo e o audiovisual
tem sido o principal meio para difundir sua atuacdo, auxiliando na compreensdo desse
fendmeno, uma vez que a partir de 2013 experenciamos um novo paradigma da cobertura de
protestos (MOURAO, 2019). A pesquisa se dedicou, portanto, a um acontecimento cujas
narrativas ainda sdo disputadas tanto no cinema documental como na academia. O objeto
empirico foi selecionado pois é 0 que, em nossa concep¢do, mais facilitou encontrar os
simbolismos presentes e acentuou o carater performatico do manifestante.

O filme aborda a construcdo de um muro ideoldgico para separar manifestantes na
Esplanada dos Ministérios, no Distrito Federal, no dia 17 de abril de 2016, quando o pais
parou para acompanhar a votacdo na Camara dos Deputados, que daria inicio ao processo de
impeachment de Dilma Rousseff. O muro construido em Brasilia, enquanto catarse simbdlica,
propiciou observar a mudanca na forma como o brasileiro passou a comparecer as ruas para
manifestagdes politicas. Observamos mais uma vez o resgate de simbolos nacionais,
novamente pedido por movimentos que lideravam as convocacdes na época®, propiciando
uma nova performance politica. Esse acontecimento abordado pelo filme nos leva a seguinte
hipdtese: 0 manifestante performa e utiliza como recursos os simbolos que leva consigo,
obtendo seu repertorio oriundo de manifestacdes passadas registradas e divulgadas nos meios
de comunicagdo. Em sua tese, Freitas (2015) afirma que as manifestacdes de junho de 2013
no Brasil instalaram um novo imaginario politico nacionalmente, para além dos momentos de
eleicio e da democracia representativa. Mas a partir de qual repertdrio performatico* politico

esta nova cena de protestos no Brasil foi formada?

3 Estas discussdes sdo aprofundadas nos capitulos 1 e 2 e estdo presentes visualmente nas Figuras 1 e 9.
4 A autora entende que o repertério performatico, enquanto encenacéo, faz parte da concepcdo do imaginario
politico resgatado.
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Esta pergunta surgiu de episodios como a “a dan¢a do impeachment™ e as novas
apropriacdes de simbolos e cores nacionais. Em 2013 ja era possivel observar essa mudanca
com os Black Blocs vestidos de preto, pratica resgatada de protestos internacionais e
misturada com outros simbolos, como a mascara inspirada em Guy Fawkes, retratado na
histéria em quadrinhos que posteriormente também tornou-se um filme de grande bilheteria e
sucesso V de Vinganca (2006). A partir de 2008, o grupo de hacktivismo Anonymous passou a
convocar diversos protestos solicitando que os manifestantes utilizassem essas mascaras.
Essas construgdes estéticas ja faziam parte de uma imaginario pré-existente e esse resgate
simbolico acontece de tempos em tempos, permitindo que a performance possa ocorrer e 0S
manifestantes participantes consigam mais rapidamente passar sua mensagem visualmente,
uma vez que os veiculos de comunicagdo de massa quase nao os entrevistam ou colocam em
destaque suas opinides (MOURAO, 2019), utilizando apenas suas fotoperformances. O
documentario entdo entra como peca-chave para adentrar de forma mais precisa este universo
tdo pouco explorado, pois traz essas opinides dos manifestantes no geral ignoradas, e também
explora a questdo da sua construcéo visual, importante para esta pesquisa.

O manifestante, entdo, utiliza como recurso a composi¢do simbolica que leva consigo,
formada a partir de um repertorio oriundo do registro de manifestacdes passadas em produtos
audiovisuais que colaboram na construcao de um imaginario. Evidencia-se dessa forma que o
manifestante se reinventa a partir de um inventario simbdlico politico e repertorio
performatico que é revisto de tempos em tempos, para realizar a construcdo de novas
identidades visuais que dialoguem com a argumentacao proposta para as encenacdes politicas.
Esse imaginario é construido a partir do imbricamento de narrativas midiaticas com
audiovisuais e atualmente difundidas sobretudo nas redes sociais, fonte de acessos a todo esse
imaginario simbolico e repertério performatico, como veremos nesta dissertagao.

Partindo desta argumentacdo, o objetivo desta pesquisa foi utilizar o documentario
como fonte e objeto empirico e a partir dele extrair temas e imagens que pudessem corroborar
com a hipdtese levantada. Ainda no campo da Comunicacdo, quis também entender como
algumas narrativas, para além da audiovisual, puderam ajudar na construcdo dessas
videoperformances, como a imprensa e a publicidade. Através da semantizacdo progressiva
(BERNARDET, 2003) como metodologia, foi possivel levantar temas e pensamentos que

ajudassem a elaborar sobre o papel do audiovisual e entender essa transformacédo de

5 BARIFOUSE, Rafael. Criadores da 'danca do impeachment' rebatem criticas: 'MUsica une pessoas no combate
a comunismo e corrupgao’. BBC Brasil, Sdo Paulo. 11 de mar. de 2016. Disponivel em: <
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/03/160311_danca_impeachment_rb>. Acesso em: 13 de jun. de
2021.
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performance simbdlica do manifestante brasileiro e sua ressignificacdo de simbolos nacionais,
num momento de expressdo visual maxima da polarizacdo que o pais atravessava. Dessa
forma, o golpe de 2016, o muro enquanto simbolo da polarizacdo, as narrativas midiativas e
audiovisuais e os simbolos mais utilizados para a performance, foram as quatro principais
tematicas que retirei do documentario através da metodologia proposta. Deste modo, meu
objetivo foi percorrer este caminho aberto pelas novas formas de documentar os protestos,
optando pelo estudo da performance e do cinema documentério para a coleta de dados que
sustentassem a hipdtese apresentada.

Jenkins e Klandermans (1995) ja ressaltavam como pouca atencdo tem sido dada ao
papel da performance no ativismo politico e nos movimentos sociais. Optei por estruturar um
trabalho que abordasse a perspectiva das manifestacbes como performance e contribuir com
estes estudos a partir da visibilidade do documentario politico enquanto género.

Ao longo de todo o tempo do presente estudo foram lan¢ados documentarios sobre o
golpe de 2016, abordando o acontecimento e o0 processo por meio das mais diferentes
perspectivas. O mais recente teve sua estreia dia 13 de abril de 2021: Alvorada (2021), das
diretoras Anna Muylaert e L6 Politi, durante a 26% edicdo do Festival Internacional de
Documentérios E Tudo Verdade. Outros filmes também ficaram conhecidos por esta
abordagem prdéxima aos que estavam nos holofotes das manifestacdes da época, como Tchau,
Querida (2019), de Gustavo Aranda e Vinicius Segalla e producdo do Jornalistas Livres e Ja
Vimos Esse Filme (2018), de Boca Migotto. Um dos mais conhecidos é O Processo (2018), de
Maria Augusta Ramos. Nele ha cenas desses personagens manifestantes, mas, assim como o
filme de Muylaert e Politi, ele aborda muito mais o processo do ponto de vista de dentro do
congresso. A cineasta Maria Augusta Ramos disse que decidiu comegar a filmar o golpe que
estava em curso por “angustia pessoal”®. Como mulher e pesquisadora, ndo posso deixar
também de pontuar que os filmes que mais circularam em festivais internacionais de cinema,
e foram amplamente divulgados pela midia e bem recebidos pela critica especializada, sobre a
queda da primeira mulher eleita presidente do Brasil, foram dirigidos por mulheres. E, assim
como ocorreu com a ex-presidenta Dilma Rousseff, essas mulheres foram alvo de ataques
sexistas. Ndo apenas seus trabalhos foram alvo de criticas, mas também suas integridades

foram colocadas em jogo com forte misoginia. Tanto Maria Augusta, “acusada” de militante e

® LIMA, Daniela. GENESTRET]I, Guilherme. Cinco documentarios exploram os bastidores do impeachment.
Folha de Sao Paulo. llustrada. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/09/1809311-
cinco-documentarios-exploram-os-bastidores-do-impeachment.shtml>. Acesso em: 17 jul. 2020
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Petra Costa, diretora de Democracia em Vertigem (2019), de “panfletaria”’, foram
questionadas também sobre os financiamentos de seus filmes — ambos realizados com
recursos proprios e em coproducdes internacionais®.

Seguindo a mesma linha narrativa do golpe, ha ainda os documentérios: Golpe (2018),
de Guilherme Castro e Luiz Alberto Cassol, Excelentissimos (2018), de Douglas Duarte,
Brasil: O Grande Salto para Tras (2017), das diretoras Frédérique Zingaro e Mathilde
Bonnassieux, Filme Manifesto — O Golpe de Estado (2016), de Paula Fabiana Silva, Um
Domingo de 53 Horas (2017), de Cristiano Vieira, Intervencdo — Amor N&o Quer Dizer
Grande Coisa (2017), de Rubens Rewald, Gustavo Aranda e Thales Ab’Saber e Esquerda em
Transe (2018), do documentarista Renato Tapajés. Até junho de 2021, ainda se esperava
também um documentario da cineasta Tata Amaral, com o titulo provisério Democracia, mas
sem previsdo de estreia. Entre os ja lancados, também ha a producdo intitulada N&o Vai Ter
Golpe! O Nascimento de uma Nacdo Livre (2019), dirigido por Alexandre Santos, um dos
fundadores do Movimento Brasil Livre (MBL), e Fred Rauh. O filme traz sua propria versdo
sobre o golpe, entrevistando majoritariamente membros do proprio MBL e colocando-se
COMO uma uma resposta a versdo da esquerda sobre o impeachment (MOURAO, LEPRI,
2020). O filme teve sua exibicdo proibida em salas de cinema no Recife®, onde redes de
cinema locais se recusaram a exibir o filme com a desculpa de que se tratava de um “filme
politico” ou por questdes contratuais de ndo realizacdo de certos tipos de eventos. O
documentério hoje esta disponivel para assistir pela Google Play e pelo servigo de streaming
Amazon Prime Video. Também sem apresentar ambos os lados da disputa, o documentario
Impeachment, o Brasil nas Ruas (2017), de Beto Souza e Paulo Moura exibe apenas a
narrativa dos manifestantes pro-impeachment.

Segundo o Anuério Estatistico do Cinema Brasileiro 2018 da Ancine, da lista de
Titulos Brasileiros Lancados em 2018, obtivemos dados bastante diversos da visibilidade de
algumas producdes aqui mencionadas. Excelentissimos foi lancado pela Vitrine Filmes e
exibido apenas em 1 sala de cinema, com um publico total de 1.949. O Muro, foi lancado pela

Espiral também em 1 sala de cinema, sendo assistido apenas por 205 pessoas quando em

"VENCESLAU, Pedro. Panfletario, 'Democracia em Vertigem' ocupa vacuo da direita. Estaddo. Cultura.
Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/blogs/tv-em-serie/panfletario-democracia-em-vertigem-ocupa-
vacuo-da-direita/>. Acesso em: 15 jun. 2019

8 GIANNINI, Alessandro. 'N&o fago filmes para defender teses', diz diretora de doc sobre impeachment de
Dilma. O Globo. Cultura. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/filmes/nao-faco-filmes-para-
defender-teses-diz-diretora-de-doc-sobre-impeachment-de-dilma-22329507>. Acesso em: 22 jun. 2019

® MATOSO, Camila. Salas de cinema do Recife recusam exibicdo de filme do MBL sobre impeachment. Folha
de S&o Paulo, 20 de set. de 2019. Coluna, Painel. Disponivel em: <
https://painel.blogfolha.uol.com.br/2019/09/20/salas-de-cinema-do-recife-recusam-exibicao-de-filme-sobre-
impeachment-do-mbl/>. Acesso em: 13 de ago. de 2020.
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cartaz. Atualmente se encontra disponivel na plataforma de streaming Tamandua TV, O
Processo, também lancgado pela Vitrine Filmes, foi o que obteve maior alcance: exibido em 58
salas de cinema, atingiu um publico total de 65.918. Mais do que os numeros em si, a
relevancia ndo esta na audiéncia desses filmes, mas sim no fato de que eles foram feitos para
serem documentos historicos.

Apesar da profusdo de documentarios existentes sobre as manifestacGes e o periodo
estudado, o que aqui se tornou objeto de anlise é, ao nosso ver, o que melhor traduziu a
divisdo politica da época. Durante a investigacdo, foram excluidos, portanto, documentarios
que ndo tivessem manifestantes de ambos os lados em cena e sendo entrevistados (ou seja,
com uma visdo Unica do momento historico) ou que trouxessem um ponto de vista de dentro
do congresso com politicos e outros representantes do governo, isto é, que ndo fossem
imagens de rua. Além disso, priorizamos um dos recortes temporais presente no
documentario, que foi a construcdo de um muro ideoldgico para separar 0os manifestantes,
erguido na Esplanada dos Ministérios em Brasilia, para o dia 17 de abril de 2016.

Para Chaui, o protesto é a organizacdo de um evento politico, pois “...tem a forma de
um evento, ou seja, € pontual, sem passado, sem futuro e sem saldo organizativo (...) a recusa
gradativa da estrutura de um movimento social para se tornar um espetaculo de massa”
(CHAUI, 2013). Diversos trabalhos abordam a relacdo entre protesto e cinema documental
(DURIGAN, 2016; PERROTI, 2016; GONCALVES, 2015; ROCHA, 2015; LEITES;
SILVA, 2014), mas aqui buscamos langar um olhar sobre a manifestagio como uma
encenacdo politica e performaética.

A arquitetura metodoldgica do trabalho foi estruturada em quatro partes.
Primeiramente, discutimos o golpe de 2016 enquanto tematica presente no filme. Em segundo
lugar, a questdo simbolica do muro é abordada no filme O Muro, discorrendo como a sua
construcdo se apresenta dentro da discussédo tedrica da polarizacdo politica. Na terceira parte,
analisamos a forma como as narrativas foram construidas pelo filme e pela midia, e suas
implicagdes. A parte final analisa as diferentes performances politicas realizadas pelos
manifestantes durante os protestos e as principais caracteristicas do intercambio simbélico que
realizam. Portanto, O Muro foi um ponto de partida, mas o trabalho nédo se traduz em uma
analise filmica. O objeto ndo é tanto uma midia especifica, mas um conjunto de
videoperformances e relacdes simbdlicas possiveis de perceber a partir deste documentario.

Ainda do ponto de vista do método, a pesquisa buscou compreender as formas de protesto na

10 Em consulta feita a plataforma no més de junho de 2021, a mesma informou que nio possui mais os direitos
da obra e por isso ndo consta mais em seu catalogo de exibicao.
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sociedade brasileira com o uso de simbolos e sua relagdo com a construcdo de performances
politicas que povoam a imaginacdo da sociedade brasileira, entendendo-os através de uma
perspectiva antropoldgica de ritual.

O documentario escolhido como objeto dessa pesquisa (e tantos outros que também
permitiram chegar aos objetivos de analise mais contundentes com a tematica selecionada) foi
assistido e analisado inimeras vezes, principalmente através de um processo que Jean-Claude
Bernardet (2003) chama de semantizagdo progressiva. Para o tedrico de cinema, a medida que
a andlise progride, elementos do filme vdo sendo enriquecidos de novas significagcdes e, com
0 tempo, essa semantizacdo progressiva desenvolvida entra em didlogo com a obra. Como se,
a partir de um sentido ou de uma hipétese que se tenham estabelecido, langassemos uma
sonda que o filme devolve com ou sem resposta, confirmando ou negando, com clareza ou
ambiguidade (BERNARDET, 2003, p.208).

A partir deste processo de Bernardet e das impressdes diante do documentario
selecionado, recorri aos verbetes do Dicionario de Simbolos (2019), de Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant, para construir um arcabouco de aproximacdes entre construcao estética e politica,
extraindo dos simbolos encontrados no filme asser¢des e tematicas que acreditamos
importante serem debatidas.

Com o desafio de criar uma metodologia para investigar o objeto nessas categorias,
configurou-se a necessidade de se aproximar de outros campos da sociologia visual. Para
pensar a questdo performatica, buscamos autores classicos e contemporaneos da antropologia
e do estudo da performance, como Geertz (2008), Turner (1988, 1991) e Schechner (2013).

Partimos da premissa que todo espetaculo politico possui sua prépria dramaturgia. O
dia 17 de abril de 2016 néo foi diferente. Os atores politicos e sociais daquela historia estavam
em dois lugares ao mesmo tempo: de um lado e do outro do muro ideolégico construido na
Esplanada dos Ministérios em Brasilia, para um protesto que seria a base do documentario
aqui analisado. E através deste filme escolhido que construimos o suporte mediador para
compreendermos os multiplos repertorios imagéticos e simbolicos do manifestante brasileiro
e suas recentes reorganizagoes.

Os protestos politicos fazem parte da cultura contemporanea do espetaculo e que, por
isso, passam também por processos de mediatizacdo. Esse tipo de mediacdo cultural e
sociotécnica se expressaria ndo somente na forma como os protestos sdao “representados” na
midia — seja no jornalismo em videorreportagens ou em documentarios e outros meios
audiovisuais — mas também nos modos como o manifestante aciona um imaginario sobre o

que seria protestar. O caso especifico documentado neste filme carrega, porém, a
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singularidade de pertencer a uma recente cadeia de manifestacdes, que tiveram ndo mais
exclusivamente os meios de comunicacdo de massa como referencial imagético, mas toda a
interferéncias das redes sociais, em especial o Facebook, do midiativismo, com o impacto por
exemplo do Midia Ninja, além, é claro, da participagdo de novos atores. Logo, o contexto
politico é fundamental para entender a reelaboracdo da imagem do manifestante. Entender
como se deu essa evolucdo de construcdo de acdo e imagem dos manifestantes permitiria
compreender como surgiram certas préaticas simbolicas no corpo a corpo das ruas.

Dessa forma, a pesquisa investiga os simbolos que mais se sobressairam nas narrativas
construidas sobre os manifestantes nesta ocasido. Foram estabelecidos eixos de analise a partir
das narrativas visuais que mais se repetiram, elencando simbolos a suas videoperformances —
entendidas aqui enquanto parte de um ritual politico. Identifiquei simbolos e objetos cénicos
de protesto que mais chamaram minha atengdo para a construcdo narrativa da performance
dos manifestantes, tais como: as bandeiras, as cores, o livro da Constituicdo de 1988, os
caixdes, as camisetas, 0s bonecos, 0s cartazes, 0s instrumentos musicais, as faixas e o proprio
muro. Dessa forma, pude elencar como exemplos alguns e colocar suas imagens a fim de
elucidar a forma como foram usados.

A partir da retratacdo do manifestante brasileiro em O Muro, que os coloca como
protagonista, procuramos compreender suas acdes e assim estruturar a pesquisa através de trés
eixos principais de analise: as narrativas construidas pelo documentéario e pela midia; a
simbologia utilizada pelos manifestantes; e o repertorio performatico por eles conduzido.
Entendendo que “nada € irredutivel ao pensamento simbolico: ele inventa sempre uma
relacdo” (Chevalier, 2019, p.XXVII), procura-se dessa forma construir relacdes entre 0s
simbolos usados pelos manifestantes em duas dimensdes: uma narrativa e outra performatica.

Com base nas escolhas tedrico-metodologicas que sustentam tal concepgdo, no
primeiro capitulo fazemos uma breve contextualizacdo do recorte histérico estudado, com
énfase ao dia 17 de abril de 2016, apontando os principais pontos do objeto de estudo em
relacdo ao periodo temporal, observando especificamente a retratacdo do golpe no cinema, o
contexto politico e as categorias conceituais. Assumimos nesta dissertacdo que. em 2016, o
Brasil sofreu um golpe, conforme explicado no capitulo 1, e por isso optamos por utilizar
sempre essa terminagdo. Por isso também optamos por seguir com a analise feita sobre o
golpe, ainda que o documentario ndo se aprofunde nessa discussdo, para também contribuir
com a voz de outros pesquisadores na compreensdo histérica desse acontecimento, que
possivelmente ainda levara muitos anos.

Uma outra aproximagdo importante tornou-se necessaria, & medida que O Muro
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ressalta uma tematica sensivel dentro do debate publico politico no Brasil de 2021: o
acirramento da disputa de valores morais que guiam a profunda desigualdade que assola a
sociedade brasileira. Indo além, o documentario coloca como foco de suas cenas 0s sujeitos
responsdveis por toda esta disputa, direcionando nosso olhar para grupos de extrema
complexidade e invencdo estética. Somos assim catapultados a inumeras possibilidades de
analise e diversos horizontes tedricos. Assim, no capitulo 2, iniciamos uma jornada
investigativa pelo protagonista do documentério: o muro. Enquanto marco simbolico das
manifestacdes do dia 17 de abril de 2016 retratado no documentério analisado, a leitura sobre
o muro foi feita a partir de como sua construcdo agucou ainda mais o palco para as
performances. O muro foi responsavel por contribuir ainda mais para a narrativa da
polarizacdo, além de escancarar as divergéncias ideoldgicas que a sociedade brasileira vivia e
ainda vive. Diferentemente do capitulo seguinte, nesta parte focou-se nas discussdes politicas
que o muro traz e que no filme ndo foram aprofundadas do contexto histérico-social
analisado, como as discussdes académicas sobre polarizacao e disputa entre classes sociais.

No terceiro capitulo, nos voltamos novamente para o filme e as possibilidades
narrativas encontradas nele e a partir dele, abordando o acontecimento enquanto narrativa
construida pelo cinema documental e pela midia. Para a narrativa midiatica, foram
selecionadas matérias e reportagens de dois dos principais jornais do pais, feitas no recorte
escolhido (17 de abril de 2016) e de que forma a construcéo visual de cada manifestante foi
contada através destas, sempre contextualizando com o periodo. Sobre a narrativa
audiovisual, pretendeu-se levantar os aspectos mais relevantes a respeito do fazer documental,
em especial a mise en scene, e como as mesmas propiciam leituras diversas, ainda que muitos
similares em certos pontos, sobre o evento ocorrido, para uma observacdo critica do real e
dramatizacdo estética dessa percep¢do junto do pensamento cinematogréafico. A partir de
ambas as narrativas, foi dada atencdo especial aos manifestantes que ficaram conhecidos
como o0s “isentdes”, termo cunhado para designar aqueles que ndo se colocaram dentro de
nenhum dos dois espectros politicos da polarizacao.

Um muro ideologico foi erguido dividindo o acontecimento em dois palcos, e ao
adentra-los, o documentarista se deparou com performances que tiveram como premissa de
sua mise en scéne, o adereco. Os grupos de pessoas documentadas foram identificadas
essencialmente a partir da forma que buscaram se expressar visualmente para a construcao de
cenas. Os figurinos dos manifestantes e outros aderecos presentes que compde o quadro em
que aparecem no documentario sdo analisados no ultimo capitulo desta dissertacdo. Com seu

visual, os manifestantes destacam como se relacionam com a opcao estética por eles
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escolhidos enquanto atores e performers da cena politica.

Sendo assim, o capitulo final foi dividido a partir do entendimento do protesto
enquanto um ritual performatico, construido principalmente através das interacGes simbolicas
que os manifestantes realizam entre si e no espaco que ocupam. A partir desses simbolos,
gracas as imagens mentais que ja possuem, os manifestantes sdo capazes de se reconhecer,
fazendo assim um paralelo com imagem e identidade (reconhecimento). Esse quarto capitulo
se concentra no aspecto imagético que tange a comunicacdo pictorica e visual para a
construcdo de identidades politicas. Para além da materialidade, também é dado enfoque ao
processo que permite a cena do ato, visto como cerimonial, principalmente a luz dos estudos
da antropologia. Foi possivel perceber que os simbolos assumem papéis figurativos
(entendendo-se figuragdo em uma perspectiva politica). As pecas visuais encontradas,
integrantes-chaves para a compreensao da construgao da realidade, levaram a subconjuntos de
metaforas discursivas nas imagens dos simbolos que esses manifestantes traziam consigo
durante sua performance.

Em 2021, volto a me debrugar sobre estes acontecimentos na busca por novas
interpretagdes e fatores que possam explicar a performance do manifestante e sua
comunicacdo visual. Toda argumentacdo refere-se principalmente ao papel desempenhado
pelos simbolos observados nas imagens na construcdo de relacdes e de elaboracdo de
identidades no contexto politico-social contemporaneo, especialmente no que tange a historia

recente dos protestos no Brasil.
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1 O GOLPE EM IMAGENS

O dia 20 de junho de 2013 foi marcante para o Brasil. O apice dos protestos que
haviam comecgado no inicio do més, nesta data ocorreram em quase 400 cidades*!, tendo sua
maior expressdo em numeros no Rio de Janeiro, estado que resido. Na maioria das vezes
ocorrendo de forma pacifica, ao cair da noite, ja era costumeiro para aqueles que estavam
presentes nas convocacdes anteriores entender a hora que seria necessario correr para se
proteger do gas lacrimogéneo e das bombas de efeito moral langadas contra a populagéo pela
Policia Militar. Enquanto embebedavamos panos com vinagre (muitos cedidos por outros
participantes que sequer conheciamos) para colocar no rosto, a fim de diminuir os efeitos
colaterais, era possivel enxergar, através da nuvem de fumaca, pequenas frestas com vultos de
corpos que se espalhavam, como em uma coreografia improvisada e em camera lenta.
Registrada na memdria, o0 momento da fuga teria sido menos dramético, ndo fosse o susto
dessa vez: enquanto corriamos, no sentido ao bairro da Lapa, outros carros de policia vinham
ao Nnosso encontro, pelas ruas perpendiculares, encurralando-nos como em taticas de guerra.

A partir desta vivéncia, retorno a olhar para este e 0s acontecimentos que se
sucederam, descortinando o protagonismo dos manifestantes brasileiros a partir de
documentérios contemporaneos. Mais especificamente no documentério aqui estudado, é
possivel escutar os préprios atores sociais e observar as principais caracteristicas que 0s unem
em torno de uma cultura visual e de uma comunicacdo simbdlica. Contudo, antes de adentrar
no universo filmico aqui proposto, faz-se necessario apresentar o contexto e definir alguns
conceitos que podem nos ajudar nessa tarefa.

Para chegarmos até o recorte desta pesquisa passamos pelo terceiro ciclo de protestos
(TATAGIBA, 2014), que se abriu no Brasil desde o periodo de redemocratizacao.
Entendendo que as Jornadas de Junho foram um movimento heterogéneo e que representam
até hoje a abertura de uma nova conjuntura politica, faremos alguns apontamentos sobre este
periodo e 0s que se seguiram até o golpe de 2016, a luz de pesquisadores da comunicagdo
politica.

A partir da dimensao tomada pelos protestos, Arcary (2016) argumenta que, desde
junho de 2013, foi possivel verificar um desvio para um novo caminho da situagao politica no

Brasil, principalmente pela entrada de uma nova geracdo em cena (p.147). Realizando uma

UManifestaces foram realizadas em 388 cidades. Estaddo, Sdo Paulo, 21 de jun. de 2013. Disponivel em:
<https://www.estadao.com.br/noticias/geral, manifestacoes-foram-realizadas-em-388-cidades,1045216>. Acesso
em: 23 de jun. de 2020.



23

analise deste acontecimento e seu desenrolar até 2015, o autor investiga algumas mudancas a
partir da nova situacdo, afirmando que ja se observavam ao menos trés novas conjunturas
abertas. Uma primeira que ocorreu de 2013 até o inicio de 2014, caracterizada por grande
mobilizagcBes sem um direcionamento e coesdo; a segunda até marco de 2015, com protestos
em torno da realizacdo da Copa do Mundo e pelas proximas elei¢Bes; e uma terceira iniciada
com as manifestacbes de marco e abril de 2015 contra o governo, momento que 0
protagonismo da cena de protestos de rua passou a ser tomada em peso pelas classes alta e
média.
As manifestagdoes das camadas médias, a partir de mar¢o de 2015, abriram uma
conjuntura mais complicada, até labirintica, mas nao foram fortes ou consequentes o
bastante para inverter a situacdo. Em 2014, em fun¢do do impacto da morte do
cinegrafista da Band, da pressao pela Copa do Mundo e pelas expectativas eleitorais

ja havia ocorrido um refluxo. O impulso de Junho de 2013, todavia, ainda prevalece.
(ARCARY, 2016, p. 148)

Este impulso ao qual o autor se refere veio sobretudo de um dos conceitos pilares para
o entendimento dos caminhos tomados pelos protestos: seu carater apartidario. A expressao
maxima deste desejo de se afastar de representacdes politicas institucionalizadas foram
episddios como a expulsdo de grupos militantes e de suas bandeiras de muitas
manifestagdes?. Importante ressaltar que o discurso contrario aos partidos foi aproveitado e
profusamente semeado pela grande imprensa, que o colocou constantemente em sua pauta de
noticias (CALIL, 2013), narrativa esta que muito nos interessa dentro do recorte da pesquisa,
concentrada nos protestos do dia da votacdo que deu prosseguimento ao processo do golpe.

Para Telles (2016), esse pensamento e comportamento revelado pelo antipartidarismo
seria algo proveniente de uma reacdo com a decepcdo politica e econbmica por muitos
brasileiros. Com o sistema representativo se mostrando incapaz de contemplar demandas da
populacéo e o desgaste provocado por anos de intenso volume de noticias que transformaram
a corrupgao em um escandalo politico midiatico (p. 113), o apartidarismo foi assimilado como
a melhor chave para explicar o acimulo de insatisfacdo com os rumos que o pais foi tomando.

No entanto, quem sdo os apartidarios brasileiros? Uma das defini¢cbes apenas de
apartidarios encontramos no estudo de Borba et al (2015) que os definem como “individuos
que possuem refinamento cognitivo e que orientam sua atuagdo politica por meio de suas

competéncias, sem dependéncia de rétulos partidarios para a avaliacdo e escolha de seus

2 ANDRADE, Hanrrikson de. AFFONSO, Julia. Militantes da CUT s&o agredidos e expulsos de protesto no Rio
de Janeiro. UOL. Rio de Janeiro, 20 de jun. de 2013. Cotidiano. Disponivel em:
<https://naticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/06/20/militantes-da-cut-sao-agredidos-e-expulsos-
de-protesto-no-rio-de-janeiro.htm#>. Acesso em: 22 de jun. de 2020
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candidatos” (p. 31). Segundo o estudo publicado no ano de 2015, os pesquisadores
apresentam um cenario em que o interesse dos brasileiros por politica é baixo quando
comparado com outros paises, inclusive da América Latina. Contudo, como explicar que um
povo que ndo se interessa por politica, desde 2013 venha cada vez mais se engajando em
assuntos politicos e tomando as ruas com demandas cada vez mais especificas? O que se
considera interesse por politica dentro do cenario atual de protestos? Se essa assimilacdo era
baixa, hoje claramente percebemos que este cenario mudou.

Se em 2013 o conceito de antipartidarismo era extremamente utilizado pela midia para
definir a ascensdo do novo movimento, a partir de 2015 foi gradualmente substituido pelo
termo “polarizacdo”, até chegar mais explicitamente ao antipetismo — sentimento avesso ao
Partido dos Trabalhadores (PT) — que iremos discutir nas linhas a seguir. Anteriormente era
possivel falar em polarizagdo no Brasil a compreendendo em torno de dois partidos:
respectivamente o PSDB (Partido da Social Democracia Brasileira) e PT (Partido dos
Trabalhadores). Todavia, hoje ndo se tratam mais de dois pélos no ambito do eixo partidario,
mas sim ideoldgico e de classe.

No documentario O Muro é possivel encontrar evidéncias de como tornou-se
complexa a sociedade brasileira em sua divisao de visdes e opinides politicas. Esse especifico
e historico momento que foi o processo da implementacdo de um golpe contra a primeira
mulher eleita presidente do Brasil, gerou registros que permitem analisar a ascensdo de
manifestantes e de um processo cultural e intelectual que alguns autores vém chamando de
“direitas atuais” (BOHOSLAVSKY et al , 2019) ou “nova direita” (TATAGIBA; GALVAO,
2019).

A partir de 2015, os manifestantes identificados como pertencentes a essa nova direita,
tém se apresentado como o primeiro vestigio para pensar o que a midia e o proprio
documentario muito enfatizam: a polarizacdo politica (em torno do eixo PT x anti-PT) e a
heterogeneizacdo de atores e reivindicacdes (TATAGIBA; GALVAO, 2019). Este grupo de
pessoas se organizaram em torno de um conceito de unidade reunindo seus conhecimentos
repousados em um idedrio comum: o fim da corrup¢do e o mantimento de privilégios de
classe. No entanto, ndo pretende-se realizar aqui uma avaliagdo mais profunda das
caracteristicas dos grupos de direita, devido a sua complexidade de analise, em especial
qguando contextualizada com o atual cenério politico global. Pois igualmente complexos sdo
0s objetivos do ativismo de direita, que vdo alem da defesa da propriedade e de interesses
materiais, envolvendo também a luta por valores morais e, frequentemente, religiosos, que se
sentem ameacados pelas ac¢oes de esquerda. (BOHOSLAVSKY; MOTTA; BOISARD, 2019,
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p.11)

Organizados em mais de 140 cidades e com cerca de 2 milhdes de manifestantes
presentes’®, no dia 15 de marco de 2015, milhares dessas pessoas foram as ruas pedir pela
destituicdo de Dilma Rousseff. Além de irem vestidos com camisas verde e amarelo e levando
bandeiras do Brasil, os que foram a mobilizacdo neste dia pediam a saida do Partido dos
Trabalhadores do governo e alguns inclusive defendiam o retorno da Ditadura Militar.

Se em 2013 percebiamos pautas comuns a boa parte da popula¢do que as abragavam
de maneira geral, a partir de 2015 e com ainda mais félego em 2016, aqueles que engrossaram
a voz contra governo e a favor da midia, se posicionaram como inimigos daqueles que
consideravam petistas (apoiadores do Partido dos Trabalhadores), contra a midia e a favor do
governo. Como bem pontuou Scartezini (2016), “a vacuidade das reivindicacdes juvenis logo
foi transfigurada numa insatisfacao profunda com o Governo Federal” (p. 186).

Esse vazio propiciado pelas reivindicacdes de 2013 ganharam eco nas manifestacdes
de 2015 e desde entdo vem se repetindo na voz de manifestantes que frequentemente tém
dificuldade em definir as pautas que os une, juntando-se em um coro unissono sobre o que se
dizem contrarios (0 que em sua maioria sao todas as pautas que ganham repercussdo através
de movimentos ligados a esquerda).

A chamada Era Lula ou o “lulismo”, como alguns autores preferem se referir, seria o
apice da personalizacio da agenda politica (TELLES, 2016)*. Apesar de uma nova forma de
comunicacdo adotada, a retorica contra o PT por seus opositores vem sendo reproduzida
desde sua fundagdo nos anos 80 (SOUZA, 2016) e nas primeiras eleicbes que o partido
concorreu a presidéncia quase no fim da década. Contudo, seu fenbmeno vem sendo
impulsionado pelo cenario eleitoral de 2014, radicalizando-se no ambiente institucional e de
mobilizagdo da sociedade civil no ano de 2015 (p. 42). Feres e Gagliardi (2019) também
ressaltam o antipetismo presente na imprensa e nas redes sociais (especialmente o Facebook),
com a predominancia do discurso politico de direita. Para os pesquisadores, a grande midia
teve papel de influéncia desde muito antes para a ascensdo deste discurso na populacgéo,
mobilizando principalmente grupos de direita das regides Sul e Sudeste.

Como vimos, o apartidarismo exacerbado em 2013 foi o0 que propiciou o refor¢o do
antipetismo radicalizado a partir de 2015. Diversas pesquisas falam na desconfianca politica

como conceito essencial para o entendimento dos comportamentos dos manifestantes desde

13 Protestos anti-Dilma redinem mais de 2 milhdes de pessoas pelo pafs. O Globo, Rio de Janeiro, 15 de mar. de
2015. Brasil. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/protestos-anti-dilma-reunem-mais-de-2-milhoes-
de-pessoas-pelo-pais-15602344> Acesso em: 15 de jul. de 2020

14 A esta caracterizagdo personalizada que muitos manifestantes utilizam também para se identificar iremos nos
debrucar no quarto capitulo desta dissertagdo, sobre a performance do ato politico.



26

2013. Alimentados por esse sentimento (SOUZA, TELLES, 2016), a partir de 2015 os
manifestantes passaram a dirigir seus discursos diretamente ao Partido dos Trabalhadores
(PT). Telles (2016) também nos lembra que a desconfianca no sistema politico e a suspeita
sobre a legitimidade das elei¢des foi intensificada, apos as eleigoes, pelas liderangas do
PSDB, que passaram a fazer intmeras declaragdes publicas e a propor agdes na Justica que
questionavam a seguranca das urnas eletronicas (p. 111).

Este aspecto do duplo espectro confianga/desconfianga como marco das manifestacoes
de 2013 a 2015 e as que se sucederam até a implementacdo do golpe é fundamental para
compreender o cenario politico turbulento pelo qual viemos passando. Como explica Souza
(2016) ““a confianga enquanto um instrumental analitico nos ajuda a compreender os ciclos de
protestos recentes no Brasil, ou seja, a importancia da desconfianga como tema central de
explicacao da cultura politica nos estudos sobre a democracia” (p. 37).

Uma novidade marcante ¢ o fato da direita ter novos repertérios de agao, o que atesta o
sentido de radicalizagao do antipetismo. Tais simbologias e performances serdo analisadas em

maior profundidade nas péaginas seguintes.

1.1 As narrativas dos protestos pré-impeachment

Quase trinta anos apds as Diretas Ja'® e mais de dez anos apds o movimento dos
Caras-Pintadas,'® que ajudou a derrubar o presidente Fernando Collor em 1992, as
mobiliza¢Ges nacionais que se espalharam pelo Brasil a partir de 2013 ganharam a imaginacéo
dos jovens como algo que estava até o momento “adormecidas”. Utilizando palavras de
ordem como “O Gigante acordou” e o “Gigante ndo esta adormecido”, as Jornadas de Junho,
como ficou conhecido o conjunto de protestos daquele ano, trouxeram consigo elementos que
propiciaram uma nova leitura simbolica e performatica dos atores sociais que as
protagonizavam.

Durante esses anos considerados de letargo, os protestos que ocorreram tinham sua
imagem e de seus manifestantes associadas a integrantes de movimentos sociais, sindicalistas
e militancia partidaria. Mas, a partir de 2013, as principais avenidas das capitais do pais foram

tomadas por manifestantes vestidos de preto e com 0s rostos cobertos, que utilizavam a tatica

15 Ocorridas entre 1983 e 1984, 0 movimento Diretas JA4 mobilizou milhares de manifestantes em prol do retorno
das eleigdes diretas para a presidéncia no Brasil.

16 Alcunha dada aos jovens e estudantes que entre agosto e setembro de 1992, realizaram protestos em massa
com 0s rostos pintados de preto, verde e amarelo, pedindo a deposi¢éo do presidente Fernando Collor de Mello.
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conhecida de Black Blocs e, através da narrativa da grande imprensa, foram repetidamente
apresentados como vandalos ou “baderneiros™ e responsabilizados por promover cenas de
violéncia em confrontos com a policia militar e danos ao patriménio publico. No imaginario
dos manifestantes, aqueles protestos inauguravam um momento inédito de libertacdo das
amarras de movimentos sociais organizados e principalmente de partidos politicos
institucionalizados. Essas narrativas sobre o0s grandes protestos retomam um imaginario
construido sobretudo com base no impacto imagético das Diretas Ja e também na experiéncia
dos Caras-Pintadas, do impeachment de Fernando Collor. Acontece que o que temos hoje em
memoria sdo os Caras-Pintadas da narrativa midiatica, que coloca como simbolo principal do
movimento as cores verde e amarelo pintadas no rosto dos manifestantes. Porém, as
verdadeiras cores do movimento ndo foram o verde e o amarelo, mas sim a preta e a
vermelha. Nas manifestagdes, as cores que predominavam nos rostos, figurinos e aderecos dos
jovens, em peso, eram essas. Na época, em pronunciamento a tv abertal’, Collor afirmou que
as cores do pais eram as cores da bandeira, verde, amarela, azul e branca, e pediu que 0s que
comparecessem as ruas no domingo seguinte, saissem de suas casas com alguma peca de
roupa nessas cores, em apoio ao seu governo.'® Em resposta, as pessoas foram as ruas de
preto. Haviam, claro, os caras pintadas com verde e amarelo no rosto, mas as vestes eram

pretas e 0s rostos pintados também nesta cor em sua maioria.

17 O discurso na integra esta disponivel em video aqui: https://Awww.youtube.com/watch?v=eKky7ZpXxU4

18 HADDAD, Naief. Collor pediu apoio em verde-amarelo, mas populagio saiu as ruas de preto. Folha de S.
Paulo, Séo Paulo, 13 fev. de 2020. llustrada. Disponivel em: <
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/02/collor-pediu-apoio-em-verde-amarelo-mas-populacao-saiu-as-
ruas-de-preto.shtml> Acesso em: 31 de mai. de 2021.
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Figura 1 - Manifestantes nos atos “Fora Collor”
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Legenda: Manifestantes de preto e com bandeiras vermelhas nas ruas durante os atos que pediam pelo
impeachment do ex-presidente Fernando Collor.
Fonte: Getty Images, Veja e Gazeta do Povo (Reproducéo)

Para além do discurso, outro fator que impulsionou muito os Caras-Pintadas foi a
minissérie Anos Rebeldes®®, que no periodo estava no ar na Rede Globo. A historia, que se
passava na época da ditadura militar no Brasil, foi a primeira a retratar o periodo de forma
sucinta. A minisseérie influenciou tanto como inspiracdo para as manifestacbes como também
a cancdo que fazia parte de sua abertura (Alegria, Alegria, de Caetano Veloso) era cantada nos
protestos. Para Balogh (2002), a ficgdo serializada na TV orienta o espectador em direcoes
especificas, onde os comportamentos de consumo e de cidadania estdo sendo ditados no
interior do universo ficcional por diferentes tipos de merchandising. “No merchadising social
e politico, ator e personagem se entrelagam como porta-vozes privilegiados de problemas
sociais e politicos mais prementes no momentos da emissdo dos programas” (p. 38). Isso
explicaria como os produtos midiaticos influenciam (e também s&o influenciados) nas pautas
sociais do momento.

Diferentemente dos atos “Fora Collor”, os manifestantes brasileiros de junho de 2013
foram muito impulsionados por conteudos oriundos ndo mais apenas das empresas de

comunicacdo tradicionais, mas também de publicagdes em suas linhas do tempo (timelines,

19 Simbolo dos cara pintadas, minissérie "Anos Rebeldes" chega ao Globo Play nesta quinta-feira. GAUCHAZH,
11 de mai. de 2017. Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/tv/noticia/2017/05/simbolo-
dos-cara-pintadas-minisserie-anos-rebeldes-chega-ao-globo-play-nesta-quinta-feira-9791136.html> Acesso em:
30 mai. de 2021.
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em inglés) de suas redes sociais, levando para as ruas muitas de suas insatisfacbes com a
politica brasileira.

As hashtags®® #ogiganteacordou e #vemprarua, que juntas reuniram mais de 142
milhdes de interacbes®! nas redes sociais, foram criadas pela apropriagdo de dois andncios
publicitarios de marcas internacionais que posteriormente foram unidos em um s6 video. O
video em questdo? é uma reedicdo que conecta imagens dos protestos ao som da masica
criada para o comercial “Vem pra Rua”, do grupo automobilistico Fiat, com cenas de uma
campanha da marca escocesa de uisque Johnnie Walker, “O Gigante acordou”. A publicidade
televisiva da Johnnie Walker, apesar de sua veiculacdo em 2012, voltou a ser relembrada

pelos manifestantes em 2013, em especial a associacdo do Brasil a figura do Gigante.

Figura 2 - Frames do video de convocacdo para as manifestaces de junho de 2013

KEEP FIGHTING
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Legenda: Frames do terceiro video criado com imagens dos anuncios da marca Johnnie Walker e do
fabricante de veiculos Fiat.
Fonte: Reprodugéo.

Na reedicdo, imagens dos protestos foram adicionados a campanha com a musica do

outro anuncio, “Vem Pra Rua”, originalmente criada para o periodo da Copa das

2palavras-chaves juntapostas ao simbolo da cerquilha (“jogo da velha™) que possibilitam identificar contetidos
em diversas redes sociais.

21Segundos dados apresentados em pesquisas aqui citadas (MANDAJI; MARTINS, 2014), a hashtag
#vemprarua obteve mais de 80,1 milhdes de mencGes apenas entre os dias 17 e 20 de junho de 2013, periodo do
auge dos protestos e a campanha #ogiganteacordou impactou 62 milhGes de brasileiros via redes sociais na
semana dos protestos.

22 VVideo disponivel aqui: https://youtu.be/wLi3PzF16lk
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Confederacdes no Brasil, em 2013. Responsaveis por alimentar a criacdo de hashtags,
cartazes e gritos de protestos nas mobilizacdo dos manifestantes, segundo a pesquisadora
Amanda Mandaji (2014), o terceiro video criado sem autoria identificada, mas publicado e
replicado em diversas redes sociais faz com que o telespectador assista a concretizagao visual
da metafora do despertar do gigante. Inspirado em uma lenda indigena sobre “o gigante
adormecido na baia de Guanabara”, o criador da ideia e conceito do filme publicitario feito
para a Johnnie Walker, explicou que “a ideia faz associacdo com o fato do pais ser um
gigante, metéafora que inclusive consta no Hino Nacional e faz parte da 'mitologia’ sobre o
pais.”?3

Esta apropriacdo de mensagens publicitarias de audiovisuais nos protestos e sua
transformacdo em um terceiro produto montado com imagens das manifestagoes ressalta que
ambos os filmes, ainda que lancados em épocas distintas, apelavam para um forte senso de
pertencimento ligado a identidade nacional, colocando brasileiros lado a lado em busca de
ocupar um espaco. Para Mandaji (2014), “os dois filmes publicitarios assumem esse sentido
quando propdem a interacao participativa na experiéncia de assisti-los, de entrar em relagao
discursiva. Essa mesma interagao ¢ “cobrada” pelo audiovisual montado com as imagens da
manifestacdo, uma vez que propdoe a experiéncia do vivido, de estar no mundo, de participar
de uma mobilizagao social” (p. 119).

Em um estudo de caso feito para a marca, Ferreira (2013) analisa a campanha “O
Gigante acordou™ como o Morro do pao de Acucar que, antropomorfizado, sai para a jornada
do heroi. Nas palavras de Ferreira: “o andarilho de Johnnie Walker tem muito da jornada do
heroi. O heroi, no sentido da narrativa mitologica, é aquele que evidencia a falta, a perda de
algo (quase nunca algo material, palpavel), e sai a procura, perfazendo um circulo de partida e
chegada.” Conceito também aplicado aos estudos de imaginario, para o autor, “a comunicagao
midiatica, especialmente a publicidade, capta com muita eficiéncia as constru¢des mitologicas
e as suas subjetividades e as transforma em pecas publicitarias que impactam o publico e
reforgam o inconsciente coletivo” (FERREIRA, 2013, p. 71).

Ferreira destaca a construgdo arquetipica do icone da marca, o Striding Man
(andarilho) e ao analisar a campanha audiovisual de 2012, realiza uma juncdo entre mitologia
e publicidade, que utiliza como recurso conceitual elementos arquetipicos e antropomorficos.

Para o autor, a comunicacao midiatica feita pela publicidade talvez seja a mais catalisadora e

ZGIGANTE ACORDA EM CAMPANHA DE JOHNNIE WALKER. Consumo e Propaganda. IG. 10 de out. de
2011. Brasil. Disponivel em: <http://consumoepropaganda.ig.com.br/index.php/2011/10/10/gigante-acorda-em-
campanha-de-johnny-walker> Acesso em: 15 de jun. de 2020


http://consumoepropaganda.ig.com.br/index.php/2011/10/10/gigante-acorda-em-campanha-de-johnny-walker/
http://consumoepropaganda.ig.com.br/index.php/2011/10/10/gigante-acorda-em-campanha-de-johnny-walker/
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suscetivel dessas percepgdes arquetipicas e mitologicas, construidas por diferentes sociedades
ancestrais.

Martins (2014) também relaciona ciberativismo e publicidade, evidenciando que no
caso do uso da musica do anuncio “Vem pra Rua”, da marca Fiat, “o que era uma trilha
sonora de campanha publicitaria virou um hino [...] um simbolo de conclamacéo e musica-
tema dos movimentos populares” (MARTINS, 2014, p. 86).

No mesmo ciberespago em que a publicidade foi disseminada, a internet foi
usada por movimentos sociais organizados como alicerce de comunicacdo
para o ciberativismo que deu inicio as manifestacfes brasileiras. Enquanto
estavam nas ruas, em passeatas e protestos, ativistas e integrantes de grupos
de interesse manifestavam-se por meio das redes sociais fazendo a
publicacdo de contetdos, imagens e videos, usando o termo #vemprarua,
direto do palco das mobilizagBes sociais. Com protagonismo civil,
colaborativo e compartilhado, a favor da mobilizagdo, “Vem Pra Rua”
ganhou novos significados, possibilitados pela natureza do processo
comunicacional, mas intensificado e amplificado pelo ambiente digital.
(MARTINS, 2014, p. 85)

Esse anuncio parece revelar o inicio de um processo de reformulacdo de um
imaginario politico sobre o manifestante brasileiro, sendo um elemento fundamental que ira
despertar sensibilidades e ancorar narrativas que viriam posteriormente. Com 0 cenério e
periodos apresentados, que serdo analisados em maior profundidade nas paginas seguintes, e
como algumas pesquisas revelam a interacdo entre audiovisual, protestos, construcdo de
imaginario e repertdrio performatico, este capitulo esforga-se em abrir caminhos para a
compreensdo sobre a construcdo visual do manifestante brasileiro de 2015 e 2016 através da

linguagem audiovisual.

1.2 O golpe de 2016 no cinema

Em uma entrevista a revista Trip concedida em julho de 2019, o cineasta Marcelo
Gomes, diretor do documentario Estou me guardando para quando o carnaval chegar (2019),
traz a seguinte reflexdo: “Um pais sem cinema é uma casa sem espelho, que nunca vai
enxergar a sua cara.” 2* Ao final da sessdo de seu filme, apresentado na 242 edicio do Festival
E Tudo Verdade de 2019, ainda lembro do siléncio. Do incomodo. Da sensacio de impoténcia

2ANIC, Luara Calvi. Meu nome é trabalho. Revista Trip, 11 jul. 2019. Disponivel em: <
https://revistatrip.uol.com.br/trip/o-diretor-marcelo-gomes-fala-sobre-o-documentario-estou-me-guardando-para-
guando-o-carnaval-chegar> Acesso em: 21 jul. 2020


https://revistatrip.uol.com.br/trip/o-diretor-marcelo-gomes-fala-sobre-o-documentario-estou-me-guardando-para-quando-o-carnaval-chegar
https://revistatrip.uol.com.br/trip/o-diretor-marcelo-gomes-fala-sobre-o-documentario-estou-me-guardando-para-quando-o-carnaval-chegar
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perante a tudo que havia sido dito e mostrado para os espectadores dentro da escura sala do
cinema Estacdo NET Botafogo. O filme conta a historia dos trabalhadores da cidade de
Toritama, um pequeno municipio de Pernambuco, conhecida como “a capital do jeans” e da
relagcdo que seus habitantes tém atualmente com o tempo e o trabalho, num Brasil que havia
recém aprovado a Reforma da Previdéncia na Comissdo de Constituicdo e Justica e de
Cidadania (CCJ) em abril daquele mesmo ano.

Para o cineasta, o filme n&o fala literalmente de politica, porém, é nesse imbricamento
entre politica e cinema, em especial 0 género documentario aqui pesquisado, que 0 nOSSO
desejo em pesquisar reside. Como vimos até aqui neste capitulo, inimeras foram as
construcdes de narrativas possiveis sobre os protestos do periodo estudado em 2016, mas a
que mais se aproximou desses novos atores sociais em busca de trazer o que pensavam e a
forma como protagonizaram esse momento historico foi a do audiovisual.

Pensando nas imagens documentais e nos estudos dedicados ao real, Gutfreind (2006)
defende que devemos analisar 0 cinema como objeto de comunicagao relacional através da
sua ideia de representacao e construg¢ao da realidade, inserindo-se em uma rede midiatica em
plena ebuli¢ao de ordem econémica, estética, tecnologica, perceptiva e simbolica.

O cinema pode ser compreendido como uma estrutura plural que engloba produgao,
consumacdo, habitos, criatividade, valores simbolicos e imaginarios que dizem
respeito a uma sociedade especifica. Nesse sentido, um dos varios campos que
compreende o estudo de cinema se interessa pela organizac¢ao sociocultural da sua
producdo e pelo que a experiéncia filmica aporta a uma sociedade especifica; mais
particularmente, podemos dizer que o cinema, como outras midias, funciona como

um produto de base da sociedade contemporanea, participando da psiqué da
comunidade, da consciéncia e da experiéncia dos individuos. (GUTFREIND, 2006,

p.-2)

A partir desta reflexdo, ficamos com a seguinte questdo: como o0s documentarios
produzidos representam o golpe de 2016? Menos de um ano ap6s o golpe juridico-midiético,
ja haviam cinco livros e cinco filmes sobre a destituicio da presidenta legitimamente eleita.?®
Para fins de investigacdo, como ja apresentado, selecionamos uma producdo para esta
dissertagdo. No entanto, em um levantamento realizado em maio de 2020, até a data, haviam
sido langados no Brasil 13 documentarios sobre este acontecimento historico.

O mais famoso deles foi Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa. Com uma
linguagem mais emocional e autobiogréafica, explorada em trabalhos anteriores da diretora, o
filme aborda o processo do afastamento de Dilma de dentro do olho do furacdo politico de

Brasilia, o0 Congresso Nacional, aproximando-se pouco do que se passava do lado de fora nas

RODRIGUES, Alexandre. A Narrativa Final. Revista Piaui. 19 de abr. de 2017.Questdes Pds-Impeachment.
Disponivel em: < https://piaui.folha.uol.com.br/a-narrativa-final/>. Acesso em: 14 de ago. de 2020.
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manifestacdes.

A partir de narracbes em off, Petra se coloca na obra, tendo afirmado, durante
entrevista dada no tapete vermelho da cerimbnia da 92% edicdo do Oscar, que seu
documentario é uma “carta de amor ao Brasil”.?® A indicacio a premiagdo mais famosa do
cinema mundial também aumentou a repercussao e impacto do filme: na época as buscas por
Democracia em Vertigem no site de buscas Google cresceram 4.400%?2’. Em comparativo, no
site Google Trends, a busca pelo termo de pesquisa “documentario” em assuntos, teve um
aumento de interesse relativo a partir do dia em que a noticia que o documentario havia sido
nomeado, no dia 13 de janeiro. O Distrito Federal aparece como uma das sub-regibes com
maior interesse na pesquisa e dos assuntos relacionados, houve um aumento na procura sobre
0 termo “democracia”.

Apesar do sucesso, o filme também foi alvo de polémica. Uma das que teve maior
repercussao foi uma critica antiga feita a documentarios em geral: as implicacGes éticas em
relacdo ao uso de arquivos e a manipulacdo das imagens. Durante a edicdo, Petra teria retirado
armas de uma foto histdrica?®. A repercussdo levou o governo brasileiro a se manifestar, como
0 Ex-Secretario Especial de Cultura, Roberto Alvim, que defendeu que o documentério
deveria estar na categoria de ficcdo, ironizando a indica¢do da producao ao Oscar.

Ja o jornal The New York Times selecionou o filme como um dos dez melhores de
2019, ocupando a oitava posicao ao lado de premiados como Parasita (2019), de Bong Joon-
ho, sendo um dos dois Unicos documentarios da lista (que abre em primeiro lugar com
Honeyland, de Tamara Kotevska e Ljubomir Stefanov) e também a Unica producédo
Latinoamericana. Em critica de A. O. Scott para o jornal, o jornalista estadunidense ressalta o
ponto de vista indignado da cineasta: “O que ela vé — 0 que ela mostra — € um thriller e um
épico, uma histéria de conspira¢do, um esquema egoista que é a0 mesmo tempo uma saga de
grandes forgas historicas e mudangas de época no poder e na ideologia.”?°

Do ponto de vista das produgbes cientificas, ha pouca divergéncia em relacdo a

%60scar 2020: 'Democracia em vertigem é uma carta de amor ao Brasil', diz Petra Costa. O Globo, Rio de
Janeiro, 09 de fev. de 2020. Cultura. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/oscar-2020-democracia-
em-vertigem-uma-carta-de-amor-ao-brasil-diz-petra-costa-1-24239357> Acesso em: 14 de ago. de 2020.
Z’BERGAMO, Monica. Busca por 'Democracia em Vertigem' no Google cresce 4.400% apds indicacdo ao
Oscar. Folha de Sao Paulo, S&o Paulo, 15 de jan. de 2020. Colunas e blogs. Disponivel em: <
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/busca-por-democracia-em-vertigem-no-google-
cresce-4400-apos-indicacao-ao-oscar.shtml > Acesso em: 15 de ago. de 2020.

BCOELHO, Tiago. Memoéria Desarmada. Revista Piaui. Questdes de cinema e histéria. Disponivel em:
<https://piaui.folha.uol.com.br/memoria-desarmada/>. Acesso em: 15 de ago. de 2020.

29 O texto em lingua estrangeira é: “What she sees — what she shows — is both a thriller and epic, a tale of
conspiratorial, self-interested scheming that is at the same time a saga of large historical forces and epochal
shifts in power and ideology.” SCOTT, A. O. Review: ‘Edge of Democracy’ Looks at Brazil With Outrage and
Heartbreak. The New York Times, Movies, Critic's Pick. 18 de jun. de 2019. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2019/06/18/movies/edge-of-democracy-review.html>. Acesso: 17 jul. 2020
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aplicagdo do conceito de “golpe” para o processo politico-juridico e midiatico que derrubou a
presidenta Dilma. Frequentemente, o argumento contrario ao uso do termo alega que o
impeachment foi legal, argumento que, ainda que verdadeiro, ndo invalida o fato de o
processo que levou ao impeachment ter sido um golpe dos Poderes Judiciario e Legislativo
contra o Executivo. Além deste desequilibrio nos trés pilares da Republica, ha ainda autores
que afirmam que as empresas jornalisticas conspiraram contra a democracia
(ALBUQUERQUE, 2017; VAN DIJK, 2017) e que estariamos diante de um neo-golpe tipico
do século XXI que possui caracteristicas e requisitos estruturais que propiciam construcao de
uma narrativa verossimil que visa dissimular praticas democraticas e junto aos meios de
comunicacdo ao lado das redes sociais, criam um cenario perfeito para o golpe com apoio
popular (MONTEIRO, 2018). Em boa parte existe uma concordancia entre os pesquisadores
da histdria, ciéncias sociais e humanas de que tenha sido um golpe, motivado politicamente e
contra os processos de direito, inclusive apontando irregularidades no processo®.

Enquanto escrevo essas linhas, ainda vivemos sob uma pandemia e constantes
ameacas de golpe pelo presidente atual. Muitos autores e pesquisadores ja se debrucam sobre
fendmenos politicos mais recentes e como estdo diretamente ligados com o recorte aqui
escolhido, mas perdura a inquietude sobre a definicdo de golpe na academia e da
complexidade que ainda é precisar o de 2016. Entendendo a importancia de discorrer sobre o
periodo analisado presente nos documentarios aqui escolhidos, recorremos principalmente aos
historiadores e cientistas sociais e politicos brasileiros para buscar uma compreensdo deste
conceito e fato ocorrido. Ndo menos importante, como nos alerta diversos autores, é explicar a
diferenca e buscar a interpretacdo entre golpe e revolucdo e como nomear certos fatos. Essa
discussdo € tdo necessédria quanto atual, em tempos de revisionismo histérico e guerras
culturais.

Ao analisar os quatro golpes de estado mais recentes que sofremos (1954, 1956-1957,
1964 e 2016), Oliveira e Lima (2018) apresentam diversos fatores que podem explicar os
cenarios que coincidentemente promovem Golpes no Brasil. Alguns deles sdo: 0 momento em
que o aumento do salario minimo garante maior poder de compra; a universalizacdo e
ampliacdo do acesso a educagdo; a maior conscientizagao politica e acesso a informagao pelos
meios de comunicagao (p. 141). Os autores observam que no caso do Brasil, a participacéo

popular teve imensa influéncia para a implementacao do golpe e o medo que as elites tém da

30 No dia 23 de marco de 2021, o STF considerou que o ex-juiz Sergio Moro, que comandou a Operagdo Lava
Jato entre marco de 2014 e novembro de 2018 — operacdo que forneceu a atmosfera emocional para o
impeachment —, agira com parcialidade em relacdo ao ex-presidente Lula e anulou seus atos no processo,
declarando a suspei¢do do ex-magistrado. Fonte: https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/03/23/carmen-lucia-
muda-voto-e-2a-turma-do-stf-declara-que-moro-foi-parcial-ao-condenar-lula.ghtml
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ascensdo de classes mais baixas, lembrando da criagdo do Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS), em 1924 (2017, p.140). Este mesmo mecanismo de controle da participacao
popular vem sendo constantemente reconstruido por projetos de lei que tentam criminalizar
movimentos sociais como alteragdes na Lei Antiterrorismo (Lei n® 13.260/2016), sancionada
pela propria ex-presidenta, mas com vetos que hoje insistem em reaparecer. !

Os pesquisadores ainda apontam alguns ensinamentos que puderam ser
compreendidos que estdo sempre em comum nos golpes a la Brasileira, como: campanhas de
difamagao por meio da midia; defesa extrema de um nacionalismo; defesa de uma pequena
elite e do capital especulativo internacional; deturpacdo de leis desde que o Judiciario —
através do Supremo Tribunal Federal — estivesse de acordo (2017, p. 143). Com estas
compreensdes alcangadas, os autores concluem que o golpe sofrido por Dilma foi um golpe
parlamentar.

Consideramos assumir nesta dissertacdo que em 2016 sofremos um golpe e por isso
optamos por utilizar sempre essa terminacdo, mesmo compreendendo que ha pouco tempo
muitos pesquisadores ndo se sentiam confortaveis para assim o assumir em seus trabalhos,
escrevendo o termo entre aspas ou ainda apenas utilizando a nomenclatura impeachment. Nas
manifestacdes de 2016 quando gritavamos “Nao vai ter golpe, vai ter lutal”, ja era nitido que
um estava em curso e assim o foi levado a cabo. Cinco anos depois, pesquisadores das
diversas &reas das Ciéncias Sociais, Politicas e Historia ainda buscam entender ndo s esse
periodo, mas toda a sua ligacdo com os anteriores, bem como seus impactos desde 0 processo
de redemocratizacao iniciado em 1985. Tendo nascido num pais que recém havia saido dos
anos de escuriddo da ditadura, ao escrever essa dissertacdo em meio a maior pandemia do
século XXI, vivemos dia ap6s dia sofrendo golpes e mais manifestacdes que clamam por uma
intervengdo e novamente a implementagdo do Ato Institucional n® 5, o Al-5. A cada dia nos
perguntamos: qual novo golpe estaria em curso hoje? O que esperar do instavel futuro
politico?

Ainda a luz dos historiadores brasileiros que se dedicaram a analisar este processo
quando ele ainda estava em curso, Mattos et al (2016) escreveram no calor do momento, com
reflexdes que cinco anos depois ainda podemos nos debrucar. Até entdo perplexos com o que
foi a sessdo da camara dos deputados do dia 17 de abril de 2016, os textos e depoimentos dos

historiadores e cientistas sociais na obra intitulada “Historiadores pela Democracia: o golpe

$INEGRISOLLI, Lucas. Onda de projetos de lei criminaliza manifestagdes politicas como terrorismo. Estado de
Minas. 04 de mar. de 2019. Politica. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2019/03/04/interna_politica,1035298/onda-de-projetos-de-lei-
criminaliza-manifestacoes-cmoo-terrorismo.shtml>. Acesso em: 21 de ago. de 2020


https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2019/03/04/interna_politica,1035298/onda-de-projetos-de-lei-criminaliza-manifestacoes-cmoo-terrorismo.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2019/03/04/interna_politica,1035298/onda-de-projetos-de-lei-criminaliza-manifestacoes-cmoo-terrorismo.shtml
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de 2016 e a forca do passado”, sdo por vezes raivosos, de quem observava com os olhos da
historia o espetaculo politico sujo e miségino que ali se desvendava. Marcado por linhas
cronoldgicas, o livro traga uma perspectiva historica da crise politica e seus efeitos.

Chamando a atencgdo para o histérico da polarizacéo entre direita e esquerda no pais e
0 agravamento da mesma com o colapso do antipetismo, Marcos Napolitano lembra que ha
uma unanimidade em apontar o esgotamento do chamado “modelo politico” brasileiro pds-
1985, baseado no “presidencialismo de coalizdo” (2016, p. 57). Em trabalho mais recente,
Napolitano (2019) também analisa as origens no vocébulo “golpe de Estado”, a partir do seu
retorno a voz do povo brasileiro em coro nas ruas. Estabelecendo uma breve genealogia do
conceito, o autor também reafirma como outros citados anteriormente que “um ponto em
comum nessas tradi¢cdes analiticas ¢ entender o golpe de Estado como agao realizada por
atores institucionais de Estado” e nos lembra que o termo vem perdendo seu sentido histérico
em tempos de negacionismo, tornando-se apenas um adjetivo para definir algo que se gosta ou
ndo. Assumindo que o que vivemos em 2016 foi um golpe de Estado politico, o autor ainda
considera o Brasil um caso de golpismo atdvico. Emprestado o termo da Biologia, atavismo é
definido como a “1. Propriedade de o0s seres reprodutores comunicarem aos Seus
descendentes, com intervalo de geracdo, qualidades ou defeitos que lhe eram particulares. 2.
Semelhanca com os antepassados.”®? Ou ainda, nas palavras do historiador: “Figurativamente
transposto, é como se o0 golpismo atavico voltasse a se manifestar de tempos em tempos,
alimentado por utopias autoritarias e valores elitistas receosos dos avangos democraticos e
populares.” (p. 407)

O golpe entra em cena na obra filmica com o olhar de quem o assistiu
participativamente do lado de fora da Camara no dia da votacdo: os manifestantes. O Muro
procura através de sua narrativa extrapolar a discussdo sobre muros ideoldgicos e apresentar a
dificuldade de se dialogar politicamente no Brasil nos tempos atuais. Produzido pelo Canal
Curta! o filme mostra ndo sé os dois lados do muro ideoldgico instalado em abril de 2016 na
Esplanada dos Ministérios em Brasilia, que separou manifestantes a favor e contra a
deposicdo da ex-presidenta da republica, mas também explora de maneira metaférica e
poética, alguns muros construidos em outras partes do mundo como em Berlim, na fronteira
entre Estados Unidos e México e Jerusalém e Cisjordania.

Nos interessa portanto com o filme escolhido, dissertar a respeito da construcdo da

relagdo entre politica e cinema, especialmente através da producdo de documentarios

32 "atavismo", no Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020,
https://dicionario.priberam.org/atavismo [consultado em 09-08-2020].
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brasileiros nos ultimos anos.

Figura 3 - Cartaz do documentério O Muro, de
Lula Buargue de Hollanda

um rive oe Lula Buarque de Hollanda

ROTEIRO ISABEL DE LUCA coNsuLToR DE HISTORIA £ PoLiTicA MICHEL GHERMAN piRecAo De ForocrAFIA HERNAN FRAYSSINET
£picho GABRIEL PICANCO musica oricinat MARCIO TINOCO propucho LETICIA MONTE £ LULA BUARQUE DE HOLLANDA
UMA PRODUCAD ESPIRAL Propucho oriciNAL CANAL CURTA!

sroe @ [fSa aricine cunar ESPF

Legenda: Cartaz de O Muro
Fonte: Lula Buarque de Hollanda.

Para Pereira (2010) “questdes como a ética, a politica e a ideologia sao campos
necessariamente presentes em qualquer forma de cinema documentario” (p.31). Ja Guimardaes
e Guimardes (2011) definem que a dimensao politica de um filme (fic¢ao ou documentario)
deve ser procurada “nos modos potenciais que ele encontra para cifrar, com seus recursos
expressivos, as cenas mais amplas do mundo histérico e social que o circundam e o
atravessam” (p. 78).

Jean Commoli (2008) afirma que “o0 documentario ndo tem outra escolha a ndo ser se
realizar sob o risco do real” (p. 169). Sob essa mesma 6tica, Gutfreind (2006) nos lembra que
a propria mise en scene persiste como expressao do cotidiano através da representagdo dos
seus mitos e simbolos, ou como produto do imaginario (p. 9). No caso de O Muro e de outros

filmes aqui citados, a questao sobre a politizacdo é uma das que mais vem a tona.
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Em Filmar o Real - Sobre o Documentario Brasileiro Contemporaneo (2008), Claudia
Mesquita e Consuelo Lins debatem essa forma de cinema relembrando o historico do
documentério no pais, desde sua origem nos anos 60 com o Cinema Novo e seu ressurgimento
nos anos 80 e apice nos 90. Mantendo sempre sua ligacdo com 0s movimentos sociais no
periodo de redemocratizacdo do pais, a ascensdo do género foi possivel gracas as vantagens
técnicas, econbmicas e estéticas dos equipamentos digitais da época (2008, p.9). Se essa
visibilidade era até entdo restrita a circuito de festivais, associagdes, sindicatos e TVs
comunitarias (p.9), hoje a relevancia dessa producdo ficou evidente com a nomeacdo do
ultimo documentario brasileiro ao Oscar em 2020, quando até entdo s6 documentarios
realizados em coproducao internacional haviam sido nominados, 0 que deixava o pais fora da
indicacao.

Como reconhece Rebello (2004), de certa maneira, ndo seria errado afirmar que o
documentario € uma representacao possivel para a forma como o documentarista se sente e
existe no mundo (p. 16). Misturando muitos dos formatos documentais de cinema, 0s
documentérios aqui mencionados nos permitem concluir que todos trazem seu papel histérico
nos modos de apreensdo dos momentos politicos registrados. Entendendo que a politica é
inerente ao documentario, é dessa possibilidade de estudar a sua simbolica que essa pesquisa

se sustenta e se desenvolve, comparando os trabalhos e escolhas de cada registro.
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2 O MURO: SIMBOLISMO E SEPARACAO

Toda manifestacao politica de rua carrega simbolos, visuais ou sonoros. Dos protestos
mais recentes, podemos citar as expressdes entoadas pelos manifestantes do movimento Vidas
Negras Importam, nos Estados Unidos, em 2020, “8 minutos e 46 segundos” (tempo em que 0
policial Derek Chauvin permaneceu asfixiando George Floyd) e “I can't breath” (“N&o
consigo respirar”, em inglés). Em outubro de 2019, os protestos ocorridos no Chile, devido ao
aumento nas passagens de metré em Santiago, trouxeram de volta um simbolo ja antigo de
manifestacBes anteriores realizadas no pais: o mascote “Negro Matapacos” (“Negro Mata
Policiais”, em espanhol) um cachorro com um lenco vermelho no pescogo que teve sua
imagem espalhada por todas as ruas e carregada em bandeiras por manifestantes, como um
simbolo de luta.

Também em 2019, manifestantes honcongueses foram mais longe, levando para o
proprio corpo tatuagens de simbolos das manifestacdes. Muitos dos que foram aos protestos
marcaram na pele desenhos de guarda-chuvas, a flor da bandeira do territério de Hong Kong e
a expressao em tipologia chinesa que significa “Hong Kong” quando lida de cima para baixo,
mas ao ser lida da esquerda para direita, quer dizer “adicione combustivel”. Surgida nos anos
60, a frase remete a época em que a regido era ainda administrada pelo Reino Unido e € usada
para expressar apoio e incentivo. Para um dos tatuadores que apoiou 0 movimento pro-
democracia em Hong Kong, o conjunto de tatuagens semelhantes forma uma “memdria
coletiva”.®

Olhando para o Brasil atual, no dia 1° de setembro de 2020, foi protocolado o projeto
de lei (PL 4425/2020) de autoria do Deputado Eduardo Bolsonaro, eleito em Séo Paulo pelo
Partido Social Liberal (PSL), que busca alterar a redacéo da Lei n°® 7.170, de 14 de Dezembro
de 1983 e da Lei n° N° 9.394, de 20 de Dezembro de 1996, criminalizando a apologia ao
nazismo e ao comunismo. No texto, fica expressa a vedacdo a quaisquer referéncias

simbdlicas ao nazismo e a0 comunismo por pessoa e organizagao em espagos publicos:

O Congresso Nacional decreta: Art. 1° Lei n°® 7.170, de 14 de Dezembro de 1983,
passa a vigorar com a seguinte redacao nos seguintes termos:

33 PERASSOLO, Jodo. Manifestantes de Hong Kong tatuam seus corpos com simbolos de protestos. Folha de S.
Paulo. 28 de ago. de 2019. Mundo. Disponivel em: <
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/08/manifestantes-de-hong-kong-tatuam-seus-corpos-com-simbolos-
de-protestos.shtml >. Acesso em: 15 de set. de 2020
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Art. 22-A E vedada qualquer referéncia a pessoas, organizagdes, eventos ou datas
que simbolizem o comunismo ou 0 nazismo nos nomes das ruas, rodovias, pracas,
pontes, edificios ou instalaces de espacos publicos.

Art. 22-C Fabricar, comercializar, distribuir ou veicular simbolos, emblemas,
ornamentos, distintivos ou propaganda que utilizem as bandeiras, simbolos, imagens
ou outros atributos nos quais seja reproduzida a combinacdo de foice e martelo,
foice, martelo e estrela pentagonal, a cruz suéstica ou gamada, arado (vanga),
martelo e estrela pentagonal para fins de divulgacdo do nazismo ou do comunismo.
(PL 4425 4425/2020) 3

Segundo o texto da proposta, a data escolhida para impetrar o projeto de lei ndo foi por
acaso: no dia primeiro de setembro de 1939, a Polonia era invadida pela Alemanha nazista e
duas semanas depois pela unido soviética, a fim de repartir o territério polonés. O contetido
ainda segue apontando evidéncias que justifiguem a criminalizagdo do comunismo e que sua
principal defesa € garantir a liberdade do cidaddo brasileiro, acrescentando que ainda que as
terminologias e simbologias sejam criminalizadas, € sabido que isto ndo ird impedir que “as
ideias sigam, ainda que na clandestinidade, ou que reaparegcam com outras roupagens, pois tal
caracteristica € inerente principalmente do comunismo”. Segundo o relatério de
posicionamentos acessado dia 17 de setembro de 2020, até a seguinte data haviam 141

comentarios, dos quais 111 eram negativos e 30 eram positivos.

Figura 4 - Grafico com respostas da enquete do PL 4425/2020

56.212 596 40 2.556 73.554
42% 0% 1% 2% 55%
Concordo Concordo na Estou Discordo na Discordo
totalmente maior parte indeciso maior parte totalmente

Legenda: Gréfico que apresenta resultado parcial da enquete feita desde 01/09/2020 aberta ao publico no site da
camara dos deputados.
Fonte: Reproducéo

Ao analisar o conteudo das opinides manifestadas, observamos que as mesmas se

concentraram em torno dos seguintes pontos sobre o projeto de lei: caracteriza censura e/ou

34 Assembleia Legislativa. Projeto de Lei 4425/2020. Altera a redagdo da Lei n°® 7.170, de 14 de Dezembro de
1983 e da Lei n°® N° 9.394, de 20 de Dezembro de 1996, criminalizando a apologia ao nazismo e comunismo, e
d& outras providéncias. Disponivel em:
<https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2261904> . Acesso em: 07 set.
2020. Texto Original.
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fere a liberdade de expressao; infringe a constituicdo; discurso de 6dio; critica ao proponente;
hostilidade para/com partidos politicos; ataque a democracia e/ou proposta antidemocratica.
Vale notar que ha certa confusdo entre os que se manifestam, ora dando carater negativo a
proposta, mas comentando algo que seja a favor e vice-versa.

Interessa observar que 0 mesmo deputado ja havia buscado aprovar um projeto de lei
em 2016 (PL 5358/2016) para também alterar a redacéo da Lei n°® 7.716, de 5 de janeiro de
1989 e da Lei n°® 13.260, de 16 de marco de 2016, a fim de criminalizar a apologia ao
comunismo a caracterizando como ato terrorista. A mesma segue em tramitacdo, com ultima
atualizacdo do dia 30 de outubro de 2019, com proposicdo sujeita a apreciacdo do plenario
pela cAmara dos deputados e no momento segue aprovada pelo voto popular®,

Ainda que em etapa de consulta publica, a lei protocolada em 2020 que visa impedir as
pessoas de usarem simbolos (como camisetas ou bandeiras) ou emitirem opiniGes sobre o
comunismo ou socialismo (incluindo professores, sujeitos a pena de 9 a 15 anos de reclusdo
aumentada a 1/3 caso haja qualquer referéncia ao nazismo e comunismo em sala de aula), é
redigida de forma a entender que se esta falando de ideologias semelhantes. Mas como
chegamos até este cenario atual?

Quando olhamos para o contexto histérico dos objetos desta pesquisa, constatamos
que desde 2015, as principais ruas e avenidas do Brasil foram tomadas por novos simbolos e
outros antigos, que foram ressignificados pelos manifestantes presentes. Mas e quando
simbolos sdo usados para promover um discurso de 6dio? Ou para se diferenciarem de
manifestantes que pregam pautas completamente distintas? Nos protestos mais recentes de
junho de 2020, manifestantes brasileiros que se assumiram como apoiadores do governo atual,

apareceram carregando consigo bandeiras com simbolos neonazistas.

% O resultado parcial da enquete, ainda em aberto, atualmente recebeu 771 votos na categoria Concordo
totalmente (65%) e 389 na categoria Discordo totalmente (34%). Fonte:
https://forms.camara.leg.br/ex/enquetes/2085411/resultado
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Figura 5 - Manifestantes exibindo bandeira de grupo de extrema direita

W2 e

Legenda: Manifestantes pro-governo exibem na Avenida Paulista bandeiras de grupos de extrema direita da
Ucrénia.
Fonte: Reproducdo G1

Vestindo-se de simbolos politicos, os protagonistas desta pesquisa vém se agrupando
em torno de uma rica diversidade. Estas individualidades aglutinaram-se em uma sé a partir
do inicio do processo de implementacdo do golpe em 2016, estabelecendo um atual
paradigma que deu origem a um novo modelo social de protesto. Esse tecido social rompido e
0s contatos entre essas comunidades imaginadas deram origem a simbolos cada vez mais
hostis e sofisticados, como veremos no ultimo capitulo desta dissertacdo. Plasmadas
graficamente, as ideologias que existiam desde muito antes foram emolduradas criando um
préprio sistema semidtico de comunicacdo. A partir desta definicdo, ha uma unidade
indivisivel visualmente expressa através de inimeros simbolos.

O simbolo é aqui compreendido a partir da analise de Chevalier (2019). Na introdugéo
de seu dicionario com Alain Gheerbrant, o filosofo francés faz uma belissima apresentacao de
algumas das principais caracteristicas a respeito do estudo dos simbolos e suas possiveis
metodologias de pesquisa. Com a proposta de orientar mais do que trazer defini¢des ao leitor,
“pois um simbolo escapa a toda e qualquer definicdo” e “é proprio de sua natureza romper 0s
limites estabelecidos e reunir os extremos numa sé visdao” (CHEVALIER, GHEERBRANT,

2019, p. XII), reconhecemos o desafio que é restringir a ele sentidos, dado a seu carater
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primordial de polivaléncia. Partindo dessa concepc¢do que entende a interpretacdo simbdlica e

sua subjetividade, Chevalier assim define:

Um simbolo s6 existe em funcdo de uma determinada pessoa, ou de uma
coletividade cujos membros se identifiquem de modo tal que constituam um Gnico
centro. Todo o universo articula-se em torno desse nicleo. Esta é a razdo pela qual
os simbolos mais sagrados para uns sao apenas objetos profanos para outros: o que
revela a profunda diversidade de suas concepgBes. (CHEVALIER, 2019, p. XXV)

Realizando um apanhado de possiveis metodologias de estudos, sistemas de
interpretacdo e as tentativas de classificacdo simbdlica, Chevalier chama a atengdo para as
funcdes que um simbolo pode ter, destacando nove delas, que séo: a funcdo exploratoria, em
qgue o simbolo “investiga e tende a exprimir o sentido” (p. XXVI); atua como substituto,
auxiliando o individuo a através dele revelar sua experiéncia pessoal de mundo; a funcao
mediadora, agrupando elementos por vezes desconexos; unificador, ao reunir pessoas em
torno de um elo comum; funcdo pedagdgica e terapéutica, ligado a respostas coletivas de
seguranca que o simbolo é capaz de criar; socializante, produzindo “uma comunicagédo
profunda com o meio social” (XXIX); funcdo de ressonancia, que traz o efeito de
amplificacdo; transcendente, quando é capaz de estabelecer conexdes intensas, inclusive
quando fabricam um contraste; e por fim, o simbolo possui a funcdo de transformador,
estimulando mudancas de conduta pessoal.

Exatamente por carecerem de explicacdes racionais, 0os simbolos trazem consigo essa
particularidade universal e coletiva. Cada simbolo é um microcosmo, um mundo total (p.
XX1V), capaz de associar e organizar toda uma cadeia de compreensao. Hall (2016) também
olha para a questdo simbdlica em sua perspectiva cultural, entendendo que simbolos nédo
registram todos os ideais dagueles que os usam, mas sdo capazes de realizar um contorno de
um povo que se identifica e se unifica em torno de uma ideia e projeto politico. Para o
socidlogo briténico-jamaicano, a cultura diz respeito a significados que s6 podem ser
compartilhados pelo acesso comum a linguagem. Dentro desse espectro de identidade e
representacdo, a linguagem é capaz de fazer isso porque ela opera como um sistema
representacional (HALL, 2016 p.18).

Entendendo a cultura como um conjunto de praticas, para Hall os simbolos séo
capazes de gerar um sentimento de pertencimento nos manifestantes, que usam e se apropriam
de codigos para se distinguir e se identificar. Esse compartilhamento de “codigos culturais”, é
capaz de criar uma cultura de comunidades horizontalmente construidas. Dentro deste

imaginario afetivo que sdo as comunidades, as mesmas sdo capazes de se apropriar de
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produtos culturais especificos a fim de legitimar sua ideia de construcdo coletiva de um
pertencimento comum.

Mediada por signos e simbolos, a rivalidade politica nas manifestacdes no Brasil desde
2015 vem sendo construida também atraves de uma criagdo estética por parte do manifestante,
originando um sofisticado mosaico cultural. A partir de uma légica de competi¢do, mostrou-
se necessario demonstrar representatividade frente a adversarios, midia e dentro do proprio
grupo inserido.

A fim de apresentar uma contribuicdo para futuros estudos aplicados ao cinema
documental, num primeiro momento, diversos documentarios foram assistidos para esta
pesquisa percorrendo livremente o olhar pelos simbolos que mais se repetiam em cada
narrativa apresentada do dia 17 de abril de 2016. Com grande capital de poder simbolico, o
documentério escolhido serve de material empirico e foi analisado através da metodologia
proposta por Bernardet (2003), como dito na introducdo, com o intuito de dar sentidos
interpretativos as semanticas visuais construidas pelos manifestantes e pelo cineasta. Dessa
forma, a pesquisa se propde a investigar os simbolos que mais se sobressairam nas narrativas

construidas sobre os manifestantes nesta ocasiao.

2.1 O principal simbolo

Para algumas culturas, 0 muro carrega consigo, a nivel de simbolismo, um esoterismo,
com suas paredes trazendo protecdo e impedindo que o inimigo e suas ideias adentre
(CHEVALIER, GHEERBRANT, p. 626). No Egito antigo, seu significado esta ligado mais
ao vertical do que o horizontal — mais em altura do que a extensdo — que separaria o Egito alto
do mais baixo. No Brasil, essa geografia de divisdo territorial e fronteirica, em especial na
regido sudeste, nos é muito familiar. Principalmente quando ela representa uma desigualdade
social urbana, que busca o afastamento do mais pobre pelo mais rico.

Na cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, essa segregacédo ficou evidente quando em
2010, a prefeitura e a concessionaria responsavel pela manutencédo da Linha Vermelha, nome
popular dado a Via Expressa Presidente Jodo Goulart, instalaram painéis de acrilico de
isolamento acustico ao longo da Via. Do outro lado deste muro, vivem os cerca de 140.000

moradores da Maré (9° bairro mais populoso do Rio), que na época repreenderam a iniciativa
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por considerar a estrutura uma tentativa de esconder suas casas e as favelas. A policia militar
(PM-RJ) admitiu que os painéis poderiam auxiliar na preservacdo da via, principal acesso ao
Aeroporto Internacional da capital. Em 2016, ano em que a cidade sediou as Olimpiadas, o
muro voltou a ser alvo de polémicas. O secretario de turismo, na época Antonio Pedro
Figueira de Mello, ordenou a colocacdo de adesivos nos painéis, com a tematica visual do
evento.
Assim que comegamos esse trabalho, eu ja esperei por essa historia de esconder a
favela. S6 que nao existe isso, até por ser impossivel esconder algo tdo grande, ainda
mais no Rio, que tem tantas favelas. Tanto que em alguns pontos ndo ha adesivos e
as favelas podem ser vistas, argumenta Mello, usando uma expresséo em inglés para

explicar a iniciativa: “A Unica intencdo é realmente cuidar do look of the city [o
visual da cidade, em inglés]”.%¢

O secretario ainda afirmou na época que as favelas do Rio sdo importantes pontos
turisticos e atraem muitos estrangeiros que as visitam para conhecer.

Outro muro, desta vez erguido a cinquenta quildmetros da cidade de Sao Paulo, foi
retratado em uma série de reportagens realizadas pelo jornal Folha de Sdo Paulo em 2017.
“Um Mundo de Muros” traz imagens e relatos de muros erguidos nas fronteiras entre a
Cisjordania e Israel, Sérvia e Hungria, Quénia e Somalia, em Pamplona Alta, na capital do
Peru e em Cubatdo (Séo Paulo).

Construido ao longo do quilébmetro 59 da Rodovia dos Imigrantes, via que liga a
capital paulista ao litoral de Santos, um muro de 3 metros de altura foi erguido em 2006 pela
concessiondria da via de acesso. A obra, que custou mais de 14 milhGes, foi realizada com a
justificativa que iria melhorar a seguranca publica no trecho. O pareddo de concreto separa as
mais de 20.000 pessoas que vivem em situacdo de vulnerabilidade social na favela Vila
Esperanca, que ndo séo vistas nem enxergadas por quem passa de carro, dado o tamanho do
muro e muitos que cruzam as pistas nem sequer sabem o que tem por detras da construcéo.

Sem nenhum sistema de infraestrutura urbana e seus moradores com alta concentracéo
de desemprego, o muro inviabilizou a venda de comerciantes que aproveitavam o transito e a
circulacdo de carros para vender, principalmente, &gua. Um novo muro foi erguido em 2015,
ja na segunda pista construida da rodovia, com dois viadutos passando por cima da favela e 0s
muros a cercando. As Unicas saidas que os moradores tém é debaixo das pontes: sem elas, eles

estédo “presos” entre os muros. O muro cria uma falsa sensacéo de protecdo para aqueles que

% FERREIRA, Alessandro. Muro que separa Linha Vermelha de favela ganha painéis da Olimpiada. G1, Rio de
Janeiro, 13 de jul. de 2016. Olimpiada Rio 2016. Disponivel em: < http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/olimpiadas/rio2016/noticia/2016/07/muro-que-separa-linha-vermelha-de-favela-ganha-paineis-da-
olimpiada.html>. Acesso em: 15 de abr. de 2020


https://oglobo.globo.com/rio/transito/mat/2010/03/05/prefeitura-instala-primeiras-barreiras-acusticas-na-linha-vermelha-no-caju-916003243.asp
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passam pela rodovia, além de gerar naqueles que por ele foram separados, um sentimento de
raiva e indignacéo.
Essa mesma sensacdo € relatada por um dos entrevistados na reportagem, sobre o
“muro da vergonha®’ de Pamplona Alta (ou “Pamplona Alta Alta Alta”, como muitos
moradores dizem, na capital peruana). “Me parece um simbolo muito visivel de ndo quero
nem pensar em vocé”, diz o entrevistado na videorreportagem. Ja mais antigo e mais
conhecido, também na cidade de S&o Paulo, temos o caso de Alphaville, bairro nobre com
condominios residenciais de alto padréo construido a partir da década de 70 e rodeado por um
muro de 64 quilémetros de extensdo. Em uma matéria realizada em 2013 pelo jornal britanico
The Guardian, o muro foi colocado como entre 0s dez maiores do mundo. Em algumas partes,
as edificagdes de concreto chegam a quase 3 metros de altura e ainda possuem cerca elétrica
no alto, circuito de cAmeras e segurancga privativa.
Existe preconceito contra os pobres na forma como os moradores séo separados dos
trabalhadores. Quando os trabalhadores vém aqui, eles tém que passar pela
seguranca, como em um aeroporto. Isso me lembra do apartheid. Isso ndo é um
exagero — embora neste caso ndo seja por raga, mas por classe social. A primeira
coisa que essas paredes dizem é: o governo falhou em dar seguran¢a para toda a
sociedade, entdo uma pequena porcentagem dé seguranca para si mesma, porque a
violéncia é um dos maiores problemas do Brasil. Em segundo lugar, eles nos
lembram da desigualdade de renda. Este € um legado horrivel do Brasil no século 20
e antes. E um lugar que afasta os residentes da realidade. Meus proprios pais

chamam o lugar de Show de Truman. (Antdnio De Oliveira, 21, morador do
condominio em depoimento para a reportagem do jornal The Guardian).%®

Caldeira (2000) ja apontava as novas configuracdes das grandes cidades brasileiras,
com as desigualdades entre ricos e pobres. O novo estilo cada vez mais evidente da elite, que
passou a construir toda uma “estética da seguranca” (Caldeira, 2000, p. 294), colocando
grades em prédios, janelas e condominios com forte esquema de seguranca, aos quais chama

de “enclaves fortificados”.

Os enclaves fortificados conferem status. (...) Sdo claramente demarcados por todos
os tipos de barreiras fisicas e artificios de distanciamento e sua presenga no espago
da cidade € uma evidente afirmacdo de diferenciacdo social. Eles oferecem uma
nova maneira de estabelecer fronteiras entre grupos sociais, criando novas
hierarquias entre eles e, portanto, organizando explicitamente as diferencas como
desigualdade. O uso de meios literais de separacdo é complementado por uma
elaboracdo simbodlica que transforma enclausuramento, isolamento, restricdo e
vigilancia em simbolos de status. (CALDEIRA, 2000, p. 259)

37 Esta mesma alcunha também foi designada por manifestantes ao muro construido em Brasilia.

3 RICE-OXLEY, Mark. Why are we building new walls to divide us? The Guardian. 19 de nov. de 2013.
World News. Disponivel em: < https://www.theguardian.com/world/ng-interactive/2013/nov/walls#intro>.
Acesso em: 17 de out. de 2020.
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Segundo a autora, esses simbolos de status sdo elementos de um novo cédigo estético.
Caldeira também ressalta que tanto o espaco publico, quanto os habitos dos que moram em
condominios fechados, passaram por uma reconfiguracdo, ressaltando a nova experiéncia
como marca do novo estilo de vida em que o espago publico passa a ser repelido nesses
“universos privados para a elite”, separando as interac6es publicas entre as diferentes classes
sociais (p.258). Muros, cercas e barras falam sobre gosto, estilo e distin¢cdo, mas suas
intencBes estéticas ndo podem desviar nossa atencdo de sua mensagem principal de medo,
suspeita e segregacdo. (CALDEIRA, 2000, p. 297)

A antrop6loga ainda analisa anuncios de marketing da época de novas construgdes em
Alphaville, comparando condominios tipo esse a universos autocontidos. Em uma analise
profunda sobre a relagdo com a transicdo democrética feita pelo pais apds a ditadura militar e
0 crescimento da violéncia nos grandes centros urbanos, Caldeira e Holston (1999) lembram
gue onde tais medidas privadas enfatizam a descriminacdo, o processo de implementacdo de
uma sociedade mais justa e democratica para seus cidadaos é dificultado. No texto, os autores
ressaltam que houve no Brasil uma criagéo de uma cultura de medo, onde em uma sociedade
que pessoas de diferentes grupos sociais tendem a ndo interagir ou até mesmo se encontrarem
guando em publico, as chances de propagar praticas democraticas sdo drasticamente
diminuidas (Holston, Caldeira, 1999, p.715).

Essa mesma perspectiva de medo enquanto mal-estar é o fio condutor de Dunker
(2015), que disserta sobre a l6gica do condominio e analisa uma topologia da segregacdo
através da nova dialética estabelecida com os muros construidos. Ele ressalta também um
novo modelo de sociedade, onde ha um cédigo de circulacdo e de convivéncia (p. 32) que visa
separar moradores e prestadores de servicos em espacos privados — essa questao fica evidente
também visualmente com a exigéncia de uniformes para babas e empregadas domésticas,
geralmente mulheres negras vestidas de branco, relacdo tdo bem retratada no filme Que horas
ela volta? (2015), de Anna Muylaert.

O psicanalista brasileiro considera que existe uma espécie de “montagem de uma

fantasia” nesses espacos e assim fala sobre muros:

O muro é uma estrutura de defesa contra a falta (pedido), uma mensagem de
indiferenca contra o outro (recusa), uma alegoria de felicidade interna
(oferecimento) e uma negagdo indeterminada de reconhecimento (ndo é isso). O
muro — ou a estrutura de véu, quando se trata do fetichismo — diz invariavelmente
“ndo € iss0” para os que estdo fora e, por consequéncia, “é isso” para os que estio
dentro. (DUNKER, 2015, p. 38)



48

Nesta “ilusdo de uma realidade esteticamente orientada”, Dunker enxerga nos muros
um mal-estar construido atraves de uma fronteira, “um lugar habitado por uma demanda”, que
exclui e segrega. Lembrando que Alphaville, filme de Godard que serviu de inspiragdo para o
nome do condominio de S&o Paulo aqui mencionado, Christian fala da presenca das narrativas
de sofrimento que perpassam no cinema de retomada brasileiro e do mal-estar da sociedade

brasileira que nele é retratado, em especial no cinema documental.

O segundo traco desse cinema é sua pesquisa sobre os limites entre os géneros de
ficcdo e documentério. Os limites do documentario sdo abordados de forma quase
metodolégica em Edificio Master (2002), de Eduardo Coutinho, e, mais tarde, em
Santiago (2007), de Jodo Moreira Salles. Surge, assim, a tensdo entre as pretensdes
de verdade das estruturas de ficcdo filmicas e o real impossivel de se inscrever, além
da realidade que se apresenta diretamente sob nossos olhos, ou seja, 0 problema se
desloca da temaética para o género: ficcdo ou documentario? (DUNKER, 2015, p.
72)

Colocando como protagonista a classe trabalhadora, Dunker defende que esse periodo
do cinema brasileiro foi o responsavel por uma alfabetizacdo audiovisual, permitindo o
surgimento também de vanguardas experimentais e de uma massa extensa de pessoas
interessadas em cinema, a partir de novos mecanismos de apoio a producdo, que permitiram a
realizacdo de filmes de carater social.

Para Dunker, a “identidade estrutural que une condominios de luxo, prisdes e favelas
aparece como ressentimento social” (p.43). Isso fica nitido nos documentérios assistidos para
esta pesquisa, principalmente pelas classes médias e altas do pais que tém protagonizado a
nova cena politica de rua. Esses espacos ficcionais de seguranca, que sdo tdo bem associados
pelos autores, nos remetem a encenacgéo que foi reproduzida no dia 17 de abril de 2016, com a
construcdo do muro na Esplanada dos Ministérios.

Pensando na relacdo intrinseca entre midia, medo e seguranca e também olhando para
os efeitos provocados na sociedade com a implementacéo de fortes esquemas de seguranca no
bairro da Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, Freitas (2010) analisa a reinvengdo dos espagos
urbanos a partir da criacdo de verdadeiras fortalezas no entorno de condominios fechados,
shopping centers e centros empresariais, onde seja qual for o motivo (moradia, lazer ou

trabalho), o cidaddo estara protegido.

As grandes cidades contemporaneas tém se pautado por uma espécie de cultura de
risco que evidencia a suspeita e o perigo como vil6es do cotidiano. A midia, por sua
vez, reforca essa tendéncia ocupando boa parte do tempo de seus usuarios com
denlncias e matérias jornalisticas centradas na escalada da violéncia. Nesse
panorama, 0 homem urbano contemporaneo se sente acuado, impotente, para
enfrentar os desafios da metropole. Assim, cria espagcos de fuga e constréi sua
histéria de vida entre grades e muros. (FREITAS, 2010, p. 133)
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Essa mesma narrativa®® do medo, que serve de mote para a construgdo de muros em
espacos urbanos, também é abordada por Matheus (2008). Pensando a cidade como espaco de
construcdo de memoria coletiva de sensagdes e destacando o medo como principal mediador
desta experiéncia (MATHEUS, 2008), evidenciamos a relacdo do medo com a construcéo de
uma memoria estruturada que permeia seus habitantes através principalmente da linguagem
jornalistica, imprimindo marcas profundas no imaginario e, consequentemente estimulando

intervencdes estéticas como grades e muros, na cartografia simbdlica dos espagos urbanos.

Ou seja, 0 jornal precisa se apropriar também do imaginario para se fazer inteligivel
e tornar sua leitura necessaria. Para reverberar ansiedades e depois oferecer conforto
simbolico. Além disso, o medo, para quem teme, pode oferecer tanto conforto
quanto bons argumentos para demandas repressivas de parte da sociedade.
(MATHEUS, 2008, p.108)

Toda a simbologia do muro aqui analisado nos remete novamente para o fim do mito
fundador brasileiro, apresentado por Chaui (2000). A autora levanta algumas perspectivas
generalizantes que os préprios brasileiros tém de si, como a de que somos “um povo pacifico,
ordeiro\generoso, alegre e sensual, mesmo quando sofredor”; um pais sem preconceitos e
acolhedor; mas que ignora que desde seu surgimento enquanto sociedade colonizada, “pratica
o apartheid social” (p. 4). O muro como simbolo de um distanciamento social e politico, vai
totalmente contra o esteredtipo do brasileiro cordial ao qual Chaui se refere, que soluciona
conflitos através de acordos amigaveis e receptivos. A dicotomia presente na simbologia do
muro fica evidente que, se por um lado ele divide, por outro une quem estd em cada lado
através de um encontro de identidades, refor¢cando os aspectos de reiteracdo e pertencimento.
Dessa forma, o muro é um simbolo claro do fim deste mito de uma nac¢éo brasileira pacifica e

amigavel.

Ao falarmos em mito, nés o tomamos nao apenas no sentido etimolégico de
narragdo publica de feitos lendarios da comunidade (isto é, no sentido grego da
palavra mythos), mas também no sentido antropoloégico, no qual essa narrativa ¢é a
solugdo imaginaria para tensoes, conflitos e contradi¢gdes que nao encontram
caminhos para serem resolvidos no nivel da realidade. (...) Um mito fundador ¢
aquele que nao cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens,
novos valores e idéias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto
mais é a repeticao de si mesmo." (CHAUI, 2000, p. 5)

Chaui ainda nos lembra que com o advento dos meios de comunicacdo de massa,

como o cinema, os mesmos foram capazes de “transformar simbolos nacionais em parte da

%A narrativa jornalistica especificamente dentro do recorte da pesquisa sera desenvolvida posteriormente no
capitulo 3.
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vida cotidiana de qualquer individuo e, com isso, romper as divisdes entre a esfera privada e
local e a esfera publica e nacional” (p. 13), com relacdo ao uso do audiovisual como
propagador das ideias de nacionalismo.

Em seu documentario, Hollanda constréi uma narrativa que aborda o muro como
simbolo metaférico e fisico da separacdo, que permite enxergar com mais clareza 0 novo
vocabulario visual da gramatica estética construida pelos manifestantes. Abrindo com um
com grande take aéreo do muro ja construido para o dia da votacdo na esplanada, o filme
também retrata analogamente outros muros pelo mundo, deixando claro o uso da barreira
como elemento figurativo da narrativa.

O muro do qual se trata o filme, nada mais é do que um modelo de convivéncia
baseado na auséncia de didlogo politico por ambas as partes. Com o surgimento do
antipetismo, a polarizagéo politica foi radicalizada por um processo tanto em seu discurso
como em seu repertdrio, colocando em voga os conflitos de identidade e pertencimento. Ha
uma passagem no texto de Sposito (2016) que relembram algumas das percepcdes da

construgdo do muro:

Na prética e simbolicamente, 0 muro causa horror. Acende em nos a lembranca de
sociedades apartadas, em que povos e grupos sociais foram mantidos cercados, ou
foram eliminados, sob a mesma justificativa de "paz social". Para o Brasil, ela é a
prova material de que vivemos, neste exato momento, numa sociedade cindida,
polarizada. Ainda que se possa questionar o valor dessa polarizacdo, néo
conseguimos negar sua existéncia. (SPOSITO, 2016, p. 107)
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Figura 6 - Muro ideologico erguido na Esplanada dos Ministérios

Legenda: O muro ideolégico construido na Esplanada dos Ministérios (DF) para o dia da votacdo do golpe que
derrubou a ex-presidenta Dilma Rousseff, em 2016.
Fonte: O Muro (Reproducéo).

O filme reforca as percepcdes extremas do outro, procurando explorar quais papéis o
muro cumpre, ndo s6 o do impeachment, mas de outros muros mundo afora, entendendo o
muro como um lugar que esconde o medo do outro lado, numa falsa seguranca encenada. Ja
nas cenas finais, onde é apresentada a desconstru¢do do muro, sendo desmontado por
trabalhadores locais, fica evidente que a estrutura de metal reforgava enquanto expressao
simbolica maxima da separacao: a desigualdade entre classes sociais no Brasil.

Por fim, enxergando o muro enquanto simbolo de verticalidade, Chevalier mais uma

vez nos traz um exemplo de como o simbolo funciona analogamente a esta situacéo:
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O simbolo separa e une, comporta as duas idéias de separacdo e de reunido; evoca
uma comunidade que foi dividida e que se pode reagrupar. Todo simbolo comporta
uma parcela de signo partido; o sentido do simbolo revela-se naquilo que é
simultaneamente rompimento e unido de suas partes separadas. (CHEVALIER,
2019, p. XXI)

E compreendendo os protestos enquanto batalha campal, onde a territorialidade e
divisdo de espaco publico por trincheiras ideoldgicas e geogréficas ou formadas por muros,
que fica ainda mais nitido os tons (em cores ou discursos) dados as narrativas construidas.
Manifestantes de ambos os perfis ideoldgicos ali presentes estabelecem um sistema de
relacBes pautado principalmente em expressdes simbdlicas. Em seu centro cerimonial, se
multiplicam sistemas de comunicacdo e linguagem que d&o origem a inimeras interpretacées,

como explicitaremos no capitulo quatro.

2.2 A polarizagéo

O documentario O Muro mostra a polarizagdo, especialmente a que vemos de forma
estética e explicita presente nos manifestante, mas nao se aprofunda sobre ela. Partindo deste
ponto, reconheco que meu papel enquanto pesquisadora é também buscar explicar um pouco
deste momento tdo Unico que o Brasil viveu e ainda vive. A partir dos 52 minutos de filme,
Hollanda se volta para uma das manifestagdes que estdo ocorrendo simultaneamente nos
Estados Unidos e no mundo, contra e a favor do entdo recém eleito presidente dos Estados
Unidos, Donald J. Trump. Fazendo um paralelo da leitura com o Brasil, Lula mostra que &
também ha pressao de seus apoiadores pela construcdo de um muro, que neste caso separe a
fronteira com o México e coiba a entrada de imigrantes no pais. Também trazendo imagens de
manifestantes, tanto dos apoiadores como dos que sdo contra a implementacdo do governo

recém-eleito, Lula chega a entrevistar alguns.
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Figura 7 - Manifestantes na “Marcha das Mulheres” em Washington
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Eu nao acho que estamos divididos.
Os Estados Unidos nunca estao divididos.

Legenda: O documentério traz imagens e falas de manifestantes na Marcha das Mulheres em Washington,
ocorrida em 21 de janeiro de 2017, dia seguinte apés a posse do presidente eleito Donald Trump
Fonte: O Muro (Reprodugéo)

H& a similaridade do fato de ambos os paises retratados no documentério estarem
divididos politicamente ao redor de um candidato que estava sendo eleito presidente e, no
caso do Brasil, sendo deposta. O que Buarque de Hollanda filmou foi o protesto ocorrido apds
a posse de Trump em Wahshington DC, um dos maiores da histéria do pais ja liderado por
mulheres®. O movimento na época recebeu o nome de Women's March on Washington
(Marcha das Mulheres em Washington) e aconteceu no dia 21 de janeiro de 2017, com
eventos menores em apoio que também aconteceram em outros paises na data. Algo similar
no Brasil sucedeu-se em 2018, com o movimento Mulheres contra Bolsonaro, que mobilizou
tanto online com a campanha #EleN&o, contra o entdo candidato Jair Bolsonaro (PSL), e
através da convocacdo de protestos, com o maior ato sendo em 29 de setembro, que foi
considerado o maior protesto liderado por mulheres na histéria brasileira (FERREIRA,
PEREIRA, 2019).

Os manifestantes a favor de Trump entrevistados para o documentario se posicionaram
com relagdo a midia americana, dizendo que a mesma teria ridicularizado o entdo candidato,

acreditando que ele ndo ganharia as eleiches e que ndo estavam preparados para isso, hum

40 CHENOWETH, Erica. PRESSMAN, Jeremy. This is what we learned by counting the women’s marches. The
Washington Post. 7 de fev. de 2017. Monkey Cage. Disponivel em: <
https://www.washingtonpost.com/news/monkey-cage/wp/2017/02/07/this-is-what-we-learned-by-counting-the-
womens-marches/>. Acesso em: 03 de ago. de 2020.
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discurso similar feito por manifestantes brasileiros, que reforcam a responsabilidade da midia
em dividir o pais, como veremos no capitulo 3.
O documentério também vai para a Alemanha conversar com especialistas sobre o
muro de Berlim, derrubado em 1991 e também sobre os muros hoje construidos para coibir a
entrada de refugiados no pais. Depois segue com imagens do muro que separa Israel da
Palestina. Um dos entrevistados da o seguinte depoimento: “O muro € mais sobre inimigos de
dentro do que de fora. O muro é a impossibilidade de coexisténcia com o outro, gerando
percepgdes extremistas um sobre 0 outro, mas o proprio ndo se percebe como extremo. Brasil

e Israel estdo cada vez mais proximos nesse sentido. Cada vez mais acreditando nos seus
muros. Com medo do que esta do outro lado.”

Figura 8 - Muros e barreiras na Alemanha, em Israel e nos EUA
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Legenda: Os muros e barreiras construidas em Israel (a esq.), Alemanha (a dir.) e nos EUA durante 0s protestos
(abaixo).
Fonte: Reproducdo O Muro (2017)
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Em entrevista ao programa Arte Clube da Radio MEC AM Rio*, Lula faz o seguinte
comentario: “...sem me aprofundar muito nessa questdo da Palestina, eu documento essa
sensacdo do muro.”

Ao retornar para as manifestacdes no Brasil, 0 documentério apresenta imagens de
confronto direto com a policia militar, enquanto manifestantes pedem pelo fim da mesma.
Uma narragdo em off de um dos entrevistados diz: “a esquerda até 2013 se entendia como
dona dos movimentos sociais e manifestacdes de massa, e a partir dali perdeu esse posto nas
ruas, sendo tomado por uma direita que questiona os valores da democracia dominada pela
onda conservadora mundial.”

Como explica Camila Jourdan, professora do departamento de filosofia da UERJ e ex-

presa politica dos protestos de 2014, contra a realizacdo da Copa do Mundo:

Existe um apagamento das lutas que é sistematico no Brasil, faz parte da
construgdo dessa imagem de 'povo pacifico', este mito de que o brasileiro ndo se
revolta, que impede que a gente possa criar um sentido continuado de resisténcia.
O apagamento ndo é apenas do que houve, mas do significado do que houve,
para que ndo mais se repita. 4

Da mesma forma como a dita por Jourdan, no filme ha a seguinte fala: “O Brasil é o
pais da cordialidade. O Brasil é o pais da miscigenacdo. Estes sdo os mitos fundadores do
Brasil. O muro de Brasilia é a derrota de todos esses mitos fundadores de uma vez s0.”

Como ja vimos, 0 muro vai contra o estere6tipo do brasileiro cordial. Alguns
manifestantes dizem que mesmo se 0 muro n&o estivesse ali, ndo teria havido confusdo e que
aquele era o muro da vergonha, e se perguntaram: “Por que as pessoas ndao podem ficar
juntas? Por gque a populacdo pobre tem que ficar de um lado e o rico de outro?” O filme segue
com falas dos manifestantes que apontam os ganhos com o governo do PT, como a ascensdo
social econémica na garantia de compra de bens materiais e das cotas das universidades que
permitiu a entrada de pessoas negras nesses espacos.

A dicotomia promovida pelo muro construido na Esplanada dos Ministérios em nome
de uma protecdo social revela uma polarizacdo principalmente da classe média alta que se
sentiu incomodada com o crescimento econdémico da populagdo mais pobre nos anos de

governo do PT. O documentario explora sempre esta dualidade, desde as que estdo contidas

410 Muro™: Lula Buarque fala sobre a divisdo ideoldgica do Brasil. EBC, Arte Clube. 13 de jun. de 2018.
Disponivel em: <https://radios.ebc.com.br/arte-clube/2018/06/0-muro-lula-buarque-fala-sobre-divisao-
ideologica-do-brasil>. Acesso em: 21 de mai. de 2019.

42 CONTENTE, Carlos. A revolta como enigma. Conversa com Camila Jourdan. Pressenza International Press
Agency. Rio de Janeiro, 07 de jun. de 2020. Disponivel em: <https://www.pressenza.com/pt-pt/2020/06/a-
revolta-como-enigma-conversa-com-camila-jourdan/> Acesso em: 07 de jun. de 2020


https://radios.ebc.com.br/arte-clube/2018/06/o-muro-lula-buarque-fala-sobre-divisao-ideologica-do-brasil%23:~:text=O%20filme%20O%20Muro%2C%20de,da%20ex-presidente%20Dilma%20Rousseff.&text=Lula%20Buarque%20de%20Hollanda%20conta,como%20em%20Berlim%20e%20Israel.
https://radios.ebc.com.br/arte-clube/2018/06/o-muro-lula-buarque-fala-sobre-divisao-ideologica-do-brasil%23:~:text=O%20filme%20O%20Muro%2C%20de,da%20ex-presidente%20Dilma%20Rousseff.&text=Lula%20Buarque%20de%20Hollanda%20conta,como%20em%20Berlim%20e%20Israel.
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nas falas que surgem e no que as imagens captam. Entendido enquanto identidade para
construcdo de personagens, 0s conceitos de esquerda e de direita acionados nessa dicotomia
delimitam “quem sou eu e quem € o0 inimigo”.

Para existir uma polarizacdo, é necessario que dois grupos estejam envolvidos. A
polarizacdo do eleitorado (polarizacdo de massas) € um fendmeno que tende a estar associado
a identidades intensas, do tipo “nds contra eles”, e também a grandes diferencas de opinido e
ideologia entre os eleitores identificados com cada um dos partidos (BORGES, VIDIGAL,
2018). O contexto sociopolitico no Brasil a partir da derrota de Aécio Neves para Dilma no
segundo turno das eleicdes de 2014, depois das manifestacdes de 2013 explica muito bem o
inicio dessa polarizacdo (VAN DICK, 2017; TELLES, 2016; SOUZA, 2016; GOLDSTEIN,
2016;), do papel realizado pela imprensa conservadora (BECKER et al 2016; AZEVEDO
2018; AZEVEDO, 2008;) e da classe média frustrada que estava indo as ruas (TATAGIBA,
GALVAO, 2019).

No caso da polarizacdo brasileira, para aléem da questdo partidaria como bem nos
explica Borges e Vidigal (2018), ha uma falta de compatibilidade entre os manifestantes, que
em discordancia, tiveram seus conflitos acirrados e colocados pelo documentario em
contraposicdo e constraste, com o0 muro como apice dessa incompatibilidade de ideias e
rivalidade instaurada. Santos (2017) também ressalta que a segunda caracteristica que define
bem toda essa divergéncia é o antagonismo, visdo de mundo orientada pela dicotomia nds/eles
que, para o autor, é fruto das redes polarizadas, da descentralizacdo e do hibridismo de atores
envolvidos. O processo de construcdo de identidades coletivas teve papel decisivo das midias
sociais, também responsaveis por convocar os manifestantes para as ruas, inclusive sugerindo
a composicdo de figurinos. Convocados através das redes sociais pelos grupos Movimento
Brasil Livre (MBL), Vem Pra Rua e Revoltados On Line*, os que compareceram eram
solicitados desde muito antes a irem sempre vestidos ou portando objetos com as principais

cores da bandeira do Brasil: verde e amarelo.

43 BEDINELLI, Talita. MARTIN, Maria. Trés grupos organizam os atos anti-Dilma, em meio a divergéncias. El
Pais, Sdo Paulo, 15 de mar. de 2015. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/03/13/politica/1426285527_427203.html> Acesso em: 18 set. 2019



57

Figura 9 - Publicacdes das paginas do facebook do MBL e Vem Pra Rua Brasil
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Levem Bandeiras do Brasil, se vistam de verde e amarelo, levem baloes
verde e amarelol

Vamos livrar o Brasil do PT

Para saber onde sera em sua cidade, olhe na lista oficial do Movimento
Brasil Livre

http://www.cassetaeplaneta.com. br/.../ma.../chamada_protesto. mp4

© 127 6 comentarios 21 compartilhamentos

/ Vem Pra Rua Brasil
Vem Pra Rua (2 o

BRASIL!

E hoje!

Vistam verde e amarelo.

6/12 as 15h

Em SP, no MASP

Legenda: PublicagBes convocando a populagdo para comparecer a futuros protestos nas paginas do
facebook do Movimento Brasil Livre e Vem pra Rua Brasil.
Fonte: Facebook (Reproducéo)

Essas campanhas ndo oficiais presentes na internet, ainda que num cenario de
concentracdo midiatica no pais, sdo de extrema importancia para analisar essa conjuntura
pois, segundo Santos, esse cenario deixou claro que os individuos atuantes online, ao entrar
em cena disputam a construcdo simbdlica da eleicdo na internet (p.104). As redes sociais
propiciaram, enquanto dispositivo de interacdo, o aumento da percepcdo de identidades e de
selecdo de adversarios. O estudo feito por Santos demonstra que a conjuntura politica tinha
como fatores cruciais para a polarizacdo o crescimento dos movimentos das direitas e sua

estruturacdo feita online e também a expressdo midiatica do antipetismo.
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Tambeém levando em consideracdo a campanha moralista da imprensa liberal
conservadora (AZEVEDO, 2008) na bipolaridade da disputa, Becker et Al (2016) afirmam
que o processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff permite refletir a intervencao
medidtica na (des)construcdo de reputacdes e verdades, assim como identificar o poder do
jornalismo sobre a opinido publica e o poder de mobilizacdo da sociedade (p.98).

Parte desta narrativa construida pela midia sera analisada ao lado da narrativa criada

na obra de Lula, como veremos a seguir.
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3 ENTRE O ACONTECIMENTO E A NARRATIVA

Em Pierre Fatumbi Verger: Mensageiro entre dois mundos (1998), Lula Buarque de
Hollanda realiza um documentério sobre a vida do fotdgrafo e etndgrafo francés Pierre Verger
(1902-1996). Com narracéo e apresentacdo de Gilberto Gil, nesta producédo, Lula se debruca
na historia desta figura tdo importante para explicar as relacdes culturais entre Brasil e Africa,
especialmente na religido candomblé. Em Filhos de Gandhy (2000), o cineasta conta a
historia do grupo de afoxé que, desde 1949, desfila nas ruas de Salvador durante o carnaval
baiano. Criado por estivadores, o0 nome do bloco* teve como inspiracio os ideais do lider
politico e pacifista Mohandas Karamchand Gandhi (1869-1948), mais conhecido como
Mahatma Gandhi. Em uma entrevista dada para a imprensa brasileira durante a mostra
Cinema na Praia do Festival de Cannes 2008, onde exibiu seu documentério codirigido por
Carolina Jabor, O Mistério do Samba (2008), Hollanda assim o disse: “A historia que as
pessoas contam € oral, ndo estd documentada em nenhum lugar. O que estamos fazendo aqui é
o sonho de qualquer antropélogo — resgatamos as historias riquissimas, que refletem a cultura
brasileira, mas que ndo estavam documentadas em lugar nenhum.”® Tendo sua formagio
inicial em antropologia, ndo € de se espantar que haja tanto interesse em realizar filmes
etnograficos. O etnocinema de Lula estd presente quando olhamos para sua filmografia,
especialmente em um de seus documentarios mais recentes e objeto desta pesquisa, O Muro
(2018).

Observa-se como a carreira que o cineasta empreendeu em filmes anteriores nos leva a
compreender melhor como foi construida a obra que analisamos. Sempre com uma
preocupacdo estética (Filhos de Gandhy foi filmado com uma camera Super 16mm, um
formato cinematografico de filme que influencia totalmente o enquadramento) e especial
atencdo também ao som (o proveniente da captacdo de imagem e a trilha musical), ha um
traco comum entre seus filmes: a representacdo através do outro. Pierre Verger, Mahatma
Gandhi e no ultimo caso, outros muros pelo mundo, serviram de fonte para buscar o
entendimento da histdria que esses documentarios buscavam contar. Outro ponto em comum
entre esses filmes, especificamente, € a questdo da religido como fio condutor. Em O Muro,

de certa forma, é possivel também enxergar a adoracao e fanatismo exercidos, em um tempo

4 Na época, a fim de evitar complicacdes politicas e a censura, por se tratar de uma figura de importante
repercussdo mundial, a letra "i" do nome de Gandhi foi trocada por "y".

4% MERTEN, Luiz Carlos. PIRES, Francisco Quinteiro. Apds 10 anos, o documentario sobre a Velha Guarda da
Portela. O Estado de S. Paulo, 08 de ago. de 2008. Cultura, Cinema. Disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,apos-10-anos-o-documentario-sobre-a-velha-guarda-da-
portela,230561> Acesso em 17 mar. de 2021.
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em que era nitido que havia uma espécie de religiosidade politica dominando o pais (que
ainda persiste cinco anos depois), tdo exacerbada, que exigiu a construcdo de algo que
separasse seus seguidores em nome dessas ideologias. Outra questdo que podemos levantar é
que, de certa forma, acompanhar rituais coletivos faz parte desse processo de construcdo da
filmografia de Lula, sejam eles religiosos, praticas culturais ou manifestacfes politicas. Ha
também um exercicio sempre poético, exercitado muito mais em O Muro com a
videoperformance do manifestante, como veremos adiante, com cenas que deixam as imagens
falar por si.

Para o entendimento do que seria essa paz que tanto os entrevistados em Filhos de
Gandhy falam, Lula foi com sua equipe e alguns integrantes do grupo até a india. Em Pierre
Fatumbi Verger..., buscou a relacdo Africa-Brasil indo até Benin e em O Muro, buscou a
relagdo do muro fisico e metaférico no Brasil com muros que existiram e ainda existem na
Alemanha, em Israel e nos Estados Unidos. Além de serem filmes extremamente prazerosos
de se assistir, contando historias sobre quem somos também enguanto nacdo, O Muro
particularmente traz um incomodo e algumas perguntas: 0 que outros muros poderiam
explicar sobre o muro que fora construido ali em Brasilia? Para quais outros lugares a
pesquisa sobre um tema pode levar? Esta Gltima € uma pergunta que Lula faz enquanto
cineasta e que eu fiz nesta dissertacdo como pesquisadora.

O cineasta contou que seu objetivo com o filme era documentar o momento dos dois
lados. Expandindo metaforicamente a visdo de muros, Lula Buarque de Hollanda leva & ideia
de separacao por muros que ja ocorreu ou ocorre em outros paises, como a Alemanha, Israel e
os Estados Unidos, neste ultimo onde também ele filmou protestos logo apés a eleicdo do ex-

presidente Donald Trump.

Na verdade eu ndo sabia exatamente que filme eu estava fazendo. Eu estava vendo
que a populagcdo comecava a se organizar em diferentes atos pr6 e contra o
impeachment e as manifestagdes comegaram a crescer e eu comecei a filmar os dois
lados da manifestagdo. Entdo o meu objetivo era contar uma histéria dos dois
lados.*6

O Muro inicia com um texto informando que o ano é 2016 e o mundo parece dividido
por ideologias extremas, e que, no Brasil, o processo de impeachment da presidente Dilma

Rousseff inflama o pais. Ao som de uma trilha sonora de suspense, com sons de metais e um

46«0 Muro”: Lula Buarque fala sobre a divisdo ideolégica do Brasil. EBC, Arte Clube. 13 de jun. de 2018.
Disponivel em: <https://radios.ebc.com.br/arte-clube/2018/06/0-muro-lula-buarque-fala-sobre-divisao-
ideologica-do-brasil>. Acesso em: 21 de mai. de 2019.
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Orgdo que remetem a uma sensacdo de estranhamento e perigo, uma longa tomada aérea
percorre a barreira de metal erguida na Esplanada dos Ministérios, que separaria 0S
manifestantes no dia 17 de abril daquele ano.

Na sequéncia, imagens paradas e em movimento de muros espalhados em outras
partes do mundo contribuem para a criacdo da narrativa sobre separacdo, isolamento e medo,
evocados pela trilha sonora corrosiva. As imagens lembram o espectador que 0s muros ndo
nos impedem de ver algo que esta por detrds. O desconhecido se torna sinistro. Apos esses
quatro minutos de introducdo e apresentagdo do protagonista do documentario — 0 proprio
muro ideoldgico erguido em Brasilia —, em seguida sdo exibidos 0s primeiros personagens —
os manifestantes —, que se reinem na Praca S&o Salvador, localizada no bairro de Laranjeiras,
no Rio de Janeiro. Portanto, nestas primeiras cenas, Brasilia e Rio de Janeiro se mesclam.

A primeira fala que escutamos surge em voz off. Sem saber se pertence a imagem da
manifestante que vemos na videoperformance, ela diz: “E... O momento é delicadissimo...
Talvez um dos momentos mais importantes da histéria do nosso pais, levando-se em
consideracao que a gente € uma democracia tdo jovem, tdo recente e a gente ta (sic) passando
novamente por uma possibilidade de ataque a essa democracia”.

O documentario segue intercalando imagens e depoimentos de manifestantes que se
posicionam contra e a favor do impeachment, sobre as eleicdes, a presidente Dilma,
corrupcao, crime, manobras politicas, golpe, a divisdo politica que o pais atravessa e a
legalidade do processo que ocorre. E, assim, a narrativa continua, com falas e imagens dos
manifestantes de cada lado sendo costuradas pelo muro que as separa fisicamente no Distrito
Federal e por locais espalhados em Séo Paulo e no Rio de Janeiro onde costumam acontecer

manifestacdes politicas.



Figura 10 - Manifestantes no documentario O Muro
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Legenda: Primeiras imagens dos manifestantes contra o processo de golpe que aparecem no documentario O
Muro.
Fonte: Reproducéo
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Figura 11 - Manifestantes e o muro ideolégico
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Legenda: Primeiras imagens dos manifestantes contra o processo de golpe e uma imagem do muro ideolégico
que serve de recurso de transicao para as imagens dos manifestantes que séo a favor.
Fonte: O Muro (Reprodugéo)

O diretor comecou as filmagens das manifestagdes seis meses antes, ainda em 2015,
quando os primeiros protestos contra e a favor de Dilma comegaram a crescer. Inspirado pelos
ensaios de Amos Oz em seu livro “Como Curar um Fanatico” (2004), Lula Buarque de
Hollanda, ja em Brasilia cobrindo as manifestacGes, ao ver a implantacdo do muro, percebeu

que ali estava 0 nome e motivo do documentario.
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Em entrevista para a coluna Arte do Cinema, do site da revista Casa Vogue*, Isabel
de Luca, que assina o roteiro do filme, comenta a escolha em montar uma narrativa onde o
que escutamos ndo corresponde diretamente as imagens que estamos vendo: “O grande
desafio do roteiro foi justamente esse. Fizemos as transcricfes de todas as entrevistas,
agrupamos os relatos, separamos por temas e sO assim conseguimos fazer a narrativa fazer
sentido”. E completa: “Muita coisa estava sendo dita visualmente, nas vestimentas, nos
cartazes, nas feigdes”. Na matéria, De Luca ainda ressalta como ficou clara a importancia de
refletir sobre outros muros e saber onde eles se igualavam: “Dava uma tristeza, uma dor no
estdmago ver e ouvir tudo aquilo. Mas por outro lado foi importante para nos, porque vimos
como estava a situacdo do pais. Ndo adiantava pegar vozes tedricas, queriamos retratar a
verdade, e, infelizmente, ¢ essa a verdade”. Esta ultima fala da roteirista reflete um
pensamento importante levantado por um dos maiores nomes do documentario brasileiro,
Eduardo Coutinho, que diz: “O que importa ndo é a filmagem da verdade, mas a verdade da
filmagem”.

A frase estava presente ao lado de outros pontos de vista do cineasta na exposi¢do
OCUPACAO EDUARDO COUTINHO, que ficou em cartaz no Instituto Moreira Salles, no
Rio de Janeiro, de outubro de 2020 a fevereiro de 2021. A mostra ainda trazia objetos
pessoais do documentarista, bem como notas sobre seus projetos, escritos e trechos de sua

filmografia que apresentavam ao visitante sua trajetdria e processos criativos.

47 JACOB, Paula. Documentario ‘O Muro’ investiga a polarizacdo politico-social do Brasil. Casa Vogue, 29 de
jun. de 2018, Arte do Cinema. Disponivel em: <https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-do-
Cinema/noticia/2018/06/documentario-o-muro-investiga-polarizacao-politico-social-do-brasil.htmlI>. Acesso em:
23 de mar. de 2021



65

FIGURA 12 - Fotos da exposicio OCUPACAO EDUARDO COUTINHO
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Legenda: Ao percorrer a galeria principal do instituto, em uma das paredes, os visitantes podiam ler outras
frases atribuidas a Coutinho e adentrar seu pensamento para além do que colocou em seus filmes.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ainda sobre o roteiro de O Muro, o filme traz uma proposta estética de producédo
poética bastante conhecida no territorio das artes visuais, que utiliza o video como linguagem
e meio: a videoarte. Isso é percebido logo de inicio na primeira cena de uma manifestante, que
permanece diante da camera parada por 30 segundos. Essa proposta se repete ao longo do

filme das mais diversas formas, com manifestantes contra e a favor do golpe. Em seu livro
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Ideology and the Image (1981), Bill Nichols fala sobre a diegética da narrativa e seus
inimeros cddigos, como iluminacdo, angulo da camera, composicdo (enquadramento),
movimentacdo de camera (enquadramento), dentre outros componentes, entre eles, a mise en
scéne (movimento ou encenacao dentro do quadro). Segundo o tedrico americano de cinema,
a diegese € um reino de espaco e tempo imaginario que esta embutido no que podemos
chamar de discurso ou texto narrativo (p.82)*.

Com sua escolha prévia de colocar os manifestantes diante de uma camera por 30
segundos, a fim de dirigi-los em uma videoperformance, na montagem, Lula Buarque de
Hollanda imprime de vez sua marca, elaborando e conduzindo seus discursos através dela. A
partir do momento em que ¢ decidido como cada plano sera filmado, a bem dizer, a
montagem ja comegou (Escorel, 2005). Para Escorel, a sucessdo de planos e suas
combinacOes possiveis estabelecem uma nova cadeia associativa para o espectador, onde a
narragao e a montagem dessincronizadas alteram o sentido original com que as imagens foram
filmadas. Uma das principais linguagens cinematograficas, a montagem articula os pontos de
vista do diretor que irdo compor a narrativa, articulando planos e enquadramentos em

categorias de acao.

48 O texto em lingua estrangeira é: «...since the diegesis is a realm of imaginary space and time. They are actually
embedded in what we can call the narrative discourse or text... ” (NICHOLS, 1981, p.82)



FIGURA 13 - Manifestantes no documentario O Muro
AN Ny <o

Legenda: Primeiras imagens dos manifestantes a favor do golpe
Fonte: O Muro (Reprodugéo)
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FIGURA 14 - Manifestante e o muro ideoldgico

Legenda: Primeiras imagens dos manifestantes a favor do processo de impeachment e uma imagem do muro
ideoldgico usada como recurso narrativo da montagem.
Fonte: O Muro (Reproducéo)

Sendo um enredo sobre o real, o documentario é essencialmente uma narrativa
construida a partir de um ponto de vista. Toda narrativa precisa de ao menos um conflito e
enredo. Entendidos enquanto acontecimentos que giram em torno de um assunto ou
personagem principal, a edicdo de um produto audiovisual deve privilegiar enquanto
possibilidade a construcdo dessa narrativa. A narrativa concebida por Lula estabelece
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conexdes entre as imagens produzidas pelos atores sociais — eles proprios quando filmados — e
0s personagens criados por eles — pensadas ndo para o filme, mas para uma performance
politica que fazem ao ir para os atos. O fio condutor da narracdo sdo as vozes em off de
manifestantes e dos entrevistados que, quando intercalados com imagens nem sempre
correspondentes as suas vozes, buscam costurar um sentido. E nesse desencontro entre voz off
e imagem gue a construcao estética se aproxima de um senso artistico de videoarte.

Enquanto possibilidade de expressdo artistica, o cinema constréi representacdes da
realidade, e 0 uso da montagem como opgao estética, consolida sua linguagem e elementos
que dela fazem parte. Ao passo que o formato documentario € uma peca que trata das
aproximacdes com a realidade, esta sempre é abordada segundo a perspectiva do diretor. A
realidade interpretada subjetivamente impressa na obra vale também para quando olhamos
para a histéria e fendbmeno politico que desencadeou as manifestacdes que tantos

pesquisadores ainda buscam e ja buscaram explicar.

3.1 Construgdes narrativas

A construcdo da narrativa passa pela linguagem e escolhas realizadas pelo autor. No
documentario, o foco esta tanto no que é dito verbalmente como visualmente e as figuras de
linguagem abordam o real, trazendo elementos que auxiliam sua interpretacdo. Ao se
expressar, o diretor revela através da costura de sons e imagens particulares, seu ponto de
vista, um sentimento ou sua percepcdo pessoal. Elementos subjetivos sdo frequentemente
usados como recurso de expressao, como o uso de trilha incidental, ruidos e efeitos e a camera
observacional como olhar sobre determinada acdo que esta se desenvolvendo.

O Muro é um filme autoral que prende pela forma como narra 0s eventos no dia 17 de
abril de 2016 e outros que ocorreram no periodo. Também € um filme experimental e poético
— valorizando a forma, o estilo, as solucdes de linguagem, a construcdo da narrativa e a poesia
das imagens — langando um olhar sobre aspectos e temas que muitas vezes passariam
despercebidos. Ao assistirmos enquanto espectadores, nos tornamos desde 0 inicio
conscientes da méo do realizador perpassando todo o documentario. Dono de um enredo com
uma histéria forte, personagens interessantes e uma estética envolvente, as imagens que
utiliza e a forma que as coloca trazem elementos suficientes para compreendermos o que se

quer dizer, mas também abrindo para livre interpretagao.
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Sobre essa constru¢do de posicionamento, Melo (2002) ressalta que em seu discurso
sobre o real, 0 documentarista sempre se coloca perante aos acontecimentos que filma. Para a
autora, ainda que se aproxime do discurso jornalistico factual e com uso de imagens in loco,
caracteristicas intrinsecas ao género, o documentario € essencialmente autoral. Isso se da
porque, ao contrario do que acontece no discurso jornalistico, o acontecimento sempre é
tratado pelo documentarista de forma subjetiva, pela maneira particular do autor/diretor contar
a sua historia (p. 28). Mello diz que a criatividade evidenciada pela edigdo também é um
importante indice de autoria e que esta ja se inicia nas filmagens. Enquanto no jornalismo a
narrativa é construida pelo sequenciamento de acontecimentos, o elo narrativo em O Muro se
da pelo encadeamento de depoimentos sequencialmente contrapostos que formam uma
unidade argumentativa. Através desta unidade, Lula procura construir personagens primeiro a
partir de sua imagem pura, interligando-as a outras vozes, sejam de entrevistados ou de outros
manifestantes, a fim de criar esse contraponto, sempre com um discurso duplo: um feito pela
imagem e outro pela voz. Para Mello, é justamente nesse processo onde podemos observar de
forma mais nitida o carater autoral do documentario, quando sdo reveladas sua ideologia,
posicionamento e ponto de vista. Como é impossivel ao documentarista apagar-se (p.30), o
ponto de vista se torna uma questdo ideoldgica e estética.

Em seu livro Politicas da Escrita (1995), no capitulo 'Histdria, Narrativa, Negacao', ao
se perguntar 0 que € um acontecimento, Ranciére afirma: “Nao ha acontecimento sem sentido
de acontecimento, sem subjetivagdo de acontecimento. (...) nao ha acontecimento sem
“ideologia”, sem um alguém por quem e para quem ele tem sentido de acontecimento”
(RANCIERE, 1995, p. 239). As imagens quando usadas em certa ordem (através da
montagem no filme, por exemplo), priorizam a hierarquizacéo dos acontecimentos. Como ja
apontado por Mello, a motivacdo para se fazer um o documentario ndo estd vinculada a
acontecimentos cotidianos de dimenséo social, como o jornalistico. Mas e 0 que esta fora de
campo? O acontecimento € retratado em sua dimensdo da realidade histérica? Para Nichols, o
ponto de vista particular do cineasta molda essa histéria numa maneira de ver o mundo
historico diretamente, e ndo numa alegoria ficticia (2016, p.37). Nichols (1981) também
aborda as representacfes sociais no cinema e em outras midias, entendendo que “a ideologia
usa a fragmentacao da imagem e 0s processos de representacdo para nos persuadir de como as
coisas sdo e como deveriam ser e que o lugar que nos é dado € o lugar que devemos ter” 4°

(1981, p.1) Se, como disse Ranciere, ndo h& acontecimento sem ideologia, porque em uma

49 O texto em lingua estrangeira é: "Ideology uses the fabrication of images and the processes of representation
to persuade us that how things are is how they ought to be and that the place provided for us is the place we
ought to have." (Nichols, 1981, p.1)
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narrativa sobre um acontecimento ela ndo estaria presente?

Vicente (2009) aponta que, apesar de 0s enquadramentos narrativos dos
acontecimentos serem abordados de forma diferente pela historiografia tradicional e os meios
de comunicacdo, ambos aceitam que o acontecimento existe em fungao do relato feito dele (p.
43). Abordando a questdo do documentarista diante de um grande evento, Migliorin (2014)
afirma que a montagem esta em tudo, no jornalismo incluso, mas que ela propria ndo garante
todo o conhecimento, uma vez que nosso proprio olhar ja € um recorte e que as proprias
imagens resistem ao que desejamos impor a elas (p.241).

Em uma entrevista para o Alphaville Journal, em 2018, Buarque de Hollanda afirma
que sempre se preocupou com questdes relacionadas a memoria®. Tomaim (2009)
problematiza o documentario como lugar e midia de memoria, pois “este tipo de cinema
autoriza um jogo multifacetario capaz de instrumentalizar memorias — ressignicando-as ou
nao —, atualizar sentimentos e ressentimentos e, por fim, caracterizar-se como um espago de
reconfiguracdo de significados e experiéncias das identidades de grupos sociais” (p.122). Ou
seja, ainda que o documentario seja uma tentativa de ser uma obra factual, ndo podemos
assegurar uma relagao entre o material imagético e a memoria, pois ha essa operacdo de
deformacdo nos acontecimentos rememorados (TOMAIM, 2009, p.124). Em “A Escrita da

Histdria”, Peter Burke levanta a seguinte questdo:

O problema que eu gostaria de discutir aqui é aquele de se fazer uma narrativa densa
0 bastante, para lidar ndo apenas com a sequéncia dos acontecimentos e das
intengBes conscientes dos atores nesses acontecimentos, mas também com as
estruturas — institui¢des, modos de pensar etc. — e se elas atuam como um freio ou
um acelerador para os acontecimentos. Como seria uma narrativa desse tipo?
(BURKE, 1992, p.339)

O problema da linguagem da montagem utilizada por documentaristas para narrar um
acontecimento, em especial acontecimentos historico-politicos, reside justamente na producéo
de sentido. A pergunta que melhor exemplifica esta sentenca seria: esses acontecimentos
foram reproduzidos no documentério ou uma nova narrativa foi construida a partir deles? De
forma retdrica, a segunda possibilidade questionada responde essa indagacao.

Sobre a significacdo dos filmes e sua compreensdo, Bernardet (2003) encara a
significacdo como uma forma de expressdo com a qual devemos trabalhar na interpretagéo do

que o filme quer que discutamos. Para ele, o discurso cinematografico cria obstaculos para a

%0 COURAGE, Tamara. ELDUQUE, Albert. Capturing the Soul of the Suburb: An Interview with Lula Buarque
de Hollanda. Alphaville: Journal of Film and Screen Media, no. 19, 2020, pp. 146-153. DOI:
https://doi.org/10.33178/alpha.19.12 Disponivel em: <http://www.alphavillejournal.com/Issue19.html> Acesso
em: 28 de mar. de 2021
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sua apreensdo e que ao fazer isso, lembra constantemente que néo € o real, mas é composto
por elementos relacionados a ele e selecionados heterogeneamente pelo cineasta. “Como o
real ndo é o que o filme pretende apresentar, os elementos que o integram passam entao a ser
tratados e manipulados como signos” (p. 90). Se o que temos em O Muro ndo séo
manifestantes, mas imagens de manifestantes, essa descontinuidade da imagem sempre vira

acompanhada de elementos manipulados e a construcdo de uma visao.

3.2 Os “isentdes”

J& passada quase a metade do filme, o documentério comeca a explorar a figura do
“isentdo”, pessoas que sd@o desqualificados por serem considerados isentos, por ndo se
posicionarem em nenhuma ideologia, nem de direita nem de esquerda®. Alguns dos
entrevistados pelo diretor, quando chamados para essa temaética, chegam a afirmar que a

prépria polarizacao possibilitou o surgimento do “isentdo”.

51 Importante ressaltar que dos documentarios que abordam esse fato visto pela pesquisadora, O Muro € o Gnico
gue aborda esse personagens da época.



Figura 15 - Os “isentdes”
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Legenda: Alguns dos “isentdes” registrados e entrevistados por Lula Buarque de Hollanda
Fonte: O Muro (Reprodugéo)
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Figura 16 - Os “isentdes”

Legenda: Alguns dos “isentdes” registrados por Lula Buarque de Hollanda posam para a cmera.
Fonte: O Muro (Reprodugéo)

O documentério observa esse terceiro personagem fruto da polarizacdo, criado e
batizado de “isentdo” como um ser neutro, que segundo os entrevistados, seriam reflexo
também de uma crise de representacdo politica. E interessante observar que todos 0s
depoimentos dos chamados “isentdes” partem do argumento que os partidos e politicos seriam
da “mesma laia”. Eles se dizem apartidarios e que ndo gostam de se rotular nem de esquerda

nem de direita. A figura do “isentd0” permanece crescente até 2018, quando o percentual de



75

votos nulos e brancos e as abstencdes somadas bateram o recorde de 42,4 milhdes® nas
eleicBes presidenciaveis, um marco desde a redemocratizacgéo.

Encontramos um exemplo dessas representaces a partir de imagens em dois meios
distintos, no préprio O Muro e nas publicacGes da época em dois jornais de grande circulacdo
no pais. No dia 17 de abril de 2016, o jornal O Globo fez alguns perfis dos manifestantes

considerados “isentoes”.

Figura 17 - Matéria do jornal O Globo, edi¢do do dia 17/04/2016
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A matéria inicia apresentando o perfil de um advogado carioca que diz que esteve nas

manifestacdes de junho de 2013, mas que agora assistia do sofa os atos favoraveis e contrarios

52 \Votos brancos e nulos batem recorde na eleicédo presidencial. DW, Brasil. 29 de out. de 2018. Disponivel em:
<https://p.dw.com/p/37Lwj>. Acesso em: 27 de mar. de 2021
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ao governo pois “ninguem tem credibilidade no pais” e afirma que o entrevistado integra o
coro crescente de brasileiros que ndo pendem para qualquer lado do Fla-Flu®® politico no pais.

O jornal prossegue apresentando um perfil de uma empregada doméstica de 58 anos,
que estd na foto central ilustrando a reportagem, e que diz nunca ter sido eleitora do ex-
presidente Lula ou de Dilma, mas que elogia projetos criados por este governo, como o0 Bolsa
Familia. A legenda de sua foto diz “Maria do Socorro. Empregada doméstica paraibana néo
votou no PT, mas elogia programas sociais do governo Lula e Dilma, menos efetivos em
2016.” Segundo a matéria, Maria do Socorro, que é nordestina, “ndo se presta ao papel de ir
as ruas porque sente que ndo vai dar em nada”, em suas proprias palavras, e que iria
acompanhar a votacdo “para ver se nao vai acabar em pizza”.

A reportagem continua com um empresario entrevistado que também diz ter ido as
manifestacOes de 2013 e que teria ajudado a reeleger Dilma em 2014 na esperanca de “o
gigante ter acordado”. No entanto, passou a contestar se a queda da petista melhoraria o pais,
e considera anular o préximo voto para presidente. Segundo ele, “o problema é que o0s
discursos sempre se confundem. Ninguém se sente representado, mas acaba optando por um
lado. S6 querem mudar os pedes, mas 0 jogo continua 0 mesmo. A Unica vantagem dessa crise
€ que nunca na Historia deste pais se investigou com tanto afinco um governo.”

Um engenheiro paulistano, de 53 anos, comenta que quer a reinicializacdo do pais,
pois 0 modelo politico deu “tela azul”®*. Uma estudante de engenharia civil, de 18 anos, nio
acha que é correto pedir a saida de Dilma, pois foi eleita democraticamente, mas néo
consegue apontar um nome possivel em quem votaria. O texto finaliza com uma fala da
pesquisadora Esther Solano, que diz: “Vejo especificamente no Brasil uma ideia muito focada
no personagem. Temos hoje o bem contra o mal, o Sérgio Moro como simbolo de combate a
corrupgéo e o ex-presidente Lula como o mal, ou o contrario. E dificil sair desse debate e
encontrar dialogo”.

A Folha de Sao Paulo, outro jornal de grande circulacdo no pais, também fez matérias
neste dia sobre o perfil de alguns manifestantes. Em uma delas, sobre integrantes do
movimento MTST®® que iam de Onibus para Brasilia a fim de integrar as manifestacdes a
favor de Dilma Rousseff, descreve um perfil muito especifico: “Antonio Maia, desempregado
de 56 anos — e um més de militdncia — ndo entoou palavras de ordem e ndo cantou pagode

algum. Estava ocupado com uma vasilha cheia de farofa e frango.”

53 Disputa classica do futebol entre os clubes Flamengo e Fluminense. A comparagao feita entre posicionamentos
politico é também usada com frequéncia por manifestantes em documentarios.

5 Analogia a quando ocorre um erro grave no sistema operacional de computacdo, 0 Windows.

55 O repdrter que assina a matéria se equivoca ao misturar dois movimentos distintos, se referindo ora a MTST,
sigla que se refere ao Movimento dos Trabalhadores Sem Teto e outra a0 MST, Movimento dos Sem Terra.
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Figura 18 - Matéria do jornal Folha de S. Paulo,
edicéo do dia 17/04/2016

) FOCO

Integrantes do MST durante viagem até Brasilia para

»

P

>

(dodo lmp

Sem-teto encaram 16 horas
de viagem para engrossar
coro contraimpeachment

Integrantes de movimento partem de SP falando em defender
ademocracia e 0$ programas sociais, mas com criticas a Dilma

RO0CLFO VIANA

CNVIADO €M AN A BRAL A

Através da janela, viam se
o5 barracos de plistico ¢ pe
dagos de paa que tomam um
terrenade 178 mil m? s Cida-
de Tiradentes, 2ona leste de
Sho Paulo, HA menos de um
més, 4000 Lamilas ligadas
20 MTST (Movimento dos Tra-
balbadores Sem Teto) ocupa:
ram a &rea, que pertence
construlons Paez de Liss,

As 15067 de shibado (36), em
i cscad encrvada na tes-
m batida da ocupacho, sels
PESSOAS JOLTIVES 3 Oulios
150 que partiam, cm quatro
doibas, para 16 horas de es-
trada yumo a Brasilia, *Nos
vamos fzer hissdela™, algoém
nos fundos gritou,

Zelidio Barbosa, 35, um
dos coordenadores do dnibus
em que a Folha viajou acom
panbando o grupo, lertou os
passageiros: “Nossa bata é no
domingo. Pog isso, se nas pa
rodas algum coxinba peovo-
can, apenas lgnarem, compa

abeiros. Nbo revidem. Virem
A5 COMERS © PETImAMSCUM jun
o, Eles b boes advogados,
oapolo da midia, e qualquer
CONBESHO Cal N3 MOSSA Conta™,
Recado dado, a viagem de
1010 quilimetros seguiu ne-
mo, entre pagodes ¢ gritos de
“MTST, a Juta é poa vader™,
Amonio Maia, desempee
gado de 56 anos —¢ um més
de militiacia -, nho emoou
palavras de ordem ¢ ndo can-
tou pagode algums, Estava
ocupado com uma vasitha
cheia de fazola ¢ frango,

DEZ MIL

Além de 15 deides que par
tiram em caravana de Sho
Paulo ~financiada por ents-
dades sindicads cujos nomes
¢ pepasses ndo foram revela.
dos i reportagem -, o MTST
aguarda 10 mal militantes na
capital federal neste domin
go(17), dia da votagio do km
peackasent da presidente Dil
ma Roussefl na Chmara,

O movimento faz coro ks
vozes que sho contra o impe-

dimento da peesidente. Ain

da assim, segundo alguns
militantes, nem por lsso ¢ a
farvor de Dilma.

“Nido & apoto 20 goveInoe
deda®, dix José Carlos Lima,
49, motorista de cassinhdo de
betonedra que faz parte do
movimento hi ums mis

“Apesas de sempre 162 vor
tado po PT, cu tenbo criticas
acla Mas a viagen ¢ peia ma
nutengho da democracia e de
PORTAMas SOCMS, Como o
Bolsa Familia.™

Antorio Maia w no peoces
50 de mpeachment wma ma
nobira politica. “Nenhum pee-
sidente tem competénca de
fazer algo errado sozinho®,
diz. “E neshum politico, s¢
investigado, estd limpo. O
Edwatdo Canha [PMDB-RI,
presidente da Chmarna) é o
plor deles.” O desempeegado
diz sunca ter votado, nem
possuido partido de adeicio,

A caravana do MTST pre
via chegar a Brasilia ds Th do
domingo, A votacio na Ci
mara deve comegar &s 14h

Legenda: Na foto que ilustra a reportagem, integrantes
do MST aparecem se alimentando dentro de um 6nibus
a caminho das manifestacoes.

Fonte: Jornal Folha de S. Paulo (Reproducéo)

Na mesma edi¢do do jornal, ha um andncio publicado da franquia de restaurantes
Habib's. Nele, um garcom de uma das unidades esta vestido com o uniforme vermelho e uma
bandeira verde amarela amarrada em seu pesco¢o como uma capa, segurando com as maos
uma bandeja de prata e com o rosto pintado de verde amarelo. Em letras garrafais se

sobressaem os dizeres “Somos Democraticos”, acompanhado do seguinte texto:
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Somos democraticos. Trazemos o vermelho no peito e amamos o verde e amarelo.
Trabalhamos por um Brasil Gnico e melhor. Juntos, somos maiores que a crise.
Unidos, podemos lutar contra nossos verdadeiros inimigos. Nao contra nds mesmos.
Trabalhamos diariamente por uma queda que é boa para todos: a dos pregos altos.
Quando vendemos a Bib'sfiha de Frango por menos de 1 real, ndo estamos apenas
fazendo uma acgéo de vendas. Estamos criando um movimento de democratizagéo e
acessibilidade a todos os brasileiros. Por isso, falamos: o Habib's estd unindo o
Brasil .5

Figura 19 - Anancio no jornal Folha de
S. Paulo, edicdo do dia 17/04/2016

FOLIADE SPALLO e % % % poder A9

Legenda: Veiculado na Folha de S&o Paulo no dia
da votacdo para implementacdo do processo de
golpe. Fonte: Folha de S. Paulo (Reproducéo)

Na época, 0 grupo langou a campanha “Fome de mudanc¢a”, declarando seu apoio as
manifestacdes contra 0 governo gque estavam sendo realizadas. A rede chegou a decorar suas
lojas de verde e amarelo, distribuindo também cartazes e botons com frases como: “Estou
com fome de mudanca”, “Quero meu pais de volta” e “Brasil, um filho teu ndo foge a luta”.
Em entrevista ao portal InfoMoney, André Marques, diretor de marketing responsavel do
grupo na época, ao ser perguntado sobre a escolha da acdo, respondeu: “N&o somos contra
nada, s6 a favor do Brasil.” Em maio daquele ano, ap6s declarar apoio as manifestagdes
favoraveis ao golpe, a marca Ragazzo, também do grupo, lancou uma nova coxinha em seu

% Fonte: Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 17 de abril de 2016, Edicdo Nacional. Ano 96, N°31.791, PODER, p.9.
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cardapio, agora sabor mortadela, com intuito de promover a unido dos brasileiros diante a
polarizagio®. Os “coxinhas” foi a forma como os apoiadores do impeachment ficaram
conhecidos e os mortadelas como os apoiadores do governo petista eram assim chamados. As
alcunhas politicas surgiram de contextos diferentes: a mortadela devido ao lanche de pdo com
mortadela que era distribuido aos militantes do PT, quando participavam dos movimentos
organizados pelo partido. J& o termo 'coxinha’, sem origem confirmada, tém indicios que
apontam para 0 seu surgimento nosanos 1980, quando era utilizado como apelido de
policiais paulistanos que consumiam o salgado nas lanchonetes da cidade como almoco, uma
vez que recebiam pouco dinheiro para fazer uma refeicdo completa.

Também havia uma perseguicdo a cor vermelha na época com agressdes fisicas a
pessoas de camisetas com esta cor na época®, o que nos faz compreender o discurso do
Habib's neste anincio especificamente enfatizar quais sdo suas cores, uma vez que vermelho
é a cor do uniforme usado pelos funcionérios e também do fundo do logotipo da marca. De
fato, era comum ver esse mesmo argumento diversas vezes pelos manifestantes no
documentério, com frases como: “Porque eu quero nosso pais de volta. Nosso pais de volta.
Minha bandeira € verde e amarela. Minha bandeira ndo € vermelha, ndo.”

Ainda que esta dissertacdo ndo se debruce sobre a analise destes dois importantes
jornais no pais (a analise destes materiais ao todo somam 50 paginas, material suficiente para
0 desenvolvimento de uma pesquisa com metodologia propria), nem do posicionamento
politico de marcas como exemplificado no anuncio acima, é interessante observar como neles

havia uma narrativa similar, inclusive com colunas, reportagens e editoriais semelhantes.

57 Ragazzo une a coxinha com a mortadela. Meio e Mensagem, 10 de mai. de 2016. Disponivel em:
<https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/2016/05/10/ragazzo-une-a-coxinha-com-a-
mortadela.html> Acesso em: 01 de abr. de 2021

8 APPLE, Caroline. De roupinha vermelha, bebé e mée sofrem agressdo: "Disse que ia me dar um tiro". R7, 19
de mar. de 2016. Disponivel em: <https://noticias.r7.com/brasil/de-roupinha-vermelha-bebe-e-mae-sofrem-
agressao-disse-que-ia-me-dar-um-tiro-21032016> Acesso em: 15 de jun. de 2019



80

Figura 20 - Colunas e editoriais dos jornais O Globo e Folha de S. Paulo

14 lodam TOLIA DE SPAULO mercado 7

O GLOBO

Néo é golpe
Opiniao SAMUEL PESSOA
imes

Pais gt Oomings 174,20 TOULADESPULLD o * » » poder A25

ELIO GASPARI

17 DE ABRIL, UM DIA INESQUECIVEL

Legitimando ideias com a construcdo do perfil destes manifestantes e o esvaziamento
do significado de militdncia através da polarizacdo, tematica esta abordada no segundo
capitulo desta pesquisa, tais contetudos jornalisticos reforcam esteredtipos com discursos
claros de que lado os jornais estdao. “Militante anti-Brasil”, inclusive, foi como o presidente
Jair Bolsonaro chamou Petra Costa apds uma entrevista dada pela diretora ao canal
estadunidense PBS na época em que seu documentario Democracia em Vertigem fora
indicado ao Oscar®®.

Van Dijk (2017) observa em sua analise de algumas das estratégias de manipulacéo de
editoriais do jornal O Globo, durante os meses de marco e abril de 2016, como 0s jornais com
maior influéncia no pais realizaram um ‘golpe midiatico’, através de estratégias de
manipulacdo bem estruturadas. O linguista neerlandés também demonstra que o golpe foi
resultado de uma manipulacdo massiva feita pelo veiculo que tem como voz principal uma
elite conservadora e dominante economicamente (p. 200). Com a analise dos editoriais, 0
autor percebeu que havia padrbes de construcédo e linguagens, como o uso de uma serie de
palavras especificas associadas a retdrica anticomunista classica, suspeitas e acusagcdes como
fatos, generalizagdes, a legitimacdo de impeachment, a demonizagcédo de Lula e Dilma e

deslegitimagdo da acusagdo de ‘golpe’ (p.215). Van Dijk também aponta para a importancia

5 DINIZ, Debora. CARINO, Giselle. Brasil, a histéria em vertigem. El Pais, Opinido, Coluna 1, 07 de fev. de
2020. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/opiniao/2020-02-07/brasil-a-historia-em-vertigem.html> Acesso
em: 01 de mar. de 2021.
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das manifestacdes de 2013 como pano de fundo significativo para a mudanca na cobertura
jornalistica de movimentos sociais. Se antes os manifestantes eram frequentemente descritos
como “vandalos”, em 2016 os protagonistas sao o “povo brasileiro”.

Mourdo (2019) também explora a questdo da cobertura dos protestos pela imprensa
brasileira através do conceito de “paradigma de protesto”, onde explica que a midia costuma
cobrir esses grandes eventos de forma a deslegitima-los. Entendido enquanto um padrdo, o
conceito é caracterizado por narrativas que favorecem a marginalizacdo, deslegitimacgdo e
demonizagdo dos manifestantes. Analisando a relacdo entre manifestantes e imprensa no
Brasil, Mourédo avalia até que ponto o paradigma se mantém quando os protestos assumem
uma narrativa apoiada pela elite conservadora contestando o governo. Os resultados apontam
que quando os grupos de elite formam uma indicacdo em protestos, o0s jornais validam tais
manifestacdes de forma positiva. Mourdo ainda nos lembra que o apoio das elites politicas aos
movimentos sociais tem menos a ver com afinidades ideoldgicas e mais em como elas se
alinham com o governo sob ataque (p. 3). ldentificando esses mesmos padrdes de cobertura
demonizantes feitos pela imprensa brasileira, é possivel entender como o protagonismo
narrativo jornalistico é capaz de mudar percepc¢des e alterar rumos politicos.

Bird e Dardenne (1999) ja comentavam sobre as qualidades narrativas das noticias no
textos jornalisticos. Os autores sinalizam para a proximidade entre fato e ficcdo, uma vez que
consideram o texto como construgdo cultural, dando exemplo das narrativas etnogréaficas que
foram repensadas quando se diziam relatos objetivos da realidade, ja que vivemos dentro de
um sistema simbolico, sendo impossivel ndo realizar aproximacgoes culturais em relatos.

Os pesquisadores norte-americanos afirmam que o género noticia € um sistema
simbdlico, e que existe a realidade e as historias sobre a realidade, realcando o carater
dicotbmico da noticia, e como as historias jornalisticas sdo reflexo da cultura e representacdo
na qual estdo inseridas. Ao enxergarem a estrutura que esta presente no sistema simbolico que
constitui as noticias, as mesmas sdo entendidas enquanto uma pratica cultural ritualistica
antiga, tendo um caréater de narrativas mitoldgicas, ou seja, as noticias sdo compreendidas
como mito (ndo informacgdo ou entretenimento). Ainda segundo os autores, as noticias
enquanto processo de comunicacdo, podem atuar tanto como o mito como folclore.

O mito constroi seu proprio mundo para fins didaticos e as noticias transformam o
saber em contar, oferecendo mais que fatos, mas também experiéncias partilhadas
comunitarias de forma familiar. O significado central da noticia seria mais simbolico do que
factual, que por sua vez remeteria a um mito maior. Dessa forma, eles justificam que o0s

leitores ndo consomem noticias como reflexo da realidade, mas como texto simbdlico
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assimilativo, sendo através do préprio ato narrativo que nos tornamos capazes de reestruturar
a historia e dar sentido.

A qualidade mitica da noticia tem a ver com a sua ressonancia e como 0 acesso
repetido a essas codificagOes acabam permitindo o reconhecimento narrativo, contribuindo no
processo vital de criacdo de um elemento mitoldgico continuo. Bird nos lembra que o0s
antropologos utilizam o estudo da narrativa para encontrar um ponto de acesso a cultura,
entdo a forma que elaboramos a estrutura narrativa em um texto pode ser um modo de
compreender uma cultura, seus simbolos, codigos, valores e comportamentos. Pessoas
respondem e processam mais informacdo quando esta vem configurada enquanto historia, se
apegando mais a forma do que ao contetdo, j& que o padrdo geral simbdlico vem sendo
reforcado através das noticias.

Chevalier (2019) também nos recorda, na introducdo de seu dicionario, que “sob a
diversidade das imagens, das narrativas e das mimicas, um mesmo conjunto de relacdes pode-
se revelar, uma mesma estrutura pode funcionar” (p. XIX) e que o simbolo vivo supde um
funcéo de ressonéncia (efeito de amplificagéo).

O enguadramento narrativo de carater politico, com a intencéo de influenciar a opinido
publica, por vezes acaba gerando uma confusdo, fazendo com que haja certa dificuldade de
fazer a distincdo entre o que € ficcdo e 0 que ndo é. Esse tipo de construcdo acaba por
alimentar esse terreno de desconfianca nas instituices, do que é fato e do que é manipulacao.

AplGs esse breve panorama, retornando ao objeto de estudo desta pesquisa, 0
documentario volta para a questdo da barreira de metal erguida com entrevistados opinando
sobre, trazendo o muro como simbolo do que ja existia na sociedade. Concluindo que 0 muro
na verdade ja existia, ele s6 estava se tornando algo fisico, falam das relagdes que foram
separadas, das “bolhas” criadas nas redes sociais, com pessoas que para ndo ter contato com
guem nao pensa da mesma forma se excluem mutuamente. O muro levantado acaba por
cumprir uma funcdo de destruir relagdes. O muro divide e une pela identidade, reiteracdo e

pertencimento e legitima a ideia de quem esta do outro lado é um inimigo.



Figura 21 - O muro ideol6gico sendo instalado

Legenda: Cenas do muro sendo colocado na Esplanada dos Ministérios
Fonte: O Muro (Reprodugdo)
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Figura 22 — O muro e o carrinho de pipoca

Legenda: O muro na Esplanada dos Ministérios e uma imagem de um carrinho de pipoca que separa dois gostos
diferentes (uma doce e outra salgada), como uma metafora da situacao.
Fonte: O Muro (Reprodugéo)

O documentario também analisa a narrativa da disputa sobre o termo golpe e se esta
ocorrendo um, com imagens de manifestantes com cartazes e seus depoimentos sobre, além
das opinibes dos entrevistados sobre suas visdes se € ou ndao um golpe, opinando sobre o
papel da midia no cenério analisado. Extremamente performatica, a analise dessas imagens

sera aprofundada no Gltimo capitulo deste trabalho.
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A partir de dado momento o documentario comeca a explorar imagens de imdveis
abandonados e loteamentos a venda. As imagens sdo utilizadas de forma a ilustrar as
hipoteses lancadas pelos entrevistados que tentam explicar a crise econdmica vivida, mas tdo
pouco séo de fato aprofundadas.

Figura 23 - Casas em situacdo de venda ou aluguel

ALUGA-SE
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Legenda: Imagens de casas em situacdo de venda ou aluguel retratando a crise
.Fonte: O Muro (Reproducéo)

Por fim é importante discutir sobre o compromisso historico que o cineasta tem ao
realizar uma obra com uma perspectiva referencial ideoldgica especifica. As imagens
predominantes na narrativa documentaria possuem a mediacdo da camera, trazem ao fundo a
intensidade do mundo de modo dramatico, tragico, comico, poético, intimo, entre outros.
Segundo Bernardet, a acdo do documentarista sobre o real leva a uma situacdo nova, criada
em funcdo da filmagem e sem a qual ela ndo existiria. O real, visto como intocavel, € um
fetiche (BERNARDET, 2003, p. 75).

Por mais que um filme ndo seja historico, ele tem um compromisso historico com a
fonte de seu trabalho. O documentarista tem a responsabilidade também de passar para o
entrevistado as consequéncias de sua exposicao, tendo uma consciéncia ética em respeito ao
espectador e a realidade. Como afirma Ferreira (2009), o teor historico presente no filme
muitas vezes tem por fungao a ativagao de uma memoria coletiva pertinente a um fato do

passado de uma determinada coletividade, mas que se vincula ao presente (p. 188). O mundo
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historico se torna visivel no filme através das referéncias dele presentes, que sao estruturadas
a partir de uma concepc¢do autoral. Assim, o filme ¢ um documento que demonstra uma
intencionalidade e um imaginario sobre um determinado povo, um local ou género (p. 196). A
intervencdo do cineasta sempre provoca uma transformacdo e a estratégia narrativa e sua
relacdo com o real aparece na propria transformagao do objeto audiovisual.
A filmagem provoca uma alteracdo; pois que essa alteracdo seja plenamente
assumida. O real ndo deve ser respeitado em sua intocabilidade, mas deve ser
transformado, pois o proprio filme coloca-se como um agente de transformacédo. O
que ele filma é essa transformacdo: o momento ideal a ser filmado é exatamente o

momento da transformacdo, exatamente o momento em que o proprio filme
transforma o real. (BERNARDET, 2003, p. 75)

Como vimos, enquanto modalidade reflexiva, para usar a expressao de Bill Nichols,
quando a realidade é representada estamos diante de uma crise de imagens. Ao conectar e
hierarquizar acontecimentos, a narrativa em O Muro, enquanto documentario, também levanta

tais problemas relativos a dramatizacdo da realidade.

Mas o documentario ndo é uma reproducdo da realidade, é uma representacdo do
mundo em que vivemos. Esses filmes ndo sdo documentos, por mais que sejam
representacdes expressivas que talvez se baseiem em documentos. O documentério
representa uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca
tenhamos nos deparado antes, mesmo que 0s aspectos fatuais desse mundo nos
sejam familiares (Nichols, 2016, p.36).

O filme de Lula, mais do que representar uma construcdo, materializa um argumento
sobre 0 mundo histérico (Nichols, 2016). Conforme explica Commoli (2008), o documentéario
afirma o seu gesto quando reescreve 0s acontecimentos, as situacoes, os fatos, as relacdes em
forma de narrativas, portanto, o de reescrever o mundo, mas do ponto de vista de um sujeito.
Ao dizer “quero simultaneamente crer e duvidar da realidade representada assim como da
realidade da representacao” (p.170-171), o tedrico argelino vai de encontro com a discussao
proposta do documentario que recorre a realidade historica e a ela se refere ao representa-la de
uma perspectiva diferente e referindo-se diretamente ao mundo historico (Nichols, 2005, p.
3). Dessa forma, 0 que o documentarista persegue nao ¢ o real ou a verdade do acontecimento,
mas as estruturas que transcendem o que se Vé e, finalmente, o que pode ser visto e captado.
Em O Muro, as imagens dos manifestantes que serviram para ilustrar a polarizagdo trazem
consigo implicagbes que vdo além, principalmente no campo simbolico, como veremos no

capitulo a seguir.
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4 PERFORMANCES POLITICAS

O episodio da construgdo de um muro ideoldgico entre manifestantes na Esplanada
dos Ministérios produziu uma experiéncia politica inédita e, com ela, foi dado a ver um
conjunto de principios de associacdo entre os participantes. Um deles é o principio de
pertencimento. A este principio se somara outro sobre o qual cimentariam as demais relacoes
sociais: a reciprocidade. Este sentido comunitario de ambos os lados determina toda uma
estrutura e tem seu embasamento justamente nessa correspondéncia.

Simbolos ndo séo registros dos ideais daqueles que se organizam em seu entorno, mas
sdo capazes de dar um contorno imaginativo de um povo que se identifica e se unifica ao
redor de uma ideia e projeto politico. Como veremos neste capitulo, o uso de simbolos serviu
também na performance de diferenciacdo entre os dois grupos antagonicos a partir de uma
I6gica de simplificacdo das complexidades politicas do adversario.

Como explicita Hall (2016), a cultura diz respeito a significados que
s0 podem ser compartilhados pelo acesso comum a linguagem. Como
0 autor, entendemos cultura como um conjunto de praticas, onde 0s
simbolos sdo capazes de gerar um sentimento de pertencimento nos
manifestantes, que usam e se apropriam de cddigos para se distinguir e
se identificar. Quando compartilhados por seus membros, estes
cddigos criam uma cultura com base ideoldgica, usada para manter a
identidade dentro de um grupo e diferenciar-se de outros.

A leitura feita a partir das imagens dominantes no documentario propiciou a analise de
alguns simbolos que foram explorados enquanto significados para participacdo dentro de uma
I6gica de performance, entendida aqui como parte de um ritual politico. Os protestos,
enquanto acontecimentos singulares ritualizados, encontram nos simbolos um vetor para a
performance dos alinhamentos politicos. A performance, em ultima analise, € fundamental
para a compreensdo da identificacdo participativa ligada a um ambiente extremamente
polarizado politicamente, em um contexto de ressignificacdo de simbolos também
pertencentes a identidade nacional. Com a semantizacdo progressiva (BERNARDET, 2003),
como explicamos na introducéo, além de outras discussdes propostas anteriormente, novos
componentes foram desmembrados e acionados dentro da categoria de analise “performance”,
e alguns elementos simbdlicos foram retirados do filme para esta analise, como veremos neste

capitulo.
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4.1 O protesto como ritual

Antes do inicio da sessdo online de Alvorada (2021), na 262 Edigéo do Festival E Tudo
Verdade, a diretora Anna Muylaert apresentou o documentario como um filme experiencial,
idealizado para que o espectador se sentisse dentro do Palacio da Alvorada, acompanhando os
ultimos momentos do processo do golpe que estava acontecendo. A camera testemunhal segue
a ex-presidente Dilma se locomovendo pelo espaco em diversos momentos, mostra
funcionarios da manutencdo e cozinha do palacio trabalhando, guardas e ex-assessores da
presidente, de gabinete e pessoal. Em dado momento, Muylaert pergunta a Dilma como ela
estava se sentindo com relagcdo a camera, enquanto a seguia e filmava andando de costas. Ja
sentada, Rousseff responde que ndo serd invadida, e a diretora replica que € por isso que estao
conversando. Dilma continua e diz que ndo € um personagem, ao que a diretora responde:
“Mas vocé é”. Este dialogo mostra, se ndo alinhamento, pelo menos o fechamento de um
pacto ndo-agressivo entre a documentarista e a documentada. Trata-se uma camera cordial,
mas a diretora tem consciéncia que, ao direcionar a cdmera para a Dilma, ela se transforma
em personagem narrativo pelo préprio gesto filmico. Por outro lado, Dilma se esforca por
performar uma autenticidade, de quem néo estaria performando.

Ao se referir as pessoas retratadas em documentarios, Bill Nichols (2016) as chama
em sua obra de atores sociais. Para ele, os atores sociais, as pessoas, apresentam-se de
maneira fluida, negociada, reveladora. N&o desempenham papéis nem interpretam
personagens inventados por outrem (p.35). Para o autor, a apresentacdo do self diante da
camera que acontece no documentario difere de uma performance no palco ou na tela no
sentido usual. Para ele, “pessoas reais, ou atores sociais (...) apresentam-se no cotidiano de
maneiras que diferem de um papel adotado conscientemente ou de uma performance
ficcional” (p.32).

Para Nichols, portanto, o documentério fala de eventos e episodios
com pessoas reais (0s atores sociais) gque sdo propostos para o
espectador como sendo elas mesmas, debate travado no dialogo entre
Dilma e Muylaert. Ja& posicionamento diferente tem Eduardo
Coutinho, quando afirma que “na filmagem € uma pessoa, na edicao é
um personagem”. Sua posicdo se aproxima da cena do filme de
Muylaert relatada acima.

Voltando ao nosso objeto empirico, ao posicionar a camera diante dos manifestantes,
Lula os filma por 30 segundos. Essa filmagem é percebida como uma intervencéo artistica de

performance (uma videoperformance) solicitada pelo proprio diretor. Enquanto som, também

tem papel fundamental para o efeito escolhido pelo diretor: o siléncio planejado dos
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manifestantes filmados é o tempo dado ao personagem para a performance ocorrer. Em outros
momentos, entretanto, ha planos sequénica. Neles, é possivel perceber que Lula dirigiu
algumas das cenas, orientando os manifestantes a virem ao encontro da cAmera, como na cena
de um vindo em diregdo em cima de um skate elétrico hoverboard e se aproximando até sair

totalmente fora do quadro.

Figura 24 - Manifestante videoperformando
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Legenda: Manifestante em cima de um skate indo de encontro & camera.
Fonte: O Muro (Reprodugé&o)
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Figura 25 - Manifestante videoperformando Performance de manifestante dirigida por Lula
durante o protesto em Brasilia
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Legenda: Manifestante videoperformando
Fonte: O Muro (Reproducéo)

Vindo na direcdo contraria a marcha das demais pessoas, como se enfrentasse a
camera, € somente quando o manifestante se aproxima que é possivel ler o que esta escrito na
camiseta que ele tem amarrada ao corpo: “Fora, PT!” com a gravura de uma mao espalmada
na direcdo da genitalia. Chama atencdo a quantidade de simbolos que ele carrega: uma
bandeira presa ao pescoco, veste uma camiseta com a imagem do ex-juiz Sérgio Moro, entdo
coordenador da Operacdo Lava a Jato e, ndo satisfeito com as mensagens que estava
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passando, ainda prendeu outra camiseta, esta do “Fora, PT!”, a cintura.

O filme procura mostrar as imagens dos manifestantes em acéo, ou parados e calados,
apenas olhando para a cadmera. A montagem, feita pelo sequenciamento de colocar
personagens anbnimos, caracteristica de O Muro, compde um repertério de imagens
escolhidas pelo diretor. Essa escolha exige que o manifestante interprete um personagem e
realize uma performance ao ser filmado.

Para Nichols (2016), as pessoas s6 sdo convidadas a performar sua preferéncia politica
qguando em grupo se sentem acolhidas. Como vimos, aqueles que compareciam aos protestos
eram solicitados desde muito antes a irem sempre vestidos ou portando objetos com as
principais cores da bandeira do Brasil: verde e amarelo®. Portanto, havia uma consciéncia
muito clara por parte dos organizadores sobre a necessidade dos simbolos, sobretudo porque o
protesto seria filmado e fotografado a exaustdo, fosse por documentaristas, jornalistas ou
outros manifestantes.

No filme é possivel identificar, pela cor das blusas, quem esta contra e quem esta a
favor do processo de impeachment. Para além das questBes de identidade e comunicacdo
visual que discutiremos, fui surpreendida pela repercussdo dos chamados “panelagos”, que
ocorreriam durante pronunciamentos oficiais do governo, em alguns bairros de grandes
capitais brasileiras, incluindo o Rio de Janeiro. Os protestos deste tipo continuariam de forma
cada vez mais intensa até o golpe culminar e ser oficializado atrds do espetaculo do
impeachment que foi votado no congresso naquele dia.

Inspirados na tradicdo performaética dos panelacos iniciada por mulheres chilenas em
1971, na Marcha das Panelas Vazias®!, e muito popularizada em outros paises da América
Latina, com mdltiplos sentidos, no Brasil, os panelagos vieram a ser o inicio das
manifestacOes entre 2015 e 2016. Estas novas performances coletivas, em especial as
realizadas por grupos com agendas e pautas mais identificadas com a direita politica,
desdobraram-se de forma conturbada até o dia 17 de abril de 2016, data em que o plenario da
Céamara dos Deputados aprovou o processo de golpe contra a presidenta. Embora o pais tenha
um longo historico de manifestacbes, apesar de sua tradicdo autoritaria, talvez as mais
importantes da historia recente do Brasil sejam a campanha pelas Diretas Ja e os atos Fora
Collor, que marcaram profundamente o imaginario politico nacional. Suas imagens servem de

paradigma até hoje para as mobilizacbes publicas, como vimos na introducdo desta

60 Convocados pelas redes sociais, em especial o Facebook, pelos grupos Movimento Brasil Livre (MBL), Vem
Pra Rua e Revoltados On Line a partir de 2015.

61 CAVALHEIRO, Rodrigo. Panelagos, um legado da elite chilena. Estaddo, S&o Paulo. 29 mar. de 2015,
Politica. Disponivel em: <https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,panelacos-um-legado-da-elite-
chilena,1659890>. Acesso em: 04 out. de 2020.
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dissertacdo. No entanto, as Jornadas de Junho de 2013 parecem ter apresentado algo muito
particular, em funcdo do seu alto grau de midiatizacdo. Acompanhando outros movimentos
internacionais, desde a Primavera Arabe, a partir de 2010, na qual as redes sociais foram
fundamentais, passando pelo #OccupyWallStreet, em 2011, e seus movimentos similares pelo
mundo, 0s mais recentes protestos dos Gilets Jaunes (movimento dos coletes amarelos), na
Franga, a “Marcha da Justi¢a”, em 2017, na Turquia, e o Extinction Rebellion, em toda a
Europa, as Jornadas de Junho ainda precisam ser melhor compreendidas dentro de um quadro
mais amplo de guerra hibrida pds-globalizacdo. O que todos esses protestos tiveram em
comum foi uma espécie de comoditizacdo. Eles receberam nomes, como marcas, que foram
acompanhados de fortes campanhas nas redes sociais.

Contudo, os estudos sobre a relacdo que esses movimentos estabeleceram com
diferentes plataformas de midia (PENTEADO; LERNER, 2018; PENTEADO; GUERBALI,
2016; ORTELLADO; SOLANO, 2016; MACHADO; MISKOLCI, 2019; CASTANEDA,
2015) ainda sdo marcados pela perplexidade e a seducdo das redes sociais e enfocam,
sobretudo, o papel das redes no processo de mobilizacdo dos protestos, mas pouco revelam do
papel das tecnologias de comunicacdo como parte da performance em si. Outro conjunto de
pesquisas trata da cobertura jornalistica das manifestacdes (MOURAO, 2019; VIEIRA, 2017;
FERNANDES; TEIXEIRA, 2018; GOMES; ASSIS, 2018; ANTONIOLI, 2015; CARDOSO,
2017; CARLOS, 2015) porém, esses estudos sdo marcados pela perspectiva dos jornais em
vez de tratar o proprio manifestante como protagonista. Mas estes ndo foram os Unicos
“veiculos” envolvidos nas Jornadas de Junho e nos protestos que seguiram

Para Freire (2005), em termos cinematograficos, considera-se que a apreensdo
de uma manifestacdo humana qualquer se traduz em um processo de interacdo de dois
processos de mise en scene: a auto-mise en scéne das pessoas filmadas e a mise en scene do
cineasta. E da combinacdo desses dois processos que nasce o documentario antropolégico.
Freire também relata sobre a mise en scéne e sua distribuicdo espaco-temporal. Para ele, a fim
de realizar o seu registro, 0 cineasta deve jogar com os elementos especificos da linguagem
cinematogréafica que também concernem o espaco e o tempo, como angulos, enquadramentos,
duracdo dos planos e como essa operacdo estard efetuando a sua propria mise en scene. O
autor também discorre sobre a diferenca do conceito com a auto-mise en scéne das pessoas
filmadas e como esta pode ser interpretada de forma distinta quando existem atores que s@o
dirigidos, como em um filme de ficcdo, por exemplo, e um outro resultado das pessoas
guando sdo filmadas no filme etnografico (p. 56-57).

Esta imbricacdo de dois sistemas de mise en scéne, entendida enquanto os aspectos do roteiro,
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discurso, cenario e decupagem (GUTFREIND, 2006) quando se trata de detalha-la, para
Claudine de France (2000), sua descricdo esta associada a narracdo. Para a pesquisadora,
qualquer descricdo, que se interesse pelo conjunto ou pelo detalhe, escolhe um fio condutor
com um valor narrativo e, de acordo com a escolha desse fio, se constr6i uma descricdo com
dimensGes varidveis, da qual decorrem mises en scéne bastante diferentes (p. 32). Dessa
forma, o pesquisador cineasta, ao produzir um documentario antropologico, tem seu
compromisso traduzido em suas escolhas de mise en scéne reconhecendo que nelas sempre se
perde algo da cena dentro do quadro filmico. Sendo assim, a mise en scene nunca é pura, pois
esta sempre em contradicdo com o valor estético que ela persegue na medida em que
considera as emogdes do diretor, sua imaginagao, seu meio, seu desejo em atingir o publico e
0S meios técnico-economicos que sao colocados a sua disposicao (GUTFREIND, 2006, p.
11).

Como vimos na introducdo do capitulo, Nichols (2016) também reflete sobre essa
questdo da auto-mise en scene quando discorre sobre a apresentacdao do self diante da camera
no documentario, argumentando que ela poderia ser chamada de performance, como na
ficcdo, mas que esta performance difere da que acontece por atores no palco ou na tela. As
imagens presentes neste repertorio performatico que é criado e recriado continuamente ao
longo de todo evento de protesto, de forma conjunta e ritualistica, é entendido enquanto acédo
simbdlica por Turner (1988). Para o antropologo, a performance é uma acdo reciproca e
reflexiva entre um mesmo conjunto de pessoas, culturalmente possibilitado pela reserva de

tempos e lugares para atuacdes culturais, de natureza, textura, estilo e sentidos dados préprios.

A reflexividade performativa é uma condi¢do na qual um grupo sociocultural, ou
seus membros mais perceptivos agindo representativamente, se viram, se dobram ou
refletem sobre si mesmos, sobre as relagGes, agdes, simbolos, significados, codigos,
papéis, status, estruturas sociais, normas éticas e legais, e outros componentes
socioculturais que constituem seus “eus” publicos.5? (TURNER, 1988, p.24).

E exatamente através deste aspecto coletivo, td0 necessario para 0s rituais e e
performances neles contidas, que podemos enxergar as expressdes conscientes de um mesmo
grupo. Essas relacdes sociais reforcam uma logica metaférica de associacdo que se manifesta
e é reforcada o tempo todo pelos participantes através de uma construcdo ludica de um
repertorio familiar de cddigos, elementos simbdlicos, objetos e acbGes que estabelecem

conexdes através de um processo do ritual. Em seu livro O Processo Ritual: Estrutura e

62 O texto em lingua estrangeira é: “Performative reflexivity is a condition in which a socialcultural group, or its
most perceptive members acting representatively, turn, bend or reflect back upon themselves, upon the relations,
actions, symbols, meanings, codes, roles statuses, social structures, ethical and legal rules, and other
sociocultural components which make up their public “selves” (TURNER, 1988, p.24).
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Antiestrutura, Turner (1991) declara que, dependendo dos tipos de contextos em que 0S
rituais acontecem, eles podem ser classificados de formas distintas.

O mesmo conceito de rituais, no entanto sob a Otica da performance, aparece em
Schechner (2013), que os define como memadrias coletivas codificadas em ac¢des (p. 52). Essa
meta-comunicacdo continua € promovida, como explica e é também reforcada por Schechner.
As apresentacfes — de arte, rituais ou vida comum — sao “comportamentos restaurados”,
“comportamentos duplamente comportados”, agdes executadas para as quaiS as pessoas
treinam e ensaiam. Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodelam, adornam
0 corpo e contam historias®®. Para Turner (1991), para que uma performance ocorra, é
necessario uma tipologia de situacOes estereotipadas e culturalmente reconhecidas, em que 0s
simbolos utilizados sdo classificados de acordo com a estrutura de objetivos da situacéo
especifica.

Também para Geertz (2008), sdo os modelos simbdlicos que orientam nossos
conjuntos mentais, porém para nossas decisdes serem tomadas, é necessario que saibamos
como nos sentimos a respeito das coisas e “para saber como nos sentimos a respeito das
coisas precisamos de imagens publicas de sentimentos que apenas o ritual, 0 mito e a arte
podem oferecer” (p. 59-60). A partir desta compreensdo dada pelo antropélogo, ndo podemos
deixar de pensar no espaco dado as emocOGes nesses rituais performaticos que sdo as
manifestacdes. Essas praticas geradas a partir de significantes geram significados que séo
interpretados coletivamente (BROWN, PICKERILL, 2009). H& também a questdo da
mobilizacdo de emocgbes dentro das performances apresentarem um contraste simbolico de
identidades coletivas desses atores sociais.

Nesse sentido, a manifestacdo, a partir da logica de identificacdo grupal, criaria um
espaco seguro para que o manifestante expresse das formas mais variadas possiveis suas
emoc0es, criando significado para suas acOes através das conexdes estabelecidas. Através de
seu figurino e do espacgo seguro em grupo colocado, os manifestantes se expressam também
com musicas e dancas. E exatamente nesses espacos para rituais propiciados pelas
manifestacOes que as conexdes emocionais se tornam ramificadas (BROWN, PICKERILL,
2009), com os participantes conectados pelas expresses de seus sentimentos e pautas que

defendem nesses espacos politicos.

83 O texto em lingua estrangeira é: “Performances mark identities, bend time, reshape and adorn the body and tell
stories” (SCHECHNER, 2013, p.28).
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Figura 26 - Manifestantes videoperformando

Legenda: O Muro filma manifestantes performando com musicas em ambos os lados. O lado contra o golpe
costuma ter mais instrumentos de percussdo (acima) e o outro mais microfones e caixas de som (abaixo).
Fonte: O Muro (Reprodugéo)

Para Ryan (2019), variaveis como ideologia, ritual, cultura, memoria coletiva e
emocao sdo responsaveis por unir individuos em grupos a fim de performar um ato politico. A
performance teria justamente a ver com essa encenacdo do ritual, na fusdo simbdlica para o

acontecimento como necessidade de reafirmar uma identificacdo politica. Ao ja se preparar
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para encontrar iguais no local, a emocéo aflorada pela encenacgéo do teatro politico traz todo o
drama para o espetaculo e o ritual encenado s6 pode ocorrer através da mediacdo simbolica e
dos personagens presentes.

Tais particularidades dentro de cerimoniais téo ritualisticos como os eventos publicos
de protesto sdo capazes de mostrar a diversidade de atores individuais e coletivos e
comprovam a dificuldade de articular em um s6 discurso tamanha pluralidade de sentidos. Em
entrevista ao programa Arte Clube, da radio EBC, anteriormente ja citada, Lula faz o seguinte
comentario: “Geralmente as pessoas iam de uma maneira apaixonada nas manifestacdes. Era
muito bom de filmar porque as pessoas botavam roupas, aderecos, se produziam para ir nas
manifestacBes”. Entendidas enquanto comportamento dessas comunidades identitarias, as
cenas de protesto revelam alguns padrées de comportamento com o uso de simbolos, como

Veremos a seguir.

4.2 ldentidade e construgao visual

Segundo Theiler (2017), o estudo do simbolismo politico se dedica a examinar como
os simbolos influenciam as preferéncias politicas, identificacbes e comportamentos, incluindo
diversas areas de estudo além da ciéncia politica, movimentos sociais e comportamento
eleitoral. Para o pesquisador, um simbolo politico pode ser “qualquer objeto, pessoa, palavra,
performance ou gesto que representa uma instituicdo politica, hierarquia, movimento, crenca
ou ideologia” (p.633). Eles s&o significativos principalmente por resumir as estruturas e
praticas politicas que representam, com os simbolos enquanto sinais que facilitam o
aprendizado do ambiente politico e o reconhecimento. Para ele, qualquer coisa pode servir
como um simbolo politico se as pessoas o0 associarem a algum aspecto da realidade politica®.

De acordo com a Enciclopédia de Comportamento Politico da SAGE (2017),
bandeiras, por exemplo, sdo simbolos politicos “construidos de propdsito”, diferente de outros
objetos ou praticas que acabam adquirindo um significado simbodlico, dependendo da
apropriacdo que os cidadaos fazem deles.

Ainda sobre as bandeiras, elas s&o um simbolo de protecdo, concedida ou implorada,
oferecendo amparo da pessoa, moral ou fisica, de quem ela € a insignia. “O portador de uma
bandeira ou de um estandarte ergue-o acima de sua cabe¢a” (CHEVALIER, GHEERBRANT,

64 O texto em lingua estrangeira é: "In principle, anything can serve as a political symbol if people associate it
with some aspect of political reality." (THEILER, 2017, p.633)
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2019, p. 118/Bambu). Portanto, com importancia cognitiva, os simbolos politicos sdo capazes
de conectar instituicbes e crencas com as emogdes. E justamente essa qualidade afetiva dos
simbolos que influencia as preferéncias politicas e o0 comportamento, fortalecendo assim 0s
vinculos afetivos. Sendo capazes de tornar um movimento politico mais coeso, 0s simbolos

desencadeiam emoc0es diferentes em pessoas diferentes (THEILER, 2017).

Figura 27- Manifestantes videoperformando
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Legenda: Manifestantes pré e contra o golpe carregando bandeira, cartaz e com vestimentas caracteristicas dos
grupos que buscam pertencer
Fonte: O Muro (Reproducéo).



98

Figura 28 - Manifestantes videoperformando

Legenda: Manifestantes pro e contra o golpe carregando bandeira, cartaz e com vestimentas caracteristicas dos
grupos que buscam pertencer
Fonte: O Muro (Reproducéo).

Como afirma Lilia Schwarcz (In ANDERSON, 2008, p.16), “os simbolos sdo
eficientes quando se afirmam no interior de uma légica comunitéria afetiva de sentidos”.
Quando entendido enquanto pratica cultural, durante seu acontecimento, 0 protesto gera
comunidades. No entanto, para Anderson (2008), todas as comunidades, coletivos e nagoes

sdo imaginadas, e se distinguem pelo estilo em que sdo imaginadas.
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Esses tipos de interacdo e de intercdmbio simbolicos propiciaram a criacdo de espacos
de consumo de bens ideoldgicos. O consumo € a propria arena em que a cultura é objeto de
lutas que Ihe conferem forma (DOUGLAS; ISHERWOOD, 2006). Durante as manifestagdes,
0s participantes interagindo constroem realidades e se utilizam de bens de consumo

simbolicos como marcadores de suas relacbes em sociedade.

Figura 29 - Comerciantes durante a manifestacao

Fonte: O Muro (Reproducéo).
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Figura 30 - Camisas e manifestante

Legenda: Manifestante contra o impeachment em frente a varal de camisetas com dizeres e simbolos
ideoldgicos caracteristicos da ideologia de esquerda.
Fonte: O Muro (Reproducéo).

Localizando os simbolos dentro de um contexto de uso enquanto objetos, dentro dessa
I6gica de disputa de discursos, novas classes de manifestantes surgiram, e com elas novas

complexidades.
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O sentido também é criado sempre que nos expressamos por meio de “objetos
culturais”, os consumimos, deles fazemos uso ou nos apropriamos; isto é, quando
no6s os integramos de diferentes maneiras nas praticas e rituais cotidianos e, assim,
investimos tais objetos de valor e significado. Ou seja, ainda, quando tecemos
narrativas, enredos - e fantasias - em torno deles. (HALL, 2016, p. 22)

Enquanto atividade fim, a mercadoria e 0 consumo ideoldgico dentro de manifestacdes
propiciam um espetaculo de ilustracdo da vida social, materializando ideais e visGes de
mundo das mais distintas. Compartilhando um extenso universo de crengas, o individuo usa o
consumo para dizer alguma coisa sobre si mesmo e pode conseguir, através dessa atividade, a
concordancia de outros consumidores (DOUGLAS; ISHERWOOD, 2006, p.116). As
manifestacdes colocam em evidéncia o processo econdmico de materializacdo da ideologia
(DEBORD, 2008, p.139).

A construcdo de narrativas que buscam a segregacdo social e a pratica de exclusao,
evidenciam que existem duas maneiras de rejeitar o outro estranho: fugir dele ou isola-lo.
(SENNETT, 2018, p. 146). Assim sendo, 0 muro representa ndo s6 uma separacao ideoldgica,
mas também coloca em evidéncia uma memdria material historica e como esta repercute nas
formas de acdes coletivas aqui apresentadas.

A perspectiva da experiéncia do comércio simbdlico durante a manifestagdo traz em
seu proposito uma construcdo de si e de narrativa em grupo. A manifestacdo, como sistema
identitario por si sO, ja possui uma linguagem propria de comunica¢do € como vimos, um
imaginario afetivo compartilhado e uma cultura ladica de associacdo. O comércio nessa
ocasido sO acrescenta uma segunda camada de simbolizacdo a um evento ja altamente
simbolizado e ritualizado. Um dos exemplos que marcaram a manifestacdo de 17 de abril de
2016 foram os “pixulecos”. Os “pixulecos” tiveram esse nome inspirado na Operacdo Lava-
Jato, que teve sua 172 fase chamada de “Operacao Pixuleco”. O nome é uma alusdo ao termo
utilizado para nominar a propina recebida em contratos. Inicialmente o termo “pixuleco” foi
adotado como nome de bonecos inflaveis representando o ex-presidente da Republica, Luiz
Indcio Lula da Silva, vestindo um modelo de uniforme de presidiarios do final do século
XVIII nos EUA.%

% PF deflagra a 172 fase da Operagéo Lava-Jato - Operacéo Pixuleco. Agéncia PF, Curitiba, 03 de ago. de 2015.
Disponivel em: <http://www.pf.gov.br/agencia/noticias/2015/08/pf-deflagra-a-17a-fase-da-operacao-lava-jato-
operacao-pixuleco>. Acesso em: 12 de set. 2019
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Figura 31 - “Pixulecos”
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Fonte: O Muro (Reprodugo).
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Fonte: O Muro (Reproducdo)

Com a ldgica da semantizacdo progressiva (BERNARDET, 2003), outra imagem
impactante do documentario foi o caixao, simbolizando a morte. Enquanto simbolo, imagens
da morte representam o aspecto perecivel e destrutivel da existéncia (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2019, p. Morte/621). Na iconografia antiga, a morte é representada por um
timulo, um personagem armado com uma foice, entre outros (p.622/Morte). O tamulo, por
sua vez, representa as possibilidades do inconsciente, do desconhecido, € um sinal material da
metamorfose do corpo e simbolo do encerramento (p. Tunel/915).

Em O Muro, o que mais aparece relacionado ao tumulo enquanto interpretacdo da
morte, € o caixdo. Simbolo do feminino, interpretado como uma representacdo do
inconsciente e do corpo materno, a caixa sempre contém um segredo: encerra e separa do
mundo aquilo que é precioso, fragil ou temivel. Embora proteja, também pode sufocar.
(CHEVALIER, GHEERBRANT, p. 164/Caixa). Simbolo ocultista, ligado ao sobrenatural, o
caixdo aqui ganha um perfeito paralelo para se pensar na sua aproximagdo com a urna,
enquanto vaso funerario, mas também como simbolo do regime eleitoral. “Nas democracias (a
urna), serve para recolher os votos. A abertura no alto serve de passagem a vontade popular,
expressa no sufragio. A urna simboliza o regime eleitoral e, a0 mesmo tempo, um dos
receptaculos e uma das expressdes da vontade do povo” (CHEVALIER, GHEERBRANT, p.
922/Urna). Sendo utilizado pelos manifestantes da direita enquanto simbolo do afastamento

da ex-presidenta Dilma Rousseff e de seu partido, esse paralelo faz sentido quando pensamos
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como a polarizacdo cresceu principalmente no questionamento do resultado das eleicdes

presidenciais de 2014, como vimos no capitulo 2.

Figura 33 - Caixdes

Legenda: Imagem de um caixdo préximo a Catedral de Brasilia representando a morte simbélica de Dilma e de
outro onde esta escrito STF, PT e Teori (Ministro Teori Zavascki, morto em um acidente de avido em janeiro
de 2017). Reproducdo: O Muro (2017).

Os frames do O Muro aqui expostos como ilustragdes, mostram como 0S
manifestantes utilizaram alguns simbolos para construcdo de si enquanto figuras de protesto e

de narrativas para performar. Seus trajes, por exemplo, expressam uma relacdo de natureza
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simbolica com a personalidade profunda, manifestam o pertencer a uma sociedade
caracterizada (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019, p.Vestes/947). Pensado enquanto
uniforme, a roupa pode ser separada como simbolo (nico e também milimetricamente
detalhada pelos simbolos que nela vdo estampados. Todo este conjunto permite uma
identificacdo imediata por parte de quem esta protestando, ja que moda entendida como

comportamento, faz com que a roupa seja passivel de interpretacdo como simbolo e sinal.

A roupa — propria do homem, ja que nenhum outro animal a usa - é um dos
primeiros indicios de uma consciéncia da nudez, de uma consciéncia de si
mesmo, da consciéncia moral. E tambem reveladora de certos aspectos da
personalidade, em especial do seu carater influenciavel (modas) e do seu desejo
de influenciar. O uniforme, ou uma peca determinada do vestuario (capacete,
bone, gravata, etc.) indica a associacdo a um grupo, a atribuicdo de uma missao,
um mérito... (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019, p. Vestes/949)

Muitos dos manifestantes que aparecem em O Muro utilizam a bandeira como uma
veste, e, da forma que colocam em seu corpo, torna-se uma tanica, uma espécie de capa de
super-herdi, podendo inclusive até ser feita a comparacdo com um manto. Segundo Chevalier
e Gheerbrant, a tdnica se aproximaria da alma, revelando uma relacdo com o espirito,
enguanto o manto e a capa em muitas tradi¢es sdo vistos como algo sagrado e que também
trazem o poder da invisibilidade. “Vestir o manto é sinal da escolha da Sabedoria (0 manto do
filosofo). E também assumir uma dignidade, uma fungio, um papel, de que a capa ou manto é
emblema. O manto € também, por via de identificacdo, o simbolo daquele que o veste.
Entregar seu manto é dar-se a si mesmo.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019, p.
Mao/589).
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Figura 34 - Manifestantes e suas bandeiras
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Legenda: Manifestantes utilizando bandeiras do Brasil e de partidos como parte de seu figurino de protesto.
Fonte: O Muro (Reproducéo)
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Figura 35 - Manifestantes e suas bandeiras

Legenda: Manifestantes utilizando a bandeira do Brasil como manto e saia.
Fonte: O Muro (Reprodugéo)
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Figura 36 - Manifestantes e suas camisas

Legenda: Manifestantes com camisa das cores e simbolos que utilizam para performar sua preferéncia politica.
Fonte: O Muro (Reproducéo)

Os protestos anti-PT também foram palco para agressdes contra quem vestia roupas ou
portava aderecos com a cor vermelha, como noticiado em diversas matérias, com até animais

sofrendo ataques do tipo®. Associada a cor da bandeira do partido e a simbologia da ideologia

% ROSSI, Marina. Protestos anti-PT registram agressdes a quem veste camiseta vermelha. El Pais, Sdo Paulo, 17
ago. 2015. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2015/08/17/politica/1439769515 800304.html>
Acesso em: 23 abr. de 2021.

GOIS, Ancelmo. Cachorrinha é chamada de petista e hostilizada por estar com... lencinho vermelho. O Globo,
Rio de Janeiro, 20 mar. 2016. Ancelmo.com, Gois de Papel. Disponivel em: <
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comunista, a perseguicdo aos defensores da continuidade democratica e a construcdo de uma
dicotomia entre direita e esquerda presumidas foi rodeada ndo apenas por divergéncias de
carater politico-ideoldgico, mas também pictdrica e imaginaria. Aos poucos, a reivindicacao
pelas cores foi se tornando uma disputa por legitimidade simbodlica e uma afirmacdo de
identidade e autoridade nacional de quem seriam os verdadeiros defensores que lutam por um
Brasil melhor.

Assumindo personalidades discordantes e ofensivas, o apice da guerra das cores na
politica brasileira foi a construcdo do muro ideoldgico para separar 0os manifestantes na
Esplanada dos Ministérios, em Brasilia. A constru¢do do muro chamou a atengdo ndo so das
grandes empresas de comunicacdo e de midiativistas, mas também de cineastas, como vimos
até agora.

Como pudemos compreender, ha mais persegui¢cdo a cor vermelha do que a estrela
enquanto simbolo petista. A cor € comumente associada ao comunismo, ao deménio, ao
inimigo do mal. O comunismo, enquanto espectro, foi alimentado com historias e imagens
que serviam de anuncio ou sinal. No documentario inclusive, h4& uma fala de uma
manifestante que diz ter se juntado aos protestos depois de receber a noticia que manifestantes
petistas estavam indo com foices dentro de suas mochilas.

No documentario a demonizacdo é citada e vista como simbolo para a construcdo de
uma narrativa da midia enquanto traidora do povo e golpista. Nas imagens captadas pelo
cineasta, também aparecem a colocacdo do logotipo da emissora de televisdo do
conglomerado O Globo dentro da palavra “GOLPE” em varios cartazes segurados pelos
manifestantes e por uma manifestante que segura um microfone com o logotipo, chifres e uma

serpente enrolada.

https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/cachorrinha-e-chamada-de-petista-e-hostilizada-por-estar-com-
lencinho-vermelho.html> Acesso em: 23 abr. de 2021.

WERNECK, Felipe. Homem com bandeira vermelha ¢é agredido por manifestantes. Exame, Rio de Janeiro, 15
mar. 2015. Disponivel em: <https://exame.com/brasil/homem-com-bandeira-vermelha-e-agredido-por-
manifestantes/> Acesso em: 23 abr. de 2021.

Jovem de camiseta vermelha é agredido por manifestantes em Brasilia (DF). R7, 17 mar. 2016. HOJE EM DIA,
Distrito Federal. Dispdnivel em: < https://recordtv.r7.com/hoje-em-dia/videos/jovem-de-camiseta-vermelha-e-
agredido-por-manifestantes-em-brasilia-df-14102018> Acesso em: 23 abr. de 2021.
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Figura 37 - Manifestantes e seus simbolos

Legenda: Manifestantes com cartazes, objetos e simbolos para a construcdo de narrativa de suas performances.
Fonte: O Muro (Reproducéo)

Para a demonologia crista, segundo Dionisio o Areopagita, 0s dem6énios sdo anjos que
trairam a prépria natureza, mas que ndo S&o maus, nem por sua origem, nem por sua natureza
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019, Demonio/329). Dentre os diabos e demonios, Satanas
é visto como um adversario do mal, com seu poder equiparado ao do Dragdo, Diabo e da

Serpente (p. Satira/805). A serpente, por sua vez, é encarada pela perspectiva de sua dualidade
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simbolica, principalmente a sexual, ora representando o feminino, ora 0 masculino. Mexendo
sempre muito com o imaginario, a simbologia deste animal, considerado sorrateiro e sombrio,
estd presente em diversas culturas e antigos mitos. Incompreensivel e misteriosa, ela é
“enigmatica, secreta; é impossivel prever-lhe as decisdes, que sdo tdo subitas quanto as suas
metamorfoses” (p. Serpente/814). Mito vizinho da serpente e representando o encerramento e
o limite, o Diabo é o simbolo do malvado. E a queda ou a ascenséo. Ele ¢ a sintese das forcas
desintegradoras da personalidade. Enquanto divisor, o diabo preenche uma fungdo do
simbolo, que é de reunir, integrar, reinando sobre as forgas ocultas (p. Diabo/337).

Com essas breves contextualizacbes, percebemos que a leitura feita da figura do
demdnio é principalmente a de poder e traicdo. No documentario e em outros vistos para a
pesquisa, € comum notar nos manifestantes contrarios ao processo do golpe realizado em
2016, a expressdo de um sentimento de traicdo, e a percepgdo da imprensa como sendo parcial
com o golpe ocorrido. Para eles, a imprensa estd apoiando o golpe e traindo a democracia,
traicdo essa demoniaca, construida a partir de diversos simbolos e ideias que permeiam todo
um imaginério

As imagens de demonios sdo moldes para a construgéo de enquadramentos narrativos
que absorvem e mobilizam o ambiente cultural de forma consciente, construtiva e dialdgica,
com parte desse imaginario servindo de base para o surgimento de conspiracdes. Lembrando
que toda conspiracdo sempre possui algo de satanico, essa gramatica cultural de demonizacao
serve como pano de fundo para a ameaga comunista ou 0 medo de um inimigo maligno, estes
ultimos originarios de mitos subversivos bem mais antigos e comumente associados a uma
Otica crista.

Phillips e Milner (2020) tragam as origens das narrativas de conspiragfes satanicas e
como a midia ajudou em suas circulacdo, argumentando que 0 panico satanico que comegou a
circular nos anos 60 — atingindo seu auge nos anos 90 — e a influéncia de exemplos famosos
de conspiracBes satanicas na politica norte-americana, provocaram uma estigmatizacdo em
grupos ja marginalizados. Essas narrativas crescem a partir dos ensinamentos que recebemos
e como somos condicionados a interpretar o mundo e a experiéncia-lo. Tais mecanismos de
enguadramento narrativo que fazem com que as pessoas consigam contar histérias permitem
que esses quadros narrativos profundos se espalhem dentro das comunidades em que
vivemos, moldando e contornando a nossa visdo de mundo e crengas. A participacdo social e
a integracao entre grupos fazem com que esses quadros se espalhem ainda mais, estabilizando
forcgas culturais.

Os mitos de conspiragdo secretos ou mitos de subversdo (onde os panicos satanicos
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estdo inseridos), preveem a existéncia de um inimigo interno do mal. Esses mitos estdo
inseridos dentro da teologia crista, especificamente da rebeldia do diabo contra deus, onde
satd quer destruir as criacbes de deus, fundamento da ideologia do mal da civilizagdo
ocidental. O medo da subversdo conspiratdria fala sobre atores humanos que ndo estéo vindo,
mas que ja estdo entre nos, escondidos e planejando algo maligno. Na visdo dos autores, 0
mito satanico subversivo (panico satanico) tem sua prépria gramatica cultural, o que permitiu
que essa mitologia e iconografia crescesse na cultura popular, propiciando a repercussao de
narrativas de forma a se tornarem cada vez mais fécil de serem interpretadas e assimiladas.

Entendendo o panico satanico como parte da cultura pop, onde os simbolismos do
oculto (chifres, pentagramas, etc) tiveram seu imaginario satanico associado a outros perigos,
como o comunismo, o feminismo, e tudo que era visto como uma ameaca pela nova direita e
aos seus valores morais. Panicos morais sao ansiedades representativas de mudancas sociais e
estdo relacionados com o fim de valores tradicionais e da familia cristd que eles representam.
Philips e Milner ressaltam ainda que os panicos morais foram espalhados muito através da
evolucdo do ecossistema midiatico, junto com a ascensdo da TV a cabo nos anos 80 e da
chamada “nova direita” nos EUA nos anos 70. As conspiragdes satanicas ja existiam, mas
agora elas tiveram seu fluxo e alcance rapido altamente modificados pelas mudancas na
paisagem midiatica.

No documentério analisado, vemos essa reproducao nitida do argumento de que houve
um golpe dado pela midia e que a mesma estaria ndo somente demonizando governantes

como também ela propria era um.

A demonizacdo do PT funcionou como motivo de unificacdo entre essas duas
pautas, pois no partido elas encontram um inimigo comum perfeito, que pode ser
usado na guerra cultural, mas, a0 mesmo tempo, também serve muito bem para a
disputa politica e eleitoral. Ademais, o discurso misopetista j& estava sendo servido a
populacdo pela grande imprensa desde pelo menos o Mensaldo, ou seja, hd uma
década. Assim, ao ser enunciado de maneira radical pela nova direita ele pdde
contar, na ponta da audiéncia, com o reforgo cognitivo fornecido tdo diligentemente
pela grande imprensa ao longo dos anos. No enquadramento da grande midia, o PT
ja era estatista, bolivariano e corrupto. Ou seja, bastou a Nova Direita acrescentar a
isso 0 discurso conservador de valores que ja traziam de sua alianga com as
liderangas evangélicas para o PT se tornar também gaysista, negrista, feminista,
além de plenamente comunista. (FERES, GAGLIARDI, 2019, p.110-111)

A figura do demonio, nesse sentido, esta ligada a discussdo em torno de que estaria
ocorrendo um golpe ou ndo. As imagens de demonios sdo moldes para a constru¢do de
enquadramentos narrativos que absorvem e mobilizam o ambiente cultural de forma

consciente, construtiva e dialdgica, com parte desse imaginario servindo de base para o
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surgimento de conspiracdes.

Essa gramatica cultural de demonizacdo (lembrando que toda conspiracdo sempre
possui algo de satanico), serve como pano de fundo para a ameaga comunista ou 0 medo de
um inimigo maligno, estes originarios de mitos subversivos bem mais antigos e comumente
associados a uma otica cristé.

Como vimos, a demonizagdo de movimentos e lideres populares e a propria midia séo
alvos de todo um imaginario construido ao redor do que é considerado como perigo pela
cultura ocidental. Com o agravamento da crise politica brasileira, a narrativa de um golpe
midiatico em 2016 mobilizado estrategicamente escancara a responsabilizacdo de construcéo
de narrativas nos veiculos de imprensa.

Outro simbolo que é comum ver os manifestantes carregarem é uma replica em papel
da capa da Constituicdo Brasileira de 1988. Mais que um simbolo da ciéncia, sabedoria e
conhecimento, o livro é um simbolo do universo. Em todos os casos, o livro aparece como o
simbolo do segredo divino, que s6 é confiado ao iniciado (CHEVALIER, GHEERBRANT,
2019, 554/Livro - Lobo, loba/555).

Dentro dessa logica simbolica, tendo um papel de revelacdo, o livro tem uma
importancia dos escritos na historia: no Egito, o Livro dos mortos é uma coletanea de
formulas sagradas, enterradas com 0s mortos na sua tumba, para justifica-los na hora do
julgamento e implorar aos deuses, a fim de favorecer sua travessia dos infernos e sua chegada
a luz do sol eterno (p. 554/Livro). Os manifestantes confiam na constituicdo e a utilizam como

argumento visual em defesa de sua perspectiva politica.
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Figura 38 - Manifestante e a Constituicao do Brasil de 1988

. ¥

Legenda:Manifestante segurando imagem com a réplica da capa da constituicéo.
Fonte: O Muro (2017)

A economia visual, simbdlica e emocional (DEBORD, 2008) ditam as formas de se
comunicar dentro desta performance, que sdo inimeras e envolvem diferentes meios. Seus
participantes recorrem como forma de identificacdo e significacdo a vestes, cartazes,
aderecos, cores e outros simbolos como forma de alimentar a performance e algumas
narrativas sobre o que acreditam. Enquanto objetos de valor e fantasias, este processo de
materializacdo da ideologia dentro de comunidades revela a forma como séo imaginadas pelos
grupos pertencentes e a construcdo coletiva de um “nds” comum e identificado
(SCHWARCZ, In: ANDERSON, p.13, 2008).

O senso de comunidade permite aos participantes de um protesto sentirem-se
proximos e unidos, fortes e conectados, fazendo do corpo social um lugar ao qual o sentido de
pertencimento se aflora e 0s grupos criados sdo responsaveis por criar a sensacdo de “nés”.
Ao ver uma versao préopria de si presente também nos outros manifestantes, aquele que
performa no protesto confirma sua identidade e se reconhece em outrem. Essa confianca é
estabelecida principalmente por uma economia visual essencialmente emocional. Cultura diz
respeito a significados compartilhados que sO6 podem ser acessados pela linguagem
(BENEDICT, 2008).

A realizacdo de uma performance de protesto ndo pode ser facilmente reduzida a
posicdes de identidade, é baseada na participacdo, comunicagdo e interacao (...) Para
compreender melhor a relacdo entre agdo de protesto, tecnologias digitais e
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comunicacdo, é necessario explorar como o significado é construido por meio da
performance do protesto, ou seja, 0 enquadramento sociocultural e a comunicacéo da
estética. (MCGARRY, et al., 2020).

Essa interatividade simbdlica construida por grupos muitas vezes compostos por
milhares de pessoas nos coloca diante de desdobramentos estéticos oriundos da analise da
mise en scéne presente. Em O Muro, a mesma foi construida a partir da forma de filmar o
outro e o tempo dedicado a imagem deste. Com isso, houve a clara pretenséo de criar a partir
dos manifestantes um personagem e assim dar tempo ao espectador de analisar os detalhes de
sua caracterizagdo. E justamente nessa pura espera silenciosa dos seres filmados (FRANCE,
2000, p. 31), percebe-se que a construcdo de uma performance estabelecida que desvela uma
poética que o filme dedica-se a desenvolver pelo viés da videoarte.

Os personagens andnimos de Lula foram apresentados dentro do modelo socioldgico
de Bernardet (2003), a partir da relagdo particular/geral estabelecida entre os personagens
apresentados enquanto tipos: ou seja, os manifestantes ndo sdo apresentados como individuos,
mas sim como pertencentes a uma classe de individuos e a um fenémeno (p.19). Apesar de
unicos, no filme essa despersonalizacéo funciona, pois é fornecido ao espectador elementos e
informacdes que representam todo um grupo.

Esses protagonistas anénimos apresentados por Lula enquanto tipos socioldgicos,
como nos explica Bernardet, representam eles mesmos em cena, Sao personagens de Si
mesmos. Quando filmados por Lula parados de frente para a camera em siléncio por 30
segundos, essa dramatizacdo se torna uma reencenacdo que, num amplo conjunto, faz com
gue o documentario realize essa tipificacao.

Este capitulo buscou abordar como a comunicacao visual em protestos € utilizada na
performance de um ritual politico, a fim de contribuir para o estudo de construces estéticas
promovidas em manifestacbes. Focando na encenacdo, enfatizando a posicdo politica de
grupo, a construcao simbdlica de lugares autorizados para a performance e buscando legitimar
0 protesto como um ritual.

Em O Muro, essas performances sdo bem evidenciadas. No roteiro e montagem da
producéo, os manifestantes foram tratados como performers de um momento histérico, como
até hoje sdo marcados na historia os sans-cullotes, por suas roupas e aderegos usados como
simbolos de rejeicdo a aristocracia no caso francés. Os homens e mulheres que participarvam
daquele grupo politico durante os primeiros anos da Revolugdo Francesa se distinguiam por
ndo usarem calgas curtas com meias (indumentaria usada pelos membros da alta classe) e
pelos gorros vermelhos que trajavam na cabeca ou rosetas (distintivos) com as cores da

bandeira francesa colocados na roupa. Com uma linguagem propria, criaram uma nova forma
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de comunidade imaginada, a qual, em sua morfologia bésica, se tornava facilmente
identificavel.

A imagem, como suporte simbolico e sua relagdo com a imaginacao, permite pensar sobre
diferentes aspectos, tais como: a invencdo do outro, as imagens presentes em imaginarios, a
presenca politica do corpo, a percepg¢do da disputa de narrativas simbdlicas e assim extrair a
metafora do que esta se vendo. A sinestesia estética provocada através da imagem (como a
percepgdo do incdmodo sentido pelos manifestantes ao serem filmados), é a traducéo de uma
sensacao através de outra, é também trazer a imagem para o texto. Essa subjetividade que
atravessa minha escrita também representa a polissemia das imagens e suas infinitas
possibilidades de leitura. Durante o tempo de pesquisa, pude entrar nesse jogo da metafora
para conseguir dar sentido as inimeras formas de interpretar o mesmo filme. Ao reconhecer
os simbolos na metéfora, a metafora no simbolo e a quantidade de informacéo em cada
simbolo. Assim, o estudo da performance, em especial da videoperformance, é um exercicio
constante de compreensdo da liberdade de expresséo artistica e de interpretacdo semantica e
semiotica, onde o desafio reside justamente em como pensar questdes politicas enquanto
elementos simbolicos para serem lidos e relidos. Um método que como pesquisadora tive a

responsabilidade de dar continuidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Muro retrata as visdes de mundo de dois grupos, principalmente a partir de suas
construcles visuais. Em suas filmagens, o documentério traz as indumentérias, bandeiras e
todo o universo simbolico como forma de ilustrar polarizagdes no Brasil e em outros lugares
com muros fisicos e ideoldgicos erguidos. Toda sua concepgdo preza por construir essa
narrativa de lados e de contrastes. Com um vocabulario proprio e significados dentro da
comunidade que a pratica, a videoperformance foi explorada por Lula como um ato simbélico
individual dentro de uma forte I6gica de pertencimento em grupos.

O filme de Lula Buarque de Hollanda, assim como outros filmes do mesmo género
feitos no mesmo contexto, se debrucaram a respeito da polarizacdo partindo dela para a
construcdo de seus argumentos. No entanto, em todos esses documentarios ndo houve uma
valorizagdo desta disputa, nos levando a uma visdo simplista desses conflitos que aqui
preferimos esmiucar e entender algumas de suas implicac@es para a vida politica do pais.

Através da metodologia da semantizacdo progressiva ao lado dos conceitos de ritual,
narrativa e performance dados por diversos pesquisadores, foi possivel detectar no
documentério o trabalho antropoldgico para a realizacdo do filme. Tanto as imagens como as
entrevistas revelam um trabalho de campo feito pelo cineasta, que acabou ocasionando um
resultado Unico para os sujeitos registrados. Tendo em vista 0s aspectos observados sobre essa
cultura visual, suas acBGes simbdlicas e o0s objetos utilizados para performance, 0s
manifestantes enquanto personagens de si, tiveram suas particularidades identificadas dentro
da estética que propunham.

A antropologia estuda universos simboélicos onde os codigos e crencas das pessoas Sao
representados em seu comportamento, no uso de pertences, nos rituais, nos modos de ser e de
viver. O simbolo é uma porta de entrada para este universo, quando se sabe como usar 0s
codigos e quais as suas finalidades. 1sso permitira o individuo se posicionar diante do grupo
por intermédio desses objetos de identidade e distingdo, alinhando-se a ideologia que essas
pessoas seguem, dai a utilizacdo de pecas e insignias para demarcar seu pertencimento.

Ao revelar as maneiras de viver e de pensar desses grupos e ao se esforcar para situa-
los no conjunto da sociedade a qual pertencem, a pesquisa filmica do antrop6logo desemboca
frequentemente na exposicdo explicita de problemas de ordem social (FRANCE, 2000, p. 22).
Nesse sentido, cabe destacar que os grupos de manifestantes investigados por Lula nos
permite, enquanto pesquisadores, colocar em perspectiva 0 aspecto coletivo presente nos

estudos culturais e avancar nosso olhar sobre as pessoas retratadas tanto como agentes
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historicos (mas que no filme séo reduzidos a estere6tipos), quanto sobre seu papel de atores
sociais.

O Muro apresenta um episddio que marcou a sociedade brasileira dividida,
comparando-o com outras realidades que instituem ou ainda tém muros que fazem parte de
suas sociedades. O documentario ndo reivindica um espaco de analise profundo sobre um lado
ou outro das manifestacdes, apenas exple seus participantes em contraponto continuamente.
Levando-se em consideracdo esses aspectos, ao construir sua narrativa a partir do que captou
do momento histérico que ocorria, O Muro ndo pretende persuadir e, procura, ao inveés,
compreender 0 que esta ocorrendo, buscando assim destacar a voz das pessoas e suas opinides
sobre a politica nacional.

Para Lula Buarque de Hollanda, sdo dois tipos de muros: um que separava 0 proprio
povo (como do de Brasilia), e outro que separa povos e crencas diferentes®”. O uso do video
como meio de expressao estética ou a producdo poética através do video € evidenciada ao
longo da montagem com o muro sendo intercalado e das videoperformances dos
manifestantes. Desta forma, o muro é entendido enquanto elo que separa dois mundos. Sua
narrativa prefere permanecer na superficie dos personagens, ao invés de procurar refletir mais
sobre eles, focando apenas no muro que os separava, apesar das imagens produzidas pelos
personagens e eles proprios.

O documentario consegue explicitar ainda mais essa personalizacdo das disputas, de
forma visual, onde conseguimos observar 0os manifestantes para além da construcdo feita pela
midia — como os vandalos, geralmente papel atribuido aos grupos identificados pelo espectro
politico da esquerda, e os ditos como “povo brasileiro”, os manifestantes de direita. Enquanto
uso comunicacional politico, o jornalismo produz um contetido estratégico que dialoga com o
universo mitico presente em noticias, como vimos no capitulo 3, que por sua vez ajuda a
construir um imaginario através de um enguadramento sobre assuntos e pautas atuais. Como
podemos observar, a constru¢do narrativa feita pelos jornais propicia um espetaculo de
apresentacdo da vida social, materializando ideais e visdes de mundo.

A producdo de conteddo com direcionamento politico vista também como sistema
identitario, possui uma linguagem propria de comunicacdo e um imaginario afetivo
compartilhado. A perspectiva do manifestante também enquanto manipulador simbdlico traz

em seu proposito uma construcdo de si e de narrativa em grupo. Atraves do documentario

67 JACOB, Paula. Documentario ‘O Muro’ investiga a polarizacdo politico-social do Brasil. Casa Vogue, 29 de
jun. de 2018, Arte do Cinema. Disponivel em: <https://casavogue.globo.com/Colunas/Arte-do-
Cinema/noticia/2018/06/documentario-o-muro-investiga-polarizacao-politico-social-do-brasil.htmI>. Acesso em:
23 de mar. de 2021
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selecionado, foram expostos alguns exemplos dos enguadramentos profundos entre as
analogias simbdlicas feitas pela midia e manifestantes, principalmente no que tange a
circulacdo e producdo de informagdo. Tais particularidades trazem um panorama sobre a
manipulacdo da cobertura midiatica, suas ansiedades representativas em sociedade e as
questdes morais que permeiam este cenario de disseminacédo de contetdo.

Em um cenéario de concentracdo midiatica e de sua instrumentalizacdo como ator
politico no Brasil, compreendemos a imprensa como uma instituicdo politica que opera com
outros atores, principalmente ao lado das elites econdmicas, contribuindo para a instabilidade
politica e uma administracdo super fragmentada. Consolida-se a ideia de que os meios de
comunicacdo em cada contexto histérico buscam diferenciar tais movimentacfes através de
um pacote interpretativo, com interesses e estratégias que visam estigmatizar determinados
grupos a partir de juizos de valor e morais especificos.

Cidad&os organizados em grupos politicos querem manter sua légica de diferenciacdo
e buscam uma estratégia de demarcacdo. O muro vem justamente, enquanto simbolo,
promover e manter essa estrutura de separacédo e desigualdade social, escancarando o desejo
de que o modelo de sociedade que foi estruturado no Brasil seja mantido. Os objetos
(aderecos), entendidos aqui enquanto codigos culturais, escancaram as estruturas e relacoes
gue vivemos que estdo em jogo. Ainda que O Muro ndo seja um filme histdrico, do ponto de
vista da definicdo académica (NOVA, 1996), ele traz material suficiente para se discorrer
sobre a problematica inter-relacional da representacdo do manifestante no cinema, sua
comunicacdo visual entendida pelos espectros dos estudos culturais de identidade e da
antropologia da performance.

Nichols (2016) expbe que os documentérios de representacdo social também
transmitem verdades, se assim quisermos. Seguindo esta mesma argumentacédo, através do
documentario escolhido fomos capazes de compreender questdes pertinentes a modos de
expressao politica de individuos, entre outras reflexdes de relevancia social. Dessa forma, pela
obra de Lula podemos avistar a conexao entre filme e mundo historico, com a midia fazendo
parte deste ultimo.

Todo documentario tem uma dimensao politica gracas a sua vinculacao material e
simbolica com as questdes sociais do seu tempo (GUIMARAES; GUIMARAES, 2011).
Utilizando o cinema como forma de apresentar o acontecimento, O Muro leva para o
espectador como a socializacdo dos fatos em grupos de ideologias diferentes € abordado. O
interesse do documentarista pela politica nos remete a questdes da ideologia presente nas

tensdes que se agravam diante do acontecimento: o golpe em curso e a polarizagdo. No
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entanto, reduzir as pessoas a grupos de polarizados, ndo € o suficiente para cobrir toda a
diversidade de motivos pelos quais as pessoas todas ali se reuniram. Cada qual tinha e tem seu
repertorio politico, mas até entdo o repertdrio performatico e visual foi cada vez mais sendo
também ressignificado e reconstruido, em especial pelo campo da nova direita. Ainda que as
formas de manifestar sempre tenham existido e reconhecidas por seus repertorios, essa
mudanca nos permite lancar um novo olhar e criar outras possibilidades de analise apenas
quando se debruca sobre um documentario, como esta pesquisa se predispds. Ha uma
infinidade de temas narrativos possiveis de serem retirados dele.

A leitura feita do filme perante a formacdo que possuo em Comunicagdo, propiciou
consulta-lo enquanto fonte de pesquisa e me colocar perante a uma disputa narrativa que
escapa 0s manifestantes enquanto objeto de estudo e face a face com outros debates. Entendi
que o documentarista, enquanto um curioso por arquivos e memoria, busca entender a histéria
dos personagens que retrata indo muitas vezes até a sua origem para compreender relacdes
entre 0 passado e o presente. Lula Buarque de Hollanda teve uma preocupacdo em criar as
conexdes conforme a prépria pesquisa e realizacdo do documentario apontam, e ir até lugares
e pessoas que talvez pudessem explicar melhor as ligagdes que se fazem com o objeto
principal. Do mesmo modo, também busquei nesta pesquisa tratar a imagem do manifestante
como central e associar a ela diferentes correntes de estudo tedricas, de diversa formas, para
olhar como o estudo da performance pode explicar um episédio tdo particular de nossa
historia politica. A producdo de um documentario exige pesquisa para sua elaboracdo e
também se coloca como um desafio semelhante ao que nos deparamos na academia. A Vvisao
académica é uma visdo a mais.

Ja temos diversos materiais para analise e esperamos ter ainda muitos outros que
ajudardo pesquisadores a produzir mais conhecimento e informacao sobre este que foi um dos
episddios politicos mais emblematicos da historia recente no pais. Acreditamos que todos 0s
documentarios aqui citados merecem um estudo mais a fundo de suas narrativas, porém,
optamos por escolher um, que segundo nossos critérios de foco dado as manifestacdes
realizadas na ocasido e 0s atores sociais nelas envolvidos, foi 0s que mais se aproximou deste
objetivo de analise.

Ao realizar esta proposta, esperamos que 0s outros pesquisadores possam se beneficiar
do estudo rumo a novas formas de compreensdo do momento historico vivido com o golpe de
2016. Com este olhar voltado para 0os novos movimentos sociais surgidos no Brasil e o
mapeamento simbdlico realizado, torcemos para que o propoésito desse estudo concentrados

na performance que o manifestante vem demonstrando renovar em seu repertério politico,
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possa iluminar os caminhos de futuros estudiosos das tematicas que buscamos abordar.

A pesquisa se restringiu a aspectos do filme considerados importantes, as qualidades e
limitacdes criticas, a performance dada nele e 0 muro enquanto simbolo e sentido pro
acontecimento. O diretor aborda as opinides sobre a politica nacional e d& voz as pessoas nas
manifestacdes politicas no Brasil em 2015 e 2016, contra e a favor da entéo presidente Dilma
Rousseff. Um tema importante para fomentar as reflexdes sobre a conjuntura atual. Dessa
forma, procuramos escrever o golpe por uma perspectiva que segue em disputa dentro e fora
da academia.

O cineasta é aquele que se exprime por meio da linguagem cinematografica,
selecionando e combinando imagens e sons (Escorel, 2005). O pesquisador elabora e conduz
discursos enquanto procura se colocar diante do objeto com uma visao critica dele e também
seu proprio método de trabalho. Ao adentrar no mundo da pesquisa de documentarios
etnograficos politicos, mais do que o aspecto politico, os aspectos das imagens também foram
abordados, considerando esteticamente a leitura da obra, entendendo que o documentario
também é uma visdo pessoal proveniente do olhar do espectador. Seu estudo surge da
pergunta que se faz e da forma que suas respostas vao nos conduzindo.

Documentario ¢ um formato, ndo uma verdade. N&o deve haver inocéncia diante de

um documentario.
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ANEXO - Documentarios lancados sobre manifestagdes e o golpe entre 2013 e 2021

Titulo Roteiro e direcdo Producéo Produtora Ano
Com uma Cémera na Fabio Allon dos Santos Bruno Oliveira, | Processo Filmes 2013
Mao e uma Méscara de Fabio Allon
Gés na Cara
Com Vandalismo Coletivo Nigéria Coletivo Nigéria -- 2013
e 2
IZZQUEIROS
Sob R$0,20 Gustavo Canzian e Gustavo -- 2013
Marco Guasti Canzian e
Marco Guasti
Amanhd vai ser maior | Marcelo Botta Jodo Mazini - 2013
20 Centavos Tiago Tambelli Fabiana Luz Lente Viva 2014
Guilherme Filmes
Valiengo Aparelho Filmes
Roberto Rocha | Compl6
Elixir
Entretenimento
Ninguém é Black Bloc | Rmulo Cyriaco Rémulo Cyriaco - 2014
Junho — O Més Que Jodo Wainer Fernanda TV Folha 2014
Abalou o Brasil Kalena,
Giuliana
Vallone, Marcio
Neves, Melina
Cardoso, Yago
Metring
A PARTIR DE Carlos Pronzato Cristiane Lamestiza 2014
AGORA - As jornadas Paolinelli Audiovisual
de junho no Brasil
Ressurgentes — Um Décia Ibiapina Trotoar e Décia -- 2014
Filme de Ac¢do Direta Ibiapina
Rio em chamas Daniel Caetano, Vinicius | Daniel Caetano, -- 2014
Reis, Clara Linhart, Cavi Borges
André Sampaio, Cavi
Borges, Eduardo Souza
Lima, Diego Felipe
Souza, Luiz Claudio
Lima
Vandalos & Coletivo Linhas de Fuga -- -- 2014
Baderneiros
O que resta de Junho Carlos Leal, Diego -- -- 2016
Felipe e Vladimir
Santafé
Filme Manifesto — O Paula Fabiana Silva Sabrina Bogado, | Levante Filmes 2016
Golpe de Estado Jodo Marques
Abaixando a maquina | Guillermo Planel - Ponto de 2016
2 — No limite da linha Equilibrio
Imagens
Operacdes de garantia | Julia Murat e codirecao Julia Murat, -- 2017
da lei e da ordem de Miguel Antunes Douglas Duarte
Ramos
O Muro Lula Buarque de Lula Buarque, Espiral Criacdo e 2017
Hollanda, Isabel de Luca | Leticia Monte Produgéo Cultural
(Roteiro)
Impeachment, o Brasil | Beto Souza e Paulo Paulo Moura -- 2017
nas Ruas Moura
Brasil: O Grande Salto | Frédérique Zingaro e - Hikari Films, 2017

para Tréas (“Brésil : Le

Mathilde Bonnassieux

Pictanovo, ARTE
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grand bond en arriére”) G.E.lLE.
Um Domingo de 53 Cristiano Vieira Bruno Caldase | STUD10 Filmes 2017
Horas Cristiano Vieira
Intervencéo — Amor Rubens Rewald, Gustavo -- -- 2017
N&o Quer Dizer Aranda e Thales
Grande Coisa Ab’Saber
Desde Junho Julia Mariano de Lima CineBrasilTV 2018
Araljo
Ja Vimos Esse Filme Boca Migotto Ricardo S6 de -- 2018
Castro e
Christina Dias
O Processo Maria Augusta Ramos Maria Augusta -- 2018
Ramos, Gudula
Meinzolt, Paulo
de Carvalho e
Wout Conijn
Golpe Guilherme Castro e Luiz -- -- 2018
Alberto Cassol
Excelentissimos Douglas Duarte Julia Murat Com Dominio 2018
Filmes
Esquerda em Transe Renato Tapajds Coraci Ruiz, Laboratério Cisco 2018
Hidalgo Romero
e Julio Matos
Nao vai ter golpe! O Alexandre Santos e Fred | Gabriel -- 2019
nascimento de uma Rauh Séandalo,
nacéo livre Alexandre
Santos e Fred
Rauh
Brasil em Transe -- Kennedy K.doc 2019
(What Happened to Alencar
Brazil)
Democracia em Petra Costa Joanna -- 2019
Vertigem Natasegara,
Shane Boris,
Tiago Pavan
Tchau, Querida Gustavo Aranda e Jornalistas -- 2019
Vinicius Segalla Livres
Pulsdo Di Florentino -- -- 2020
O més que ndo Francisco Bosco e Raul Rodrigo Letier Kromaki 2020
terminou Mouréo
Alvorada Anna Muylaert e L6 Lo Politi, Anna | Africa Filmes, 2021

Politi

Muylaert e Ivan
Melo

Dramatica Filmes,

Cup Filmes
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