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RESUMO

ELESBAO, Juliane de Sousa. O ideério critico de Macedo Soares. 2020. 188 f. Tese
(Doutorado em Letras) — Institutos de Letras, Universidade do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2020.

A Tese aborda o ideario critico de Antonio Joaquim de Macedo Soares (1838
—1905), visto o rigor da sua atuagdo critica, muito citada e pouco investigada, e que
foi essencial para a reflexdo sobre o carater nacional de nossa literatura
desenvolvida em meados do século XIX. Serdo analisados a sua inclinacdo
comparatista, as ideias que ordenaram seu pensamento critico, como a
representacdo do sentimento da natureza e a relacdo entre originalidade e
nacionalidade, bem como alguns pontos comuns entre seu pensamento critico e o
de Machado de Assis (1839 — 1908), a saber: a concep¢cdo de arte como
transfiguracdo da realidade, a recusa a uma literatura pitoresca, meramente
descritiva, e a valorizagdo do elemento historico. Mesmo tendo elaborado ensaios de
inegavel valor, capazes de trazer uma compreensdo mais clara do movimento critico
romantico, Macedo néo foi contemplado ainda com um estudo mais acurado dos
seus ensaios criticos, 0s quais, em boa parte, se encontram ainda dispersos por
periddicos da época ou resgatados apenas parcialmente em umas poucas
publicacbes mais recentes. Promovemos, portanto, 0 resgate deles para
empreender nosso estudo, ja cobrado por muitos estudiosos, como, por exemplo,
José Aderaldo Castello (1963) e Luiz Roberto Cairo (2012). Ademais, procedemos a
andlise contrastiva dos ensaios criticos macedianos, precedendo-a de informacdes
biobibliograficas sobre o autor e de dados elucidativos dos textos, a fim de situa-los
em seu contexto historico-literério.

Palavras-chave: Critica literaria. Literatura brasileira. Macedo Soares.



ABSTRACT

ELESBAO, Juliane de Sousa. Macedo Soares’s ideas about literary criticism. 2020.
188 f. Tese (Doutorado em Letras) — Institutos de Letras, Universidade do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

This research deals with the ideas of the critic Anténio Joaquim de Macedo
Soares (1838 - 1905). His critical work is known for its rigor and its importance in
reflecting the national character of Brazilian literature of the mid-19th century. The
object of analysis were the following: Macedo Soares' comparative inclination; his
critical thinking about the feeling of nature and the relationship between originality
and nationality; and similarities between his critical thinking and that of Machado de
Assis (1839 - 1908). These similarities are related to: conception of art as a
transfiguration of reality; refusal to make a picturesque literature that was merely
descriptive, and his appreciation for the historical element. Macedo Soares produced
essays capable of bringing a clearer understanding of the critical romantic
movement. Although the author is widely quoted in academic papers, there has not
been yet a more accurate study of his critical essays. These essays are still
dispersed in periodicals of that time or were patrtially released in recent, and we
rescued them, according to Castello’s (1963) and Cairo’s (2012) ideas. In addition,
we conducted a bibliographic search on the author and his work to identify its
historical-literary context, having also carried out a contrasting analysis of the
author's essays.

Keywords: Literary criticism. Brazilian criticism. Macedo Soares
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INTRODUCAO

Sobre o0 século XIX, tanto para a literatura quanto para a critica brasileiras,
muito ha ainda a ser explorado, especialmente no que diz respeito ao conceito de
nacionalidade literaria, da qual derivariam os tracos formais caracterizadores da
nossa literatura, e pelo conjunto de escritores bastante significativos para a época,
sobretudo aqueles que ainda merecem uma leitura mais demorada de suas
reflexdes a respeito do potencial literario que entdo se revelava na Ameérica.

Temos de reconhecer, porém, empecilhos para tal empreitada, entre os quais
a dificuldade de acesso a textos que se tornaram raros, por permanecerem em geral
dispersos em periodicos. Assim, uma busca exaustiva é exigida do pesquisador que
se propde rumar por essa vereda, a fim de contribuir para melhor conhecimento do
nosso Oitocentos, periodo, como se sabe, decisivo para a formag¢ao da sociedade
nacional brasileira.

Dispusemo-nos a transpor esses obstaculos e, para a nossa pesquisa,
tomamos como ponto de partida a producéo intelectual oitocentista que nos leva as
primeiras manifestagdes romanticas, com as quais teve inicio a formagéo de nossa
consciéncia critico-literaria e a intensificacdo da pesquisa historico-cultural brasileira,
gue deveriam possibilitar a distingdo da literatura patria em relacdo as demais, sob
uma base reflexiva que considerava tanto as cogitacfes de natureza estética
(relacionadas, por exemplo, as alteracbes propostas para os géneros tradicionais)
guanto as de natureza temética (voltadas inevitavelmente a caracterizacdo de uma
literatura nacional).

Os paradigmas criticos estabelecidos no Romantismo podem ser recuados a
época da fundacédo da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, em 1827, que se instituiu
como referéncia cultural. Muitos de seus membros figurariam com destaque na
literatura romantica, cujos nomes e obras se divulgavam por revistas ligadas aquela.
A principal delas — embora com fugazes seis nimeros — foi a Revista da Sociedade
Filomatica, de 1833, publicada pela Sociedade Filomatica da Faculdade de Direito,
aliando o entusiasmo do nacionalismo literario com o desejo de promover o

arcabouco cultural, cientifico e intelectual que se desenvolvia no pais, até entao.



Na década de 1820, porém, ja se podiam ouvir as palavras entdo oraculares
de Ferdinand Denis (1798 — 1890) e de Almeida Garrett (1799 — 1854), que
ressoariam nas de Goncalves de Magalhdes (1811 — 1882) e rapazes da Nitheroy —
Revista Brasiliense. Estava ali algo mais que a valorizacdo da originalidade de um
Basilio da Gama (1740 — 1795) ou de um Silva Alvarenga (1749 — 1814). Nossas
possibilidades e nosso destino literarios estavam orientados por sugestdes diretas
de Denis e Garrett, constituindo uma fase importante do processo de maturacdo de
Nosso pensamento critico. Garrett vulgarizara a ideia de génio do povo como grande
forca inspiradora, a partir da qual se daria uma diferenciacdo nacional, que
inevitavelmente acarretaria diferenciacdo estética; de Denis vieram, sobretudo, as
sugestdes de os indios serem tomados como tema literario. Em 1836, com o
lancamento da Nitheroy, em Paris, pode-se dizer que se forma a segunda onda da
revolucao instalada pelo Romantismo, em sua proposta de formac¢éo da consciéncia
critica brasileira.

E a terceira onda, no entanto, que mais de perto nos interessa como objetivo
do estudo. Dentre os debates acerca do ideario nacionalista romantico, situam-se
aqueles sobre a relacdo entre independéncia literaria e independéncia politica, e
sobre o0 que seria a expressdo propria da literatura brasileira, nos quais se
destacaram Santiago Nunes Ribeiro (? — 1847) e Joaquim Norberto de Sousa Silva
(1820 — 1891). Ambos estiveram empenhados em discutir uma questdo central da
fundacdo de nossa literatura: sua submissdo ou nao a literatura portuguesa,
alternativa expressa respectivamente nas correntes unionista e separatista, na
terminologia de Roberto Acizelo de Souza (2007).

Em 1842, Santiago Nunes Ribeiro refutaria com brilho a tese unionista de
José da Gama e Castro (1795 — 1873), posicionamento posteriormente lembrado e
aplaudido por Joaquim Norberto em seus Capitulos da Histéria da Literatura
Brasileira. Ambos se destacaram, igualmente, no tratamento de questdes genéricas
levantadas pela critica romantica, as quais poderiam ser resumidas conforme segue:
a imperiosa necessidade de a literatura brasileira provar-se autbnoma; o influxo que
a literatura recebe das forgas inspiradoras da natureza, das racas e dos costumes; a
capacidade poética dos indios e sua exaltagdo mitica; a religiosidade como fator
incontornavel para a constituicdo de uma literatura nova, como a brasileira; e a

identificacdo, no passado, de autores e obras precursoras da estética romantica,
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naturalmente conduzindo aos esbocos da historia e periodizacdo da literatura
produzida no Brasil.

Em sintese, lado a lado com a producéao literaria romantica, a critica buscou
ardentemente definir o carater que deveria assumir nossa literatura para tornar-se
nacional. No d&mago desse sentimento nacionalista, a busca de uma estética que
representasse 0 pensamento artistico de uma nacdo recém-independente era
reivindicada, e, por isso, a critica trouxe as claras aspectos formais que
privilegiassem o novo e o moderno. Apesar do tato de Santiago Nunes Ribeiro e do
empenho de Joaquim Norberto de Sousa Silva, a critica literaria brasileira do
Romantismo foi “quase toda muito mediocre”, segundo Antonio Candido (2000, V. 2,
p. 293). Ensaios mais ambiciosos, que dessem inicio, podemos dizer, a uma critica
militante, surgiriam mais a frente, ao fim da década de 1850, com Anténio Joaquim
de Macedo Soares (1838 — 1905).

JA tendo sido superadas as divergéncias dos primeiros programas e
manifestos nacionalizantes romanticos, foi Macedo Soares que empreendeu a
codificacdo e a sistematizagdo dos principios que constituiam a reforma de nossa
literatura, e, sendo ele, como definiu Afranio Coutinho, um “espirito critico auténtico”
(COUTINHO, 1980, p. 274), distinguiu-se dos demais criticos da época, que
trabalhavam mais comumente com visdes panoramicas constituidas por bosquejos e
biografias literarias. Com isso, 0s ensaios de Macedo Soares constituem,
possivelmente, a nossa “primeira critica de fatura”, conforme assinalou Luiz Roberto
Cairo (2013, p. 264).

Para desenvolver a pesquisa, confrontamos os paradigmas do periodo com o
ideario critico de Macedo Soares, cujos ensaios’ até o momento aguardam
apreciacdo mais demorada. Cobraram esse esfor¢co alguns criticos, como, por
exemplo, Afranio Coutinho, para quem o0s estudos de Macedo Soares sdo ainda
injustamente desconhecidos, e Luiz Roberto Cairo, que lembrou da urgéncia de se
publicar em livro os ensaios macedianos, cuja relevancia recomendaria torna-los
mais acessiveis.

Inicialmente, constatamos que Macedo Soares elaborou um pensamento

critico de inegavel valor, capaz de trazer-nos, inclusive, uma compreensao mais

! Os ensaios que neste trabalho serdo analisados encontravam-se dispersos em jornais e revistas do
século XIX — obtidos, principalmente, através da hemeroteca digital da Biblioteca Nacional —, bem
como em antologias de textos criticos oitocentistas, como CASTELLO (1963), SOUZA (2014),
ZILBERMAN; MOREIRA (1998), para citar alguns.
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clara do movimento critico romantico, mas seus textos encontravam-se dispersos
por periodicos da época ou resgatados pontualmente em algumas obras, sendo,
dessa forma, pouquissimo conhecidos ou inteiramente desconhecidos. Mesmo com
uma garimpagem ardua, ndo recuperamos todos os textos por ele produzidos; ainda
assim, o que temos coligido é bastante significativo e tornou possivel ingressar, de
forma segura, no sistema critico-literario do autor.

Das leituras iniciais dos seus escritos podemos apreender que ele nao se
mostrou menos empenhado do que os seus pares na busca de uma identidade
nacional, através de uma critica aguda e atenta. Nomeou “poesia nova” (SOARES,
[1857]1862a, s.p.) a proposta romantica, para a qual a nacionalidade era uma
imposicao enérgica do novo espirito da sociedade. Sua atividade critica inicia-se no
fim dos anos 1850, quando, ainda muito jovem, ja se pronunciava com
discernimento e com argucia ante os intensos debates orientados pelo patriotismo.
Mas Macedo tratava de maneira singular aspectos que compunham a incipiente
teoria da literatura brasileira.

Seu modelo de critica destoava das opinides superficiais e ligeiras que ele via
como respostas as demandas jornalisticas da época. Em seu ensaio “A critica
brasileira”, de 1860, ele discriminava quatro espécies de critica, todas identificadas
como “uma funcao do jornalismo”, em posicao, portanto, oposta a sua, “estudiosa e
imparcial”’. Seriam as quatro: a contemplativa, a admirativa, a noticiosa e a satirica. A
Ultima é logo descartada para comentarios, porque visava apenas a destratar e
caluniar. A contemplativa ndo se interessaria em discutir ou pensar sobre uma obra
literaria para ndo perturbar a si propria — em outras palavras, ela iludiria a si mesma;
a admirativa seria aquela que oferece “aplausos para acolher as bagatelas literarias
dos afeicoados” — dito de outra forma, ela iludiria o autor; por fim, a noticiosa,
“‘igualmente desassisada e banal”, € a que se expressa em folhetins, impressdes de
leitura, bibliografias, e, mais que a anterior, iludiria ndo apenas os autores, mas
também “o pais e o estrangeiro” (SOARES, 1860e, p. 272-276).

Macedo Soares também ordenou em sua obra teorica as ideias que a
sustentavam: a do sentimento da natureza; a de nossa autonomia politica e artistica,
sobretudo em relacao a Portugal; a das ligagbes entre originalidade e nacionalidade;
a da moral religiosa; e a do indianismo. Sua critica apoia-se na equacdo burguesa
“fé e trabalho” (SOARES, 1860a, s.p.), proposta por ele. Em seu estudo acerca de
Folhas Soltas, de Nuno Alvares (1836 — 1902), escrito em 1860, mas publicado em
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1861 na Revista Popular, ele busca discutir como o verso deriva da ideia e como
segue as evolugdes de seu desenvolvimento logico. Seria o verso a “figura exterior
do pensamento”, seu “corpo mesmo” (SOARES, 1861a, p. 72), que contribuiria para
conter a espontaneidade do sentimento e os devaneios da fantasia solta.

Ademais, o binbmio “fé e trabalho”, que Macedo adotara para si e propunha
aos escritores, contrastava com “desordem e génio”, principio romantico que
combateu na critica e na criacdo predominante na época. Para ele, o trabalho,
guando animado pela fé, fazia surgir a beleza, “segredo da grande poesia, da
filosofia do sentimento”, que Macedo Soares encontrava em poetas e romancistas
dos Estados Unidos, mas nao ainda nos nossos. O byronismo, por exemplo, serviu-
lhe como modelo de ma influéncia sobre a literatura, um exemplo de poesia
insatisfatéria, cujos tragos caracteristicos seriam “a precipitagdo e a desordem”. Para
Macedo, o byronismo fora sobrepujado pelos “brilhantes resultados da escola
nacional” (SOARES, 1860a, s.p.), chefiada por Gongalves Dias (1823 — 1864).

O poeta dos Primeiros Cantos (1846), alias, foi merecedor das mais longas e
originais apreciacdes de Macedo Soares, e poder-se-ia dizer que foi Macedo quem
indicou os caminhos que hoje adotamos para a leitura do poeta maranhense. Desde
a primeira hora, o critico ndo hesitou em afirmar que os poemas de Dias haveriam
de permanecer na memoaria coletiva do povo brasileiro, a despeito de a critica haver
recebido “com tibieza e negligéncia os trabalhos do poeta” (SOARES, [1857]1862a,
S.p.).

Nesses ensaios, pode-se acompanhar, ndo sem surpresa, a perspicacia de
Macedo Soares ao conceber poesia como interpretacdo da natureza, ndo sua copia,
guando escrita sob o vigor do espirito de Dias, o que, afinal, contribuia para fazé-lo
tocar “no coragdo do povo” (SOARES, [1857]1862a, s.p.). Para Macedo, estava
claro que apenas o louvor ou a exaltacdo da natureza, como se havia generalizado
desde as sugestdes de Garrett e Denis até os pronunciamentos de Gongalves de
Magalhédes, ndo conduziriam a uma consistente expressao literaria brasileira.

Para chegar a eleigdo de Gongalves Dias como “chefe da escola nacional’,
superando o reformador Gongalves de Magalhdes, Macedo ndo renunciava a
analise técnica e estética dos poemas — o ritmo, o0 verso, o estilo, a sintaxe —, um
olhar que o aproxima da postura critica mais avancada, flutuante entre o simbolo e a

estrutura. Goncgalves Dias era um poeta que ndo se deixava puramente arrastar pela



13

Imaginacdo, sabendo articular sentimentos, ideias e imagens por for¢ca do trabalho.
O empenho e a seriedade do oficio andavam tanto no poeta como no critico.

O rigor do gesto critico de Macedo Soares pode, enfim, ser confirmado na
censura que fez mesmo a Gongalves Dias, um de seus idolos literarios. Em seu
ensaio acerca de Sombras e Sonhos, de José Alexandre Teixeira de Melo (1833 —
1907), escrito em 1859, Macedo dizia que nem Dias, em Os Timbiras (1857), teria
escapado a superabundancia de imagens e a “demasiada profusdo de cores”
(SOARES, 1860a, s.p.), reprovacdo que se explica porque esse descritivismo
obscureceria o0 desenvolvimento l6gico da ideia manifestada nos versos.

E o argumento da logica voltaria a ser lembrado quando o critico retoma a
poesia byrbnica, que pregaria demagogicamente, segundo ele, a regeneracado das
sociedades. Para Macedo Soares, identificar poesia com politica era um erro de
l6gica, haja vista que a politica deveria estabelecer solu¢des préaticas sobre bases
discutidas pela ciéncia, pela religido e pela poesia, sendo que esta deveria manter-
se circunscrita aos limites prescritos por sua natureza. Era a poesia, portanto, um
guia artistico legitimo, embora perfeitamente distinto da satira politica ou do panfleto
incendiario.

Em sua oposicdo ao cosmopolitismo romantico de Gongalves de Magalhées,
encontra-se um ponto fundamental de seu ideario critico: a originalidade das formas
nacionais, “questdo de ser ou ndo ser da poesia brasileira” (SOARES, 1860Db, s.p.).
Contestando o entdo prestigioso Joaquim Norberto de Sousa Silva, Macedo nao
conseguia separar originalidade e nacionalidade, porque ser nacional corresponderia
a ter uma fisionomia original.

Soares, assim, concebia a critica como um esfor¢o l6gico do espirito, e sao
in0meros os aspectos que abordou, além dos citados. Insistiu na valorizacdo de
nosso passado historico como assunto literario, acolhendo o “elemento indiano”
quando trabalhado pela “luz do sentimento”, e nd&o como mero “estudo etnografico”;
e louvou o fundo poético de moral religiosa, vislumbrado em Gongalves Dias, que
teria sabido elaborar a ideia, a esséncia abstrata, apos desprender-se “do dogma, do
simbolo e da férmula” (SOARES, [1857]1862a, s.p.).

Antonio Candido (2000) saudou Macedo Soares como um portador de uma
vocacdo predominantemente critica no ambiente roméntico nacional, mas seu
espirito analitico o fez aproximar-se do Realismo, como viu Wilson Martins (1983),

pelo fato de algumas de suas ideias se mostrarem um tanto antirromanticas. O certo,
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porém, definitivamente, € que a obra critica de Macedo Soares, objeto de nossa
pesquisa, aguardava justo exame e justa valorizacao.

Duas linhas prospectivas inspiraram nosso estudo da critica de Macedo
Soares. Ambas propdem modos de investida comparatista e, embora sugiram
balizamentos diferentes, fardo decantar orientacdes de seu ideério critico e
elucidarao tracos do sistema literario em que estava incluido.

Iniciemos pela atitude comparatista interna ao texto de Macedo Soares —
praticada, portanto, por ele —, identificada a partir de um insight de Luiz Roberto
Cairo (2012), o qual percebeu um comparatismo espontaneo aliado a certo instinto
de americanidade, que se construia a medida que se dava forma a nossa
nacionalidade literaria. Essa inclinacdo comparatista leva Macedo Soares a articular
um paralelo entre a representacéo do sentimento da natureza e do sentido da poesia
nas literaturas brasileira e norte-americana, o que o conduziu a identificacdo de
peculiaridades em cada uma delas, sobretudo quanto ao carater nacional e ao modo
como os poetas de cada nacdo assimilavam e expressavam tal sentimento.

A inclinagdo comparatista de Macedo Soares, que orienta seus juizos de valor
a partir de contrastes e de confrontos, manifestava-se também em relac@o a outros
escritores do mesmo pais, como o cotejo que fez entre Goncgalves de Magalhdes e
Gongalves Dias. Para Macedo, os Primeiros Cantos (1846) “completaram a obra de
Goncgalves de Magalhdes”. Nesses poemas, sob o que Macedo nomeou “inspiragao
americanista”, Dias haveria extraido os assuntos de sua “prépria intimidade”
(SOARES, [1857]1862a, s.p.), 0 que teria resultado na elogiavel concentracdo
eminentemente lirica neles encontrada; Magalhdes, a seu ver, teria sido atraido por
causas exteriores a sua intimidade.

Passemos, agora, a segunda proposta comparatista deste trabalho, praticada
por nés: a que ilumina o percurso critico de Macedo Soares pelo cotejo com o de
Machado de Assis. Apurando a ideia que nos move, ou seja, a de estabelecer com
melhor nitidez o lugar de Macedo Soares nha critica de sua época, pareceu-nos que o
nome mais recomendavel para uma interface seria o de Machado de Assis, 0 que
nao impedira o didlogo com outros criticos e escritores da época.

Além de rigorosamente contemporaneos — Macedo (1838 — 1905), Machado
(1839 — 1908) —, ambos se liam, se respeitavam, desenvolveram rica polémica
acerca da subvencéo ao teatro e mantiveram sempre contato acerca de literatura,

mesmo muito tempo depois de Macedo seguir o caminho do Direito, como se
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comprova no “Prélogo” da terceira edicdo de Memorias postumas de Bras Cubas, de
1896, onde Machado lembraria, com desvelo, uma carta que Macedo lhe enviara
logo apos a primeira edicdo do romance, quando era juiz em Mar de Espanha, Minas
Gerais®. A pertinéncia de nossa escolha dos dois criticos se fortalece pela opinido de
Afranio Coutinho (1980), para quem, em todo o cenario critico oitocentista, Anténio
Joaquim de Macedo Soares viria logo depois de Machado de Assis, no que
concerne a feitura de uma critica genuinamente militante.

Inimeros sao os pontos de contato que entre si mantém as posi¢cdes criticas
de Macedo Soares e Machado de Assis: compartilhavam a ideia de que a arte seria
uma transfiguracdo da realidade, e ndo simples coépia; condenavam a literatura
pitoresca, meramente descritiva e etnografica; valorizavam o elemento historico e
reivindicavam o sentimento intimo, nota diferenciadora de uma literatura; tinham
opinido semelhante acerca do colonialismo cultural francés, ligado a fase do primeiro
nacionalismo, que se caracterizava por ser mais enérgico e combativo; coincidiam
no juizo acerca da genialidade de Goncalves Dias; recusavam-se a aceitar suas
Sextilhas de Frei Antdo, as quais Macedo inscreve apenas “no terreno da filologia e
histéria da lingua” (SOARES, [1857]1862b, s.p.), e Machado entende como
pertencentes “unicamente a literatura portuguesa” (ASSIS, v. 3, 1986, p. 803).

Observamos como as ideias de Macedo Soares e de Machado de Assis
mantém afinidade sob muitos aspectos, e como, embora contemporaneos, as
posicdbes de Machado tendem a apresentar-se mais tardiamente; mas, se nao
estamos em erro, o que hé nele é, a par do inegavel valor intelectual, uma convic¢éo
gue Machado s6 viria a apresentar mais tarde, o que expde um traco fundamental do
processo criativo deste: a capacidade de nutrir-se das leituras e de sintetiza-las,
para o que o tempo lhe era indispensavel. Quanto a Macedo, vale lembrar as
palavras de Salvador de Mendonga, publicadas n’O Imparcial de 13 de abril de 1913,
em que trata da influéncia que teve Macedo Soares sobre a mocidade de seu tempo:
“espirito culto, lhano, critico literario sempre acolhedor, Francisco Otaviano chamou-
0 0 N0sso Sainte-Beuve”.

A perspectiva comparatista afirma-se e justifica-se, em nosso trabalho, pela
investigacdo de questbes que possam ampliar a percepcédo da especificidade da

obra critica de Macedo Soares, ndo apenas pelos insights que ele langcou e que

2 Apesar dos nossos esforcos, ainda nao localizamos essa carta.
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foram aprofundados por Machado, mas também pelo que Ihe era particular, pela
lucidez e inteligéncia critica que empreendeu em seus escritos. Para viabilizar nossa
analise contrastiva, procuraremos nos socorrer tanto de criticos mais recuados,
guanto de estudiosos atuais. Dentre os primeiros, ressaltariamos José Aderaldo
Castello, Afranio Coutinho, Wilson Martins e Antonio Candido; dentre os mais
recentes, com obra em andamento, Luiz Roberto Cairo, Roberto Acizelo de Souza,
Regina Zilberman e Maria Eunice Moreira. Evidentemente, sdo esses 0s autores
prioritariamente requisitados, conquanto outros nos sirvam, com igual valia, para a
complementacao do trabalho.

A tese divide-se, entdo, da seguinte maneira: no primeiro capitulo,
prosseguiremos no entendimento do que seria a critica para Macedo Soares, com
base nas suas diretrizes metacriticas. Para tanto, esbocamos um panorama da
influéncia das associacdes literarias — Macedo foi membro de algumas delas — e do
surgimento das revistas e dos jornais, ressaltando a contribuicdo da imprensa
periédica para o desenvolvimento e a difusdo da vida cultural e intelectual no pais.
Salientamos, ainda, a atuacéao significativa da Revista da Sociedade Filomatica e da
Nitheroy, bem como da conotacdo politica que marcava as matérias publicadas, o
gue prova o alto grau de atencdo ao seu contexto que caracteriza os letrados que
colaboravam no jornalismo literario da época.

No segundo capitulo, adentraremos na critica macediana por meio de uma
analise contrastiva, visando a promover uma improrrogavel valorizacao da critica de
Antbnio Joaquim de Macedo Soares, acolhendo exortagcdo de José Aderaldo
Castello: “Vale a pena relembrar textualmente este excelente critico da época
romantica, digno de ser revisto pelos estudiosos atuais” (CASTELLO, 1963, p. 10).
Faremos, entdo, uma leitura acurada dos escritos do critico oitocentista, para
explorar os matizes identificaveis nas avaliacdes criticas que empreendeu,
sobretudo, aquelas que atentavam para a nossa emancipacao literaria.

No terceiro capitulo, tracaremos um paralelo entre Macedo e Machado, como
ja antecipamos, a fim de identificar os pontos em comum e as eventuais notas
diferenciadoras de seus posicionamentos acerca das questdes ligadas a producao
critica e literaria do século XIX. Essa leitura comparativa contribuird para a elevacao
merecida dos textos de Macedo, especialmente por conta das inumeras

aproximacodes entre ele e Machado de Assis.
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1 A CRITICA SEGUNDO MACEDO SOARES

Neste primeiro capitulo, situaremos Macedo Soares na consolidacdo da
critica literaria brasileira do Oitocentos e refletiremos acerca de seu pensamento
referente ao que seria o fazer critico. Ao analisar alguns de seus ensaios,
identificamos o que seria uma das primeiras manifestacbes de metacritica no
cenario intelectual brasileiro, aliada a énfase dada ao caréater de tutor daqueles que
se dispunham a julgar obras e poetas brasileiros. Dessa maneira, apresentaremos 0
panorama das nossas letras no século XIX, sobretudo a atuacéo e a importancia das
revistas literarias que circularam nesse periodo e que alimentaram a intelectualidade
brasileira; discutiremos as reservas de Macedo Soares a respeito do modo como o
trabalho judicativo estava sendo feito, especialmente no Rio de Janeiro, bem como
sua concepcdo de critica, que deveria ser inteligente, justa e fundamentada; e
apontaremos, ainda, algumas diretrizes que ordenaram e sustentaram sua
inclinacdo pedagoégica e sua escrita judicativa, no intuito de colaborar para o
estabelecimento da critica, enquanto instancia indispensdvel ao nosso processo

civilizatorio.

1.1. Acriticaliteraria brasileira pré-romantica e romantica

O inicio do século XIX no Brasil, especificamente as trés primeiras décadas, é
marcado por certa efervescéncia histérico-social, politica e cultural, decorrente da
vinda da Corte Real portuguesa em 1808. A partir dai, da-se a elevacdo do pais a
condicdo de Reino Unido e sede da monarquia lusitana, o que, consequentemente,
desencadeou o crescimento da entdo ainda colbnia portuguesa. Esta deixava o
posto de apenas provedora de matéria-prima da metropole, e, com isso, abria-se a
possibilidade, ndo imediatamente visivel, da edificacdo do seu estatuto como nacao
independente, 0 que aconteceria posteriormente.

Nesse sentido, um dos primeiros atos praticados por Dom Jodo ao aqui
aportar e se estabelecer foi decretar a abertura dos portos brasileiros ao comércio
internacional, especialmente com vistas a beneficiar os ingleses, preco a pagar pelo
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apoio militar britanico que recebera, tanto por ocasido da reacdo contra a invasao
francesa, ocorrida em fins de 1807, quanto durante a sua migracdo com o0s demais
membros da Corte para as terras americanas. De todo modo, a abertura dos portos
promoveu uma organizacdo e instrumentalizagdo administrativa e politica do pais
com implicagdes mais imediatas nos planos econdémico, monetario e financeiro. Nao
€ a toa que, no mesmo ano, foi instituido o primeiro Banco do Brasil, que se
constituiu como ponto de partida para o processo dinamico de renovacao
institucional no pais.

Outras mudancas bastante significativas foram consumadas, desde 1808,
mas sobretudo apés a concessado ao Brasil do estatuto de reino, em 1815: liberacéo
da atividade industrial (entre 1808 e 1830); instalacdo da Biblioteca Real (1810) e do
Museu Nacional (1818); criacdo da Divisdo Militar da Guarda Real da Policia da
Corte (1809) e da primeira Junta de Comércio (1808); fundacdo da Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios (1816) e da Academia Imperial de Belas Artes (1822) —
derivada da Missédo Francesa que veio ao Brasil em 1816 —; estabelecimento da
Imprensa Régia (1808) — pela qual seria editado um dos primeiros jornais da colonia
portuguesa, a Gazeta do Rio de Janeiro — e das tipografias; instalacdo de
instituicbes administrativas e juridicas no Rio de Janeiro, bem como das primeiras
escolas superiores. Varias outras mudancas foram provocadas pelo novo contexto
brasileiro desse periodo, como a prépria configuracdo da cidade do Rio de Janeiro,
conforme descreve o viajante e comerciante britanico John Luccock, que passou dez

anos no Brasil:

No periodo que decorreu desde a chegada da Rainha notaram-se
consideraveis progressos para a situacao mais favoravel da capital do Brasil
[...]. Acrescentaram-se ruas novas a cidade e fundaram-se novos mercados,
enquanto que os antigos melhoram muito em asseio. As casas fizeram-se
mais generalizada e simetricamente caiadas e pintadas; aboliram-se as
feias gelosias, e alguns dos balcGes, que ficaram, viam-se ornamentados
com plantas e flores. InUmeras pequenas vivendas e jardins enfeitavam as
cercanias, tratos de terras eram cuidadosamente cultivados com grama,
verduras e flores. As estradas foram alargadas em varias direcdes ao
mesmo tempo que limpadas de mato e outros quejandos estorvos
(LUCCOCK, 1975, p. 162).

Esses “consideraveis progressos” foram necessarios, entre outros motivos
conexos, por conta da intensificagcdo da sociabilidade, do aumento do fluxo
comercial no Rio de Janeiro e da expansdo do espaco habitado, que ja comecava a

ultrapassar os limites do centro da cidade, cujo ponto de referéncia era o Largo do
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Paco. Tais acontecimentos marcam de forma mais efetiva o processo civilizatorio,
influenciando e transformando até mesmo as praticas sociais dos que ja habitavam a
capital e outros centros urbanos do pais.

Essa agitacdo foi profundamente sentida e acabou prenunciando o fim
inevitavel da unido com Portugal, ao catalisar o processo de emancipacao politica, o
gue ocorreria, como se sabe, em 1822, quando se deu a proclamacdo da
Independéncia do Brasil.

Contudo, ndo apenas nos planos econémico, urbano e social, mas também
nos planos cultural e intelectual, houve ressonancias resultantes da ebulicdo
institucional no Brasil de entdo. Observa-se um despertar do espirito associativo que
fez surgir as primeiras agremiacées® de naturezas diversas, especialmente a partir
da década de 1830, como verificou posteriormente Moreira de Azevedo:

[...] em 1831 adquiriu o espirito publico amplo desenvolvimento, e sirva de
prova mais de cem sociedades cientificas, politicas e industriais, que entédo
se criaram no Império. Logo apds a abdicacdo de Pedro | desenvolveu-se o

espirito de sociabilidade, proclamando a unido do povo (AZEVEDO,
1885, p. 294).

Nesse meio, as associacbes de -carater literario foram as que mais
defenderam esse “espirito associativo”, constituindo contribuicdo expressiva para o
desenvolvimento e a difusdo da cultura e da literatura brasileiras. Tal propenséo
para agremiacfes é fruto também da influéncia europeia e tornou-se uma tradicéao
academicista estimuladora da nossa vida literaria, pois propiciava a producdo, a
promocao e a difusdo da cultura escrita, bem como se interessava pelos caminhos
gue deveria tomar a nacionalidade brasileira. Ademais, as academias é atribuida
uma importancia significativa por conta da acao coletiva que exerceram, do espirito
comunitario que assumiram. E importante também destacar a atuacéo da Industria
gréfica ao lado dessas manifestacdes associativas no Oitocentos no Brasil, pois sua
existéncia propiciou o consideravel aumento na circulagdo de impressos, ai incluidos

livros, jornais e revistas.

% Ja no século XVIII se apresentou um prédigo movimento academicista, por meio do qual foram
criadas a Academia Brasilica dos Esquecidos (1724), a Academia dos Felizes (1736), a Academia
dos Seletos (1852), a Academia Brasilica dos Académicos Renascidos (1759), a Academia Cientifica
do Rio de Janeiro (1771) e a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro (1786-1790; 1794), entre as mais
expressivas desse periodo. No inicio do século XIX, temos a Real Academia Militar do Rio de Janeiro
(1810), Sociedade Filantropica Suica (1821), e a Academia Fluminense das Ciéncias e Artes (1821),
a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional (1827), a Sociedade Filopolitécnica (1828), a
Sociedade Jovial e Instrutiva (1829), Academia Filoséfica (1857), Academia Brasileira de Letras
(1897).
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Dentre os primeiros jornais* e periédicos publicados no Brasil, destacamos a
Gazeta do Rio de Janeiro, de 1808, cujo principal intento era veicular atos
governamentais; a revista As Variedades ou Ensaios de Literatura, fundada na Bahia
em 1812, que mesclava temas como politica, artes, literatura e ciéncias, bem como
divulgava “discursos, extratos de histéria antiga e moderna, viagens, trechos de
autores classicos, anedotas, etc.” (SODRE, 1999, p.30); a revista O Patriota, de
1813, que publicava textos voltados para a ciéncia, a historia e a literatura; o Jornal
Cientifico, Econébmico e Literario, de 1826, com matérias que versavam sobre
economia, ou de divulgacéo cientifica e literéria.

Tais periddicos se constituiam mais como miscelaneas das inovacfes
cientificas, econdémicas, politicas e literarias do que como veiculos especializados
nessas tematicas. Vemos neles a constante atencdo dada as letras, e especialmente
a literatura, difundidas como instrumento de formacéo intelectual e desencadeador
do progresso, pois a maioria dos textos era de autoria dos letrados brasileiros, ja
imbuidos do sentimento patridtico. Ademais, € nesse cenario que verificamos a
convivéncia entre os

[...] remanescentes do Arcadismo e a presenca pré-romantica ao lado das
manifestacdes iniciais da narrativa ficcional, da oratéria, do jornalismo
voltado para a divulgacdo literaria, a publicagdo de obras de ensaistas,

finalmente, onde mais se destaca a grande seducdo que passaremos a
cultivar pela Franca (CASTELLO, 2004, p. 161).

Em outras palavras, fazem-se resistentes os vinculos com os neoclassicos
por conta, particularmente, da mentalidade europeia que se apresentava como
nosso principal influxo externo, sobretudo por causa dos artistas da Missao
Francesa, que trouxeram uma inspiracdo ainda derivada dos modelos e das
reflexdes classicas. Por outro lado, manifestam-se timidamente algumas
antecipagbes indicadoras da assimilagdo das orientagcdes estrangeiras e

portuguesas®, que servirdo de mote para a reforma romantica que logo se

pe) primeiro jornal brasileiro, de responsabilidade do jornalista e diplomata brasileiro Hipdlito José da
Costa, foi o Correio Brasiliense, cujo primeiro nimero data de 1° de junho de 1808. No entanto, até o
ano de 1822, suas edi¢des e impressdes ocorriam na Gré-Bretanha e chegavam aqui por meio dos
navios ingleses.

> No inicio do século XIX, ja tinhamos recebido a atencéo de olhares estrangeiros acerca do futuro da
ainda incipiente literatura, que se queria genuinamente brasileira. Por meio do interesse de Friedrich
Bouterwek, Simonde de Sismondi, C. Schlichthorst, Ferdinand Denis, Almeida Garrett e Alexandre
Herculano, para citar os mais notérios, nossa producdao literaria foi contemplada pelas primeiras
orientacdes criticas e incentivada a buscar sua emancipac¢édo artistica. Tais orienta¢cdes, sobretudo as
de Denis, fomentaram uma ebulicdo entre os letrados de meados do Oitocentos que abracaram a
ideia de se “abrasileirar”.
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concretiza. Como resumiria Candido, “esse [foi] um momento de produgao
geralmente mediocre, caracterizado pela mistura de Arcadismo sobrevivente com
tragos que no futuro seriam considerados precursores”, sem inovagdes formais, mas
certo apreco pela tradigdo nativista ligada “ao novo sentimento de orgulho nacional’
(2002, p. 16-17).

No entanto, a partir da década de 1830 comecgou a se consolidar a reforma
romantica entre os brasileiros e, em S&o Paulo e no Rio de Janeiro — capital do pais
na época, como se sabe —, manifestaram-se com maior visibilidade a socializagéo
entre os letrados e a subsequente concentragdo significativa de associagbes de
cunho literario. Uma das mais importantes agremiacdes desse tipo foi a Sociedade
Filomatica de Sao Paulo, vinculada a Faculdade de Direito (fundada em 1827), com
a publicacdo da Revista da Sociedade Filomatica, em 1833, na qual se bradava:
“Associacao! Tal € o destino da Humanidade. Tal a convicgéo universal, espontanea,
e instintiva do género humano” (CAMPOS; RIBEIRO; MOTA, 1977, p.3). Seus
principais dirigentes foram Francisco Bernardino Ribeiro (1815 — 1837), Justiniano
José da Rocha (1812 — 1862) e Antbnio Augusto Queiroga (1811 — 1855), que
tinham como objetivos a atualizagcdo e a propagacdo de todos os saberes
considerados Uteis para a formacéo intelectual e moral do individuo.

A Sociedade Filomatica também se configurou como um dos primeiros
esforgos para a valorizagéo da literatura brasileira, enunciados pela fala de Couto de
Magalhédes, cuja declaragdo expunha que a Filomatica procurava “desenvolver o
entusiasmo pela gléria literaria, por em relevo alguns talentos verdadeiros, e
preparar para a vida da imprensa essa primeira mocidade” (in CASTELLO, 1963, p.
19).

Apesar de alguns posicionamentos notadamente retrogrados ou
conservadores, podemos identificar nas intencdes da Revista da Sociedade
Filomética propostas para corre¢cdes de rumos na producdo literaria do pais. Em
textos nela publicados também séo flagrantes os anseios patriéticos e a consciéncia
de nossa pobreza intelectual, em consonancia com um Brasil que se empenhava em

autoafirmar-se:

Nossa Literatura firma-se em esteios muito ténues; nossa historia s6
acha penas cedicas e bolorentas gue a escrevam, nossa poesia nem
tem ainda escola nacional; as ciéncias naturais ndo se conhecem
sendo em parte no ramo de Medicina; as exatas fazem curtos
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progressos; e as sociais apenas acabam de aparecer (CAMPOS; RIBEIRO;
MOTA, 1977, p.3).

Tais palavras testemunhavam a referida caréncia intelectual que assolava o
pais e deixavam subentendida a necessidade de mudancas e inovacgdes, tendo em
vista 0 seu futuro amadurecimento; ainda assim, os membros da Filoméatica
apreciaram e defenderam a imitacdo dos modelos classicos e a obediéncia a regras
estético-formais, segundo, especialmente, os autores franceses:

Os Corneille, os Racine, os Voltaire, os Addisson, os Alfieri, seguindo as
regras invariaveis, que o bom gosto fundado na natureza havia ensinado
aos discipulos de Esquilo, por seus esforcos imensos levaram a arte ao

estado em que a contemplamos (RIBEIRO; ROCHA; QUEIROGA, 1977, p.
84).

Tomada como o marco inicial da fase romantica da literatura brasileira, como
também da consolidagdo do nosso pensamento critico, temos a Nitheroy — Revista
Braziliense, de 1836. Apesar da falta de pioneirismo nas ideias propagadas nesta
revista, visto que elas ja tinham sido antecipadas pela leitura que os estrangeiros e
os portugueses fizeram do Brasil e j& germinavam nos primeiros periédicos que aqui
se difundiram, os dirigentes da Nitheroy mostraram-se sintonizados e entusiasmados
com a nova realidade em que se encontravam as letras brasileiras, a fim de reclamar
nosso lugar no universo civilizado do Ocidente. E ainda possivel verificar, com a
publicacdo da referida revista, certa equiparacdo entre a emancipacao estético-
literaria e a de ordem civica e social, enfatizadas pela epigrafe “Tudo pelo Brasil e
para o Brasil”.

Os responsaveis pela Nitheroy, a saber, Domingos José Goncalves de
Magalhdes (1811 — 1882), Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806 — 1879) e Francisco
Sales Torres Homem (1812 — 1876), estudantes e, logo depois, membros do
Instituto Histérico de Paris, assumiram o projeto editorial de uma revista voltada para
0 Brasil e propuseram-se delinear um retrato do desenvolvimento da sociedade
brasileira especialmente pelo viés das artes, das letras e da histéria nacional,
visando a afirmacdo da existéncia de uma literatura propriamente brasileira.
Diversos foram os assuntos abordados pelos seus redatores: astronomia, quimica,

religido, fisica, poesia. No tocante a literatura, sublinhamos aqui dois artigos, o
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“Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil’®, de Gongalves de Magalhées, e
“Estudos sobre a literatura”, de Joao Manuel Pereira da Silva.

Em tom de manifesto, Magalhdes ambicionou em seu ensaio chamar a
atencdo dos brasileiros para a “nossa limitada gloria literaria”, com o intuito de
‘engrandecé-la e reveld-la com novos escritos originais, que mais exprimissem
nossos sentimentos, religido, crencas, costumes, e melhor revelassem a nossa
nacionalidade” (in SOUZA, v. 1, 2014, p. 90). Para tanto, salienta que a literatura de
uma determinada nagdo é como o seu reflexo, visto exprimir o que ha “de mais
sublime nas ideias, de mais filosofico no pensamento, de mais heroico na moral e de
mais belo na natureza” (in SOUZA, v. 1, 2014, p. 91); logo, a producao literaria
estaria intimamente vinculada a um povo por retratar o seu carater, as suas virtudes,
e, para que a nacao progredisse, ela deveria engrandecer e desenvolver os
elementos que sustentassem a sua existéncia. Voltando o olhar para 0 nosso
passado, “pedindo conta a histéria e a tradicdo”, o poeta abordou a questdo da
autonomia da nossa literatura e apontou os caminhos para a sua nacionalizacdo —
exaltacdo do indigena, abandono dos modelos classicos, busca de inspiragdo na
natureza —, a fim de contribuir para a valorizacdo e a definicdo da literatura
brasileira.

Magalhdes ainda avalia a empreitada e o legado colonial, ressaltando a
descaracterizacdo do génio brasileiro resultante da opressdo estética e material
promovida pelos portugueses:

N&o se pode lisonjear muito o Brasil de dever a Portugal sua primeira
educacao; tdo mesquinha foi ela que bem parece ter sido dada por maos
avaras e pobres; contudo, boa ou ma dele herdou, e o confessamos, a
literatura e a poesia, que, chegadas a este terreno americano, nao
perderam o seu carater europeu. Com a poesia vieram todos os deuses do
paganismo, espalharam-se pelo Brasil, e dos céus, e das florestas, e dos
rios se apoderaram.

A poesia brasileira ndo é uma indigena civilizada; € uma grega vestida a
francesa e a portuguesa e climatizada no Brasil. [...] Em poesia requer-se
mais que tudo invencdo, génio e novidade; repetidas imitagcbes o espirito
esterilizam, como a muita arte e preceito tolhem e sufocam o génio. [...] Tao
grande foi a influéncia que sobre o engenho brasileiro exerceu a grega
mitologia, transportada pelos poetas portugueses, que muitas vezes poetas
brasileiros se metamorfoseiam em pastores da Arcadia, e vdo apascentar

seus rebanhos imaginarios nas margens do Tejo e cantar a sombra das
faias (in SOUZA, v. 1, 2014, p. 99-100).

® Posteriormente republicado em 1865, sob o titulo “Discurso sobre a historia da literatura do Brasil”.
Nossa andlise tera em conta essa segunda versao.
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Para Magalhdes, a poesia arcadica produzida pelos nossos poetas parecia
nao se harmonizar com o meio fisico brasileiro, lamentando ele, assim, o desprezo
pelas imagens que as matas virgens do Brasil lhes ofereciam. Tal fato acarretou, a
seu ver, certa pobreza poética, por impedir o florescimento do génio desses poetas,
devido também a importacdo dos modelos classicos trazidos pelo colonizador, com
a consequente submissao a eles. O poeta brasileiro deveria ser capaz de captar os
sentimentos advindos do contato com as florestas americanas, atentando para a sua
exuberancia, que potenciaria a inspiracdo necessaria para a feitura poética
genuinamente nacional e, por isso, autbnoma.

Em outras palavras: a proposta era renegar os vinculos com os valores
coloniais, partindo para a particularizacédo e a originalidade do espirito brasileiro, o
gue sO poderia ser alcancado depois de abandonada a cultura da imitacdo e da
obediéncia aos preceitos classicos e universalizantes impostos pelos padrdes
europeus. Vale destacar a ressonancia das palavras de Denis na bandeira levantada
por Magalhdes. A literatura, portanto, apresentar-se-ia sob novo aspecto, embasada
pelos ideais nacionalistas, sustentada por “uma ideia até entdo quase desconhecida;
[...] aideia da patria” (in SOUZA, 2014, v. 1, p. 103).

Tais palavras, somadas a publicacdo de Suspiros poéticos e Saudades e a
preocupacdo em renovar a literatura brasileira, foram o suficiente para que
Goncalves de Magalhdes ocupasse o lugar de chefe da escola romantica no Brasil.
Mesmo reconhecendo a importancia de sua obra para a histéria da literatura
brasileira, acreditamos que tal escolha se deva mais ao alto grau de consciéncia que
ele demonstrou em relacdo a reforma pela qual precisava passar a literatura
nacional, bem como pelo destaque que deu ao papel que todo escritor deveria
exercer nessa empreitada. Fechamos nosso posicionamento com as seguintes

palavras de Regina Zilberman:

Magalhdes esclarece como entende o modelo de literatura a ser qualificada
de verdadeiramente brasileira: deveria apresentar carater nacional e liberar-
se da imitacdo europeia. O poeta desenha o perfil do fundador, esperando
gue contemporaneos e posteros reconhegcam nele o seu rosto, no que é
bem sucedido, conforme sugerem, sobretudo, os ensaios de Joaquim
Norberto, dedicados a pontar o decisivo papel exercido pelo autor dos
Suspiros poéticos e saudade [sic] na constituicdo da literatura brasileira
(ZILBERMAN, 1994, p. 61).

E com as de Sodré:
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Domingos José Gongalves de Magalhdes assinalou o seu inicio, em Paris,
muito mais em algumas passagens de seu ensaio sobre a literatura
brasileira, em que pregou a necessidade de encontrar nova expressao para
a manifestacao literaria, do que mesmo nos versos dos Suspiros Poéticos.
[...] as suas formulagbes, ainda que deficientes, n&o encontraram
correspondéncia na execugdo (SODRE, 1969, p. 217).

Pereira da Silva, por sua vez, em seu ensaio “Estudos sobre a literatura” —
publicado no segundo numero da Nitheroy —, define a literatura como “a expresséao
da civilizagao”, aquela caminhando sempre em paralelo com esta, comportando-se
como indice da histéria do povo ao qual estéd vinculada. Sendo assim, a literatura
refletiria tanto 0s seus vicios quanto as suas virtudes, além de também dar forma ao
carater de uma sociedade. O autor deixa bem claras as pretensées do grupo
dirigente da referida revista: “seguir a marcha da literatura antiga e moderna,
debaixo do ponto de vista das suas relacbes com as formas de governo, com a
religido, a civilizagdo, os costumes das nagdes” (in SOUZA, v. 1, 2014, p. 127).

O historiador, insuflado pelo animo ufanista, considera a obra Suspiros
poéticos e Saudades como uma resposta a necessidade de uma literatura que se
apresente original sobre um alicerce nacionalista, como um exemplo que preenche
tal “vazio” no conjunto literario da época; credita aos poetas nacionais uma fungao
influenciadora na formacao civilizatoria do seu povo, pois 0s considera, a0 mesmo
tempo, “historiadores, fildsofos, politicos e artistas”; por isso, a eles deveria ser dado
o devido reconhecimento e valor.

E perceptivel, com a revista Nitheroy, a 6tica sentimental assentando a
invencdo de um novo Brasil, que se apresentava como sintese resultante da
dialética promovida entre a tese americana e a antitese europeia, entre o exotismo e
0 cosmopolitismo, evidenciando, ainda que sumariamente, a fragilidade do
rompimento politico entre a ex-colénia e a ex-metrépole. Os intelectuais que
dirigiram essa revista deram forma também a um novo paradigma instalado entre as
ideias politicas e a renovacao cientifico-cultural. Tal fato s6 amplia o campo de
atuacao dos rapazes da Nitheroy, salientando a sua insercéo no periodismo nacional
e internacional, a sua contribuicdo para a divulgacao cientifica de outras areas do
saber e o carater documental que pode ser atribuido aos seus trabalhos.

Em sintese, com a Revista da Sociedade Filomatica e com a Nitheroy vemos
consolidadas as bases para o pensamento critico romantico do século XIX, revestido
de substancialidade historica. A literatura produzida no Brasil passa a ser vista pelo

olhar do intelectual brasileiro, a partir do qual eram traduzidas e assimiladas as
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leituras e as interpretacdes que 0s estrangeiros e 0s portugueses teceram a respeito
da realidade sociocultural do pais. Assim, ia se configurando uma visdo “de dentro”,
a fim de validar a legitimacédo e a autonomia literarias tdo desejadas pelos nossos
letrados. A partir da década de 1830, os esfor¢cos empreendidos visam, igualmente,
ao estabelecimento da nossa critica, que se mostrou atuante e atenta ao processo
de formacédo e desenvolvimento da literatura brasileira, com o propdésito de defini-la
COMO NOSSOo patrimoénio cultural.

Vale acrescentar, ainda, que o trabalho critico do Oitocentos se mostrou um
meio privilegiado de avaliagcdo da nossa dinamica politico-cultural e promotor de
debates, reflexdes e polémicas, conhecendo seus préprios desdobramentos e se
apresentando de varias formas, desde enunciacdes panfletarias e breves noticias
sobre publicacbes até ensaios mais demorados e aprofundados acerca de obras e
autores, o que constituiu o jornalismo politico-literario do século XIX. E fato a
participacdo ativa de escritores e criticos na imprensa diaria desse periodo, na qual
muitos deles ocuparam cargos de redatores, editores, revisores, além das
contribuicdes por meio de artigos, ensaios, cronicas, contos, folhetins, géneros em
que ndo era dificil ver manifestados posicionamentos politico-partidarios. Sendo
assim, influenciados também pelos europeus, os letrados americanos do referido
século exerciam critica literaria ainda regidos, em sua grande maioria, pelo vinculo
gue mantinham entre literatura e politica, visto que aquela geralmente foi tomada

como mote para se tratar desta:

Mais seriamente, essa confusdo reflete também a verdadeira convicgéo,
profundamente enraizada nos espiritos do século XIX, de que a literatura e
a politica sdo intimamente ligadas, que representam as duas dimensdes
complementares da acéo coletiva, 0 escritor se endereca ao seu publico
como o politico ao povo, mesmo se 0 primeiro adota voluntariamente o
mundo secundério da crbnica agradavel ou da piada irbnica (VAILLANT,
2011, p. 319; traduc&o nossa)’.

No contexto brasileiro, € compreensivel que a inteligéncia nacional tenha
tratado a literatura com marcada conotacdo politica: estavamos nos descobrindo e
nos afirmando enquanto nacdo num ambiente pés-independéncia, a procura de

moldar nossa fisionomia identitaria, por mais que ainda nao tivéssemos,

’ No original: “Plus sérieusement, cette confusion refléte aussi la vraie conviction, profondement
enracinée dans les esprits du XlIXe siécle, que la littérature et la politique son intimement liées,
gu’elles représentent les deux dimensions complémentaires de I'action collective, I'écrivain
s’adressant a son public comme I’homme politique au peuple, méme si le premier adopte volontiers le
monde mineur de la chronique plaisante ou du bandinage ironique”.
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inicialmente, critérios bem definidos para tal empreitada. A vista disso, os criticos
oitocentistas comportaram-se como orientadores dos caminhos que a nossa
literatura deveria trilhar, empenhados em sublinhar marcas estilisticas e formais,
integrando-as a historia geopolitica do pais, para demarcar a nossa identidade
literaria em detrimento dos vinculos com a histéria literaria portuguesa.

Além disso, admitiram o0s temas nativistas como o0 tronco central de
sustentacdo de uma literatura que se queria autbnoma e original, repararam na
diferenciacdo linguistica que nos distanciava dos portugueses e proclamaram a
necessidade de um tratamento literario e estético diferenciado e mais de acordo com
0 espirito moderno que ja pairava sobre o pais. A critica desse periodo coube a
missdo de dar visibilidade aos motivos nacionais que deveriam reger o nosso fazer
literario. Tal tendéncia nacionalista, assim, ndo se deu de forma inconsciente ou
aleatéria, apesar das primeiras incoeréncias; na verdade, o que tivemos foi um corpo
de letrados participando ativamente de um processo pensante e historicamente
arquitetado, para que fosse possivel delinear uma imagem de um Brasil
verdadeiramente brasileiro.

Foi nesse meio que atuou Antonio Joaquim de Macedo Soares, um homem
culto, Conselheiro do Império, formado em Direito e atento as letras no Brasil,
destacado pela andlise acurada que fazia de seu tempo e das obras literarias que
chamavam a sua atencéo, publicando textos na Revista Mensal do Ensaio Filoséfico
Paulistano, na Revista Popular, na Ensaios Literarios do Atheneu Paulistano, no
Correio Mercantil, no Forum Literario, na Kaleidoscépio, entre outros periodicos.
Observamos que sua contribuicdo para o debate acerca do nacionalismo na
literatura brasileira ndo foi menor, apesar de ndo terem podido germinar algumas
das sementes lancadas, uma vez que, ainda jovem, enveredaria para o estudo e o
trabalho juridico. Ainda assim, ndo deixou de acompanhar o rumo que tomavamos
na politica, na literatura e, principalmente, na critica, sobre a qual nos

debrucaremos.

1.2. “Da critica brasileira” (1860)



28

Nesse ensaio, publicado no nidmero outubro/dezembro de 1860 na Revista
Popular, Macedo Soares defende uma concepcéo sistematizada, mais apurada, de
critica literaria, vista como agente na construcao e solidificacdo do nosso carater
nacional. Possivelmente, ele tera sido um dos primeiros letrados brasileiros a
escrever um texto metacritico, ou seja, que pensasse 0 exercicio critico com base
em suas ocorréncias, tratando-a como um objeto de sistematizacdo, e no que
deveria ser considerado como seu papel reformador para as letras daquele periodo.
Para tanto, lanca mao do estado em que se encontrava a literatura brasileira,
marcado por certa desilusdo a respeito da expressiva influéncia francesa entre nés e
pelas intervencdes que o meio jornalistico operava sobre o fazer critico a época.

De antemao, enfatiza a importancia e a utilidade da critica, sobretudo “para as
literaturas que comegam sob o poderoso influxo de uma civilizagdo adiantada”, como
era a nossa em relacdo a de Portugal, salientando que “a torrente invasora do
pensamento” (SOARES, 1860e, p. 272) era-lhe inevitavel, como também o era para
a literatura. Vale lembrar que nossa producao poética, em meio a conjuntura politica,
estava sendo tomada como uma ferramenta para a articulacdo de um projeto que se
gueria independente e autbnomo em relagcdo a metropole europeia, resgatando
nossa memdaria coletiva e nossos mitos fundadores e representando um pais que
absorvia um conceito literario de identidade nacional.

Dessa forma, a literatura brasileira oitocentista se tornou um patriménio
mantenedor dos elementos diferenciais e originais de nossa fisionomia identitéria,
fomentando, também, o fazer critico que se destacava nos periddicos do pais.
Sendo assim, os critérios que se faziam indispensaveis para que nossa producao
literaria tivesse uma configuragdo nacional mais adequada ao nosso “espirito”
independente e autbnomo eram o0s mesmos definidos para a escrita critica
produzida no Brasil, como podemos ver no seguinte trecho:

As ideias séo formadas em face das grandezas naturais da terra natal; os
sentimentos despertados as recordacbes de um passado glorioso, ou
acendidos pela heroicidade dos grandes caracteres; as formas extraidas

das cenas da natureza ou dos costumes, da vida social, da civiliza¢&o local
(SOARES, 1860e, p. 272).

S&o evidentes a perspectiva instrutiva no trecho acima e a ligagdo que
Macedo Soares apresenta com a crenca do nacionalismo romantico, manifestada
ainda com resquicios da energia inicial desse programa efusivamente divulgado

pelos rapazes da Nitheroy, por exemplo. Levar em consideracdo a nhatureza
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americana, 0 nosso passado histérico e a construgdo de um herdi vinculado a terra
brasilica eram preceitos que também deveriam interessar ao critico brasileiro. Para
uma critica militante, que se queria preceptora — nas palavras de Macedo, o critico &
“‘um tutor”, cabendo a ele uma fungdo de vigilancia —, parecia essencial seguir 0s
mesmos direcionamentos exigidos dos nossos poetas. Ainda assim, o fazer critico
nao se confunde com a atividade literaria, pois a esta era indispensavel um olhar “de
fora”, que s6 a critica poderia fornecer.

Macedo salienta que “[n]a literatura grega do ciclo de Homero, no século de
Shakespeare, no reinado de Dante ou de Camdes, ndo havia lugar para a critica”
(1860e, p. 272), visto que ja estavam estabelecidas e mais ou menos amadurecidas
orientacdes estéticas que guiavam a producédo literaria nos respectivos periodos e
nas correspondentes nacdes. A partir de entdo, Macedo Soares procedeu ao
reconhecimento da necessidade do estudo da critica para o desenvolvimento das
letras no Brasil, especialmente da literatura, por conta da nossa “falta de
experiéncia” em olhar para nés mesmos e por estarmos, ainda, na fase da “infancia”.
Apontou, portanto, a prejudicial importacdo de ideias provenientes da Europa, mais
particularmente da Franca, que impediam o livre curso da inteligéncia criadora por
serem empregadas “em futilidades e lantejoulas” (SOARES, 1860e, p. 272), isto €,
em superficialidades, sem passarem por uma assimilacdo e adequacdo a ambiéncia
brasileira, apagando nosso espirito nacional.

Faz-se pertinente abrir um paréntese para o que diz respeito a entrada da
literatura francesa no Brasil que se iniciou em fins do século XVIIl. Segundo Marcia
Abreu (2003), a prosa ficcional vinda da Franca circulava em nosso pais com certa
predominancia e, ja no Oitocentos, se tornava cada vez mais a predilecdo dos
leitores que viviam no pais. Entre 1808 e 1821, por exemplo, a autora menciona que
dos vinte e um titulos requisitados a Mesa do Desembargo do Paco — uma espécie
de Tribunal, mais administrativo que juridico, criado através de um alvara de 1811,
apos a transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil —, nove eram pertencentes a
prosa ficcional; destes, pelo menos cinco eram de escritores franceses.

Um pouco mais adiante, em 1857, por exemplo, o romance histérico Le
Marquis de Pombal (1844), da escritora francesa Clémence Robert (1797 — 1872),
era a obra com mais anuncios no Jornal do Comércio, com nove ocorréncias no
referido ano, seguido pelo Paul et Virginie (1788), do escritor francés Bernardin de

Saint-Pierre (1737 -1814), com sete ocorréncias, por Les Mystéres de Paris (1843),
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de Eugéne Sue (1804 — 1857), e Vingt ans aprés (1845), de Alexandre Dumas (1801
— 1870), com seis anuincios cada®.

Além disso, obras de outras nacionalidades, como as inglesas, por exemplo,
chegavam até nos por meio de traducdes... francesas. O repertorio dramatico
francés também ocupou o palco dos nossos teatros, que eram o principal espaco de
lazer da corte brasileira em meados do século XIX, e que também assumiram um
papel significativo no processo civilizatério no pais, apesar de quase ter inexistido,
até meados de 1850, uma producdo dramética genuinamente nacional (FARIA,
2001, p. 57).

Os franceses Chateaubriand e Lamartine foram poetas bastante lidos néo
somente pelos nossos artistas, mas também pelos aspirantes a criticos no Brasil,
sendo tomados como juizes literarios: o primeiro, em O Génio do Cristianismo,
publicado em 1802, por ter tratado da ligacdo entre a paisagem e o estado de
espirito do génio, bem como do influxo da religido crista na verve artistica do poeta;
0 segundo, com Meditacdes Poéticas, de 1820, por acreditar que a natureza era o
lugar da comunhéo entre Deus e 0 poeta, 0 que resultava numa poesia concebida
como “a encarnagao”’ daquilo “de mais intimo no coracdo e de mais divino no
pensamento” que o homem possuia (RIBEIRO, 1863, p. 10).

Diante desse quadro sumario, vemos o motivo por que a producédo francesa
Nnos impregnou com seus preceitos estéticos de forma tdo predominante. O proprio
Macedo Soares néo escapou a essa fonte, pois em muitos dos seus ensaios, COmo
veremos ao longo deste trabalho, o critico langou mao de filésofos e escritores
franceses para desenvolver suas ideias. Contudo, o que ele questionou em seus
escritos foi o fato de ndo termos utilizado com inteligéncia e parciménia tais leituras,
“‘muito aproveit[aveis], utilissima[s] e que a critica brasileira estaria bem longe de
temer, se tivéssemos o contrapeso de um gosto reto e esclarecido” (SOARES,
1860e, p. 273).

Notamos que Macedo Soares ressaltou também a acdo do meio jornalistico
sobre os julgamentos que os intelectuais publicavam em jornais e perioédicos,
afirmando que a critica

“lera] ordinariamente uma funcdo do jornalismo, e portanto [néo]g tem
estudo porque é feita da noite para o dia, e [ndo] tem missdo porque o

8 Dados coletados do artigo “Imprensa e leitura de romances no Brasil oitocentista”, de Andréa Correa
Paraiso Muller (ver referéncias).
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jornalismo é essencialmente comercial e politico. A critica estudiosa e
imparcial, que consagra e ilustra quando nao retifica o juizo do publico, jaz
no limbo” (SOARES, 1860e, p. 273).

No Oitocentos, a imprensa periddica tornou-se o principal meio de
manifestacdo, divulgacdo e abertura literaria, além de espaco para comentarios e
avaliacOes acerca da producdo literaria em curso, bem como assumiu a funcao de
instrucdo dos mais jovens e tornou-se palco de vérias querelas politico-sociais e
literarias. Circulavam ai resenhas, traducdes, ensaios, poemas, folhetins, que
compuseram a nossa tradicdo literaria, fazendo desses veiculos os principais
instrumentos de nossa vida cultural. Em outras palavras, o jornalismo literario
colaborou para que um grupo de escritores formasse nosso canone literario, além de
ter sido o canal que deu voz aos ideais nacionalistas e que alicercou o
desenvolvimento da inteligéncia brasileira em prol da sua emancipacgdo. A critica,
por sua vez, ainda estava consolidando-se e ndo havia passado por um processo de
profissionalizacdo/especializacéo, encontrando-se, por isso, vinculada ao jornalismo,
uma vez que ela “nasceu na imprensa, huma época em que 0 jornalismo ainda
estava estreitamente ligado a literatura” (MACHADO, 2010, p.278).

No entanto, tal ligacdo néo foi totalmente benéfica ou pacifica, como parece
guerer demonstrar Macedo Soares, que se mostrou preocupado com tal vinculo
entre imprensa e literatura, inicialmente, por ter considerado que boa parte dos
escritos criticos publicados na imprensa apresentavam-se inférteis, inabeis e sem
rigor, associados a uma no¢ao equivocada do que era, de fato, o exercicio critico;
depois, por ter reconhecido que esse tipo de critica funcionava em segunda
instancia, apenas como uma pratica jornalistica, sem autonomia, lidando, téo
somente, com contextos mais gerais e artificiais de analise para contentar as
exigéncias do fazer jornalistico; por fim, por ter se inconformado com “os padres
conscritos das nossas letras”, que se deixaram “contaminar do contagio da época”
(SOARES, 1860e, p. 273) — a influéncia estrangeira mal assimilada —, impedidos,
assim, de exercerem seu papel de mestres dos mais mocos.

Macedo se colocou como aguele disposto a explorar 0 assunto e a mostrar as
razdes do nosso atraso intelectual, no concernente tanto a critica quanto a literatura,

bem como a forma de supera-lo. Procedendo a uma avaliacdo interna, voltou-se

° A edicdo de Acizelo (2011), conforme explica em nota, acrescentou o advérbio & passagem, e
concordamos tratar-se de providéncia que lhe confere o Unico significado coerente.
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entdo para a critica que se fazia no Rio de Janeiro e tragcou um panorama da
atividade judicativa do seu tempo, distinguindo-a e qualificando-a em quatro tipos, a
saber: a contemplativa, a admirativa, a noticiosa e a satirica. Sobre esta Ultima,
Macedo Soares adiantou em seu ensaio que nada havia para falar sobre ela, visto
gue seu unico objetivo era “deprimir e caluniar”, alimentando “intrigas de bastidores”;
logo, seria a mais infrutifera, visto que nao “analisa, [...] nem aconselha sobre os
defeitos”, por isso “é a critica dos impotentes”, pois ndo possui critérios para julgar
(SOARES, 1860e, p. 273), 0 que a fez tornar-se uma espécie de arma para ofensas
e noticias injuriosas.

Essa espécie de fazer critico parecia comum a época, dado que Macedo
Soares nao foi o Unico a se incomodar com esse tipo de “julgamento”; mais tarde,
José de Alencar, em Como e por que sou romancista, escrito em 1873, também se
pronunciou a respeito da dificil convivéncia com essa critica que desdenha e que
deveria ser enfrentada pelos escritores brasileiros com perseveranca. No seu caso,
confessa ter precisado enveredar por “uma rota aspérrima [...], através da
indiferenga e do desdém, desbravando as urzes da intriga e da maledicéncia”
(ALENCAR, 2005, p. 50).

A critica contemplativa, por sua vez, “ndo discute nem escreve para nao
perturbar a serenidade de seus gozos ideais”; “evita as questbes”, “[e €] a critica
egoista, mas inofensiva dos padres conscritos” (SOARES, 1860e, p. 273-274). Em
outras palavras: ela iludiria a si propria, entorpecida e “embriaga[da] ela mesma com
0 maravilhoso haxixe”, por evitar ser questionada e por ditar seus juizos prontos a
outrem. Era feita pelos paladinos das letras que pareciam formar uma aristocracia
cultural preocupada em valorizar-se e preservar-se, a fim de se manter em certo
pedestal corporativista.

Macedo Soares passa, entdo, a tratar da critica admirativa, considerada por
ele como a mais perigosa por ser falsa ou guiada pelos lagcos de amizade.
Geralmente praticada, por meio de um tom cerimonioso, no ambito dos saldes e
bastidores literarios, mais julgava a personalidade do artista do que olhava para a
sua obra. Dessa maneira, essa espécie de critica apenas deformaria o gosto dos
leitores, ao consagrar equivocadamente escritores de pouco talento, sem apontar-
lhes os defeitos ou indicar-lhes meios de aperfeicoamento da obra, e levaria ao
ostracismo aqueles de excelente pena, pelo simples fato de ndo pertencerem aos

seus circulos afetivos. Assim, essa atitude judicativa era
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a causa dos desmandos da multiddo, falseando-lhe o gosto pela
consagracao de teorias errbneas, realizadas em péssimas obras. De modo
gue esse mesmo publico de cuja tibieza tanto se queixam os poetas,
condena n'um s6 anatema as produgdes de mérito e enfezadas e chochas
centenas de paginas adornadas de algum titulo pomposo ou singular,
votando ao ostracismo na mesma concha os homens de talento e os
parasitas da literatura. Entidade enciclopédica, de tato seguro, juizo pronto
e perene riso nos labios, o critico administrativo (sic) tem sempre magnificos
aplausos para acolher as bagatelas literarias dos afeicoados. Nao é
otimista, apesar de acompanhar sempre o entusiasmado do amigo da
direita que acha tudo bom; pessimista também néo é, apesar de julgar tudo
ruim em comparagédo das obras do amigo da esquerda. Também nunca
muda de opinido: sua opinido é ndo desagradar aos mais (SOARES, 1860e,
p. 274).

Em vista disso, a critica admirativa tendeu para o diletantismo e para a
superficialidade, jA que néo era dotada de bom senso e s6 se preocupava com seus
gestos de mesura entre amigos ou para aspirantes. Dessa forma, o critico iludiria
tanto os autores, que, cegos pelos elogios equivocados recebidos, ndo exerceriam a
autocritica e nem atentariam para “as adverténcias da critica séria”, quanto o0s
leitores, que estavam mais para reprodutores dessa critica “enciclopédica’ e
despreparada, débeis que seriam para fundamentar e discernir seus julgamentos.
Isso implicou, em parte, um inevitavel deslustre da criacao literaria e um conjunto de
controvérsias em prol de um servilismo afetivo e trivial, a fim de “ndo desagradar aos
mais” e nem ser inconveniente ao “apontar defeitos nas produg¢des dos outros”.

Essa espécie de critica parece ter tido vida longa nos periodicos e revistas
nacionais oitocentistas, alcancando, até mesmo, o século posterior. O préprio
Macedo, em artigo a respeito de Flores Silvestres, do poeta sergipano Bittencourt
Sampaio (1836 — 1895), apontou a recorréncia da critica admirativa que formava
‘reputagdes improvisadas, que vivem [...] dos elogios que mutuamente se
prodigalizam”, o que, consequentemente, tornava a literatura “muito facil” (SOARES,
1860f, s.p.), jA que esta poderia ser produzida apenas com o que a fantasia ia
“‘dando” ao poeta, que ndo se dava ao trabalho de estudar, de maturar a linguagem,
a ideia, a forma, a fim de compor algo duradouro no tema, no assunto, que nao
caisse no esguecimento dos leitores e da nacdo, e a0 mesmo tempo que
apresentasse certa naturalidade na expressédo. Essa auséncia de estudo fez com
gue Macedo denunciasse a imposicdo de uma descrenca no espirito literario do

corpo poético brasileiro.
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No inicio do ultimo quartel do século XIX, ainda teriamos criticos praticantes
dessa forma de “julgamento”, que mais se constituia por um “elogio de cotterie” do
gue por um trabalho de inteligéncia. Verissimo José do Bomsucesso Junior (1842 —
1886), poeta, jornalista e membro da Sociedade Ensaios Literarios, no artigo “Artes
e letras no Brasil” (1874), publicado na Revista Mensal da Sociedade Ensaios
Literarios, reafirmou a importancia da critica por conta do seu caréater judicativo
mesmo, que ndo poderia ser confundida com uma carta de amigo e nem ser feita
por meio de um “louvor pretensioso”. Com base nisso, declarou: “Fora com
semelhante critica! Nao ha de ser ela que dara lustre e vida as obras que em razao
de sua esterilidade hdo de cair no esquecimento, ou que venha matar as que devem
passar aos vindouros” (1874, p. 136). Na primeira década do século XX, Lima
Barreto (1881 — 1922), no seu romance Recorda¢cdes do escrivdo Isaias Caminha,
publicado em 1909, além de reclamar da pressdo que a imprensa continuava a
exercer sobre o trabalho de andlise critica, ainda denunciava o fato de que,

[aJo receber-se um [livro], l[ia]-se-lhe o titulo e 0 nome do autor. Se é de
autor consagrado e da faccdo do jornal, o critico apressalva]-se em repetir
aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios em cliché que nada
diz[iam] da obra e dos seus intuitos; se é de outro consagrado mas com
antipatias na redacao, o cliché é outro, elogioso sempre mas nao afetuoso

nem entusiastico. H[avia] casos em que absolutamente nédo se diz[ia] uma
palavra do livio (BARRETO, 1971, p. 158-159).

Observamos, portanto, como a preocupagdo de Macedo Soares com 0sS
rumos que a critica deveria tomar se estendeu pelas décadas do Oitocentos através
de outros escritores, e como 0 tom apologético ainda prevaleceu entre os criticos
que entendiam essa atividade como um conjunto argumentativo de manifestacao
mais geral, ndo a servir de orientacdo estética para 0s escritores, mas como
alimento para certo jogo cortés ou de elogios faceis entre amigos.

Por fim, Macedo Soares apontou a critica chamada noticiosa, que, como a

admirativa, “é igualmente desassisada e banal’, restringindo-se a noticiar “na
gazetilha, escreve[r] duas linhas de comunicados, folhetins, impressfes de leitura,
bibliografias, etc., etc.” (SOARES, 1860e, p. 276). Dessa maneira, ela seria uma das
modalidades do que Souza (2015, p. 181) prop6s chamar de critica tout court, pois
possuiria um investimento analitico em menor grau ao lado de outras manifestacdes
do mesmo nivel:

[...] com analitismo tangente a zero, temos 0 noticiario jornalistico sobre
livros e autores: simples notas de langamentos literarios, artigos ligeiros,
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menc¢des de passagem em folhetins. Nesse mesmo nivel, figuram ainda as
homenagens a escritores em cerimoénias publicas, por meio de alocucdes
fanebres ou comemorativas, bem como os prefacios destinados a
apresentacdes protocolares de jovens ou estreantes, praticas comuns na
sociabilidade oitocentista, particularmente durante o periodo romantico
(SOUZA, 2015, p. 182).

A critica noticiosa estava mais para uma noticia breve ou uma propaganda
rasteira no jornal ou conversa nos saldes do que para um exercicio judicativo
profundo, possuindo, com isso, duas vantagens sobre a critica admirativa: dizer
pouco e de uma Unica vez. Assim, ela enganaria o autor alvo da critica, bem como o
leitor, pelo seu ar fugidio e por ndo ter precisamente clara a responsabilidade da sua
manifestacao.

No entanto, vale destacar que o jornalismo literario do Oitocentos ndo se
restringiu a esse tipo de critica tdo superficial, pois a quantidade significativa de
ensaios ou artigos de relativas extensédo e densidade que se propunham avaliar
obras e escritores ou comentar analiticamente as “novidades literarias”, em que seus
autores lancaram mao, até mesmo, de textos tedricos e filoséficos para embasar
suas colocacdes. Macedo Soares, por exemplo, fez parte de um corpo de letrados
gue colaborou com reflexdes mais demoradas acerca da producéo literaria
romantica e, especialmente, dos matizes nacionalistas que deveriam figurar na
literatura brasileira, escapando do que ele chamava de critica “noticiosa”.

Apoés ter lamentado a ocorréncia de tais tipos de critica no pais, Macedo
Soares indaga sobre o rumo pelo qual a educacéao do publico, especialmente no que
diz respeito ao aperfeicoamento do gosto, poderia enveredar, e sobre como
amadureceriam 0S jovens escritores no culto a poesia e na sua produgdo. Assim,
deixa nitida a caréncia de uma atividade verdadeiramente critica, imparcial, justa e
fundamentada, que, de tal maneira exercida, pudesse alcancar a exceléncia. O
autor, entdo, brada pela valorizacdo do fazer critico ao lado da literatura, e declara
uma necessidade de mudanca:

Formem um centro literario que nao seja simplesmente histérico e
geogréfico [...]: convoquem as vocacles e deem-lhes que fazer[,] instituam
uma revista literaria sob uma direcéo inteligente e severa[,] estabelecam um
sistema de critica imparcial e fortalecido com sélidos estudos da lingua e da
histéria nacionais, porque a reflex@o e a analise hdo de sempre acompanhar
pari passu as manifestacdes divinas e espontédneas da inspiracdo. Sem o
trabalho continuo e regular, sem esta lei elementar das cria¢des
duradouras|,] jamais conseguir-se-4 uma literatura rica, poderosa e digna de

ser contada entre os grandes focos da ilustracdo humana (SOARES, 1860e,
p. 276).
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Vemos que Macedo propds a sistematizacao e a institucionalizagdo da critica
com base num conhecimento linguistico e historico, para que fosse possivel uma
reestruturacdo de todo um campo literario em que a producéo poética se desse mais
consistente e regular, cujos erros e defeitos deveriam ser reparados. Defendeu
ainda uma apreciacdo critica legitimadora da forca politico-literaria do pais e
consolidadora da “nacionalidade conquistada” em consonancia com o espirito da
época, pois ndo nos era permitido ser desatentos para com o fortalecimento da
nossa identidade cultural.

Com esse ensaio metacritico, Macedo Soares promoveu e compartilhou um
novo olhar para o desenvolvimento e conhecimento da critica literéria entre nos,
concebendo-a como um guia na distincdo da expressdo do carater nacional e como
uma colaboradora na formacéo intelectual dos jovens letrados, reconhecendo no
exercicio critico o seu papel social e sua inclinacao pedagdgica. O intelectual ndo se
furtou a fazer e a exigir dos demais criticos um autoexame, no intuito de alcancar a

originalidade da cultura escrita que se efetuava no pais.

1.3. Por uma definicéo de critica

Com a influéncia europeia, especialmente da filosofia roméantica alema e do
influxo literario e filosoéfico francés, e em contraponto com a articulagdo do grande
projeto nacional, a construgcdo da nossa identidade e a busca da sua autonomia, o
século XIX abriu varias possibilidades para o trabalho do critico literario no Brasil, ja
gue ele passou a ocupar o lugar privilegiado da verificacdo e analise da dinamica
cultural e politica pela qual os brasileiros passavam. Assim, expressées como
nacionalismo, originalidade, natureza americana, entre outras, eram constantes nas
avaliacOes criticas do Oitocentos, que acabou por “defini[r] os pressupostos tedricos
gue orienta[ra]m a literatura brasileira [a época]” (SOUZA, 2013, p. 31).

N&o muito longe dessa mesma linha de pensamento, Macedo Soares defende
uma critica do tipo tutora, “imparcial e sisuda”, ligada ao estudo e a reflexdo. Essa
espécie de critica se encontraria vinculada a formacdo de um céanone literario

propriamente brasileiro que superasse a visédo apresentada por Magalhaes, segundo



37

a qual “[a] poesia brasileira ndo € uma indigena civilizada; é uma grega, vestida a
francesa e a portuguesa e climatizada no Brasil” (in SOUZA, v. 1, 2014, p. 100); a
consolidacdo de um projeto politico-cultural que implicasse a autoafirmacao
nacional, isto é, o reconhecimento e a legitimacao da identidade nacional; e, por fim,
a expressao de uma inteligéncia brasileira que se inscrevesse na histéria literaria do
pais.

N&o € a toa que Macedo Soares se mostrou preocupado com 0S preceitos
bésicos que deveriam reger o oficio do critico, condicionado a sua utilidade moral e
social, oficio considerado importante para o desenvolvimento civilizacional de uma
nacdo em formacédo. E possivel detectar em alguns dos seus trabalhos judicativos
sementes para a elaboracdo de uma espécie de epistemologia da critica, ou seja,
apontamentos concernentes ao que ele pensava ser a verdadeira critica literaria, e
em que ela deveria se concentrar ao analisar uma obra.

Parece-nos que Macedo sentiu que naquele periodo ainda nédo estava
consolidada a atuacéo critica na terra brasilica, e o que se fazia de critica, a seu ver,
se apresentava marcado pela parcialidade de julgamentos, tdo prejudicial para o
necessario carater de “verdade” que ela deveria portar. Esse quadro foi retratado por
ele quando classificou os tipos de critica atuantes, especificamente, no Rio de
Janeiro, como vimos anteriormente; logo, seu modelo de critica se opunha as
opinides superficiais e rasteiras que ele via como consequéncia da demanda
jornalistica da época, e que ia na contramao de sua concepc¢ao de critica, vista como
um esforgo l6gico do pensamento.

De antemado, assinalemos que € notéria certa crenca de Macedo Soares a
respeito da ma compreensao generalizada a respeito da real fungao ou “utilidade” da
critica, cujo objetivo era “considerar as relagdes que prendem ao mundo exterior as
concepgbes do génio”, evitando “cair no exclusivismo de uma idealidade
transcendental” (SOARES, 1858, s.p.). Para reforcar seu posicionamento e, segundo
ele préprio, apoiado em Chateaubriand'®, destacou certo atributo positivo

concernente ao que deveria ser a ocupacgao da critica: “mostrar belezas e bondades

10 Apesar de nado o fazer explicitamente, acreditamos que Macedo Soares esteja se referindo ao livro
O génio do Cristianismo, de René Chateaubriand. Nesta obra, o escritor francés tratou da beleza na
religido catélico-cristd e de sua importancia para o curso da historia e para a prépria producéo
artistica. Chateaubriand ainda afirmou que o belo ideal foi o caminho escolhido pelos poetas, haja
vista eles terem se encontrado “pouco a pouco com formas que n&do eram naturais, que, no entanto,
faziam-se mais perfeitas do que a natureza” (apud GOMES JUNIOR, 2014, p. 91). Isso pode explicar
a razédo por que Macedo Soares considerou que o fim da critica era mostrar o belo na obra avaliada,
em detrimento dos defeitos.
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que devam ser seguidas[,] e ndo erros e descuidos que devam ser evitados. Se
assim ndo fo[sse], [tornaria]-se meramente negativo o fim da verdadeira critica”
(SOARES, 1857a, p. 391). Observamos certo tom prescritivo, e mesmo proselitista,
em seu raciocinio, ao ter deixado clara a necessidade de determinar os objetivos 0s
guais a critica no Brasil deveria ter.

Mas Macedo Soares néo era o unico a relacionar o ato critico a um ideal de
beleza. A titulo de exemplo, citamos Morais Costa (1823 — 1894), no ensaio
intitulado “Impressdes de leitura”, publicado em 1863 na Revista Mensal do Ensaio
Filosofico Paulistano, no qual declarou: “O fim da critica é atingir o belo” (in
CASTELLO, 1963, p. 167), que, por sua vez, reside na tensao entre a “poesia do
coracao” e o “acaso das circunstancias exteriores”. Um outro intelectual de mesmo
posicionamento foi Joaquim Antdnio de Sousa Ribeiro!, que, no ensaio intitulado
“Juizes literarios”, publicado na Revista Mensal dos Ensaios Literarios, também em
1863, asseverou que o critico exige “a tradugao do belo” (RIBEIRO, 1863, p. 9), visto
que esse “sentimento divinizado pela poesia” € o que inspira o génio; logo, o belo é
‘o melhor guia daqueles que lhe [do poeta] estudam as obras” (RIBEIRO, 1863, p.
12).

Ao avaliar uma obra, portanto, o critico deveria apreciar os “acertos”
realizados pelos poetas, em vez de se deter apenas nas falhas cometidas por eles.
Dessa maneira, por em evidéncia as imperfeicdbes que o poeta, porventura, tivesse
cometido serviria para aboli-las e, ao mesmo tempo, elevar ao ponto mais alto o
sucesso do artista, quando este conseguisse consubstanciar o espirito de sua
época, para servir aos interesses da critica. Com essa atitude um tanto maniqueista
— entre a perfeicdo e a imperfeicdo, as qualidades e os defeitos —, a critica estaria
exercendo seu papel de tutora no sentido de aprimoramento intelectual e artistico,
bem como de direcionamento do gosto estético por parte dos leitores.

A vista disso, percebemos uma nitida relagdo entre a arte literaria e o belo, ou
com uma ideia de beleza que, segundo Macedo Soares, animava o espirito do poeta
e para a qual a critica deveria atentar, sobretudo tendo em vista o0 modo como esse
belo estaria “acomodado” a forma artistica. Dar conta “das belezas que mais [0]
impressionaram” era reafirmar a potencialidade de nossos recursos naturais e

artisticos. A “formosura das formas e o apuro das cores”, ao lado daquilo que “ha de

' Nao conseguimos maiores informacdes sobre esse ensaista da Revista Mensal dos Ensaios
Literarios.
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mais intimo em cada coisa” (SOARES, 1857b, p. 390-391), formaria, portanto, a
base para a consolidacdo dos pressupostos tematicos e técnicos que serviriam de
instrumento para o critico da época, viabilizando um processo de particularizacéo
dessa atividade em nosso pais.

Percebemos, entdo, um esforco em Macedo Soares, e certa inclinagao
pedagogica, para determinar os objetivos que a critica deveria assumir a fim de
orientar, de forma segura, 0s escritores em seus empreendimentos literarios e 0s
aspirantes a criticos em suas atividades avaliadoras. Tal posicionamento nos remete
a percepc¢do que Sainte-Beuve tinha do exercicio critico, o que nos faz inferir que o
brasileiro leu o francés, que declarou:

[...] o espirito critico [é] um grande e limpido rio que serpenteia ao redor dos
rochedos, das fortalezas, dos outeiros cobertos de vinhedos e dos vales
frondosos as suas margens. [...] e, quando um viajante quer conhecer e
visitar [os] varios sitios, ele o conduz em um barco; leva-o com cuidado e

mostra-lhe sucessivamente todo o espetaculo cambiante de seu corpo (in
BRUNEL, 1988, p. 43).

A metéafora desenhada por Sainte-Beuve — a da critica que se comporta como
um rio — delineia uma tendéncia judicativa que se coloca como um guia, a conduzir
“o viajante” na travessia “cambiante de seu corpo”. Com essa visao parecia estar em
consonancia Macedo Soares, ao enfatizar que o critico deveria propor sugestdes,
corrigir os talentos, apontar licbes e prescricdes aos que se pretendiam escritores,
buscando dar contorno a um perfil do literato brasileiro que se distinguisse do
europeu, por exemplo.

Para tanto, Macedo Soares empreendeu em sua obra tedrica um conjunto de
principios que ordenou e sustentou sua escrita judicativa: a nossa autonomia politica
e artistica, a valorizacdo do nosso passado historico, o sentimento da natureza, o
vinculo entre originalidade e nacionalidade, o elemento indigena, a moral religiosa, o
desenvolvimento I6gico e coerente entre forma e conteudo. Enfatizou que somente a
“fé e [o0] trabalho” haveriam de constituir uma critica aguda e equilibrada, propondo
essa mesma férmula para os demais criticos e escritores. Essa espécie de espirito
analitico fez com que o ideéario critico de Macedo Soares se aproximasse do
Realismo, como salientou Wilson Martins, ao afirmar: “O artigo de Macedo Soares
[sobre Teixeira de Melo] ndo é apenas um manifesto realista, € também, por

necessidade, um manifesto antirromantico” (MARTINS, 1983, p. 133).
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O atributo “antirromantico” se deveu, particularmente, as constantes recusas
do intelectual brasileiro em ver com “bons olhos” a influéncia da poesia de Lord
Byron — sobre a qual nos trataremos mais adiante — em nossa literatura, pois, para o
critico, a poesia do bardo inglés consistia num modelo insatisfatério, cujos tracos
caracteristicos seriam a precipitagcdo e a desordem, impedindo a producdo de um
tipo realista de poesia social mais afeita a equacdo burguesa fé e trabalho. Sua
critica se comportou como uma reacdo que objetivou a restauracdo da poesia
brasileira por meio de uma revolucdo estética, que interferisse na linguagem, na
forma — a fim de se evitar a cépia mecanica dos escritores franceses — e na ideia
(contetdo). Somente assim a literatura brasileira poderia refletir o espirito nacional e
ser tomada como autbnoma e original.

Macedo procurou, assim, instigar uma nova postura da critica literaria
brasileira, que ndo se detivesse exclusivamente na “desordem do génio”, mas na
harmonizacdo entre 0s elementos sociais — costumes, tradicoes, religides,
instituicbes — e o0s elementos naturais — paisagem, fauna, clima — do pais,
harmonizagao que atribuiria carater nacional a nossa producéo literaria.

Isso ndo quer dizer que ele ndo tenha absorvido as propostas romanticas. A
propria defesa do nacionalismo aliado a opuléncia da natureza americana é uma
dessas propostas verificaveis em sua escrita critica; no entanto, mostrou-se aberto
as renovacoes realistas que ja se faziam sentir em meados do século XIX, e que
contribuiam para superar o carater descritivo e de exaltagdo da critica romantica.

Além disso, Macedo Soares questionou os limites de atuagdo de um critico,
sobretudo no que dizia respeito a preocupacado predominante com a psicologia do
escritor em detrimento do produto literario. Diz-nos ele, em um ensaio sobre
Junqueira Freire, publicado no Correio Mercantil em setembro de 1859:

Tem-se disputado sobre a questdo de saber-se se o critico tem ou néo
direito de pesquisar nas criacfes da arte a personalidade do artista e qual
seja a extensdo desse direito. Para solvé-la é necessério distinguir os
géneros de composi¢do poética; porquanto naqueles em que mais se
revelar a individualidade do poeta deve o critico estuda-la na intimidade da

sua histéria, para colocar o exame da obra no terreno dos fatos que podem
melhor explica-la (SOARES, 1859a, s.p.).

O critico parece se referir & tendéncia biogréfica que se fez frequente no
Oitocentos. O autor ndo parece ter rejeitado tal abordagem, tanto é que imp6s uma
condicdo a ela, o conhecimento acerca dos géneros literarios, a saber: o drama, a

epopeia (ao lado do romance) e a “poesia lirica’; logo, essa valorizagdo da
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individualidade deveria estar atrelada, sobretudo, ao estudo das formas genéricas,
no intuito de verificar como se inscreve o poeta em sua propria obra, e quais fatos
biograficos sédo validos considerar para “melhor explica-la” (SOARES, 1859a, s.p.).

A escrita biografica foi mais um fator de fixagdo de uma memdria nacional e
de implicag6es metodoldgicas tanto na pesquisa historiogréfica quanto nas analises
judicativas, como se vé nas consideracbes de Macedo Soares. Nao causam
estranheza, portanto, as biografias que antecediam as compilacbes poéticas
elaboradas na época, as genealogias, as nobiliarquias, os perfis de escritores
retratados nos periddicos, que delineavam uma “linhagem” intelectual e literaria
representativa do espirito geral, bem como ordenavam simbolicamente um passado,
um presente e um futuro, formando uma espécie de genealogia da nagado. No “rumo
a historia literaria eram as biografias, isto é, o conhecimento dos individuos
responsaveis pelos textos”, uma exigéncia cada vez maior “da nova critica,
adequada ao espirito romantico”, cuja ideia de génio “acentuava a importancia, na
obra, do escritor e dos fatores individuais” (CANDIDO, 2000, v. 2, p. 312-313).

O proprio Macedo Soares escrevia uma coluna, no ano de 1860, n’O
Kaleidoscopio, intitulada “Retratos a lapis”, na qual retratava a personalidade de
alguns letrados da época, como Castro Lopes (1827 — 1901), de quem ressaltou,
ironicamente, sua “fisionomia verdadeiramente original”, sobretudo por conta de sua
obsesséo pelo latim; Bittencourt Sampaio (1834 — 1895), afirmando que “[d]e suas
poesias como de suas cartas poder-se-iam tirar sem custo todos os tracos de sua
fisionomia; o conego Fernandes Pinheiro (1825 — 1876), o “amigo da mocidade”,
cuja “ocupacao seéria [era] a literatura, [era] a historia patria”, para citar alguns dos
retratados pelo nosso critico.

Acreditamos ainda que a pesquisa sobre a personalidade do autor, a que se
referiu Macedo Soares, possa ter tido influéncia dos trabalhos de Sainte-Beuve, que
concebeu um método critico por meio dos estudos acerca dos tipos psicologicos que
ele supunha auxiliarem na compreensao do estilo e das técnicas poéticas utilizadas
pelos escritores. A literatura, ent&o, estava vinculada a figura humana do escritor, e
a “observacao moral do [seu] carater” permitiria conhecer o talento manifestado em
sua obra. Diz-nos o critico francés:

A literatura, a producéo literaria, ndo é para mim de modo algum distinta ou

sequer separavel do homem e da organizacdo; posso fruir uma obra, mas
para mim é dificil julga-la independentemente do conhecimento do préprio
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homem; e direi de bom grado: tal arvore, tal fruto. O estudo literario me
conduz assim muito naturalmente ao estudo moral (in SOUZA, 2011, 521,
grifos do autor).

Vemos que para Sainte-Beuve 0 juizo estético poderia ser extraido de um
“‘estudo moral”’, por meio do qual se conhecesse o homem, sua visdo de mundo e
tudo aquilo que o envolve (o pais em que mora, a “raga” da qual faz parte, o seu
parentesco e seu circulo de amizades, a “familia literaria” a qual pertence, entre
outros elementos). Dessa maneira, as origens da obra estariam enraizadas na
histéria pessoal do seu autor, e 0 juizo critico se mostraria situado na esfera ética.
Sainte-Beuve definiu, assim, a critica:

A verdadeira critica, tal como a defino, consiste mais do que nunca em
estudar cada ser, cada talento, segundo as condi¢bes de sua natureza,
fazendo dela uma viva e fiel descricdo, mas classificando-a em seguida

para poder coloca-la no lugar apropriado na ordem da Arte (apud ROGER,
2002, p. 49).

No que dizia respeito aos escritores modernos, acrescentou:

[A] critica, que regula seus métodos em fungdo dos meios, tem aqui outros
deveres. Conhecer um homem, e, mais do que isso, conhecé-lo bem,
sobretudo se esse homem € um individuo marcante e célebre, é uma
grande coisa, que nao deveria ser desdenhada” (in SOUZA, 2011, p. 521).

O método biogréafico se pretendia cientifico, e era ai que residia, entdo, a
responsabilidade critica dessa tendéncia cristalizada por Sainte-Beuve, interessando
aquilo que irrompe da personalidade criadora e que possa ter interferido na gestacéo
artistica. O critico francés enfatizou, assim, a visao pessoal do escritor, tratada como
agente produtor de sentidos em uma obra literaria.

Obviamente, tal método foi duramente criticado'® pelas falhas que
apresentava, como, por exemplo, o fato de ndo contemplar as obras andnimas ou de
autoria duvidosa. O proprio Sainte-Beuve reconheceu certa insuficiéncia do seu
método, sobretudo no que dizia respeito aos escritores antigos, pertencentes ao
pantedo greco-romano, por conta da distancia temporal e da escassez de fontes e
informagdes sobre eles. No entanto, Sainte-Beuve ndo deixou de ser considerado
como o maior critico francés de seu tempo, nem de figurar com certa importancia na

historia da literatura francesa, influenciando outros intelectuais, como Anatole France

'2 podemos citar Marcel Proust, que, em seu ensaio Contra Sainte-Beuve, empreendeu uma série de
criticas a respeito do método analitico de Sainte-Beuve, vendo na preocupac¢éao biogréafica daquele
autor um desvio da obra literaria. Conforme Proust, Sainte-Beuve ndo soube separar o artista do
homem do mundo, deslocando indevidamente o centro de interesse da critica literaria.
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(1844 — 1924), Emile Faguet (1847 — 1916), Edmond Jaloux (1878 — 1949), entre
outros. Por conta disso, seu fazer critico pode ter transitado entre n0s nos meados
do século XIX, época em que a individualidade dos poetas era um elemento valido
na compreensdo do fenémeno literario.

Essa postura critica fez com que Macedo Soares refletisse sobre os limites e
os direitos que o critico poderia ter no que concerne a avaliacdo de uma obra
literaria com base na vida do autor. Essa reflexdo o levou a apontar os equivocos

gue a atitude critica voltada para a psicologia do artista pudesse cometer:

[...] Ainda mesmo que fosse regra que o critico tem o direito de esmerilhar
nessas formas da arte a individualidade do artista, ndo poderia ela, senédo
com grande risco de erro, ser aplicada a todas as obras. Algumas ha que
sdo criagbes puramente imaginarias, que nada tém da realidade histérica, a
ndo ser a verdade dos sentimentos gerais que influem na vida do homem.
Ora, pretender achar-se aqui uma relacdo qualquer entre a vida da obra e a
de seu autor ndo é arriscar-se a torcer a verdade dos fatos, procedendo a
inducdes temerarias e falsas interpretacbes, e estudando a concepcao
brilhante e sublime de uma ideia nos fatos talvez mesquinhos do lar
domeéstico, quando “basta apenas uma pagina de memorias, menos ainda,
uma carta, para desmentir e anular esses falsos dados?"*® (SOARES,
1859a, s.p.).

Macedo Soares ponderou acerca de uma relagdo quase obrigatoria de causa
e efeito entre vida e obra, e identificou certa insuficiéncia dessa forma de abordar o
texto literario, asseverando que ela ndo daria conta de contemplar todas as obras
literarias. O elo pressuposto entre o0 homem e sua producédo literaria impediria o
critico de exercer um juizo mais préximo da verdade, pois haveria sempre o risco de
os fatos serem deturpados, além de os dados obtidos poderem ser facilmente
invalidados. Em outras palavras, optar por conhecer o homem para esclarecer a sua
obra poderia resultar em excessos historicistas ou em interpretacdes fantasiosas e
inconsistentes, por serem mal fundamentados.

Assim, Macedo circunscreveu a possibilidade da relacdo entre a
“‘individualidade do artista” e sua obra ao ambito dos géneros literarios, sendo

necessario a critica saber lidar com as devidas particularidades e atentar para

aquelas formas genéricas “em que mais se revela a individualidade do poeta”; logo,

13 Essa citacdo feita por Macedo Soares foi extraida do texto “De Mlle. Sédaine et de la propriété
littéraire”, do dramaturgo e poeta francés Alfred de Vigny (1797 — 1863), publicado na Revue des
Deux Mondes, em 1841. Nesse trabalho, Vigny aponta para o habito adquirido por leitores e criticos
de procurar vestigios da vida dos escritores, “facilmente rastreados e fracamente negados” [“aisément
dépistées et faiblement niées”], em suas obras. Sendo assim, seria dever do artista desapegar-se de
si mesmo para evitar que “os retratos e os segredos surpreendidos” [“[l]les portraits et [IJes secrets
surpris”] fossem procurados constantemente “onde eles nédo estao” [‘ou ils ne sont pas”] (VIGNY,
1841, p. 226, traducdo nossa).
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ele propbs ajustes para 0s juizos que se encaminhavam por esse tipo de
abordagem.

A comecgar pelo drama, alegou que “ndo tem o critico que procurar os tracos
da fisionomia moral do poeta”, visto que as agbes e o0s personagens se
manifestariam de forma autbnoma e o poeta se encontraria do “lado de fora” da
trama. Além disso, “[e]minentemente social tanto no fundo como em suas formas, o
drama nao representa senao a vida social” (SOARES, 1859a, s.p.), contemplando o
gue ha de coletivo na vida do homem e no mundo das ideias, sem dar conta do que
€ individual.

J& na epopeia e no romance, a intervencao do escritor se daria de forma mais
direta, “e ele até parece figurar também de personagem [...], colorindo, narrando e
moralizando”, interferindo mais ativamente no enredo da obra. Ainda assim, esses
géneros “n&o autoriza[riam] o critico a esmiugar [...] fatos e posturas que indiquem
jazer ai tracada a compasso a personalidade do poeta” (SOARES, 1859a, s.p.). Se
assim o fosse, o critico poderia, por exemplo, incorrer no erro de “achar” defeitos no
carater do artista pelo simples fato de este “pintar um malvado” ou compor qualquer
ato de maldade (SOARES, 1859, s.p.), minando, assim, a liberdade criadora do
escritor.

Por fim, Macedo Soares concluiu que apenas na poesia lirica o critico poderia
observar mais claramente a “[e]xpressdo da vida individual’, contemplando ai a
imaginacdo, as paixdes, as percepcles, as ideias, etc. Por conta disso, colocou
como “dever do critico estudar o desenvolvimento d[a] sua imaginag¢ao [do poeta] em
todas as circunstancias que sobre ela influiram” (SOARES, 1859a, s.p.). Assim
ocorre porque, na poesia lirica, o poeta concentra os objetos do mundo exterior na
sua individualidade, a fim de universalizar as ideias e 0s sentimentos, bem como
relaciona a concepgao com a expressao.

A vista disso, observamos Macedo Soares pensando sobre o método critico e
indo um pouco além da historia das teorias criticas, levando em consideracédo 0s
aspectos de criacao literaria e a experiéncia estética com a propria obra, cuja leitura,
interpretacdo e avaliacdo ndo poderiam basear-se apenas na figura do autor. Na
verdade, inferimos de suas colocagbes que a critica deveria atentar para a
articulacdo das transformacgfes dessas notas influenciadoras em matéria literaria, e
nao avalia-las ao “pé da letra”, conforme os dados da vida cotidiana e social de um

escritor. A partir de suas proposicoes, podemos ter uma ideia da concepcao de
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critica pensada e defendida por Macedo, uma critica que permanecesse atenta as
particularidades do fato literario, pautando-se pelo carater Iégico do pensamento e

empenhando-se em definir e explicitar seus métodos.
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2 A CRITICA REALIZADA POR MACEDO SOARES

Nesta segunda parte do nosso trabalho, interessam-nos questdes recorrentes
nos ensaios criticos de Macedo Soares e que também foram fundamentais para que
ele pensasse o0 problema da nacionalidade na literatura brasileira oitocentista.
Objetivamos compreender o posicionamento do critico no ambito dos debates que
giravam em torno da nossa producdo literaria, que o levaram a examinar a nossa
condicdo enquanto nacdo independente movido sobretudo pela tendéncia
nacionalista da época, e por meio de um exame atento e detalhado da producéo
literaria daquele periodo.

Para tal empreitada, partiremos de quatro perspectivas possibilitadas pelo
trabalho judicativo do nosso critico. Inicialmente, trataremos do lagco entre
nacionalidade e originalidade, instancias que, a seu ver, teriam de se manifestar
concomitantemente numa literatura que se queria autbnoma, bem como “deveriam
reger [...] a construgao das representagdes da brasilidade” (CAIRO, 2013, p. 264).
Em seguida, analisaremos o olhar lancado sobre o poeta Gongalves Dias e sobre
certo carater de americanidade reconhecido na poesia do maranhense, olhar esse
gue direcionou as reflexdes do critico para a evolugdo por que vinha passando a
nossa literatura. Na sequéncia, desenvolveremos um paralelo entre José de Alencar
e Macedo Soares, concentrando-nos nas linhas convergentes das suas reflexdes,
gue apontavam, por exemplo, para o nacionalismo forcado em Gongalves de
Magalhdes, para o modo como se delineava o indio na poesia nacional e para a
valorizacdo da cor local, entre outras questdes. Por fim, nos ocuparemos com a
teoria do grotesco formulada por Victor Hugo, bem como a influéncia de Lord Byron
nas letras brasileiras, a fim de verificar como a reflexdo critica de Macedo Soares

lidou com tais questdes.

2.1. O nacionalismo e a originalidade na literatura brasileira

No seio do movimento romantico, um dos eixos principais das discussodes

relativas a autonomia da literatura brasileira era constituido pela questdo da
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nacionalidade. Enquanto o Romantismo tomava forma e, simultaneamente, o Brasil
passava pelo processo de criacdo de uma imagem de unidade e de afirmacao de
sua condicdo de nacao soberana, o ideal nacionalista tornava-se cada vez mais um
objetivo a ser alcancado. Nesse contexto, a literatura produzida no Brasil ia, aos
poucos, tomando consciéncia de sua brasilidade. Para tanto, se fazia urgente
delinear os aspectos identitarios, resultantes de condices e transformacfes
histéricas, para asseverar o nosso status de nacédo independente e determinar o
carater nacional, da literatura produzida a época.

Macedo Soares néo se furtou a pensar o nacionalismo como uma vereda a
ser seguida pelos jovens escritores, que deveriam ter em mente algumas diretrizes
para a sua escrita artistica, a fim de serem considerados poetas verdadeiramente
nacionais. Estaria ai, portanto, “um aspecto positivo do nacionalismo, que é sua
expressao criadora” (LEITE, 2017, p. 35).

Na verdade, o proprio critico constatou, em obra de intuito nacionalista

organizada por ele e publicada em 1859:

J& se pensa na necessidade de nacionalizar-se a ideia em todas as ordens
de conhecimentos, e na aplicagdo dos principios herdados da ciéncia dos
Nossos maiores e das artes que nos vém de fora.

Nas academias, ouve-se a voz dos mestres pugnar pela nacionalizacdo do
direito.

Nas associagfes literarias, discutem-se os elementos da nacionalizagéo da
literatura, as fontes de vida da arte.

E, enfim, a nacionalidade a palavra magica que ocupa o0 pensamento calmo
e severo do homem de Estado, que faz vibrar a voz do professor, que
eletriza o coracdo dos mancebos.

Mas é sobretudo na poesia que se torna mais sensivel esta necessidade da
manifestacdo do espirito brasileiro (in ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p.
274).

Mesmo com essa efervescéncia entusidstica oitocentista pela palavra de
ordem “nacionalizar-se”, é valido salientar que, até a década de 1830, apenas os
estudiosos estrangeiros que voltaram seu olhar para o Brasil indicaram a percepc¢ao
de uma entidade nacional no ambito do Império, tendo “encara[do] as letras
brasileiras em perspectivas criticas” (MARTINS, 1983, p. 82). A partir de entéo, “[a]
literatura reflet[iu] de forma expressiva essa atmosfera de intenso nacionalismo”

(MARTINS, v. II, 1992, p. 393), e tanto o teatro quanto a prosa de ficcdo e a poesia
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procuraram expressar assuntos e espirito brasileiros. No caso da critica, que
também viveu esse ambiente de entusiasmo pela vida nacional, ela se viu na
posicdo de sumariar os elementos constitutivos do nacionalismo, o que colaborou
para a ampliagdo dos seus espagos de atuagdo, bem como para a importancia que
ela foi conquistando nesse periodo. Nao obstante, € conveniente frisar:
Embora uma parte dessa critica pudesse ser justa, a perspectiva de mais de
um século permite ver a fecundidade do movimento roméantico para a
definicdo das normas estéticas que traduziriam a realidade brasileira, para o

estabelecimento de simbolos — quem sabe se mitos — capazes de definir o
nacionalismo brasileiro (LEITE, 2017, p. 219).

A partir da referida defesa e manifestacao radical do nacionalismo em nossas
letras, Macedo Soares define a nacionalidade como a “exata expressao da vida de
um povo e de suas relagdes com o pais que habita” (SOARES, 1857a, p. 395), o
gue o leva, baseado em ideia j& bastante difundida em sua época, a conceber a
literatura como expressao da sociedade. Assim, esta, ao lado da natureza fisica,
seria matéria para a producao literaria, pois “a literatura € nacional quando esta em
harmonia perfeita com a natureza e o clima do pais, e a0 mesmo tempo com a
religido, costumes, leis e historia do povo que o habita” (SOARES, 1857a, p. 387).

Em outras palavras, para a producdo poética alcancar carater nacional, o
poeta precisaria aliar os elementos sociais e 0s elementos da natureza,
amalgamando-os na perspectiva do “sentimentalismo americano” (SOARES, 18573,
p. 392), ou como Macedo também o denominou, pelo “senso intimo” (SOARES,
1860f, s.p.) ou “sentimento intimo, do mais pessoal e intransmissivel dos fendbmenos
psicologicos” (SOARES, [1857]1862c, s.p), que deveria harmonizar-se com a
realidade exterior para estabelecer sentidos e corresponder ao nacional e original.

Esse “sentimentalismo americano” refere-se ao modo como s&o sentidas ou
percebidas as impressbes advindas da natureza e dos costumes locais,
manifestando-se por meio dos elementos simbdlicos manejados na escrita literaria.
E um modo de ver e de sentir que traduz, portanto, a ligacdo profunda entre a
capacidade criativa do poeta (“sentimentalismo”) e os elementos locais
(“americano”), resultando, assim, na originalidade do artista. Em vista disso, ser
nacional €, ao mesmo tempo, ser original, como o proéprio critico reforgou: “Eu n&o
sei [...] como se pode separar a originalidade da nacionalidade; porquanto ser
nacional, isto €, de seu século e pais, equivale a ter feicbes préprias suas, um

carater distinto e peculiar, uma fisionomia original” (SOARES, 1860f, s.p.).
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Inferimos que o referido sentimentalismo parece corresponder ao “principio
intimo” antecipado por Santiago Nunes Ribeiro em seu ensaio “Da nacionalidade da
Literatura Brasileira”™*, de 1843, publicado na Minerva Brasiliense. Nunes Ribeiro
destaca a significativa influéncia “[d]as condi¢cbes sociais e [d]o clima do novo
mundo” na elaboragdo de uma obra literaria, ou seja, esse principio seria resultante
“das influéncias, do sentimento, das crencgas, dos costumes e habitos peculiares a
um certo numero de homens, que estdo em certas e determinadas relagbes” (in
SOUZA, 2014, p. 174-175, v. 1). Santiago Nunes Ribeiro identificou, assim, um
“modo proprio de sentir e conceber” (in SOUZA, 2014, p. 176), que faria da nossa
poesia “filha da inspiragcdo americana”. Essa inspiracao seria inerente ao homem,
mas também estaria sujeita as modificacdes oriundas de influéncias externas que
agiriam “por meio das sensacgdes” (in SOUZA, 2014, p. 189).

Esse “principio intimo” seria, entdo, a nota diferenciadora da nossa literatura
em relacdo a de Portugal, e sé poderia ser alcancado através dos elementos
simbolicos que alimentavam o nosso carater nacional. Pelo mesmo viés, Macedo
Soares entendeu o sentimentalismo americano’®, como a esséncia da nacionalidade
literdria, constituida pela interiorizacdo dos elementos exteriores que,
consequentemente, iriam se entranhar naturalmente na literatura produzida pelos
NOSSOS poetas, 0s quais deveriam se orientar pelas seguintes diretrizes:

[...] contemplar o espetaculo da natureza, sentir e saber sentir as
impressées dele recebidas; [...] mostrar-se possuido de muito sentimento
religioso, porque sem religido ndo ha arte; [...] apreciar os costumes, porque
eles sdo a filosofia do povo [...]; [...] conhecer as instituicdes do pais, por

que sem elas ndo ha sociedade, ndo ha povo, ndo ha familia;
finalmente [...] compreender as tradicdes péatrias, revelar o segredo do

passado, o laco mistico que o une ao presente para pressentir os infortlinios
ou as glérias do futuro (SOARES, 1857a, p. 387).

Percebemos, entéo, a necessidade de uma inser¢cdo nacional, o que nos faz
conceber o “sentimentalismo americano” como algo, em parte, circunstancial, dado
gue o poeta teria diante de si todos os elementos e situacdes necessarios, com 0s

guais convivia ou deveria conviver e dos quais deveria se apoderar, para produzir

* Macedo Soares chegou a citar o artigo de Santiago Nunes Ribeiro num ensaio em que trata de
Gongalves Dias, publicado no Correio Mercantil, em 1862. Na ocasido, Macedo concorda com a ideia
defendida por Nunes Ribeiro, de que a linguagem poética deve estar de acordo com a época em que
vive o poeta; logo, ndo se podia exigir carater nacional da poesia colonial, visto que “era portuguesa
demais para satisfazer a solucéo do problema” (SOARES, [1857] 1862a, s.p.) relativo a nossa
nacionalidade literaria.

> Nao esquegamos do “sentimento intimo” defendido por Machado de Assis em seu “Instinto de
nacionalidade”, de 1873, que sera devidamente considerado no proximo capitulo.



50

uma poesia nacional e com a qual o brasileiro se identificasse. Observamos, ainda,
certa consciéncia de nacionalidade que precisaria lidar com as questdes historicas,
institucionais e culturais do pais, a fim de conquistar uma expressao
verdadeiramente nacional. O problema da nacionalidade, assim, era de natureza
estética, e por isso Macedo Soares dara destaque para a forma que, a seu ver, deve
estar de acordo com a ideia a ser expressa.

E valido salientar ainda que o referido “sentimentalismo americano” era,
conforme Macedo, sentido por todos os poetas habitantes do continente americano,
o que os diferenciaria dos poetas europeus. Era o “instinto de americanidade”, como
indicou Luiz Roberto Cairo (2012, p. 221), que foi tomando corpo a medida que se
firmava a nossa nacionalidade literaria, e que foi pressentido por Macedo Soares,
através da sua inclinacdo comparatista espontanea, presente na sua andlise
supranacional, ao tratar da representacao da natureza na literatura norte-americana

e na brasileira:

Procedem, o brasileiro como o norte-americano, da mesma natureza, sao
ambos filhos das selvas, extasiam-se ambos ante a majestade da
vegetacdo do novo mundo [...]. Fenimore Cooper e Longfellow descrevem a
natureza como uma fonte de beleza espiritual, como um objeto digno de
veneracao; descrevem-na 0s nossos poetas como uma fonte de prazeres,
mas prazeres de outra ordem, desses que nos da o sossego do espirito em
descuidado vagar (SOARES, 1860a, s.p.).

Apesar de os poetas norte-americanos e brasileiros pertencerem ao mesmo
continente e, por isso, terem contato com a mesma natureza, a percep¢cao que dela
tém e expressam se diferenciaria, ou seja, 0 sentimento de pertencer ao continente
americano ndo se manifestava da mesma forma nos poetas do norte e nos do sul.
Macedo Soares credita essa diferenca ao fato de que os poetas dos Estados Unidos
tomam o trabalho com a poesia como uma filosofia diaria, ao passo que os do Brasil
encontram no “repouso a felicidade mundana”. Ainda nessa articulagdo entre as

literaturas em questéo, o critico acrescentou:

Mais analistas, os poetas norte-americanos estudam e compreendem
melhor o coragdo humano; had mais filosofia em suas poesias, mais
elevagdo na ideia, mais vida, porém dessa vida calma e tranquila a que
acostumam os habitos do trabalho. N6s nos deixamos ficar pela rama;
poetizamos com mais fogo, mais sentimentalismo, é mais brilhante a nossa
imaginacdo, mas tudo é exterior, quase tudo convencional. Nos Estados
Unidos, a autonomia do pensamento individual deve necessariamente
prestar mais forca e vigor a forma lirica do ideal poético; no Brasil, hd um
certo panteismo, tanto recebemos a vida da acdo do poder que ndo nos
resta a autonomia da individualidade; aqui, a epopeia deve ser a forma
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estética do espirito nacional: tudo quanto for a saga, 0 epos, a narracdo
onde se assimilam os autores aos atores, subordinados ambos a fatalidade
dos sucessos, ha de condizer com os nossos habitos sociais (SOARES,
1860a, s.p.).

Com base na identificacdo de tais contrastes, Macedo Soares expde o cerne
diferenciador do carater nacional de cada uma das duas literaturas que compara: a
ma compreensdo do nacionalismo entre 0s nossos poetas, que lhes € imposto
guase como um dogma, um sistema, quando, na verdade, deveria ser algo inerente
ao génio, a sua “condicao local”’. Assim, enquanto se constatava na poesia norte-
americana economia no emprego das imagens, sem a sobrecarga da descricdo, o
gue favoreceria profundidade na analise e elevacédo de ideias, na poesia brasileira
haveria o exagero no colorido e nos arroubos, com consequente mera remissao ao
exterior e sintoma de dificuldade na interpretacdo propriamente poética da natureza.

Essa forma de representar a natureza brasileira criticada por Macedo Soares,
em que se acentuava a grandeza das matas, dos rios, do sol, bem como a
abundancia de espécimes da flora e da fauna, tudo isso insistentemente
manifestado por um nativismo muito intenso, ostensivo e marcado pela
exterioridade, teria se convertido em esteredtipos mondétonos, denunciando a “nossa
tendéncia ao abuso descritivo” (LUZ, 2012, p. 51).

Embora tenha dado a poesia o atributo de forma mais elevada em detrimento
das demais, o critico afirmou que nao “[era] preciso que o artista escrev[esse] um
poema, uma epopeia, para dar conta da cor local, das crencas, dos costumes, das
instituicdes ou da historia” (SOARES, 1857a, p. 387). Contudo, era preciso estar
ciente de que a forma é o que da ordem as ideias e ajuste as reflexdes do génio
artistico, reforcando-lhe o carater original. Em outras palavras, era necessario
manifestar a originalidade também na adequacao da forma a matéria literaria e ao
momento historico e artistico vigentes, a fim de evitar anacronismos e exageros.

De todo modo, Macedo asseverou que “ndo [havia] ainda poesia nacional,
mas somente uma condicdo para a nacionalidade”, propiciada, sobretudo, pela
independéncia politica em relacdo a metropole portuguesa. Na sua opinido, somente
os poetas Firmino Rodrigues Silva, com sua Nénia (1837), e Gongalves Dias, com 0s
ja citados Primeiros Cantos, se teriam aproveitado dessa condicdo, estabelecendo
assim “as bases da nacionalidade da arte” (SOARES, 1858, s.p.). E nesse cenario

ainda movedico aos olhos macedianos, no entanto, que vemos afirmado o
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sentimento nacionalista — apesar de o critico ndo definir precisamente a no¢do de
“senso intimo” —, posto em relacdo com as tendéncias do movimento romantico e
com as questdes socio-politicas caracterizadoras do século XIX brasileiro.

Tais direcionamentos convergiriam, entdo, para a legitimagdo dos elementos
nacionais, para a autonomia da nossa literatura e, conseguentemente, para a
validacdo do fazer critico desse mesmo periodo, que procurou delinear as normas
estéticas que melhor traduziriam a realidade brasileira e indicar os elementos
simbdlicos — ou o0os mitos — que correspondessem de forma satisfatéria ao

nacionalismo brasileiro.

2.2. Entre os Gongalves: a escolha do “chefe” do nacionalismo literario

brasileiro

E sabido que uma das figuras de maior destaque quando se trata do
Romantismo no Brasil é Goncalves de Magalhdes, sobretudo por conta da
publicacdo de seu livro de poesia Suspiros poéticos e Saudades, considerado marco
inicial do referido movimento literario no pais, e do primeiro nimero da Revista
Nitheroy, da qual participou como um dos editores e também como ensaista,
publicagcbes ambas em 1836. O prefacio do livro referido, alias, intitulado “Lede”,
constituiu uma espécie de texto programatico do Romantismo literario brasileiro,
superando em grau de importancia a prépria obra em que se insere. A partir disso,
Magalhdes empenhou-se no projeto de nacionalizacdo da cultura brasileira,
lancando méo das relacdes que mantinha com os estudiosos do Institut Historique
de Paris. Proclamou entdo a necessidade de se remontar “ao estado do Brasil
depois do seu descobrimento”, a fim de se tomar ciéncia do quadro historico da
producao literaria brasileira e “conservar os monumentos de nossa gloria para a
geracao futura” (in SOUZA, v. |, 2014, p. 93-94).

Por outro lado, lamentou a auséncia de uma tradicdo literaria que
possibilitasse manifestarmos a gléria desejada, o que n&do o impediu, contudo, de
expor ideias acerca da nacionalidade da literatura e da nocdo de patria, atribuindo
ao seu “Discurso sobre a histéria da literatura do Brasil” um tom de manifesto ao

divulgar os principios roméanticos francesas em detrimento da tradigdo classica,
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herdada durante a coloniza¢do portuguesa. Por isso, afirmou que o Brasil inspirava a
produgdo de uma poesia original, despida de “alheios pensamentos” ou das “leis
arbitrarias dos que se arvoram em legisladores do Parnaso” (in SOUZA, v. |, 2014, p.
107).

Na poesia, Magalhdes apresentou algumas inovagbes oriundas do
Romantismo, especificamente no que diz respeito as tematicas trabalhadas
artisticamente em seu Suspiros, como, por exemplo, o sentimento religioso, a
evocacgdo da infancia, a melancolia, o sentimento patridtico. Por tais caracteristicas
identificadas na sua poesia, Porto-Alegre chamou-o “o fundador da nova escola”, a
romantica, ja que se via acontecer, a seu ver, o “nascimento da nossa literatura”
(1852, p.42-43). Torres Homem, por sua vez, salientou que Magalhdes havia
revelado a “pobreza da nossa literatura com um volume admiravel de poesias”,
acentuando o papel revolucionario do poeta fluminense que, com a sua “doce
melancolia” (1836, p. 247-248) e “um codigo de moral na sua expressao a mais
sublime”, estava “destinad[o] a abrir uma era a poesia brasileira” (1836, p. 253-254).

Macedo Soares, por seu turno, sem negar a importancia de Gongalves de
Magalhdes para as nossas letras, criticou 0 poeta, sustentando que seu
nacionalismo forcado mal disfarcava a feicdo cosmopolita de sua producéo poética.
Com base nisso, lendo alguns de seus poemas, € notorio para nés, por exemplo,
certo distanciamento do eu-lirico em relacéo a patria que, talvez inconscientemente,
0 poeta fluminense revelou em seus Suspiros, e que pode ter sido percebido por
Macedo Soares, como podemos observar em um de seus poemas, o “Suspiro a
Patria”:

[..]

Buonarotti, Alfieri, Machiavelli,
Verés ai também; tudo salda.

Nem a Toscana deixes sem que vejas
Essa Pisa, onde as Artes renasceram.
Contempla de Bosqueto a maravilha,
O campo santo, a torre que pendente
Ameaca cair como um gigante.

Vai ouvir o sussurro do teu voo
Nesse museu de mortos de Bolonha.

Ligeiro passa por Modena, e Parma;

Passa de Lodi a celebrada ponte,

Essa que o peso suportou ingente
Do Génio das vitorias.

Passa 0 Apenino, e 0 P6, e a Mildo chega;
E em sua Catedral misteriosa,
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Que prostrado me viu venerabundo,

Ao som do érgao sagrado, que reboa

Nas goticas abdbadas, respira
Religioso acento.

[...]

(MAGALHAES, [1836]1859, p. 172-173).

Nesse poema, o eu-lirico lamenta a distancia em que ele se encontra da sua
terra natal, mas seu suspiro pela patria da-se mais pela descricdo da paisagem
urbana e artistica da Europa, partindo de Roma e percorrendo varias cidades do
velho continente, do que pelo sentimento nostalgico que deveria apontar para o
Brasil. Por conseguinte, os lapsos de evocagdo da patria ndo sédo suficientes para
materializa-la substancialmente, o que se comprova pelo fato de o eu-lirico se deter
em cantar seu pais apenas nos ultimos trinta e cinco dos quase duzentos versos do
poema em questao.

Esse fato o distinguiria de Gongalves Dias, que concentraria em si “a
espontaneidade do génio”. Em um ensaio intitulado “Tipos literarios contemporaneos
— Gongalves Dias”, dividido em trés partes e publicado, primeiramente, na Revista
do Ensaio Filosofico Paulistano, entre maio e julho de 1861, e posteriormente no
Correio Mercantil, em janeiro de 1862, Macedo Soares concentrou-se em analisar a
obra poética de Dias, que, aquela altura, ja era conhecido pelos literatos e leitores
da época. O critico, com a inclinacdo para o comparativismo a que ja nos referimos,
aproveitou o0 ensejo para tracar um rapido paralelo entre os dois poetas,
especialmente na primeira parte do ensaio.

Em “Tipos Literarios”, o critico fluminense destacou a “popularidade literaria
[de Dias] no Brasil” e creditou tal fenbmeno ao carater de americanidade identificado
na sua poesia, e que implicaria a gléria da duragcdo de seus versos “no coragao do
povo”. Haveria nele uma inspiracdo mais original e uma expressado poética superior
resultantes de sua interpretacdo da natureza, que a elevou “a altura do ideal”, em
vez de copia-la, o que lhe outorgava, segundo Macedo, “o primeiro lugar entre os
primeiro poetas da geracédo nova”.

Na verdade, para o critico, tanto Magalhdes quanto Dias, resguardadas as
individualidades, “dev[iam] a gloria em vida a personificagdo de momentos solenes
do povo”’, razdo pela qual “[s]Juas obras h[averiam] de durar na memdria dos
homens, porque nelas [viam] os homens as paginas mais fiéis da histéria de suas
nacionalidades” (SOARES, [1857]1862a, s.p.). No entanto, para Macedo, o autor

dos Primeiros Cantos teria ido mais a fundo na manifestacdo da nacionalidade,



55

expressa quase naturalmente na sua poesia, fazendo com que superasse o0 autor

dos Suspiros Poéticos:

O génio do Sr. Magalhdes é constantemente solicitado por causas
exteriores; 0s seus assuntos sdo circunstanciais, dependem de fatos sem
0s quais nao se teria manifestado a sua inspiracéo. Percorrendo os variados
temas dos Suspiros Poéticos, achamos 0s seus mais belos momentos nos
assuntos histéricos, nas meditacdes por ocasido; ao passo que nos Cantos
do Sr. Goncalves Dias os assuntos sdo tirados da propria intimidade do
poeta, resultam de uma concentracdo eminentemente lirica que vamos
reachar nos Timbiras e que debalde tentar-se-ia descobrir na Confederacao
dos Tamoios. Ora, este traco caracteristico que constitui verdadeiramente a
expressdo da sua originalidade, se sobressai a cada passo nos Novos e nos
Ultimos Cantos [...] (SOARES, [1857]1862a, s.p.).

Inferimos dessas palavras que o ideéario estético de Magalhdes parecia néo
apresentar aquele “senso intimo” que o poeta deveria possuir em relacao a terra, o
que implicaria dizer que o0 seu nhacionalismo se calcava num patriotismo exaltado e
deformado, dedicado apenas a descricdo e ao louvor da aparéncia externa da
natureza americana e dos “assuntos historicos”. Esse procedimento revelaria um
suposto esvaziamento do projeto nacionalista empreendido por Gongalves de
Magalhdes em seus Suspiros, que impediria a correspondéncia adequada com a
autonomia do novo espirito social e literario que se queria no Oitocentos. Faltava-
Ihe, pois, “um pouco mais de brasileirismo” (SOARES, 1857b, p. 364, grifo do autor).

Gongalves Dias, no seu intento, teria demonstrado compreender 0s instintos
do povo e alid-los a “uma concentragdo eminentemente lirica”, pois “o signo era a
patria, a ideia nacional”’, o que fez com que os Primeiros Cantos necessariamente
“‘completa[ssem] a obra do Sr. Magalhdes” (SOARES, [1857]1862a, s.p.). Além
disso, ainda segundo Macedo Soares, Dias teria sabido tratar literariamente um
elemento histérico significativo para a poesia nacional, que se constituia no “lago
gue atalva] em uma unido indissolivel o passado ao presente, a tradicdo a
atualidade” (SOARES, [1857]1862a, s.p.): 0 indio e sua cosmogonia. Sendo assim, 0
poeta maranhense teria sido, portanto, o primeiro a “vivific[ar] pela poesia o culto de
Tupa, criando, no dominio da arte, a mitologia indiana” (SOARES, [1857]1862a,
s.p.). O indio aparecia nos Cantos de Gongalves Dias como fundamental para a
unificagdo dos povos americanos e como parte integrante da natureza local,
completando-a; logo, o autdctone deixou de figurar como um objeto decorativo ou
como representante de um exotismo pitoresco, como se via em outros poetas, e

passou a ser protagonista, a voz central, a partir da poesia de Dias.
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Ademais, confirmando seu rigor critico, Macedo Soares procedeu a uma
analise técnica e estética dos poemas de Dias, atentando para o verso, a fim de
demonstrar a sua “perfeita correspondéncia [...] com o sentimento”, o ritmo, o estilo,
a sintaxe. Atestou, dessa maneira, o esfor¢o légico do espirito de Dias firmado na
gualidade artistica de seus trabalhos literarios, que estavam sintetizados no trinbmio
Deus, patria e mulher.

No entanto, o “chefe da escola nacional, o Sr. Gongalves Dias”, ndo escapou
dos apontamentos que o Macedo fazia dos defeitos dos poetas estudados. Num
ensaio, ja citado anteriormente, em que analisou a obra Sombras e sonhos, de José
Alexandre Teixeira de Melo, publicado primeiramente na Revista Mensal do Ensaio
Filoséfico Paulistano, em 1859, e posteriormente no Correio Mercantil, em 1860, o
critico afirmou: “Ha nos Timbiras demasiada profusdo de cores, cruzam-se 0S
ornatos como a lacarias de um templo gético, sobre as quais mal podem fixar-se por
momentos os olhos do observador” (SOARES, 1860a, s.p.). Macedo Soares indicou,
ainda, a “superabundancia de imagens” que, se “nao prejudicalva] ao fundo da agao
épica”, emperrava, porém, o encadeamento l6gico do pensamento. A vista disso, os
defeitos notados sé seriam corrigidos, a seu ver, por meio do “estudo e [d]a
reflexao”.

Ainda movido pelo espirito entusiasta do nacionalismo, Macedo Soares nao
deixou de colocar Magalh&des ao lado de Dias, tendo afirmado em 1857, no ensaio
“Consideragdes sobre a atualidade da nossa literatura”, publicado nos Ensaios
Literarios do Atheneu Paulistano, que a ‘“literatura verdadeiramente brasileira” havia
estreado “com os Suspiros poéticos, os Primeiros Cantos e as Brasilianas”
(SOARES, 1857b, p. 363), esta ultima obra de autoria de Porto-Alegre. Dessa
maneira, assinalou o papel reformador de Magalhaes, que teria aberto caminhos e
motivado reacodes, situando-o no debate que girou em torno da poesia produzida por
Gongalves Dias.

Por fim, vale destacar o que José Aderaldo Castello constatou na sua leitura
do ensaio “Tipos Literarios”. o fato de Macedo Soares ter afirmado que a obra de
Dias seria um arremate da producao do poeta fluminense fez com que ele admitisse,
“implicitamente, a importancia histérica e o valor literario de Magalhdes”, e que o
maranhense retomava “sob alguns aspectos propostas romanticas iniciais,
entrevistas em Goncalves de Magalhdes, de poesia associada a missdo moral e

social, sob o sentimento de Deus, voltada para o progresso dos povos” (CASTELLO,
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2004, p. 205-207). Sendo assim, cada poeta teve sua importancia no momento em
gue suas obras surgiram: Magalhdes, no inicio do Oitocentos, motivando reacdes
contra a tradicéo classica atraves de um olhar brasileiro sobre o proprio pais, e Dias,
mais tarde, aprofundando artisticamente as teses de uma poética romantica
pensada pelo primeiro, arrematando assim a obra do autor de Suspiros e, por isso,
sendo aclamado por Macedo Soares como aquele que concretizou “a nossa

emancipagao do jugo da Arcadia” ([1857]1862c, s.p.).

2.3. Ainda sobre o nacionalismo: um dialogo entre Macedo Soares e José de

Alencar

A agitacdo das questBes voltadas para o ideario nacionalista romantico, que
se voltaram para a relacdo entre independéncia literaria e independéncia politica,
bem como sobre o que seria a expressao propria da literatura brasileira, ter-se-ia
dado como consequéncia da tentativa de desvincular nossa identidade literaria de
dois fatores ainda influentes na composi¢ao da realidade brasileira oitocentista: o
fato de o Brasil ter sido por muito tempo “colénia sul-americana, ainda unido a
Portugal” (CESAR, 1978, p. 11), e, como resultado, a preponderancia dos modelos
literarios portugueses entre o0s escritores nascidos na terra brasilis. Para que a

nossa literatura se libertasse, principalmente dos grilhdes classicos, foi aconselhada

a necessidade de adotar instituicbes diferentes das que lhe havia imposto a
Europa, [..] de ir beber inspiracbes poéticas a uma fonte que
verdadeiramente lhe pertence[ria]; [...] Se essa parte da América adotou
uma lingua que a nossa velha Europa aperfeicoara, deve[ria] rejeitar as
ideias mitolégicas devidas as fabulas da Grécia [...] [que] ndo est[ariam] em
harmonia, ndo est[ariam] de acordo nem com o clima, nem com a natureza,
nem com as tradicdes. A América, brilhante de juventude, deve[ria] ter
pensamentos novos e enérgicos como ela prépria [...]. Nessas belas
paragens, tdo favorecidas pela natureza, o pensamento develria] alargar-se
como o espetédculo que se lhe oferece; majestoso, gracas as obras-primas
do passado, deve[ria] permanecer independente, e ndo procurar outro guia
sendo a observacdo. Enfim, a América deve[ria] ser livre tanto na sua
poesia como no seu governo (in SOUZA, 2014, p. 259).

Inferimos dessa citacdo que o guia dos poetas brasileiros deveria ser a
observacgéo daquilo que se apresentava a sua frente, a fim de que fosse possivel

produzir uma literatura que quisesse afigurar-se como original. Tais palavras
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anunciadoras de Denis se infiltraram na reforma romantica que posteriormente nos
atingiria e marcaria uma fase inicial de ruptura com a hegemonia colonizadora. Lado
a lado, tanto a producéo literaria quanto a critica buscaram ardentemente definir a
fisionomia que deveria assumir nossa literatura para tornar-se nacional, cobrando
uma estética que se coadunasse com o pensamento artistico de uma nagao recém-
independente.

A nacionalizacdo da literatura, entdo, corresponderia a um programa a ser
executado e se tornaria tarefa quase missionaria da geracdo de Goncgalves de
Magalhdes. Este, naturalmente, também ndo se isentou de tal missdo e, com o
lancamento de Suspiros Poéticos e Saudades, foi aclamado chefe da escola
romantica brasileira por Joaquim Norberto, titulo que até hoje parece incontestavel.

Para as reflexbes que aqui queremos desenvolver, destacamos A
Confederacdo dos Tamoios, poema épico escrito por Magalhdes e publicado em
1856, que trata da unido indigena, chefiada por Aimbiré, o heréi da trama, contra os
portugueses, dos quais o referido indio tinha sido escravo, assim como seu pai,
morto “sem honras de guerreiro”. Assim, aproximando-se da referencialidade do
discurso histérico, o poeta fluminense explorou fatos e personagens histéricas
registrados em crbénicas, como o atague a Piratininga, em julho de 1562; as
contendas entre Tamoios e portugueses entre 1565 e 1567; as figuras de Nobrega,
Anchieta, Mem de Sa, Tibiric4, para citar alguns personagens.

Além disso, Magalhdes lancou mao da terra e da natureza tropical para
compor seus versos, bem como evidenciou a figura do indigena como matéria
poética para a literatura que se pretendia nacional. Reaproveitando o género épico,
cujo prestigio decorria de sua posi¢cdo de apice da hierarquia dos géneros, o poeta
procurou aliar sua busca de orientacdo para o estudo do passado aos anseios do
nascente nacionalismo, a fim de concretizar o projeto de construcdo de uma
identidade literéria brasileira. Seguindo a tradicdo do referido género, Magalhdes
invocou o astro-rei Sol e Ihe pediu inspiracdo, a0 mesmo tempo em que intentou
inserir a cor local no poema, ao louvar a natureza brasileira, em sua grandeza e
esplendor, ao valorizar o indio e ao expor a chaga da escraviddo que marcou o
processo inicial da nossa formacgao nacional.

Apesar da importancia desse poema para uma primeira compreensao do
projeto intelectual romantico brasileiro, Magalhdes, a época, sofreu duros ataques, a

proposito dos motivos formais, das questbes estéticas e de uma suposta falta de
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Imaginacdo que prejudicariam seu poema. Francisco Adolfo de Varnhagen, em carta

ao imperador de 1856, chegou a declarar:

Infelizmente esta o poema [Confederacdo dos Tamoios] mui longe de poder,
no mais minimo, aspirar as honras da epopeia nacional do século de D.
Pedro Il. Nem o assunto de tal Confederacdo bestial € verdadeiramente
épico [...] (VARNHAGEN, 1961 [1856], p. 237).

Vemos ai uma critica em relacdo a certa inadequacao temética ao género
épico anacronicamente trabalhado por Magalhaes, desqualificando a obra no que diz
respeito a aspectos formais comprometedores de sua potencialidade estética, o que
impedia A Confederacdo ser validada como a “epopeia nacional’. A
incompatibilidade do género épico com o século XIX também foi destacada por
Alexandre Herculano em carta ao imperador do Brasil: “Duvido, e muito, de que
nesta nossa €poca 0 poema épico seja possivel na Europa, e ainda mais que o seja
na América” (1986, p. 213). Por outro lado, a despeito das criticas negativas que
consideraram o poema pior do que ele é, convém assinalar que houve quem o

defendesse:

[...] verdade seja dita, de quantos versos escreveu Magalhdes, os mais
dignos de leitura sao os deste famigerado poema. Negar a obra, belissimas
comparacfes, e ndo poucas vezes descricdes vivas, é negar uma verdade.
N&o precisamos elevar Magalhdes a altura de um Homero como fizeram
alguns dos seus contemporaneos, com evidente exagero, mas também nao
Ihe devemos tirar alguns méritos devidos (LOPES, 1978, p. 213).

Vejamos a seguir consideracbes de Macedo que parecem dialogar com a
critica devastadora empreendida por Alencar no Diario do Rio de Janeiro a propésito
da Confederacédo dos Tamoios, logo apos a publicacdo do poema.

O escritor cearense foi um dos maiores defensores da identidade brasileira e
da construcao de uma literatura essencialmente nacional. Apesar das ambiguidades
gue marcavam o0s caminhos trilhados rumo a configuracdo da fisionomia nacional,
Alencar se mostrou empenhado em lutar pela afirmacdo de uma literatura que
manifestasse a verdadeira brasilidade. Tal fato pode ser constatado no seguinte

trecho de uma das cartas que escreveu a respeito d’A Confederacdo dos Tamoios:

Digo-o por mim: se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra e
as suas belezas, se quisesse compor um poema nacional, pediria a Deus
gue me fizesse esquecer por um momento as minhas ideias de homem
civilizado (ALENCAR, 1856, p. 6).
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A partir de entdo, a vertente indianista caracteristica da sua obra seria 0
instrumento pelo qual ele produziria uma literatura que se queria um retrato
antropolégico do Brasil, por trabalhar com a descricdo da paisagem tropical, bem
como dos mitos e lendas do seu povo. Os elementos naturais e primitivos da terra
brasilis, intocados pela civilizacdo europeia, a seu ver contribuiriam para delinear as
feicobes proprias da literatura brasileira e para manifestar o “instinto de
nacionalidade”, que, até entao, parecia oculto, reprimido.

Podemos assinalar alguns pontos em comum entre 0 que propagavam
Alencar e Macedo no concernente a nossa literatura: a conjugacdo entre o historico
e 0 passado como pressuposto basico para a constru¢cdo da nacionalidade; o
indianismo matizado a fim de reforcar o nacional e minimizar a influéncia estrangeira
gue permeava nhossa composicao cultural; e a valorizacdo dos elementos da
natureza tropical, especialmente para enaltecer a cor e o temperamento locais. Por
meio dessas premissas, ambos criticaram o projeto de Goncalves de Magalhéaes,
objetivando ir além de um mero retrato fiel do aborigene e das florestas tropicais.

A epopeia de Magalhdes, assim, é rejeitada tanto por Alencar quanto por
Macedo Soares. O ficcionista cearense, assim como Varnhagen e Herculano,
apontou a ndo conformidade entre o género escolhido — a epopeia — e 0 assunto
tratado n’A Confederacdo dos Tamoios, afirmando a necessidade de uma forma
mais moderna que se adequasse a cosmogonia nacional. Macedo mostrou-se
também enfastiado com as imitagBes involuntariamente burlescas dos modelos
cldssicos e, em sua oposicdo ao cosmopolitismo romantico de Gongalves de
Magalhées, estabeleceu um ponto fundamental de seu ideario critico: o fato de que
a fidelidade ao que fosse genuinamente nacional garantiria a originalidade.

Além disso, assim como Macedo, José de Alencar também apontou o
descritivismo recorrente em Magalh&es, que gerava “confusdo, anarquia, desordem
e abundancia de detalhes e de circunstancias insignificantes”, marcados pela
auséncia de simplicidade (ALENCAR, 1856, p. 72) e pelos lugares-comuns daquele
primeiro nacionalismo, sobretudo no concernente ao tratamento da natureza
americana. Em sintese: a seu ver, Gongalves de Magalhaes teria fracassado na
pintura da terra brasilis, copiando os cronistas, “sem dar-lhes o menor realce”
(ALENCAR, 1856, p. 89). No que diz respeito a simbiose entre forma e assunto,
Alencar asseverou que a falha de Magalhdes resultava no ndo convencimento do

leitor a partir do desarranjo da forma escolhida:
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A Confederacdo dos Tamoios comeca por um episddio: é a morte de um
simples guerreiro indio, assassinado por dois colonos, que decide da
alianca das tribos indigenas contra a coldnia de S. Vicente.

Devemos confessar que a causa do poema, o principio da acdo ndo esta de
modo algum nas regras da epopeia. Derivar de um fato acidental e sem
importancia a luta de duas ragas, a extingdo de um povo e a conquista de
um pais é improprio da grandeza do assunto (ALENCAR, 1856, p. 9-10,
grifos do autor).

Alencar, desse modo, reprovou Magalhdes por ndo ter aproveitado a matéria-
prima que 0S povos nativos e a natureza brasileira forneciam para a escrita do
poema, negligenciando, pois, “0 esbogo histérico d’essas ragas extintas, a origem
d’esses povos desconhecidos, as tradigdes primitivas dos indigenas” e as “cenas da
natureza espléndida de nossa terra” (ALENCAR, 1856, p. 8). Além disso,
antecipando o argumento de Machado sobre a lingua, o autor d’O Guarani também
recriminou, na quarta carta que escreveu, o fato de Magalhdes utilizar a esmo
palavras de origem indigena, sem demonstrar um uso criativo delas, incorporando
vocabulos de procedéncia aborigene sem propdsito estético, a fim de que sua obra
se constituisse, com tais insercbes, como representante do carater nacional.
Reagindo contra esse tipo de “poesia ingada de termos indigenas” (ALENCAR,
1856, p. 42), o romancista cearense proclamou a necessidade de combate de tal
abuso, em vez de apenas condené-lo, no intuito de desfazer a crenga de que o belo
estaria no uso negligenciado das expressdes e costumes indigenas.

A mesma recriminagcao partiu de Macedo Soares, apesar de ndo ser dirigida
Unica e diretamente a Magalhdes. O critico ensinou que a poesia ndo era um
“‘estudo etnografico”, e, sendo assim, a nacionalidade ndo estaria nas palavras,
razdo por que louvou Dias: “Néo é a forca vegetativa, ndo é o vi¢co ou a formosura da
nossa flora, nem sao as riquezas da ornitologia patria que prendem o estro do poeta”
(SOARES, [1857]1862b, s.p). O critico ainda se queixou de se colocar “por moda o
dicionario dos dialetos indigenas”, do que derivaria uma poesia meramente
descritiva, na qual se via “[tjudo exterior, tudo falso e descorado” por conta dos
“‘excessos do indianismo” (SOARES, 1860f, s.p.).

Vemos ai também outro ponto em comum entre Alencar e Macedo: o elogio
feito a poesia de Goncalves Dias, elegendo-o como o grande nome do movimento
romantico e nacional do pais. Tanto para um quanto para o outro, Dias havia
superado a literatura do século anterior com “uma poesia nova e fresca como a
natureza americana” (SOARES, 1857a, p. 363). Como ja vimos, Macedo louvou o0s

Primeiros Cantos do poeta maranhense, merecedor das suas mais longas e originais
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apreciacfes. Poderiamos até afirmar que foi ele quem indicou os caminhos que hoje
adotamos para a leitura da obra de Goncalves Dias. Desde a primeira hora, o critico
nao hesitou em afirmar que os poemas de Dias haveriam de “viver no coragcdo do
povo, cujas fibras abalou”, a despeito de a critica haver recebido “com tibieza e
negligéncia os trabalhos do poeta” (SOARES, [1857]1862a, s.p).

Alencar, na sua terceira carta a respeito d’A Confederacao, também destacou
que Dias, “nos seus cantos nacionais, mostrou quanta poesia havia nesses
costumes indios”, assinalando, dessa forma, ter compreendido bem “os tesouros
gue a nossa patria guarda no seu seio fecundo”, distinguindo-se de Magalhaes, ja
que este parecia a Alencar “um cronista pouco lido nas coisas do Brasil”. O poeta
maranhense foi elogiado por diversas vezes nas Cartas dirigidas a Magalhaes,
apesar de Alencar ter afirmado que esperava de Dias uma obra de mais vasta
composi¢cdo — os quatro cantos de Os Timbiras (1857) ainda nao tinham sido
publicados —, para que pudesse ser escolhido o fundador de “uma nova escola de
poesia nacional”’, como ja o era para Macedo Soares. Ademais, 0os dois concordam
em mais um ponto concernente a Dias: que ele era um “metrificador perfeito”, com
estilo correto e versos bem elaborados, respeitando certa linearidade légica do
pensamento.

Os dois ferrenhos criticos de Magalhdes citaram Lamartine e Chateaubriand
como modelos a serem assimilados/emulados pelos poetas americanos; no que diz
respeito a Byron, houve certa rejeicdo, por parte de Macedo Soares, a efusdo
sentimental e desvairada do poeta inglés, mal executada pelos jovens brasileiros
influenciados por ele. Para o critico fluminense, a influéncia da poesia de Byron
impedia o trabalho légico-formal da expresséao, pois apenas deixava extravasar,
caoticamente, a subjetividade do poeta.

Alencar, por sua vez, teve sua fase byronica quando ocupou o “honroso cargo
de ledor” de novelas e romances nos serdes familiares, como confessa em Como e
por que sou romancista. Vale destacar que as leituras que fez quando jovem
imprimiram “em [seu] espirito a tendéncia para essa forma literaria [o romance] que é
entre todas a de [sua] predilecado” (ALENCAR, 2005, p. 29). No que diz respeito a

Byron e a influéncia que este pudera ter exercido, Alencar confessou:

Em 1845 voltou-me o prurido de escritor; mas esse ano foi consagrado a
mania que entdo grassava de baironisar. Todo estudante de alguma
imaginacdo queria ser um Byron; e tinha por destino inexoravel copiar ou
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traduzir o bardo inglés. Confesso que ndo me sentia 0 menor jeito para essa
transfuséo; talvez pelo meu génio taciturno e concentrado, que ja tinha em
si melancolia de sobejo, para ndo carecer desse empréstimo (ALENCAR,
2005, p. 43).

Em outras palavras, Alencar naturalmente se teria afastado do estilo byrénico
— gue gerava certa afetacdo nos poetas influenciados — de composicéo literaria e do
ultrarromantismo que dai resultara, marcado pelo tédio existencial, pela insatisfacao
com a realidade circundante, pelo erotismo exacerbado, entre outros aspectos, e
construido sua obra movido por um espirito de reforma e preocupado com o apuro
da lingua portuguesa falada no Brasil, em direcdo a uma expressdo genuinamente
nacional. Em vez de se deter na subjetividade, na interioridade do ser, como faziam
os poetas influenciados por Byron, Alencar teria direcionado o seu olhar para o
social e para o historico, tragcando um quadro do Brasil dentro do seu projeto literério.

Assim também se situou Macedo Soares, ao recriminar tal influéncia que, sob
sua avaliacdo, ndo correspondia ao ideal nacionalista tdo propagado e reivindicado
no Oitocentos brasileiro. Alids, foi o préprio critico que destacou o alargamento do
campo de possibilidades para a poesia nacional, fazendo-a escapar do circulo
restrito do byronismo, com base nas criticas tecidas por Alencar a respeito d’A
Confederacdo dos Tamoios. Testemunhou-se, entdo, que “[a]s Cartas sobre a
Confederacdo dos Tamoios produziram grande sensacdo e chamaram a atencao
para a poesia nacional do Sr. Goncalves Dias. O Guarani realizou em parte as
promessas das Cartas, e o byronismo sofreu um abalo profundo (SOARES, 1861d,
p. 26).

Embora reconheca ter o projeto nacionalista de Alencar estendido o horizonte
para a producdo poética brasileira, Macedo Soares concluiu que, ainda assim, a
empreitada do escritor cearense nao teria sido suficiente para definir a situagéo do
nacionalismo na nossa literatura, visto que o ceticismo afetado e a puerilidade
ainda dominavam “a alma dos sonhadores e acarretavalm] um marasmo
desconsolador” (SOARES, 1861b, p. 26).

Cremos que as observacgOes feitas até aqui sédo suficientes para demonstrar
como Macedo e Alencar, com suas reflexdes, contribuiram decisivamente para a
definicdo de uma fisionomia prépria para a literatura brasileira, tanto no plano da

poesia e da ficcdo como no da critica.
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2.4. ‘Da literatura byronica”

Em praticamente todos os seus ensaios criticos, Macedo Soares reforgou
uma orientag&o para os poetas da sua geragdo: a de que seguissem a formula “fé e
trabalho”, com base em muito “estudo e reflexdo”. Dessa forma, o critico teria ido na
contramao da “precipitacdo e [d]a desordem” na poesia, heranca da influéncia que a
poesia de Lord Byron teria exercido sobre os poetas romanticos brasileiros. Apesar
de ser por demais absoluta a condenacao sistematica da influéncia do poeta inglés,
Macedo Soares teria reparado que “os discipulos exagera[vam] sempre as doutrinas
de seus mestres” por estarem “inflamados por um entusiasmo” que os fazia “chegar
as consequéncias extremas”, e que os impedia de “avaliar o justo alcance do
principio em que se apoia[vam]” (SOARES, 1857a, p. 366). Assim, a geragao de
poetas daquela época, de acordo com o critico, formaria “uma tendéncia
extraordinaria, talvez irrefletida, para a escola byroniana, e a tal ponto que muito se
assemelha[va] a servil imitacao” (SOARES, 1857a, p. 367).

Vale assinalar que a obra do Lorde inglés foi traduzida e lida pelos principais
poetas romanticos brasileiros, como Alvares de Azevedo, Fagundes Varela, Castro
Alves, Francisco Otaviano, para citar alguns. Em consequéncia disso, o0 mal byrénico
se teria tornado atraente para os jovens poetas do Oitocentos, culminando em
frequentes publicagbes que seguiam essa “febre”, numa espécie de culto a Byron,
especialmente nas décadas de 1850 e 1860. O proprio Macedo Soares comprova o
fato ao afirmar, no ja citado ensaio publicado em 1861 e intitulado “Tendéncias
Novas”, que “[d]e 50 a 56 o byronismo reinou sem contrapeso” (SOARES, 1861d, p.
25). A Faculdade de Direito de Sao Paulo, por exemplo, foi um dos principais palcos

dos “imitadores” de Byron:

Era no tempo da S&o Paulo roméntica, onde e quando académicos e
bacharéis a transfiguravam em um ambiente de desvarios byronianos.
Tempo em que S&o Paulo, com o seu calgamento ruim e iluminacdo
precaria, oferecia um bom cendrio para todos os fantasmas que essas
mentes jovens criavam (HELLER; BRITO; LAJOLO, 1982, p. 92).

A conduta desregrada do idolo foi imitada pelos seus seguidores brasileiros e,
conseqguentemente, refletida na literatura que estes produziam. O estilo byroniano foi
tomado como um estado de espirito, uma postura que dominou parte do século XIX,

e essa seducgao foi fruto ndo das “sutilezas de linguagem, imagens e sons”, mas das
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“narrativas fantasticas, [d]as descricbes de terras e costumes estranhos, [d]os
personagens fascinantes, [d]o lirismo, as vezes melancdlico e confidencial, as vezes
veemente e exaltado, [d]os arroubos retdéricos” (BARBOZA, 1974, p. 19).

Byron foi o arquétipo do movimento romantico, especialmente pela
confluéncia entre sua vida e obra, bem como por ter encarnado na sua poesia todos
0s estereotipos do ultrarromantismo, como o sofrimento, o exagero, a idealizacdo do
amor, o intenso subjetivismo, o0 pessimismo, a melancolia, o culto da morte,
marcando, posteriormente, o que se convencionou chamar a segunda fase do
Romantismo no Brasil. O seu épico autobiogréfico Childe Harold’s Pilgrimage (1811-
18), que narra a peregrinacdo, o passado de pecados prazeres e desencantos do
andarilho mencionado no titulo, tornou-se uma das suas principais obras e

alimentou a tendéncia que ficou conhecida como byronismo:

[...] um termo que veio a fazer parte de praticamente todas as literaturas
ocidentais. A vida aventurosa de Byron, bem como o teor de sua obra,
ajudaram [sic] a construir a imagem do tipico outsider incompreendido, do
jovem belo e nobre, de vida dissoluta, transpirando desencanto, presa da
melancolia e do ceticismo, mas ao mesmo tempo um paladino da liberdade
(FRANCA NETO; MILTON, 2009, p. 147).

Tais questdes se refletiam na poesia romantica do Lorde inglés e,
consequentemente, na dos poetas por ela influenciados. Além disso, o Romantismo
também foi um movimento artistico em oposi¢cdo ao Neoclassicismo; por conta disso,
teve como principais premissas a recusa do preciosismo da técnica e da forma; a
defesa da espontaneidade do génio — conceito que foi “[...] uma das invengdes mais
caracteristicas da era romantica” (HOBSBAWM, 2010, p. 410) —; o contato com a
interioridade e a sintonia com a natureza; o retorno a infancia ou a reveréncia a um
passado idilico; certa intensidade revolucionaria aliada ao pessimismo, derivados
das transformacfes oriundas da Revolucdo Francesa e da Revolucéo Industrial; o
predominio da imaginacéo sobre a razdo, entre outras carateristicas.

Assim, é contra tal desregramento subjetivo e poético que Macedo Soares se
colocou, manifestando preocupagao com a influéncia “perniciosa” que a poesia do
bardo inglés e o seu ceticismo estariam causando na geracdo dos poetas brasileiros
de meados do século XIX. Para ele, o byronismo teria virado moda entre 0S nossos
escritores, que s6 conseguiam copia-lo, imita-lo, produzindo uma literatura pueril,

cética, superficial e anacrdnica.
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A justificativa para tal julgamento baseia-se no fato de que as crises violentas
e atormentadas da alma perceptiveis na obra do poeta inglés “revelam
expressivamente seus intimos pensares”, pois “Byron sofreu”. O Lorde traduziria o
sofrimento pelo qual passava, e “o lado externo e histérico” (SOARES, 1857a, p.
367) muito tinha influenciado o seu génio enquanto artista. Em sintese: “sua
imaginacao [a de Byron] foi guiada pela fatalidade do sofrimento” (SOARES, 1857a,
p. 393), isto €, suas dores atingiam o ser do homem, trespassavam a sensibilidade

do poeta e se presentificavam na sua poesia. Os poetas brasileiros, no entanto,

cheios de vida e de esperancga, nessa idade que um critico chama — a
primavera da vida do poeta —, quererem alardear encanecidos pela dor,
céticos ex officio, sem uma esperanca de gloria, sem animag¢do nem vida, é
guererem a toda forca cair no ridiculo, porque ndo sentindo o que desejam
exprimir, jamais a expressdo passard de uma metralhada de palavrGes
(SOARES, 18574, p. 397).

O critico reforgou, com essas palavras, a suposta falsidade dos sentimentos e
das lamentacbes manifestados pelos “imitadores” de Byron, ja que tais
manifestacées seriam incongruentes com a realidade em que os brasileiros se
encontravam e ia de encontro ao projeto nacionalista de autonomia e originalidade
da literatura brasileira. Movido por tal cenario das nossas letras, Macedo Soares
escreveu um ensaio em 1859, dividido em duas partes e intitulado “Da literatura

byronica”*®

, mas publicado em 1861 em dois numeros do ja referido periédico Forum
Literario, do qual foi redator. Ai ele se concentrou sobre a “mascarada sentimental”
do byronismo, com propdésito de intervencéo na cultura literaria de seu tempo.

O critico inicia seu ensaio “celebrando” a passageira influéncia, embora
profunda, do poeta Alvares de Azevedo na literatura da época, isto porque este
deixava nitida a sua ligagdo com a obra de Byron. Suas obras Noite na Taverna e
Macario, ambas de 1855, exemplificam bem o estilo Byroniano pela utilizacdo dos
ambientes noturnos, da morte, do satanismo, da perspectiva egocéntrica. Ainda
assim, no ja citado ensaio “Tendéncias Novas”, Macedo Soares asseverou que
houve uma preferéncia maior em torno dos escritos em prosa do escritor brasileiro
em relacdo ao interesse despertado pela Lira dos vinte anos, pois nessa obra
“Alvares de Azevedo [se teria deixado] levar muito pelo poetar de Byron; [foi] ai,
sobretudo, que ele te[ve] um estilo que ndo devia aparecer em publico” (SOARES,
1861d, p. 26). Alvares de Azevedo, no entanto, teria sido o que melhor assimilara as

18 Esse mesmo ensaio ainda chegou a ser publicado em 1862, no Correio Mercantil.
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boas qualidades da poesia byrénica, o que se comprovava no fato de que “[a]
principio, 0 que mais se apreciou nele foi a vertente desalentada, sentimental e
melodramatica” (CANDIDO, 2012, p. 49). Nao €& a toa que, no livro A escola
byroniana no Brasil (1962), de Pires de Almeida, a Alvares de Azevedo tenha sido
atribuido o epiteto de o “Byron brasileiro” (p. 18) ou “o primus inter pares do
byronismo brasileiro” (p. 28, grifos do autor).

O critico fluminense caracterizou a poesia byrénica como uma “doencga de
imaginagéao” (1861b, p.12), e concluiu que as causas de tal moléstia eram oriundas
de trés ordens: religiosa, politica e literdria (esta Ultima determinada pelas
anteriores).

A primeira é diretamente derivada da Reforma Protestante, movimento
reformista cristao iniciado no século XVI e liderado por Martinho Lutero (1483-1546),
um monge agostiniano e professor de teologia germéanico. O carater contestador
desse movimento em dire¢do a diversos dogmas do catolicismo romano “deu um
golpe de morte na fé, e a poesia [...] perdeu-se com ela” (SOARES, 1861b, p. 13).
Como consequéncia, tem-se a primeira premissa, ou o “primeiro elemento” do
byronismo, a duvida, o ceticismo. Esta premissa foi considerada por Macedo Soares
como prejudicial, por corresponder a negacao da fé e por consagrar a descrenca ha
poesia, tornando-a sem anima, sem espirito.

A proposito das razdes politicas, Macedo cita as colonias inglesas na América
do Norte e suas ac¢Bes revolucionarias que confrontavam o poderio da metrépole
britanica, culminando na independéncia das treze colbnias, origem dos Estados
Unidos da América. A Declaracdo de Independéncia do novo pais (1776), cuja
principal autoria é atribuida a Thomas Jefferson (1743-1826), acentua os direitos
individuais e o direito de revolucdo, bem como ressalta que todos os homens
nascem livres e iguais. Vemos, portanto, a afirmacgéo historica da liberdade individual
(contemplando, ainda, a liberdade religiosa e de expressdo) que possibilitou a
emancipacdo americana. Além desse fato, cita também a Revolu¢cdo Francesa
(1789-1799), influenciada pela Revolu¢do Americana. E com ela que se estabelece
a Declaracéo dos Direitos do Homem e do Cidadé&o, que proclamava a liberdade e a
igualdade dos homens perante a lei, documento institucionalizado com base na
famosa triade que virou a méxima da Revolugédo Francesa: liberdade, igualdade e

fraternidade.
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Dessas duas Revolugfes teria surgido, entdo, mais um “principio vital do
byronismo, o orgulho, a soberania individual no dominio da imaginagao” (SOARES,
1861b, p. 13, grifo do autor). O sujeito humano €& colocado no centro das
transformagbes do mundo, o individuo se eleva diante das dissolugcbes e
contradi¢ces proprias da transicao entre os séculos XVIII e XIX, e é dai que advém a
forca artistica do génio, que nao se atém a regra, pois a “época € do livre arbitrio”. A
producdo artistica é fruto da espontaneidade e ndo pode ser melhorada com a
reflexdo, por isso “o génio é defensor das ‘regras da natureza’ e se opde as formas,
sistemas e regras convencionais da sociedade” (ARALDI, 2017, p. 12).

Por outro lado, o homem, bem como o génio, também testemunha a sua
impoténcia frente as adversidades, visto que “o passado € leve fumo, que se esvai
no espaco; o futuro, sombra va; o presente, espectro aterrador, monstro centiforme”.
Sendo assim, aparecem os sentimentos de desanimo, terror, melancolia, “que
borbulham com mais vigor nas criacfes da literatura byronica” (SOARES, 1861b, p.
14), confirmando ainda mais as premissas assumidas pelo autor.

Na segunda parte do ensaio, Macedo Soares entrou na ultima e terceira
ordem que também contribuiu para gerar as causas dessa “doencga de imaginagao”,
gue era o byronismo: a ordem literaria. Para tanto, o critico se deteve no “Prefacio”
de Cromwell (1827), de Victor Hugo (1802-1885), resumindo, inicialmente, a férmula-
base do quase manifesto de Hugo na seguinte premissa: “Existe; logo, € poético”
(SOARES, 1861c, p. 17). Além disso, destacou a presencga de “figuras monstruosas
ou hediondas” na literatura vigente, como o personagem Quasimodo, da obra Notre-
Dame de Paris (1831), do escritor francés referido.

Em seu “Prefacio”, Hugo compde certa teoria do drama romantico assentada,
a principio, na sintese que faz dos trés momentos do desenvolvimento histérico do
homem, aos quais se filiariam as formas poéticas. Assim, temos 0s tempos
primitivos caracterizados pelo lirismo, nos quais predominam a ode e o hino como
forma de expressdo; os tempos antigos e seus poemas épicos, com destaque para
Homero; e, por fim, os tempos modernos, cuja expressao poética se daria através do

drama. Em sintese, teriamos, conforme Victor Hugo:

[...] a poesia tem trés idades, das quais cada uma corresponde a uma época
da sociedade: a ode, a epopeia, 0 drama. Os tempos primitivos séo liricos,
0s tempos antigos sé@o épicos, os tempos modernos sdo dramaticos. A ode
canta a eternidade, a epopeia soleniza a histéria, o drama pinta a vida
(HUGO, 2007, p.40).
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Afirmando que o cristianismo propiciou uma nova sensibilidade para os
poetas modernos, que conseguiam alcancar a espiritualidade do universo e nao
mais se restringiram ao visivel e palpavel da natureza, como 0s antigos, 0 escritor
francés concluiu que, naquele momento, a musa havia alargado o campo de
percepcado do génio, e que este sentiria “que tudo na criagdo ndo é humanamente
belo, que o feio existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no
reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz” (HUGO, 2007, p. 26,
grifo do autor). Ai vemos o tronco central da teoria do drama roméantico de Hugo, a
nocao de grotesco, que deveria ser visto como um procedimento artistico associado
a mistura de géneros ou a abolicdo dos limites entre a comédia e a tragédia,
géneros que estariam sintetizados no drama.

Foi com tais pontos que Macedo Soares se preocupou, apontando que 0s
“byrénicos entendiam que os caracteres deviam ser desenvolvidos em toda a sua
natureza e extensao”. Dessa maneira, “cumpria, pois, disfarcar a fealdade pela
uncao do belo” (SOARES, 1861c, p. 17); logo, tal procedimento resultaria na terceira
premissa cara ao byronismo: o contraste, a antitese. Esse aspecto inquietou
Macedo, visto que seria faltar a l6gica e a natureza tratar do feio artisticamente, a
ponto de ele ter se questionado: “[n]Jdao € um processo grosseiro, ndo denota
inabilidade ou precipitacdo esse pelo qual se desenvolve um carater pelo carater
oposto, e analisa uma paixdo pelos efeitos da paixdo contraria?”. Ele considerou
simplista e até bondosa tal teoria, pois, a seu ver, seria facil decidir a preferéncia
entre um objeto belo e um feio, além dos sentimentos que este Ultimo provocaria,
como o desprezo, 0 horror, 0 asco, a irritagcdo, que pareciam nao estar no rol das
emocdes que a arte incumbiria promover, pois, para Macedo Soares “a arte deve[ria]
imprimir na fronte de suas produgdes a calma divina das estatuas gregas”
(SOARES, 1860a, s.p.). Com base nisso, ele concluiu que “[o] grotesco é essencial
na comédia, porém no drama nao vejo que seja um elemento indispensavel”’
(SOARES, 1861c, p. 18).

Ademais, o critico denominou como “a doutrina da imitacdo” uma das
maximas presentes no “Prefacio” de Hugo: “tudo que existe na natureza, existe na
arte”, indicando o carater contraditério no pensamento do escritor francés, ja que a
imitagdo era combatida pelo préprio Victor Hugo. No entanto, o que entendemos €&
gue Macedo Soares parece nado ter compreendido que Hugo se opunha a imitacao

da tradicdo, as normas propostas por Aristoteles em sua Poética e seguidas pelos
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classicos, que rompia com a ideia de unidade cara a estética classica, que ia na
contramdo da ambivaléncia do génio e do drama romantico, bradando pela
destruicdo das "teorias, [d]as poéticas e [d]os sistemas” e a derrubada do “velho
gesso que mascara a fachada da arte!” (HUGO, 2007, p. 64). Sendo assim, a busca
da poesia néo deveria partir de outros poemas ou poetas, tidos como modelos, mas
diretamente da natureza e da inspiracdo, e a percepcdo do disforme, do
desproporcional, do feio, contribuia também para abalar ainda mais determinados
principios poéticos classicistas.

Macedo Soares criticou ainda o fato de tal teoria ter sido considerada “a
origem e o fundamento da chamada escola realista ou moderna” (SOARES, 1861c,
p. 19, grifos do autor). Contudo, é valido considerar que a arte grotesca passou a
tratar do desajuste do proprio mundo, dando conta dos aspectos que ndo eram
idealizados, como os crimes, as enfermidades, os vicios, por mais que nao

representassem a realidade na sua total semelhanca. A partir de entéao,

[...] o grotesco adquire, progressivamente, um aterrorizante valor de
verdade, como um atestado de que o mundo esta fora de seus eixos. E
nesse movimento que ele passara a ser uma técnica artistica fundamental
para as poéticas realistas (FRANCA, 2017, p. 224).

Por fim, Macedo Soares acusou sutilmente Victor Hugo de nao ter dado o
devido crédito a Friedrich Hegel (1770-1831) pela ja referida demarcacdo e
caracterizagcdo das trés épocas da poesia exposta no “Prefacio”. Hegel teria
anteriormente estabelecido como historica a manifestacéo artistica nos seus Cursos
de Estética, ministrados entre 1820 e 1829 e editados postumamente por um de
seus alunos, Heinrich Gustav Hotho (1802-1873). Com efeito, o filosofo aleméo
indicara que as formas de expressao teriam surgido conforme o desenvolvimento
histérico do homem e da civilizacdo. Dessa maneira, teriamos: a) a arte simbdlica no
Oriente, b) a arte classica na Antiguidade e c¢) a arte romantica na Era Moderna, o
gue pressupde o movimento de evolugdo tanto da histéria quanto das diferentes
formas de manifestacéo cultural, cuja efetivacéo e elevacao se da pela dialética.

Seguindo tal viés, a arte no século XIX se teria tornado “um instrumento livre”
que o artista “pod[ia] manusear uniformemente, conforme sua habilidade subjetiva
[...]. O artista [se] encontr[ou], por isso, acima das formas e das configuracdes
determinadas, consagradas, e se move livremente por si” (HEGEL, 2000, p. 340, v.

2). Partindo desse pressuposto, 0 elemento classico ndo poderia mais ser
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transplantado para a modernidade, mas, por outro lado, a abertura histérica permitiu
a geracdo de novos fazeres poéticos e certa autonomia. Diante disso, Macedo
Soares, que possivelmente leu Hegel, atestou a apropriacdo do pensamento do
filosofo alem&o por parte de Victor Hugo, que acabou por entrar em choque com a
sua propria recusa da imitacéo, tdo debatida no “Prefacio”.

Por fim, tais teorizagdes ou “principios de estética” sao colocadas por Macedo
Soares sob a denominacao de byronismo, visto que, a seu ver, elas se manifestaram
como uma “profissdo de fé”, um “panfleto anarquico”, um conjunto de “teorias sem
nexo e as mais disparatadas” as quais se ligaram Byron e seus imitadores,
mergulhando o espirito humano na davida e na desordem. Por isso, ele tanto
defendeu a légica do pensamento, a reflexdo advinda do estudo, a fé no trabalho,
veredas que os poetas deveriam seguir para fugir da “fantasia desregrada” e dos
“cérebros doentios da época”’ (SOARES, 1861c, p. 19), a fim de manterem o projeto
principal: compor uma poesia mais auténtica, de feicdo prépria, e mais proxima da

nossa realidade geopolitica.
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3 A CRITICA ENTRE MACEDO SOARES E MACHADO DE ASSIS

Neste Ultimo capitulo, tracamos um cotejo entre Macedo Soares e Machado
de Assis, debrucando-nos sobre as principais questdes acerca do fazer critico e dos
ideais nacionalistas que permearam a escrita judicativa dos dois intelectuais
brasileiros. A partir desse paralelo, tentaremos definir o lugar que compete a Macedo
Soares, cujas avaliagbes sobre a nossa literatura, ainda em formagao no tempo em
gue ele atuou, aparentam certo amadurecimento e convicgdo que anteciparam
reflexdes que seriam mais bem desenvolvidas e reelaboradas por Machado algum
tempo depois. Além disso, trataremos de uma polémica que ambos alimentaram a
respeito da subvencéo do teatro no Brasil, que apesar das divergéncias, corroborou
ainda mais para a afinidade de posicionamentos, tendo também colaborado para

atribuir um significativo valor a critica de Macedo Soares.

3.1 Macedo e Machado: travessias que convergem

Macedo e Machado foram criticos contemporaneos que iniciaram muito cedo
sua escrita judicativa na imprensa brasileira. O conselheiro Macedo Soares (1838 —
1905) formou-se em Teologia (1855) e em Ciéncias Juridicas e Sociais (1861), e,
ainda que se tenha dedicado a carreira de magistrado, ndo deixou de atuar como
critico literario, cujas primeiras reflexdes — até onde se sabe, datadas de 1857/1858
— seriam publicadas antes de ele sair Bacharel da Faculdade de Direito do Largo de
Sao Francisco, em S&o Paulo. Entre os dezenove e vinte anos, comegou sua
atividade critica nos periddicos académicos em torno da poesia brasileira, inflamado
pela onda nacionalista, mas sem deixar de fazer as suas ressalvas sobre obras e
autores especificos, sobretudo do Romantismo brasileiro. Nesse campo, conforme
Antonio Candido (2012, p. 48), produziu “paginas de qualidade” que apresentam
“notavel inteligéncia critica”.

Machado de Assis (1839 — 1908), por sua vez, estreou como critico no
Marmota, um jornal de variedades sob o comando de Francisco de Paula Brito (1809

— 1861), em que publicou em 1858 o ensaio “O passado, o presente e o futuro da
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literatura brasileira”, no qual analisou a relagéo entre literatura e realidade nacional e
teceu um breve diagnostico concernente a literatura brasileira. No entanto, seu
trabalho critico inicial se concentrou no teatro, com comentarios acerca das
encenacbes dramaticas realizadas entre 1859 e 1865 e sobre a organizacdo das
companhias teatrais, revelando suas ideias em torno do género dramatico e
iluminando “um dos periodos mais ricos da histéria do teatro brasileiro” (FARIA,

2008, p. 23).

Aproveitando 0 ensejo que aqui aponta para a atuacao critica inicial de
Macedo Soares e de Machado de Assis, destacamos a convergéncia que ambos
apresentaram em torno de uma certa concepc¢ao de critica ou do que seria o dever
do critico ao julgar uma obra literaria. Os dois defendiam um matiz da critica que a
configurava como orientadora, como mestra dos poetas, guiando-os em direcdo ao
seu aperfeicoamento estético-literario, bem como refinando o gosto e aprimorando
intelectualmente o publico leitor. Os autores desenvolveram reflexdes a respeito de
como estava sendo operada a critica em meados do século XIX, lamentando a
superficialidade e a falta de estudo visivelmente manifestadas nos trabalhos que se
pretendiam judicativos desse periodo. Para melhor compreenséo, retomaremos o
texto “Da critica brasileira” (1860e) e alguns apontamentos sobre o fazer critico
presentes em outros ensaios de Macedo Soares, a fim de fazer um paralelo inicial
com o ensaio “O ideal do critico”, de Machado de Assis, publicado no Diario do Rio
de Janeiro em 1865. No decorrer de nossas reflexdes, também lancaremos méo de
observacbes pontuais extraidas de outros trabalhos judicativos do autor de Dom
Casmurro.

Como vimos, Macedo Soares, depois de ter asseverado a ‘“utilidade e
importancia da critica”, delineou um panorama desse oficio no ambiente letrado do
Rio de Janeiro, classificando a atuacao critica da época em quatro tipos: a critica
noticiosa, a satirica, a admirativa e a contemplativa. Todas elas substituiam a
reflexao e o estudo mais aprofundado ou, nas suas palavras, “a critica estudiosa e
imparcial” pela superficialidade das generalizagdes e pela ignorancia dos que, sem
conhecimento dos conceitos estéticos, se arriscaram em tal empreitada,
constituindo, assim, um fazer critico que “nao discute nem escreve”. Dessa maneira,

o Conselheiro considerava que a atuacdo judicativa vigente era “a critica dos
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impotentes” porque “evita[va] as questdes” e falsificava o gosto “pela consagracao
de teorias errébneas” (SOARES, 1860e, p. 273-274).

Machado de Assis também censurou a critica “que nao reflete nem discute”,
“‘exercida pelos incompetentes”, e a qual se opunha aquela “fecunda, pensadora,
sincera, perseverante, elevada”, que transformava o trabalho do critico em ardua
tarefa, mas que teria muito mais orientacéo de valor a ser considerada. Diante de tal
quadro, somente a critica poderia “reerguer os animos, promover os estimulos, guiar
os estreantes, corrigir os talentos” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 798), o que nos faz
entender que 0 escritor concebia a critica como uma espécie de guia, de
conselheira, assim como Macedo Soares, que via o critico como “um tutor”.

Vemos, de antemao, que os dois autores esbocam um ideal concernente ao
gue deveria ser a critica, atribuindo-lhe o carater de intervencdo pedagdgica por
influenciar e dirigir a geracdo de poetas do seu tempo. Posta em prética, a critica
assim concebida, tanto em Macedo quanto em Machado, “seria realmente util e
favoreceria o desenvolvimento de uma fértil e produtiva literatura” (CASTELLO,
2013, p. 9).

Para esse compromisso pedagodgico inerente a tarefa do critico, Machado, por
exemplo, lista uma série de “virtudes” e “condicbes” para aqueles que se
arriscassem na dificil empreitada da analise literaria: coeréncia, imparcialidade,
tolerancia, independéncia, urbanidade, moderacéo e perseveranca. Esses seriam 0s
atributos para uma critica que se queira “mestra”. Além disso, o critico precisaria
aliar ciéncia e consciéncia, a fim de gerar opinides e atitudes calcadas na verdade,
ja que para ele “a critica era entdo, (...), ndo apenas um devaneio ou uma
apreciacéo acidental, mas uma atividade grave e indispensavel” (ATAIDE in ASSIS,
1985, v. 3, p. 779).

Antes mesmo de Machado, Macedo Soares ja havia defendido uma critica
estudiosa, séria, otimista e imparcial, fortalecida com “solidos estudos da lingua e da
histéria nacionais” e assentada na reflexdo, bem como na analise. Percebemos que
0 universo vocabular usado pelos dois para qualificar a atitude critica ideal € quase o
mesmo, ja que os adjetivos usados convergem para uma mesma linha de
pensamento em torno do que acreditavam ser a verdadeira critica.

Em 1860, Macedo Soares apontou o fato de que a critica teria se tornado
mais uma funcdo do jornalismo, sem estudo e sem missao, por estar atrelada ao

lado comercial dos periédicos; cinco anos depois, Machado de Assis apresentaria a
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obviedade da triste situacdo da critica haquela época, quando, a seu ver, corria “0
risco de naufragar nos mares sempre desconhecidos da publicidade” (ASSIS, 1985,
V. 3, p. 798). Outrossim, tanto um quanto o outro acusaram a critica de se deixar
levar pela opinidao e pelos afetos pessoais, “que abate[m] por capricho ou levanta[m]
por vaidade” (ASSIS, 1985, v. 3, p. 798) no intuito de “acolher as bagatelas literarias
dos afeicoados” (SOARES, 1860e, p. 274). Machado citou a camaradagem, a
indiferenga e o 6dio como as “trés chagas da critica”; o Conselheiro, por sua vez, ja
havia se queixado da falta tanto de otimismo quanto de pessimismo por parte de
alguns criticos (a ‘“indiferenga”), a fim de “ndo desagradar aos mais” (a
‘camaradagem”), ou das artimanhas para montar “intrigas de bastidores” por meio
de uma “soberba humilhada” (o “6dio”).

E notorio nos dois autores o delineamento de um certo perfil do critico para
aquele tempo, dado o conjunto de prescrigdes apresentado nos seus ensaios: “a
marcha do critico” deveria ser alicercada na meditagdo profunda quando do
julgamento de uma obra, no intuito de “procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as
leis poéticas”, pois “[c]ritica é analise” (ASSIS, 1895, v. 3, p. 798-799); logo, a critica
teria de fundamentar-se no exame do texto literario em si. Além disso, “a critica
deve[ria] considerar as relagcbes que prendem ao mundo exterior as concepg¢des do
génio” (SOARES, 1858, s.p.), mas atentando para o fato de nao ter a pretensao de
“‘querer marcar de antemdo os limites do génio, e nem a natureza, nem a
intensidade de sua imaginagao” (SOARES, 1860f, s.p.) Para nds é claro que ambos
viam o objeto literario como autbnomo, com leis préprias e imprescindiveis para a
plena realizacao estética.

A partir de entdo, vemos a elaboracdo de principios reguladores sélidos que
seriam necessarios para a escrita critica e para os seus objetivos. Sendo assim, a
concepcao de critica que pode ser extraida das afirmacdes dos dois intelectuais em
andlise parece corresponder a funcdo de agente no ambito do sistema literario
brasileiro oitocentista, em que o critico exerceria o papel de intermediario entre o
autor e o leitor e se mostraria empenhado na construgao de “uma grande literatura”.
Nas palavras de Machado:

Desde que, entre 0 poeta e o leitor, aparecer a reflexdo madura da critica,
encarregada de aprofundar as concepc¢cfes do poeta para as comunicar ao
espirito do leitor; desde que uma critica conscienciosa e artista, guiar a um

tempo, a musa no seu trabalho, e o leitor na sua escolha, a opinido
comegara a formar-se, e 0 amor das letras vira naturalmente com a opinido.
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[...] o poeta, em vez de acompanhar o gosto mal formado, olharda mais
seriamente para sua arte; a arte ndo sera uma distracdo, mas uma
profisséo, alta, séria, nobre, guiada por vivos estimulos [...] (ASSIS, 1895, v.
3, p. 842).

Mais uma vez, a critica € vista como instrumento norteador para a criagao
literaria e para a formagéo do gosto do publico leitor, no intuito de corrigir e vigiar. No
gue diz respeito aos poetas, ambos os criticos aconselharam aqueles a buscar o
aperfeicoamento, o trabalho com a escrita poética, a fim de ndo produzirem uma

“literatura facil”, que se constituiria

[nNJuma ocupacdo como outra qualquer, [que] ndo demanda tempo nem
estudo [e ndo implica] um esforco generoso para a criacdo de obras
duradouras, e no pouco que [...] faz revela-se uma inconsisténcia, uma falta
de estudo que forca a descrer do nosso espirito literario (SOARES, 1860f,

S.p.).

Diante desse diagnostico, a critica concebida por Macedo Soares e por
Machado de Assis ndo deixaria: “[...]Jde exigir, mesmo dos talentos mais fecundos,
certas condicdes de reflexdo e de madureza, que ndo dispensam uma demora
salutar. Ao tempo e a constancia no estudo, deve-se deixar o cuidado de
aperfeicoamento das obras” (ASSIS, 1895, v. 3, p. 860). Sendo assim, era
necessario aos poetas “duas condicdes essencialissimas: a fé e o trabalho. [...] Do
trabalho animado pela fé nascem a ordem e o progresso”, e, a partir do “segredo da
grande poesia da filosofia do sentimento” — a existéncia de “alguma coisa de divino
no coracdo do homem” (SOARES, 1860a, s.p.) —, dar-se-ia a regeneracdo da
sociedade.

A fé diz respeito a um refinamento espiritual que seria propiciado pelo cultivo
da religido, o qual contribuiria para a unidade da obra. Influenciado pela leitura de
Chateaubriand'’ e, muito possivelmente, pela filosofia romantica alema, Macedo
Soares enxergava a fé como um elemento ligado a experiéncia religiosa que
resultaria na contemplacdo e na expressdo do belo. Essa espécie de religido
estética se manifestaria como um principio criativo caracterizado pelo seu aspecto
dramatico e moral, que daria animo ao trabalho artistico-literario e marcharia na
contramdo do ceticismo byrénico. Vemos, ai, a combinacdo schlegeliana entre a

religiosidade mistica e o arrebatamento expressivo romantico, visto que seria

"0 escritor francés afirmou que, entre as religides existentes, “a cristd é a mais poética, a mais
humana, a mais favoravel a liberdade, as artes e as letras”, e “que a sua moral favorece o génio,
depura o gosto [...], revigora o pensamento” (in LOBO, 1987, p.113), propiciando a meditagéo por
meio do estado melancdlico, “que se engendra no seio das paixdes” (in LOBO, 1987, p. 119).
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religiosa “[a] intuicdo mais original do divino”, que, “unida com a arte, [...]
sensibiliza[ria] o elemento religioso, a fé” (BORNHEIM, 1985, p. 94).

Em sintese, a fé, ao lado do trabalho, seria um requisito da inspiracao poética.
Assim se pensava, pois, conforme assinalou Candido, a religido, ao ser tratada
como “elemento indispensavel a reforma literaria” durante o0 Romantismo brasileiro,

acabou sendo

[...] concebida como posicdo afetiva, abertura da sensibilidade para o
mundo e as coisas através de um espiritualismo mais ou menos indefinido
que é propriamente a religiosidade, tdo caracteristica do Romantismo [...].
No campo da critica, volta e meia surg[iram] declaracfes de que sem a
religido ndo h[averia] literatura possivel, aparecendo ela quase como
sindnimo de densidade psicolégica, senso dramatico (CANDIDO, 2000, v. 2,
p. 17; grifo do autor).

J4 em Machado, percebemos um tom diferente, uma visdo mais moderna em
torno da composicdo literaria, visto que ele recua no concernente a fé, a
espiritualidade, e avanca na ideia do texto como construcéo, pensado sob a ética de
uma técnica e da aplicacao dessa técnica. Ao escrever uma “carta-prefacio” para a
obra Harmonias Errantes (1878), do médico e poeta Francisco de Castro (1857 —
1901), o critico apontou “o melhor dos mestres, o estudo; e a melhor das disciplinas,
o trabalho. Estudo, trabalho e talento sdo a triplice arma com que se conquista o
triunfo” (ASSIS, 1895, v. 3, p. 915). Acrescente-se a isso o detalhe de que, quando
Machado falou em trabalho, visto como uma praxis produtiva, ele acabou
adicionando uma dimensédo ético-burguesa ao ambito da literatura, o que também
justifica a preocupacdo que o escritor demonstrou ter com o fazer literario e com o
procedimento composicional de uma obra.

Caberia, entdo, ao critico a sagacidade de interpretar o produto resultante da
execucdo dessas formulas, no intuito de analisar o arranjo formal, a adequacao
tematica e a qualidade da diccao literaria do autor julgado. Ao que parece, os dois
criticos estariam objetivando mostrar para os poetas a necessidade da alianca entre
uma consciéncia autocritica e um senso estético aprimorado por meio do trabalho e
do estudo, isto é, a busca do aprimoramento formal através de recorrentes
exercicios com a escrita literario-artistica submetida sempre a reflexdo e a revisao.
Ademais, as referidas formulas, que convergem entre si, iriam de encontro aos
excessos das “escolas” ou “modismos” literarios vigentes, e possibilitariam aos

jovens poetas, que pretendessem seguir tais conselhos, alcancar a originalidade e
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até certa emancipacdo estética, em meio a um ambiente cultural restrito,
corporativista e provinciano.

Dai ser comum aos dois intelectuais o fato de que boa parte dos seus textos
judicativos fosse, especialmente, sobre poetas estreantes ou em inicio de carreira,
cuja atencao deveria ser chamada para a melhor adequacéo entre o apuro da forma
e a traducédo estética do pensamento e do belo. Macedo Soares, por exemplo, a
pedido de Fernandes Pinheiro, escreveu “Jovens escritores e artistas da Academia
de Sao Paulo, em 1859”, publicado na Revista Popular, em que relacionou os nomes
de jovens poetas, colegas seus de faculdade, acompanhados de uma breve
observacédo sobre seu estilo literario, apontando defeitos e qualidades, com o fim de
“noticiar” o “desenvolvimento literario” por meio de um panorama de escritores que
se destacavam pelas “suas aptiddes” e “por seus escritos” (SOARES, 1859c, p.
376). Machado de Assis, por sua vez, escreveu varios prefacios para obras de
poetas estreantes, valorizando o “mutuo conselho [que] sempre resulta [em] emenda
e progresso” (ASSIS, 1955, p. 331).

Tais atitudes levam a mais uma afinidade entre os dois intelectuais. Assim
como Macedo Soares, que acreditava constituir dever do critico dar mais atencao as
qualidades do que aos defeitos da obra avaliada, pois, se assim nao fosse, “tornava-
se meramente negativo o fim da verdadeira critica” (SOARES, 1857b, p. 391),
Machado de Assis entendia que a critica deveria “empregar uma solicitude materna”.
Dessa forma, como uma espécie de “defensora” do poeta, ela deveria “empregar
mais o louvor que a censura” (ASSIS, 1955, p. 129).

Dessa militancia podemos inferir que a concepcédo de critica defendida por
Macedo Soares e Machado de Assis ndo se coadunava com a ideia de legislar
rigidamente sobre a producdo literaria, mas com o didlogo entre a genialidade do
poeta e os principios internos da obra. A partir desse ponto, entendemos também
gue, além de refletirem sobre a literatura, ambos os criticos criaram um espaco para
pensar a atividade judicativa, com o objetivo moral de interferir na formacdo e no
refinamento do gosto dos leitores, bem como de orientar os escritores.

Essa responsabilidade moral atribuida ao critico procederia de um diagnéstico
um pouco pessimista, que teria identificado a falta de uma critica competente, salvo
as excecOes, a superficialidade e o exagero das doutrinas estéticas vigentes, 0s
elogios e insultos muatuos que se liam nos peridédicos ou que se ouviam nos

bastidores literarios, bem como o nem sempre confiavel aplauso do publico, cuja
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educacéo tinha suas limitacdes. Talvez, por isso, é-nos perceptivel certa obsessao
desgastante em torno do que seria o papel da critica — ou do critico — e 0 seu
objetivo. No entanto, tal “obsessdo” corresponde, de certa maneira, a uma
preocupacado em promover algo positivo tanto para 0s jovens poetas quanto para o
publico leitor, denotando um engajamento moral, cultural e, até mesmo, politico por
parte dos dois criticos. Vale ressaltar ainda que a critica moderna, propicia a
verificacdo da dinamica social, era algo novo para essa geracédo; logo, Macedo e
Machado, ao que parece, tentaram explicar como deveria ser o trabalho judicativo
sob essa otica.

Por fim, é valido destacar ainda uma divergéncia identificada entre os dois
autores acerca da critica biografica, cujo método teria sido consolidado pelo ja citado
Sainte-Beuve, que propds, como tarefa para o critico literario, “entrar no autor,
instalar-se |4 dentro, produzi-lo em seus diversos aspectos; fazé-lo viver, mover e
falar como ele devia fazer; segui-lo em seu interior e em seus costumes domésticos
o mais longe possivel” (SAINTE-BEUVE, 2001, p. 142; traducdo nossa)'®, a fim de
compreender a sua obra. Assim, deveriam ser coletados dados biogréaficos do autor,
por meio de uma pesquisa sobre a sua vida social e cotidiana, e utiliza-los como
material cientifico para a compreensdo da sua literatura. Em sintese: a histéria
pessoal do escritor estaria vinculada a sua producéo artistica; logo, o julgamento
critico dependeria do conhecimento sobre o homem para que fosse possivel
contemplar a obra desde a sua origem até a sua execucao.

Tal opcdo pela critica de base biogréfica, alicercada numa tipologia de
carater, gerou alguns posicionamentos contrarios e que viam no critico francés mais
um biografo do que um critico literario. Além de Proust, ja citado anteriormente,
René Wellek também afirmou: “No fundo nem sequer era um critico literario; estava
sobretudo interessado em biografia, na psicologia do autor e na histéria social.
Confundia constantemente vida e arte, homem e obra” (WELLEK, 1971, p. 48).

No que diz respeito a Macedo Soares e Machado de Assis, ja vimos que 0
primeiro ndo chega a refutar completamente o olhar sobre a figura do autor para
chegar a sua obra. Macedo entendia que tal postura critica estaria condicionada

pelos géneros da composi¢ao poética, o drama, a epopeia (e o romance) e a lirica. A

% No original: “entrer en son auteur, s’y installer, le produire sous ses aspects divers; le faire vivre, se
mouvoir et parler, comme il a dd faire; le suivre en son intérieur et dans ses moeurs domestiques
aussi avant que I'on peut”.
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seu ver, o critico deveria atentar para a historia individual do poeta no género em
gue ela mais se mostrasse, sem desconsiderar o fato de que tal método n&do poderia
ser “aplicado” a todas as obras, pois algumas delas eram “criagdes puramente
imaginarias, que nada t[eriam] da realidade histérica” (SOARES, 1859a, s.p.).
Ademais, tal individualidade deveria ser encarada como um elemento que se
“‘generaliza pelas ideias e sentimentos que sdao comuns a todos os homens”,
remetendo-nos a universalidade. Assim, o fato de n&o refutar completamente o
meétodo biogréfico ndo impediu Macedo Soares de valorizar a analise critica da
adequacao entre a concepcao e a expressao, isto €, a andlise da forma poética.
Machado, por sua vez, concebia a obra literaria como autbnoma, como uma
realizacdo artistica que ndo era determinada pela personalidade do artista. Seu
método critico, entdo, seria alicergado na andlise da “forma poética”, no privilégio
dado ao texto literario. Em relacdo ao biografismo, a tentativa de ver a
individualidade do poeta em sua obra, Machado ponderou: “Mas que vale isso aqui?
Do alto dessas paginas s6 conhego a obra e o escritor; o homem desaparece”
(ASSIS, 1986, v. 3, p. 791). E evidente que Machado distinguia o “eu social” e o “eu
criador”, o “autor” e o “narrador”, e, por seguir essa linha de raciocinio, o autor de

Helena

[...] soube recusar a simplista e dogmética rela¢@o de causa e efeito entre a
vida particular do autor e sua obra. [..] Contudo, soube também
compreender que 0 apego intransitivo ao texto empobreceria a analise
literdria; soube que, em grau variavel, o autor € sempre um sujeito
transindividual, por sua conexdo inevitavel com elementos de ordem
histdrica, ideologica e social. Seu ideéario propde, enfim, critica estética sem
isolacionismo estético” (LUZ, 2008, p. 32-33).

Ou seja, para Machado o que predominava era 0 ponto de vista estético, era
0 método pautado no conjunto de principios de uma arte poética, a fim de o critico
nao enveredar pelos excessos do biografismo.

Apesar dessas pontuais divergéncias, observamos como ndo Sao poucos 0S
pontos em comum no posicionamento que tanto Macedo Soares quanto Machado de
Assis tomaram para Si no concernente a critica, ao vé-la como uma praxis
discursivo-social e uma operacéo intelectual empenhada no processo civilizatério do
povo brasileiro. Tal empenho era “um trago peculiar da concepg¢do do homem de

letras devida ao movimento romantico” (COUTINHO, 1983, p. 176), que se via
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destinado a agir social e politicamente sobre seu tempo e junto aos seus
contemporaneos.

Além disso, é perceptivel a preocupacdo que ambos apresentaram ao tentar
definir de modo sistematico e reiterado a atividade critica, problematizando-a, bem
como ao delimitar seus objetivos e formas de atuagédo. Sendo assim, ndo havia entre
Macedo Soares e Machado de Assis “desacordo quanto a miséria analitica de
nossas obras” (LUZ, 2012, p. 51). Por isso eles pensaram sobre a propria natureza
da atividade critica, identificando-lhe o espirito profundo e o carater analitico.
Vemos, por fim, dois intelectuais movidos pelo desejo de contribuir para a reforma
do gosto e do trabalho judicativo, por meio da reivindicacdo de uma critica fecunda,

imparcial e verdadeira.

3.2 A cena dramatica brasileira: a polémica acerca da subvencao do teatro

Apesar de Macedo Soares e Machado de Assis nao citarem um ao outro em
seus trabalhos criticos, podemos concluir que ambos se liam. Infelizmente, ndo é
possivel mensurar a frequéncia ou a intensidade dessas leituras mutuas. Contudo,
0s apontamentos coincidentes acerca da ideia de critica que apresentaram em suas
reflexdes contribuem para chegarmos a essa conclusédo. Além disso, sabemos que
os dois intelectuais trocaram correspondéncia para tratar, também, de literatura. Em
21 de julho de 1880, Macedo Soares escreveu uma carta para o autor de Dom
Casmurro tecendo elogios acerca do capitulo 46, intitulado “A heranga”, de
Memorias Postumas de Bras Cubas. Antes mesmo de esse romance sair em livro,
em 1881, Macedo destacou “[a] verdade dos fatos, [a] singeleza no conta-los, [a]
sobriedade de acessoérios e mais partes que distinguem os grandes escritores” (in
ASSIS, 2009, p. 178).

O capitulo mencionado ja teria sido, inclusive, elogiado numa carta anterior —
até agora nunca localizada —, cujos cumprimentos sdo relembrados na citada
missiva de 21 de julho de 1880 e referidos por Machado de Assis no prélogo da

terceira edicdo (1896) de Memorias Pdstumas. Nesse prologo, o escritor lembrava:

Capistrano de Abreu, noticiando a publicagdo do livro, perguntava: “As
Memérias Postumas de Bras Cubas sdo um romance?” Macedo Soares, em
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carta gue me escreveu por esse tempo, recordava amigamente as Viagens
na minha terra. Ao primeiro respondia ja& o defunto Bras Cubas (como o
leitor viu e vera no prélogo dele que vai adiante) que sim e que ndo, que era
romance para uns e ndo o era para outros. Quanto ao segundo, assim se
explicou o finado: “Trata-se de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se
adotei a forma livre de um Sterne ou de um Xavier de Maistre, ndo sei se
Ihe meti algumas rabugens de pessimismo.” Toda essa gente viajou: Xavier
de Maistre a roda do quarto, Garrett na terra dele, Sterne na terra dos
outros. De Bras Cubas se pode dizer que viajou a roda da vida (ASSIS,
1986, v. 1, p. 513).

Com base na citagcdo acima, Macedo teria reconhecido um dos modelos que
contribuiram para o perfil do narrador de Memdrias Péstumas, apontando, assim,
para mais um “ancestral” de Bras Cubas, Almeida Garrett. Dessa forma, Macedo
Soares teria ultrapassado a “questao banal da influéncia do humorismo inglés” para
perceber que “Machado tinha se filiado a uma forma ‘cosmopolita” (ROUANET in
ASSIS, 2009, p. 24) que, além do escritor portugués, abrangia o irlandés Laurence
Sterne (1713 — 1768) e o francés Xavier de Maistre (1763 — 1852).

Mais uma comprovacao acerca da leitura matua que os dois praticavam esta
na polémica que desenvolveram sobre a subvencdo ao teatro brasileiro e sobre a
gual nos debrucaremos. Em fins de novembro de 1861, o ministro do Império José
lldefonso de Sousa Ramos (1812 — 1883) nomeara uma comissao composta por
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Jodo Cardoso de Meneses e Sousa,

cuja funcéo era

[...] informar sobre o teatro dramético nacional e os meios de melhora-lo
presentemente, bem como acerca das medidas mesmo dependentes do
poder legislativo mais convenientes para dar-lhes no futuro uma
organizagdo que assegurasse as vantagens proprias de semelhantes
institui¢cdes (in PRADO, 1972, p. 180).
Machado a saudou, otimista, em uma crbnica escrita para a sua coluna
“Comentarios da Semana”, publicada em 1° de dezembro de 1861, no Diario do Rio

de Janeiro:

Estou no capitulo dos teatros; cabe mencionar aqui a nomeagdo de uma
comissdo que o governo acaba de fazer para examinar o contrato com o
teatro subvencionado, e dar a sua opinido sobre a celebracdo de um que
encaminhe o teatro a melhoramentos mais reais (ASSIS, 1861, s.p.).

O escritor nutriu esperancas e expectativas em torno do trabalho dessa
comissao, com base “[n]o talento e conhecimentos préprios” dos seus membros e na
preocupacao que sempre demonstrou ter a respeito do cenario dramatico nacional,

sobretudo quando o assunto era a regulamentacdo da atividade teatral. Defendeu,
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assim, uma escola dramatica que fosse amparada pelo governo e que nao perdesse
0 seu carater pedagogico, pois, para Machado, o teatro, junto a imprensa e a
tribuna, formava uma triade pela qual se chegava a moral, ao estudo e a civilidade
de um grupo social. No entanto, o teatro, a seu ver, havia degenerado entre nds,
pois as subvencodes existentes eram improdutivas, a maioria das representagdes se
restringia a pecas estrangeiras e de qualidade duvidosa, e o Conservatério
Dramatico apenas exercia equivocadamente a funcéo de censurar as pecas. Logo,
para esse quadro cadtico, era necessario “um fiat de reforma” que deveria constituir
em “[i]niciativa e mais iniciativa” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 792-794, grifo do autor).
Machado entendia que “o teatro [era] uma coisa séria, carece[ndo] de muito trabalho
e de muita constancia” (ASSIS, 1861, s.p.), e por isso era favoravel a intervengao
governamental a fim de consolidar a arte dramatica no pais.

Embora seu posicionamento se coadunasse com o de outros intelectuais da
época (cf. GRANJA; CANO, 2008, p. 14), houve quem discordasse do autor de Dom
Casmurro a respeito da subvencao ao teatro e da ideia que se tinha acerca dessa
arte. Nao foi, possivelmente, sem surpresa que ele se viu confrontado ao ler o artigo
“O teatro, a concorréncia e o governo”, de Macedo Soares, publicado em 14 de
dezembro de 1861, no Correio Mercantil. O critico discordou de Machado no
concernente ao financiamento publico da atividade teatral, afirmando que o “teatro
[era] uma industria” alheia a qualquer fungdo pedagdgica ou social e, por isso,
deveria submeter-se ao regime da livre concorréncia.

Inicialmente, Macedo diverge de Machado a respeito do que se compreende
por teatro, apontando o desconhecimento que se apresentaria acerca da natureza
da arte ao se entender “que o teatro [seria] uma escola de moral, um seminario por
exemplo, que o palco [seria] um pulpito, e um sermdo o drama” (SOARES, 1861e,
S.p., grifos do autor). A seu ver, tal entendimento transpassaria equivocadamente os
limites existentes entre a arte, a filosofia e a moral. Posteriormente, o critico indica

0s porqués de néo ser benéfica a atitude regulamentadora do governo:

Bastava considerar um pouco os resultados da protecdo, sem fundamento
concedida ao teatro de S. Pedro, para nunca mais se falar em animacéo do
governo a arte dramatica. Ali entronizou-se a preguica como outrora a
estupidez em Coimbra. Maus atores e maus dramas, eis 0 que se devia
esperar e efetivamente se alcancou do regimen da protecdo. Montados nos
privilégios, os teatros protegidos ndo podem temer a concorréncia dos
outros e, por consequéncia, o publico nao pode gozar dos bons resultados
da concorréncia.
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Em troca da subvencdo do governo, o teatro de S. Pedro é obrigado a
representar dramas nacionais. Onde estédo eles? Serdo, porventura, essas
pecas ainda mais insipidas do que ruins, levadas a cena com desleixo? Em
vez de animar, o teatro de S. Pedro tem contribuido para desprestigiar a
literatura dramatica nacional (SOARES, 1861e, s.p.).

O Teatro de Séo Pedro de Alcantara, citado pelo critico, foi fundado em 1813
e, desde sua origem, se tornara o nicho de entretenimento e lazer da elite. Como um
“teatro oficial”, “subsidiado pelo governo através da concesséao de loterias” (PRADO,
1999, p. 40), era visto como um instrumento importante para o refinamento do gosto
e para a propagacao de comportamentos tomados, sob a perspectiva moral-
ideoldgica, como adequados para uma nagdo que almejava o progresso. No entanto,
a forca atuante da critica, que instigava e alimentava polémicas e rivalidades, e o
publico instruido cada vez mais exigente implicaram a oscilacdo entre o fracasso e o
sucesso das encenacfOes que ocorriam no Sado Pedro. Tal oscilacdo teria sido
motivada, sobretudo, pela ma administracdo da casa de espetaculo, pelo alto preco
dos bilhetes, pela m& atuacdo dos atores, pela duvidosa qualidade das pecas
encenadas, fatores estes listados por Macedo Soares para sustentar seu
posicionamento contrario ao de Machado de Assis.

Logo, Macedo Soares posicionou-se contra a intervengcao governamental, que
feria as leis da livre concorréncia, calcadas na doutrina liberal. Para ele, o mal do
nosso atraso no ambito da literatura dramatica estava justamente nessa protecéo do
governo, que nao possuiria a autoridade para definir “o ideal do gosto em matéria de
arte”, nem para “depurar e dirigir o gosto da plateia” ou para “atear e vigiar no altar
de Vesta o fogo sagrado da inspiragao” (SOARES, 1861e, s.p.). Seria necessario,
pois, deixar “correr” o “regimen da concorréncia”, que estimularia os teatros a
fiscalizar uns aos outros e a multiplicar seus esforcos no intuito de agradar ao
publico. Em outras palavras, a livre concorréncia aperfeicoaria as condicbes de
competitividade entre os teatros, exigindo destes um constante aprimoramento que
os tornaria “os mais enérgicos veladores das tradigdes da cena”.

Em crénica publicada em 16 de dezembro de 1861, Machado rebateu a tese

liberal da concorréncia defendida por Macedo Soares, afirmando o seguinte:

[c]riar no teatro uma escola de arte, de lingua e de civilizagdo, ndo é obra de
concorréncia, nao pode estar sujeita a essas mil eventualidades que tém
tornado, entre ngs, o teatro uma coisa dificil e a arte uma profisséo incerta.
E na acdo governamental, nas garantias oferecidas pelo poder, na sua
investigacdo imediata, que existem as probabilidades de uma criacédo
verdadeiramente séria e seriamente verdadeira (ASSIS, 1861, s.p.).
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O escritor bateu o martelo: “Nao, o teatro ndo é uma industria”, pois a arte ndo
poderia ser vista como uma mercadoria, e por isso ndo poderia estar submetida as
leis econbmicas do liberalismo. Machado ainda lancou m&o dos argumentos de
Victor Hugo, presentes no prefacio que o francés escreveu para sua pec¢a Lucrecia
Borgia (1833), para reafirmar e legitimar suas conviccBes a respeito do género

dramatico:

Diz Victor Hugo no prefacio da Lucrecia Borgia: “O teatro é uma tribuna, o
teatro € um pulpito. O drama, sem sair dos limites imparciais da arte, tem
uma missdo nacional, uma missdo social e uma missao humana. Também o
poeta tem cargo de almas. Cumpre que 0 povo hdo saia do teatro sem levar
consigo alguma moralidade austera e profunda. A arte s, a arte pura, a arte
propriamente dita, ndo exige tudo isso do poeta; mas no teatro ndo basta
preencher as condigdes da arte” (ASSIS, 1861, s.p.).

Vemos, entdo, a concepcdo pedagodgico-moralizante que Machado
apresentou a respeito do teatro, ao destacar seu carater missionario que colaboraria
diretamente para a educacdo do publico no que tange aos problemas nacionais. O
teatro, portanto, deveria ser engajado, mas respeitando os limites que o encerrariam
no ambito da arte. Dessa forma, ele diverge de Macedo Soares no concernente
tanto ao ponto de vista acerca do que seria o teatro quanto no que diz respeito a sua
atuacdo sobre a plateia. Ainda assim, Machado se isentou de discorrer mais
detidamente sobre tais questdes e se restringiu ao ponto da polémica que lhe

interessava: a “organizacdo de uma escola normal de teatro”. Para isso,

[rlenunciou a discusséo de questdes literarias insinuadas por Macedo [...].
Silenciou, portanto, sobre os efeitos perlocutivos proprios do teatro, sobre a
concepcao horaciana de literatura, sobre as relacGes entre a sociedade e
arte, pontos, todos eles, acerca dos quais poderia discorrer com autoridade
[..] (LUZ, 2012, p. 73).

Todavia, o “comedimento” de Machado n&o foi o suficiente para encerrar a
polémica. Macedo Soares retomaria 0 debate em um artigo publicado em 19 de
dezembro de 1861, no qual, sem se reportar diretamente a resposta dada por
Machado, manteve seu posicionamento sobre o género em questao, reafirmando: “O
teatro € uma empresa industrial, que vive de capital ajudado pelo trabalho”. Nao
seria uma troca de mercadorias, mas “‘uma troca de produtos por servico de uma
ordem elevada”, que sO seria possivel através da acdo individual livre e,
consequentemente, sem a acdo do governo, Vvisto que por sua natureza o teatro nao

poderia estar submetido ao “regimen de autoridade” (SOARES, 1861f, s.p.).
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Ademais, Macedo Soares reforcou ser contrario a tutela governamental
porque, a seu ver, o governo “tomafva] para si o direito de dar regras, de impor
condicOes, de estabelecer obrigacdes penosas e odiosas restricoes a liberdade
industrial” (SOARES, 1861f, s.p.), 0 que contribuiria para a penuria do teatro
nacional. Para validar suas colocages, recorreu ao pensamento de John Stuart Mill
(1806 — 1873). Em seu livro Principios da economia politica, escrito em 1848, Stuart
Mill determinou o principio do laissez-faire ou a ndo-interferéncia do governo — o que
nao implicaria a auséncia total do Estado —, que pode ser sintetizado no
entendimento de que a atuacao governamental poderia apresentar aspectos bons e
ruins, que teriam como critério principal o efeito sobre a liberdade individual.

Em sintese, tal principio procurou delimitar a esfera que seria da competéncia
do governo. Assim, se a interferéncia governamental restringisse essa liberdade, ela
seria considerada como ruim; se ampliasse a liberdade do individuo, entdo, seria

boa. Partindo desse pressuposto, o economista britanico asseverou que

[ulm povo no qual ndo hd nenhum habito de ac@o espontédnea em prol de
um interesse coletivo — que costuma esperar que 0 governo o comande ou
0 empurre em todos 0s assuntos que envolvem interesse coletivo —, um
povo que espera que o governo faca por ele tudo, afora aquilo que é
guestdo de simples habito de rotina, tal povo sé consegue desenvolver
metade das suas faculdades; a educacédo desse povo é falha em um dos
seus elementos mais importantes (MILL, 1983, p. 400, grifos do autor).

Esperar, por conseguinte, pela acdo governamental seria negligenciar a acéo
gue deveria partir dos individuos, sem o0 que estes que sairiam prejudicados. A
criatividade, a originalidade, a individualidade, a iniciativa, seriam caracteres postos
em risco a depender do grau de intervencdo do Estado. A partir dai € que Macedo
Soares reforcaria ainda mais seu posicionamento, considerando como ruim a
subvencao do teatro pelo governo. Ao criar um érgao de estrutura prépria, como era
a comissao citada anteriormente, o governo apenas estaria ampliando sua forca de
interferéncia, e o “regimen de subvengdes” seria “altamente funesto” para os
interesses da cena dramatica no pais, pois minaria a liberdade de expressdo dos
individuos que nela atuavam. Ademais, esperar que, com tal intervencado, o teatro
nacional melhorasse era, a seu ver, abrir m&o do progresso social, “a primeira
condicdo e talvez a garantia Unica do bem-estar dos individuos e portanto da
felicidade da nagao” (SOARES, 1861f, s.p.).
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Para solucionar tal impasse, Macedo Soares prop&e que, além de se permitir
a liberdade e a concorréncia entre os teatros, fosse também promovido o estimulo
através de prémios concedidos por um jari especializado, formado por literatos que
fossem de “confianga do publico”. O critico ndo aprofundou essa proposta,
destacando apenas o fato de que, para a composicao de tal juri, fossem levadas em
consideracdo as obras, e ndo os nomes dos autores, pois naquelas se veria o
talento fomentado pelo trabalho, pelo estudo e pela reflexédo, triade tdo valorizada
por ele.

Assim como as liberdades politica, individual e econémica eram fundamentais
para o0 progresso social na visdo de Stuart Mill, a livre concorréncia para o
aprimoramento do teatro nacional também o era para Macedo Soares, que, mais
uma vez, recorrendo ao economista britanico, enfatizou a necessidade de “deixar
livre a acdo individual”. Isso deveria estar no rol de interesses do Estado, caso essa
instancia quisesse alcancar “todas as prosperidades”.

Finalizado e publicado o artigo de 19 de dezembro, Macedo Soares logo
tornou publica o que seria uma espécie de extensao de suas colocacdes, e no dia 20
de dezembro de 1861 viu-se estampado no Correio Mercantil mais um texto seu
ainda dedicado a questdo da subvenc¢do ao teatro. Contudo, o critico dirigiu-se mais
diretamente a Machado de Assis, reforcando que “[a] doutrina da concorréncia,
aplicada a espécie, nao prejudica o ponto essencial da questdo, € ao contrario a
Unica que pode solvé-la” (SOARES, 1861g, s.p.).

Para tanto, defendeu certa concepcéo horaciana de arte, ao afirmar que tanto
0 sentimento estético quanto o sentimento moral se conjugariam num Unico
elemento civilizador, pois “s[eriam] ambos humanos, enralijza[ndo]-se ambos na
alma e faze[ndo] igualmente bater o coragédo”. O teatro, considerado um elemento
civilizador, concorreria “igualmente com a moral e a filosofia para o desenvolvimento
das faculdades” (SOARES, 1861g, s.p.) do homem; logo, a arte dramatica caberia a
tarefa de ensinar ao mesmo tempo que deleitasse o publico. Por isso, haveria a
necessidade de enxergar a dependéncia entre a arte e a empresa industrial no
ambito do teatro para este existir e se desenvolver.

O critico ainda assinalou a relacdo entre o publico e a obra, ao afirmar que
aquele saberia apontar com mais sabedoria quais os melhores artistas, bem como
concordou com Machado ao reforgar que “ideias ndo sdo mercadorias” (grifos do

autor). No entanto, repetiu que, ainda assim, o teatro era uma empresa industrial e,
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como tal, “deve[ria] ser remunerado pela liberdade e ndo pelo governo” (SOARES,
18619, s.p.).

Macedo Soares também evidenciou a forca de atuacdo da dramaturgia
estrangeira, “ja bem constituida e numa escala importante”, contra a qual ndo se
podia lutar. E natural que ele chamasse a atencdo para essa questdo, ainda que
ligeiramente, pois, desde a vinda da familia real para o Brasil, o repertorio teatral
estrangeiro, sobretudo o proveniente da Franca, sempre esteve presente nas casas
de espetaculo desse periodo. Isso se deveu também a intensa atividade tradutéria
desenvolvida no Oitocentos, cujo resultado foi que a producédo nacional fosse
suplantada pela estrangeira, visto que “os empresérios teatrais visavam ao lucro
através das representacOes de pecas estrangeiras que foram sucesso no exterior e
gue eram representadas no idioma de origem e em traducdo” (FERREIRA, 2004, p.
53).

Para finalizar seu artigo, Macedo Soares citou o economista belga Gustave de
Molinari (1819 — 1912), para quem o “monopdlio do governo” resultava em um mau e
caro servigo, sobretudo se n&o tinha concorréncia a temer, para reafirmar os
beneficios resultantes da concorréncia para o teatro brasileiro: a barateza e o
progresso. Machado de Assis, por sua vez, ndo se sentiu animado para prolongar a
contenda, pois, para ele, ndo se chegaria a lugar algum com aquela discussao. No
artigo que escreveu para a sua coluna semanal do Diario, em 24 de dezembro de
1861, Machado p6s fim a polémica, mostrando que néo tinha sido convencido pelas
colocacdes de Macedo Soares, “apesar do seu talento e de sua ilustracado”. Dessa

maneira, o debate em torno da subvencgao ao teatro foi encerrado:

[...] sem que houvesse uma superioridade flagrante de qualquer um.
Macedo Soares era um grande advogado e sabia utilizar muito bem os
argumentos. O préprio Machado de Assis, no Udltimo artigo da série,
afirm[ou] seu respeito pelo contendor e prop[6s] o fim do debate, certo de
que nao se chegaria a lugar algum” (MACHADO, 2001, p. 243).

O que vale destacar dessa querela € a intencdo que os dois criticos deixaram
transparecer em seus posicionamentos: a melhoria e a promogédo da atividade
teatral no pais. Apesar das divergéncias a respeito do subsidio do governo e da
concepcao de teatro defendida por cada um, tanto Macedo quanto Machado
acreditavam que o teatro, assim como a arte em geral, era um instrumento
civilizador, que mediaria possibilidades de transformacao social por meio dos palcos.

Assim, era preciso que a dramaturgia nacional se consolidasse a fim de também
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contribuir para o progresso da nacdo. Além disso, a série de artigos que fomentou a
contenda contribui para se entender melhor a situacédo do teatro brasileiro de entéo e
0s interesses que estavam em jogo. Por fim, observamos ainda mais um eixo da
critica macediana, ao ser posta em paralelo com a de Machado: a preocupagédo com
os rumos da atividade teatral, com a qualidade das pecas e consequente
contribuicdo maior ou menor delas para o processo civilizatorio da sociedade, com a
liberdade de expressdo e com a questdo do acesso a arte teatral, que deveria ser

facultado a todos.

3.3 Aformulacado daidentidade literaria brasileira

No decorrer deste trabalho, mostramos como as questdes concernentes a
ideia de nacdo ou de identidade nacional estavam em voga no meio intelectual
brasileiro, correspondendo a emancipacao politica propiciada, especialmente, pelo
“grito” da Independéncia do nosso pais em 1822. A literatura, como elemento
civilizador, cabia a missdo de expressar esse animo nacionalista, conforme a
exortacao feita pela revista Nitheroy, em 1836. A partir de entdo, nossos poetas e
criticos literarios, entre eles Macedo Soares, procuraram simbolos que
representassem literariamente a nossa vida social e delinearam ideais para se
construir uma identidade nacional, o que poderia colaborar para o0 progresso da
nacao.

Com efeito, a literatura foi considerada parcela dum esforco construtivo
mais amplo, denotando o intuito de contribuir para a grandeza da nagéo.
Manteve-se durante todo o Romantismo este senso de dever patriético, que

levava os escritores ndo apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as
suas obras como contribuicdo ao progresso (CANDIDO, 2000, v. 2, p. 12).

E até compreensivel que assim fosse, visto que a afirmacg&o politica acabara
por motivar a busca de uma producdo literaria mais distanciada da metropole
portuguesa e de uma autonomia artistico-cultural que fosse reconhecida pela
civilizacdo europeia. As teorias nacionalistas que ai surgiram na tentativa de
compreender critica e historicamente a literatura brasileira concentraram-se, “apesar
de diferencas localizadas, no sentido de acertar o passo da cultura e da literatura
com relacdo a Independéncia de 1822” (BARBOSA, 1998, p. 215). Vale destacar
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gue avaliar o sentimento nacionalista que dai decorre implica levar em consideragéo
também a questdo sui generis da condicdo nacional brasileira. O Brasil manteve sua
integridade territorial, sem se dividir em unidades politico-administrativas distintas;
atrasara-se em relagcdo ao capitalismo editorial e a criagdo de instituicbes
universitarias; foi o ultimo regime monarquico independente a abolir a escravatura;
tornou-se propicio para a mesticagem étnica, unindo caracteres do africano, do
indigena e do europeu, entre outros aspectos.

Nessa ambiéncia nacionalista idiossincratica, como sabemos, também esteve
Machado de Assis, participando do movimento intelectual que pensou a onda
nacionalista e sua presenca na producao literaria brasileira. Por conta disso, pontos
de intersecdo ha com alguns posicionamentos de Macedo Soares a respeito do
assunto. Nao obstante, divergéncias também sdo observadas, ou melhor, um
apuramento das ideias pode ser identificado na critica machadiana em relacdo ao
gue se pensava sobre a nacionalidade literaria e que foi apenas sugerido ou
apresentado sumariamente por Macedo Soares. Atentemos nesse paralelo daqui em
diante.

Conforme Eduardo Luz (2012), a adesdo de Machado de Assis a onda
nacionalista romantica foi confirmada no ensaio “O passado, o presente e o futuro da
literatura”, publicado em 1858, quando o autor tinha apenas dezoito anos. Nele se vé
a preocupacdo com a nossa literatura ainda em formacédo e sua relacdo com a
politica. De acordo com Luz, vemos ai o jovem Machado no interior do projeto
romantico-nacionalista, com o0 qual estava alinhado e do qual se afastaria
paulatinamente. Seus primeiros textos manifestaram o acolhimento de uma proposta
nacionalista defensiva, alicercada na conviccao de que, para afirmar coletivamente a
si mesmo, seria imprescindivel recusar o outro.

Movido por essa linha central e, até certo ponto, purista do programa
romantico inicial, o critico asseverou que: “[e]Jra evidente que a influéncia poderosa
da literatura portuguesa sobre a nossa s6 podia ser prejudicada e sacudida por uma
revolugao intelectual” (ASSIS, 1986, v 3, p. 785). O “golpe de estado literario”
corresponderia a uma transformacao nos escritores, a fim de “dar uma cor local as
suas liras”, “dar-lhes um cunho puramente nacional’, para se desviarem da “acao
influente de uma literatura ultramarina”. Por conta disso, a respeito da poesia

colonial, lastimou Machado:
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[...] Parece que o terror de uma época colonial inoculava nas fibras intimas
do povo o desanimo e a indiferenca.

A poesia de entdo tinha um carater essencialmente europeu. Gonzaga, um
dos mais liricos poetas da lingua portuguesa, pintava cenas da Arcédia [...].
Daqui uma grande perda: a literatura escravizava-se, em vez de criar um
estilo seu, de modo a poder mais tarde influir no equilibrio literario da
América (ASSIS, 1986, v. 3, p. 785).

Apesar de esse argumento ter sido “ensinado” por um portugués, Almeida
Garret'®, o que configura certa contradicdo por parte de Machado, tal colocacéo
reverberava um discurso ainda calcado na dicotomia Brasil/Portugal e, por isso,
encontrava-se sob a égide da exclusaol/isencéo da influéncia dos vetores de ordem
portuguesa. Para o jovem Machado, a feicdo identitaria da nossa literatura estaria na
compreensao do presente, visto que um novo quadro se instalara apos o grito do
Ipiranga, que nos libertara “daquela dupla escravidao [politica e literaria] que [nos]
podia aniquilar” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 786). O objetivo era, a nosso ver,
problematizar as questdes contemporaneas, especialmente as de ordem politica, e
suas implicacbes no fazer poético. Observamos, entdo, a 6tica de pais recém-

emergente, fazendo com gque a questdo da identidade fosse

[...] simplesmente reativa, 0 oposto, uma resposta ao colonizador [...].
Porque, motivadas simplesmente pelo revide, as identidades tendem a
busca de uma pureza original que nao é mais possivel ou a um fechamento
da comunidade sobre si propria (BERND, 1999, p. 99-100).

Mais uma vez, salientamos que o Machado dos dezoito anos ilustrou uma
mentalidade que se formava em relacdo a literatura nacional, “engajado naquele
projeto nacionalista defensivo”, “derivad[o] de uma adesao mal refletida ao programa
romantico-nacionalista” (LUZ, 2012, p. 43), o que explicita a notdria diferenca de
uma outra mentalidade que ele demonstrara na sua maturidade literaria e intelectual.
Ele estava de acordo com o posicionamento predominante no Oitocentos,
apontando o jugo de Portugal ainda no arcadismo, periodo em que, para ele,
literatura e politica ja se viam envolvidas uma pela outra. Essa perspectiva
nacionalista inicial, denominada como de friccdo (LUZ, 2012, p. 223), atritava-se
com a metropole e também com a imposi¢do cultural francesa, embora ele proprio

tenha sido um dos mais proficuos tradutores de uma série de pecas francesas.

9 Escreveu o portugués: “E agora comega a literatura portuguesa a avultar e enriquecer-se com as
producdes dos engenhos brasileiros. Certo é que as majestosas e novas cenas da natureza naquela
vasta regido deviam ter dado a seus poetas mais originalidade, mais diferentes imagens, expressdes
e estilo, do que neles aparece: a educacédo europeia apagou-lhes o espirito nacional: parece que
receiam de de se mostrar americanos, e dai lhes vem uma afetagéo e impropriedade que da quebra
em suas melhores qualidades” (in COUTINHO, 1968, p. 20).
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No prefacio ao volume Harmonias brasileiras, de 1859, ja citado em capitulo
anterior, Macedo Soares também bradava pela “nacionalidade” e afirmava que esta
era a palavra magica, que a sensivel “manifestacdo do espirito brasileiro” se fazia
necessaria, sobretudo na poesia, que ja ndo se conformava com a “impoténcia do
pensamento classico e estrangeiro”. Contudo, diferente do ainda jovem Machado, o
entdo estudante de Direito levou em conta, por sua vez, como um dos elementos da
nossa nacionalidade artistica “a historia propriamente da raga portuguesa, tanto nos
tempos coloniais, como da Independéncia” (in ZILBERMAN e MOREIRA, 1998, p.
277-278). Com isso, Macedo Soares parecia ja vislumbrar o fato de que as
circunstancias histérico-culturais do pais — a colonizacdo por que passamos e a
delicada relacdo com Portugal poés-Independéncia — perpassavam a nossa
identidade literaria e delas nao poderiamos nos desvencilhar. Ainda assim,

ressaltou:

[...] A literatura de hoje flutua entre as recordagbes do passado e os
pressentimentos do futuro.

[...]

Convenho em que esses costumes, essas tradi¢cdes, que sao elementos da
nacionalidade da literatura, sejam um legado do povo portugués, mas é
inegavel que passando para debaixo de um novo clima, localizando-se entre
nés e sofrendo modificagbes necessarias de nossa histéria e de nossa
natureza, tem tomado um jeito caracteristico que, sem todavia desmentir
sua origem, mostram ser professados por uma outra sociedade (SOARES,
1857a, p. 397).

Macedo Soares, portanto, foi na contramédo daqueles que defendiam certo
“divorcio” com Portugal, os separatistas — na terminologia de Souza (2007), ja
referida em capitulo anterior —, incluindo no conjunto dos elementos da
nacionalidade da nossa literatura o legado lusitano. Contudo, sob uma perspectiva
determinista, ressaltou que seria inevitavel que tal legado tomasse novas feicoes,
visto 0 “novo clima” que propiciaria tragos caracteristicos que distinguiriam a nossa
literatura. Em outras palavras: a influéncia portuguesa nunca deixaria de existir, por
estar entranhada na formacao do povo brasileiro; logo, o que se fazia necessario era
dar um tom préprio a essa influéncia, revitaliza-la, a fim de delinear a nossa
identidade através da valorizagao estética do nosso passado historico.

Apesar de tal discordancia, os jovens Macedo e Machado concordariam em
um ponto: a producéo literaria do periodo colonial ndo poderia ser considerada
nacional. Para o autor de Dom Casmurro, a poesia desse periodo “tinha um carater

essencialmente europeu” (ASSIS, 1986, V. 3, p. 785), escravizara-se a imposicao
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cultural lusitana, com excecdo do Uraguai, de Basilio da Gama; para o futuro
Ministro do Supremo, “[a] poesia colonial era portuguesa demais para satisfazer a
solucéo do problema [da nacionalidade]” (SOARES, [1857]1862a, s.p.), 0 que fazia
deles “poetas da literatura luso-brasileira” (SOARES, 1857a, p. 364). Somente em
“Instinto de nacionalidade”, de 1873, Machado iria rever esse posicionamento e
expor brevemente certa injustica cometida contra 0s poetas arcades, conforme

lemos a segquir:

[...] os nomes de Basilio da Gama e Durdo sdo citados e amados, como
precursores da poesia brasileira. A razdo é que eles buscaram em roda de
si 0s elementos de uma poesia nova, e deram 0s primeiros tracos de nossa
fisionomia literaria [...].

Dado que as condicOes deste escrito o permitissem, ndo tomaria eu sobre
mim a defesa do mau gosto dos poetas arcadicos nem o fatal estrago que
essa escola produziu nas literaturas portuguesa e brasileira. Ndo me
parece, todavia, justa a censura aos nossos poetas coloniais, iscados
daquele mal; nem igualmente justa a de ndo haverem trabalhado para a
independéncia literaria, quando a independéncia politica jazia ainda no
ventre do futuro, e mais que tudo a metrépole e a coldnia criara a histéria a
homogeneidade das tradi¢cdes, dos costumes e da educacdo. As mesmas
obras de Basilio da Gama e Durdo quiseram antes ostentar certa cor local
do que tornar independente a literatura brasileira (ASSIS, 1986, v. 3, p.
802).

O escritor parecia identificar, quinze anos depois do ensaio “O passado, o
presente e o futuro da literatura”, que as circunstadncias em que se encontravam
aqueles poetas ndo eram propicias para uma producéo literaria original, nacional,
mas que, mesmo submissos a tradicdo literaria portuguesa, alguns deles ainda
manifestaram certa cor local que resultaria em notas diferenciadoras no paralelo
com a ex-metropole. Em 1873, Machado, amadurecido, ja se libertara daquela
exigéncia anacronica que fizera aos neoclassicos, cobrando-lhes liberdade estética
e politica em relacéo ao jugo portugués.

Sobre esse olhar consciente no que toca as nossas circunstancias historicas
e politico-literarias, mesmo que ainda ndo bem compreendidas pelos criticos
oitocentistas, notamos que em ‘Instinto de nacionalidade” ecoam as ideias de
Santiago Nunes Ribeiro, que ja havia afirmado com solidez, em 1843, que “[a]
poesia brasileira da época anterior a independéncia foi o que deveria ser. Porventura
poderia ela ser a expressdo das ideias e sentimentos de outros tempos?” (in
SOUZA, 2014, v. 1, p. 180). Para ele, “nédo se faz[ia] justica aos homens desta ou
daquela época, s6 porque neles vemos o que chamamos defeitos” (in SOUZA, 2014,

v. 1, p. 182). Isso queria dizer que o0s poetas arcades ndo poderiam ser avaliados
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por uma “maior ou menor adesdo a um processo de emancipagao da coldnia, o que,
em geral, era uma violagdo do significado estético das suas obras” (BOSI, 2002,
p.12).

O chileno também havia percebido a presenga de uma “inquietacao interna”,
uma “intimidade” que, integrada ao critério da nacionalidade, inspirava a poesia
brasileira. Logo, 0 que notamos € que esse olhar mais amplo e profundo
apresentado antecipadamente por Santiago Nunes Ribeiro acerca da nossa
formacdo espiritual sob a 6tica da dimensdo americana, € ndo na perspectiva
daquele nativismo estreito, foi depois revisto por Machado de Assis no seu “Instinto
de nacionalidade” — o0 que aponta para a sua maturidade intelectual —, além de
também ter sido assinalado, antes mesmo do autor de Quincas Borba, por Macedo
Soares, que ja trabalhara anteriormente a ideia de “instinto de americanidade” (ver
CAIRO, 2012). No que concerne a poesia colonial, Macedo Soares ndo retomaria tal
guestao, possivelmente pelo fato de ir deixando paulatinamente a critica para se
dedicar a magistratura.

A partir de tais consideracdes, problematizou-se outra: a da relagcdo entre
literatura e politica. Em um ensaio sobre a obra Sombras e Sonhos, de Teixeira de
Mello, Macedo Soares ja apontava o equivoco de identificar poesia com politica,

visto que seria

impossivel modular todos os movimentos da paixdo e ao mesmo tempo
tratar dos variadissimos problemas sociais que a poesia abracada com a
ciéncia e a religido é chamada a discutir, preparando as bases sobre que a
politica possa estabelecer suas solucdes praticas. E este, penso eu, 0
destino da nossa poesia. Em um pais como 0 nosso, em que a politica € um
elemento essencial da vida intelectual de um povo e as questdes literarias
sdo debatidas no meio das agitacdes da vida publica, deve a poesia,
encerrada sempre nos limites que lhe prescreve sua natureza, trabalhar
para a consecucao do fim majestoso e supremo da regeneracgdo social pela
pratica das sas ideias gloriosamente conquistadas pela revolugdo de 1789.
Sem que degenere na satira politica, sem que confunda sua nobre misséao
com a do panfleto incendiario tem ela muito que admirar e contar nos feitos
do passado e nos pressentimentos do futuro (SOARES, [1858]1860a, s.p.).

O critico reforca a existéncia de um compromisso entre a arte e a politica que
deveria resultar na “regeneragao social’, sendo que a literatura, ao lado da ciéncia e
da religido, prepararia o alicerce para que a politica pudesse agir. No entanto, a seu
ver, a arte estaria num patamar superior ao da politica e, por isso, 0 compromisso
entre tais esferas ndo poderia ser entendido de maneira absoluta, a fim de evitar

transformar uma obra literaria em “satira politica” ou em um “panfleto incendiario”.
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Assim, identificar uma instancia com a outra e “operar nos dominios [da poesia] as
revolucdes que [a politica] consuma, [...] ndo [seria] sO ignorancia da arte, [seria] um
erro grosseiro de logica” (SOARES, [1858]1860a, s.p). Tal erro, o de “representar
pela poesia imundicies e torpezas, s6 a titulo de realidades da vida comum’,
impediria a unidade na variedade, a harmonia entre 0s varios elementos poéticos, ou
seja, a ordem, bem como manifestaria a exterioridade como o Unico recurso possivel
para os poetas.

Machado também comungou das mesmas inquietacdes, o que se comprova
pelo inicio do ja referido ensaio “O passado, o presente e o futuro da literatura”, no
gual trata da relacdo entre a formacéo da nossa literatura e a autonomia politica do
pais:

A literatura e a politica, estas duas faces bem distintas da sociedade
civilizada, cingiram como uma dupla purpura de gléria os vultos literarios de
nossa histéria de ontem. A politica elevando as cabecas eminentes da
literatura, e a poesia santificando com suas inspiragfes atrevidas as vitimas
da agitagdo revolucionaria, € a manifestacéo eloquente de uma raca heroica

gue lutava contra a indiferenca da época, sob o peso das medidas de um
governo absoluto e barbaro (ASSIS, 1986, v. 3, p.785).

Logo, era por essas duas faces de uma mesma moeda que se tencionava
garantir a autonomia nacional em relacdo a Portugal. Assim como Macedo Soares,
ciente do peso das agitacfes internas e da busca de uma autossuficiéncia politica e
administrativa que percorreu boa parte da nossa historia, Machado acreditava que
politica e literatura possuiam suas demarcacdes e que esta era superior aquela, ndo
devendo os poetas “descer a estas coisas tdo baixas” (ASSIS, 1864, s.p.). Como
instancias estanques, a poesia exigiria um certo investimento intimo que n&o
corresponderia ao tipo de investimento exigido pela politica. Tal distincdo ainda seria
defendida no ensaio “A nova geracédo”’, de 1879, em que o autor de Helena
condenaria aqueles que conjugavam “o ideal poético e o ideal politico, [fazendo] de
ambos um so intuito, a saber, a nova musa ter|ia] de cantar o Estado republicano”
(ASSIS, 1986, v. 3, p. 811), o que demonstra certa relutancia com os poetas e
escritores que produziam literatura sob uma 6tica que foi cara a certa direcdo do
romantismo e depois, principalmente, do realismo-naturalismo.

Ainda na seara da formulacdo sobre a nacionalidade, vejamos esta
observacdo de Macedo, expressa em 1860: “a poesia deve modificar a realidade,

corrigindo-a, engrandecendo-a, [...] exaltando-a, enfim, a altura do ideal. [...] ndo
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deve limitar-se a copia da natureza, mas sim a sua interpretagao” (SOARES, 1860f,
s.p.). Percebe-se a exigéncia de um ideal metafisico resultante do ato criador, que
colheria no particular da nossa realidade o vigor dos sentimentos comuns a todos 0s
individuos. A partir dai, seria possivel criar uma expressdo nova no ambito do
projeto romantico-nacionalista que nos distinguiria das literaturas europeias.
Machado, em péagina de 1879, também abracaria a ideia de arte como
transfiguracao da realidade: “Mas dado que seja a realidade pura, a ficcdo poética
ndo podia admiti-la sem restricdo” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 834). E perceptivel um
descontentamento em ambos no que toca a dificuldade que os poetas tinham quanto
a expressao da realidade — “o realismo dos talentos gastos” —, cuja natureza deveria
ser interpretada, ndo copiada, a luz da “vitalidade do espirito que a anima”
(SOARES, 1860f, s.p.). Desencadeou-se ai a preocupagdo com “0 compromisso
estreito da inspiragcédo e da criagdo com a realidade brasileira” (CASTELLO, 2004, p.
186).

Essas observacfes acabaram recaindo na valorizacdo da natureza, na sua
opuléncia e na sua originalidade que, em comparacdo com o Velho Mundo, deveria
estimular o pensamento e inspirar 0 poeta no seu clamor pela autodeterminagao
nacional. Como afirmou Machado em “Instinto de nacionalidade” — ainda que néo
tomasse a seguinte afirmacdo como um dogma absoluto —, “[ilnterrogando [...] a
natureza americana, prosadores e poetas achar[iam] ali farto manancial de
inspiragao e ir[iam] dando fisionomia prépria ao pensamento nacional” (ASSIS, 1986,
v. 3, p. 801). Ele ainda ressaltaria que a natureza americana deveria naturalmente
desafiar os escritores, a fim de que estes escapassem das exterioridades pitorescas,
da superficialidade externa dos quadros que pintavam. Em outras palavras,
Machado procurou orientar na sua critica que fosse evitado “o brasileirismo pictorico
e primitivista dos romanticos, para nos dar uma visdo menos idilica de nés mesmos”
(BARRETO FILHO, 1980, p. 8), o que lhe rendeu criticas por seu suposto desprezo
pela paisagem brasileira como elemento a ser literariamente aproveitado.

Macedo Soares, por seu turno, concebia que o “fogo do génio” teria como
principal intuito assimilar os fendbmenos naturais em si, visto que consistiria na
“faculdade de elaboragdo que tritura-os, digere-os e converte-oS em imagens
animadas e ardentes” (SOARES, [1857]1862b, s.p.). No entanto, o critico ressaltou o
equivoco que se apresentava na ma compreensdo do nacionalismo na literatura,

tomado como “um sistema, quando ndo devia ser sendo uma condigdo local’
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(SOARES, 1860a, s.p.). Assim, 0 que ocorria, ha visdo dele, era a predominancia de
uma poesia pitoresca, descritiva, com uma superabundéancia de imagens, que nao
captava a ordem na diversidade de elementos e de fendmenos que compunham a
natureza tropical. Em sintese: “[s]6 o louvor ou a exaltacdo da natureza, em termos
puramente descritivos, ndo bastava para criar uma expressao literaria brasileira”
(CASTELLO, 2004, p. 203).

Outro aspecto a somar-se ao anterior: em 1861, Macedo Soares ensina que a
poesia ndo era um “estudo etnografico”, e, por conseguinte, a nacionalidade nao
estaria nas palavras ou na supervalorizacdo do exotismo, o que o leva a fazer a
seguinte observacdo sobre Goncalves Dias: “Nao é a forca vegetativa, ndo é o vico
ou a formosura da nossa flora, nem sdo as riquezas da ornitologia patria que
prendem o estro do poeta” (SOARES, [1857]1862b, s. p.). Apontando para certa
inadequacao do uso desmedido de termos indigenas, Macedo Soares estendeu-se

nas restricdes ao que considerava superficialidade no apego a chamada cor local:

[posto] por moda o dicionario dos dialetos indigenas, e em vez de
apoderarem-se das ideias, estudaram primeiro os vocabulos que deviam
exprimi-las. Nasceu dai uma poesia que o povo ndo entendia, nem era
possivel entender, tdo barbara e alheia a seus ouvidos, tdo estrangeira
como se fosse escrita em chinés ou séanscrito; e quando o0 povo nao
entende, a poesia ndo é nacional.

As obras deste periodo sdo meramente descritivas: sairam a campo as
tribos indianas, os trajes indianos, as armas e os utensilios indianos, os
reinos animal, vegetal e mineral na tecnologia indiana, a geografia e a
tecnografia indiana. Tudo exterior, tudo falso e descorado, se a luz do
sentimento que devia animar as paisagens, fazer falar a natureza
mergulhada em seu augusto siléncio, encarnar as muamias das geracdes
extintas [...] (SOARES, 1860f, s.p.).

hY hY

Observamos aqui uma critica a tendéncia de dar cor local a literatura
brasileira através de termos ligados a figura do indigena, que resultava na
obliteracdo do sentido do trabalho poético. Dessa maneira, o que se lia era uma
poesia em que tudo lhe era exterior e mediocre, sem “a luz do sentimento”, a partir
do ponto de vista da profundidade exigida por Macedo Soares. Assim, adornar uma
obra com um vocabulario que soava estranho para os brasileiros dos Oitocentos,
gerando incompreensao, ndo tornava nossa literatura independente e, muito menos,
nacional.

Doze anos depois, Machado ainda condenaria a fixacdo na exterioridade, que

ele entende como ponto fragil da nossa poesia:
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Um poeta nao é nacional sé porque insere nos seus versos muitos nomes
de flores ou aves do pais, o que pode dar uma nacionalidade de vocabulario
e nada mais. Aprecia-se a cor local, mas é preciso que a imaginacédo lhe dé
0S seus toques, e que estes sejam naturais, ndo de acarreto (ASSIS, 1986,
v. 3, p. 807).

A estetizacdo dos elementos nacionais ndo € de toda refutada pelo escritor,
mas o critério demasiadamente localista também néo lhe agrada, visto negligenciar
o lado “inventivo”, criativo do génio. O critico condenou a descricdo pela descricéo e
parecia estar mais preocupado com o que seria propriamente literario na literatura
brasileira do que com a representatividade de certa cor local, isto porque “[l]iteratura,
no ponto de vista machadiano, constréi-se independente de expressar uma
realidade local” (JUNQUEIRA, 2003, p. 224). Assim, o autor de Esau e Jacé criticou
um nacionalismo superficial que nao refletiria a realidade do pais nem responderia
as proprias questdes, “ocupando apenas o espago reservado ao exotico pelo olhar
europeu” (BATISTA, 2017, p. 592).

No que concerne ao elemento indigena, tomado como um elemento que, ao
lado da natureza tropical, configuraria nossa identidade literaria, vimos como ele foi
problematizado por Macedo Soares. O critico censurou os “excessos do indianismo”;
para ele, o autoctone deveria “figurar como uma recordagdo” que remonta ao
passado, visto que seria inviavel expressar a “vida real das tribos selvagens” por
conta do distanciamento temporal que impedia a compreensdo de sua cosmogonia e
0 reconhecimento do modo como sentiam ou pensavam os indios.

Machado de Assis também entendia que “ndo esta[ria] na vida indiana todo o
patrimonio da literatura brasileira, mas apenas um legado, tdo brasileiro como
universal” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 803); logo, a exigéncia da presenca de tal elemento
ndo deveria ser tdo dogmatica, haja vista que isto limitaria a inspiracdo e a
capacidade artistica dos escritores brasileiros. Para Machado, seria possivel ser
nacional sem se prender a temas estritamente nacionais. Por conta do
amadurecimento intelectual que demonstra no ensaio “Instinto de nacionalidade”, o
autor de Helena passou a enxergar que ndo havia equivaléncia entre nacdo e
literatura, e o indianismo, como tema disponivel a todo e qualquer escritor, ndo
poderia se sobrepor ao principio estético.

Assim, ambos o0s criticos postavam-se contra a literatura pitoresca,
meramente descritiva, o que, para Macedo Soares, revelava “falta de estudo”. E foi

sobretudo por isso que ele, em 1860, afirmaria que “ainda nao [estavam] firmemente
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assentadas [...] as bases da nacionalidade literaria”, opini&o reiterada por Machado
treze anos depois, no “Instinto de nacionalidade”.

Por isso, eles iriam falar em “senso intimo” ou “sentimento intimo”, exigindo
esséncia dos poetas, ndo aparéncia. Para Macedo, o senso intimo seria algo que se
sente e que amalgamaria naturalmente os elementos simbdlicos e historicos; para
Machado, o instinto de nacionalidade, como dever e missao, deveria dar lugar a
“certo sentimento intimo”, que tornasse os escritores homens de seu tempo e de seu
pais. Em outras palavras: a ideia machadiana de “sentimento intimo”, nota
diferenciadora de uma literatura, parece igualmente ter raizes nos estudos de
Macedo, onde ja aparecia o sintagma consagrado por Machado. Como referido em
capitulo anterior, ja Macedo o conceituava como o “mais pessoal e intransmissivel
dos fendmenos psicoldgicos”, além de sugeri-lo como algo “que sente-se, mas néo
se exprime” (SOARES, [1857]1862c, s.p), apesar de nao ter desenvolvido essa
nocdo com mais profundidade. Esse fato s6 corrobora que tal ideia possui raizes
gue antecedem Machado, vista ja em Macedo Soares e, antes ainda, em Santiago
Nunes Ribeiro, e que tal formulacdo “n&do constitui de modo algum um rasgo de
clarividéncia isolada” de Machado de Assis (SOUZA, 2007, p. 53).

Os dois criticos, como antes assinalamos, estavam de acordo quanto a pouca
elevacdo das ideias nos textos poéticos nacionais, exigindo de nossos escritores o
trindbmio trabalho, estudo e fé. Ambos ainda comungariam as mesmas ideias a
respeito da obra de Goncalves Dias, ao avaliarem a incontornavel questdo da

nacionalidade. Em Macedo Soares, lemos:

Se eu fora editor das obras do poeta, excluira da cole¢do essas Sextilhas,
incorresse embora nos anatemas de Fr. Antdo; primeiro, porque quebram a
unidade do livro; segundo, por ser meramente filolégica a importancia delas;
terceiro, por ser artificial esse estilo: € um tour-de-force, um ensaio de
erudicdo, um estudo talvez da lingua vernacula; ora, essas coisas guardam-
se no fundo da gaveta. Uma ressalva porém: ndo condeno o que ha de
poético nas Sextilhas, isto €, a ideia e 0 sentimento; mas aceito a obra no
terreno em que colocou-a o poeta, no terreno da filologia e na histéria da
lingua, e ai ndo me parece que elas possam nem tenham a legar escusas a
condenacéo (SOARES, [1857]1862b, s.p.).

Tais palavras ecoam em Machado de Assis, conforme comprovamos a seguir:

Goncalves Dias, por exemplo, com poesias préprias seria admitido no
pantedo nacional; se excetuarmos Os Timbiras, o0os outros poemas
americanos, e certo nimero de composi¢cdes, pertencem 0S Seus Versos
pelo assunto a toda a mais humanidade, cujas aspira¢cbes, entusiasmo,
fraquezas e dores geralmente cantam; e excluo dai as belas Sextilhas de
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Frei Antdo, que essas pertencem unicamente a literatura portuguesa, nao
s6 pelo assunto que o poeta extraiu dos historiadores lusitanos, mas até
pelo estilo que ele habilmente fez antiquado (ASSIS, 1986, v. 3, p. 803).

Outro ponto de concordancia entre ambos se encontra na valorizacao do
“‘elemento historico”, que Macedo toma como “o lago que ata numa unido
indissoluvel o passado ao presente, a tradicdo a atualidade” (SOARES,
[1857]1862a, s.p.). Para ele, o ponto de vista mais elevado em que se pbe a obra de
um grande escritor envolve “o espirito da época substanciado no génio do cantor do
povo”. Ouvem-se nitidamente ecos dessas palavras no classicismo moderno de
Machado, em que ele se prop6s assumir um paradoxo — ao conjugar dimensodes
histéricas (oferecidas pela vida politica e social) e dimensdes estéticas (oferecidas
pela modernidade, que instalara a autonomia da literatura) —, do qual se segregaria
o texto genuinamente nacional (ver LUZ, 2012, p. 107).

Logo, o que percebemos é alguns pontos de cruzamento na critica produzida
por Macedo Soares e por Machado de Assis, que acabam por definir melhor o lugar
do primeiro no ambito da critica literaria oitocentista brasileira. Antecipando
posicionamentos, Macedo demonstrou certo amadurecimento precoce em torno das
guestdes ligadas a literatura brasileira e a formagdo de uma consciéncia nacional.
Suas palavras, portanto, mostram-se pertinentes, visto terem sido retomadas e
reelaboradas brilhantemente por Machado de Assis. Ndo podemos, entdo, negar o
valor intelectual que ambos possuiam e que lhes conferiu um status privilegiado
naquele meio. E valido ressaltar que eles “acolheram, com a paixdo peculiar a
juventude, o programa que conjugava o engrandecimento da pétria e a fundacao da
nacionalidade literaria” (LUZ, 2012, p. 50), o que justifica o fato de haver afinidade
na maior parte das ideias defendidas pelos dois criticos. Em alguns pontos, Macedo
tangenciou ou apenas intuiu problematicas; a partir de outros, abriu possibilidades
de reflexdo que seriam, como vimos, aproveitadas e verticalizadas por Machado
mais tarde. Por fim, o que desejamos propor com esse cotejo é a significativa

importancia da critica macediana para as letras do Brasil oitocentista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos apresentar as bases do ideéario critico de Macedo Soares e,
assim, definir seu lugar de merecida relevancia no ambito da critica romantica
oitocentista no Brasil. Indicamos as principais diretrizes presentes na critica militante
do autor e que mais frequentemente alimentaram o seu pensamento sistematico
acerca da nacionalidade na nossa literatura. Em meio a uma atmosfera estimulante
da vida intelectual brasileira, vimos que Macedo Soares foi uma das vozes a
favorecer o desenvolvimento de uma consciéncia de grupo entre os letrados e de
encorajamento para os que pretendiam iniciar-se nas atividades literarias.

Assim, sua critica ndo poderia ser diferente daquela que tanto defendera:
estudiosa, tutora, séria, otimista... E claro que Macedo Soares compartilhava com os
demais intelectuais o ambicioso projeto de forjar uma identidade nacional brasileira
gue pudesse manifestar-se na literatura. Por isso, condenou o0s excessos de um
byronismo, a seu ver, anacronico, que nao condizia com a realidade em que os
poetas se encontravam, bem como alguns outros males que, segundo sua
percepcéo, comprometiam a qualidade da literatura brasileira do seu tempo, entre os
guais a nossa miséria analitica, ja que faltaria estudo na critica daquela época, o que
impediria o progresso das letras brasileiras, além do nacionalismo de vocabulario,
gue implicava uma poesia superficial e inconsistente, como se, para ser nacional, o
poeta devesse obrigatoriamente lancar méao de expressdes e termos da cosmogonia
indigena.

Para tratarmos de tais questdes, foi preciso, inicialmente, reconstituir o
contexto histérico-literario em que o critico se encontrava. Com o “grito” da
independéncia politica, o pais estava em total efervescéncia para se definir
enquanto uma nagéo livre das amarras que a prendiam a metrépole portuguesa. Os
ideais romanticos intensificaram a necessidade de delinear a particularidade
brasileira, contribuindo para a emancipacdo politica e literaria. Para tanto, “o
romantismo evolui de uma postura originalmente critica em relacdo a Portugal e a
colbnia para a incorporacéo positiva do passado pré-nacional” (RICUPERO, 2004, p.
30). Por isso, os intelectuais oitocentistas se empenharam em estabelecer um

canone literario, uma tradicdo, que pudesse fornecer pistas de quem seriamos.
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Nesse contexto de formacdo da nossa literatura, colocou-se com certa
consisténcia a critica. Nossos primeiros criticos organizaram-se no Instituto Historico
e Geografico Brasileiro, em publicacdes periddicas (jornais e revistas) e em grupos
mais ou menos informais, reunindo e divulgando obras que melhor exprimiriam
ideias e sentimentos associados ao pais. Nesse contexto, esteve Macedo Soares,
gue, como vimos, publicou ensaios nos principais periodicos brasileiros, além de ter
participado de algumas associacOes literarias por conta de sua atuacao militante,
ativa, em meio aquela agitagcdo que buscava forjar a nossa fisionomia politica e
literaria. A partir de entdo, em “Da critica brasileira”, defendeu a necessidade de
reestruturacdo de todo um sistema literario, que contemplava desde os periédicos e
as revistas especializadas em literatura até a producéo literaria propriamente dita,
passando por uma ainda ineficiente atividade critica, a fim de que se tornasse
possivel uma literatura brasileira de nivel elevado.

No entanto, para haver uma literatura de qualidade, deveria haver uma critica
de qualidade. Essa foi a principal questdo do referido ensaio, de natureza
metacritica, ja que nele identificamos uma primeira reflexdo critica que se voltou
para a propria critica. Como vimos no primeiro capitulo desta Tese, Macedo Soares
defendeu uma critica com inclinacdo pedagodgica, que atuasse como uma espécie de
“tutora” a guiar os poetas, alertando-os contra os falsos elogios e “intrigas de
bastidores”. Além disso, preocupa-se com a educacéo do povo, visto que um critico
seria também responsavel por indicar o “caminho do bom gosto”. Por conta disso, a
critica deveria ser séria, imparcial, fundamentada, otimista. Isso fez com que ele se
dedicasse a defesa de certo papel social e de uma inclinacdo pedagdgica para a
atividade critica, no intuito de regenerar a sociedade e reformar a nossa literatura.

Oficio fundamental para o desenvolvimento civilizacional da nacao brasileira,
a critica estaria condicionada a sua utilidade moral e social; logo, Macedo Soares
procurou estabelecer os objetivos daquela atividade, relacionando-os ao alcance de
um ideal de beleza, visto que o principal fim da critica seria realcar o que ha de belo
na obra analisada, ao apontar e apreciar os acertos em detrimento dos equivocos
cometidos, sobretudo, pelos poetas estreantes. O sentimento do belo seria a
motivacdo do génio e, portanto, deveria constituir o centro de atencdo do critico.
Ademais, ndo podemos esquecer que 0 autor via o trabalho critico como uma
espécie de esforco logico do pensamento e, assim, sua principal missdo seria

corrigir os talentos, guia-los na sua empreitada artistica, fazer prescri¢coes, enfatizar
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a alianca necessaria entre forma e contetdo, tudo com o objetivo de promover a
restauracao da nossa poesia por meio de uma tomada de consciéncia literéaria.

Por meio de uma postura intelectual aparentemente a frente de seu tempo,
Macedo Soares pareceu definir uma critica que levasse em consideragdo tanto os
aspectos de composicéo literaria quanto a experiéncia estética com a obra em si, a
fim de evitar os equivocos de uma andlise que ndo Sse concentrasse nas
particularidades do fato literario e no seu encadeamento l6gico no todo da obra. Ao
critico, entdo, caberia a funcdo de vigilancia, que escapasse das consagracdes
fortuitas e de leituras rasteiras, incapazes de dar conta de uma reflexdo mais
demorada e profunda. Por isso, a “coeréncia, o equilibrio e também a penetragcao e
adverténcias contidas na critica de Macedo Soares fazem dele a primeira figura de
destaque do nosso pensamento critico de avaliagéo interna” (CASTELLO, 2004, p.
208).

Nessa sua “critica de fatura” (CAIRO, 2013), percebemos certa compreensao
profunda acerca dos rumos que a poesia estava tomando ou que deveria tomar,
sobretudo quando esta queria dar conta de nossa nacionalidade, aspecto que, na
visdo do critico, estaria intimamente ligado a originalidade na composicdo das
representacdes da nossa brasilidade. Por conta disso e movido pelo entusiastico
sentimento nacionalista, Macedo Soares defendeu a alianca entre os elementos
sociais e 0s da natureza, a sobriedade no delineamento das imagens, a elevacao
das ideias, a harmonia entre forma e expressdo, a recusa da desordem na
representacdo do sentimento, premissas que deveriam ser regidas por um
“sentimentalismo americano” comum a todos os poetas do continente. Tal
posicionamento tinha como base o paralelo feito com a literatura norte-americana,
Cujos autores seriam mais analistas e mais autbnomos e, por isso, teriam
compreendido melhor como manifestar a nacionalidade na literatura, diferentemente
dos nossos escritores. Para chegar a essa conclusdo, Macedo Soares langou mao
de um exercicio critico de “dupla mirada”, calcado num procedimento comparatista
ainda espontaneo.

Identificado ai um olhar supranacional e com base em tais premissas,
procedeu a um paralelo entre dois dos principais poetas do Romantismo brasileiro:
Gongalves de Magalhdes e Gongalves Dias. Para o critico, como vimos, Dias teria
superado Magalhdes por ter compreendido melhor a nacionalidade na literatura,

visto que, na poesia do maranhense, ‘o signo era a patria, a ideia nacional”
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(SOARES, 1862a, s.p.). Ao que tudo indica, foram as reflexdes de Macedo Soares
sobre a obra de Dias que indicaram as leituras que hoje fazemos da obra do poeta
maranhense. O magistrado apontou a poesia como interpretacdo da natureza, e nao
a sua coépia; como harmonia entre 0 simbolo e a estrutura, visto “o estilo proprio,
conciso, digno, a frase justa e correta [...]” (SOARES, 1862b, s.p.); como articulagéo
entre sentimentos, ideias e imagens por forca do trabalho do poeta; como presenca
constante da “trinbmia da vida” — Deus, o homem e a natureza. Esses atributos,
segundo sua conclusédo, teriam conferido elevacdo e universalidade a poesia de
Goncalves Dias, que assim se mostrava superior as de Magalhaes, prejudicada pelo
cosmopolitismo e pelo predominio de motivacdes exteriores sobre o impulso
propriamente lirico.

E na critica que fez a Gongalves de Magalhdes que Macedo Soares expde
uma das suas principais premissas: a da originalidade das formas nacionais, que
propiciaria a geracdo de poetas da época alcancar o carater nacional, por sua vez
alicercado no amalgama entre os elementos sociais e 0s elementos da natureza a
luz do ja citado “sentimentalismo americano”. Nesse ponto, parece-nos que o critico
bebeu da fonte de Santiago Nunes Ribeiro, que, na década de 1840, havia tratado
de certo “principio intimo”, um modo préprio de sentir resultante da inspiragcao
americana e, por isso, influenciado pelas condi¢cdes sociais e também pela natureza
tropical. Seria esse “senso intimo” — posteriormente repensado por Machado de
Assis — a nota diferenciadora da nossa literatura em relacéo a europeia.

Contudo, para Macedo o nacionalismo aliado a originalidade teria sido mal
compreendido pelos poetas oitocentistas, com excecao de Dias, e tal constatacao
fé-lo concluir que nao havia, portanto, uma literatura propriamente nacional, mas
apenas uma “condi¢ao para a nacionalidade”. Por conta disso, insistiu em enfatizar
0s caminhos que deveriam ser tomados para a nacionalizagdo da nossa literatura e
para sua consequente autonomia.

Ainda no que diz respeito as formas nacionais, destacamos no segundo
capitulo desta Tese alguns pontos de convergéncia entre Macedo Soares e José de
Alencar, que se mostraram igualmente atentos para a constru¢cdo de uma identidade
brasileira através da literatura. Assim, a titulo de exemplo, os dois escritores
concordavam com a inadequacdo da epopeia aos temas nacionais, visto que essa
forma poética negligenciaria tanto a nacionalidade quanto a originalidade. Dessa

maneira, os dois consideraram que o género escolhido por Magalhdes nao condizia
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com a matéria tratada n’A confederagdo dos Tamoios, dada a insatisfacdo de ambos
com a tradicdo classica , que julgavam impostas pelos portugueses e, como tal,
impropria para uma expressao literaria propriamente nacional.

Outra questao posta em xeque por Macedo e Alencar foi o delineamento dado
ao indigena na obra de Magalhdes, o qual nao teria langado méo de uma apreciagao
verdadeiramente historica ao tratar dos povos indigenas. Dessa forma, o poeta
fluminense apenas teria usado 0 autoctone para inserir em Seus versos termos
indigenas, a fim de dar a sua epopeia um aspecto nacional, 0 que configuraria
apenas um “estudo etnografico” e uma poesia meramente descritiva, cujo abuso
deveria ser combatido.

Vemos, entdo, como Macedo Soares vinha comungando do projeto
nacionalista de formagdo da literatura brasileira lado a lado com os principais
letrados da época. Por conta disso, manteve com 0s seus pares algumas
consonancias em torno de determinadas questdes ligadas ao referido projeto, o que
nao impediu a existéncia de alguns pontos de divergéncia, sobretudo no tocante a
influéncia da poesia de Lord Byron sobre os poetas romanticos brasileiros de sua
época. A par de certa obsessdo na condenacao recorrente de tal influéncia, Macedo
Soares observou que nNOSSOS escritores exageravam ao seguir as doutrinas
byronicas, o que resultava numa “servil imitacdo” que nao corresponderia com o
espirito nacional que deveria manifestar-se na nossa literatura. O desregramento
subjetivo do poeta inglés iria na contraméao da férmula “fé e trabalho” defendida pelo
critico brasileiro, que se mostrou preocupado com o anacronismo e com a falsidade
dos sentimentos revelados pelos imitadores de Byron, afetados por aquilo que ele
julgava “doenga da imaginagao”.

A partir de entdo, Macedo Soares tentou justificar o quao perniciosa era essa
influéncia, que nos atingia em trés esferas: a religiosa, a politica e a literéria; logo,
apontou o ceticismo, o orgulho e a antitese como as trés premissas caras ao
movimento byrénico que tomara de assalto o génio brasileiro, fazendo-o cair na
malha da duvida e da desordem e se distanciar de uma fisionomia literaria mais
original.

Destaguemos, por fim, o cotejo entre Macedo Soares e Machado de Assis, no
intuito de valorizar a escrita critica produzida pelo primeiro. Estamos naturalmente
cientes da importancia de Machado tanto no ambito literario quanto no critico, e por

iISSO 0 tomamos para esse paralelo com Macedo, a fim de estabelecer com melhor
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nitidez o lugar significativo que este também ocupa no Oitocentos brasileiro.
Pareceu-nos, entdo, imprescindivel estabelecer essa interface, dados os pontos de
contato, as antecipacdes e, mesmo, o choque de ideias que ambos revelaram na
sua critica dedicada ao nacionalismo literario.

Conscientes da nossa miséria analitica, os dois intelectuais comungaram da
mesma concepcao de critica que deveria predominar naquela época: uma critica
mestra, que se preocuparia em corrigir 0s equivocos e enaltecer os acertos, guiar e
orientar os jovens poetas, ajudar a formar e a aprimorar o gosto do publico leitor,
tudo isso para dar conta de um processo civilizatério moral pelo qual necessitava
passar a sociedade brasileira. Assim, Macedo e Machado denunciariam a falta de
estudo e a incompeténcia de uma critica que dominava os periddicos do seu tempo,
movida pelo capricho e pela vaidade, bem como presa aos afetos e desafetos, a
negligenciar os verdadeiros talentos, a fundamental reflexdo na andlise proposta, a
sagacidade na interpretacdo de uma obra literaria.

A partir disso, os dois concordariam que o verdadeiro objetivo da critica seria
incentivar os poetas a refinarem suas obras e destacar o que havia de positivo na
producéo literaria vigente, para cultivar a genialidade em didlogo com os principios
estéticos da obra. Para eles, era clara a responsabilidade moral inerente a atividade
critica e ligada a promocédo de uma literatura brasileira em formacéo, que buscava
firmar-se pela originalidade e autonomia. Para tanto, a operacdo intelectual que
constitui a critica deveria se mostrar atenta a dinamica social e estar alicercada
sobre principios estéticos consistentes, o que reforcaria a importancia do exercicio
critico para uma sociedade como a nossa, recém-independente de Portugal.

Tais preocupacdes levariam os dois criticos a uma breve querela a respeito
da subvencado do teatro brasileiro. Como vimos, Machado era a favor da protecao
governamental para o cenario dramatico, enquanto que Macedo Soares era contra.
Para este, tal protecdo impediria o0 progresso da dramaturgia no pais, haja vista a
obstrucdo que a referida subvencéo causava a livre concorréncia, nhecessaria para o
aprimoramento dessa arte no Brasil. Machado, por sua vez, ndo viu com bons olhos
esse posicionamento, pois, para ele, o teatro ndo era uma industria a se submeter
as regras do mercado; logo, o escritor confrontou a tese liberal exposta por Macedo,
ja que enxergava uma missao formadora e reformadora no teatro brasileiro, bem

como o seu carater edificante, que parecia ndo coadunar com as leis do mercado.
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Assim, 0 apoio estatal era necessario para que essa instancia artistica crescesse e
se tornasse independente.

Para Macedo Soares, no entanto, o apoio estatal apenas mantinha o atraso e
a penulria em gue se encontrava 0 NOSso teatro, pois 0 que se via com isso era a ma
atuacao dos atores, a preguica dos diretores, a encenacdo de pecas consideradas
ruins. Além disso, o critico ainda salientou o fato de que o governo ndo possuia
autoridade para definir quais obras seriam representadas ou para guiar o gosto do
publico. A seu ver, o governo apenas impunha condi¢des que inibiam a liberdade, a
criatividade e a iniciativa artisticas, barrando, consequentemente, o progresso social.
O critico ainda tratou de questbes como as premissas poético-horacianas a respeito
da arte, a relacdo entre publico e obra, a forte presenca da literatura dramatica
estrangeira, sobretudo a francesa. Todavia, Machado ndo se mostrou disposto a dar
continuidade a contenda, renunciando a discusséo sobre as questdes insinuadas por
Macedo Soares e insistindo no seu posicionamento: a defesa de uma “escola normal
de teatro”. Assim, entao, finalizou-se a polémica sem que houvesse um vencedor.
Mais uma vez, tais divergéncias apenas 0s aproximam no tocante a preocupacao
com 0s rumos que a arte no Brasil deveria tomar, com 0 acesso a ela possibilitado
para todos e com o refinamento cultural e intelectual necesséario para a sociedade
brasileira.

Dessa forma, o que podemos observar é que esses entrecruzamentos de
ideias que Macedo e Machado nos revelam ainda estdo também presentes nas
reflexbes que se voltaram para o delineamento da nossa identidade literaria.
Participando do esforco coletivo e construtivo para a grandeza da nacdo, ambos
pensaram a nacionalidade e as problematicas ai implicadas. Concordaram com o
fato de n&o ser considerada nacional a poesia elaborada durante o Brasil colonia e
atentaram para as nuances de nossas circunstancias historico-culturais e
sociopoliticas, para a necessidade de um “sentimento intimo” que deveria inspirar a
poesia brasileira, para os limites existentes entre a literatura e a politica, para a ideia
de arte como transfiguracao da realidade, apontando também a ma compreenséao da
nacionalidade na literatura da época.

Os dois intelectuais, assim, criticaram 0 nacionalismo de bandeira, calcado
especialmente no modismo do dialeto indigena — nacionalismo de vocabulério —, e
compartilharam o mesmo posicionamento a respeito do quéo problematico seria

considerar como principal critério de avaliacdo das obras literarias a presenca da
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“cor local”’, que apenas desvelaria a superficialidade e a exterioridade na produgao
literaria brasileira. Para evitar essa literatura pitoresca e meramente descritiva,
Macedo Soares e Machado de Assis insistiram na férmula “trabalho e estudo”, a fim
de que os poetas alcancassem a profundidade nas ideias manifestadas em seus

escritos.

Julgamos, tendo em vista nosso percurso analitico e reflexdo, concluir
reafirmando a consisténcia intelectual da obra critica de Macedo Soares, que o
coloca ao lado dos grandes intelectuais do Oitocentos, e reforcando o posto de
indiscutivel importancia que ele ocupa no @mbito da critica literaria brasileira. Apesar
de nédo ter aprofundado algumas ideias apenas esbocadas e da obsessdo que
mostrou ao criticar veementemente a influéncia da poesia byrénica sobre os poetas
de seu tempo, Macedo Soares possui um inegavel valor na reforma da literatura
brasileira, ao ter desenvolvido um pensamento sistematico naquele ambiente de
efervescentes debates orientados pelo patriotismo. Por meio de um trabalho de
andlise aguda, rigorosa, de inclinacdo comparatista, ordenou em sua escrita critica
um conjunto de principios que alicercaram o seu ideéario politico e estético, cujo
inegavel valor intelectual exprimiu a necessidade de discutir a realidade brasileira e
as transformacgdes internas no intuito de definir com mais nitidez as nossas unidade
e identidade histérica e literaria. Suas reflexdes, portanto, marcaram “uma etapa
nova no romantismo brasileiro” (CASTELLO, 2004, p. 204) pela coeréncia e pelo
equilibrio identificados nas adverténcias que fazia e na compreensao mais ampla do

destino da nossa literatura que apresentou em sua critica militante.
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ANEXO - Ensaios de Analise Critica de Antonio Joaquim de Macedo Soares

Visando facilitar a compreensao da leitura proposta nesta Tese dos textos

criticos de Macedo Soares, disponibilizamos os seus ensaios citados e analisados

por nés, conforme foram coletados na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional. A

nossa intencdo é compila-los em um volume como desejava o préprio autor, apesar

de néo o ter feito. O referido trabalho, possivelmente, realizar-se-a como projeto de

P6s-Doutorado.

Abaixo segue a lista dos ensaios, por ordem de publicacéo:

Consideracdes sobre a atualidade da nossa literatura (1857) — Ensaios
Literarios do Atheneu Paulistano;

Cantos da Soliddo — Impressdes de Leitura (1857) — Ensaios Literarios do
Atheneu Paulistano;

Ensaios de Andlise Critica. Cantos da Solidao. Poesias do Sr. Bernardo J. da
Silva Guimaréaes (1858) — Correio Mercantil;

Ensaios de Analise Critica. Inspiracbes do Claustro. Poesias de Junqueira
Freire (1859) — Correio Mercantil;

Jovens escritores e artistas da Academia de S&o Paulo, em 1859 (1859) —
Revista Popular;

José Alexandre Teixeira de Mello — Sombras e Sonhos (1860) — Correio
Mercantil;

Retratos a lapis. Bittencourt Sampaio (1860) — O Kaleidoscopio;
Retratos a lapis. Castro Lopes (1860) — O Kaleidoscopio;
Retratos a lapis. Fernandes Pinheiro (1860) — O Kaleidoscopio;
Da critica brasileira (1860) — Revista Popular;

Ensaios de Analise Literaria. Bittencourt Sampaio. Flores Silvestres (1860) —
Correio Mercantil;

Nuno Alvares. Folhas Soltas (1861) — Revista Popular;

Da literatura byronica (1861) — Forum Literario;

Tendéncias Novas (1861) — Férum Literario;

O teatro, a concorréncia e o governo (1861) — Correio Mercantil;

Tipos literérios contemporaneos Il — Gongalves Dias | (Primeiros Cantos)
(1862) — Correio Mercantil;
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Tipos literarios contemporaneos Il — Gongalves Dias | (Segundos Cantos)
(1862) — Correio Mercantil;

Tipos literarios contemporaneos Il — Gongalves Dias | (Ultimos Cantos) (1862)
— Correio Mercantil;
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ENSAIOS LITTERARIOS. 363

alenta o peito, em seu cordeiio ecliodo todas as palpitagdes do vosso.
Ellc_.:exnlm' com as alegrias vossas, e 5S¢ amargura com vossas dores.
Assim, embori nio o conyidussois a pantilliar do vosso trinmpho, nem
por n-lsso deisaria de saudar jubiloso o estandarte que hoje « 1 :vomaes
avante . '

Como bom: irmio poremy, eordial convite fizesles ¢ eil-o prom-
[to ao grato chamadao,  Acceitai pais, denodado e glorioso— Ensaio
Philosopliico. Paulistano,—sua sautaciio sincera—e o yoto fervoroso
que Iz para que contioueis invieto o immontal carreira e cousigais
realisor as vossas-aspiraeoes nobres o sublinmes.

LITTERATURA.

Consideragdes sshre a actualidade da xnossa
Hiteratura,

ol

~ Em extremo acanhada conserva=se ainda a nossa litteratura—essa
litteratura verdadeivamente brasileiva, que estreow com os Suspiros
poeticos, os Primeiros cantas ¢ as Brasiliannas. Brilliante foi seu co-
meco.  Nas tres obras que inaugirario seu apparecimento, ou antes,
demarcario a distincgao entre clla e essa litteralura mixta do seealo
passado, ha todo ‘cunho de uina poesia nova e fresca como 4 natureza
amevicana.  Os Cantos do Snr. Goungalves Dias exprimem de tma ma-
neira-original todo esse luxo de vegelacdo e de vida de nossas flores-
tas, cujos perfumes e harmonias embeveciao o Rei da litteratura con-
temporanea, o cantor dos Martyres e de Atala. Ha ahi canticos patrioti-
€os que recendem uma melancholia suave como a que transpira d'es-
§as nossas noutes de alvo lnar innundindo o ceo e os valles. O esty-
lo dos Primeiros e dos Segundos Cantos é correcto, ¢ até mesmo a for-
ma ¢ ds vezes demasiado enidada, o que dimiuue algum tanto a belleza de
certas poesias, como entve algnmas a que tem por titulo o Gigante
de podra.

As Brasiliannas vevelio o mesmo sentimento da grandeza do
novo ceo : transluz n’ellas muita vivacidade de inspiragio, muito amor
d patria. 1 incontestavel que de nossos poetas ¢ o Sor. Porto Ale-
gre o que com mais forca e energia exprime seus pensamentos; mas
tambhem o seu descuido na forma seria imperdoavel, si nio fosse com-
pensado este defleito pela agradavel e duradoura impressio que nos
deixa a leitura de suas poesias.  Seus versos sio duros, asperos como

o poetar de Philinto Elysio: e & fazerwos uma classificacio, collocas.

riamos o Snr. Porto Alegre na esehola de YV, Hugo, assim como o
Snr. Gonealves Dias na de Lamartine.
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O Spr. Magalhags—estamos hem certof que sua gloriaelle a deve
a0s Suspiros poclicos; que tao bem merteem esse titulo,  Si : §_f:'_nsiSus-
piros nao lhe tivessem dado uin nome, Hao seria esse mediocre poe-
ma da Confederagao dos Tamoyos que lhe cingivia & fronte os louros
do genio.  Desejaramps porem que liguyesse um pouco mais e bru—
siletrismo, que seu colorido fosse mais freseo e sobretudo houvesse
miais justeza na expressio.  Gomtudh sui ode 4 Napoleao em Water-
loo & wma das wiis sublimes composicies que possue a lingua: portu-
gueza, Conhece-se que 0 poeta foi ingpivado de prineipio & lims e

suf poesia & wna expressao liel do assumpto grandioso gne lhe ocen-

pou o imaginagito. Nao sevia nimia indulgeneia por essq poesia €
patalello com a de Manzoni sobre a mesmaateriaz € preferil-a a
de V. Hugo, que destalie muito na ultima parte. onde o lyrismo ¢—
diremos mesmo—o hucolico das comparagaes diminue anito a forea
da expressio de alguns pensamentos niagnificos das duis primeias
partes. : _ n

Compare-s¢ uma d’essas paginas com:as dos poetas da litteratn-
i luso-brasileika, e ver-se-ha que differenca vai o Snr. Gongalves
Dias & Gonzaga, dos Sars. Porto: Alegre ¢ Magalhacs a CGlaudip Mane-
ol, & Alvarenga Deisoto ou Caldas.  Sente-se ina liberdade e fogo
de inspiragao, um novo moco de sentir ¢ de veproduziv as emocoes,
que bem mosirdo que 08 NOssos contemporaneos fazem parte de uma
Titteratora nova, abrirdo. wma phase muito caracteristica na litteia=
tura lusitana. ;

Porem o termo de parada dlesse novo caminho esta ainda bem
longe 3 temaos de percorrer um €spaco jmmenso s diremos mais, um
passo nio se tem dado paraisso. Cow ‘effeito, @ Nao serem €ssas
ties obras que acabamos de apontar, nio. sei (ual outra haja (jue pos-
sa ser elassificada ¢omo nm monumento de poesia brasileiva.  Talvez
possamos exeeptuat a Confederacao dos Tamoyos, & quem muita gente
illustrada nega o colorido brasileiro, isso que ¢ um typo de naciona-
lidade s—o poemety da Caridude do Snr. Pessoa, que encerya algu-
mas bellezas; como no canto V1 os versos em que 0 poetd maldiz da
oseravidio e da pepa de mortes—o poema-romance os. res dias de
Nowado do Sur. Teixeiva e Sousa, e algumas hellissimas: composicoes
de Alvares de Azevedo.  Alem d'essas obras. ... talvez as Aeyicanas
do Sur. Norberto, Porem em compeusacao prometie-se muito: o
Calombo, 0s Timbyras, e o Descobrimento do Brasily virio_ dar ity
fipportancia & nossn litteratura naseente, si seus auctorves: forem mais
felizes do que os Snys. Magalhiese Teixeiva Sousa. (1)

No theatro ¢ lamentavel nossa penuvia () Phuntasma Branco,

s (V) Fallamos da Indepondencia do. Brazit do Snr. T. e Sousa que pre-
“matenden pol-o & salvo da eritica, dizendo gue it ¢sereverd park os xin-
dooros. E' hem possivel que sua obra viva sempre de  esperingits como a
Henriade que talyee fosse tmbem dedicada aos vindoures.
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0 Lego de ndsesnon, ... e as espirituosas comedias do fino critico Pen-
na, €is 0 quetemos.  FEotretanto nio se pode dizer que entre nos
nio se da animagio ao theatros a culpa nio é tanto do governo, mas
sim de n6s mesmos, de nosso desleixo, de nossa admiravel inercia.
Ja podemos dizer qte temos uma poesia brasileira, mas um theatro na-
cional ¢ ainda problematico, |

No vomnnee os Snrs, Teixeira e Sousas Bocharel Teixeira e Ma-
cedo tem-nos dado alguns volumes, e talyez seja este o genero que
mais- promelta, O Gonsaga do Sir, T, e Sousa eva assumpto para
um poema, porem nos dous pequenos volumes en fjue seu autor nol-o
deu com forma de vomance, pouco ha de notasel.  Marilin ahi po-
devia ter sido um typo de mulher como Lawra, Tynes de Castro, Atala,
Morma, Eindoya. ¢ tanlos outros caracteres de niullier amante que
primao em littérataras que nio a nossaghlarilin, a vivgeny dos sunhos
dotrados do poeta que foi sepultar nos arcpes do deseito o ardor da
liherdade gue Ihe pulsava ne peito. regando ossas praias inhospilas
com prantos que orvalhavio por ventara uma cancio de saudadds pelas
flovestas que The ouyirdo tovrventes de inspisacio,— Marilic. a pobre {
miilhier tio atrozmente ' sde pelo Snr. Lopes de Mendonga 'uo"'m‘"ﬁ"
aeeesso de um rancor poeril e assag vidieulo,—transparece do rowman-
cedo Snr. T, e Sousa como uma mulher valgar gque ama ¢ ¢ amada:
nenhum traco cavacteristico que lizesse-nos coneehel-a como wm ideal
de bellezg,  Bem pobre de juspiracio e de poesia. o Gonzaga nenlum
vilto faz nas lettras hrasileiras, ' ' '

N Hyroiva ilo Pard, Matta-escura e mais dous ou 1r6s romances
do Smr. Bacharel Teixeiva, a Moreninka, o Forasteiva, 0 Moco lowro
e outras enmposicoos do Sur. Macedo, merecem ser lidas: sio assum-
ptos nacionaes ¢ bem manejados.

Nos romanees de assumpto patrio deve liaver mais alguma eousa
do que a varracio dos fietos, a descripgao da natureza, ¢ 05 cosli-
mes ;- deve alit recender umy perfume que seja peenliar a nossos aibus-
tos recamados de verduras ¢ matizes ; deve o sol fulgurar com hrilho
novo 5 dave haver mn pouco mais de sentimentalismo, ao lado das
gracas ingenuas. dos simplices atayics de wma natureza virgem. B
esse ar de americanismo que tanto abanda em Atly ¢ nos Natehes,
onde Chateaubriand pavéce fallar uma linguagem qué nao ¢ a dos
Martyres nem a do Genio do Christianismo.  E' que para ser romati-
cista: como Chateanbriaud, & preciso ser poeta comio elle: nio basta
ver, € preciso sentiis nio hasta sentiv, ¢ preeiso saber exprimir-se.
A grande arte do eseriptor ¢ combinar a idéa com a forma, de ma-
neiva que umas bem longe de desmentiv @ outva, sirva antes para re-
algar-the o brilho.  Entre nés tem-se geralmenute em maitd pouea
conta a questiio da forma 3 mas entretanto elly mereseria ser melhor
estudada.  Ninguem ignora que dsvezes um pensamento mediocre pro
duz muita impressao quando é dicto poxr wma phrase felig_f

h
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I um prineipio historico fue 0s discipulos exagerio sempre as
doutrinas de seus mestres. porque haldos de genio ou inflamados por
win enthisiasmo que exprime firme conlianca em Sua causa, querem
chegar ds CONSCUENTias extremas, ¢ nio sabem avaliar o justo alean-
ce do principio cm que se apoiardo. Goethe ¢ Byron sio 0s disei-
pulos exageradores de Shalkspeare ¢ Chateaubriand 5 e ¢ wisivel como
todas as litteraturas conlemporaneas tens sido influenciadas pela escho-
la de ambos. O drama e o ode, que sio os dous moldes em que se
funde a vida social de hoje, vao respirando muito das idéas desses
dous genios, em certo mudo anomalos, O terroreo pathetico levados
A excesso, a exaltagio das paixoes, as violentas emogdes e até mesmo
eseas Lroanices onvoltas coni @liorror, ¢ue constituem 0 caracter (o
drama tragico da Shakspeare ;—o0 tedio da vida que se epnsome em

inuteis aspivacdes, a fehre das emocoes que termina-se por um deli=
rio O POr wm espesmo, quando as: crentas religiosas nio vemn apa-
gul-as com o enthusiasmo da (¢,—0 yue slitue o earacter de René
de Chateaubriand ;s—tudo’ isso foi s #tlo no diamo e na ode;
foz=se de tudo isso um jogo de espirity, ¢ resiltarao ereagies Catravi=

gantes, alias com clementos capazes de produziv grandiosos mont-
montos,.—Geethe ¢ Byron tomaiijo a Seu cargo 0 reverso da medallia
da vida, e tudo quanto ahi ha de turvo ¢ mareado, transparece em
D. Juan ¢ Fausto.

Tadavia eny guatto ). Juan enloda nos excessos de sensualidade
suas illustes e esperancas de mancebo, ¢ Fuusto enjoado de saber e
de gozar, treme disnte da morte, e Mmi.ﬁcdo nos delivios de seu illu-
minismo tenta despedagar 0s lagos da carne nos aleantis do despenlin-
deiro do Jung-Frau, e« detido n'essd aspiraciio treslopeada pela mao
da Catalidade :—todavia, dizia’ eu, Byron e Goéthe exprimem de um
modo muyite verdadeiro a actualidade. '

Ii’ innegavel ¢ p ¢ todos sentido, (ue estamos em uma epocha de
fransicao, d'isto que (10;usi‘n~appelIid.e‘u relagda do fintlo ¢ do infinito s
dlessa combinacao de dous clementos €sparsos mas alliaveis, ¢ que se
vai produzindo na historia, deve necessariamente vesultar umn produ-
¢lo, como fim em vista do qual foi clla operado. —Ha em Manfredo e
Pawsto cssa aspiragdo para o inlinito, esse ardor de conhecer a exis-
wneia em toda sua plenitude; esses sonlios e pezadellos de uma chriez
passageirva, durante a qual s¢ lhes figuravio realisando-se 0S Lypos de
stias idéas 3 mas o Destino ¢ Satan que zombio d'essas aspiracoes, [a-
zendo-lhes comprehiender que nio passio de vertigens de seus cere-
hros extentados pelos labores e pelo anciar da intelligencia em lycta
com & maloria, sz mostefo que ¢ impossivel agora outrd cousa mais
do que pm trabalho de combinagao, e que d epocha ¢ s de waDsi¢o.
Nem outra cousa mostra-nos a historia.

E' a vazao porque Byron e Goéthe tem tido tanta influencia sobre

N
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as litteraturas conlemporaness.  Enlre nis principalmente, n'essa ng-
Vi geragao de poetas que comesa A apparecer, nota-se pma Lendencin
extraordinaria, talvez irreflectida, pata a eschola byronianna, e 4
tl punto que muito se assimelha &' sevyil imitagiio.  Nota-se ahi o

que Cantn disse de Byron—affeetada misanthropia coberta por uma
<rosta volipigosa. . . L :
-Cunsif(’l‘(:l’ﬂp‘d()‘%O'ggll'i_o_ de: Byvon pelo lado intimo de sua indi-

Vidualidade, vemos muitas causas exteriores que produ%inrio essa me-
Laneholia concentiada, esse desespero sombiio que se tepmina por
wm riss sardonico as mais sanetas imstitwicses da vida social. A” quem
conhecer a biographia do poeta inglez, serd facil adivishar concepyies
comy. Lara. Conrado o pivata, D. Juan o hespanhiol que se aflana om
voluptuosidade ¢ tedio, Cain o hypoerita gue amaldicoa avida, Wep-
NLE e danms ontras croapoes que reveldn expressivamenta seus intimos
pensares.  Byvon solfveu; o Seus poensas manifestio as erises vio=
lentas porque passou sua alina. I uma d'essas imaginagdes «um tan-
10 physicas, eomo diz Villomaiu, (que precisan ser excitudas })_ela,s__ pro-

vas immedialas e pelas sensacoes da yida,  Tintio 0 poctafuio obra, g

nin crea ; sollve o taduz vivamente seus soffrimantos. »  D’aiii vom
esse ndividualismo exagerado, que se exprime debaixo de' uma for-
ma sensualista,

Ha aidn mais. A epocha do appavecimento de Byron muilo
influenciou em sew genio, ¢ aqui consideramol-a pelo lado extorno ou
histovicn.  « Os poerws de Byeon, diz Alvares de Azevedo em sua
prosa fervida e abundosa, 05 poemas de Byron sio o espellio daquel-
fa epacha toda.  Quando uma philosophia inteira estabelecia o axio-
ma do seapticismo, ¢ quando a populica dormia esquecida de Deos
sobre os temualos vizios de- sous reis—quando a eruz se estalara no
frontispicio dos cathedvaes, ¢ a fronte livida e eburnea dos crueifi-
X0s se despedacara nas lageas do templo profanado—nan era de es-
panta que a poesia viesse gutoar ogantico. dos funeraes da erenca no
eadaver da veligido. »  Qutando Byron apparecen no mundo, sentizdo
borbulhar-lhe nas veias a vida e w'alma o gepio, o sensualismo do
seenlo. XVIL cam todo esse cortejo do scepticismo de Voltaire. da
deserenca de Volney, da ironia de Diderot, e da misanthropia de J.
dacques, despiegava ainda sobre a sociedade snas bandeiras lactuosas.
L essas theorias que apressariio a explosio da rvevolucio franceza ti-
verdo decidida influencia sobre o espirito de Byron, que soube vepro-
duzir em scus poemas todos os sentimentos gue boidvio em sua cons-
ciencia aos pallidos lampejos de uma crenga quasi apagada.  As sce-
nits sanguinosas, 0s altentados ¢ violencias. os crimes € a perversidade
da revolugao quande exorbitou do cirenlo em ques devia actuar, ex-
plicao satislactoriamente earacteres taos como Laya, Conrado, o Giaour,
Clild=Harold. .. ...

Quanto & Goéthe. eompreliende-se &;unbiun facilmente a origina-

s " . . } k3 . . -~ ! .
lidade de suaVastissima capacidade, de sua imaginacdo desordonada
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mas sablime.  Discipulo de Shakspeare, o seu Fusto 6 @ um poeia
dramatico, diz Villemain, chicio das abstracedes denossa epocha, que
yelraca essa sacigdade da vida e do sciencia, esse fastio ardente e va-

go, molestia de extrema civilisagao, onde Goéthe diyerte-se em eopiar
0S cantos selvagens e grosseiros das feiticeivas: de Macbeth. Tazendo
um extravagante jogo de espitito, em yez de uina pindita. simples. e
ervivel, »  Henvigque Blaze disse bem que ¢ oemo parte & Franca que
se (eve « a attitude poderosa d’este imperador singular que em: wil
das maos sustenta o mupdo antigo e em outra o mundo noyo, e ora
pezi-0s gravemente, ora diverte-se em chacal-0s nm i outro, Jogan—
do ainda em soa phantasia com as mil scentelliis sonoras que diahi
saltio. » Porem nio ¢ sd 4 Fanca do seenlo XVII, & tambeimn & Fran-
ca da revolugio que o poeta allemao dove essa singnlaridade do seu
genio.  Fausty ¢ da temperd de Manfredos o miesmo aflanoso desejn de
prescrutar ¢ infinito, o mesmo sombrio devanear pelos deleites go-
sados na soliddo, w mesma misanthropia. a mesma conseiencia de sy
nihilidade em face da natareza. ,

Muito cedo comprehendeu Godthe que em sew cerebro privilegia-
do laborava muita essencia diyina, e desde entao dacta esse culto pe-
renne 40 Stu pensamento, esso impassibilidads do - gento que faz sua
[orga e sua grandeza, (2) esse despreso; constrangido, porem sustynta-
“do com valor, de todas as impressoes que podessem abalar seu espi-
yito, e que lhe servirao como de meios para plena adoragao de sua
intelligencia.  Sublime sacrificio do genio em prol de uma idéa gran-
diosa que lhe assomara na wente em uim momnento de superior reve-
lacio ! Lissa idéa vemos vealisada : 0 Fausto ¢ a sua forma. Consi-
derando-a de perto, ¢, como eu disse; a imagem da sociedade, a ex=
pressio completa da intimidade da vida de oje. I para exemplificar
essa impassibilidade de sen genio ¢ de sen coragao, essa forca de von-
tade que constitue um clemento de sua superiovidade ¢ pela qual nao
lhe fazido mossa no eSPIritd nem ;ti'al_ari’do “das turbas. nem o0s provi-
dos do orgulho,—1a alveja obsenro d sombya des sulgueiros gque nas
noutes nebulosas derramio sobre elle lagrimas de orvalho, 0 tmulo
de Frederica—essa mulher de eollo de neve, louras traneas e esgazea=
dos olhares onde reveliva-se o ardor da imaginagio e a profunda
energia da paixio. Gotthe comprehenden-a. mas nio den-lhe em
troca o mesmo enthusiasmeo de arior, Trederiea nio se illudio 3 e em
melancholica e suave tristeza definhon, como a flor que abre a0 dia
suas petalus perfumosas e nao encotitra ui raio do sol que a vivifique.
Ella morsew, como diz Blazes blasphemando da poesia sua atvoz vival 3
e todo mundo sabe que de pezares custou a Goothe essa morte, nio
obstante seus esforgos pava repelliv suas magoas.

Fausto ¢ Godthe s o liveo do poeta ¢ a sua mesma individualidade.

(2) M. Blaze, Ensuio] solwe Goithe ¢ o sequndo Fausto, em fronte de sba
traduccan feangezi. /
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380 ENSAIOS LITTERARIOS.
Cantos da Solidie.
(IMPRESSOLS DI LEITURA. ) -

Quantas vezes se ndo via nasnoutes de calmo luar, caminhando
para nm dos mais aprasiveis sitios d'esta cidade, hem parecido man-
cebo, emhucado eni eapote, violio debaixo do brago, ¢ atirando ao
espaco haforadas de fumo de seu eigarro.... In improvisar descantes
na solidao da noute e do corvagio ; misturar as toadas havmoniosas do
violio com 0s murmurios do rio ¢ os perfumes das aragens ; esquecer
o enojo da vida de estudante nos arvoubos inspirados do sonhar
de poeta.

Outras vezes encontrava-se 0 mesmo mancebo em outro genero
de distraccoes.  Namodesta sala de wma casa de estudantes, sentados
¢m roda de uma meza sobre que descancavio compridos cachimbos.
cujas fumagas misturavao-se com 0s subtis vapores do eognac, elle e
dous companheiros seismavao no futuro, talvez passayio a mio pelas
frontes A tactearem cordas de gloria com que a posteridade costuma
adornar a fronte do genio.  Improvisavao cancdes ungidas de erengas
¢ de amor. ousaturadas de scepticismo e desesperangas.  Applandiiio-
se, corrigiao-se; hrindayio uma sande & Goethe, @ Byron, & Shaks-
peare ou & Bocage: lamentavio o presente da patria, e entio disen-
tido theses de philosophia ou de direito, sempre fitando os horisontes
do futuro, ora com uma lagrima, ora com um Sorriso.

O manceho era Bernardo Joaguim da Silva Guimardes ; e seus
companheiros— Manoel Antonio Alvares de Azevedo, ¢ Aurcliano
José Lessa. A

Alvares de Azevedo € uma das glorias do Brasil: sen merito ji
na Buropa foi aprecindo. Os nomes dos dous outros, hem os conhe-
ce apatria. B que maior gloria do que ser comprehendido pelas gera-
¢oes 4 quem se revelou os pensaves intimos de sua alma?

Nao intento elogios & quem os tem merecido detantas illustragoes :
nio tenho em vista eriticar com arle 0s traballios d’estes mancebos; meu
fito apenas ¢ traduzir n’este artigo as minhas iMpressoes por oecasiao
da leitura dos Cantos da Soliddo, do Suy. Bernardo Guimaraes.

Os Cantos da Solidio nascerdo como todos 0s cantos inspirados 3
e por esse lado sio filhos legitimos da autonomia do poeta e das _sce-
nas da nataveza.  Aqui- muita vida e freseor, muito colorido brilhan-
te, muito sorriso ingeauo 3 alli lagrimas e gemidos, 45 vezes uma con-
solagio trasida pelegsentimento religioso; acoli o anhelo avdente do
seeptico., cujas duvidas o incertezas oscilliio & vista dos factos,  D'es-
tes tacos (que caracterisio o subjectivismo donosso poeta, nota-se que
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o sen devanear sceptico, esse desalento que parcee acabrunhal-o, € o
seu fraco; € um defeito proveniente de influencia byronica.

O Snr. Bernardo Guimar@es em muitas de suas poesias, tenho
para mim que comprehenden o que & bem poucos dos nossos poetis
tem passado pela mente: € a cor local, ¢ esse perfume, essa harmonia,
esse eolorido, esse que emfim que se sente ¢ naov se exprime, ¢ que
di logo & conhecer que ceo inspiton o pogta.  Porem, 4 julgar-se im-
parcialmente, o Snr, Bernardo Guimaraes ainda nao & um poeta yer=
dadeiramente nacional, Eu penso com Mennechet (1) que a littera-
ra ¢ nacional quando esti em hLarmonia perfeita com a natu-
rcza&e_.clima do paiz, € a0 mesmo tempo com a religido, costumes,
leis € historia do povo que o habita. Orao elemento pricipal da lit-
teratura ¢ a poesiay e pois o poeta deyve contemplar o expectaculo da
natureza, seatir e saber sentit as impressces d@lle recebidas; deye
mostrar-se possuido de muito sentimento religidso, porque sem reli-
gido nao ha avte (2) ;3 deve apreciar 0s costumes, porque elles'sao a
philosophia do pove,—elles formio, como diz 0 anctor citado, o pri-
meiro lago social que une 0 homem a seus concidadaos ;—deve co-
nhecer as instituicdes do paiz, porque sem ellas nio lia sociedade, nio
ha povo, nao ha familia; finalmente deve comprehender as tradigoes
patrias, reyelar o segredo do passado, 0 lago mystico que O une ao
presente para presentiv 0s infortunios ou as glorias do futaro.

Si cstes a0 08 elementos que a critica exige para a nacioualida-
de da litteratura, por certo o Sur. Bernardo Guimaraes nao & poeta
verdadeiramente nacional. Nem ¢ preciso que 0 artista escreva s-
pecialmente um poema, uma epopeia, para dar conta da cov local, das
crencas, dos costumes, das instituicoes ou da historia: os Cantos de
Salidao mesmo poderiio comprehender tudo: isso. Infelizmente hoje
quasi que geralmente ni se pensa assim: 08 poctas, salyas ravas ex-
cepeoes, oceupao-se s comsign, ¢ tal egoismo nao Jhes deixa wm mo-
mento para se dedicarem @ patria. IV uma poesia frouxa, eunerva-
da, onde de yez em quands 14 apparece um Jaivo de verdadeira inspi=
racio. um assomo de enthusiasmo que logo esfria. Esmiungio tudo,
submettem tudo aos sentidos, nada deixao & adiyinhard imaginagio.
I talvez ainda um echo do sensualismo do seculo passado.

Os Cantos du Solidao sobresahem muito pela vida das imagens,

(1) «Discurso sobre a macicnalidade da litteratura, » lido no Congresso
historico de Pavis em 1843, e,

(2) Ninguem ignoraque ¢ ao sonsualising, ¢ a0 scepticismo, sua natural
consequencin, que se devea aridez: da litteratura no: sg_culo‘ passado. Quando
falfo em religido, nao quero aponlar o catholicismo, nuo obslanle ser aquella
ande mais domina o espiritualismo ; falla do sentimento, religioso, da religido
do bello, ao menos. Esta acha-se mesmo no paganismo, ¢ talvez for d'ella que
naseerdd 05 mythos, quando nos primeirgs dias da civilisacdo dominava a
observacio externa. B d'esta religian que sc achio impregnadas as litteratu-
ras oricntaes e as rhunicas. E' lalvez d'vlla que disse DBacon: A.ITQllglﬁn ¢ 0
aroma que impede a scieneia corromper-se, € torna—a cada vez mais saudavel.
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oxacliddo das pinturas, e pelo simile das comparacoes.  Seu eolovido
¢ fresco, mas por Vezes desmasia-se 3 seu estylo ¢ fluido, mas por
yezes tropeca, e o poetd descahe um tanto. ‘

~ Quanto 4 forma, o foi tio feliz o Sor. Bernardo Guimaries :
wito so ha muito desleixo na metrificagao, como tambem falta de com-
hinacao de consoantes 3 dem,ax.yoira_ que desapparece a harmonia que
e requer em bons yersos. Elle parece ndo estar muito senhor do
segredo do rythmo, e por iss0 sua forma ¢ muito nia de arte. Com

o exemplo de V. Hugo que introduzio maior liberdade na distribuigao

das rimas, nas elisdes, nas cadencins ¢ nos vVersos quebrados, a maior
parte dos nossos poetas tem tido para com a formasumma incuriagabu-
sando dessaliberdade.  Nao devemos ser (3o exclusivistas que digamos
com Godthe: A formaétudo, submetta—se o esthetico no plastico; mas
cumpre-nos cuidas §muito no modo detraduzit' 05 pensamentos. por
que estes dependen’qusi sempre draquelle. 1

A poesia Recordagao € uma das mais lindas dos Cantos da Soliddo.
Vede o comego @

Ja nos ceos do occidente esparge a tarde
As desmaiadas rosas ;
Pelas tepidas brisas baloncada
A larangeirva alastra o chao de floves,
E os aves peja de suave aroma:
Harpeja o sabia com doces quebros
Molles endeixas que a saudade inspira ;
Lo trinado mavioso
Nos mansos ares echoa,
T de magica harmonia
O valle:e o monte povaa,
E nas sombras da deveza
Na voz dos échos morre Suspiroso.
Que mysterios de amor e de saudade
Vem sussurrar-me esta aura embalsamada ?
Porque razio agora
Descai-me a fronte n’um seismar tao triste?
1Yonde vem estes sonhos,
stas vises (que 0 coraciio me cereio
De sombras melancolicas ?, ...
Nao és tu, 0 saudade,
Que me vens acordar no intimo peito
Buaves échos d'uma feliz quadra
Que rapida escoou-se ?
Vinde, vinde lembrancas saudosas
Perfume do passado,
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Vinde embalar minha alma com as imagens
De um tempo afortunado.

2 Nao ha aqui tanta lindeza, tanto sentimento e poesia? Veéde
agora o ideal do poeta, essa contemplagio de uma belleza celeste que
se incarna na imaginacio daquelle que nascen fadado para sentir
e amar: '

Era uma farde amena e sgeegada,

, Tam placida como esta,

(0! que viva saudade d’esse tempo
Que n'alma ainda me resta l...)

[ra uma tarde :—e ella reclinada
Na encosta da collina,

Na branca mio pousava tristemente
A face peregrina.

Nao sei que amargo sonho lhe vergavi
A froute divinal @

Sondar quem pode os eandidos mysterios
De um peito virginal 2!

Tambem o branco lyrio quando sente
Do sol o vivo ardor,

Debruea a fronte languida, e se inelina
Do musgo no verdor.

Do sol poente um raio amortecido
Na face Ihe pousava,

tomo um beijo de adeus longo e sandoso
Que a tarde lhe enviava.

Com o0 ollies puros fites no horizonte
Tio sosinha i scismar

Me pavecia um anjo do eeo vindo
Que vai para 0 ceo yoar,

Ao ler este trecho, lembrei-me de Atalg, a virgem do deserto,
seismando seu triste futuro @ sombra de um annoso carvallio das flo-
rostas do norte da America, fitando languidos ollios no hovizonte tin-
clo de cores tao tristes como os seus dias amargarades, Nada mais
facil do que a concepeiio de um typo de mulher, mas vivilical-o0 e fa-
sel-o sentido exteriormente, so ¢ dado ao pocta: € penso (ue o Sur,
Bernardo Guimaraes foi muito feliz w’este ponto.

A Invocacao ¢ seudude ¢ niio menos bella; mas para nio sobre-
cavregar de cilyedes este trabalho, cito apenas a seguinte comparagao
que ¢ de um simile perfeito <

Oual de rvemotas floridas campinas
Da tarde a branda aragem
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Nas azas nos conduz suave aroma,
Assim tu, 0 saudade,

Em quadras mais (itosas vais colliendo

As visonhas visoes, doces lembrangas,
Com que vens affagar-nos,

Ornando oo presente as sendas nuas
Co’as flores do passado.

Tenhio para mim que asmais Dellas composicdes dos Cantos da
Solidao, sdo as que tem por titulo 0 Ermo e 0 Devaneiar do Sceptico.
Neellas revela-se o Sur. Bernardo Guimaries como uma das mais de-
cididas vocagoes poefieas que fem apparecido ultimamente entre nos:
1o Erme € o filho do Brasils no Devansiar € {ilho do seculo. Do
Ermo vessumbra uma edr local muito vivas as deseripcoes sio feitas
de lances de vista muito escolhidos, o gque denota 0 delicado gosto ¢
fino tacto do nosso poeta, A vida errante € fugidia dos Indios corre
em largos tragos e com exactidao historica: a dns eseravos das nos—
sas fazendas é uma pagina bem comprehendida dos nossos costumes.
A maneira pela qual 6 poeta desereve as derribadas, que deshastio
n08S0S terrenos, as queimadas que reduzem & einzas 100 extensas ¢
grossas mattas, e depois 0 futuro glorioso que elle anteve & patria
apoz esse labor de destruicio,—fazem um effeito magnifico pela sin—
plicidade do estylo, brilho das comparagdes e verdade nos quadros.
Nio cito pedacos d'esta poesia, porque o0s limites deste artigo nio me
permitiem transerevel-a inteira.

0 Devaneiar do Sceptico € uma pagina eloquente da actualidade.
Nio é a duvida brutal ¢ inconsequente de Voltuire ou Diderot; nio
é 0 sareasmo de Byron e Shelley sobre tudo quanto ba de mais sancto
pa vida; nao é mesmo, digamos assim, 0 seepticismo do sceplico : o
devaneiar do nosso poeta ¢ alguma cousa de mais hiumano, ¢ a lucta
da razio com o que lhe & impossivel aprofundar, ¢ esse ardor de de-
vassar 0 infinito que amargurava as insomnias do Fauste. O 10sso
poeta nio desere de Deos nem da razao, apenas famenta que Deos nio
se revelasse mais inlimamente a0 liomem, que ndo seja dado ao espi-
rito enxergal’ mais distinctamente nas regioes ethereas do infinito.

Entre outros bonitos cantos ha alguns que nao tein merito como
poesia brasileiva, O Mew ideal, 0 Hymno a@ awrora, No album de wn
amigo, e outros, sio composigoes frias, vulgares quanto ao pensamen—
10 e pouco felizes na forma.

Quanto ao segredo dos yersos, disse en, fue o Snar. Bernavdo
Guimardcs parece-me pouco possuil-o,  Sei bem que o fim da eritica
nao ¢ « se ficar embellecada deante da formosura das formas e apuros
das cores » (3)—maisse lhe vequer, sim; porque sia poesia ¢. como
define V. Hugo, o que ha de mais intimo em cada cousa, € para ahi

i3) Rebello da Silva, Juizo critico sobre Fr. Luis de Sousa.
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que devem convergir suas yistas: e deste ponto culminante é que a
eritica deve considerar as relacdes que prendem ao mundo exterior as
concepedes (o genio.  Mas nem por isso devemos cahir no exclusi-
vismo de wma idealidade transcendental 3 porquanto desde 6 momento
que ao poeta fosse livre saltar por cima das regras, desappareceriio
0s limites da prosa e do verso, porque niio s6 ao sentido do gosto, mas
tambem ao sentido physico do ouvido deve a poesia dirigir-se.—En-
tre nos, por pouco nio se cahe n’esse exclusivismo: por isso nfo & de
extranhar que nos Cantos da Solidao haja deseoncertos na variedade
do wetro, syllabas longas e hréves misturadas & esmo, rimas mal col-
locadas e mal disteibuidas, e até erros de metrificacio. Nao quero
apresentar aqai esses defeitos, porque penso com Ghateaubriand que
a critica deve antes occupar-se em mostrar bellezas ¢ bondades que
deviio ser seguiday e ndo erros e descuidos que devio ser evitados.
Si assim nio fosse, tornaya-se meramente negativo o fim da verdadei-
ra critica.  Todavia nlio parcce-me acertado fallar sem provar, muito
mais quando wenho dado conta das bellezas que mais me impressiona-
rio. Por isso aponto as poesias Recordagao, Illusao, Invocagdo ao genio
da poesia americana, e...... cuja forma é pouco cuidada.

Fm resumo : ‘ .

O Snr. Bernardo Guimardes é uma das glorvias da nossa nascente
litteratura : o seu mais precioso titulo sdo os Cantos da Soliddo.  Po-
de-se dizer d'elle o que Gustavo Planche disse de André Ghénier :
Nao ¢ nma esperanga de poeta, ¢ um poeta feito.

S. Paulo 9 de Junho de 1857.

Macedo Soares.

Consideragdes sobre a actualidade da mossa
Titteratura,
(Continuado do numero antecedente. )

L

O lyrismo.da ode é quasi, ou melhor, todo privativo de nosso
seenlo : dacta de J. Ghénier ¢ Beranger, e tem um clegante vepresen-
tante em V. Hugo. IV o caracter da ode moderna, a variedade, o as-
pecto multiforme e quasi o encontro das idéas, proveniente do vago ¢
indefinido da soeiedads actual, A poesia de hoje, no dizer de Schle-
gel, fluctia entre as recordagoes do passado e os presentimentos do
futuro. E' um lacto que o drama, o romance ¢ a ode justificdo assaz.
—I" d’ahi que provem, nio poucas vezes, o exelusivismo on de uma
idealidade transcendental, on de um sensuaalisi: ) enueryado, & resvalar
pelas gemonias do poviléu, - -
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Suggerin-nos estas reflexdes 4 leitura do 1.0 numero do jornal da
Sociedade Philomatica, redigido por algans mancebos estudiosos, que
frequentio, na sua maior parte, aEscola Central. A" la bonne heure!
exclamamos nds, comprehendem esses jovens a sua osicao; deigio
aos homens positivos as questdes bancarias; abandondo a0s esta-
distas a politica, e oecupdio-se com a literatura, com theses philo-
sophicas : n'uma palavra, cultivio a intelligencia, e nio se atordodo
pelo ruido dos melhoramentos materiacs. Jo triumphe: Solemne pro-
testo contra as funestas tendencias do, seculo do ourp: nobree ge-
nerosa revolta do espirito contra a maleria, sio essas tentativas dos
mogos, que, ainda que ephemeras, nao deixdo, & maneira dos pe-
rilampos, d’espancar as trevas do indiflerentismo.

« Tudo caminha e se desenvolve; uma so couza diminue, queé
a alma », diz Michelet no seu bello livro 4 cerca do amor. Proteste
porem a juventude contra esse cataclysma moral, ea sociedade serd
salva,

Nio desesperamos do porvir em quanto vVirmos rennirém-se 0s
* mancebos em sociedades literarias , fandarem jornaes e discutirem
com placidez. Progressista e morigerada é a juventude brazileira, ¢
se necessario fosse demonstrar esla proposicio, que ninguem con-
testard, compulsariamos as paginas dos diversos jornaes por ¢lla es-
criptos, onde ndo poucas licgoes de prudencia e moderagio pode-
riamos collier, nds os trintanarios, e 0s nossos predecessores.

Chamamos a altengo dos leitores para o arligo intitulado—Jovens
estriptores e artistas da academia de S. Pawlo—devido & penna d'um
dos sens mais intelligentes e esperangosos discipulos , euja finura
de tacto, elegancia d’estylo e alticismo de linguagem, prognosticao
um novo Planche na reciidio dos juizos, e um Saint Beuve na bel-
leza da expressio. ‘

Saudemos o furo na effusio do nosso patriolismo ; pois que em
toda a parte, em que a juventude se congrega, descobrem-se os sym-
plomas da regeneracao intelestual.,

F. P.

——De——

JOVENS ESCRIPTORES E ARTISTAS DA ACADEMIA
DE §. PAULO, EM 1859. ()

_ Fraxaisco Luve Brerexcourt Smipato. Sergype.— Poeta de supe-
riores qualidades. Tmaginagdo fertilissima, estylo lyrico perfeito. Tem

(*) Solicitou-me o meu illestee amigo. o Sr. conego Dr. Fernandes Pinheiro, um dos
ga:(llnic cons?wuas collaboradores da RiyisTa Po_pmne.g?;un eserevesse el parh esse pe-
tabalts e trabalho relativo ao desenvolvimento literarip d'esta capital. Similliante

abalno , alem de arduo para mim, requeria mais tempo, do que o que poss furlar
S tia, (LS academicos & ocoupacies |iterarias, Limitei-me pois, na satisfaceio
Somida pedido, que me constituia n'um dever de amigp e discipulo, o escrever esta re-
vum_ _% # deficients noticia, o jmitagio da gue fizecio Barran?es & o Ahdallah na Re-
d'“‘mg”mmu- N'este meu trabalho ndo segui methodo, nem ordem de preceden-
r,‘ns. d uo 5 05 mens collegas, que tenm mostrado suns aptidiies, 6do so nas aulas, tomo
oo, hOF SauS @xcriplos, gsscs achardn aquitlogarindistingto, € Irpamente. Comn
reza a epigraphe, esarevo o sobre os estudontes d'este anno de 59,
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entrado como  dominador em todos os recantos da poesia lyrica.
Nos seus versos, a imagem ora elevi-se d altura epica da ode, como
no Condor dos Andes; ora brinca scintillante e fulgida nas finissi-
mas lentejonlas da poesia fogitiva, como na Cigana. Umas vezes,
reyela-se pelo tom plangente das Meditagoes de Lamartine . como
na Captiva ¢ na Elegia ao Dr. Gabriel Rodrigues dos Santos; ou-
tas, pelo colorido brilhante e vivido, pela luz e srdentia do va-
leute poeta das Orientaes, como no Hymne an Sol & na Somnanbula
Tem wa Serrana a doce melancholia de Sehiller, na cancio no Mar
a casta volupia dos versos de Musset, e no Tropeiro tim que do
estylo de Léranger. No Sv. Bittencourt Sampaio, a férma ndo & que
domina, nio ¢ a soherana, eomo acontece em quasi todos os poe-
tas de hoje, aqui e em Portugal; mas é o pensamento, que sujeita
a forma a dobrar-se ds exigencias do seu desenvolvimento esthe-
tico. Tem experimentado com egual fortuna todos os metros e fir-
mas. Sua estrophe ¢ um quadro completo, onde a ideia se mani-
festa tio plena. quio livremente. Tem creado formas suas ., cada
qual mais delicada ¢ consentanea como assumplo; assim na Cigana,
ng Servana, na Volupia ¢ outras. Quando estudante do Recife, o
St. Bittlencourt Sampaio , ainda principiante, estreou pela imitacio
da nova escliola de Coimbra. Jodo de Lemos, Palmeivim, e todos
esses trovadores, diseipulos de Gareett ¢ de A. Herculano, forfio os
seus mestres, e exercérdo sobre elle desapiedada inlluencia, a ponto
de tirarem-lhe A espontaneidade do ideal. Suas obras d'esse tempo
sio, pois, pallidos reflexos dos trovadores de Coimbra. Todavia, nio
foi de todo esteril essa epocha de imitagio = o jovem poeta apren-
den a lingua, exercitou-se no manejo do verso, ¢ hoje, como ver-
sificador, ndo tem um deleito, que se [he note nas suas poesias. Depois,
o Sr. Bittencourt Sampaio, sentindo esgotarem-se lodas as formu-
las dos trovadores de Coimbra, e chegando-lhe a edade da veflexio,
comecou a pensar 4 sua custa, e langou-se em vereda nova, es-
treando pelo coltivo do genero nacional, despertado pelo Se, Gon-
galves Dias. Aqui, a influencia do mestre nao foi fatal, nem senho-
ril o dominacdo. O poeta, tomando do mestre, o (ue o mestre era
obrigado a dar-lhe, conservou illesa e segura a snaindividualidade, ¢
ereou poesias, que em nada cedem ds mellores do Sr. Gongulves
Dias. Felizmente, nunca Ihe passon pela cabega ser choramingas hy-
ronico. Agradeca elle a Deas: eao sen bom senso ter escapado d'este
desastre, onde tio [requentemente esbarriio as nossas mais bellas
votagoes nascentes. Poets mais por dedieagao & arte, e por.desen-
fado tombem, do que por nutir ambiges literarias, ha muito (ue
0 Sr, Bittencourt Sampaio anda colleccionando seus versos, debaixo
da inseripeiao modesta ¢ singela de Flores Sylvestres, mas somente
para distracedo sua e dos amigos mais chegados ao coragio, sem
4 menor pretengio de dal-os tambem ao publico. Para maccar o
logar, que’ e compete na nossa literatura actual, o Sr. Bittencourt
Sampaio oceupa, como poeta lyrico nacional, o primeiro logar logo
almixo do nosso soberlo eantor, o 'Sr. Goncalves Dias, Conta o
20 funho 1859 b
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novo poeta 25 annos de cdade, e cursa o 5.° anno da Facnl-
dade.

Franaisco Antonio s Loz, S Paulo.— Musico de inspiracio facil
o delicada. Suas melodias sobre poesias de Gongalves Dias, Jodo de
Lemos e Garvell sio, com justo titulo, apreciadas em contada pri-
meira, mas brlhaule manifestacio do seu talento. Fordo vulgares
os sens primeiros ensaios ; limitaviio-se a formulas geraes, mais on
menos commummente batidas. Ora, as formulas, por amplas que
sejio, depressa se esgolio, £ 4 trivialidade ¢ entio inevitavel. O Sr.
Luz cedo conheceu este eseolho dos movigos da arte; eas suas ul-
timas composicdes, entre ellas a modinha Nao me deixes, ndo! letra
do st. Gongalyes Dias, ja trazem comsigo mais distinctamente des-
tacada a individoalidade do artista. Sua harmonia é plena, seus accor-
des ricos e por vezes novos, a fuga desata-se-dhe fgitiva, mas ile-
(inida com muita elareza e muito sentimento de luz e somhra, de
ordem ma variedade. 0 Sr. Luz ¢ tambem romancista, O seu Al-
berto ¢ escripto em estylo corrido, ligeiro, mas gracioso ¢ correcto.
—Estuda o 3.2 anno da Faculdade.

Ennio Vavestin Baxwios, Rio Grande do Sul.—Vivacidade de es-
pirito, eomprehensio facilima , locugio prompta , estylo desegual.
Rege uma cadeira de historia n'um dos collegios desta capital.
Suas licgdes revelao pertinacia de estudo e engenhio sagaz. — Ter-
ceiro annista do curso juridico.

Erancisco Jesacio v Canvawno Rezenor. Minas Geraes,— Appli-
ca-se com lants felicidade ds materias juridicas, como & historia e
4 poesia. Espirituoso serio. Seu estylo cada vez aperfeicoa-se mais,
Tem eseripto de historia. Suas poesias, varas em numero, distin-
guem-se pela elevacio da ideia moral, que elle poe sempre em
jozo, e pelo delicado matiz da sua forma, No systema poetico. do
St. Carvalho Rezende, combina-se a gravidade do assumpto philo-
sophico com 4 singeleza da imagem. Estuda com affinco os dous
mestres da lingua contemporanéa, Garrett e Hercolano. — Terceiro
anno (4 Faculdade.

Peoro Low*Prrera oe Sovza. Rio de Janeiro.—Critico e poeta.
Como eritico, estuda muito, porem de seus eseriplos pouco trans-
parece a physiognomia do eseviptor. Isto se confirma pelo sen Lra-
balho sobre as escholas cosmopolitae nacional, impresso na Revista
HMensal do Ensaio Philosophico Paulistano. O que ¢ natural nos es-
eriptores moveis. Estylo ainda muito desegual , imaginoso , seintil-
lante, arrebatador por vezes. Como poeta, quebra-se-lhe o 41r0jo
da imagem na estreiteza do molde ; sua forma ¢ Lo franzina o que-
bradica, que nio comporta a ardentia do pensamento. Talento fle-
xivel e symputhico, o Sr. Pedro de Souza ¢ uma das mais espe-
rangosas das nossas vocagdes literarias.— Como estudante de direito
¢ contalo entre os mais avantajados do quarto anno.
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Frayeisco Betzanio Soares ow Souza. Rio de Janeiro.— Talento
practico , perspicaz , mas timido, Len no Athenen Paulistano um
Parecer sobre Blogueio, que revela estodo e elarcza de eomprehen-
sio. Estylo didactico, positivo, nada de floves, mas luz. que brota
da simplicidade e claveza da phrase. Sua modestia, talvez exces-
siva ou mal comprehendida nestes tempos de bravatas e arrojos,
impede-o que s¢ alife a oseriptos mais largos , a trabalhos juridi-
cos e literarios de mais folego. Istreitos lagos de amizade e pa-
rentesco, que me ligio ao Sr. Francisco Belizavio, privio-me de ser =
mais extenso sobre este talentoso menino de dezenove annos. Fa-
lem por mim os nossos collegas do terceira anno.

(Continia).

Maceno Sosres,
S, Paulo, 1859.

GHRONICA DA QUINZERA,

—@(“?_.
Rio de Janeiro, 16 de Junho de 1559,

Chegou a0 meu conhecimenlo, que algumas das leitoras da Re-
vista queinavio-se dos ligurinos, que lhes erio distribuidos ; nmas
nio 08 guerido somente para hailes, ontras achavio-nes demasiada-
mente pomposos, estas ¢ aquellas reconheciio, que era precizo dis-
pender grande somma, para obter um vestuario tal como elles requi-
sitaviio,

Sem perder tempo, representei ao editor contra o luxo, e pedi-
lbe que mandasse vir lignrinos expressamente para a Revista. O Se Gar-
nier, cnja amabilidade ¢ geralmente reconhecida, attendeu 4 recla-
macio da ehronica , ¢ conseguiu offerecer-vos hoje uma lindissima
gravora de modas, simples, de apurado gosto, e muito pouco dis-
pendiosa.

0 vestido cor de rosa deve produzie um bello effeito® sendo; como
¢, de cassa estampada, ndo pode cuslar muito caro ; livre dos ba-
bados e follios, ndo davd grande tabalho para costural-o. Compde-se
de duas saias imitando tunica, e é cingido por uma livella: o cor-
pinho ¢ decotado ¢ quadrado, guarnecido por uma tira bordada ;
a8 mungas sio abertas, e deixdo ver outras interiores de cassa hor-
dada, on de filé com fofos.—0 penteado, que acompanha este lindo
trajo, niio dispensa as almofadas, e exige que de ambos os lados da
tabega, ¢ por detraz das orelhas caido dnas madeixas erespas, que
s¢ prolonguem até aos hombros.—Um collar de eoval; com a eruz
pendente, completa o vestuario, que, sem conteslagio, asseita per-
leitamente em uma moga de 18 annos,—0s enleiles das saias ¢ das
mangas sio de fita n, 16 ¢ n. d—Recommendo-vos a casa de I
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DA MOEDA, DO CREDITO E DOS BANCOS 23

5.0 Emfim, essa necessidade de numerario tendo crescido du-
rante muito tempo, acabou por se moderar, para_diminuir depois,
quer porque os iustrumentos de eredito introduzidos pelo aperlei-
coamento da civilizagio, suppriao grande quantidade de numerario,
UEF porque o povo, de que se tracta, econvmizou , formon cipi-
taes bastantes, para ndo ler de recorrer a0 em
contrahir sob condicGes ‘menos onerosas. -

Tal éa lei secreya, que preside a0 desenvolvimento. social, lei fa-
tal, erise economica, @ qual um paiz nao pide subtrahir-se. ¢ que

prestimo , ou 80 o

constithe um tempo (e provigio, que vst na aloada de uma boa -

administragio abreviar consideravelmente i porque convem notar-se
bem, essa grande necessidade de numeraria, (que estorva conside-
ravelmente o desenvolyimento e todas as sociedades nascentes ,
cessa com 4 apparicio de umy hoa constituigio de credito, e essa
constitnigio so pode pascer de sds ideins eeonomicas, '

[Co‘fah’n‘{i'a)-,
NOTIGIA LITERARIA E ARTISTICA
JOVENS ESCRIPTORES E ARTISTAS DA ACADEMIA
DE 8. PAULO, EM 1859, '
(contizvagin)

Lz Jost oy Canvacio £ Mireo Marmos. Rio de Janeiro.— Opa-

dor. Seus: discursos sdo nolaveis pela espontaneidade e forga do

sentimento, pela nobre simplicidade attica do sen dizer, pela gran-

deza da imagem . que colora ¢ irradia de fuz sua phrase correcta,

0 diseurso recitado na sessio funebire, celebrada pelas associacaes

academicas . Athenen e Ensaio Philosophico , em honra e memoria
do Dr. Gabriel José Rodrigues dos Santos, nosso lustre professor,
commaveu o audigrio e arrancon lagrimas. O orador havia pouco
tempo antes perdido seu bom pae: a oceasidn ndo podia ser me-
thor, & realmente o discurso foi mesmo dlem da expectagao de to-
dos. O Sr. Mello Mattos ¢ tambem poets. Nio me consla, que

verso nenbum seu tenha sahido a lume: cabe-me pois a honra e

salisfacgdo de proclamar mais um poeta, cuja espirituosa musa vae-
se exercitando com felieidade na difficil espeeie. da satyra politica,
—Aflavel no tracto, ameno na conversagio, e presenca agradayel
e voz sympathica. Bstuda o quarto aono da Faculdade,

Joio Pivro Momia. Minas Geraes.— Talento: superior , que i
grande extensio de eonheeimentos juncta admiravel subtileza de en-
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genho. Rara ¢ a materia de direito, em que elle nio tenha uma opi-
nido sua, fructo de aturada reflexio: Dotado de prodigiosa aetivi-
dade, pensa muito, fala nao menos, mas pouco esoreve. Caraclor
franco e singello. Sen estylo ¢ claro ¢ rigaroso debaixo. das formas
logicas, em que encerva=se Seu pensamento ; mas lem pouca ya-
riedade na dicgdo, O que prende a attencio do leitor dos seos es-
criptos, ¢ mais a ordem das ideiss e a justeza das reflexdes, do que
a belleza do estylo. Dotado de felicissima memoria, 0 nosso jovem
Jurisconsulto ¢ uma chrosica viva da reyolugio de 42, cujo princi-
pal theatro forao os logares db sen nascimento e da sua infaneia,
N'esses tempos de enthnsiasmo politico, tajot elle, dos sete apnos
de edade; caleolas e collete vermelhos, cor distinctiva dos saquare-
mas de entap Sua figura pouce indica do moral : Iranzino dé corpo,
testa pequena, olhos azues em amtinomia com cabellos pretos.—
Cursa o 5.2 anno da Facoldade.

Anzrico Canpino Tavares Basyos. Alagoas.—Se as artes tivessem.

entre ngs a estima ¢ aprego, que merecem do extrangeiro. niao:seria
este o logar do Sr. Americo Bastos. Mas fai forgoso toreer-lhe
a vocagdo... Seja Deus louvado! O Sr. Americo Bastos desebha com
muity delicadeza, e ¢ admiravel a verdade local dos quadros de um
jovem, que nuneca leve por mestee, sendo a imaginagao vivida e fe-
cunda, de que Deus o doton. O que faz o principal merito dos seus
desenhos, ¢ a faculdade da assimilhagio, que d'ellos transparece, da
concentragio lyrica, que faz com que o artista, em face da natu-
reza, se apodere dos elementos e das situagdes, ‘que n'ella depara,
clabore-0s no intimo da sua personalidade, e reproduza-os no ex-

terior com a cor propria d'ella. Sua especialidada sio os quadros

de genero, a mais lyrica das especies da pintara. Tem seus defui-
tos, que sao os de todos os principiantes. Ha, em suas flores, falta
de flexibilidade ; mas a boa distribuicio da luz, o sentimento da
combinagiio das cores, @ o rasgado franco dos tragos , compensio
aquelle defeito,—E" alumno do 2. anno. '
~ Tmnorneo Perema na Ross, Rio Grande' o Sul.— Intellizente
e trabalbador, torna-se sympathico este mogo, pela fe, que tem nas
suas conviccaes libernes. Systematico, brilha o sen estylo pela con-
cizan das ideias e precizio dos termos, Como orador, nao ¢ pela
elocngio prompta nem  brilbunte, que elle se recommenda ; mas pela
solidez do: raciocinio, pela boa fe, ‘que leva em todos 08 pontos da
sua argumentagdo, pela sizudez, que sabe guardar, para com os seus
contrarios, na discussdo. Goza de geral estimy e respeilo entre lo-
dos os mogos da Fuculdade, onde cursa o ultimo anno.
Jdosi Tito Nawvco pe Arawo. Rio de Janeiro.—0 seu drama Ro-
sna lem: pouco merito, eimperdoaveis anachironismos nos costumes,
(que s&o, por assim dizer, a vida do drama. cuja alma sio as pai-
xoes, A Rosina foi talhada segundo os mais exagerados principios
das theorias literarias, nascidas w'este secalo, tdo anomalas e inde-
vilvaveis, como € excepcional e indefinivel o seculo XIX. E', porem,
prmeipiante. e a eritica deve animal-o, recommendando-lhe mais es-
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Relralos & lopls
MTTEXCOUNT SAMPALO.

A physiognomia que vou releatar. ¢ uma
dessas que chamam @ ssmpathia aimdy antes
de serem conhecilas pessoalinente, 0 Sor,
Bittencourt Sampaio procede da mais pura
ragh dos espiritos azucs, espeeie do b do-
vils da sociedade escolhida, raca e setorn
de dia em dia tho rara como a das vguas
de Enmel®, o rei dos Phoros que for a0
cereo de Troya, ou dos alentulos eies do
Walter Seott.  Nie ¢ um homem e salio,
no rigor do fermo; mas tem o instinetn (da
boi companhia, com as encantatoras futili-
dades dessa gente abencoada,

Lom o Sor. Bitteucotrt Sampaio deisa
de ser paradoso o dicto e Buffon: <0
estylo ¢ 0 homems. D¢ suas poesias co-
mo de suas cartas poder-sehium tirar som
custo todos 0s tracos e sua physiognomia,
Tudo nefle ¢ o desenido ¢ a éandira om
pesson.  Sua conversacio Gamavel, sen os-
pirito cropita em- faiseas doivadas, Mo ¢
preciso que o acordaul, i poxem por elle,
(que o interpellem eom imtervupeios ¢ ob-
jeegaus s do conteario lica & dormie no ma-
gico leito das seismas.  Como contudor ¢
maravillosn < toma a flla ¢ a pantomima o
até as feignes dos scus beroes: faz zuslo
ouvil-o.

Como tados s espiritos siperiores, Lo
seu tado original. 1 dias de revestiv mmg
gravidade de melodema,  Diz que  eski
cuidando do futuro.  Mas esse estado de
Preaceupagiio, si dura tees quartos de horaé
0 mais.

Contam que Bulfon nfio csercvia nma s
das adwiraveis paginas da Nistoria dos Ani-
Iaes sem que estivesse de easaca horduda o
chapén de’ pasta a0 lado: o Snr. Bitten-
coart Sampaio nio rima uma qmadra sem
que tenha envergada sua cazaca azul de bo-
toes amarellos e wm boné da mesma fazen-
da na cabeca. O Hypmao ao Sol foi eseriplo
assim, sob os auspicios dos heroicos Doldes
amarellos da cazaca azul.

e comega uma poesia : si lie folta um

lermo para completar um verso, atira a pen-
ha e vai passeiar. «Ainda piio ¢ tempos:
diz muito senhor de si.  Elle 14 sabe o que
the vai pelo espirito e pelo papel, quando a
inspiracio o subjuga. Ao terminar a ode i
Litordande, s sois horas da tarde de 7 de
Settembro de IBST, tremia que nem wma
vara verde.  Si quizemos ouvil-a, foi preci-
80 que um dos amigos presentes 1i'arreba-
tasse das miaos. Era entio hem restricto o
circulo de seus intimos, Destes s6 me
lembra o Sur. Tavares Bastos,  Conversa-
va-se sobre a arte, discutiam-se  as theorias
thos contrastes de Vietor Iugo, bebia-se
champagoe, assentavam-se as bazes do futn-
vo litterario da patriy, e fumava-se um cigar-
ro de Campiniss no meio dos hons dictos e
dos propositos sizndos.  Em quanto isto,
a3 casualinas sussureavam ¢ abriam aquellas
boas-noites que o poeta depois canton w'um
melvo deficado, n'wina eangiio de extasiar.
I esses tempos nio voltario mais...

A's vezes some-se.  Ninguem sabe delle,
Em casa nio esti. O que anda fazendo
aquelle doido? —perguntam o8 seus intimos.
Ora o que anda fazendo? anda sonhando,
conversando a natnreza, fzendo devancios,
e twdo isso com lanta habilidude e paixio
como a George Samd  fazia seus doces ao
firno, nas horas que ndo trabalhava em -
L on i Jwidivenn.

Nio vizita a_muita gente.  Vai pouco wo
expectacalo.  Mas ama 2 conversagio como
ama as mulheres, e as Mires, ¢ a poesia e a
musica,  Toea violio & canta lundus da Ba-
lia: ¢ uma das suas boas horas.

O nosso herde ¢ orgulhoso; mas tem o
orpulho de nio pavecel-n. Elle tem cons-
ciencia do gque vale ; mas para que andal-o
inculeando aos ontens?  Elle tem hastante
espirilo para mwio mostrar o que 08 outros
devem pereeher.  Demais, vio ¢ suberbo,
nem vaidoso: de hoa mente curva-se aos
consellios da amisade.  A's vezes revolta-se
contra a critica ¢ o8 criticos, constroe |3
suas theorias litterarias... men Deus ! ¢ para-
doxal como ningnem: faz a apotheose dos
romanticos de 27 om Franga que endeosa-
vam i liberdade do genio.  vomanticos que

D)
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no curso ordinario dos dias clle repelle de
coragio e até abomina. Mas entdo scus
arrebatamentos sio eloquentes, sio magnifi-
cos. Porém, ordinariamente, elle faz depen-
der do volo dos amigos a apresentacio de
suas obras mo grande mundo. Uma vez
achei-o muito encommodado porque, em vez
de dormindo sonkou, tinha escriplo n'uma
poesia: sonhando dormiu. Foi-me preciso
grande trabalho, nada menos do que expor
uma theoria methaphysica do sonho fira do
gomno, afim de acalmal-o de tio grave cui-
dado. )

A’ um espirito tdo fino ¢ o lapidado
ajunta uma alma angelica capaz dos maiores
gacrificios. Por occasido do cholera na sua
provincia de Scrgipe, prestou mais 8ervicos
do que todas as commissdes medicas que o
governo }i mandou. A’ cavallo de dia ¢ de
noite, yoava pelos quarteirdes da cidade e
dos arredores, levando @ uns remedios,
consolaciio @ oulros, roupa & muitos, e alli-
yio a quasi todos que vizitava. Pallido, os
olhos fundos, as faces encovadas, toido o
syslema nervoso em excitacio e a fronte illu-
minada por um clarfio celesie, era o Anjo
da vida disputando a humanidade a0 demo-
nio da morte. Ewm paga disto, o governo
deu-the um habito que elle ndotiron.  Acha-
va que servigns dessa ordem niio mereeem
as recompensas da terra? Pensou bem.
Seria distraccio? Um dia esquecen-se de
comer. Os companheiros foram achal-o en-
cerrado no quarto & lér as  Folhas do Ou-
tomno. Foi entdo que o corpo reclamon
sens direitos, e elle lembrou-se de que ti-
n'a fome.

A’ hora presente, dizem que esti se meta-
morphoseando, que deixou as graciosas ma-
neiras infantis que tinham a bondade de an-
gariar-lhe muitos amigos e de alfastar os ini-
migos, isto ¢, alguus wal prevenidos gue
ndo n'e eonheciam bem de perto.  Melten-
se na vida pnblica, deve de estar outro ho-
mem, por via de regra. Mas aquelle estro
scintillante, aquelle espirite Gio jovial, tio
amavel, elle que acreditava em almas do ou-
tromundo?... Nio creio, wio é possivel que
deixe jimais de ser o que sempre foi: um
artista privilegiado.

8. Paulo, Maio de 1860.
‘ Sandoval.

>

EDUCAGAO.

ENERCICIOS DE CONPOSIGOES,

(Continvade de p. 49.)
L

Ainda hoje, mens meninos, tereis de ver
um ponco em seena o mimico Simio ;. bem
(e sejn grande o interesse que mosteacs em
anvir a nareagio dos sous feitos diabolicos :
tencinng hojo apenss fallar-vos delle; e por
ora o para sempre, abandonar @0 impor-
tuna cristura, Tudo se torna enfadonhio,quan-
do dises mais gque um certo mpo, [l é 2
coniligho do ser hmmana ; gne logo se enlada
com o que tem longs duragin. Sempre volu-
vol, sempre desejando novas cousas, o ho-
mem se foma indillerente, © mesieo ahorreee
anquillo que auteorn o deleitavi quanto mais
digh-uras de Copéias, que si nmos vezes
fazem rie, quando a isso se eski disposto,
nem sempre poilim ageadar; e mesmo além
die cansar tedio, se tovnoriom rdiculus ¢ in-
supportaveis.quando cousas muis seriis lossem
desejaidas, ou se devessem espirar.

Abandone-se, pois, de hoje em dignte, um
rapaz, que Wo esturdio, 1o sem principios,
st em leitos ridiculos faz sea forte. Esyneca-
mo-nos de agora em diante do tal Simio,
que balilo inteivamente de hons instinetos, so
pratica segdes improprias de quem quer ser
estimado,

Este rapaz, que de todos sendo aborrecido,
ficou com o nome leio de Capida, niio se con-
teaslo, nfio sabendo ocenltar ter elle sido o
antor dos suslos em que se vitam seus vizi-
nhos, por caust do gato, comn tados jil sa-
beis < no dlia seguinte @ nowle da s astucinsa
cagonda, cada yez que via alguem daquella
casa, era para ¢lle motivo de risadas ; € com
ditos importunos, e quanto geaero ba de ga-
timonias, duva apupadas, vains e surriadas.

Um dos lilhos do vizinho, que além de en-
vergonhado, som o que Hhe sueceldérs, ficira
mni zangado de se ver zombado por um ente
tdo ridiculo, protestou vingar-se da ullronta
que suoflréra.

Andava esperamilo, este mogo, a occasido
em que pozesse em pratica algun (eito, que
servisse de ligan ao tal Capdta, guando obser-
vou que o tal julen ds noutes pulava-lhe ao
quintal, para fructas forlor do sen pomar.
Com isto ficon elle hem contente, poisque a
opportanidade era chegada de prégar tambem,
pela suo vez, alguma peca ao rapazinho, que
com Lodos de sua cosa cagoira.
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Watralos & lapis,
CASTRO  LOPrES.

Eis aqui uma physionomin venladviramente
original : & nm vaso etraseo desencavado das
ruinas de Pompeia: um romano dos bous
tenpos e Horacio, eomendo roast-beef ¢ ves-
tido & ingleza. =
Formou-se em medicina ¢ esereven o Novo
Svstema de Grammatica Lating, & que elle
eliama de Rarin da Lo, da qual o arti-
uba do Padie Antowiv Pereira ¢ ahiblia,  Yo-
tado g0 lating de corpo ¢ alima, quando tealn-
Iha em favor do Novo Systemi nio se dos-
coneerlaria new por nu imperio. Sen sonlio
dovrado ¢ que denteo om duns seendos a -
manidatde utciva fulle latim, escreva latim,
comn fatim, ¢ vista=sed Liim, suii.n emlim a
latinidode em tigura, N3 laede vitl=o realisa-
do, em quanto 1or deste wndo sablanar, ao
menos.
Si o actividwle fosse peccatn, o Sr. Castro
Lopes nunea necessitaria du quarln sieramen-
0. Sna vida hobitual & de wima simglicidade
iyllien,  Vai & seerctaria do impering, des-
CANEH, COPRgE © angmenia s prammatica,
diseanga, compic u i pagina do diecionario
ltino, descangay, verte pora latim duas estan-
cias dos Lustadas, desconcs, oltim wma li-
cenca o seerdtaria ¢ deseanca tres dins se-
guidos,
A Academin Real dus Sciencins de Lishoo
nOmeon wma  commissio pary examinar o
Novo Systema da Grommatica Latina. O re-
litor foi Alexanidre Heronlano : o relatorio ¢
digno do mestre da lingua porthgueza ¢ hon-
1050 para o mestre da linguo latina.  Remet-
tendo-0 a0 nosso herde, Alexandre Herenlaoo
|§'I;o scompinhiar de wiia extensa carlta de fies
licitagho. ~Foi a consagragio do malometis-
o tatino, que agora pode cathuchisar os geg-
lios sim temor da persegnigio dos idolatas.
Aquella eorto-patente do auctor do Eurico
itou camo um breviavio do nosso latinista,
Elle versa-a de noite ¢ de dia com vm apégo
religioso ; estudou-a, decorowa, ¢ ainda hoje
Tepete-a ao duitar-se ¢ 9o levantar-se. Ko
Sell paler-noster,

Amigo de conversar, conversa bem ¢ com

P C—
1860.

— L —e

graca, mas nesse prazer da conversardo enle-
va s¢ ....dorme. Exceplo si o conversa
rols sobre a pronuucia lating de uma letira.
Ouvimol-o discotir duas horas e tres quartos
sobre os dons pacientes dos verbos qne sig-
nificam pedir, como : flagito, postulo, rogo ¢
ontros referidos ne Nove Methodo.  Na noite
seguinte, o findo Moraes Sarmento f8!-0 piro-
nnciar o encomin o mais enthusiastico sobre
a wtilidagde da lingua de Cicero.  Nunea o vi-.
mns (o eloyuente nem tio acordado.  Porque
sen estado habitual € dormic cm latim,

Stia lisionomia ¢ nm espellio : ali estd a al-
mit retratwda § daguerreotypo,  Lhano e sin-
gelo, nio ha nma roga de dobrez nagquello
semblfante.  Quaml v conversa, ¢ uma fonte
timpida 3 vé se-lhe o fundo acamado de pa-
letas die ouro o pocirn de brillaate; 6 nio
e enxerga o (e niio deixa de ter a fonte a
mais pura s pouco de lodo. O que tem
wilia diz 108 amigos, o que iz aos amigos
esereye para o publico.  Nido sube ser de ou-
tra sorte : si quizesse lingir, tialiio-se logo.

Bicemos que elle nointervallo de dous des-
cangos vertian em latim algumas oitavas de Ca-
mies, K a mais grave de suos preccupa-
vies depnis do Diccionario Latino em que
camalmente trabalha, Os leitores ji devem
ter apreciatdo a lyra de Gonzoga vertida por
elle ¢ publicada o anno atrazado on em 57
wom dos jornaes da Corte,  Pois sim; ¢ na-
guelle estylo: MQuente ¢ repassado de melan-
cholin, ¢ naquella phiaze corrects, naquella
latinidle castigada que era a lingua predilec-
ta de . Jeronymo Osorie, que estdo sendn
trasludados os Lustadas.  Temos 16 no erudi-
Lo professor: sua ohira hode ser digna de seu
eximin talenta, ¢ os homens sérios o de ap-
plamdil-a eom ¢ justo orgulhio da gloria nacio-
nal.

O Sr. Magallites dive :

Poetas por poetas sejam lidos,
Poctas por poetas entendidos.

E nos accrescentamos :

Poctas por poetas (raduzidos.

E o Sr. Castro Lopes ¢ um poela fle senti-
mento esquisito, de uma watuzesa d'élite, ca-
Y
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de comprehender o fazer entenler nos la-
tinistas o granle vato porlugucz.
0 Sr. Castro Lopes tem nwmn quolidade res-
peitavel e que 0 lorna credor das mais vivas
\hias : ¢ um modelo do bam filho, eo-
mo excellente pac de familia. Scu velin pae
etorevo-lhe que estd com sandatles delle 5 el-
le nio ha quinze dios que vein do Paraly,
mas |4 vai, deixando o Calepino, ¢ 08 Lusia-
das, e o Novo Systema, ¢ Walchio, Vossio,
Vives, Olaus Borrichio e oulros amigos sur
dos-mudos com guem S0 entonde na me-
Thor harmonia, cuja cenvivencia € para clle
uma necessidade urgente. o
Com csse espirito todo de antiquario. elle
osta de dar demonstragiio deque udn ¢ fossil:
22 calimburgos. E' wma de suas occupngoes
ves. 08 romanos faziam calimburgos ?
N'esta torra ¢ wesie tempo o Dr. Castro
Lopes ¢ um apachronismo : vive para estuday
em quanto que todos mais ou menos estudam
pora viver, quando nlio vivem para cOmer.
Duas nnicas coisas o distrahem do estudo :
sua lamilia g, ... antithese da setividade.
& Paulo, Msio de 1860,
Sundoval.

EDUCACAD.

EXERCICI0S DE COMPOSICOES.
V.

Corria o anno de 1854, ¢ os mezes se li-
nham saccedido uns aos outros, com aquel-
la costumada velocidade Jo tempo; ¢ uns
apdz outros se foram extinguindo, e passan-
lo a pertencer is eras que ja foram, e que
nunca mais terdio de ser,  Alguns dias an-
da restavam de existencia a0 ultimo do an-
no, unico élo que cste no presente suslen-
tava da proeminente quéda no passado,

Era o dia 17 de Dezembro, ¢ em uma
dessas instituigdes particulares voladas &
edocagio de meninas, se procediam a exa-
mes. Ali era o dia em que cada uma das
jovens alumnas, tinha de passar pelas pro-
vas de seu saber; em que linham de paten-
tear o grau de adiantamento, ou alrazo
em que estavam ; em que linham de dar
uma publica demonstragao do seu aprovei-
tamento nos estudos: era um dia de fe-
mor para muitas, porem de doces esperan-
¢as :rl:(fria para ontras; mos para todas
um derradeiro dia de trabalhos e fadigas
collegiaes naquelle anno.

0 KALEIDOSCOPIO. ‘

e —— ) S ——

0 sol que com resplandor tinha brilhado,
dosde o seu apparceimento no levante, es-
fava prestes @ Sumir-se no 0¢caso ; o ceder
seu posto do dominio & fulgurante loa, que
enlio mostrava jé o sen fagueiro somblon-
te na abéhada de um fino azul.

A otmosphera prazeuteira, parecia na uel-
la hora destribiuir, com miao mais prodiga,
animagio e vida a todos 0s seres.

0 collegio, de que fillamos, estava e
uma das melhores localidades, que ser po-
dia.

No encantador bairro do Botafogo, mag-
nilico por suas secnas eminentemente bellas
¢ piltorescas, quasi mo centro da longa,
aprazivel, e bem arborisada praia semicir-
cular, que orls 0 ameno lago da antiga Gua-
nabara, e entre vicejantes ¢ frondosas ar-
vores, se ergue sobre uma clevagi® o espa-
¢oso edilicio; dominando uma extensa ala-
meda, que conduz a0 elegante pavilliio, cn-
trada do estabelecimento, onde se vé en-
eravada wma seculor e giganlesca aryore,
cujo nome deram & instituigio.

Fallamos, pois, do Instituto da Quararc-
ma, fundado sob auspicios Go lisongeiros,
e t‘ue tantas esperancas de duragio e de
brilho dava, mas a que Successos imprevis-
tos ¢ insondaveis cansaram uma tao prema-
tura, como surprendente desovganisicio.

De vez ein gquando se ouvia o rodar de
CATTUAgENs, (UE POT Cnlre as arvores subism
a slameda, ¢ logo depois faziam a spa en-
trada no espagosissimo salio do Instituto as
damas ¢ cavalheiros, que ellas haviam con-
duzido.

Nio necessito fallar da boa ordem que rei-
nava, nem deserever a propriedade com que
ali l.udo se achava; o Instituto da Quarare-
ma {;‘I nio existe, ¢ ussim ndo ecarcgo lornar
con ecida a sua boa orgunisacio, € o seu
singular asscio; busta que saibaes, que pre-
siliram 4 sua creaciio as mais nobres vistas
e bons descjos, para que delle possaes ajui-
zar.

A hora em que os exames deviam conli-
nuar, pois que ji no dia antecedente tinham
comecado, se aproxima.

As alumnas. scus professores e professo-
ras, e lodos os convigados. que eram ja em
grande pumero, ftomam o0s respeelivos lu-
gares.

Os exames comecam. Longe ¢ bem lon-
ge estou eu da tencio de narrar-vos miuda-
mente todos o0s successos do resto deste dia;
e alé mesmo nio me occuparei, sindo acci-
dentalmente ¢ pouco das differentes exa-
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Retzates & lopls.
FERNANDES PINHEIRO.

Ha um nome (ue estamos acostumados 4
lér em frente de todas as emprezas litte-
rarias do Rio de Janeiro; um nome por
mais de um titulo credor da sympathia e do
respeito de quantos amam o progresso d'esta
terra de tar®o futuro; um nome que recorda
uma de nossas glorias litterarins; Conego
Dr. Fernandes Pinlbewro. De todos os nossos
litteratos ¢ talvez o unico de que se pode
dizer: Fis o amigo da mocidade. Os outros
cuidam de si, e meidentemente das lettras ;
elle, ao contrario, cwida de seus interesses
por passatempo, A occupacao séria ¢ a litte-
ratura, ¢ a listoria patria.

lde ao Instituto dos Meninos Cégos, &
essa eschola sublime, onde o innocencia lucta
com o infortunio para conquistar a scien-
cio, onde o luz mortica da intelligencia in-
fantil debate-se nas trevas para conquistar
idéas de um mundo para ella todo ideal: 14
onvircis abencoar o nome de Fernandes Pi-
nheiro. Ide ao Collegio de Pedro I1.: ld vereis
0 mesmo nome inscripto no alcacar das hu-
manidades. Ide ao Instituto Historico: entre
os socios dedicados ¢ [frequentes, distin-
guireis dous, o Imperador ¢ Fernandes Pi-
nheiro. O illustee sobrinhio do Visconde de
S. Leopoldo segue 4 risca as tradigdes de
seu parente: é um homem de leltras, no sen-
tido genuino da palavra.

Digo no sentido genuino da palavra, por
que, si ha entidade complexa e fartacor, é
ess5a do homem de letras, como se entende
em nossos dias. Parcce que a palavra vai (i-
cando metaphorica. Serd homem de letras
aquelle que sabe escrever cireulares aos elei-

tores? Sel-o-ha a%uelle que improvisa dis-

Cursos na camara? porque o mproviso ji
distingue o homem de lettras. Serd o ver-
dadeiro homem de lettras aquelle que faz
transaccies na Proga do Commercio? Sem
discutir as-duas primeiras questdes, decido-
me pela ultima: o negociante é quem com-
prehendeu as lettras d'este seculo. Nas
- nagdes civilisadas, os litteratos fszem pro-

fissio habitual de commercio intellectusl. E'
quasi 0 mesmo.

O Snr. Fernandes Pinheiro procede da ge-
nealogia dos bellos-espiritos, si se pide tra-
duzir a palavra franceza. Nio é blue devil
como Alfredo de Musset; ndo é impalpavel
como Alfredo de Vigny; nao é rosaceo como
Affonso Karr; ¢é um homem plastico, vive
n'este mundo ¢ escreve o que vé no mundo.
Liberal de ceragiio, swa politica ¢ a arte ;
gallicano, sua religifio ¢ a arte; racionalista,
sun philosophia é a arte ainda. Na arte elle
melte a historia tambem, principalmente a
historia patria, como en ji dice, que é para
elle o desinvolvimento da arte, o irradiagio
do bello ideal; na vida de um povo.

Mas onde estio suus obras? perguntar-me-
beis. Nio, elle nio  escreve tudo o que
pensa, nem metade do que sabe; mas con-
versae com elle, e nido repetireis a questao.

E’ homem assim: quando pedem-lhe
(que  escreva, escreve, sem ostentacio,
sem orgulho; querem conversar, conversa,
com espirito, com agudeza, rindo-se, em-
balando-se n'uma cadeira de balango, criti-
condo a épocha, fallando de politica,—eu ji
dice que elle é um homem plastico—, con-
tando anedoctas de saa vida na Itablia; mas
tudo 1880 sem causticar ninguem, Sem mor-
dacidade. Discute, sabe logiea, porém nio
disputa,

em uma physionomia particular: rosto
largo e cheio, froute vaslu, expressio franea
e sympathica; em crianca era um bambino
santo. Falla bem e com eloquencia, mas nio
é orador, falta-lhe o sonoridade da voz, nio
tem desembarago de mimica, nem esse
talhe de corpo que impde ao auditorio, que
€ o ponto de vista dos grandes oradores.

-Mirabeau era feio de cara, porém linho essa

belleza corporal, essa arrogancia da figora
que quando ordena silencio, todos callam-se,
sob pena de ridiculo ou sublime. Mas para
ser sublime aqui, so um genio mais alto do
que elle.

O Sor. Conego Pinheiro nio & podia;
tenton, nao poude, largou. Oh si todos ti-
vessem egsh consciencia de seus prestimos!
nio gemeriam lanto os prelos, Estudon
muito ua latia, Theologia, canac;m, a phi~
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losophia de Gioberti como a de Cousin, ar-
cheologia, historia, os costumes do povo,
consueludines et mores, tndo o que poude es-
tudar, lendo e observando. S6 nio fez uma
coisa, contrariando o dictado popular: foi 4
Roma e nio viu o Papa. De perto nio viu,
porque niobeijou-lhe o pé. Tambem, nem que
quizesse, o pé do padre santo nio chegava

os santissimos labios dos cardeacs
que sentiram-se nos degrius do throno pon-
tificio.

De volta a0 Brazil, o Sor. Fernandes Pi-
nheiro crionum jornal: a Tribuna Cutho-
lica. Intrigaram-n'a as sachristias, porque 3
Tribuna tinha dias de serum pouco yn'oles-
tante: chamavam de protestantismo a doc-
trina das liberdades da Egrejo.

Depois de muito estomagados com as li-
berdades da Egreja, os homens da sachristia
Jeram na Triluna que nem o concilio éra
Superior 40 papa nem o papa su rior 40 con-
cilio. Anathema sit! E a Tribuna morren.
Com tudo, ella tinha feito a apologia dos je-
suitas no Brazil. Que ingratidio !

Depois d'issy, o Sur. Dr. Pinheiro aban-
donou o jornalismo, deixou-se de Yolcmicns,
e hoje escreve para os jornaes litterarios,
mas nio é redactor nem edictor, ¢ eseriptor
e assim vai muito bem. Diz elle que oriou
juizo. E crion mesmo; por que, eslar met-
tendo a verdade pelosolhos dos homens §
dentro e os homens @ fecharem os olhos ¢
griterem: Nio é islo, nio ! sé de louco.

Escreve cartas muito interessantes pelas
observacies de gosto, pelo estylo animado e
correcto, pela cortezia quasi faceira que as
distinguem. Seus artigos litterarios sio tam-
bem assim, conversas affaveis com os lei-
tores, conlos, comosi eslivesse em sua cosa
entre amigos.

Sua vida é regnlar, mas niio monotona.
Vai a0 Collegio todos os dias, 4s yuintas-
feiras tem Instituto Historico, aos domingos
diz missa no Instituto dos Meninos Cigos,
passeia na rua do Ouvidor até o Garnier,
onde falla francez e italiano, 4 noite recolhe-
se e poe-so 4 estudar, quando nio ha algum
amigo de carne e 08S0 COm (quem conversar.
De carne e osso, porque ha outros, generi-
camente fallando, mais leaes, mais cons-
tantes e menos causticos: sio os livros, e
d'esses possue excellentes o nosso herde.

0 Sar. Pinheiro tem publicado alguns vo-
lumes de obras suas e alheias: entre estas,
& traducgio do livro de Job por J. Eloy
Ottoni, e a Assumpedo de S. Carlos, ambas
illustradas com arligos seus, Entre aquelles,

»O=

ha um folheto de poesias-sacrns, originacs ¢

traduzidas, sob o titwlo de Carmes Religiosoz,

primeiras inspiragies dos vinte annos, ¢ de
pouco merito; um pam hileto sobre ques-
toes ecclesiasticns, intitnlado Apentamentos,
fructo de sua viagem & Enropa, e chvio de
observocoes curiosas ¢ vislas engenhosis
sobre seminorios, cireunscripcoes de dio-
cesos, ote.; uns episodios da histovia patric
contados aas meninos, eseriptos com a elareza
¢ graga adaptadas ao fim proposto; além de
muilos urligos impressos em varios jornavs
sciontificos ¢ revistas litterarias, ¢ de um im-
portante trabalho lido no Instituto Iistorico
sobre a Frangn Anlarelice, nome com (e
designou o estabelecimento dos Francezes no
Maranhiio pelos primeiros anngs do seculo
XVil.

Vi-se que o nosso modelo adora o activi-
dade. Elle rejeitoria um hispado, para nio
se desconcertar em seus habitos da vida ac-
tiva. Nio serve para trabalhar na vinha do
Senhor.

S, Paulo, Agosto.

Sondoral.
e ———
EDUCACAD.
ENERCICIOS DE CONPOSIGOES.
XVL

0 que dizey Im{‘c qne vos agrade, meus ca-
ros meninos?  Um dos meus costumalos
sermdes?  Isso ulio, que hem farlos edtareis,
tolvez, ji delles, E entioo que? Versos.
ndo, (ois ndo s0u poets, & nem mesmo geilo
tenho pora engendrar uwma quademba.  No
entanto alguma cousa devo eserever, par que
ndo falte com a costumada composigio. Eu
bem sei que gostarieis onvir slguma histor,
ou anedoctas jocosas que vos fizessem rir;
mas como salisfazer a0 vosso goslo, si ha ton-
ta deficiencia da minha parie? Nem nunca
live geito pora contar historias, nem graga,
ao menos, para anedoctas. Isto sho dons
3ue nem todos téem, mas que fico bom a to-

08 procural-os, como diz o grande epico
porluguez :

«Porém ndo deixe emfim da tor dispost:
Ninguem a grandes obras sempre o ';’iloo.-

_Mas, emfim, o tempo vae pasvand
ainda pio sei 0 que, nem porponde e:h:c::
E aqui fiz pausa, era hora da rezs; e como de
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Apezar das declamagoes dos genios livres ninguem desconheco
hoje' em dia_a utilidade e importancia da _eritica. ‘Proval-ss seria
discutir uma d'essas theses pueris e de enfadonha evidencia tam em
moda entre o5 escolasticos, depois aholidas entre o romantismo

inda contido dentro da esphera do bom g0sto, e finalmente rehubi-

tados' pelos hodiernos reformadores da arte, os campedes da phan-
tasia sOlts. Para as litteraturss que enmegom com a espontancidade
e 0 vigor das creages originaes, nAo ha consideragdes humanas que
as fagam desyiar e sbandonar a torrente invdsora do pensamento.
As ideas sto formadss em face das grandezas naturses da terra
natal ; s sentimentss: despertados 45 recordades de um  passado glo-
rioso; ou aceendidos pela. hercicidada dos grandes caracteres ; as f6r-
mas extahidas das scenas da natureza ou dos' costumes, da vida
sovial, da civilizagdo local. Na litteratura grega do cyclo de Homero, no
seculo de Shakspeare, no reinado de Dante ou' de €amdes, ndo
‘havia logar para a critica. ‘Ella seria similhante ao parasila imper-
tinente que lendo licenga de. entrar ndo acha logar marcado entre
0s convivas. Mas para as litteraturas que comecam soh 0 poderoso influxo
de uma civilisacio adiantada ; que soltam vagidos de infante a0 darem
de face com a loz deslumbrante do ‘seculo; que acordam da mo-
~dorra do limbo 8o trom. dos canhdes, ao arruido dos vagdes, ao
alvoroto intensh & confugo de mil vozes que falam, de mil trompas
que atroam, de mil operarios que cantam, riem e choram ; para essas
¢ sempre util , sempre necessariaa critica. Naseidas no seio da opu-
lencia, caltam o cothurno, passeiam de carro, visjsm a Europa no
*vapar mglez, GODVG!‘Sﬂm com &s visinhas por intermedio dos fios te-
legraphicos Sdo criangas sohre si, que nunca conheceram pobreza
e nem presentem &s ddres oceulias nos andrajos do mendigo : por
isso necessitam mais ¢ mais da vigilancia e do cmidado de um tutor.
Sindo,, vio g Paris ¢ empregam toda a sua heranca em futilidades
e lentejoulas, arreiam-se de*tetdas, e voltam estragadas, entorpeci-
das e doentias. As flores qpe tronxeram do estrangeiro estranham o
clima e definham ; as crianggs ndo aprenderam a cultival-as, porém
falador'w com ellasos cabellos e perfumar o seio na indolencia orien-

A nossa litieratura estd n'este caso. Falta-lhe a experiencia para
observar do si propria conselhos que a méi educagio lhe ndo deixa
seguir. Em nossa iguorancia nio conhecemos sendo a litteratura
ranceza ; todss as outras: vemol-as afravez do prisma das traducdes

mgn) ".:rligo estrahido dos Ensaros de analyse litlerurio, que serdo/publicados hreva
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Ve-se que a especie ¢ velha como o mundo litterario, pois ja
em Roma descrevia Horaclo com fanta exacedio os condescendentes
admirativos. Mas continuemos.

0 eritico sabia que o bom senso do auctor ndo se oﬁ’andm‘ia de
ouvir um volo consclencioso, um conselhio prodente ; mas, ja so disse,
elle ¢ inabalavel em sua opiniio. Lamlsade cerédula ¢ o amor propr
favoneado onvem e obedacern 4 nondeseendénc:q Tmprime-se a obra.
,Pullulnm unperiea@es de CONCEPGAO, demem’s de Qempostqio, ‘erros
de linguagem. Cada ereo, cada imperfeicao, cada. desacerto, 6 novo

umprimento a0 auctoru ~zumbaias por detm&ys basudores, mas eni-

ﬁm lisonjeiras, No melhor da fests, por
das. lonas ulha(lhs iambem pelo cons
lmmt & pnb icagan, ﬁp;favece m ¢
ciencia, ,}qne; «lapms de ter estn

iro pn)_'adn que deu 0

i ;‘bellezas

utnd"" 08 mais.
’ ’esse:f?;um

{eitos cap (aes, apenas 0s. nmpqid’”@gw - saltando g
Ai do desgragado | Fatldma sombra_do eomm '
hnem;o, ha de soffver os doe i
graduagoes aaaﬂé'tmeas, seus titulos
ria: por-lhe-hao em cima 4 taxa
que ndo sabe a‘:que dnk,

iezesmdas qt‘l' 50 tem loi

‘ mﬁ@» :m‘" 0 ¢ri-

mye;a ©a ma-
po teres

m. raﬁgma 4 bossa dos pon-
na bombarda, o granga e in-

mmgq Mas "]a é tarde,eo
0 esquemmento d05 homens

am a peior s cytagéqs d
a eternisar a obra, reabrindo chagas qz ; gre
A final de contss, e para encurtar a hi i ente
verdadeira, accede d litteratura mais um volumer der funlidades re-
cebe o nome do. eseriptor uma pmmeim impressio desagmdavel

desmasoarado e repellido o falso amigo; e os pobres dos assignantes,
lamentando perdidos tempo, dinheiro ‘& paciencia, eapilaes preeiosos

que podmm ter tido melhor emprego, protestam de coragdo nan tornar -

a cahir n'outea, protesto tereivel para 05 futuros escriptores.

Tudo isto é na hypothese de possuir o auetor O mcomparavel dom
do bom senso; pois no caso contraric sio ainda mais tristes os
resultados. nchado o0 o homem dos elogios do eritico antes do parto,
no parto @ depois do parto, ndo dé assento ao testemunho da propria

plor megdhomem de cons--
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constiencia, e menos ainda’ ds: advertencias da crities seria. Cuida
que ¢ inveja realmente, malevolencia de uma pessod que de vezes
nem tem 4 honra de conhecel-o de nome siquer.
A critica noticiosa. se mio ¢ tam fatal; & ignal'mnn’le desasisada e
hanal como essa de camaradagem que acabo de eshogar; mas tem
sobre ella dugs grandes yantagens: diz pouco euma vezs0. B ella
o icia na gozetitha, escreve duas linhas de communicados, fo-
ssoes de leitura, hihﬁqg@@hias;»..em_._:-,},é;c-.-’Agui”ag tenta-
s Exhelam os artiguichos um perfome de sandalo !
luz, melodias do céo! Isto attrahe, engana, seduz,
“yem w0 eritico noticioso um scolylo de sua gloria.
plativa illade a si propria; a admirativa embae 0
iciosh. engana O guctores, O Paiz e 0 esirangeiro. Com
{az mais do que satisfazer uma velleidade
weate sssigna & rogo, e pide fazel-0 quantas
nsabilidade; ao contrario sempre
tao fugiliva o noticia de um

pocha: temo, ndo tel-as des-
¢ verdade de tragos necessarios a0
e exactidao no geral, e isto basta para a
ic educagio do publico? Como

inho do bom gosto? €omo guiard na vereda
comegam & ensaiar as firmas stheticas
f'elles, v0s, que. devieis ser os seus

com o ardor da juventude scademica,

os jornaes ltterarios, com a publi-
: romances de raros applicados. Eo-
febre; cede & mais leve dése do

e de interesses ainda mais mundanos. E si nig,
voltam. sobre s composigoes. da primeira moci-
e aperfeigoal-as ¥ Quantos sio 0s que continuain
ver adquiridos na_academia Nada de appa-

esere
essés symptomas proyariam muito se passassem dos bancos
- mfgnas-’wﬁnaam e esorgas combinados, ha
idas; fora d'ellas ye-so cada um isolado e forgosamente

ar & vists da, mognitude da tarefa, a0 contagio do des-
mem um centro litterario. que ndo seja simplesmente historico e geo-
graphico, os litterstos reconhecidos pelo paiz: convoguem as vocagoes,

e deem-lhes que fazer : ipstifuam uma-revista litteraria sob uma di-
recgio. intelligents e severa: estabelegam um systema de critica im-

parcial & fortalecido com solidos. estudvs. da lingua e da historia na-
cionaes, porque a reflexdo e a analyse hao de sempre acompanhar
pari passu. 8. manifestagies divinas e espontancas da inspiracio. Sem
o trabalho conttnuo e regular, sem esta loi elementar das creagdes du-
radouras jsmais conseguir-se-ha uma litteratura rica, poderosa e digna
de ser contada entre os grandes focos da illustragdo humana.
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Mas serd possivel na quadra actual chamar a attengio do povo
para’ os «rabalhos da imaginagdo ? A epocha é dos estudos litterarios ?
Penso que ndo e n'este pensar acompanho a todos os que se tem
dado 80 exams das causas que hao entorpecido a marcha do nosso espirito
litterario. De 22 para ¢a nada nos tem sido permittido além da organisacio
politica: e adminiftractiva do paiz, além da consolidagdo da nacionalidade
conquistada, além do estabelecimento sobre bases indestructiveis da for-
ma do govérno adoptada. Qual afacesoba qualse hamais viva, quasi
exclusivamente manifesiado o espirito nacional sindo a politica ? E’ a ten-
dencia da epocha. e rematada loucura seria pretender contrarial-a, E' & es-

se factosprovidenciaes cujo andsmento so. Deus podesustar. endo 6

com uma pedra carregada nos hombros que o homem ha de refrear
0 impeto da torrente que se despenha. O que nos cumpre entéo fazer ?
Cruzar os bragos porque estd escripto? Nao : cercaremos nossos cam-
pos para que a enchente ndo inunde e earregue o pouco que lemos
semeado. Se apesar d'esse supremo esforgo a torrente devgstadora ala-
gar a sementeira, entso a-poesia pdide do alo. de sua superioridade
atirer §5 faces da inimiga as solemnes palavras de Boabdil entregan-
do & realeza da Hespanha ss chayes de Granada:

Stava escripto. Nio foram vossas armas -
Que ‘o trono abateram!,..(")

§. Paulo, 98 de Outubro de 1860, © .

L — L "
I
TRES DIAS EM MASSAMBU

(FRAGMENTO DE UM LIVRO INEDICTO).

S e
Numa Tomagem Qe encanto ke
~ = (. Y ';M—IM)

A claridade do dia entrava pelas fréstas da parede do <”ta‘bique,

quando acordei cangado de dormir. Vesti-me e abri a porta quedava .

para 4 estrada; — o dia nascia com toda a belleza das manhis de
nossa terra — a paizagem era magnifica, & so entdo pude ver o lu-
gar em que me achava. ;

A serra do Taboleiro na frente e 4 esquerda, e o morro dos Ca-
vallos 4 direita, formavam o ultimo: plano de um verde vigoso ¢ ani-
mado no, fundo do mais puro céo de madrugada; alguns cabegos

*) Porto-Alegre, Collombo.
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NUNO ALYVARES g |

NUNO ALVARES

FOLHAS SOLTAS, 1 YOL.—RI0 DE JANEIRO, 1860.

Como classificar este divro? A que ordem do pepsamento poetico
pertence ? Que genero de poesia € este? E porque nio o estreveria
om verso o auctor? Fis as primeiras quesides que agitdo o espirito
4 leitura das Folhas Soltas. Mas acabadaella, convirdd todos que
é um bello livro, um thesouro de sentimentos delicados e engenho-
sos pensamentos, traduzidos n'uma phrase de graciosa singeleza. Duas
cousas impressiondo & primeira vista e despertdo grala sympathia para
com 0 poeta: bom-gosto e bom-senso. Revela-se aquelle na escolha
oeste no tratamento dos assumptos. Pois que? um principiante, cu-
jos primeiras produegdes sio Folhas Soltas, um moco que 18 D.
Juan e Werther, que conhece Alfredo de Musset e a Legenda dos
Scculos, que deve contar nos raios de sua bibliotheca todos os so-
nhadores ‘}ebricitanles d'este seculo ; pois esse mOGO escreve COmo
todos falldo, serve-se do voeabulario usual, & ndo segue a maxima
da escola para a qual a poesia ¢ o febre ? Entretanto, a quem nao
o conhecer bastard uma rapida leitura do sen livro Fam saber que
elle apenss tem encetado a idade dos prazeres e das loucuras, a dos
vinte annos. Nao pode fer mais quem escreve £ssas Folhas tio ima-
ginosas, o impregnadas do perfume das acacias do norle, tAo sen-
Siveis. mas de uma sensibilidade infantil, sem profundeza, sem ob-
servacdo nem analyse, mas tao melindrosa, 1o casta e digna que
giz b’eijarlo livro, dizendo do auctor: Eis aqui uma doce esperanca
le poeta

Em falta de mais apropriada designagdo appellidarei as Folhas
Sollas de marrativas Iyricas. Lyricas sao ellas, essas odes em pro-
sa, esses hymnos currenle calamo, em linguagem fluente e meio-
rythmica, mas de um rythmo indeciso, que nao penetra o ouvido
nem se estampa n'alma, antes deixando-a fluctuar enire o belleza da
ideia ¢ 0 movimento da phrase, quasi & semelhanca do rythmo dos
hymnos vedicos e da poesin sacerdotal indiana, hebraica e scan‘diqa-
va. (*) Que sdio tambem poesia estas preciosas paginas, ¢ ponto in-
controverso ; porém haveria impropriedade na depominago que se
lhes désse de poesias lyricas. Porquanto, além da forma esthetica,
a imagem, a poesia lyrica tem 8 forma plastica do verso, e n'essa
unido intima e indissoluvel do visivel e do invisivel, do intellectual
e do palpavel, do sentimento e do ouvido é que reside o momento
culminante do estro lyrico.

Tem-se perguntado, com alguma apparencia de rasio, porque ha
de 4 poesia sugeitar-se de motu proptio a saltar os barrancos da
versificacio, pondo assim impecilhos ao livre eurso do pensamento,

(') Vola Ao Pichel, Du Beau dans lu Nature; {<Art ot la Podsie, ca). xyr.—Paris, 1856,
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Mas ha pouca reflexdo n'esta pergunta. Deixando de partea origem
musical da poesia, que a forcava & medida dos tempos do compas-
s0, @ porlanto & regularidade dos accentos {onicos, i cadencia da
phrase, d& mobilidade da cesura, ds assonancias e alliteragoes, ea
todos os mais recursos do verso, basta attender ao fundo essencial
da poesia para concluiv a rigorosa necessidade da metrificacdo. Se
4 prosa entende com as realidades ftriviaes e falla a linguagem cha
da vida commum, a poesia, que se eleva acima d'esta, deve de ter
uma linguagem propria e superior 4 habitual. E' mais rica a proso-
dia, dispoe de mais recursos a syntaxe da poelica ; e s transpo-
sigies, as elypses, as inversoes qué parecerido uma extravagancia no
estylo da conversagio caseira, 530 a alma ea vida do estylo da poesia.
Nem causa constrangimento algum o verso ao poeta inspirado. As
palavras sahem-lhe da cabeca medidas, harmonicas, adornadas de
tollos os encantos, vomo Minerva da cabeca de Jupiter. E' proprio
da idela lyrica manifestar-se pela melodia da Jphrase : aqui ndo ¢
secundario, nio & accidental o verso; ¢ o corpo mesmo, ¢ a figura
exterior ao pensamento, que reduz 4 realidade tangivel no dominio
da arte. Abolir o verso da poesia lyrica seria desterrar da pintura
a sciencia do desenho, seria exigir do escultor o menospreco da re-
gularidade das linhas e da curvatura dos contornos: seria arrancar
4 musica a sua condicdo elementar, 0 compasso. Assim como o verso
tamhem ndo é a rima um obstaculo 4 livre emissio do pensamento
poetico. Ao contrario, ¢ sabide que 4 rima devem o0s poetas em
muitas occasives 05 pensamentos mais delicados, as comparacdes mais
frisantes, os opitetos mais folizes de suas composigdes. A rima @ um
attributo essencial da poesia moderna : ella f6rca o espirito a recolher-
se dentro em si, a medir suas forgas e a extensio de seu assumplo,
e contém por este trabalho de reflexio & espontancidade do senti-
mento e 0s arremessos tantas vezes falaes da phantasia solta. Filha
da musa contemplativa do christianismo, a rima nao podia accom-
modar-se nos arrojos sublimes das harpas de Sizo, nem acolber-se
nas dobras fluctuantes da epopeia antiga, Ella ¢ o magico segredo
do alaude do menestrel ﬁuerreiro e do trovador das cruzadas christis ;
o talvez podesse servir de pedra angular na construecio dos muros
que demarcassem os campos limitrophes da: poesia pagi e do ro-
mantismo oriundo da Biblia,

Escolhendo a modesta linguagem da prosa corrente, o Sr. Nuno
Alvares collocou o seu livro fora do aleance da severidade da eritica.
da a idade do auctor e a escolha dos assumptos impunhdo-lhe a
obrigagio de benignidade ; ella augmenta na rasio da cireumspecio
do poeta. Todavia, ndo neeessitio as Folkus Soltas da condescen-
dencia da eritica : & generosa a seiva que as reverdece e puro o ar
que as vivifica. Ndo ha ahi um assumpto que ndo seja profunda-
mente poetico, até a Perdida, typo em si sempre repulsivo, mas que
0 poeta teve o bom-gosto de desenhar @ evayon... Nem ha ahi as-
sumplo que nio seja tratado com sobriedade, com parcimonia quasi;
e ¢ aquella o qualidade mais recommendavel do livio, 0 Sr. Nuno
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Alvares nao desperdica as riquezas de sua imaginagdo ; sabe regrar 0
que despende, e é sempre ouro de bom quilate o que sahe do cofre
de sua phantasia. Soa unagem ¢ cambiante e fresca; seu colorido
tem um lusire expressivo; carrega Do sombreado, sem ‘menoscabar
05 jogos da Juz; e o brilho das tintas, longe: de ser vivaz, ¢ tenue
o suave como 0s primeiros clardes do erepusculo matuting. Sio gra-
ciosas as linhas do seu desenho, ondulando nos cONLOFNOS COMO a5
follias afestonadas nos frisos por caprichoso artista. Ha algumas d'es-
sas Follias Soltas que sio verdadeiros paginas do liveo do coragio ;
sio outrss arabescos de uma phantasia mimosa; € em duas ou tres
revela-se um fundo philosaphico ou de moral Teligiosa no gosto des
mais bellas poesias de Schiller. Que pena qué O Sr. Nuno Alvares
nio livesse vasado tdo lindas concepgoes nos moldes do verso ! D'ahi,
quem sabe se com 0 perfume  da modsstia ndo perderido o recsto
do pudor? Nem louvo nem censuro o sed procedimento : fez o que
entendia, fez bem. N'este ponfo ndo lem a ‘critica que tomar-the
eontas.

' uma bella pagina sentimental o Crepusculo, esse crepusculo ves-
pertino, de cores frouxas e indecisas, momento solemne enire 05 res-
plendores do dia inundado de luz e o manto pardacento 6 luctuoso
da noite. Tem movimento esta peca, fem a variedade das bellezas
do sertao; mas 6, como elle, melancholica em sua expressao, riste
om sua mesma lindeza. D'aqui o olhar abrange longe ; mas la mes-
mo na extrema do horizonte derramao 0s ultimos raios do poente um
clario tibio, lampejando morno como um suspiro derradeiro, E' real-
mente este Crepusculo uma {arde brasileira, uma scena de todos os
dias no campo ; e se ¢ bella a payzagem, Cresce de belleza va perspec-
tiva do poeta, onde ¢ animada pela benefica presenca de pastores,
« que nio tangem a frauta como 0 pastores da edede de ouro,
porém enfodo uma das cantiges tristes e monotonas dos sertanejos do
Norte. » Olinipia « 6 uma loura e graciosa menina de doze grimaveras
de idade. » Fatigada do piano, reclina-se na fofa cadeira de balango
o insensivelmente fecha os olhes. Ird sonhar no paiz das melodias?
0 que sonhard Olimpis, & lonra e graciosa mening de doze prima-
veras de idade? Oulras vezes, quando o poela sente pungir-lhe a
fronte uma lembranga magoada do passado, vai ver 0s enfeites das
honeeas de Olimpia, seus vestusrios de setim, seus moveisinhos de
chumbo: e ante a innocencia ruidosa ¢ faceda da menina dissipdo-se
os enidados e foge a melancholia. Nao 4 uma bella scena de casa?
Foi o que foz a gloria de ‘dous celebres romancistas , Bermardino
<{-Pierre @ Carlos Dickens. Nio me esqueeas | € uma pagina deli-
cada, fundada sobre 0 Mimoso mytho do myosotis. Vergicht mi nicht,
nio te esquegas de mim ! dizem 05 poelas allemaes que murmura 0
myosotis quando passao & seus pés as aguas do trepido arroio. E
como 0 myosotis, 0 poeta murmurou-le aos ouvidos : Nio te es-
quecas de mim ! e como a onda, ella ainda passou envolvida ne
turbilhdo da valsa e dos prazeres.

A Esperanga ¢ a Resignagio s30 duas pegas philosophieas de su-

15 Janeiro 1861 308
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bido merito poetico. E que virtudes mais bellas, que praticas mais
eloquentes recommendou e prégou o Filho da Virgem no liveo de
ouro das crengas do Golgotha, que ndo estejio encerradas n'estas
duas palavras de tio profundo mysterio, de tanta consolagdo na vida
do homem : esperar e soffrer? Nio é a esperanca a alma, nio (
a resignacdo a vida doinfeliz? « Que fora a vida se n'ella ndo hou-
vera lagrimas? » disse-0 0 mestre ; e ndo sio as lagrimas o consolo
da resignagdo e a consagragdo da esperanga? Eis ahi duas Folhas
Soltas pelas quaes eu ndo daria muitos volumes de versos. Bastio
ellag para qualificar o talento scismador e reflexivo do Sr. Nuno Al-
vares.

D'entre as pe¢as de phanthasia relevarei duas que podem dar uma
ideia perfeita da imagem e da invengio do joven escriptor: a Ilha
de S. Luiz e Deéus e as flores. A deseripcio da capital do Maranhdo
dd testimunho de uma imaginagio fertil ¢ feliz. As comparacoes sio
semelhantes sem. vulgaridade, proprias sem affectagdo. O poeta ama
a sua ilha boiando ‘4 tona d'agua como a gaivota levemente reclina-
da nos alyos coxins de espuma E quem ndo amard com elle a ilha
verde similhante 4 esmeralda engastada em flocos de neve, eshelta
palmeira perdida nas solidaes do oceano,

Longe por esse aznl dos vastos mares
Na soliddo melancholica das aguas? (¥)

Deus ¢ as flores sio um mimo de phantasia, uma eoncepgdo ori-
ginal e graciosa como a da Venus grega nascendo dss espumas do
mar. ‘O assumpto ¢ a creagio da mulher. No principio tudo era triste :
0 sol ndo iriava as montanhas nem prateava as aguts estendidas em
seu leito profundo, Era desbotada a natureza, erdo tristonhas as noi-
tes e insipidos os dias. O homem sentia-se definhar de desgosto, e
um dia 1ueixon-se a0 seu Creador. Deus o ouviu, e disse: Surjao
as flores! « e as flores surgirdo embalsamando os ares com os seus
perfumes, estendendo-se pelos ramos dos arvoredos, matizando as
campinas, e fordo alegremente saudadas pelos cantos dos passari-
nhos. » Ebrio de gosv, fascinado de tanta maravilha, o homem ador-
meceu. Sonhou com as flores, que erio os anjos da terrs, e que do
calice de uma d’ellas surgia uma f6rma diving, meio-envolta n'uma
tunica de purpura, e que apenas focava a terrs se transformava n'vm
ser semelhante a elle, mas que o attrahia de um modo esiranho ,
como Deus attrahe a terra, por uma forca invisivel e poderosa, Des-
perta... Era creada a mulher. A forga invisivel era o amar. Eis ahi
um livro que deve andar no boudoir de todas as mulheres Dellas
o livro do Sr. Nuno Alvares. '

Ha aqui e ali um on outro fapso de estylo; o que nem sempre

0 suetor ¢ o.proprio para corrigir. Apoderado do assumpto, ells nao
cuida sendo na producgao, sem euidar demasiadg nos tramites d’ella.

(*) Garreit, Camaes.
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Na Prece dos desértos, a repetigio de aquelle @ aquella faz especie

a ouvidos ainda os mais condescendentes. E' d'essas covsas que nem
vale & pena mencionar, eonvenho. Mas por Deus | que mal ba em
dizer o um arlista: Ndo répitaes esto leve mancha quedescubro no
vosso trabalho? principalmente em maleria de ‘estylo, tarefa mais
mechanica que de intelligencia ou do imaginagdo.
Maricd, 30 de novembro de 1860, ,
MACEDO SOARES,

A MASSAMBU'

|
" A FESTA DE SANTO AMARO.

« Men Dous, disse entes mim, ob quanfo é doce,
Quanto é bella esta vida assim vivida !
Agora, 10go, agui, além nofando
Uma pedra, uma flor, nma lindeza
Utn seixo da correnfe, uma conxinha,
A beira may colliida. =

(G, Dias—Mirha vida ¢ meus amores),

§

Depois do jantar estavamos promplos e comecamos & ensilhar os
animaes com grande contentamento, que tambem na roga, e ahi
<obretudo, sao sempre as festas precedidas de grandes preparativos e
alegria de todos. »

Fizemos levar a roupa @ O mMAis necessario por uns negros, que
seguirdo a pé antes de ns,' e ds quatro horas, pouco mais ou me-
nos, movea-se a cavalgata.

No ponto da passagem desensilhamos 05 animaes, metemo-nos na
canda e atravessamos o Massambi, levando-o0s a nado. Uma vez do
outro lado, v E... arreiou o cavallo que trouxera, e sem se animar
a montal-o, pediv a meu tio Juca gue 0 experimentasse, pois o ani-
mal estava havia tres mezes sollo no campo, e extranhava os ar-
reios, tornando-se passarinheiro a ponto de ndo permittir que se lhe
pozesse 0 pé no estribo. Ora, meu tio Juca passava com razdo por
um domador atrevido, e bem que cangado e adoentado, ndo temia
o jogo do lombilho. '

Eu te mostrarei no meu album o seu retrato, que tirel aqui.

E uma figura gigantesca.—Alto e musculoso, de porte soberbo e
nolre ; rosto moreno , crestado pelo sol, barbas pretas, espessas e
longas alé ao meio do peito ; sobr'olhos negros e bastos e olhar de
fogo e expressivo.—Trejava todo de preto, uma jaqueta e calgas lar-
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Alvares de Azevedo exerceu uma in-
fluencia profunds, mas felizmente passa.
geira sobre a nossa litteratura conlem-
poranea. Foi um grito estridente no
accesso de um desvario momentaneo;
mas, como, passada a tormenta, ainda se
ouvem nos solidoes do oceano o8 pios
da procellaria, assim tem-ge prolongado
até hoje o echo d'esse grito pungente.
Nitio passou de cinco nnnos a comedia
dos choradores por systema. Ji o
Europn estava condemnada pelo bom-
senso o supplantada pelo ridiculo aliners-
tura pedante dos imiladores de Byron.
Tambom nés tivemos a nossa hora de
bom-senso, e o publico fez justicad essa
mascarada sentimental.  Importari ella
a condemnagio do poeta que cantava a
vida como o eysne a morte?  Deveremos
concluir que a opiniio publica pronun-
ciou-se contra Alvures de Azevedo? Seriy
o mesmo que allivmar a revogagio do
edicto de immortalidade concedido pela
Europa ao genio de Byron. Alvares de
Azevedo vivemi na nussa historia litte-
raria como Alfredo do Mysset na de
Franga, como Byron nado mundointeiro.
Nito se contestou o direitn i essesherdes
da arte; contesta-se, mas ¢ o fuclo nos
sous plagiadores. Elles punlam por
obra o que tinham n'ulma; estes des-
mentem & eada posso 0s sentimentos
vevelados em suas obras.  Comprehen-
de-se a filsidude e affectugio de simi-
Ihante poesia; comprehende-se a esteri-
lidade de wma litterntura fundada em
tal programma, e eis ahi porque tio de
pressa morecu entre nds o byronismo.

Encarregado de dernonstrr o justificar
o verdicto du opinido populur quando de
accordo com s leis du esthetica, a cri-
tica tem roduzido ds suas justus propor-
¢oes o chamado byronismo, Ora, todo
o facto litterario que importa nma con-
demnagiio do passado pelo arvorar de
bandeiras novas tem umn explicagione-
cessaria nas tendencius, no curso dns
idéas, nos costumes do seculo. Nio serd
inproficue o estudo das cavsas d'esse
facto, e a historia pode achar v'elle um

commentario valioso para as suss con-
clusdes.

As theorias litterarins realisadas no
seculo actual trazem pela maior parte as-
sellado em sua essencia profunda, niio a
naturezd que o constitue, mas o espirito
que o anims.  Um fucto aveviguado e
verificado pela eriticn ¢ que o seculo
XIX é contradictorio comsigo mesmo.
Essa contradicgio reveln-se na opposigiio
entre 0 modo de pensar ¢ o modo de
obrar, entre a imaginagio e o0s senti-
mentos, entre a litleralura o 0s costu-
mos da sociedade, Tem sido aceeitacomo

onto de dogma e no sentido maisahso-
ulo o pensamento de Bonald: A litte-
ratura ¢ o expressio do seciedade. Porém
Saint-Mare Girardin, com uma perspi-
cacia engenhosa, demonstra que a litte-
ratura EXprime muitas vezes antes o es-
tado da imaginagio de um povo do que
o estado da sociedade. E o queem
nossos dins se tem dado,

No ‘ominio dos fuctos, a sensualidade
(e enticeva, 08 gozos materiaes que em-
botam o coragiio; na ordem das idéas,
uma ostentacio de sofftimentos, de mar-
tyrios continuados, Jde uma lucta imagi-
natia do homem com o destine, do des-
tino s garras com a Providencia, Na
sociedude, calma e quietismonas paixdes
outr'ora 08 mais viplentas; no theatro,
puaixdes desordenadas, situugdes tragicas,
scenasde cunuibnes. Castiga-se ocrimena
sociedade; dodroma e do romance recebe
0 crime sugustas e solemnes apotheoses.
Aqui zomba-se das pnixbes nobres que
alli admiram. No dominio da concepcio,
quanta idéa noya, quanto systemn dedu-
zido em horas, que immensidade de as-
shmptas novos, quantos estudos, quantos
mil ensnios em todus us espheras do in-
tendimento! No dominio da publicidade,
quantas sio as obrus d'arte produzidas
n'este seculo de cujn vida se possa com
raziio afirmar que seri honrosa ¢ dura-
doura entre us geragdes do porvir? Todos
08 dins milhares de obrus que se publi-
cam ¢m Parfs, que deParis recebem logo
carta hranca para correr mundo; porém,
quantas d'ellas sahem completss, com o
perfeigiio ao menos da ultima mdo? Logo
que wma idéa alruvessa o espirito, ap=
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m-s¢ em dar-the corpo, € bem on
mal vestida npparece em publico, mm
fuzer valer an menos o ar de novidade

e traz. Por quanto, ji amunhi essa
idéa serin vellw, entraria nn communhiio,
ficaria pertencendo no patrimonio da ci-
vilisagiio, © nito leria attraclivo bastante

m chamar a attencdo dos. curiosos
desoccupsdos. B assim  vai-se dando
com a litteratura no jornalismo. Ha uma
precipitagio em tudv, medo de correr o
fempo mais veloze chegar sem ser espera:
do o 1ormo da viajem do mundo. E um
tempy de guerra; ao sultir das barracas
cada soldado tem o seu testamento feito,
Por isso pouco se estada, hosuejum-se
ds pressas, inspiragoes de momento, ©
baptisado o liveo com algum titulo pom-
poso ou singular, cada qual se jul;in com
direito de depdr as arinas no altar da
arte. Quem se lembravia de gnardur
onovenio de Horacio? tammanhu quares-
ma nio ¢ para os dias de hoje.

Ha, pois, notavel contradicgio entre
o8 costumes e o espirito do seculo. A
litteraturn fulseou por nio representar
sindo 0 espirito, por ndio lev penetrado
o amago da sociedade. Nio existiam
nem era possivel existir na sociedade os
salteadores de Schiller nem os liberlinos
de Byron; havia sim, mas eram entida-
des despreziveis que invergando o manto
do cynismo niio pensavam em puxar para
vima dos hombros n chlamyde dosherres.
Eram entes de imaginacdo, phantasias
meio sublimes, meio burlescas, delineadas
de perfil nos sonhos de ulgum febrici-

tante. Sabe-se, enlretanto, que immensy

. influencia exerceram sobre a mocidade
essas theorias incompletas, extravigantes
e deletereas, todos os dins proclamadas
com a vehemencia dusarengas iribunicias
e o incapsavel ardor do proselytismo.
A mocidade da romanesca Allemanha
internou-se pelos mattos, ¢ incumbiu-se
it nito de demonstrar, porém de realisar o
idéa de Schiller. Glorioso trivmpho da
poesia| lamentavel delirio da mocidade!

Apezar de sun immensa variedade, pe-
dem-se resumir Lodas essas theorias sob
0 nome commum de byronisno com que
se acobertavam os seus propagadores,
como si ollas pudessem  existir sem o

genio seu creador, © 0 genio fosse trans-
missivel aos copistas. O byronismo
cifruva-se, em ultima analyse, no des-
carnado venlismo ultva-naturalista dos
roins obvas que fainm, na Porte St
Mirtin, os del?cins de uma platéa gasta,
animalisada si ¢ permittido o neologis-
mo, ¢ fora dahi o desdouro da littera-
ra deamatics. Felizmente  que, para
honra e vingangs do romiu. homens da
tempera de Gustavo Planche, St.-Mure
Girnedin & Montegut profeslondm sempre,
com o logien o 0 hom-senso, contra essas
torpezas ainda mais insipidas que bro-
tues.

Realisar sob as formas sociacs do dea-
ma e do romanee characteres quée sio na
sociedade verdadeiras aberragoes da re-

geral, ¢is a summa do hyronismo.

Y a exogeragio dos Lypos e dos senti-
mentos, © o gosto dos chioques theatraes
pela exhibigio de anomalias imprevistas,
¢ a sede de mirseulosns novidades que
devora o nosso seculo,  Hy um erro vul-
gar em dizer yue 0 byronismo comegst
com Byron. aunsi meio seculo antes
tinha Goethe publicado o  Werther, (')
e Stael characterisou em duas paloves
notiveis: dgenca de imnginagio, Cha-
teaubriand veclnmava, em seu livro da
livteratura. inglesa, a influencia exervida
sobre seu fitho prodige, lord Byron. E
com effeito apparecem na physiognomia
dos personagens de Byron todos os fra-
gos do René, E' necessario, pois, ir pro-
curne na historis du ultima metade do
seculn passaido as causas d'essa daciga
de imeyinagio que di a natureze ¢ me-
dida da poesin byronica.

Sio de tres ordens ¢ssas cousns: re-
ligiosas, politicas ¢ litterarias. A ultima
¢ naturalmente determinada pelas pri-
meiras: om epochus tumultuosas com
ess revolucionario e desapiedado seculo
XVIII, mais preoccupam A0S povos dosor-
ganisighes e reorganisacdes sociaes do
que theorias lilterarins ou crescoes a
poesin.

{*) Werther fol eseripto e publiesda em 1771
¢ oy principies pormas do fyron furam compostos
Auranie e depois da sue primeies viagem do Sal e b
lesto da Buroga, O terceiro canto o Child-Arolde

Manfrode datam de $817, D. Juan & do hnno se-
guinte. ¥
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As cavsas religiosas que deram nos-
cimento a0 movimento hyronico decor-
rem todas de uma fonte commum e tal-
vez unica, a roforma lutheram. Livre
exame do dogma,—que tal foi o princi-
pio eardeal da veforma,—é uma contra-
dicgiio, um absurdo metaphysico, A ¢
nio supporka a anatomia do raciocinio.
Discutiv ¢ duvidar, ¢ quem duvida nio
erd, Tal foi em, seguida o processo, tal
o resultado dos Encyelopedistas, A re-
formn deu um golpe de morte na fé, ¢a
}xocsiu que vivia ou affectava viver do

&, ncump:mhuu-lb& os destinos e per-
deu-so com ella. A religiio tomon nova
face, u poesia revestiu-se detrojosnovos.
Luthero e Calvine fundaram novaegreju;
Shakspeare, nascido pelos tempos da
dieta de Spira, (') e dous seculos mais
tarde Roussoan ¢ Goothe fizersm surgir
aarte moderna dag cinzas ginda quentes
da poesia sabia, galunte e commoda do
seeulo XVIL A Hitteratora greco-lnting
expivou ahi, o ahi apagou-se o ultimo
lampejo du civilisagio romana, projecta-
da como nm Jonga) mortuario sabre essa
tencheosn phize  da cdade-media, A
vaca teutonica levantou a eabeca como
um globo de luz acima dos elementos
contravios que se debatinm na arena das
nacionulidades. O homem surgiodo meio
social; n poesia concentrou-se ne lar da
individualidade, e como ells, deseren de
Roma e Greeio, de Homero ¢ Viegilio,
dos deuses da mythologia ¢ dos douses
do_olympo eatholico.

Nota-se aqui uma revolugio completa
na esphern du pensamentn.  Dlella tirg
o byronismo o sea primeiro ¢lamento,
a palavea d'ordem dy sociedade moder-
na, 8 duvida, Serd que o seculo XVII
crig mais plamente nos pontos de dogma
ou o authoridude du egrejn? O rei
erin ou fingin crer, e u poesin acompa-
nhava o rei i missa, ds procissoes, 10s
emerros, as sagracdes. A reformn foi
um impulse de franqueza; o ordem de
coisas politica foi-seaccommadando com
a reforma, e 9 poesia viu-se tambem do
anathema pontilical.  Elles, o3 reformis-
tas, abitlaram, destruiram para réedificar:

(**) A dieta foi, como se sabe, om 1564 ; Shaky-
peart nasocu em 1564,
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recdificaram? nio sei; 86 sei quea duvida,
isto 6, a negagdio da [é criou raiz no mni-
mo do povo, ¢ a poesia consagrou a des-
crenca como a palavra sagrada da nova
ardem de coisas,

Das regides da idéa passa o movimento
para o eampo dos factos, # politica fuz a
sua revolugio. Em 1774, as colonias
inglezas da America septentrional mos-
tram ao$ olhos da velha Europa que o
livee exame ¢ tio licito e necessario
no dogma politico coma no theologico.
Em 89, declaram-s¢ em Franga os di-
reitos do homem, desmorona-se um pas-
sado de dexoite scculos, e ao estrondo
do colosso que se allue, pasmam as ge-
rgaes contemplando o olira do homem.,
Surge dghi um principio vital do
nismo, o argulfio, a sobervania individual
oo dominio dn imaginagio. A poesia
uiio reconhece mais authoridade que in-
terprite a biblia da arte.  Eu sou quem
sou, dice altiva, nada de regra, a regra ¢
o authoridade, e a epocha é do livre ar-
bitrip, ¢ dos direitos do homem estam-
pados nn deelaragio da  constituinte.
Consagra-se delinitivamente a reaccito
comecada sob a Regencia contra o placi-
do quietisma da litteratura dramatica sob
o paternal governo de Luiz XIV. A
reacyiio fuz vingar a tendencia do roman-
tismo para um tdeal que mal se lobrigava
no horizonte da arte. Todas essas aspi-
ragoes definem-se na seguinte pulavra:
autonomin da insegipacio, symbolo do
individualismo q o logar da lit-
teratura social de Corneille e Racine.

Supplantados os restos do passado,
quebrados os lagos das tradigoes seen-
lares, proclamados novosprincipios, cum-
pria darlhes uma forma, estabelecer em
wstitnicoes duvaveis as deduccdes da
reforma.  Eolregue ds suas forgas o ho-
mem quer levantar o mundo nos hom.
bros, e aqui come¢n o sentimento da

vopria impotencia. O passado ¢ leve
umo que se esvae no espago, o futuro
sombra: van, o presente espectro aterra-
dor, monstro centiforme que tem nos la-
bios rouxendos eterno sorriso de do
\»’am 08 prorrios que Ihe deram o ser.

em o desanimo, o desgosto, uma afllic-
gio misturada de terror, uma febre que
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assombra com tantas appari¢des de phan-
tasmas, Nio sio estes o8 sentimentos
que borbulham com muis vigor nas
creagdes da litteratura byronica?
(Continsia.) Miceno Soanes.

—

POEMA.
J03) & WARDRY,

AO LEITOR DUAS PALAVRAS,
L

Uma noite om S, Psulo len-me o Juea

Uma bistoria d¢ smor de suas feries,

Historia escripla em verso, € muito seria
Entre as cousas maiy serias,

Elle pedio-me que p mamlosse a0 prelo
Para que sus amante o visse um diag
E' cloru—para piu de cabelieira

0 Juea mo querin

Purem eu cd eserupulos nio tenho

Em maleeia camo 0ssa, laes Fasores

Fuzem multo 0s colleghs ons hos oulros
No mundo dos amorus,

Por cxciiplo s passeia-se e tarde

Com o amunte de hrago em certs rua

Symente para dar-lhe o summo guslo
De ver a virgem saa ;

E outras consas que Laes coma n'nm baile
Dancar, co'a namorsdy de om smigo
&m”x: sen vina vls; & muito simples,

J& Nxeram commigo.

N'esss men proceder 0 ha candurs,

Innocenciy ¢ puress, ¢ niv desdauro,

E dizem que 340 regras apeendidag
Das mugsd no pamdeo.

E nom pensem que me lecem,

Que o titulo qot tem sty epopia

E' mal posta, nu pequena, i niao cabido,
E burlesea a idéa,

Ch v domzellns ¢ mancehos Hindon,

Ob vds cmfiim, senhorase senhores,

You dar-vos » retho que Leve o Joca
Purque ol seus Jeitores.

Dualidades amorosas enchom

O3 histoiicos faetos d'este mundo,

Eis d'onde en }um descavur conviclo
rgunenio profundo:

Nz antiguidnde existe Adio o Eva,

Hielenn & Paris, Nala ¢ Damiante,

Hero ¢ Loandyo, e mais modernaments
Ha Bestrico Donle,

Tavwra Peteareha, Taseo Eleonora,
Apda ha Julieta com Rowen,
* Ha Cambes ¢ Nathercia,—e mnis modernos
Hn Marilia ¢ Dirocu,
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£ outros muiles smantes sos milkares,
Bem comn Dom Quitate © Duleinéa;
Portanto ha bom molive para o titulo

D'esta grave cpipta,

E quem dissera que Phann ¢ Saphos,
Pyramo o Tysbes, Desdemona Othelus
800 numes que content v als 5

E do que estes mais bellos b4

Sovia, ju basta oo a raxko mais forte
D% noines servn (ees, d'esty mancira,
E'porque, mew Senhares, ¢ coacluo,

A historia #verdadeira.

Eis-me pottanto livee do prefacio,

Quo Isto que #hi vai chamo-o sssim,

Agora o que se sognogilo men Joes,
Longe  gloria de mim.

JDE) B DAROEL

Ve inka lyra de cordinhas finns

Do mimuoso cabollo da duneellia,

Yoo cantar yine nympha catve heroinas
A mais herafes, mais sublime ¢ bella,
Marilias, Besttiz, Luuras, Heorminas

Ja correns enfisdas s ode vél-a;

B+ tu Maroca, oh minka feiticoira,
Doutors ua seieocia de louseira.

L.

Cata-te, moza, queaaitava & propria
Pars avnplo bombastico, stridente,
E minha deusa pin parece bamba,
Antes fogucie que Ja coca'd geute,

Vinido suspiros soffregos, trementes,
Vazey queixoxns, pranios o robore,
Hisus, cunverms, brincadeirss buas
Corres para canlar esies amores,

Mas solice tudo invoen, rara causa |

O nenhum senso da cabega d'elta,

Ouca o redonda cumo bolo tenae

De cscoma de sabio, mas sqmpre bello,

Vs todus sols o muza de meds versns,
Vinide ¢ motlei-vus neste men Lnteiro,
Aqui na Lint que esta penni molha
Quero que ferva 0 mew pamary intvire.

Entro pois om acgie, e por chulela
Mudarel desde Ja vuen ¢avally,

Niv se espanic leilor, nesta botalka
You moutado mo metcp, & do que falls,

(Cantinug),

Z. A, Pamrtoxa,
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FORUM LITTERARIO

REDACTORES
MACEDO SOARES.—Z. A. PAMPLONA.—AMERICO LOBO.

DA BITUFANATONN BTRDUIEN

Os herdes de Byron sio lilhos legiti-
mos de Bend o Werther, comn estes pro-
codeny o Suint=-Preeus da Novi Heloisa,
como ainda Saint-Prenx descende em li-
ahi recti do Wamleto, o venetads troneo
dussi livinsa goragin, dogenceadi hoje
e figuens rachiyticas, sensangoug nas
veins, amuvellas, hyhridas, estafermos
mstmdos e salla s dos avis
U onote=se i diflerengan dos tonipos: nu
potanee do Roussean ¢ Joli que morre,
em Worther suicidi=s¢ o sumanie,
Jacques de Gearge Sunl sacrifica=se o
naarido, isto ¢, 0 dever, a moral 80-
cil %, Eque 4 poesia conlemporane st
tivando a8 illacoes di veliring, illagoes
exTrening, Yiciosis, que i nio se contém,
ns sultam fira do espivita d'ello.

Existia, ve-se, desde o seculn passado
esst eschola de povsia winspivadi, iz
P. Lérvoux, pulo sentimento vive e pro-
fundo di vealidade aetual, isto ¢, do es-
tado o anarchin, de duvida o desovdem
e que o espitito humano acla-se hoje
mergilhado em eonsequencia da destiui-
g da antign prdem social ¢ religiosi
ordem theologice-fendil), e di procli-
magin de principios noves que deven
emeondrar umi socicdade nova, » A
Byron, pels grmdesy do geuio, conbe
igzar sen nonie i essi eschoki  Vejamos
como s¢ operou esse moviment litte-
pario (o da philosopliin do seculo
AVHL, s bazes do seu programma, a di-
roogiao (e tenn levado, os desvarios que
wm=n'o deturpido.

Como wdy i doutrign que se arvern
em profissio o & de umu eschola care-
oo ser reduzida @ systoma, nio fallarem
proclamagdes em ordem @ fundimentar

" Esbaaligervagin pareci-me gue & e Pultog
i de S, Mace-Gavurdin,

N.o 8.—8, Pacro, Agosto J ne 1801

o iéa que o mais poderoso genio do se-
calo  tinha inearnado  nas bellas G
mas de seus poemas.  Foram  busear
na natureza e m histocin a concepeio @
o exemplo,  Bem esmorilhadas us im-
perleicoes o fraguezas do homoem, averi-
guuda pelus factos oxistencia de seres
excepeionaes, apanhadas os proprias des-
vingoes das leis phivsicas, entoarim o en-
reha victoriaso contei os emperrados pro-
pugnaduies e arte ealma e serena, da
arte essencilmente homana, ¢ lormula-
ram o artizo-baze do programuma: <Exis-
te; logo ¢ poctico,»  Mas nindh o esta-
va tudo foita, o principio nio huvia de fi-
car ma cabegr, cumprin jogar com o for-
muly e onsainl-a nos moldes da arte.
Ui duvida se levanta: como ¢ (juoe a
pocsin ha de winmphue pelo interesse
drapatico senio apparecerem em seena
sindo lignras monstruosas ou hediondas?
em vez de inferesse excitario o torpor ou
a gargalhada, conforme forem horviveis
o groteseas as personagons, Man d'ls-
lundia o Quusimudo.

A difficuldade nem aearreton a impos-
sibiliipele, nem foi esteril.  Os byrovicos
intendinm que os churacteres doviam ser
desinvolvidos em toda o sun nuturezs o
extensiio, Oy, isto eraq logica absurdy das
consequencias extremas; eumpria, pois,
dishargar a fealdade pels unegio do bel-
Jo, Foi o quese vencen. A" Triboulet, a
sublimidade da afivigia paterna; 10
Ginour, n heroicidade dainteepidez; emfim,
os malvados, salteadores, parricildus ov
udulteros converteram-se eni wurtyres da
Wléa on da prisao, foram canonisados
pels moda. O hervismo foi 0 manto de
airg ¢ purpura langado sobre as chagas
wnmundus do crime.

Eva fultar & logica, mentic & natureza,
zombar da historis, que nio timeontem-
plaghes nem conveniencias de systema d

12 N 5000,
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guardar para com o homem. Isto foi
resentido e exciton descontentatnentos.

an d'lslandia orn um absurdo; nem a
figura angelica de Ethel tinha u magia de

rojectar sobre elle um raio do sua lvz.
Y)pmpn'o Vietor Hugo foi quem rompeu
o schisma, Em 1827, 0 prefacio do Crom-
well rebentava no mundo littlerario comon
chave do enigma da era nova, O quetru-
zin olle? 8 munifestucio de um novo mo-
do de realisagio do drama, o programmn
de uma eschola original, a synthese da

do homem. Foi um protesto ener-
gico esse pamphleto anarchico; mas di-
rigido contra quem?  Os romanticos de
27 ndo podem ser accusudos de maus 1
Ihos, porque o hode emissario sobre cu-
jos costas langaram a expiagio do seu
pecead, foi o classicismo, foi essa pobre
eschola de litteratura dramatica do secu-
lo XVII, que gastava o seu tempo em
estudar o8 modelos gregos e romanos,
quando tdos nds, eleitos e reprohos,
temos estampada na fronte a marca do
genio ¢ escondido no fundo do coragio
0 deus horaciano,  Estudar modelos) ...
Niio estava, n'esse bom tempo, demons-
trado pela economiu politica o valor da
maximi anglo-mercantil : time &8 money.
De mais, 0 pamphletode V. Hugo guardava
suas consideracbes para com Gorneille,
Moliére e Racine. Favores reaes, conces-
soes. de testa corpada wiras popu-
lares d¢ wm bello dia de primavera.
Houve, pordém, uma ingratidio inexplici
vel para com o bardo de Newstead; umu
vez apenns ¢ incidentamente se falla em
Byron, o fondudor da eschola.  Devo
dizer que o gue ba verdadeiro, profundo
e or':r'?ml nas idéas esbogadns no prefa-
cio do Cromwell é de Hegel ? nem uma
86 vez ¢ lembrado o nome do philosopho
allemiin, e entretanto 4 elle pertence a
demarcagio o characterisigio dus tres
epochus da poesia, Voltemos no pro-
grama.

0 artigo fondamental cra o enthime-
mi dos byronicos:«Yive na natureza, exis-
te ont historin; logo, deve viver na poesia
¢ no theatro.n Mus qual seria a differenca
especifica entre o8 romanticos de 27 e o
commum dosbyronicos? Foinsegundaso-
lugiiodada ao problema dointeresse dra-
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matico produzido pelo feio. Ha um meio,
diceram elles, de fazer entrar na econo-
miado deama a idéa do eio sem prejoizo
dointeresse dramatico, e uté contribuindo
muito parn 0 realee do bello: é a anti-
these, o conteaste. Unamos o crime i
virtude, enlacemos a murta com o cardo,
o contraste nugmentari a bellezs.—Nio

objectos bellos ndo 6 tho facil decidie a
preferencin ; entre um feio e outro bello
nem se permitte questio, di logo na vis-
ta n deciwiio.  Eis, em summa, a bonda-
de da theoria do contraste. Nio é um pro-
cesso grosseivo, nio denota inhabilidade
ou precisilnqﬁo esse pelo qualse desinval-
ve um character pelocharacter opposto, e
analysa wma paixio ‘[;elos effeitos da pai-
xio contrarin? B ¢ justamente esse o
defeito eapital da maxima parte das obrys
de Victor Hugo.

Ha flignias feias quo inspiram compai-
xiio ou desprezo, oulras nio causam si-
nio horror ou asco.  As primeiras ou
si0 groteseas, e fazem a vida da comedia;
ou sérins, € entram com tado o direito no
drama.  As segundas sdo hediondos, o
sou aspecto pode iritar os norvos dos
expectadores; mas nio confundamos o

henomeno physiologico com o psycho-
ogico, ndo ¢ essa n emogio que i arle
incumbe promover, Dogrotesco tundiram
Shakspeure ¢ Moliére lypos eternos e
inimitaveis; do horrivel creou Victor Hu-
o o Han d'lslandia, Byron o0 Werner e
£wis 0 Monge. O grolesco ¢ essenci-
al na comedin; porém no drama nio ve-
jo que sejn wm elemento indispensavel,
umy condigiio sine que.  Tods a theorin
da prefacio do Cromwell podia ser resy-
mida n'esta formula: O feio, grotesco ou
hotrivel, ¢ um elemento negativo do bel-
lo, produzindo uma aeciio positiva pela
antithese.  E' o principio recommendy-
do no celebre prefacio, é o systema dos
dramas de V. Hugo, ¢ elle esti lodo
w'estas palavras: « O character do dra-
ma ¢ o real; o real resolta da combinacio
todu natural dos dous typos, o sublime e
0 grotesco, que se cruzam no drama, co-
mo se cruzam na vide e na creacdio.
Porquanto, a poesia verdadeira, a poesia
completa estd na harmonia dos contrarios.

ha processo mais simples,  Entre dous
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Depois, ¢ tempo de dizel-o em voz alty,
e? aqui_sobretudo que as excepeies
conlimuriam a regea: fudo que existe na
natureza, evide e arte’s Em duas pala-
vras, ¢ o doutring da imitagio, lego adi-
ante contradictoriamente combatida pelo
poeta n'um  estylo mugnifico e com a
irrecusavel argumentagio de Hegol, ji
antes reproduzadi por Cousin nos cursos
de 1815 4 1821,

No prefucio do Cromwsfl acha-se ain-
dit a origem ¢ o fundamento da chamada
eschola  realistt ou moderna, como di-
yom oulros. N sei que se possa chamar
escholiao njuntamento sem nexo de theo-
vins hybridas ¢ a8 mais disparatadas nma
s outras; pois nito se concebe eschola
sern systenu, systema sem solidariedade,
salidariedode sem unidade de  vistas,
sem ponto de partida, meioy ¢ lim com=
muns. Reproduziracrengiod eealisar oim-
possivel; ¢ si aarte nunca ha de chegar
a exceder o niliwzy, porue esta tem
a vidn que nunea ohomen poderd dar s
suas abras, ¢ proseguir n'um intento in-
feoctifero o copiae mal do que existe
bom e inimitavel. Demais, nem tudo
(e existe na nalureza estd 3 par com o
Jignidnde da arte, nem todo ¢ bello, e
por certo ninguem diri que ofim da aite

niio seju realisar o bello, Sio ido come- |.

sinhos esses principios de esthetica que
nio ¢ licito ignoral-os, principalmente
quando se tem pretengio aos firos de lit-
terato, Ora, ¢ justamente na susencin
d'esses  conhecimentos que eu vejo todo
o mal & todo o defeito das theorias byro-
nicas,

Hoje o byronisme (emprego o vocabuly
na accepeio lata de wmitagio da maicira
de Byron) tem perdido todo o interesse ;
foi-se~lhe a novidade, morren. O rei-
lismo, porém, reina como senhor absolu-
to. Ha quem prefira u Dama das Came-
lizs @ as Mulheres de Marmore ds obras

rimas do theatro de Corneillo ¢ Racine,
ao Fr. Luiz de Souza, wo Gwiz de Berlin-
chingen ou o Egmont do Goethe. Nos
dramas de Shakspeare sio estimados os
defeitos do seu tempo, € até com estes

18.3 Cromungll, prefscio, pag- XLVIIL—Broxeilay
“ Gousin, Da Fraf, du Beaust du Bien, Licgio 8.4
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tem-se pretendido formar uma eschola
com onome de eschola shakspeareana,
isto ¢, eschola da phantasia desregrada,
da exteavaganeia e do paradoxo em ma-
tevia d'arts, Tambem Hoffmann tem
feito escholu ¢ spadrinhado com o sen
nome illusire os desvarios dos eercbros
doentios da epocha.  Nio se vé ahi uma
lamentavel perversio de idéas, de gosto,
de sentimento esthetico? Mas alguma
coisa digna do espirito do homem ha de
surgie d'esse eahos informe: esperemos
du historin e da Vhilnsophin a soluciio dos
innumeros problemas ngitados pelo espi-
rito do seculo, D mudez do sphy
tem a seiencia arrancado muito mysterio
do passado: esperemos, que ells nos ha
de sinda decifrar os enigmas de hoje ¢
assentar na estrada da civilisagiio os mar-
cos onde se hio de sentar 0s apostolos
da gmcsiu.
. Paulo, 1859,
Maceno Soanes,

ADDR DD E&O.

Oh quando a laa em amorown raleio
Huenrdn os gozos de tm smor sonhado,
Nin crelas, virgen, que do men passade

Fambent i’ alma aedente desperton,
Nit creiag, nia !—0 wsso mundo ¢ oulrs |
E' mui pagqurns a terea, o affectn ¢ santo,
E pois, Sunzéila, da minh'slina o panty
Mundu wais bl para ti furmou,

Mureham asflores, n'esle fundo valle
A enese pende Jaluagan ve dura;
Mos la minh'slma vivern mais pura
Unida & tua em cternal Tulgor.

Vara tamanho affecty & pouvca a terra;
Busquemis largo ceo, largn horizonte,
Algum ninho de luz, algnma fuate
Do purés sonhos, de sagesdo awor.

Dize: 0 que valem affwigies mundanas,
Ardentes beijos em mimosa face,

U vorriss do amor qus AU ja e passe,
Abrages que st direw um instante? |
 nosso mundn € oulro. as nossas almas,
Soltas du eorpo, espirito somente,

T abcagadas no sen sonhn ardente
Ditosas vourdy n'um by brilhante.

Delxi que aos id’lis de paindes infrones
Cnrve-se o muido v & rends collos;
Noswus affectos, bem cd dontro octulios,

Tom nen mundo ideal, sea cby de Dores,

A lerra ¢ ludo impure, e e nio te amei

Na estrella, ou flor, ou mar, oo firmamento;
0O teu alter ol 20 mey peasamento,

Muu coragho o0 cto de Lews amares,
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FORUM LITTERARIO

REDACTORES
MACEDO SOARES.—Z. A. PAMPLONA.—AMERICO LOBO.

TENDANEIAY WLTLS.

Em novembro do anno passado pu-
blicou-se no Rio de Janeiro um livrinho
ue pelo tammanho, pelo conteudo e ain-
u pelo nome do auclor parecia nilo de-
ver influir de uma maneira notavel na
litteratura. Meia duzia de paginas ly-
ricas em prosa, assignadas por um jo-
ven estudante da eschola central, um te-
nente de artitheria ereio en.  Entretan-
to, apenas publicadus, ss Folhus soltas
do Sor. Nuno Alvaves obtiveram um
successo que excedeu n todas as expecta~
tivas. A imprensa da capital den conty
d'elle por todos os seus orgios e nos
termos os mais lisonjeiros, ‘rosw fque
moderados pela pequenhez do volume
ou receiosos pela vulgaridade da mate-
i, No Maranhdo ¢ no Rio-Grande do
Sul, a mesma manifestaciio e execllente
acolhimento, Immedintamente comega-
ram 4 formigar s initigoes, e na pre-
sente hora a ordem do diy litteravin é
folhas soltas,  Todos os pequenos perio-
dicos redigidos no Rio peln mocidade e
dedicados wo cultivo das lettras trazem
pelo menos uma folha selta, parte obri-
da da litteratura amena, comn os fo-
ﬁ?elins aos domingos nos jornaes dedica-
dos mos intercsses commerciaes,

Qual a eausa do suceesso das Folhas
Soltas? Esturi 86 no seu valor intrin-
seco, ou mno valor relativo, na sua cor-
respondencia intima com as necessidades
litterarias, na sua parte de satisfucgiio ds
exigencias da quadra ? Devemos von-
cluir que o Sr. Nuno Alvares foi recebi-
do eom agrado s6 por ter chegado 4 J)ro-
posito ¥ g:‘m fechar os olhos i eviden-
cia ¢ commelter uma injustiga lagran-
te. Ji live occasito de pronuncisr o
meu humilde juito acerca do mereci-
N.o 4.—S8, Pauro, Acosro 3 ve 1861,

mento das Folhas soltas: «¢é um bello
livro, um thezouro de sentimentos deli-
cados ¢ engenhosos pensamentos (accres-
cenlo agora: e convicgdes sinceras), tra-
duzidos n'uma pheaze de graciosaysinge-
leza.s  Depois de segunda e terceira lei-
tura, sou feliz por nio ter achado moti-
vo para moditicar a opinido formada por
oceasiio da primeira.  Resta-me estu-
dar a outra questio, a do sucesso do li-
¥to, porque em toda a parte do mundo e
principalmente entee nds nie basta a
excellencia de um volume de poesias
para determinar sua acceitagdo victo-
riosa.

De 50 & 56 o hyronismo reinou sem
contrupezo. A poesin de Alvares de
Azevedo foi uma mina que se explorou
om todas as direcedes; mas em breve an-
lepoz-sc aos exploradores um limite in-
superavel. A Lyra dog Viate annos nun-
en fof nm 8ystemn roctico como 0 qui-
wram considerar.  Profundamente pes-
soal, o que havia n'ella verdadeiro ¢ su-
blime era o sentimento do mancebo s
ans com um scepticismo fiatal; era a
ucta febril do coragio com o espirito ;
era o delirio do secalo talvez. Ora nada
d'isso ¢ transmissivel, nada d'isso pode
entrar-nos n'alma e suhir d'ella quando
& como quizermos; é um estado moral
independente  da voluntariedode. Por
isso, todos quantos se deixavam domi-
nar pelas ideas da Lyra dos vinte annos
sem passar pelos mesmos trances do
coragiio, o muis a que chegavam era o
reproducgio da forma, da imagem bri-
Ihante ou sombrin, mas bella sempre.
D'ahi, esses sentimentos esparios, facti-
cios, essas aflfectagdes insipidas, cujo uni-
co merito era mostrar que Alvares de
Azevedo sabia ser estimado, porém nio
comprehendido. Ha uma prova cabal:
o segundo tomo de suas obras contendo

' 12 N.ov 53000.
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03 eseriptos em prosa foi preferido i Ly-
va. A vado ¢ elara: é ahi que Mvares
do Azevedo deixa=se levar muito pelo
poetar de Byron ; ¢ uhi sobre tudo que
ello tem nm estylo que nio devia appi-
recer em publico, porque evidentemeute
o poeta Luzin d'elle nm ensaio, uma ten-
tativa alins muito louvavel de remoco-
mento da lingna.  Tanto ndo era esse o
sen estylo que nota-se uma grande diffe-
rengn de linguagem comparando os dis-
cursos @ a8 riticas com os contos.

Em 1850, o Sor. José de Alencar fez
gentir que fora do civeulo acanhado do
Iyronismo havia um mundo inteiro de
poesia i porcorrer. As Cortas sobre a
Confederngio dos Tamayos produziram
grande sensacio e chamiram a attengio

va a poesia nacional do Snr. Gongalves
r)nias. 0 Guarany reslison em parte
as promessus das Cartas, © o byro-
nismo soffren um abalo profunde. To-
davia, a situsgio wio deliniu-se, o ho-
vizonte clareon @ meio € um o resto
de nuvens pesadas enluctava ainda
a atmosphera. Precisava-se de eren-
¢as: 0 habito do sceplicismo affectado
ia-se tornando wma segunda natureza, e
a pugrilidade passava i ser coiza sérin. A’
forca de (ingir-se misunthropo, o misan-
thropin ia ganhando terveno na alma dos
sonhadores @ acarrelava Um marasmo
desconsalador.

N'este estado dos espiritos, appareceu
o liveinho do Sur. Nuno Alvares. O per-
fame d'essus paginis e a crenca: nmor
¢ religiiio, eis a divisa do pocta.  Amor
casty, fé¢ sincern, ima suaves, ainda
uns Logues dn melancolia byronica, eram

ulidades Dbastantes para recommendar
as Folhas Saltas, ¢ n'ellus vejo v a raziio
mais poderosa do seu triumpho.  Serd
¢lle douradouro? Si se filla do livea,
tem cm si um forte elemento de dura-
o, a sinceridade; si se fulla do succes-
s0, creio que ¢ uma popularidade de
momento.  Quando Roma ria-se dos

~ deuses e o paganismo ameggava desabar,

nio ers possivel contentar a multidio
com as crengas de um espirito isolado ;
foi de mister uma inteira revolugio mo-
val para restituir a0 sentimento religioso
toda a energia de uma convicgio pode-

vosa o focunds,  Iloje que perdeu-se a
fé na vitalidade do dogma catholico, o
espirito (o povo remoinha inquieto em
busca de uma formy mais espiritunlista,
mais adequada d idealidade das crencas;
e si consola-so, nio repousa tranquillo
nas recordsedes dispertndas nos momen-
tws de um penoso scismar. A necessida-
di da religido sebia com a mesma forga,
com wais forga ainda porgue ji nio ha
uma formuks que o satisfags,  Seni pre-
ciso talvez umn novo Messias para nio s6
cumprie como dinda solver a lei. O que
valen a0 catholicismo o prodigioso sucees-
so do Genio do Christianismo? O sen=
timento satisfez-se; mas a raziy, sobran-
ceirn a0 Lempos e aos aconlecimentos,
deixon pussar o contentamento, 3 em-
briogues do dia, ¢ retomando sua posi-
¢iio severa ¢ inflexivel ropetiu a palavra
wemenda : O que prova isso !

As Folluts soltas estio tendo imitado-
res mais ou menos folizes.  E'uma reac
¢io: hade durar o tempo das reacgoes;
hu‘je triumphando do passado, amanhi
cahindo aos golpes mortaes do prineipio
novo. Foi este o verdadeiro veneedor,
a rveacgiio ndo passou de nma arma de
guerra: finda a pelejo, encosta-se a arma
aum canto do sala.  Seri este o desti-
no dus Follas Sultas, empoeirar-se nas
bibliothecus ¥ Nio; o coragiio do poeta
palpita ali n'essus paginas melancholi-
vas, Em quanto houver uma alma afi-
nads no tom da sug, ha de ser lido esse
liveinho sympathico, O yoe esti desti-
oado § morrer, €, parcce-me, a copia
descorada onde o alma niio assoprou seu
bafy animador, Todavia, essa imitagiio
prova u insulliciencia do Dbyronismo e
tendencins bem pronunciadas pars uma
poesia muis verdadeira. E' umn esperan-
¢a consoladora.

1.0 de Agosto.
Micevo Soanes.
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