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RESUMO

BELART, V. Cidade pés-Olimpica: o Carnaval Pirata e as reformas do Centro do Rio de
Janeiro. 2020. 169 f. Dissertagéo (Mestrado em Comunicacdo) — Universidade Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Durante o Ciclo Olimpico do Rio de Janeiro, diferentes grupos musicais e carnavalescos
ocupavam as ruas do Centro de maneira ativista. Enquanto obras alteravam paisagens e
encareciam alugueéis: blocos ndo oficiais e festas gratuitas eclodiam diante da cidade
transformada. Investiga-se aqui, as apropriacGes desse mesmo movimento nos primeiros anos
do Boulevard Olimpico e de suas areas vizinhas. Invadindo exatamente aquela regido do Centro
a beira-mar, essas manifestacdes dividem espaco com turistas, marinheiros, grupos ancestrais e
grandes marcas. Alheias tanto ao porto das manifestacdes tradicionais, quanto ao projeto
idealizado da Cidade Olimpica, tais festividades Piratas passaram realizar ataques secretos,
normalmente noturnos e ambulantes por ali. Atuando num Rio de Janeiro boémio e litoraneo,
atraem multidGes ao territorio numa estética diferente da projetada inicialmente pelo Projeto
Olimpico. A partir de uma deriva pelo Boulevard, Praca XV, Praca Marechal Ancora e areas
vizinhas, busco compreender os novos personagens, conflitos e propdsitos desses grupos que
aplicam outras praticas de vida a um Centro da cidade transformado. O trabalho desenvolve-
se a partir dos conceitos de imaginario, consumo e performance e compreende a visualidade e
corpografia como métodos investigativos.

Palavras-chave: Festa. Comunicacao urbana. Boulevard olimpico. Carnaval do Rio de Janeiro.
Porto maravilha.



ABSTRACT

BELART, V. Post Olympic City: Pirate Carnival and the renovation of Downtown Rio de
Janeiro. 2020. 169 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagao) — Universidade Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

During the Rio de Janeiro Olympic Cycle, different musical and carnival groups
occupied downtown streets in an activist ways. While constructions changed landscapes and
increased rents: unofficial street parties and free parties erupted in front of the city that was
transformed. We are investigating here the appropriations of this movement in the early years
of Boulevard Olimpico and its surrounding areas. Invading that exact area of downtown by the
sea, this manifestations share space with tourist, sailors, ancestral groups and famous brands.
Being outside of the traditional port’s manifestations and the idealized project of the Olympic
City, those pirate festivities began to perform, in that area, secrets attacks, usually by night and
in a non-stop walking around way. Performing in a bohemian and coastal Rio de Janeiro, they
draw crowds to the territory in a different aesthetic from the initially projected by the Olympic
Project. From a drift along Boulervard, Praca XV, Praca Marechal Ancora and surrounding
areas, | seek to understand the new characters, conflicts and purpose of these groups that show
another lifestyle in a city center that was transformed. The work develops from the concepts of
imaginary, consumption and performance, also understand visuality e corpography as
investigative methods.

Palavras-chave: Parties. Urban Communication. Olympic Boulevard. Rio De Janeiro’s
Carnival. Marvelous Port.
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INTRODUCAO: O QUE ME MOVE

Esta ndo € uma pesquisa estritamente sobre comunicacédo, cidade e carnaval. Investiga-
se também afetos, historias e formas de expressdao. Uma relacdo de amor: sensivel, intensa e
energética entre grupos de cariocas e as mutacGes de sua cidade. Musica, festa, publicidade,
design, jornalismo, psicologia, urbanismo e arquitetura séo alguns dos interesses que flutuam
diante de nosso universo simbdlico. Parte da populacdo dando vida a metropole. Suas imagens
e seu jeito de consumir, ver e viver aquele espaco de forma também politica e cidada.

Fala-se do corpo de uma capital em diéspora, transformada e repleta de cicatrizes. Ao
lado dela, uma populagdo que reinventa o lugar onde vive e insiste em experienciar e se
reconhecer por ele. Trata-se da comunicagdo urbana. Acima de tudo, ela pode refletir aquilo
gue uma cidade sente e de que forma ela se expressa. Neste trabalho, essas questdes se
apresentam através da festa, acima de tudo, enquanto poténcia de criacao e de vida.

Para comegar, € também preciso falar de um passado recente. Me chamo Victor Belart.
Antes de iniciar esta investigacdo académica, estive por muitos anos investigando a cidade
informalmente em seus espacos publicos através musica, da cultura e da ocupacdo da rua.
Coletivamente. Era tempo de Olimpiadas, megaeventos. Eramos muitos, a maioria jovens e
detestavamos aquilo tudo que vinha acontecendo entre reformas e remocdes de casas para a
Copa e Jogos Olimpicos. Viamos uma cidade ser preparada para festas que, em nossa Viséo,
ndo refletiam o clima real da cidade vivida. Buscdvamos construir com a producdo de pequenos
eventos independentes, uma cidade diferente daquela e experenciada na rua, sem pensar no
depois.

O trabalho aqui apresentado, portanto, fala justamente do tal depois. De como o Centro
do Rio de Janeiro, depois de tdo transformado e mexido para os Jogos Olimpicos, encontrou
sua populagdo em novas formas comunicacionais e culturais agrupadas no concreto. De como
determinados grupos, avidos por viver a cidade de seu proprio modo, comportaram-se diante
da recente transformacao e mudanca de suas ruas. Trata-se do Centro do Rio de Janeiro a beira-
mar, a0 som dos trompetes, trombones e caixas em novissimas pracas, parques e espacos
publicos criados ou modificados, como veremos a seguir. Aqui, como comentei, sdo ocupados
pela festa.

A cidade que busco investigar aqui ndo estabelece necessariamente fronteiras tao rigidas
entre o Carnaval, a arte de rua ou diferentes manifestacdes musicais e ladicas que se reinam
em pragas e espagos publicos do Rio. Compreende-se uma rede interconectada e que se

reconhece. Investiga-se, majoritariamente, o Carnaval debrucado sobre o Boulevard Olimpico
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e sua vizinhanca, mas compreendendo que parte das pessoas que compde 0 mesmo movimento,
também tém propositos e atuagdes comuns em outras manifestacdes nas ruas cariocas entre
rodas de samba, jam sessions de jazz ou discotecagens de soundsystem. Especialmente, como
veremos a seguir, dedico a pesquisa a compreender aquelas que majoritariamente ndo tenham
autorizacdo formal da Prefeitura para existirem. Por esta razdo, as chamo de Piratas, também

como pratica de performance.

Figura 1 - Praca Maua ocupada em cortejo em pleno outubro de 2019.

Fonte: Carol Mendes

Massimo Canevacci antropologo italiano que viveu por anos no Brasil, num dos varios
trabalhos em sua bibliografia a respeito de metrdpoles comunicacionais, aproxima-se do
conceito de sincretismo (2012) para relembrar as amplas possibilidades de enxergar a poténcia
de uma cidade convivendo entre suas falhas, canteiros de obras e natureza. Compreende-se a
forca de uma cidade diante das investidas e artimanhas da populacdo que nela vive e faz festa
sobre sua paisagem. Ao falar da Baia de Guanabara, que também é um cenario e campo de
disputa simbdlico deste nosso presente estudo, 0 autor aproxima-se de uma musica Caetano

Veloso! e distancia-se de Claude Levi-Strauss e seus “tristes tropicos”. Assim, diz preferir

! Caetano Veloso, na musica “Estrangeiro”, de 1989, faz alusio ao fato antropdlogo estruturalista Claudé Levi-

Strauss em seu estudos, ter compreendido a Baia de Guanabara de maneira entrdpica e diferente da maneira
como o tropicalista baiano vé.
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buscar enxergar uma cidade distante de uma entropia e binarismos para buscar incorporar
métodos hibridos de observacéo e percep¢do daquilo que uma metrdpole evoca. A cidade pds-
Olimpica que investigo aqui é uma cidade sincrética. Combina um encontro com o passado
diante das imagens e novas possibilidades do presente. Livre de nostalgias ou apelos
quantitativos. Busca-se compreender, nos termos de La Rocca (2018), o Rio de Janeiro em uma

nova ambiéncia.

Figura 2 - Cortejo invade as escadas da ALERJ, nos fundos da Praca XV

s v &)

Fonte: Acervo do psquisador
Este estudo, portanto, é feito de maneira hibrida unindo dados cientificos e académicos

ao que Michel Maffesoli (2012) chama de razdo sensivel. Do mesmo autor, incorporo a
valorizagdo dos “vagabundos, poetas, jovens sem ponto de referéncia” (2001, p.27).
Compreendo o valor dos mesmos no interesse pelo fluxo, pelo movimento e pelos percursos
inconformados, t&o necessarios para a consolidacéo da vida que acontece enquanto uma cidade
constréi sua historia. Para melhor contextualizar, repito, € preciso voltar alguns anos diante do

que foi minha propria “vagabundagem” por aqui.
Vagar é preciso
Em julho de 2015, recebi a ligacdo de uma jornalista do portal Cultura.RJ, veiculo

oficial da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro na internet. Ela apurava

informagBes para escrever uma reportagem? sobre o Festival O Passeio é Publico: enorme

2 “Ocupar para Transformar”, reportagem da revista Cultura,RJ, da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de

Janeiro. Publicada em: 9/7/2015. Disponivel em: http://www.cultura.rj.gov.br/imprime-colaboracao/ocupar-
para-transformar. Acessado em: 21/7/2018.
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ocupacdo cultural independente que seria organizada naquela semana. Na chamada, conta que,
além de mim, representando o coletivo cultural FAZ NA PRACA (Grande Tijuca), estava
fazendo as mesmas perguntas para representantes do Coletivo Ser Hurbano (Santa Teresa) e
Sarau do Escritério (Lapa & Baixada Fluminense), também envolvidos naguele projeto.

Na ocasido, eu tinha 24 anos e somava a um grupo grande de jovens de todas as partes
do Rio de Janeiro. Juntos, preparavamos um evento independente nos jardins do Passeio
Publico que reunia mais de 10 coletivos, 200 artistas e cerca de 5 mil adeptos. O local € o
primeiro jardim publico do Brasil ja foi muito alterado por obras. Antes da derrubada do Morro
do Castelo, no século passado, quando o Rio se transformou para “tentar parecer Paris™3, 0 mar
beirava aquelas arvores. De todo o projeto de reformas do Centro do Rio, o Passeio Publico
certamente era um dos ambientes com menor apelo e atencdo de grandes obras. Também por

isso, estivemos por la.

Figura 3 - Um dos palcos do Festival o Passeio é Publico com precéria
iluminacdo publica

Fonte: Acervo Coletivo Serhurbano

Nosso evento era, talvez, a maior dentre as mais de 50 ocupacdes culturais que participei
no periodo pré-olimpico ao lado de outras pessoas que compartilhavam desta mesma vontade.
Para nos, era apresentado “ao mundo” com a “desculpa” dos Jogos Olimpicos, outro tipo de
Rio de Janeiro, destoante do cotidiano de onde viviamos. Queriamos estimular, com nossas
ocupacdes na rua, o convivio entre pessoas muito diferentes daquelas representadas nos

calendérios oficiais da Cidade Olimpica.

3 Afirmagdo encontrada em diferentes estudos sobre as propostas do Prefeito Pereira Passos e as reformas do
Rio de Janeiro no inicio do século XX. Especialmente, entre as varias referéncias de Luiz Antdnio Simas, 2018,
em seu ultimo trabalho “O Corpo Encantado das ruas”.
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Promover conexdes festivas entre artesdos itinerantes, musicos do metrd, frequentadores
de bares e biroscas, moradores de rua, vendedores ambulantes, desempregados, malabaristas,
gente que teve casa removida, garcons que serviam aos turistas, etc. Acreditavamos ocupar as
ruas para negar o imaginario da publicidade da Rio 2016 e contemplavamos uma cidade que
era muito mais alinhada ao perfil de metropole e populacéo na qual descreve o historiador Luiz
Antbnio Simas, na introdugédo de seu texto sobre o subversivo das festas de rua da cidade.

A Histdria que pesquiso, escrevo e me apaixona é ancorada em um principio: malucos,
criangas, mulheres, bichas, sambistas, funkeiros, amantes desesperados, fracassados
em geral, a vizinha do lado, o fantasma, a iad, a prostituta, a beata, a minha mae, a
passista da Mangueira, a filha de Deus e o filho do diabo, o pierrd, a colombina, o
pirata de araque, o bicheiro, 0 empurrador de carro alegérico, a assombracao, o
macumbeiro, o portuga do botequim, o Rei Momo, o Menino Jesus do teatrinho da

quermesse e a rezadeira suburbana ndo sdo objetos da Histdria. Sdo sujeitos dela.
(SIMAS, 2018, 4)

A cidade com a qual imagindvamos construir combinava muito mais com 0s
personagens descritos por Simas do que, necessariamente, com aquele imaginario das ruas
turisticas e subservientes aos megaeventos. Se as Olimpiadas eram, em nossa visao, desculpa
de empresas e governantes para uma série de reformas, transformacGes e ganho de dinheiro
rdpido em processos de mutacdo do espaco urbano carioca por uma gestdo que ndo nos
representava muito, também nos servia de desculpa o Ciclo Olimpico para tudo aquilo que
faziamos e experimentavamos na rua.

Sentiamos um Rio de Janeiro cada vez mais caro e excludente: com remogdes de casas,
crescimento do valor dos alugueis e populagdo bem distante daquele ambiente euférico e
desenhado como espetacular que estaria a espera da Rio 2016 de acordo com a publicidade
Olimpica. Queriamos reagir. Se a era dos megaeventos nao duraria para sempre, sabiamos
que, talvez, nossa energia para “combaté-los” daquela forma, também nao duraria. Por isso,
tinhamos pressa. Dormi muito pouco entre 2013 e 2016.

Naquele momento, a Prefeitura langava a plataforma Rio 450: campanha de marketing
em alusdo ao aniversario da cidade que norteava suas agdes de cultura e comunicagdo em 2015°.
Esta estratégia publicitaria construia a marca Rio (FREITAS, 2017), num ano entre dois
grandes eventos, fortalecendo a ideia de “citymarketing” (HERSCHMANN, FERNANDES,
2018) em torno de nossa cidade, que se tornava cada vez mais uma plataforma de venda (Copa
e Olimpiadas). Observavamos, neste contexto, imagens de cariocas felizes que, naquela

narrativa, aguardavam ansiosos a chegada dos Jogos Olimpicos, ocupavam pracas, desfrutavam

4 “Carnaval de Corpos em Disputa”. Luiz Antdnio Simas, “O Globo”, publicado em: 8/2/2018. Disponivel em:

https://oglobo.globo.com/cult ura/carnaval-de-corpos-em-disputa-22376717. Acesso em: 21/7/2018.
5 Plataforma Oficial da Rio 450 no Youtube. Disponivel em: goo.gl/WK22Lo. Acessado em: 21/7/2019.
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das novas obras do Porto e do Centro que trariam ‘investimento’ e ‘progresso’ a um povo que,
teoricamente, estava carente daquilo na visao deles. Discordavamos daquilo tudo pois viamos

de perto uma cidade bem diferente.

Figura 4 - Apresentacdo em um dos palcos do Festival Passeio é Publico 2015

Fonte: Acervo Passeio é Publico

Na primeira pergunta feita pela jornalista durante a tal ligagdo, questionando sobre o
que motivava aquele grupo de jovens a realizar tais ocupacgdes independentes, pensei
internamente “o que nos estimula € a raiva que estamos de vocés da Prefeitura e Governo do
Estado”. Cordialmente, respondi de forma diferente e expliquei didaticamente nossos
propositos, num esforgo cognitivo de tentar aproximar visdes de cidade tdo distintas numa
conversa jornalistica sem grandes conflitos.

Naguela mesma semana, fui também encarregado de escrever ao lado de Bruna Messina
um release, que seria enviado a imprensa a respeito de nossa atuagdo conjunta nos jardins do
Passeio. Empolgado, finalizei o texto com a frase “Esta ¢ a maior ocupacgdo cultural
independente na historia recente da cidade”. Quando apresentei o texto aos outros colegas
produtores, fui “repreendido”. Carlos Lencinho Smith, mestre de cerimonias do Circo VVoador,
figura importante em duas geragdes de ocupagdes culturais da cidade, me chamou atencéo. Me
disse, carinhosamente, que ndo éramos a maior, mas sim, 0 grupo da vez.

Assim como nos, anos antes, varios grupos se posicionavam de forma potente, entre
tantas outras geragdes e grupos culturais que compartilhavam sonhos e a vontade comum de
mergulhar na cidade experimentando a mesma. Neste momento, passei a pensar nessa

renovacao de ciclos e em quantas outras geracdes da cidade também produziam suas ocupagoes
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motivadas pela mesma raiva que nos movia. E no quanto era, provavelmente, também dificil
explicar os seus sentidos para aqueles que ndo estivessem imbuidos do mesmo sentimento de
indignagdo, como talvez fosse o caso da jornalista que me procurava. E justamente a partir da
maior experiéncia e contato com geracgdes e grupos do passado, que também surge a motivacao
de compreender a cidade em seu presente. Especialmente, indo atrds de suas novas imagens e

sensacoes.

Entre antigas geracdes e novas imagens

A investigacdo aqui proposta toma como ponto de partida os recentes estudos de Cintia
Sanmartin Fernandes e Micael Herschmann a respeito das ocupac@es musicais e territoriais nas
ruas do Rio de Janeiro, com destaque para o artigo intitulado Relevancia da cultura de rua no
Rio de Janeiro em um contexto de valorizacdo dos megaeventos(2016), que investiga a forca
desse movimento de rua também como uma espécie de reacao a espetacularizacdo da cidade
diante dos grandes eventos do calendario oficial. Neles, os mesmos documentam e eternizam o
que estavamos fazendo nos becos, pracas e vielas da cidade. Inclusive através do Carnaval.

Segundo dados apresentados por eles, tais microeventos realizados nas ruas seriam, de
fato, uma resposta da sociedade civil ao projeto da “cidade-espetaculo” para conviver com os
mesmos através da criacdo de um calendario cultural independente, acessivel e gratuito. O
presente trabalho vai propor, portanto, uma investigagcdo acerca das transformacdes deste
movimento de rua depois do fim da efeméride olimpica, considerando novos ciclos, novas
brechas, novos sentidos, novos espacos e essa ideia do Depois. Neste processo, considerarei 0
periodo de 2016 ao final de 2019: época marcada por transformacdes no comando e gestdo da
Prefeitura da cidade, eventual diminuicdo de holofotes a respeito da marca Rio pelo fim dos
jogos e reorganizacdo dos formatos e modelos de ocupacao cultural nas ruas da cidade. Além
disso, as mudangas nos Governos Federal e Estadual, com nova gestdo com a bandeira politica
conservadora também sdo compreendidos como fator de relevancia e anélise.

Apesar de reconhecer e ndo ignorar que este movimento das festas e blocos de rua
compreenda diferentes espacos territoriais do Rio de Janeiro como a Zona Norte ou Zona Oeste,
o trabalho investiga com maior amplitude, ocupaces festivas que acontecam em espacos da
regido do Centro da cidade, em especial a regido do Boulevard Olimpico até a Praca XV,
Marechal Ancora e o comeco dos muros antes do Aeroporto Santos Dumont. Em resumo: uma
grande borda a beira-mar.
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Tal interesse justifica-se, principalmente, por tentar compreender a nova complexidade
de ocupac®es culturais na regido do Centro a partir das reformas urbanas do periodo Eduardo
Paes. Investigo aqui, uma fracdo do Centro do Rio de Janeiro, que apesar de ja anteriormente

ocupada por manifestacdes tradicionais, vai sendo redescoberta por novas geracoes a beira-mar.

Figura 5 - Regido a beira-mar compreendida pela
pesquisa: 53 min de caminhada
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Fonte: App Maps
Destaco especialmente, que o projeto do Porto Maravilha ndo se limita ao corredor do
Boulevard Olimpico. H4, portanto, intervengdes ainda em curso até hoje em projetos que védo
da regido do Santo Cristo ao Morro da Providéncia passando por bairros de Saide, Gamboa,
Praca XV e muitos outros espacos. No site oficial do Porto Maravilha, administrado pela
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro (CDURP), ha

um compilado de fotos e textos que explicam diferentes projetos numa regido de larga extenséo.

Figura 6 - Largo S&o Francisco da Prainha em 2013: regido

sempre foi ocupada pela musica
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| R
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Fonte: Acervo do Pesquisador
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Neste trabalho, entretanto, compreendo especialmente atencédo a regido das bordas do
porto, proxima ao mar, a caminho do Centro e do antigo porto na Praca XV. Neste sentido, a
pesquisa vai compreender parte das reformas do Porto e pracas vizinhas em sua area das bordas
da Baia de Guanabara até chegar no Aeroporto. O fato se da, justamente, por perceber que a
mesma area tem sido campo de imers@o de muitos grupos culturais “Piratas”, ndo oficialmente
regulamentados e que ndo tem necessariamente relagdo com manifesta¢des tradicionais que ali
ja ocorriam. Reitero, inclusive, que o termo “Pirata” ndo é um consenso entre 0S grupos
estudados, mas aqui os refiro dessa forma pela poténcia simbdlica e performativa de sua pratica
exatamente na cidade & beira-mar.

A brutal discrepancia entre a regido atualmente reformada no Boulevard Olimpico e o
resto da Zona Portuaria é relembrada, por exemplo, por uma das fundadoras do grupo Escravos
da Maua, que ha mais de 25 anos ocupa diferentes localidades entre os bairros da Saude e
Gamboa. Segundo Eliane Costa, gestora cultural que também é musicista do grupo, a regiao
litoranea da area do porto acaba tendo uma distin¢ao do restante daquele territério do ponto de
vista de investimento e atencéo.

“Antes estavam todos ali “abandonados”. Quando chegaram os holofotes sobre a
regido Portudria, houve uma escolha pela borda visivel, mais turistica. Com outros
aproveitamentos para a cidade num ponto de vista do poder publico mais para este
lado. Havia pessoas preocupadas com a questdo da preservacdo, mas quando 0
governo jogou o holofote, acirraram-se também as brigas internas. E um lugar pautado

por disputas internas de todos os tipos.” (Eliane Costa, gestora cultural e uma das
fundadoras do bloco Escravos da Maud)6

Pensar nessa relacdo das disputas especificas entre 0s grupos que ja ocupam a regido,
novamente, me aproxima da interpretacdo da perspectiva Pirata dos cortejos que ali se
estabelecem algumas vezes sem ter a menor ideia de tais relacfes e complexidades. Um Novo
Rio de Janeiro Portuario e um novo Rio de Janeiro Pirata, que ndo é necessariamente a cidade
tradicional da resisténcia do Morro da Conceicdo ou da Pedra do Sal, nem a Cidade

“Revitalizada” das obras Olimpicas de Paes.

6 Entrevista realizada no dia 3/5/2019 para a Cartografia Sensivel das Cidades Musicais do Estado do Rio de
Janeiro, que vem sendo elaborada pelo NEPCOM-UFRJ e 0 CAC UERJ.
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Fonte: Acervo do Pesquisador

Uma cidade de festa, ndo oficial, ndo autorizada, ambulante. Que normalmente ataca
na calada da noite, sem pedir autorizagéo e sem permanecer no territorio ao longo do dia a dia.
E justamente através dela, que também podemos, inclusive, aproximar tais festas de relacdes
com outras gerages e praticas desviantes do passado, tanto no Rio de Janeiro como em outras
cidades do Ocidente. Aqui, portanto, compreende-se tais festas ocupando tanto a Regido
portuéria dos grandes cruzeiros, em pleno Boulevard Olimpico e suas pragas vizinhas. Além
disso, compreende-se a relagdo delas também com o antigo porto da cidade, a Praga XV e suas

novas apropriacoes’.

Figura 8 - Final do Cortejo dos Signos vé o dia amanhecer no final da Praca
Marechal Ancora, 2019

Fonte: Acervo do pesquisador

7 A Praca XV ainda configura também o tradicional ponto de transito de chegadas e partidas entre as barcas do
Rio de Janeiro, Niterdi e Paqueta.
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O trabalho de investigacdo na regido portuéria, por ironia, acabou comegcando muito
antes que eu soubesse estar imerso formalmente na pesquisa. Ainda em agosto de 2015, eu ndo
sabia visualmente o que seria 0 espaco do Boulevard Olimpico, que seria inaugurado em
pouquissimos meses quando, naquele momento, organizavamos, na regido no Largo Sao
Francisco da Prainha, no porto, uma ocupag¢do musical com o musico e poeta Marcelo Yuka, a
convite de Fellipe Mesquita, grande amigo em comum entre ele e nosso grupo.

Escolhemos, ao lado do Coletivo Quermesse e de Yuka, a Regido da Gamboa, téo
impactada pelas Obras do porto, como estdo apresentadas no trabalho de Fernandes e
Herschmann (2014) tratando de manifestagdes culturais muito presentes ali no bairro da Sadde
e que resistiam no Ciclo Olimpico. Nosso evento foi independente, reuniu alguns moradores do
Morro da Conceicdo e convidados de outras partes da cidade juntos, ouvindo musica na rua.

Naquela noite, Yuka, 25 anos mais velho que eu, encerrou a festa nos agradecendo por
“o termos tirado de casa para viver a cidade novamente”. A Regido Portuaria abrigou naquela
noite, uma das Ultimas manifestacdes festivas organizadas e vivenciadas por Yuka: morto em
2019 depois de anos de luta e de complicacdes em sua saude. Este trabalho é também uma
homenagem a ele, contemplando grupos que vieram depois do musico, atuando no mesmo lugar
onde ele esteve, da mesma forma que ele fazia e de um modo que certamente o orgulharia. Foi
dele que ouvi pela primeira vez a frase que dizia sobre pensar a cidade como “corpo social” e

extensdo de nossos proprios corpos.

Figura 9 - Marcelo Yuka em ocupagéo no Largo Sdo Francisco da
Prainha em 2015.

.A "

Fonte: Anette Carla/XEPA

Motivado pelo encontro naquele evento e por ouvir as palavras de Yuka, ainda em 2015,

dias depois da festa que produzimos juntos, decidi ler biografia do artista, publicada um ano
antes por Bruno Levinson em parceria com o poeta (2014). Na obra, me deparo com Yuka

narrando exatamente sua experiéncia de cidade durante sua juventude, na mesma idade que eu
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tinha. No livro, ele apresenta, inspirado em Hélio Oiticica, um cotidiano que constituiu sua
formacado artistica: pautado na circulacdo, na observacgdo dos grafites, na simpatia pelos musicos
de rua e pelas brechas. Observando com atencdo o trabalho do musico tendo conhecimento
desta perspectiva, destaco os versos de “O que sobrou do céu’:

O som das criancas brincando

Nas ruas como se fossem quintal

A cerveja gelada na esquina

Como se espantasse o mal [...]

Pra gente ver, entre os prédios
E em nos, o que sobrou do céu (Yuka, O Rappa - Lado B, lado A, Faixa 4, 1999).

A reflexdo de Yuka em tais versos, refletindo sobre a perspectiva do ludico na cidade
entre as frechas dos prédios, debrucado sob o concreto da urbe, mas valorizando sempre 0s
pequenos instantes, poderia dar titulo a este trabalho, pois resume seu sentido de existir. Ela me
remete a ideia os homens lentos de Milton Santos (1994), as errancias urbanas de Jacques
(2009), as ocupagdes que fizemos no campo empirico e as investigagdes a respeito desta recente
cultura de rua ativista do Rio de Janeiro no trabalho de Fernandes e Herschmann (2010-
atualmente).

Canevacci (2015), citado anteriormente, reitera a importancia do poder do olhar,
mergulhando-se na cidade por uma imersdo “polissensorial”. Inspirado também nesta
perspectiva, muito préxima de uma pratica instigada e intensa que carrego com a cidade do Rio
de Janeiro ja na prépria vida, é proposta aqui uma reflexao apaixonada pela cidade para “olhar
e fazer-se olhar” (CANEVACCI, 2015, p.263). Nesta perspectiva, compreende-se uma cidade
que exige comunicacao visual, visualidade e, acima de tudo, inclusive, visibilidade. Assim,
interesso-me pela comunhdo entre corpos e essas novas imagens e arquiteturas da cidade

construindo outras formas do Rio de Janeiro para ver e serem vistas através da festa.

Figura 10 - Baia de Guanabara, Boulevard e a
janela do Museu do Amanha

Fonte: Acervo do Pesquisador
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Busca-se também os cheiros, as imagens, as atmosferas de uma cidade em que podemos,
acima de tudo, perceber. Inspiro-me, inclusive, também nas palavras de Marcos Lacerda (2019)
em recente trabalho a respeito da obra do poeta Ronaldo Bastos, tradicional folido e poeta de
antigos carnavais cariocas. No trabalho, ele reitera a importancia de perceber “o movimento da
vida no fundo das coisas do mundo. Deste mundo que esta aqui. Nao de outro mundo possivel.”
(LACERDA, 2019, p. 53).

Neste sentido, busca-se uma educacéo do olhar para perceber as poténcias de uma cidade
gue ja esta agora diante de nossos préprios olhos, que se apresenta gritando para nds enquanto
caminhamos por ela. Rocha e Hoff (2013), inspiradas também nos termos de Canevacci,
apresentam a partir dos conceitos de cidade-midia e midiatizada, como podemos compreender
a metropole como “mar de visualidades” onde busca-se também o que aquilo que deve nela ser

visivel.

Figura 11 - Cortejo dos Signos na Marechal Ancora em meados de 2019

Fonte: Acervo do Pesquisador “

Uma cidade em didsporas urbanas

Ao longo desta pesquisa, deparei-me também com uma intima percep¢do que hoje
amplia o sentido do mesmo trabalho: considerar a ancestralidade e a possibilidade de mergulhar
numa cidade em diasporas e a investigar suas mudangas. Com minha mée, meu pai, todos 0s

meus avos e avos tendo vivido no Rio de Janeiro desde seus respectivos nascimentos, é



23

instigante perceber as mutacdes desta mesma metropole entrelacadas com a histéria desta
populacdo que aqui vive, que afinal de contas, é também a minha prépria.

Percebendo a histéria do Rio de Janeiro nos ultimos 110 anos, podemos perceber
quando, diversas vezes, transformacgdes urbanas tiveram sua resposta na formulacao de novas
potencialidades festivas e musicais como forma de resisténcia e socialidade. Relembrando as
diasporas cariocas no século XX, Simas (2019), por exemplo, recorda como o batuque da
Escola de Samba da Mangueira desde os anos 50 € reproduzido da mesma maneira ha décadas
do outro lado da cidade na Vila Kennedy por conta de antigas obras e remogdes que empurraram
a populacdo de uma comunidade para outra. Segundo ele, o fato ocorre gragas as transformagoes
urbanas que expulsaram na década de 40 parte da populagdo da area da comunidade® hoje
vizinha a universidade onde este trabalho aqui foi concebido para a comunidade na Zona Oeste
carioca. A bateria da Vila Kennedy, bem distante da Mangueira, portanto, “vai ter as mesmas

caracteristicas da bateria da Estagdo primeira” (p.139).

Figura 12 - Protestos contra remocdes marcaram Era Eduardo Paes
< e . )4 )

Fonte: EBC®

Costa (2000), na mesma linha, relembra o Prefeito Pereira Passos e o impacto de sua
politica urbanistica diante do carnaval de rua nos anos 10 com fiscalizagGes e expulsdes da
populacdo na rua. Mais de 100 anos antes de Eduardo Paes e das reformas Olimpicas, portanto,

Pereira Passos e suas remocdes no Centro fizeram boa parte da populagdo negra da cidade trocar

8 A favela do Esqueleto foi removida antes do anos 50 da regido onde hoje encontra-se a UERJ e o estadio do
Maracand.

° Disponivel em: http://www.ebc.com.br/noticias/brasil/2013/08/termina-vigilia-em-frente-a-residencia-do-
prefeito-eduardo-paes
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a area do porto pela regido da Praga Onze, construindo ali os primeiros redutos do samba na
capital fluminense perto de onde se localiza hoje Sambddromo da cidade.

O trabalho de Rita Fernandes (2018) também relembra este movimento, citando a
movimentacdo cultural em torno da casa da Tia Ciata, na Cidade Nova, iconica referéncia
cultural do Rio apo6s a derrubada do Morro do Castelo e que no inicio do século XX abrigou a
populacdo diaspdrica e tornou-se reduto de “sambistas, compositores, artistas, escritores,
intelectuais e jornalistas que queriam conhecer suas comidas e 0s pagodes que ali se
realizavam” (FERNANDES, 2018, p,41). Na época, vale ressaltar, o samba e a percussao em
tal ritmo eram perseguidas no pais.

Por fim, Souza (2006) relembra o contexto do central bairro do Catumbi, onde nasceu e
viveu minha av@, filha de um motorista de bonde italiano que na regido levava a vida entre
apostas, bebedeiras e noites de boemia. Neste periodo, era também momento da construcdo da
Avenida Presidente Vargas citada no inicio do capitulo, onde vérios grupos étnicos e excluidos
da cidade se estabeleciam por aquele bairro, incluindo meus ancestrais.

Em plena Ditadura do Estado Novo e apogeu do nacionalismo, o bairro recebeu
imigrantes europeus com empregos de baixa renda junto de parte da populacédo negra da cidade
em nova diaspora, que ali foi viver a partir da demoli¢do da Praca Onze juntamente de oficinas
mecanicas, areas de trabalho bragal e comércio de rua. Naquele bairro, que também foi
configurar-se como berco do samba, ciganos diaspdricos também organizavam-se “de maneira
muito eficiente a partir da regulamentacéo ritual da vida, expressa através de um calendério de
obrigagdes (inclusive festivas)” (SOUZA, 2006, p.12). E curioso pensar como neste processo,
diferentes comunidades diasporicas formavam-se, juntando, por exemplo, familias negras
vindas do Vale do Paraiba a grupos de italianos pobres oriundos do Sul do pais europeus,
nordestinos ou portugueses, formando, no asfalto ou nas favelas, os sentidos de comunidades
urbanas do Rio.

Neste sentido, dadas as devidas propor¢6es e compreendendo também que boa parte das
festas tratadas aqui sao feitas por produtores e folibes que recentemente sofreram com algumas
repressdes de alvaras, especulacdo imobiliéria e fiscalizagGes, compreende-se como 0s mesmos,
oriundo de outros espac¢os da cidade, atacam regido do Boulevard Olimpico também por conta
de recente diaspora urbana que para ali os empurra. Piratas, forasteiros, oriundos regides e que
por diferentes razdes, encontram no Boulevard Olimpico um cenério de atuacao diante de uma
cidade cada vez mais vigiada, militarizada e em crise econdmica, que sufoca a atuacdo da

cultura de rua em determinadas areas.
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Em recente trabalho que escrevi ao lado de Andressa Cabral e Igor Lacerda, colegas de
mestrado, apresentamos, por exemplo, as mudancas estruturais e reguladoras na regido da Lapa
entre o periodo pré e pds-olimpico que, possivelmente, também tenha impacto desafogado
grupos culturais para a regido do Boulevard atualmente: empurrando festas e coletivos
carnavalescos ocasionalmente para 4. Na pesquisa, foi apresentado como a ultima fase dos
megaeventos no tradicional bairro dos arcos também em suposto ultimo “renascimento” entre
2009 e 2016, ja “afastou antigos moradores e frequentadores do bairro” (BELART; BOTELHO;
LACERDA, 2019).

Junto deste processo, as politicas de maior controle e repressdao por parte do recente
Lapa Presente agora em sua primeira década de atuacdo também relinem algumas queixas de
musicos e produtores do bairro, inclusive gerando afastamentos e esvaziamentos. Neste sentido,
indica-se, a partir da cultura da noite e da musica de rua, um recente éxodo de parte das reunides
musicais do bairro para outras regides do Centro. Especialmente no que diz respeito a musica
tocada de forma ambulante e na rua. E importante ressaltar, que além de transformagdes fisicas
em espacos, as mutacOes legais - entre 0 que é ou ndo permitido acontecer na rua - também
podem gerar impacto diasporico de transformacdo. Assim, proibidas numa regiao, determinadas
festas e artistas acabam eclodindo pela cidade atacando espagos que ainda as “permitem” ou
onde as autoridades ainda ndo tenham muita consciéncia de sua realizag&o.

Reia (2018) apresenta, por exemplo, os impactos das varias politicas reguladoras diante
da musica de rua no Rio de Janeiro desde 2009, especialmente a partir das criagcGes da Secretaria
Especial de Ordem Publica, que teve influéncia direta também na vida noturna da Lapa
recentemente. Neste percurso, por exemplo, podemos perceber recentes repressdes a alguns
grupos e o0 surgimento de novas organizacfes de artistas para ‘“‘garantir seus interesses,
demandar legalidade e¢ buscar a legitimagdo de sua atividade” (REIA, 2019, p.101). Nesta
recente histéria, como destaca a autora, estd, por exemplo, o surgimento ainda em 2014 do
Coletivo de Artistas Metroviarios (AME) para organizar-se contra a repressdo musical na linha
dos trens subterraneos da cidade.

Tratando deste mesmo coletivo, recordo-me com muito afeto, das varias madrugadas e
manhdas viradas banhadas a muito som de rua ainda em periodo pré-olimpico na Lapa onde
Thales Browne e Yuri Genuncio, membros de tal grupo, juntavam-se a viajantes argentinos em
rodas musicais espontaneas do Bar da Cachaca, no coracdo do bairro, em tempos onde nao
existia tal regulacdo do Lapa Presente. Na época, como apresentam Herschmann e Cabanzo
(2016), era “notéria a presenga imigrantes colombianos, peruanos, chilenos e

argentinos”(HERSCHMANN, CABANZO, 2016) no Centro do Rio de Janeiro, construindo



26

parte integrada do ja tradicional movimento das neofanfarras que ajudaram a transformar o
Carnaval de rua da cidade de 2008 ou 2009 em diante.

Muito embalados pela realizacdo sequencial de microeventos na cidade, permaneciamos
todos nds juntos madrugadas adentro em notas musicais tocadas muitas vezes repletas de falhas,
cervejas derramadas e muito barulho e euforia na regido da Praca Jodo Pessoa, pelo famigerado
e citado “Bar da Cachaga”. O incomodo de alguns comerciantes donos de casas noturnas
fechadas era constante.

Naquela época, a prépria encruzilhada das ruas onde se localiza o citado bar foi
rebatizada informalmente pelo grupo Sarau do Escritdrio para ser chamado de Praga Luana
Muniz, mulher trans e lideranca comunitaria daquela regido. Bahia (2016) também apresenta
a efervescéncia daquela praca nos trabalhos do coletivo por 14. Ali, musica, teatro, danca,
turismo e muitos encontros aconteciam, até que, de certa forma, o movimento da regido foi se
transformando e novos fatores passam a empurrar parte da populacdo boémia da musica de rua

para novas areas.

Figura 13 - Praca Luana Mniz ocupada em evento do Sarau do Escritério

Fonte: Alex Teixeira

Considerando as antigas didsporas da cidade e reconhecendo as Gltimas movimenta¢es
entre forgas reguladoras e reformas incidindo sobre a movimentagdo cultural da cidade,
podemos passar a perceber de que forma a derrubada do Viaduto de Perimetral e a construcéo
do corredor do Boulevard Olimpico possa permitir também uma nova ocupacao informal da
cidade naquele proprio espaco ocasionalmente com uma manifestacdo musical semelhante a
que ocorria em outros cantos. Ainda que dependente sempre de cortejos ou producdes festivas

realizadas por ali de forma pontual e ndo diaria. Notadamente, é importante reconhecer também



27

a auséncia direta de vizinhos residenciais diretos atualmente vivendo especificamente na rua do
corredor daquela propria regido* do novo Boulevard e proximidades. De certa forma, o fato

também indica maior propensdo a realizacao deste tipo de encontro festivo por ali.

Figura 14 - Distancia entre a Lapa e a Praca Maua
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Neste mesmo processo, por fim, reconheco que com o passar dos anos, 0S proprios
coletivos e grupos culturais foram também adaptando-se as novas tendéncias e atmosferas da
cidade muitas vezes por vontade propria e outras por necessidade. O Carnaval de rua tido como
“nao oficial” passa a fortalecer-se cada vez mais e, junto dele, aparecem multiplas iniciativas
Piratas e que rechacam uma procura por formalizacdes oficiais diante da Prefeitura, inclusive
como tatica de resisténcia a suas sequenciais demandas.

Do Coletivo AME citado acima, por exemplo, alguns de seus musicos foram dar origem
a projetos como o bloco Charanga Talismd, que desde seu nascimento, em 2017, ja realizou
diversas ocupacOes pela cidade sempre buscando as brechas e as ndo formalizacbes na
Prefeitura. MUsico integrante na linha de banjos e cordas do grupo, 0 musico Vitor Isensee
(2019), em recente trabalho musical que canta a cidade em formato de cronica e rap, anuncia a
nova efervescéncia cultural em torno do Boulevard Olimpico desde 2016 ao dizer que “estoura
um cortejo na Maua/Oito reais é o latdo/queriam que fosse Boulevard/mas isso aqui é

calgadio!.

10 A Regido Portuéria é repleta de moradores, que inclusive sofreram com gentrificacdes e remogdes durante as
obras Olimpicas. O Boulevard, entretanto, localiza-se em area ocupada majoritariamente por galpdes do porto.
“Rio by subway”, faixa de Izenz€€ no disco“Vida e nada mais”, lancado em 2019. Autor é também integrante
do bloco Charanga Talisma e costuma, ao lado de Thales Browne, realizar intervencdes poéticas simultaneas
a cortejos musicais e Piratas no Rio.

11
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Figura 15 - Boulevard Olimpico durante o dia: calmaria e muitos turistas

Fonte: Acervo do pesquisador

Pensar, portanto, nestes maltiplos processos diasporicos atualmente é também relembrar
as demais geracOes que, junto das mudancas da cidade, também estabeleceram suas poténcias
afetivas, transformadoras, criativas e desviantes nas ruas desta cidade que ja foi Capital Federal.
Reitera-se, por exemplo, em plena Praca Maua a proximidade da regido com a Ilha Fiscal, hoje
facilmente vista numa rapida deriva a pé pelo Boulevard e que no passado abrigava as festas da
nobreza brasileira, como o famoso Ultimo baile do Império.

Aqui, entretanto, reconheco interessar-me muito mais pelas festas que aconteceram nas
brechas, muitas vezes perseguidas e construidas por uma populacgdo que reinventava e reinventa
ainda a cidade respondendo as transformacoes que a gestdo publica e grandes autoridades fazem
nela. Busco, portanto, os pontos em comum entre a cidade oficiosa da iconica tia Ciata, aliada
as derivas boémias de Jodo do Rio, as artimanhas da Nuvem Cigana de Ronaldo Bastos ou aos
trambiques e desenroles de imigrantes ou apostadores do Centro da cidade no passado entre as
historias que timidamente minha avd'? me transmitia de forma vaga e repleta de timidez sobre
sua familia.

Maffesoli (2001) inspirado na poténcia do movimento de didsporas, introduz a metafora
entre “os enraizamentos pontuais que a didspora nao deixou de introduzir, € o papel de quem
faz a ligacdo do ‘barqueiro’ que atravessa pessoas de uma margem a outra” (MAFFESOLI,
2001, p. 85). No mesmo trabalho, o autor faz a ilusdo ao movimento e deriva situacionista,

12° Minha avo, falecida em 2015, foi moradora do Centro e filha de um imigrante italiano motorista de bonde.
Contava muito pouco sobre seu passado no Catumbi pobre e cosmopolita dos anos 40 ao lado de seus irméaos,
com o0s quais depois de mais velha preferia nem ter contato. Em pesquisa espontanea realizada recentemente
por minha familia através do site do Arquivo Nacional, recebemos informagdes que desconheciamos. Seu
irmado, também crescido no Catumbi e figura pela qual ela nunca revelava o passado, foi um dos maiores
trambiqueiros do Rio de Janeiro entre 0s anos 50 e 70. O mesmo esté presente em varias noticias de Jornal e
até paginas policiais da época ligadas ao universo da noite “Pirata” no Centro e posteriormente na Zona Sul,
guando a boemia da cidade se espalhou por outros bairros.
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como veremos diversas vezes ao longo deste trabalho, mas cabe inicialmente a mim ressaltar
suas diferencas, reiterando a importancia de valorizacdo também de um movimento que vem a
partir de uma forca impositiva que evoca aquele movimento. Para além de quem se movimenta
apenas voluntariamente. Nas brechas e resisténcias de tal didspora, portanto, ela acaba gerando
novas potencialidades e formas de vida nas ruas.

Festa a beira da baia de guanabara

O meu interesse nessas novas manifestacGes festivas, itinerantes e ndo autorizadas na
regido do porto e areas vizinhas surge, justamente, por alguns principios descritos acima,
incluindo a propria observacdo também solitaria da cidade. A partir do momento em que me
afasto ou diminuo o ritmo de meu trabalho como produtor em microeventos ativistas do Rio,
aproximo-me da ideia da navegacdo solitaria: passo observar os novos fluxos da cidade, sem
tanta necessidade de intervir em tal realidade especificamente como organizador, ativista ou
mentor de eventos especificos. Passei, portanto, a acompanhar muitas festas de rua
simplesmente como participante, produzidas por grupos mais jovens do que 0s quais eu havia
feito parte.

Quase sempre, essas mesmas manifestacoes festivas - depois de rodarem errantes pelo
Centro da cidade em cortejos - desaguavam exatamente no porto, entre a regido dos Novos
Museus, o Boulevard, Marechal Ancora ou Praca XV. A Baia de Guanabara, o Boulevard
Olimpico, a Pragca Maua: Porto Maravilha. Espacos que, inicialmente, para nds da geracéo Pré-
Olimpica representavam, majoritariamente, a regido das obras, das remoc0es e a narrativa total
e absoluta de uma cidade excludente.

Agora, junto aos grupos que ali ja estavam, representavam também, outra cidade
possivel; recentemente experimentada e majoritariamente jovem. Analiso, portanto, o trabalho
de manifestacBes como: Quilombike, Minha Luz é de Led, Cortejo dos Signos, Viemos do
Egyto, Technobloco, Boto Marinho, TRANSPIRA, Filhotes Famintos, Bloco 442, Coletivo de
Camel6s, Dali Saiu Mais Cedo, Boitolo, entre outros. Todos com recente trajetoria entrelacada
por tais pracas da Regido Portuéria.

Festa atrds de festa, portanto, desaguavamos ali naquela mesma regido e passei a
percebé-la de outra forma. Corpos pintados, gestos, musicas, estandartes, gambiarras sonoras,
fantasias e cartazes traduziam o novo fazer politico que reivindicava aquele espaco. O sol da
manhd que nascia na Praca Maud, os Marinheiros da Capitania dos Portos ao lado de trompetes
e trombones carnavalescos na Praca Marechal Ancora.

O Porto do Rio, Pragca XV e proximidades ndo eram mais apenas a representacdo da
casa removida, da obra cara, nem da Rio 2016. Uma nova cidade emergia diante dos meus
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olhos, em ataques muitas vezes noturnos, poéticos, potentes e juvenis, que me relembravam os
saques e deambulacdes de Piratas que ali chegaram a aportar centenas de anos antes.

Por fim, uma experiéncia vivida em sala de aula, ja durante o andamento desta pesquisa,
também reforca a perspectiva do corpo da cidade e suas mutacGes com a populacdo. Michel
Misse Filho — meu colega em disciplina ministrada em parceria do PPGCOM-UERJ com o
PPGCOM-UFRJ pelos professores Cintia Sanmartin Fernandes e Micael Herschmann — me
atentou a um fator estrutural e determinante na paisagem do Rio de Janeiro, que tem impacto
sobre 0 modo em que podemos compreender as festas e a cidade a beira da Baia : a Baia como
espelho.

Figura 16 - Jovens a beira da Baia no final de uma festa

Fonte: Acervo do Pesquisador

Muitas vezes, olhar para suas aguas é enxergar o proprio Rio de Janeiro do outro lado
de sua borda. Ao pensar na Baia ndo como mar aberto que remete ao horizonte, mas como um
estuario circular, Michel me relembrou a ideia de que pensar a cidade a partir da Baia é um
exercicio de fazé-la olhar para si mesma como espelho. Normalmente, olhando para ela,
percebemos uma cidade circular, que em cada ponto em que buscamos olhar o horizonte,
percebemos, na verdade, um pedaco do proprio Rio de Janeiro.

Ao pensar nessa perspectiva da Baia como espelho, passo a refletir sobre uma cidade
que pode enxergar essa comunhdo de seu passado, presente e futuro, como enunciei
anteriormente. Olhar a Baia € olhar fisicamente para um outro lado do Rio, mas também
metaforicamente para a cidade em sua origem: pensar nas diferentes geragdes que cresceram
por aqui e como essa cidade projeta seu futuro. Um Rio de Janeiro que existiu, existe e
permanecera existindo, errante, a deriva e ludico. Independente de projeto econémico e

administrativo que a cidade assuma.
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As atuais festas da Baia, portanto, poderiam ser entendidas como espelhos desse Rio
de Janeiro Outro, do passado e que vai refletir o do presente e do futuro simultaneamente.
Trabalhando exatamente a partir do conceito de espelho, Foucault (2009) vai discutir esses
espacos que reforcem uma comunhdo de realidades reconhecidas, imaginadas e praticadas no
presente, nos quais 0 mesmo vai denominar como heterotopias. A ideia do espelho é também
apresentada por ele ao conceber que “¢ a partir do espelho que me descubro ausente no lugar
em que estou porque me vejo la longe”. Pensar na Baia que ja existiu, naquela que hoje se
apresenta diante de nossos olhos a ser reconstruida e reocupada em multiplas formas do
presente, é também um exercicio heterotopico.

Magri (2019) em trabalho que investiga a recente trajetria do Museu do Amanha,
aproxima-se também da metafora das heterotopias de Foucault para reiterar que as mesmas
também podem se aproximar, inclusive, da propria ideia dos navios; tdo aqui trabalhados e
repetidos nesta dissertacdo. Neste sentido, a autora incorpora a analise foucaultiana recorrendo
a importancia de lugares que nos levam a outros lugares. No mesmo trabalho, portanto,
apresenta a tragica trajetoria dos navios de escravos naquela mesma regido no passado como
ponto de chegada de “dois milhdes de Africanos escravizados” (MAGRI, 2019, p.13). Neste
sentido, podemos refletir no quanto a circulagdo e mdaltiplas préaticas de vida a beira daquelas
aguas também evoca espaco de ancestralidades, silenciamentos e disputas. E do quanto as
relacdes afetivas, politicas ou festivas da populacéo carioca diante de sua Baia € também sempre

carregada de ambiguidades, tensionamentos e resisténcias.

Figura 17 - Pesca em barcos permanece pratica de resisténcia na Baia
de Guanabara
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Ainda sobre a Gtica de Foucault, Magri (2019, p.15) debruca-se sobre a metafora do
navio compreendendo as multiplas possibilidades do mesmo, evocando a0 mesmo tempo o
sonho da descoberta e a entropia de um progresso desenvolvimentista que escraviza, destroi,
coloniza. Mas que, em outros usos, também recria e resiste. Neste sentido, portanto, aproximo-
me novamente da ambiguidade contraditdria dos Piratas, que avidos por exploracdo, aventura
e também contravencdo e ilegalidade, constroem a busca de seus tesouros e acdes a beira da
Guanabara a partir da descoberta. Tratar as festas aqui trabalhadas como Piratas, portanto, é
também muitas vezes reconhecer suas falhas, invisibilidades, contradi¢des e inquietude por
descobrir novas versoes do Rio.

Ainda sob a metafora da Pirataria, relembro também os estudos de Vladi (2018), quando
a mesma relembra o titulo Navio Pirata para tratar de outro estuario de importancia
determinante na histéria do pais. O nome em questdo, foi usado nos ultimos anos em Salvador
pelo projeto Baiana System para batizar seu trio elétrico no Carnaval soteropolitano entre 2010
e 2018. A 1500km do Rio, em outra cidade que também viveu processos de especulacéo,
remocdes e encarecimento imobiliario a partir dos megaeventos, que também recebeu didsporas
e navios exploradores com cretina missdo colonizadora, coletivos juvenis passaram
recentemente a se aproximar da simbologia pirata para pensar o Carnaval “em suas diversas
territorialidades (afetivas, econémicas, politicas, sonoras” (p.266), especialmente através da
politica e da estética. Os “Piratas da Maud”, aqui trabalhados, tem intersecGes com o Navio

Pirata do Carnaval Baiano e é também por tal intersecdo que os batizo dessa forma.

Figura 18 - Navio Pirata do Baiana System ocupa as ruas de Salvador em 2018
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Fonte: G1 e TV Bahial3

13 Disponivel em: http://gl.globo.com/bahia/carnaval/2017/noticia/2017/02/baianasystem-puxa-coro-fora-
temer-e-causa-polemica-no-carnaval-da-ba.html Acesso em: 2/12/2019



http://g1.globo.com/bahia/carnaval/2017/noticia/2017/02/baianasystem-puxa-coro-fora-temer-e-causa-polemica-no-carnaval-da-ba.html
http://g1.globo.com/bahia/carnaval/2017/noticia/2017/02/baianasystem-puxa-coro-fora-temer-e-causa-polemica-no-carnaval-da-ba.html
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Por fim, é importante ressaltar que, apesar de trabalhar com Carnaval, compreendo a
festa em sua performance e poténcia que ultrapassa, justamente de maneira Pirata e clandestina,
também as barreiras do calendario. Os cortejos e festas aqui escolhidas ndo precisam do més de
fevereiro para existir, logo, se assumem como blocos de Carnaval, mas também como outros
tipos de festividade ao longo do ano: podendo atuar em comemoragdes Juninas, Reveillon ou
até celebracdes da Independéncia. Por este fato, opto por chama-los seguidamente como: festas.
A inconformidade com regras estaticas ultrapassa também limites cronoldgicos e boa parte da
circulacdo dos grupos estudados acontece em tempo regular entre janeiro e janeiro em seus

ataques sorrateiros e inesperados aos espagos publicos, conforme veremos mais adiante.
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1 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
1.1 De quais festas e carnaval me refiro?

E curioso pensar como, no Rio de Janeiro, falar de festa e Carnaval nas ruas é como
falar da prépria vida na cidade e sua diversidade, uma vez que vérias sdo as caras que tais
manifestagdes se apresentam diante do cotidiano de uma populagao tao festiva, ‘rueira’ e Pirata.
Haroldo Costa (2000), em trabalho ja citado acima, apresenta como ja no inicio do século XX,
diferentes eram as formas do Carnaval de rua carioca entre os ranchos, corsos, blocos, corddes,
sociedades e tantas outras derivacdes e adaptacdes nas ruas. No trabalho de Costa, assim como
de Simas (2019) e Rita Fernandes (2019) € possivel perceber como historicamente no Rio de
Janeiro, a movimentacdo musical do Centro se esticou entre festividades boémias no resto do
ano todo desde sempre. Carnaval, festa e noite, no Rio, sempre foram irmaos e tiveram grupos
em comum os desenvolvendo e articulando.

Herschmann, ainda em 2013, também apresentava como o0 movimento de microeventos
de rua nessa ultima década também ja se articulava junto do carnaval entre neofanfarras e blocos
na cidade pré-Olimpica. No trabalho, € apresentado como uma retomada do Carnaval de rua
nos primeiros anos do século XXI revela “a importancia da musica de rua para a recuperagao
(especialmente) do Centro (histérico) da cidade do Rio” (HERSCHMANN, 2013, p.272). A
pesquisa ndo restringe a retomada da festa apenas ao Centro, mas apresenta sua forte presenca
majoritariamente por la.

Enquanto Rita Fernandes (2019) revela a potente relacdo entre o Carnaval de rua dos
anos 80 e 90 com algumas areas da Zona Sul da cidade ou rodas de samba no suburbio, o
trabalho de Herschmann nos apresenta como a festa momesca do Rio de Janeiro, hd mais de
uma década, tem novamente uma relacdo com suas paisagens mais antigas e movimentos
culturais do Centro. Assim, o recente Carnaval Pirata estaria produzindo ocupacdes nas mesmas
areas descritas quase 15 anos antes por Costa (2000), quando o mesmo apresentou uma vasta
trajetdria de blocos de rua em pragcas e parques de bairros tradicionais do Centro ainda no tempo
do Brasil Império, como Praga XV, Zona Portuéria e Praca Maua. O Carnaval, portanto, desde
0 comeco da segunda decada do século XXI j& havia novamente voltado ao Centro carioca com
forca total.

Em outros trabalhos posteriores, como o0s de Barroso (2017) e Couto (2019), podemos
comecar a perceber a nomenclatura Pirata surgindo como denominacao, atrelando a opcéo de
tais grupos pela ndo formalizacdo e irregularidade pré-concebida. Couto (2019), inclusive,
apresenta recentes embates entre o Presidente da Riotur, Marcelo Alves e o presente

movimento, quando o mesmo afirma em que “blocos Piratas teriam sido grande problema”
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(COUTO, 2019), ao referir-se sobre o Carnaval de 2018. Ainda no trabalho citado, podemos
notar a criacdo da Desliga dos Blocos, que desde 2009 e em formatos diferentes, organiza a
“Abertura ndo oficial” do Carnaval Carioca. Trazendo cita¢des e pronunciamentos publicos da
Desliga - que é composta por grupos como Fanfarra Black Clube, Mulheres Rodadas ou Vem
ca, minha flor — a pesquisadora apresenta diferentes momentos de tensdo entre os 0rgaos
publicos e tais grupos.

Nas vésperas da abertura de 2020, por exemplo, enquanto dezenas de blocos
anunciavam suas saidas “nao oficiais”, a Orquestra Voadora, que no Carnaval sai como bloco
regulamentado’*, denunciava que Ihes era exigido um niimero de 6 ambulancias, mais de 40
maqueiros e 3 medicos pra o desfile oficial de fevereiro. Nos mesmos primeiros dias de 2020,
paginas de veiculos tradicionais como portais da Globo® davam destaque a abertura do
Carnaval “nao oficial” como ja parte de uma programacao esperada da cidade ao grande

publico.

Figura 19 - Ataque do Amigos da Onca em
2016 na Tiradentes

.’, Curtido por manoupadua e outras
pessoas

victorbelart O Brasil tem um novo imperador

|
1¢

) de fevereiro de 2016
Fonte: Acervo do Pesquisador
E importante ressaltar que ao longo do recente processo, algumas articulagbes entre
grupos musicais foram criadas também para servirem de porta-voz de alguns blocos e festas

com a sociedade. E que héa o transito de musicos e folides oriundos deste movimento mantendo

4 0 GLOBO. Disponivel em: https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/bombeiros-exigem-que-um-so-
bloco-do-rio-tenha-6-ambulancias-42-maqueiros-e-6-medicos.html Acesso em: 4/1/2020

15 Anltncio no jornal O Globo da abertura do Carnaval Néo Oficial 2020: https://oglobo.globo.com/rio/abertura-
do-carnaval-nao-oficial-ocupa-ruas-do-centro-com-folia-neste-domingo-24171769
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relaces também com ligas mais antigas e certificadas legalmente: como Amigos do Zé Pereira,
Liga Portuaria ou Sebastiana. Ainda assim, destaco que é completamente impossivel prever
com exatiddo quais precisamente sdo 0s grupos oriundos exatamente deste recente movimento
de Carnaval Pirata, uma vez que suas renovagoes e novas criacdes em nomenclaturas e praticas
sdo constantes. Somado a isso, 0 potente movimento de oficinas de formacéo de mdsicos - como
as mantidas pela Orquestra VVoadora, Amigos da Onca e outros grupos - acabaram gerando
tantos outros blocos independentes nascidos nos ultimos 10-12 anos na cidade. Incluindo
também fanfarras, bandas de rua, entre outros formatos.

Concebe-se, portanto, que cada vez mais novos grupos vao surgindo espontaneamente,
se reinventando e inclusive utilizando-se de novos nomes e roteiros para confundir autoridades
e circularem nas ruas de forma espontanea. Notoria é também, a eventual necessidade de alguns
grupos possivelmente assumirem formalizacgdes legais de acordo com os tamanhos que atingem
uma vez que a informalidade nem sempre da conta de sua amplitude. Alguns oficializam-se. E
em ordem oposta, deve-se lembrar que outras festas e blocos também seguem a qualquer custo
optando por manterem-se completamente “ilegais” e Piratas.

Destaco novamente, o quanto o ja citado movimento dos microeventos e suas varias
derivagdes - presentes nos estudos de Fernandes e Herschmann (2010-atualmente) — esta
também interligado a este movimento do Carnaval de rua, quando musicos de neofanfarras,
bandas de jazz ou rodas de samba também fazem parte da rede integrada que compde este
carnaval e a chamada “cultura de rua” no Centro do Rio. Nesta linha, algumas manifestacdes
nas ruas citadas aqui acabam compondo também o Carnaval Pirata: como os musicos
frequentadores das noites do Bar da Cachaca em periodo pré-Olimpico, os coletivos culturais
de Santa Teresa, alguns artistas de metrd, produtores de microfestivais de masica, trios de forrd
e tantos outros personagens que tenham tido relacéo direta com este mesmo movimento desde
sua recente popularizacéo.

o e bloco

Figura 20 - Cortejo dos signos: grupo rejeita o titul

Fonte: Acervo do Pesquisador
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Ainda sobre este fato, pode-se considerar também a expansdo das linguagens destes
grupos, como blocos sem ensaios ou 0s chamados “cracks”: manifestacdes de musica coletiva
gue surgem nas ruas com musicos independentes que muitas vezes se reline depois de outros
eventos aproveitando a presenca do publico por 14 para realizar cortejos. Nota-se, portanto, a
popularizacdo de cortejos musicais como formato expressivo andnimo, de celebragéo festiva
nas ruas da cidade em diferentes formas, normalmente de forma ambulante. Assim, grupos de
musicos que estdo num evento de outra natureza podem decidir espontaneamente, em plena
madrugada e ao final de tal festividade, tornar aquele préprio evento um bloco Pirata e sem
nome.

Tal fato dificulta andlises quantitativas especificas em torno do tema, mas revela sua
performatividade e modo de atuacdo. Os grupos citados, muitas vezes, também néo se limitam
a musica organica tocada em trompetes ou caixas de som: a musica digital em autofalantes
oriundos de sistema de som ambulantes como bicicletas musicais também pode integrar esta
movimentacao.

Ha também o mais recente interesse de marcas e empresas que, atraidas pela
popularidade de tais grupos, contratam musicos de blocos Piratas para a formacao de cortejos
com seus respectivos nomes, conforme veremos a seguir neste mesmo trabalho. Também a
aproximagéo destes grupos em cada vez mais festividades fechadas, festivais de musica ou
casas de shows tradicionais. Tal fato revela inclusive a enorme complexidade de compreenséo
rigida de tais festividades enquanto oficiais ou ndo oficiais, uma vez que mesmo livre de
formalizagdes diante da Prefeitura, tenham suas préprias regras.

Ainda assim, opto aqui por este nome, Pirata, especialmente, por compreender a
importancia de sua estética inconformada, do desprezo pela narrativa controlada da Prefeitura
em torno do Carnaval de rua e, principalmente, por sua capacidade de atacar a cidade em novos
espacos para serem desvendados, sob os quais este mesmo trabalho dedica especial atengéo.
Também pela complexidade de muitas compreenderem-se enquanto blocos, opto regularmente
por aqui as nomea-las também como festas.

Rabossi (2011) apresenta as maltiplas complexidades que organizag¢fes informais que
se estabelecem em espagos publicos possam ter entre si com seus especificos “marcos
regulatorios” (p.98). Neste sentido, é preciso reiterar como as festas aqui trabalhadas possuem
normas e regras proprias entre si. Piratas, itinerantes, sem instalacdo fixa e ocupando 0s
corredores do Boulevard e vizinhanga sempre em movimento, as mesmas se utilizam das ruas

liberadas para pedestres (ou ndo) para produzirem seus ataques musicais e festivos.
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Considero, portanto, que apesar de livre de formalizagGes, tais blocos ou redes
associativas de musicos ndo devem ser entendidas como totalmente anarquicas ou livres de
regras especificas, sendo um territorio de muitas variagdes, particularidades e até conflitos. Um
ultimo fator importante é também a transformacao constante e rapida de folibes em musicos e
da liberdade que alguns grupos dao para a entrada de folides andnimos tornando-se finalmente
masicos, produtores ou pernaltas. E de como ha blocos que permitem a livre participacdo
andnima de pessoas que, naquela noite, decidem fazer parte da roda musical.

O caso do Boitolo, criado ainda em 2006, é um excelente exemplo. Ele é um dos grupos
que no Carnaval parte de quatro ou cinco distintas regides da cidade em musicos que se revezam
e permanecem um cortejo em ritmo de rave por quase 24h no mesmo dia. A rede integrada de
vendedores ambulantes também esta totalmente inserida no circuito, além da ja citada nédo
preocupacdo com os limites do calendario que configuram tais manifestacGes, que também

costumam ter apreco pela invasdo de tuneis, parques, aeroportos ou até areas verdes da cidade.

Figura 21 - Fanfarra Black Clube em escadaria no Centro em 2018

|

Fonte: Acervo do Pesquisador

Todas essas complexidades sequencialmente citadas aqui, apesar de muitas vezes ja
intimas inclusive para turistas que vém ao Rio de Janeiro atras justamente deste tipo de
movimentacdo, seguem pouco conhecidas das autoridades em seus detalhes. Em 2019, por
exemplo, o Senador Flavio Bolsonaro teve um conflito virtual com um dos musicos do bloco
Boto Marinho, que sai da Praca XV até Paqueta em cortejo Pirata ocasionalmente. Na ocasiao,
o politico respondeu uma critica virtual do musico alegando que ia “conferir se o bloco dele era

legalizado™.?® A curiosa fala em represélia revela, por exemplo, o total distanciamento do

16 Declaragdo disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/extra-extra/familia-bolsonaro-vai-processar-quem-
fizer-ameacas-nas-redes-sociais-23953572.html Acesso em: 2/2/2019
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Senador representante do estado do Rio diante de um grupo que nem sequer pleiteia este tipo
de formalizagdo em questao.

Finalmente, é importante ressaltar também, como nos trabalhos citados aqui como o de
Fernandes (2018), Simas (2019), Herschmann e Fernandes (2013;2018), Barroso (2017), Costa
(2000) e varios outros, podemos perceber que a tatica Pirata, da ndo oficializacdo em oficios
publicos, sempre foi uma tatical’de resisténcia usada pela misica de rua carioca. Distante de
regulamentaces e sendo muitas vezes perseguida, viu em varias vezes ao longo de sua historia
a pratica ndo oficial como modo de sobrevivéncia ou até preferéncia.

Minha hipdtese neste trabalho, portanto, se estabelece através da ideia de que agora,
apos era dos megaeventos, 0s microeventos de rua, as festas de musica itinerante e o Carnaval
se aproximem ainda mais e debrucem-se sobre pracgas, parques e regifes recentemente
construidas e deixadas pela Cidade Olimpica. Esta movimentacdo intensifica-se nos meses de
Carnaval, mas permanece ativa durante todos os meses do ano em festa e folia.

Neste sentido, as mesmas revelam novas préaticas de vida e potencialidades politicas a
estas areas, especialmente no campo da visualidade, como veremos a seguir. Entendo que estes
microeventos se deparem com novos desafios e imaginarios que surgem a partir de desta
popularizacdo informal e ambulante. Assim, percebo que préaticas carnavalescas vado surgindo
como alternativa também para manutencdo de festividades ao longo do ano inteiro com sua
capacidade de, por serem mdveis, driblarem autorizacdes e acontecerem de forma errante.
Ainda assim, reitero a perspectiva de que as mesmas nao estejam imunes a regras e outras
relagOes impostas pela cidade nas quais as mesmas acontecem.

Esta pesquisa surge, portanto, pelo interesse de compreender, depois de tantos anos de
ocupacdes culturais ativistas durante a Era dos Megaeventos, quais as novas configuracdes
deste movimento de rua diante da regido do Boulevard Olimpico e Praga XV p6s-Olimpicas,
num contexto onde a cidade retoma seu cotidiano regular e estas manifestacbes de rua
continuam crescendo e se modificando. Reconhece-se aqui, este fator renovador como um
motor de transicao e construcdo de novas heterotopias para a cultura de rua que sobrevive e se
desenvolve no Rio ha décadas e que agora, vai inventar novas imagens, atmosferas e oferecer
novas histérias a espacos recentemente transformados.

Considero ainda que a cultura de rua, além de performar na cidade, transforma

imaginarios, movimenta receitas, altera espacos, reduz violéncias, produz imagens e socializa

17 Certeau (1994) considera que taticas podem ser entendidas como acGes desviantes que podem gerar agdes
imprevisiveis. Neste sentido, podemos perceber como a atuacdo dos blocos e festas podem se desenvolver
através de criativos desdobramentos que desviam de estruturas normativas do fluxo urbano.
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individuos. Neste contexto, o trabalho se justifica por interessar-se em compreender as Ultimas
transformacg0es sofridas por ela, seus desafios em permanecer nesta marginalidade diante da
tentacdo da oficializacdo e a tendéncias de suas proximas vivéncias. Por fim, o trabalho
interessa-se também, por entender a utilizacdo informal e cotidiana da cidade, ocupando e
usufruindo por si propria de algumas reformas paisagisticas e estruturais que teriam nascido
com outros intuitos durante o Ciclo Olimpico.

A cidade, agora ndo mais capaz de maquiar-se totalmente aos olhares de fora, por ndo
receber mais grandes eventos sequenciais, se apresenta a populacdo de forma mais crua em suas
brechas. Neste sentido, 0os microeventos, cortejos, blocos e festas surgiriam como alternativa
em um novo entendimento e formato de experimentacdo deste espaco urbano.

Deste pressuposto, conduzo a dissertacdo a partir das seguintes perguntas de pesquisa:

Com o fim da era dos megaeventos, de que forma cada vez mais cariocas encaram estes
microeventos e blocos piratas do porto como uma maneira de experienciar a cidade valorizando
seu cotidiano e suas brechas? Quais visualidades e visibilidades que estas ocupagdes produzem?
Diante desta eventual popularizacéo de sua estética, quais 0s novos desafios e tensionamentos
deste movimento e de que forma esses grupos reagem a estes desafios?

Por fim, reitero também o interesse hibrido na compreensao tanto das festas e blocos,
quanto os espacos pelos quais 0s mesmos se estabelecem como 0s sujeitos desta pesquisa em
questdo. Desta forma, busco compreender a interacao estética, afetiva e visual dos corpos que
ocupam aqueles espacos em relacdo com o proprio corpo da cidade alterado e ocupado pelos
mesmos. Novamente considerando sua perspectiva Pirata das festas, reconheco a distin¢ao entre
as mesmos e demais manifestacdes tradicionais que ali ja disputassem espacos e resisténcias,
reconhecendo que muitos destes grupos atacam aquela regido inclusive sem tomar
conhecimento do que ja aconteceu por ali no passado, mas transformam seus métodos e formas
de fazer politica através do corpo, da festa e do ativismo musical estético que ataca a cidade

enguanto a festa ocorre.
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Figura 22 - Technobloco em 2019 na Orla Conde
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Fonte: Sarah Barrese

1.2 Por uma corpografia pirata: consideragdes metodoldgicas

Este trabalho iniciou-se numa légica invertida. Ao invés de um pesquisador que observa
um objeto e interessa-se por eles, passei a perceber primeiro o interesse dos pesquisadores em
nosso movimento e, desta forma, me interessei por mergulhar mais profundamente nestas
investigacdes académicas sobre ele proprio, num esforco de também compreender melhor estes
objetos a partir de outras perspectivas, que ndo somente minha vivéncia ativa naquele campo
como oficio de vida pratica. Queria entender, inicialmente, o que falavam de nos e, desta forma,
entender meu proprio lugar dentro deste movimento a partir de uma aproximacdo com a
reflexdo e com o campo da pesquisa.

Assim, comecei a observar o interesse teorico nas ocupagfes que organizavamos nas
ruas, inicialmente, através desta experiéncia pratica. Em 2015, Béarbara Vianna (2015),
graduanda do curso de Comunicacdo Social da UERJ, me entrevistou em sua pesquisa de
graduacdo em trabalho orientado por Cintia Sanmartin Fernandes, pesquisando, exatamente,
nossa acgao cultural no territério da Tijuca. Deste contato, enquanto objeto empirico, passei a
me interessar por observar mais intimamente, as investigacGes académicas desenvolvidas no
campo da Comunicagdo Social a respeito do tema. Em seguida, tive contato com os diversos
trabalhos de Cintia Sanmartin Fernandes e Micael Herschmann a respeito da ascensdo deste
movimento durante os anos 2010 e me interesso pelo mesmo esfor¢co metodoldgico da deriva
encontrado em suas pesquisas.

Ao defender 0 método das cartografias ou corpografias na composicao da pesquisa,

esses pesquisadores recorrem a Latour (2012), concebendo a perspectiva do “homem” formiga,
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que atua bem préximo aos coletivos e redes, constroi suas paisagens particulares e se perde
nelas. Nesta linha, embarco numa metodologia da deriva, valorizando a empiria e compreensao
das frequéncias do campo, estando permanentemente mergulhado nele e construindo a pesquisa
através desta imersao. Como apresentam os pesquisadores, “a proposta de se colocar “a deriva”
ndo é aleatdria, correspondendo a um método adotado por alguns pesquisadores —com o intuito
de entender a cidade como um espago dinamico” (FERNANDES; HERSCHMANN, 2015,
p.297). Nesta mesma perspectiva, me aproximo das discussdes de Jacques (2012), considerando
esta deriva como errancia urbana, que circula, sente a cidade e propde uma cartografia sensivel
a ela, em contato permanente com a cidade e com tais objetos.

A partir da pratica da errancia, inspirada pela perspectiva da deriva situacionista
encontrada nos estudos de Fernandes e Herschmann, faco a op¢do metodoldgica de uma
Corpografia (JACQUES, 2012) no intuito de compreender a cidade como lida pelo meu proprio
corpo em circulagdo por ela. Assim, proponho uma deambulagdo a deriva, onde a prépria
experiéncia é levada em consideracdo como exercicio metodolégico do corpo errante que a
vivencia.

Curiosamente, Paola Jacques, citada acima, publicou diversos estudos a respeito de
metodologias e préaticas de olhar, viver e compreender a cidade. Numa delas, mergulha sobre
as imersdes do artista Hélio Oiticica e suas experiéncias entre as festas, samba-enredos e
batuques na favela da Mangueira do passado. No trabalho, apresenta, inicialmente, a
importancia da compreensao da desordem, da duvida e de “enfrentar os riscos do acaso”
(JACQUES, 2011, p.48). Quando comecei este presente trabalho, mais do que nunca, minha
prépria falta de experiéncia formal enquanto pesquisador académico aliada a uma voraz paixao
e curiosidade pelas ruas do Rio de Janeiro me fez incorporar o prdprio acaso como fonte de
metodologia. Estar aberto ao que a cidade me apresenta.

Ainda através de estudos de Jacques (2011), tive contato com a perspectiva do Labirinto,
qguando a pesquisadora apresenta a necessidade da desorientacdo na cidade enquanto método,
compreendendo o espaco urbano como “corpo social, coletivo” (JACQUES, 2011, p. 94).
Assim, viso uma imersdo sensivel entre meu corpo e o préprio corpo da cidade enquanto
caminho por ela, algumas vezes desorientado, sem rumo, atento aos fluxos e movimentos que
este espago se apresenta.

No principio desta pesquisa, eu era tomado por uma enorme angustia de querer descobrir
qual rosto e forma a cidade iria assumindo em seus novos dias a partir do final de tanta mutacéo
fisica. No trabalho apresentado por Jacques, encontro a perspectiva do labirinto enquanto
“espaco de quem vaga, um estado erratico” (2011, p.90). Nessa mesma pesquisa, a autora

brinca, parafraseando Heidegger, que o “o estado estético fundamental ¢ embriaguez”. *® Nas

18 Jacques cita: Martin, Heidegger, Nietzsche, tome 1 Paris: Gallimard, 1971, p.103 (T.d.a)
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palavras de Jacques, “quem esta embriagado ndo se perde, pois o proprio espago ja esta bébado”
(JACQUES, 2011, p.88).

N&o poderia haver metodologia mais precisa do que a prépria metafora da embriaguez,
mergulhado em festa atras de festa, atacando a cidade junto dos Piratas aqui compreendidos.
Ao invés de incessantemente buscarem pelo encontro dos tesouros, desorientam-se pela cidade.
Ainda nesse mesmo trabalho em questdo, a autora compara outras referéncias de Labirinto
como método de desorientacdo que nos faz encontrar os caminhos. O Labirinto de Jacques e
Oiticica, seria distinto, por exemplo, do Labirinto proposto por Jorge Luis Borges e analisado
por Beatriz Sarlo nas ruas do porto de Buenos Aires. Sarlo (2009) desenvolve melhor tal
conceito, concebendo como a perspectiva labirintica de Borges ajuda a quem quer, por exemplo
“ocultar-se” (SARLO, 2009, p.142) em meio ao gigantesco corpo da cidade.

Diferente da ocultacdo na cidade, percebo a ideia da deriva labirintica como
possibilidade de encontrar-me, de ver a cidade e ser visto por ela. Também por isso, a ideia dos
Piratas se reforca também através do método aqui utilizado. Muitas vezes & preciso estar
perdido para encontrar 0s tais tesouros da cidade em questao.

Figura 23 - Festa na Marechal Ancora e
subterraneo da via expressa
| &

Fonte: Mateus Nage

Desorientado, a deriva, busquei, portanto, um mergulho com meu corpo numa

perspectiva sensivel em sons, vibragdes, imagens ou tensdes da cidade: especialmente em busca
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dos paradigmas dos microeventos, blocos e festas produzidos nela. Aqui proponho uma
pesquisa empirica pautada nesta deriva, correlacionando fundamentacéo tedrica a partir do
estudo dos objetos nesta errancia: disposta a entender esta mudanca dos fluxos na cidade, téo
recorrente em minha investigacgéo.

Utilizo a primeira pessoa, por reforcar este oficio afetivo e empirico da experiéncia do
préprio campo em minha prépria investigacdo. Neste sentido, busco reafirmar esta proximidade
também por acreditar que a mesma amplie a perspectiva sensivel e dialogue com os recortes
metodoldgicos da pesquisa, fortalecendo seu desenvolvimento.

Neste sentido, aproximo-me também de exercicios metodologicos que vém sendo
incorporados por Fernandes e Herschmann (2019) na Cartografia Sensivel das Cidades
Musicais do Rio de Janeiro. Assim, procuro trabalhar os “objetos” enquanto atores ou
“actantes” (LEMOS, 2013), mas aqui também os chamo de sujeitos. Utilizo tal conceito, a partir
da compreensdo do “objeto” ser algo que “modifica, transforma, perturba e cria”®. Com isso,
me aproximo enquanto pesquisador a deriva, de um objeto estudado na perspectiva de sujeito:
algo que deixa de ser observado enquanto ser passivo, para ser visto como elemento ativo capaz
de interferir e agir na pesquisa.

Desse modo, corpograficamente a deriva, encontro com as festas ambulantes numa Zona
Portuéria e vizinhanca em potente transformacdo e movimento. A partir de meu caminhar
errante por aquele territorio, compreendo 0s sons, 0s ruidos, os cheiros e a atmosfera simbolica
daquele ambiente, para me abrir & poténcia do espago enquanto sujeito.

Nesta linha, considero que o recorte analitico do trabalho seja feito a partir da ruptura
numa marca histérica da cidade com implicacGes sensiveis naquele territorio observado. A
transicdo da era Olimpica para pds-olimpica no Rio de Janeiro tem impactos diretos na
atmosfera do Boulevard Olimpico estudado e em sua perspectiva enquanto sujeito. A percepcao
de tais mudancas € possivel, justamente, gracas ao permanente contato do corpo do pesquisador
com o0 campo.

Como ja citado, trato basicamente de sujeitos que trabalham através da informalidade.
Assim, ndo € tdo comum que sejam encontrados dados estatisticos formais a respeito de
nameros e indices absolutos que reafirmem algumas marcas dos mesmos. Por este sentido, se
justifica o esfor¢o da empiria e da corpografia em constante contato com o campo.

A elaboracdo de algumas entrevistas também sdo taticas metodologicas que aparecem

em alguns momentos da pesquisa. Refor¢o ainda que escolhi sujeitos especialmente, que

19 LEMOS, A. Espaco, midia locativa e teoria ator-rede. Galaxia (S&o Paulo, Online), n. 25, p. 52-65, jun. 2013.
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produzam suas ocupagOes na informalidade, preferencialmente e quase sempre, sem
legitimacdo ou autorizacdo da Prefeitura: reforgando a relagdo desta informalidade enquanto
desejo desviante daqueles grupos.

Por fim, uma outra perspectiva se desenvolveu enquanto protagonista vital do trabalho
aqui realizado: a incorporacdo e compreensdo das imagens que esta cidade produz. Neste
sentido, passei a incorporar a mesma enquanto método de trabalho que, consequentemente,
acabou gerando uma das mais instigantes investigac6es da propria pesquisa. Ao longo de quase
dois anos em campo permanente e diante de uma certa bateria sequencial de apresentacdes
parciais do trabalho realizado, fui constatando, com instrucbes e consideracdes de
pesquisadores que me auxiliavam, que a possibilidade do recurso da imagem neste trabalho era

também um método e um conceito a ser investigado.

Figura 24 - Jovens atacam andaimes em prédio
durante a festa

Fonte: Michel Koureiche

Canevacci (2013) aproxima a perspectiva visual ao carater errante ao apresentar o
conceito de metodologia vagante. Referindo-se a esse olhar vago e vagante, o autor apresenta
que os mesmos “exprimem relagdes possiveis entre a arte e a etnografia” (CANEVACCI,
2013,p.12). Assumindo a perspectiva da corpografia de Jacques como metodologia base,
compreendo também este olhar vago que compde a partir da pesquisa uma metodologia hibrida

que também vai atras de imagens, mescladas com emocdes, descobertas e desvios de rota entre
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meu corpo de pesquisador vagante que compde 0 mosaico de uma pesquisa participativa. Nao
por acaso, imagens vao desencadeando por aqui mescladas a narrativa da primeira pessoa e
também de historias particulares que cruzam o campo em questao.

Também do mesmo antropdlogo, incorporo a perspectiva de reconhecer os fetichismos
visuais (CANEVACCI, 2015) dessa cidade, onde os olhos e corpos mesclados nesse corpo
urbano apresentam novos jogos de contato, associacdo e poténcia. A imagem aqui retratada,
portanto, passa muitas vezes por ser apresentada a partir de cameras sem foco, clicks de noites
viradas ou em fotografias emprestadas de amigos a partir de dias e que meu olho viu o que
ocorria na rua, mas que a memaria ndo lembrou de enquadrar ao retrato no presente instante.
Algumas vezes, também a prépria imagem aqui no papel estando algumas vezes ausente daquilo
que € no momento descrito e analisado, pode sugerir também a experiéncia de evocar imagens
imaginadas pelo leitor pois “quando as palpebras se fecham, dispara a imaginagdo. Quando se
abre novamente, a visdo deforma. Pluri-forma. Movimento oscilante, perpétuo, como o mar.”
(CANEVACCI, 2015, p.266.).

O exercicio de olhar, portanto, registrado aqui através de algumas imagens apresentadas
ou descritas, trata também da experiéncia de sentir a cidade junto dela. Por fim, como citei
anteriormente, distancio-me da perspectiva labirintica de Borges apresentada por Sarlo, que
encontra na cidade tambem a possibilidade de esconder-se. Ainda assim, da mesma
pesquisadora, incorporo talvez o mais importante artificio metodolégico em questdo, quando a
mesma comenta sobre “o amor pela cidade” (SARLO, 2009, p. 11) e, principalmente, pela
Cidade que é vista. Nao por acaso, Cidade Vista®® é o titulo de uma obra da pesquisadora
argentina em suas errancias descritas ao curso de longas caminhadas pela cidade portenha de
Buenos Aires, acompanhada de uma camera e de seus proprios olhos. A mesma maneira pela

qual eu também me inspiro por aqui.

1.3 Sobre uma metrépole espiritual, fisica, politica e estética: apresentacédo dos capitulos

E curioso, mas nos primeiros meses em que comecei esta pesquisa e ainda comecava a
ter contato com diferentes bibliografias do curso de pés-graduacdo em Comunicacdo Social, fui
mudando minha forma de olhar a cidade e o viés tedrico da abordagem dos temas aqui
estudados. Ja era muito intimo para mim o ato da deriva, da caminhada errante, praticas que

hoje trabalho aqui como método de estudo. Neste mesmo sentido, acreditava que na presente

20 Ao longo deste trabalho, as citagdes em torno deste trabalho sdo de traducao livre do pesquisador, uma vez que
o livro utilizado na pesquisa parte de uma edi¢do argentina, publicada em 2009.
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dissertacdo fosse costurar o trabalho a partir de discussdes especialmente de direito a cidade:
acima de tudo. Era muito natural que em época de Copa do Mundo e Olimpiadas, muitos
coletivos culturais travassem calorosos debates acerca do tema numa cidade que em nossa
frente era vendida, removia pessoas, especulava precgos, privatizava a circulacao de espacos.

E claro que o tema aqui permanece, mas ¢ importante comentar 0 movimento de
ampliagdo dessa perspectiva em outras vertentes. N&o deixo de reconhecer a importancia dos
estudos de David Harvey (2014), quando o mesmo concebe que a cidade € uma eterna
construcdo e desconstrucao de si propria. Assim, me aproximo também LEFEBVRE (2001),
guando o mesmo apresenta que o ambiente urbano seria entendido como um espago,
simultaneamente: de producdo, ideologia, poder e superacdo de conflitos relacionados as
relacdes mercadoldgicas.

No entanto, conforme ia tendo contato com novos autores e ao mesmo tempo ia
vivenciando a cidade entre a vibragcdo do corpo, do som da musica e das experiéncias empiricas
combinadas ao trabalho em sala de aula, passei a incorporar novas perspectivas por aqui. Assim,
o trabalho se desdobra acima de tudo entre as discussdes da estética, da performance, do corpo,
do imaginario, da imagem e, especialmente, de uma nova maneira de olhar 0 consumo como
gerador de visibilidades. Como comentei anteriormente, também passei como método a
incorporar a perspectiva da visualidade a partir das potentes imagens e arquiteturas corporais
que essa cidade produz sobre si mesma nessas festas de rua. O trabalho, portanto, se desenvolve
a partir especialmente dessas perspectivas descritas acima, entre abordagens de autores como
Maffesoli (2001), Simas (2018), Duvignaud (1983), Jacques (2012), Canevacci (2015), Rocha
(2012), entre outros.

No primeiro capitulo, proponho uma deriva corpografica pelo presente e também
historia da regido recentemente transformada do Porto Maravilha, apresentando as multiplas
formas de uso e préticas de vida naquele territorio a partir dessas festas de rua e dos atores que
com ela convivem. Assim, retomo também inicialmente ao passado daquele espaco,
apresentando os conflitos, combinacdes e novas imagens daquela regido em seu novo presente
a partir das obras.

Em seguida, ainda no mesmo capitulo, apresento como aquela regido e suas novas festas
lidam com tantas facetas e formas de vida diferenciadas. A presenca dos Militares, a Policia
Federal, o porto ancestral, os turistas, as marcas, 0 porto pirata, os cruzeiros. Diferentes
vertentes da cidade ali estabelecidas entre préticas de controle, escape, boémia, planejamento,
desvio. Todas no mesmo ambiente. Multiplas potencialidades num curto espago de territorio

que se apresenta como um importante laboratorio para pensar a vida de uma cidade que vai se
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transformando ao longo do tempo e ja constri uma nova historia a partir de sua recente
remodelacdo. A vida que se apropria de um territrio complexo, espiritual, de muita
ancestralidade e entre as novas possibilidades de vida urbana que ali se debrucam.

No segundo capitulo, dedico-me exatamente a essa perspectiva da combinacgéo entre os
corpos das festas e o corpo da cidade quando os mesmos véo produzindo inusitadas imagens.
Como o Carnaval e os blocos apropriam-se visualmente de espacos como a Praga XV, Praga
Marechal Ancora, barcas, tuneis, o aeroporto. E exatamente neste sentido que apresento a
perspectiva dos ataques visuais proporcionados por essas manifestacdes. Festas Piratas que
violentamente ndo pedem licenga e invadem territdrios ndo necessariamente programados para
aquele fim, debrucadas em novas potencialidades e apresentando outras formas de vida no Rio
entre pracas, pontes, viadutos. Como essas festas revelam modos de ser no Rio e atacam a
cidade revelando uma metrépole ao mesmo tempo colorida, cinzenta, industrial, urbana,
caicara, entre outras formas visuais num curto raio de distancia.

E também neste momento do trabalho, que apresento as discussdes de visualidade
aproximadas da perspectiva da visibilidade: especialmente quando a mesma se desdobra diante
do reconhecimento visivel do corpo da cidade entre sua malha urbana como espaco possivel e
gerador de vida. Neste sentido, como podemos perceber tais espagos recentemente
remodelados em outras formas de uso atraves da festa e da musica de rua.

No dltimo capitulo, mergulho nas discussées do consumo a partir da perspectiva da
visibilidade. Como, através do proprio consumo, corpos, espagos e formas de vida podem se
apresentar como poténcias comunicacionais neste Rio de Janeiro transformado. Assim, em
primeiro momento, proponho uma problematizacdo da perspectiva da Cidade Criativa que
pairou sobre esses corpos e essas areas modificadas da cidade recentemente na época da Cidade
Olimpica.

Em seguida, apresento como o movimento do Carnaval e das ocupages de rua se torna
mais intensamente um fetiche de consumo e como através dessa mesma perspectiva € possivel
incorporar préaticas politicas e visiveis a determinados grupos. Assim, discuto como neste
contexto p6s-Olimpico e de avango do conservadorismo em escalas institucionais, estas festas
ocupando o0s espacos reformados reivindicam o protagonismo para determinados grupos
sociais: inclusive apresentando algumas disputas e controversas provocadas pelas festas entre
si. E por fim, o quanto esta mesma poténcia criativa e de consumo na cidade pode se dar
justamente por essa capacidade da mesma se reconhecer e construir sua nova histéria numa
comunhdo artistica e ritualistica entre musicos, folides e vendedores ambulantes combinados a

arquitetura, a estética, a ética e a politica da vida ao ar livre.
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Em todos os capitulos listados, a narragdo em primeira pessoa combinada as historias
vividas nas ruas sdo estratégias enunciativas. Assim, o carater tedrico combina-se a pratica
empirica de contar a historia e discutir conceitos através do que se vé na cidade e enquanto por

ela navegamos.
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2 UMA DERIVA PELO BOULEVARD

Figura 25 - Orla Conde ocupada pela manha em final de festa.

Fonte: Acervo do pesquisador

Se o imaginario da Cidade Po6s-Olimpica pode ser Pirata, a navegacdo precisaria
conhecer os mares por onde adentra. Neste capitulo, de méos dadas com as festas, busco
exercitar uma viagem especificamente pelo Boulevard Olimpico atraveés de toda sua
complexidade: histérica, mercadoldgica, espiritual, sensivel. Incorporando as atmosferas do
novo corredor cultural da cidade, apresento o cenario diverso e de multiplas disputas onde esses

blocos e festas vao imergir.

2.1 O Porto é Pirata

Eram 5h da manha. Sexta para sabado, agosto de 2018. N&o conseguia dormir e desisti.
Olhei o Facebook em casa e decidi procurar pistas de um cortejo que lembrei estar acontecendo
no Centro durante aquela madrugada. Resolvi ir no susto. Eu tinha certeza que a festa
continuaria por la mesmo que o dia amanhecesse. Ndo achei muitas dicas sobre localizacdo em
pagina nenhuma, mas sai de casa mesmo assim. Inconscientemente, eu ja sabia onde deveriair.

Dirigindo a partir da Tijuca, entrei pela Praca XV ao amanhecer perguntando para
populares e procurando sons ou multiddes. Instinto selvagem, racionalidade objetiva. “Se o
bloco passou pelo Forum as 4h30, ja sei onde vai terminar.” Correto. As 6h, comegava a escutar

a vibracgdo e barulho. Em seguida, encontrava com as 150 pessoas que ainda encerravam um
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cortejo de inverno exatamente ali: na Praca Marechal Ancora. Onde tudo desagua e tende ao
infinito. O buraco negro do navegar dos Piratas em festa.

Lutamos por muito tempo de maneira engajada contra Copa, gastos das Olimpiadas,
repressao policial aos atos de 2013, entre varias outras tensdes. Curiosamente, sobre as obras
dos megaeventos, estdvamos |4 fazendo festa dois anos depois. Este capitulo discute,
especialmente, a possibilidade de transformacdo especialmente do imaginario e atmosfera
gerados sobre o corpo dessa cidade através da festa.

Apostar na danca, no sorriso. Justamente ali no foco das antigas obras. Foi assim que
meu Navio Pirata partiu. Normalmente, em festas ambulantes e quase semanais terminando
sobre os aparelhos da Cidade Olimpica, vendo o sol nascer no porto. Entre 2016 e o final de
2019, a maioria dos cortejos informais de rua que eclodiam na cidade, acabavam terminando
ali por opcao.

Naquele episodio do carro, em meados de 2018, eu ja tinha entendido que o Boulevard
Olimpico e proximidades poderiam ser mais do que espagos dos megaeventos. Diferente de
antes, ja me interessava um pouco mais em ver o novo Centro do Rio a beira-mar. A dualidade
de ver um barco turistico ao lado de uma tuba ou um trombone. A imponéncia arquitetonica do
Museu do Amanhé ao lado de uma festa que nascia na rua. Um pescador confuso vendo um
bloco em agosto. Todas aquelas imagens, praticas e possibilidades, me davam um certo prazer
em cair num porto, curtir o porto: exatamente no Boulevard debaixo daquilo que foi derrubado
da Avenida Perimetral, que tanto nos perturbava antes como projeto excludente e problematico.
Seria impossivel admitir gostar de estar ali dois anos antes, ainda que na verdade ja sentisse.

Brevemente, recordo da primeira vez que pisei ali no Boulevard recém-inaugurado, num
passeio meio sem vontade que fiz para acompanhar meu pai poucos meses antes. Lembro, por
exemplo, de uma situacdo especifica por 1&: a simples beleza que foi ter visto a juventude negra
e periférica ocupando a regido que ja era dela antes. Assim, jogavam-se sobre as aguas da Baia
num nado sorridente e despreocupado. A beira de uma praca recém reformada que a cidade
ganhava. Quem era eu para condenar o Boulevard diante de tal cena e de tamanha simplicidade
e amor pela vida?

Pessoas que, independente da trajetoria daquele lugar, aproveitam a experiéncia daquele
ocupar. Infinitas sdo suas novas possibilidades de uso, de vida e de movimento a partir

justamente do sorriso, da curiosidade ou até da prépria indignacdo que recai sobre seu uso.
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Figura 26 - Pratica de mergulhar na Baia virou moda entre adolescentes

Fonte: Reproducdo Jornal Extra/12/2015

Didi-Huberman (2011), em seu icOnico texto sobre a Sobrevivéncia dos VVagalumes, nos
apresenta uma pratica comum dos jovens na Italia dos tempos de ascensdo do fascismo. Na
ocasido, 0s mesmos viviam exaltando “alegria inocente e poderosa”, que se aproximava da dos
vagalumes: animais com luz pequena incandescente capaz de brilhar em meio a escuriddo. No
texto, Huberman destaca que em pleno pré-guerra, 0s meninos tinham o habito afetivo de ir a
mata contemplar a beleza dos vagalumes: animais de luz prépria que ali na natureza piscavam.

Pequenos bosques de fogo nos bosques de arbustos, e nds os invejavamos porque eles

se amavam, porque Se procuravam em Seus VOoOoS amorosos em suas luzes.
(PASOLINI in HUBERMAN, p.19)

A historia narrada por Huberman, reitera a pratica de encontrar as pequenas belezas
escondidas dentro daquilo que, visto a distancia, nos soa como monstruoso e hostil, como para
mim era o Boulevard Olimpico. Para o exercicio pratico de encontrar essa tal beleza, me
aproximo do que Maffesoli (2012, p.260) chama de “Ecosofia”, numa perspectiva de devolugao
para os Sentimentos “uma arquitetura de primeiro plano na vida social”. Poder sentir agora, o
que for, justamente ali onde o sentimento anterior j& era pré-concebido e negativo. Se antes,
isso minava outras racionalidades e sensibilidades, agora me abre a novos olhares sensiveis.

Caminhar errante pelo Boulevard pode exercitar essa diferenca de conviver com minha
visdo passada sobre ele, minhas novas indignacfes do presente, mas também com a sedutora
vontade de ressignifica-lo a partir das novas festas que ali ocupam, ainda que o ocupem
combinadas de outras formas de vida. Por este modo, faco aqui a opcao também por investigar

0s cortejos e festas clandestinos que dialoguem justamente com a perspectiva do movimento: o
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caminhar errante, capazes de circular pela extensdo do Boulevard alterando entre pragcas,

canteiros, mas sempre em movimento; seja de forma simbodlica ou fisica.

Figura 27 - Habito permanece anos depois das inauguracgdes das pracas

Fonte: Acervo do Pesquisador

Essa relacdo, adoto, justamente por perceber a necessidade de ndo repetir antigas
praticas e antigos olhares sobre lugares, contextos e modos de vida. O Boulevard Olimpico,
baluarte das remocGes e de tudo aquilo de probleméatico que o Rio de Janeiro pré-2016
representava, ser visto de outra forma, € também um exercicio para escapar de uma mesmice,
gue diante de um contexto cada vez mais conservador na cidade, pode nos levar a crénica
frustracéo.

Essa transmutacdo foi por mim praticada, de modo inconsciente, de mdos dadas com
Michel Meffesoli (2012) o qual nos apresenta o conceito de “Homo-Festivus”. Assim, ao longo
daqueles longos meses acompanhei e participei de tais celebragdes como pratica de pesquisa e
também modo vida. Deixando de ser produtor, tornando-me apenas um participante e
festejando sobre os préprios aparelhos dos jogos, todo aquele ego e energia produtivista de
organizar festas para combater os megaeventos foi dando lugar a outro sentimento: um leve ar
anonimo de habitar uma festa sem sentir que a mesma precisasse de mim para que ela existisse
naquele momento. A raiva podia dar lugar a percepcdes de outras sensa¢fes no meu corpo, num
espaco da cidade que eu jamais imaginaria antes que evocaria tamanha liberdade.

Maffesoli trabalha sobre essa perspectiva, ao comentar que “Homo festivus” surgiria
substituindo o “Homo laborans”. Nessa linha, abrir-me a possibilidade da contradi¢do, de

festejar sobre um espaco que anteriormente representava remocao de casas, encarecimento de
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precos e enriquecimento de muita gente as custas de outras, me aproximava da possibilidade de
entender que a ocupacdo de todo aquele espaco, em novas praticas, também era uma
possibilidade politica.

Chamo dessa forma néo so6 pela causa ou pelo ato, mas pela atmosfera que ali era gerada
nos corpos de quem participava. Esse mesmo sentimento, me dava novamente, uma voracidade
em estar vivendo aquele momento, naquelas festas, entendendo o significado sensivel e afetivo
daquelas novas ocupacdes.

N&o é, contrariamente ao que se diz frequentemente, a expressdo de uma passividade
sem horizonte ou de uma preguica existencial, mas sim, a manifestacdo de um querer-
viver que integra todas as potencialidades vitais. A beleza, o prazer de ser, 0
hedonismo, o corporeismo, que encontram seu lugar no mosaico rico e complexo da
existéncia humana. Temética bem conhecida: considerar a vida como uma arte e

realizar. E, portanto, realizar-se na pratica dessa arte soberana” (MAFFESOLI, 2012,
p.213)

Assim, muito mais do que a poténcia simbdlica de estar construindo outras versdes de
cidade a partir de uma ideologia ou modo de vida combativo, sentia aquilo em meu préprio
corpo, na vibracdo da masica, no sorriso dos amigos, etc. A consciéncia de saber os problemas
do lugar onde pisava, mas a tranquilidade em sentir que ndo havia problema em experimenta-
lo de um jeito lGdico: sentimento matuo no qual Maffesoli chamou de “razdo sensivel” (2012,
p.214).

Nessa perspectiva, reflito sobre 0 mergulho daqueles jovens na praca, a felicidade de
meu pai no passeio com o filho, o sorriso de um turista ou de uma familia que se encontra
naquela area: também como belezas possiveis. Ao pensar nessa racionalidade sensivel proposta
acima por Michel Maffesoli, me aproximo de versos compostos por Ronaldo Bastos que
enunciam sobre a possibilidade de encontrarmos a beleza no cotidiano a partir da simplicidade
da vida ou dos pequenos gestos, ao dizer que “tudo que move ¢ sagrado/ e remove as montanhas
/ com todo cuidado” ou ainda que “todo dia é dia de viver, para ser o que for e ser tudo”.?

N&o por acaso, em dias especificos daqueles meses de cortejos, esbarrei em algumas
festas de rua com Ronaldo: amigo mais de 40 anos mais velho e que eu conheci pulando
carnaval de rua. Fundador de um dos coletivos artisticos e culturais mais ativos do Rio de
Janeiro em tempos de Ditadura, o mesmo ja chegou a afirmar que uma das préaticas mais comuns
para resistir aos anos de chumbo era “jogar bola, para manter o corpo forte.”

Pensando na frase inusitada de Ronaldo, aproximo-me do que Maffesoli chamou de

“irreprimivel e selvagem querer-viver animal” (2012, p.225). Celebrar, sorrindo no proprio

21 «Amor de Indio”, de Ronaldo Bastos, publicada no album “Amor de indio”, de Beto Guedes em 1978.
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Boulevard. Mantendo corpo, alma e espirito em harmonia por ali. Assim, seguir encontrando
beleza e poténcia da adversidade, como encontram ali mesmo as criangas que mergulham na
agua impraépria que banham a praga ou 0s peixes e ecossistemas que insistem em habitar a Baia
em meio ao caos € a sujeira.

Assim, comeco a pensar sobre o quanto pode soar inclusive prepotente uma visao que
sobre o Boulevard Olimpico que ndo contemple esse possivel lado simbdlico, tatico e sensitivo
nas pessoas que habitam aquele espaco: sejam elas antigos moradores do porto ou ndo. Afinal,
como ja dizia Ronaldo em seus versos “lembra que o sono ¢ sagrado / e alimenta de horizontes
o tempo acordado de viver”, ou ainda que a festa, mesmo ocupando um lugar que foi construido

num contexto controverso, como diz Maffesoli (2012, p.224): traduz uma “sede do infinito”.

2.2 As festas e o Porto Ancestral

Era véspera de carnaval quando estadvamos em algum bloco pirata, num domingo de
2018, proximo ao Boulevard Olimpico por acaso. Desde a mudanca da gestdo de Eduardo Paes
para Crivella, por incrivel que pareca, naquela regido estava sendo eventualmente mais facil
ocupar as ruas sem repressdo da PM do que comparada a outros espacos caso 0 bloco fosse
clandestino. Muitos cortejos acabavam desaguando ali também por desviar da policia.
Compreender a atuacdo Pirata desses grupos atuais aqui pesquisados &, inicialmente, entender
que muito antes deles, outras manifestacdes ali ja estavam.

Como comentei, as festas sdo Piratas porque, aléem de trabalharem na informalidade e
em ataques repentinos, ndo possuem a mesma territorialidade das festas ali tradicionais, nem
mesmo fazem parte da nova programacao turistica na regido. Para entender melhor esse
movimento no porto, é preciso sair de suas bordas.

Naquela tarde, eu acompanhava uma amiga que participava de um coletivo de
percussionistas mulheres que acontecia exatamente na Pedra do Sal, parte interna da regido.
Deixei, portanto, um bloco Pirata que estavamos préximo ao Boulevard, para logo em seguida
acompanhar a apresentacdo do grupo dela na Pedra. Poucos metros separavam a festa que eu
estava antes, daquela do porto negro e tradicional em seu interior. Bambas de Saia é um projeto
do professor Wagner Silveira, oriundo da Pedra, que ocupa ha anos a regido.

Eu ja tinha o habito, ha muitos anos, de frequentar os sambas de segunda ou finais de
semana naquela area. Tenho amigos que vivem e ocupavam o Morro da Conceicdo, mas ali era
diferente. Uma festa intima, de moradores e para moradores, com pessoas tradicionalmente

acostumadas a estarem ali sem precisarem das multiddes ou de turistas e forasteiros para isso.
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O banheiro era improvisado nas casas dos mesmos. A comida também feita por quem ali vivia.
As piadas, brincadeiras e as referéncias ao microfone também eram internas. Além de carregar
uma ancestralidade, esses codigos traziam uma perspectiva de territorialidade.

Rogério Haesbaert (2016) apresentando uma perspectiva materialista, aproxima a ideia
de territorio da ideia de defesa. Nesse sentido, reforga a origem etimolégica do proprio termo,
aproximando da perspectiva de disputa, protecao e controle. Aproximando-se de Souza (1995),
0 autor reitera também a dimens&o politica nessas discussdes, para além de uma perspectiva
juridica ou estatal, e a partir do que chama de “amplo sentido racional que assumimos para
poder” (HAESBAERT, 2016, p.68). Da mesma forma, o autor também reconhece a importancia
do simbodlico e da ideia de pertencimento nessas discussdes. Defende-se um territério, portanto,

também por sentir-se parte dele.

Figura 28 - Valongo conta a historia da negritude e adolescentes brincam na Baia

Fonte: Acervo do Pesquisador

Pensar na experiéncia da Pedra do Sal ligada justamente a essa perspectiva da defesa
nos faz conceber o quanto aquele territorio, de forma ancestral, esteve ligado a uma ideia de
disputa e diaspora. Se com o projeto de “revitalizagcdo” da regido “ainda ndo se conseguiu dar
devido destaque a cultura afro-brasileira que sempre teve uma presenga marcante na localidade”
(FERNANDES, HERSCHMANN, 2018, p.22), as festas piratas que penetram a regido tambem
ndo o fazem na maioria das vezes. Pisar na regido portuaria, de forma inocente, em blocos
clandestinos e secretos que ndo dialoguem diretamente com a ancestralidade da regido, é
também de certo modo invadir um territério alheio. Nesse mesmo local, dia apds dia e durante

séculos, uma resisténcia vem sendo defendida por grupos que ali vivem e onde por ali disputam.
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Depois de ter vindo de um bloco Pirata que ataca a regido e me estabelecer numa
festividade tipica daquele lugar, me proponho a pensar em suas particularidades e distingdes.
Aproximando-me também dessa perspectiva da etimologia do termo Pirata, podemos refletir
gue o mesmo, normalmente, carrega a perspectiva romantica daquele que navegava nos
corsarios. Essa visdo, entretanto, esconde a leitura seméantica do mesmo Pirata enquanto um
“ladrao” ou “invasor”. Ocupar o porto em festas que nao sao dali ¢ também, de certa forma,
invadi-lo. Saqueé-lo. E, como disse, também uma pratica de mergulhar por um territorio
carregado de ancestralidade e disputas proprias, que nao tém necessariamente a ver com as
festas que ali ocupam e véo embora. Por essa razéo, as chamo de forasteiras.

Fernandes e Herschmann (2014) nos apresentam as multiplas sonoridades do territorio
da Pedra do Sal recente, feitas em parceria com a populacédo dali e capazes de flutuar pelo jazz,
samba, black music, entre outras distintas manifestacdes. Especialmente ligadas a cultura negra,
vao representando uma ancestralidade presente no local ha muito mais tempo que as festas
apresentadas aqui. Como nos mostra Andressa Cabral Botelho (2015), a Pedra do Sal configura-
se como um polo de resisténcia e negritude. Desde 2014, ja durante o processo Olimpico, a
regido passou a ser reconhecida na Prefeitura como Area de Especial Interesse Cultural (AIEC),
configurando-se como um quilombo urbano.

“A Pequena Africa, localizada proximo a Praga Maud, entre os bairros da Gamboa,
Salde e Santo Cristo, possui sua historia intimamente ligada a escraviddo e a
resisténcia negra. Era pelo Cais do Valongo, aterrado até pouco tempo antes das obras
dos megaeventos e reconhecido como Patriménio Mundial da Unesco desde 2018,
que a mdo de obra escravizada entrava no Rio de Janeiro. A chegada dos negros
naquele local se deu no século XVI, com sua vinda para a carga e descarga de sal.
Com a proibicdo do trafico negreiro em 1831 e mais adiante, com o fim da escravidéo,

muitos negros, principalmente da Bahia e do interior do estado, vieram ocupar o0
local”. (BELART, BOTELHO, 2019)

A area da Pedra do Sal, entretanto, tem um aspecto muito diferente da reformulada e
novissima regido do Boulevard Olimpico. Preservando tracos de uma arquitetura antiga e
ancestral, remete uma viagem no tempo. Da mesma forma entre as duas areas, também podemos
notar que a regido Portuéria, em sua amplitude, em muito destoa das modernas e novissimas
instalagdes do Boulevard. Neste sentido, os bairros de Santo Cristo, Rodoviéria, a Pedra do Sal,
a Praca da Harmonia, o Largo Sao Francisco da Prainha e muitas outras localidades em questéo,
carregam desde sua arquitetura a outros atravessamentos, uma simbologia muito diferente
daquela que o territorio do Boulevard Olimpico assume.

A regido do Valongo, por exemplo, apresenta algumas das multiplas transformacées
sofridas pela Zona Portuaria da cidade. Freitas e Mello (2017. p.84) apresentam que a primeira

intervencdo no espaco foi feita apenas 30 anos depois de sua constru¢do quando, na ocasiao,
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espaco mudaria de aparéncia para receber a noiva de D. Pedro Il. Assim, como reportam o0s
pesquisadores, antigo porto negro passou a levar o nome da nobreza ao ganhar o titulo da esposa
do Imperador. Anos depois, “com as reformas urbanisticas promovidas pelo Prefeito Pereira

Passos, no inicio do século XX, o Cais da Imperatriz foi aterrado em 1911.”

Figura 29 - Roda gigante no Porto a poucos metros do Valongo.

Fonte: Acervo do pesquisador

Pensar nas mudancgas sofridas pela regido portuaria, € novamente pensar no quanto,
muitas vezes, os grupos forasteiros também estdo alheios a toda aquela distin¢ao de espacos téo
préximos. Ainda assim, essa auséncia na percepcdo, justamente, os torna Piratas.
Aproximando-se de estruturas do passado, podemos compreender o quanto essa “invasao” dos
cortejos e do Carnaval de rua clandestino na area é analoga, por exemplo, ao periodo colonial
do Brasil quando piratas ja flutuavam pela propria Baia.

Com dominacdo econdmica e politica na regido, a Coroa Portuguesa realizava
monopolio sobre a area, que por outro lado, abrigava diferentes focos de resisténcia da
populacdo africana em suas bordas. Alheios a todas elas, grupos externos e piratas se
estabeleciam pelo espaco, interessados em contrabando, pirataria e nos potenciais ganhos das
maiores riquezas e circulacio de receitas na regido. E claro que a comparacio é simboélica, mas
pensar as atuais manifestaces enquanto alheias as complexas relacdes que ali se estabelecem,
é tambeém discutir sua propria esséncia, proposito e modo de atuagéo, ainda que essa relacdo

n&o seja simples.
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Figura 30 - Imagem do Centro vista do Mar reflete a antiga
viséo do colonizador

Fonte: Acervo do Pesquisador

Nascido na area em 1993, o Escravos da Maua surgiu de reunido entre funcionarios
publicos do instituto Nacional de Tecnologia e outros moradores ou trabalhadores da area.
Dialogando com a questdo da negritude, o grupo foi incorporando as mudangas no territorio,
trabalhando as referéncias das colonias de baianos que ali se estabeleciam, dos antigos ranchos
de outras bases da cultura popular carioca. Foi, inclusive, durante meu encontro com 0s
fundadores do grupo, definitivamente, que passei a confirmar a percepcao de observar os blocos
forasteiros da regido como Piratas.

Ricardo Costa, fundador do bloco, relembra que geograficamente a regido, a partir de
intervencdes urbanas no Rio de Janeiro, passou, geograficamente, assimilar-se a uma “Ilha”,
isolada do restante da cidade por aterros, cortes e avenidas que a separavam do Centro mesmo
ali estando. Nesse sentido, o espago, segundo Ricardo, abrigaria “tesouros submersos” que
faziam a imagem publica da regido nos 80 ter um imaginario “portudrio no sentido mais
pejorativo possivel”, mas que mantinha uma série de perspectivas preservadas, incluindo, por
exemplo na propria arquitetura. Costa destaca, por exemplo, o largo Sdo Francisco da Prainha,
ao lado da Pedra do Sal, como uma praca mesmo em dias atuais, muito semelhante a pragas
tipicas portuguesas em Lishoa. E claro que uma regido portuaria, numa cidade de tenebroso
passado escravista e antiga Capital de um pais, representava um espaco também de acolhimento
e disputa da populacdo mais pobre. Sobre eles, Simas (2019) recorda o tratamento dado pelas
autoridades cariocas em determinante momento de formagéo nacional:

“Em certo momento crucial para o Rio, aquele da transi¢do entre trabalho escravo e 0
trabalho livre e entre a Monarquia e a Republica, a cidade encarou os pobres como
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elementos das “classes perigosas” (a expressdo foi largamente utilizada em
documentos oficiais do periodo) que maculavam, do ponto de vista da ocupacéo e

reordenacdo do espago urbano, o sonho da cidade moderna e cosmopolita” (SIMAS,
2009, p.13.)

Neste sentido, pensando em processos diasporicos de deslocamentos forcados ou por
busca de melhores condi¢Bes de vida ou dignidade de existéncia, como muitas vezes ja
aconteceram naquelas ruas portuérias, me interesso por apresentar também as palavras de
Canevacci, qguando o mesmo faz questéo de estabelecer consideracdes entre as ideias de sujeitos
ndmades e diaspdricos, numa compreensao que num primeiro momento pode soar adepta a um
binarismo separatdrio, mas que é explicada mais adiante.

O mesmo Canevacci se interessa por relembrar a “dimensao historico-cultural” (2013,
p.106) de uma didspora, que nunca esteve subserviente ao Estado e estaria sempre adepta pela
recriacdo e fortalecimento sincretismos criativos nas brechas da cidade: por necessidade de
sobrevivéncia. Diante de tais afirmacdes, podemos perceber que aqueles espagos onde hoje 0s
blocos piratas se inserem de forma festiva estiveram desde séculos, ocupados por manifestacdes
que sempre mantiveram, para além de resistentes a um ordenamento do Estado, também
potentes métodos de transformar sua forca. O poder institucionalizado, diante delas, muitas
vezes agiu de maneira atbnita e incapaz de alcancar as potencialidades afetivas e estéticas por

ali transformadas.

“O sujeito diasporico se move em espacos diferentes, ndo opositivos aos assim ditos
‘ndmades’, mas nas migracdes ignoradas por tal filosofia da historia. O sujeito ‘ex-
céntrico’ define a antropologia diaspérica sem se opor ao nomadismo. Essa € a
diferenca entre a metrépole do século XIX (aquela percorrida por Benjamin, que ja
tinha “visto” a importancia da comunicagdo reprodutivel) e as contemporaneas,
atravessadas por sujeitos diaspéricos que ja ndo é possivel parar com a forga nem com
as leis” (CANEVACCI, 2013, p.107).

Apaixonado pela poténcia desordenada das cidades, que sim, reproduz exclusdes, mas
também indescritiveis poténcias de reconstrucdo a partir desta propria desordem que vai
reverberar nas frestas de tais espagos, Canevacci (2013, p.106) recorre que especialmente as
areas metropolitanas que “acolhem e mudam gracas as migragdes diaspdricas € ndo por causa
das correrias nomades”. Assim, sem negar a importancia do nomadismo e do movimento,
reconhe¢o aqui na Zona Portudria a importancia da didspora como causadora de resisténcias e
reconstituicOes festivas inerentes a sua existéncia.

Aproximando este exemplo ao espaco aqui trabalhado e hoje ocupado pelas festas
Piratas, Simas (2019) apresenta as varias diasporas urbanas do Rio de Janeiro, inicialmente no
Porto empurrando a populacéo a Praca Onze e de 14, sucessivamente a zona norte e oeste, mas

sempre repleta de processos de resisténcias pela festa, pelas trocas e pela desobediéncia.
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Comentando uma dessas experiéncias, que foi recorrente na histéria carioca e na propria regiao
portudria, 0 mesmo vai além ao relembrar que:
Festejar, tocar tambor, tomar umas geladas depois do trabalho, comer tapioca com
gosto de Nordeste, mandar brasa no churrasquinho, jogar conversa fora depois do
perrengue no trabalho e da experiéncia de sardinha em lata dentro do 6nibus, no eterno
engarrafamento da avenida Brasil na hora do sufoco, é 0 minimo que se pode fazer

para que a condi¢cdo humana prevaleca diante de tudo que a embrutece. E ha de
prevalecer (SIMAS, 2019, p.139).

E exatamente neste sentido, que maltiplas manifestacdes diasporicas foram somando ao
intenso e festivo cotidiano desta cidade, em seu porto, construindo por ali sua trajetéria. Como
nos mostra Haroldo Costa (2000), a exatamente a propria Zona Portuaria também contava com
a presenca de ritmos de Pernambuco, fazendo parte, por exemplo, do antigo “Dia dos Frevos”,
que chegou a ser instituido no passado como o sabado de Carnaval da cidade. Uma vez deixando
de ser forasteiros, os grupos iam buscando construir territorialidades especificas e a trabalhar
seus encontros naquele espaco a partir da cultura e da vivéncia. Os cortejos Piratas atuam de
forma diferente disso.

ta, na Gamboa

Figura 31 - Sem saber, folides de Bloco Pirata invadem telhado da casa da Tia Cia

Fonte: Acervo do pesquisador

Caminhar pela regido ouvindo histérias de moradores, é absorver sua ancestralidade em
contos, paisagens e marcas que podem, exatamente, ter origens distintas. Freitas e Mello (2017)
reafirmam essa presenca de manifestagdes regionais atualmente na area, apresentando que,
sobre o Cais do Valongo, no porto, blocos de matriz africana como Lemi Ayo, Orumilla e o
Filhos de Gandhy resistem.

O ultimo, inclusive, é lembrado por Costa (2000), em sua exposicdo sobre a presenca
dos blocos afro da Bahia por ali. O Filhos de Gandhy, no porto de Salvador, tinha desde 1949
uma relacdo direta com os estivadores da area, era formado pelos carregadores do porto na
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regido do Comércio, importante bairro da capital baiana. Inspirados em afoxés do tipo ou em
manifestacdes mais recentes como “no I1€ Aye e¢ Oludum”, surgiram blocos similares ao
Gandhy no Rio.

Nas oportunidades que tive de ocupar o porto enquanto produtor ou simplesmente
acompanhando festividades de amigos, como do Coletivo Quermesse e Acarajazz, era, de fato,
muito marcante a presenca baiana na regido, especialmente a partir da gastronomia. Oriundo de
Salvador, meu amigo DJ Jada, ao lado dos amigos Eloy Vergara, Isabel Figueiredo, Igor Abreu
e Pedro Carneiro e varios outros organizavam com a Quermesse, ainda no Rio pré-Olimpico,
uma ocupacdo que musicalmente unia a Bahia & Jamaica, aos guetos de Nova lorque e ao
Caribe, em plena rua Jogo da Bola. Aquela mesma rua, como nos lembra Haroldo Costa (2000,
p.181), abrigava até manifestagdes de frevo pernambucano, “como 0 Clube dos Vassourinhas,
homoénimo de um dos mais famosos de Recife”.

A poténcia multicultural da regido portuaria € lembrada também por Fernandes e
Herschmann (2018, p.46), ao citar a presenca do Baile Black Boom desde 2013 na area, aliando
black music norteamericano a ritmos tradicionais do Brasil. Ao tratar do grupo, 0s
pesquisadores aproximam-se de Canclini ao trabalhar a perspectiva de uma “frequéncia
multicultural na regido”

Se pensarmos, especialmente, na tradi¢do de blocos ancestrais como Filhos de Gandy,
nas baianas da Conceicdo, a roda da Pedra do Sal, samba Moga Prosa, o préprio morro da
Providéncia, os Escravos da Maud, o mais recente Baile do Black Boom, Samba de Lei, entre
outras varias manifestacdes, especialmente da cultura negra, percebemos que ja carregam essa
ambiéncia da festa atrelada a perspectiva da resisténcia. Nessa perspectiva, o habitar o porto ja
se configura como estado de resisténcia, que se amplia a partir de novos processos e disputas
no local.

Enquanto as festas piratas e forasteiras realizam seus ataques noturnos, efémeros e
temporarios, sem muita preocupacdo com o que acontece ali depois que a festa acaba, na area
do porto, manifestacdes tradicionais do territério reafirmam seus processos de resisténcia.
Bahia, Africa, Caribe e outras regides do planeta se unem num territorio de resisténcia musical
majoritariamente negra e periférica que demarca seu espago.

2.3 As festas e 0 Boulevard “Citywalk”

Para compreender as festas Piratas do Boulevard, é preciso mergulhar em sua ambiéncia
e estética: inclusive para ilustrar de que forma as festas destoam da mesma. Para tanto é
importante, antes de tudo, pensar como a atmosfera de um espago pode ser transmitida através

de sua iluminacéo, suas cores, seus desenhos e suas formas de uso.
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No corredor da Orla Conde e adjacéncias, especialmente em suas reformas mais
visiveis, com “a transformac¢ao do espago em uma area de pedestres” ou a “abertura de novas
avenidas na area” (FERNANDES; HERSCHMANN, 2018, p.27), percebemos diretamente a
opcao da gestdo publica pela consolidacédo de espacos de maior claridade por ali. Ndo por acaso,
aregido se transformou para ser casa da Tocha Olimpica: adere¢o iluminado que historicamente
utiliza seu efeito incandescente como projeto simbdlico. Uma deriva pelo espago entre o
AguaRio e a Praca Marechal Ancora, portanto, nos apresenta um aspecto particular: distante
inclusive da tradicional luz amarelada ou fosca presente em muitas outras regides do centro
historico da cidade.

Em tom bastante claro e entre jogos de luzes, as areas entre 0 Aqua Rio ou Praga XV
relembram visualidades presentes por outras regioes portudrias “revitalizadas” do planeta,
como Fisherman’s Wharf de San Francisco ou algumas areas dos portos de Barcelona e Buenos

Aires. Todas elas, ndo atoa, serviram de inspiracao para as reformas no Rio.

Figura 32 - Noite comeca a cair e museu do
Amanha liga luzes

Fonte: Acervo do pesquisador

Ao comentar tal perspectiva me recordo, por exemplo, de alguns anos atras, por volta
de 2012, quando observei muitos relatos da imprensa televisiva, de populares e da prépria
Prefeitura comentando os beneficios da “remog¢ao de viadutos” no que dizia respeito a gerarem
maior claridade e ambientes mais simpaticos aos pedestres no porto. Depois da demoligéo da
Perimetral e sumico de suas vigas?, o corredor cultural e turistico de pedestres se estabeleceu
por I& num espaco que, de fato, prioriza o fluxo de pessoas diante dos carros e também abre

maior destaque para a iluminagdo do que para sombras.

22 Matéria da Revista Exame, em 2016, denunciava o sumico de 110 vigas da Perimetral. Disponivel em:
https://exame.abril.com.br/brasil/sumico-de-vigas-de-110-toneladas-e-o-misterio-da-olimpiada/ Acesso em>
03/12/2019
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Inicialmente, entretanto, entendo também como meu dever enquanto pesquisador e
morador da cidade e ja entusiasta da ocupacdo também das pontes e viadutos, propor este
exercicio de reconhecer o quanto um espaco que hoje € destinado as pessoas caminharem, vai
podendo apresentar suas multiplas e distintas potencialidades a partir de sua nova trajetéria e
novos usos. Entre as novas luzes e 0s novos espagos de caminhada do Boulevard, como ja

comentado, é possivel se abrir aos novos ataques visuais e afetivos aqui trabalhados.

Figura 33 - Musica debaixo de viadutos ja era préatica
recorrente no Rio
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Fonte: Acervo do Pesquisador

Jane Jacobs (2014), em classico trabalho que ja possui mais de meio século e que
inspirou distintas geracdes de urbanistas mundo afora, exalta a possibilidade da valorizagéo da
caminhada na subversdao dessa ideia de vazios, apostando que ‘“as ruas e suas calcadas,
principais locais publicos de uma cidade, sdo seus o0rgdos mais vitais” (2014, p.30). Neste
sentido, Jacobs também discute que os modos uso de cada espago poderiam diretamente alterar
sua configuragdo e seus processos.

Diante exatamente desta perspectiva, Careri (2012) nos aproxima das discussdes entre
espacos estaticos e em movimento, sob as quais eu considero fundamentais para compreensao
da pratica dos cortejos, festas e do movimento no Boulevard aqui estudado enquanto grupos
culturais que hoje ali caminham por ruas, parques, pontes ou corredores. O autor apresenta que,
enguanto para os sedentarios os espacos ndmades se configuram como vazios, para 0s proprios

ndmades, eles “sdo um lugar 1til para orientar-se” Assim, o autor nos aproxima da ideia de que,
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num mapa ndmade, 0s espacos estaticos sdo apenas conexdes e referéncias passageiras: 0asis,
pocos, templos, etc.
“O caminhar, mesmo ndo sendo a construgdo fisica de um espaco, implica uma
transformacdo do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do homem num
espaco ndo mapeado — e o variar das percep¢des que dai ele recebe ao atravessa-1o —
é uma forma de transformacédo da paisagem que, embora ndo deixe sinais tangiveis,

modifica culturalmente o significado do espaco e, consequentemente, 0 espago em si,
transformando-o em lugar.” (CARERI, 2012, p.45)

Anteriormente, com o antigo Viaduto ou Mergulhdo para os carros que ficava proximo
a regido das barcas, observavamos uma estética mais escura ou cinzenta por la. Depois das
reformas, incluindo a instalacdo de grafites, postes ou o estimulo ao maior movimento na
regido, percebemos, como comentado, uma clara opcao pela luz.

La Rocca (2018, p.90), ja citado anteriormente, compreende a “climatologia” na relagao
entre instantes vividos pela populacdo de uma cidade nas ruas e sua relagdo com a arquitetura
e a atmosfera que aquele ambiente poderia reverberar. Do mesmo pesquisador, incorporo a
perspectiva de entender a cidade como personagem cinematografico, que concebe que a mesma
“cria e veicula uma nova estética urbana.”.

Ao observar a ambiéncia gerada pela estética que reparo do Boulevard, iluminada,
colorida e destoante de toda a perspectiva cinzenta que o porto da cidade emanava anos antes,
proponho uma reflexdo sobre sua atmosfera e de como os cortejos e festas mergulham numa
disputa dentro dela. Naturalmente, € importante reiterar que a nova e potente iluminagéo, muitas
vezes, pode vir carregada de uma visdo contraditoria e também colonizadora sobre o que cada
espaco pode oferecer dependendo da ambiéncia que 0 mesmo assume.

Sarlo (2009), ao comentar o projeto de transformacédo de Porto Madero, pelo qual o Rio
se inspirou, relembra, por exemplo, a imponéncia de seus novos edificios construidos e que
foram alterando a ambiéncia da paisagem da cidade por ali. Ainda assim, recorda sua
segregacao reiterando que os mesmos estdo ali “acessiveis apenas com cartdes magnéticos”
(SARLO, 2009, p.162). Assim, denuncia como o0 modernizado porto de Buenos Aires,
iluminado e claro, ofusca outros coloridos de areas proximas.

Ali, portanto, estdo suas vizinhangas escondidas, como as favelas - que assim como no
caso dos cariocas - ficam ocultas dos forasteiros que visitam o passeio turistico argentino. Um
porto ou calcaddo iluminado pode, mesmo geograficamente muito proximo de outras
visualidades, ser como uma luz forte que eventualmente nos cega os olhos para enxergar o que

ha ao lado.
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Figura 34 - Ordenado aquério da regido atrai criancas durante o dia e é vizinho a ruas
cheias de histéria

Fonte: Acervo do Pesquisador

Reconhecidamente, o processo de remoc¢des de residéncias proximas ao Boulevard -
muito discutido academicamente nos Ultimos anos®® - ja escancarava as contradicdes
encontradas naquele espaco, mas é importante ressaltar também as resisténcias ali estabelecidas
que permanecem no espaco e assim ainda refor¢cam sua contradicdo. Neste sentido, em uma
breve caminhada do Boulevard até suas ruas vizinhas, fora do corredor e especialmente em
direcéo ao bairro da Gamboa, ja é possivel perceber suas distin¢Ges de atmosfera e ambiéncia.

Seldin (2017, p.91) comenta as vérias iniciativas na Ultima década que promoviam
recentes mutacdes simbdlicas e de expectativas na area em questdo, especialmente nos
primeiros anos de Porto Maravilha, entre objetivos “de venda da regido como cluster criativo
em potencial, um local cujo a imagem sera repaginada e futuramente capaz de se transformar
em referéncia da economia criativa brasileira, passivel de internacionalizacdo e
competitividade”. No mesmo trabalho, a pesquisadora também cita os varios projetos
urbanisticos e culturais em torno da regido, como a criacdo do Circuito Historico e
Arqueoldgico da Celebragdo da Heranca Africana no Rio, projetado pela Prefeitura. Assim,
como ela mesma recorda, junto do Boulevard houve reformas de teleféricos no Morro da
Providéncia, a criacdo de um Distrito Criativo no porto e abertura de pequenos centros de
memodria africana que se incorporaram ao processo das obras, “sem contrapartidas reais para as

acdes culturais e grupos responsaveis pelos mesmos” (SELDIN, 2017. p.92).

2 Trabalhos como o de Sanchez, Rolnik e Vainer ganharam visibilidade ao discutir este processo desde antes dos
Jogos Olimpicos.
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Figura 35 - Grafites, muitas bicicletas e excesso de imagens coloridas
compdem a area do Boulevard e museus

Fonte: Acervo do pesquisador

Essas afirmacfes dialogam, por exemplo, com alguns comentarios de Eliane Costa,
integrante do Escravos da Maué, que ocupa a regido musicalmente desde o inicio dos anos 90.
A mesma, apesar de elogiar alguns pontos da transformac&o - destaca o quanto o corredor entre
0 AquaRio, Museu do Amanha e Orla Conde receberam maior atencdo dos governantes do que
outras areas.

Freitas e Mello (2017, p.82) apresentam-nos uma série de atividades que se
estabelecem sobre a regido do Boulevard, Pragca XV ou Orla Conde, mas também nessa
perspectiva do dia claro. Na Pragca Maua, por exemplo, tradicionais barracas de comida de rua
se fundem aos modernos foodtrucks num meio de disseminagdo de “simbolos de identifica¢do
e pertencimento”. Os pesquisadores nos mostram ainda, que algumas raras atividades culturais
séo estimuladas pela prefeitura de forma gratuita na regido, como apresentacdes de teatro para
pouco publico na praga Marechal Ancora. Em 2019, outras atividades que atendam o publico
infantil ou terceira idade também se apresentam pelo porto, como a construcdo de uma roda
gigante em pleno Boulevard.

Diante dessas informacdes, é possivel perceber no quanto o corredor aqui estudado,
ocupado pelas festas Piratas, reverbere uma particular ambiéncia. Um citywalk?* meio
Disneylandia com esséncia de cal¢addo brasileiro e shopping center a ser vivido a luz do dia
em meio a um porto pobre e resistente. Também por isso, sua ocupagdo informal, boémia e

Pirata pode destoar de sua ordem regular e torna-se tdo potente.

24 Citiwalk é a nomenclatura usada para construcéo de shoppings ao ar livre em cidades como Dubai ou Orlando,
das quais a estética do Boulevard se assemelha.
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Reforco o quanto a possibilidade de ocupacéo festiva, pirata, boémia e desviante por I3,
transforme suas imagens, atmosferas e poténcias criativas. Por fim, relembrando o trabalho
Seldin, reforco seu esforco de repetir que as revitalizacfes urbanas s6 ocorrem quando ha o
entendimento que os ambientes em questdo configurem “espacos de cidadania disputada, onde
se observam lutas em torno de reconhecimento dos direitos e identidades de diferentes grupos
sociais.” (SELDIN, 2017, 202). E é justamente de tal disputa que tratamos por aqui.

2.4 As festas, 0 porto vigiado e seus desvios

Em meados de 2016, eu ja comecava a me afastar da producéo cultural de rua, também
por um problema de familia. Naquele momento, entretanto, fui chamado pelos meus amigos
que organizavam a segunda edicdo do Festival O Passeio E Publico, no jardim homénimo da
Cinelandia, para ser o mestre de cerimonias de um dos palcos. Na ocasido, ndo tinha participado
de nada de curadoria, pré-producéo, logistica, etc. Meio atordoado, com a cabeca em outro
lugar, fui improvisando apresentando grupos, coletivos e MCs que participavam daquela tarde
festiva no palco mais isolado que o evento tinha.

Me recordo, portanto, de ndo ter muita ideia de que tipo de trabalho exatamente fazia o
Coletivo Audiovisual Jodo do Rio, quando eu deveria apresenta-los. Comecei, portanto, a falar
das referéncias que eu conhecia a partir do nome do famoso flaneur carioca dos anos 10. Pegava
o microfone e berrava “Coletivo Jodo do Rio! Fazem cinema a partir da homenagem ao nosso
errante escritor, que circulava pelas ruas da cidade! Encarava as pragas, se encontrava nos
caminhos!”, entre outros comentarios que eu berrava, contando com a sorte daquilo dar certo.

Por curiosidade, Ronald Almenteiro, um dos produtores do coletivo, se empolgou com
a minha fala e confirmou o recado. Assim, comecou a repetir sobre a beleza que devia ser o
préprio Jodo do Rio, possivelmente ali mesmo no proprio Passeio Publico, 100 anos antes,
flanando pela cidade a beira-mar. Naquele instante, comecei a pensar nesse movimento do Rio
em se transformar. Pensando em como o mar ja esteve a beira do Passeio Publico antes da
cidade construir seu enorme aterro com a derrubada do Morro do Castelo em 1922.

Digo isso, porque ao tratar de didsporas urbanas, como ja citado, podemos perceber que
tanto a derrubada da Perimetral, a partir de 2010, quanto sua construcdo, nos anos 50, ja revelam
uma seguida tentativa da Prefeitura em ordenar, policiar, orquestrar um controle sobre uma area

gue exala desordem, criatividade e multiplicidade. Prevista no Planejamento Estratégico da
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Prefeitura®, que preparava a cidade para a Rio 2016, a chamada opera¢do Choque de Ordem,
aliada a atuacédo da Secretaria de Ordem Publica também impunha maior fiscalizacéo e controle
na regido, em parceria com a Companhia das Docas, ligada ao Governo Federal. Nesse mesmo
momento, as dezenas de manifestacGes ancestrais da cultura negra na area, suprimidas pela
especulacdo imobiliéria ou dificultadas por complexos processos de legalizagdo, tiveram seu
mais intenso processo de disputa.

A prética ja era antiga. O porto, representando uma necessidade de controle e
fiscalizacdo, por diversas vezes buscou “revitalizacdes” que reproduziam racismos, exclusoes
e disputas, como nos apresenta Cabral (2015). Mesmo assim, sobre ele, permaneceu a esséncia
da festa e do efémero. A regido, como falei anteriormente, poderia estar em qualquer lugar do
planeta, poderia mudar quantas vezes fosse. Mas sobre ela, a mesma Nuvem Festiva e efémera
estaria estacionada. Ambiéncia comum a espacos de transito. Nuvem essa, que ja debrucava
sobre as deambulagdes de Jodo do Rio nos anos 10, sobre a festa dos estivadores nos primeiros
afoxés e blocos afro ali estabelecidos, ou na errancia boémia dos proprios “piratas de verdade”

que ali j& estiveram de passagem.

Figura 36 - Bloco “Vamo ET” realiza “O ultimo Baile da Perimetral”,

durante o processo de demolicao.
' - -

Fonte: Vam:) ET

Na area, atualmente, nos poucos metros que separam o moderno Boulevard do Morro
da Conceicdo ou de institutos culturais resistentes, podemos pensar também na paisagem
reguladora em torno desses espacgos. Enquanto turistas, grupos tradicionais e novissimas pracas
compartilham espacos do porto, diferentes instituicGes de controle também ali se estabelecem,

%5 “Pgs 2016: O Rio mais integrado e competitivo”. Planejamento Estratégico da Prefeitura do Rio de Janeiro,
2009-2012. Disponivel em: <http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/6616925/4178940/planejamento_
estrategico_site_01.pdf>. Acesso em: 02agosto. 2019.
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gerando impactos sobre sua ambiéncia. Em poucos metros, num caminho pelo Boulevard
Olimpico, além do fluxo comum de policiais militares ou guardas municipais, podemos nos
deparar com profissionais Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto,
marinheiros, Policiais Federais, integrantes da cia que administra as docas, etc. Além disso, até
2018, era também comum o fluxo de funcionérios da Concessionéria Porto Novo, antiga
responsavel pela gestdo na regiao.

A proliferacdo de instituicdes de controle na area € antiga. Vai dos tempos do Brasil
Colbnia e estabelecia preocupacdo com invasdes, contrabandos, entre outras relacGes de
vigilancia. No Portal MultiRio?®, plataforma da Prefeitura da cidade ligada a educagio
interativa, por exemplo, podemos encontrar um breve descritivo a respeito da atividade pirata
que rondava a area desde o século XVI, amedrontando a Coroa Portuguesa que regulava a area.

Essa relacdo, de constante vigilancia, por natureza, acaba também estimulando uma
ambiéncia contréria: para funcionar nas brechas. Assim, além da perspectiva festiva, da boemia
e da potente musicalidade do porto, podemos pensar no quanto aquela regido também desde
sempre estimulou uma busca por liberdade. Se pensarmos, especialmente, na terrivel tradicdo
da area com o trafico negreiro, naturalmente, podemos remeter as constantes estratégias de
resisténcia pautadas a partir da fuga, do drible, de uma malemoléncia dissensual que vai se
estabelecer nas brechas.

Meffesoli (2001), nos aproxima, inclusive, da prépria perspectiva errante de alguns
portugueses, marginalizados na metropole, que aqui construiam novas praticas de vida,
transformacdes e novos reconhecimentos. O mesmo exemplifica, por exemplo, o impeto de
confrontacdo daquele povo também ao que é estranho e estrangeiro e, por isso, também livre
de normas especificas. Num porto entre chegadas, partidas e incertezas, a atmosfera efémera e
boémia da ddvida e do devir também sempre pairou pelos corpos que circulavam.

Fernandes e Barroso (2019, p.17), aproximadas das brechas articuladas pela populacéo
negra no Rio historico, apresentam também algumas dessas manifestagdes desviantes, atraves
de uma andlise a partir do relato de viajantes que no porto atracavam depois da abertura para
nacdes amigas em 1808. Assim, destacam por exemplo, a importante presenga feminina
também neste contexto, resistindo e criando diante de um regime patriarcal e de origem

monarquica. Neste sentido, apresentam a rica producéo cultural na regido do porto que emerge

% “Piratas e  Contrabandistas na  Terra da  América  Portuguesa”.  Disponivel em:
http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/49-a-ba%C3%ADa-de-
guanabara-ber%C3%A70-da-cidade-do-rio-de-janeiro/2408-piratas-e-contrabandistas-nas-terras-da-america-
portuguesa Acesso em: 24/7/2019
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também como espaco de festa, que também é acolhimento e defesa para determinados grupos
“dentro de um regime estruturado para submissdo e obediéncia do corpo negro”.

Como um dos exemplos, citam a presenca baiana na regido, como a de Tia Ciata:
importante personalidade que viva no Centro da cidade no XIX e inicio do XX, ajudando na
formagéo do samba no Rio. As casas, como de Tia Ciata, atuavam como “espacos de protegao
e de expressdo cultural” num tempo onde manifestagdes de matriz africana eram
institucionalmente condenadas e proibidas. Assim como as capitaneadas por elas, muitas
manifestacdes culturais de resisténcia ao controle arbitrario surgiam no porto, como destacam
as pesquisadoras, em subversao a padrdes culturais estabelecidos por |4,

“Este vetor comunicacional, aqui representado pelas festas, faz borrar o retrato
estatico da dindmica urbana no Rio de Janeiro dividido entre opressores e oprimidos.
O que vemos, através dos relatos dos viajantes estrangeiros que se debrugaram “ao
nivel da rua” — com toda sua bagagem eurocentrada — é uma cidade heterogénea em

suas praticas, palco de conflitos e tensfes que comunicam, através de sua vocagao
festeira, dindmicas sociais dissidentes.” (FERNANDES, BARROSO, 2019, p.14)

O porto canta, como muitos portos do mundo também, mas especialmente no Rio de
Janeiro, mais do que muitos outros, canta em tom de busca por liberdade. Caminha para
procurar o espaco onde ndo vai ser vigiado. Além da carga festiva, o porto da cidade carrega
em seu ar e seu clima, também um aspecto sensitivo de escape, revide, busca pela vida. Para
além de onde vai ser tolido, negado, proibido. Assim, qualquer manifestacdo que procure
descontruir as normas e regras ali estabelecidas, também estd se estabelecendo sobre essa
Nuvem de Liberdade e resisténcia. Assim, novas atmosferas e modos de vida ali véo se
estabelecer a partir de uma perspectiva do devir e da inconformidade.

Assim, o porto, além das festas, configura-se como um espaco de disputa em torno delas
préprias. Taticas, alternativas e propdsitos vao se aproximar sempre da perspectiva errante,
informal e mével das mesmas. Enquanto o controle ndo Vvé, os ataques acontecem nas brechas.
Assim, navegam sob uma nuvem festiva e também ambulante que os acompanha a procura de
uma liberdade clandestina.

A tradigdo do controle na area é antiga. Os trabalhos j& citados aqui, como os de Costa
(2000), Simas (2019), Rita Fernandes (2019), respectivamente, citam a tradi¢do de um Centro
de poder Federal controlar a populagdo. Em todos os trabalhos, ha também relatos de uma

presenca macica de uma repressao policialesca em tais espacos.
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Figura 37 - Espaco da Marinha tem museu e atividades Militares com
visitacao

ESPAGO
CULTURAL
DA MARINHA

Fonte: Acervo do Pesquisador

Pensar na tradicdo dicotbmica entre controle e abandono na regido do porto é também
pensar em suas disputas e conflitos. Instaurado numa area que tem alguns érgdos de atuacéo
Estadual e também Federal, com presenca constante de Militares da Marinha, mas de interesse
primario da Prefeitura, o Boulevard é um espaco de disputa institucional. Antes até da prépria
problemética no campo da cultura.

Caminhar pelo local é deparar-se com as inimeras instituicGes que ali convivem, nem
sempre de maneira harménica. O Consorcio que administrava a regido, por exemplo, se afastou
com problemas financeiros por falta de pagamento da Prefeitura pos jogos. Neste sentido, a
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto, CDURP, precisou intervir na
area. A partir desse momento, parte da gestdo do Boulevard ficou por conta do 6rgdo, mas
outra parte por conta da Secretaria Municipal de Conservacdo e Meio Ambiente num
determinado momento.

Desde antes e até depois da construcdo da area, alguns outros problemas envolvendo
Marinha e Prefeitura ocorreram. Nesta maltipla relacdo de forgas, Companhia das Docas,
Policia Federal e outros 6rgdos que fazem a gestdo dos tramites portuarios estdo envolvidos nas
multiplas frentes que tem algum tipo de territorialidade institucional por ali. Por fim, alguns
grupos administradores dos espagos de galpbes e armazéns da area também completam o
mosaico de forgas que se cruzam por la. Enquanto as instituicbes formais ali se adequam, 0s
grupos ocupam o espaco por elas para realizarem ocupacdes piratas a partir da oportunidade de
preencher exatamente aqueles vacuos que estejam envolvidos em disputas legais ou
administrativas.
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Como ja lembravam os fundadores dos Escravos da Maud, a repentina valorizacdo do
espaco gerou algumas disputas no porto, mas também entre os ocupantes do Boulevard
Olimpico. A regido dos armazéns, por exemplo, abriga grandes galpBes que passaram a
despertar interesses distintos, especialmente do ramo de eventos e turismo, uma vez que o fluxo
de pessoas passando pela regido é intenso. Desse modo, pensar em focos de resisténcia dentro
do préprio Boulevard é pensar nas possibilidades de ocupacdo e Pirataria festiva que se insiram
ali, ndo s6 nos ataques festivos temporarios, mas também no dia a dia.

A disputa burocratica entre instituicdes civis e Militares ali na regido ha tempo gera
conflito. Confesso que nas primeiras vezes que ali estive, em celebracGes festivas, estranhei,
por exemplo, a forte presenca dos mesmos Militares na area, especialmente na parte
intermediéria do Boulevard, oposta aos armazéns. Os mesmos, entretanto, habitam a regido
como fiscais desde antigos momentos do Brasil Colonial. A propria circulacdo e abertura de
determinados espac¢os da Orla Conde se deu, justamente, por concessdo da préopria Marinha.

Figura 38 - Bloco em pleno més de setembro € observado por militares.
Confusdes sdo raras entre si.

Fonte: Acervo do Pesquisador

Com a derrubada do Viaduto da Perimetral, um extenso territério que ficava fechado a
populacdo acabou sendo reaberto a circula¢do e caminhada. Antes de 2016, andar entre a Praga
Maua e a Capitania dos portos ndo era permitido, mas a area acabou sendo reaberta ao publico
através da nova Orla Conde. A relacdo entre Prefeitura e propria Marinha, que ja ndo era
totalmente pacifica, passou a ficar desgastada posteriormente por conta de um fechamento
parcial do espago por causa dos marinheiros.
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Assim, antes mesmo do fim de sua gestédo, o proprio prefeito Eduardo Paes chegou a vir
a publico criticar a instituicdo. O ex-prefeito, na mesma oportunidade, comentou em entrevista
ao Jornal “O Globo™?’, que a prefeitura chegou a cogitar fazer parte do Boulevard Olimpico por
cima da Marinha, sem que tivesse de entrar em conflito com o érgdo. Com o sucesso parcial
das negociacdes, foi assinado um acordo entre Eduardo Paes e o comandante do Distrito Naval
na regido e a area foi liberada, mas a Marinha voltou a reivindica-la.

“Ali é um reencontro da cidade com sua historia. A cidade voltou a ter acesso a Baia
de Guanabara. Eu ndo quero crer que a Marinha do Brasil vai continuar a fazer este
tipo de coisa. Porque isso foi fruto de muita negociacéo. Eu participei pessoalmente.
E clamo, apelo ao bom senso, para que ndo se tenha que entrar na Justica para fazer
valer 0 acesso das pessoas ao espaco publico, principalmente de um lugar que se
devolveu a populacdo do Rio de Janeiro (Eduardo Paes, ex-prefeito da cidade, em
entrevista ao Jornal “O Globo” em 23/12/2016).

Com a entrada de Marcelo Crivella, os Militares chegaram a prometer retirar novamente
as grades, ndo cumpriram a promessa e as mesmas ali permanecem até hoje. Assim, em todos
0s cortejos que estive por |& entre os trés anos dessa pesquisa, se 0 bloco ou festa passasse pela
area, veriamos cenas inusitadas. Ao adentrarem o perimetro da Orla Conde que tem as grades
e a presenca de Militares, € comum que 0s grupos Piratas inclusive, algumas vezes,
interrompam suas masicas. Outras vezes, ignoram a presenca dos mesmos, sem que ainda tenha
havido registros de casos de repressédo por parte de Militares ao som tocado. A cena, entretanto,
nos apresenta um ambiente mesclado. Soldados fardados dividem espacos com jovens
fantasiados ou portando cartazes, vendedores ambulantes, masicos de rua e outras relacdes
atipicas de paisagem.

Figura 39 - Bloco Pirata passa ao lado de sede da Marinha na Orla Conde

Fonte Acervo do pesquisador

27 Disponivel em; https://oglobo.globo.com/rio/marinha-recua-diz-que-vai-retirar-grades-da-orla-conde-
20677634
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Estava acompanhando a deriva do bloco TRANSPIRA, em mar¢o de 2019, quando fiz
o registro acima. Na oportunidade, o grupo ndo oficial fazia seu cortejo pré-carnaval e tocava
musica em caixa amplificada, no som de uma bicicleta ambulante, similar aos primeiros trios
elétricos da Baia. Apesar ter interrompido a musica também em respeito ao trabalho da Marinha
por “invadir” uma area administrada pelos mesmos, podemos reparar multiplas representagoes
nessa invaséo.

Na foto, percebemos uma moca de lenc¢o pirata, estandartes, uma mascara, um rapaz de
roupa rosa e colorida ao fundo. A multiplicidade de imagens e simbologias, exatamente sobre
o letreiro da Marinha, mais uma vez me aponta pra perspectiva poética e sensitiva da Pirataria
ali exercida. Ninguém pediu autorizacdo para entrar no espaco cantando musica. A Marinha
ndo mandou sair e nem parar. Nesse processo, pessoas atravessavam parte das grades dos
marinheiros, subiam em canteiros e geravam movimentos e praticas que dificilmente estariam
sendo vividas naquele espaco se ndo fosse a presenca do ataque de um bloco.

Haesbaert (2016, p.344) nos apresenta o conceito de multirritorialidade ao exprimir a
perspectiva de que podemos “experimentar multiplos territérios ao mesmo tempo” Neste
sentido, nos apresenta uma condicéo individual para os atores que produzem suas relagbes com
cada espaco a partir de uma interacdo e cruzamentos com 0s mesmos. Assim, podemos refletir
que o grupo que entra ali em area de Marinha € pirata ao adentrar o espago de forma festiva
sem pedir autorizacdo para 0s mesmos, mas também obediente quando aceita uma possivel
regra ao abaixar ou diminuir som. Nesse mesmo sentido, 0s proprios participantes a deriva,
diante da presenca dos militares, também acabam exprimindo expectativa e certo desconforto.

Os marinheiros ali presentes, por sua vez, surpreendidos com um ataque repentino,
cumprem parcialmente sua funcéo de fiscalizacdo das normas e regras, mas também deslocam-
se de seu territorio habitual e convivem com multiplas performances e imagens com as quais
ndo estdo acostumados. Inclusive, essa préatica acaba flexibilizando sua posicéao de fiscais e de
controle ja que ndo sabem quando recriminam o grupo e quando nao.

Nessa perspectiva, ambos o0s atores envolvidos no encontro, aproximam-se da
multiterritorialidade, e de uma experiéncia némade, desviante, afinal, deslocam-se de uma
norma vigente que os exige improviso. Assim, acabam ocupando multiplos lugares e relacoes
diante da cena, provocando um choque estético com implicagdes diretas naquela ambiéncia.

Uma noite tranquila no porto, com marinheiros de plantdo e revezando turno,
possivelmente, aproxima-se das tensfes, expectativas e possibilidades de conflito também

comuns a antigas madrugadas da regido em de um porto de iminentes batalhas navais. Essa
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relacdo, s6 é possivel, gracas a constante e ao conflito estético e de imaginario ali presente entre

0s atores, instituicdes e novas apropriacfes do espaco a partir da cidade que o ocupa.

2.5 As festas e 0 Boulevard do Ataque Boémio

Fabio La Rocca (2018, p.436) nos apresenta que existe uma relagdo “muito estreita entre
a poténcia do imaginario numa cidade e sua produgao musical”. Assim, o autor discorre sobre
a cidade italiana de Napoles, comparando a vibracdo de sua masica, de seus gestos e de seus
gritos a partir dos mercados de rua, dos vendedores ambulantes, das janelas das casas. Neste
sentido, aproxima-se de outras cidades portuarias do planeta comentando que nesses espacos e
em suas ruas, existe uma narrativa de vida que transformaria o cotidiano.
Sem mencionar diretamente o porto, mas narrando caracteristicas tipicas daquela regido
e citando propriamente outras cidades portudrias como comparativo, La Rocca nos aproxima
do que chama de “atmosfera sonora e social que regula o vivido”. Esta mesma atmosfera, ecoa
em vozes, sons, ritmos das cidades, com essas sensacdes atravessando o espaco fisico. A partir
desse entendimento, podemos perceber como aquelas ruas e vielas podem ecoar entre gritos,
cantos e vibracbes que podem partir até de ordem espiritual sobre a area das docas. Assim como
as nuvens que ficam intactas a transformacdes fisicas na terra, tais sensacdes de dificil descricdo
estariam inabalaveis, protegidas no ar. E possivel transformar um porto todo, mas é muito mais
dificil remover sua esséncia.
“E isso que faz vibrar a cidade de Népoles, amplificando sua energia social, que em
nosso entender parece proxima de metropoles como Nova lorque, Londres, Rio de
Janeiro, onde encontramos efeitos tipicos, de um ponto de vista musical e sua relagao
com a rua, como a espontaneidade musical que inunda os territorios urbanos do

Brooklyn, Harlem,Scampia, Spaccanapoli, Hackey Wick, Brixton, Lapa ou Pedra do
Sal.” (LA ROCCA, 2018, p.443).

Pensar nessa perspectiva da ambiéncia, que ndo vem da ordem estritamente fisica, mas
também de uma percepcao sensivel e tatica, é também pensar diretamente em qual relagédo
percebemos a partir das imagens produzidas por um porto atacado visualmente e em esséncia.
Se na cidade italiana, La Rocca aproxima da perspectiva do canto e de uma linguagem musical,
ao pensar no Rio de Janeiro, podemos aplicar essa perspectiva atraves da informalidade, do
movimento e de um ethos ambulante que desvie.

Muito se fala, com razdo, em resisténcia na regido do porto. Processos diasporicos que
se transformam diante de pressdes, racismos, machismo, homofobia, sectarismo e exclusdo

estdo marcados na trajetdria da cidade e permanecem nos dias de hoje. Resisténcia, inclusive,
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que vimos representada em algumas das manifestacdes tradicionais descritas ao longo deste
capitulo.

No trabalho das festas Piratas diante do Boulevard, entretanto, considero interessante
pensar também na possibilidade das mesmas adotarem uma perspectiva de ataque, sobre a qual
me debrugo a seguir. Penetrar um espago de poder para produzir uma “remastigacao”
(CANEVACCI, 2013, p.23) daquele local produzindo uma nova ambiéncia.

Mesmo oriundo do campo do urbanismo, no trabalho de Seldin (2019), citado
anteriormente, destaca-se uma afirmacéao critica a prépria ideia do planejamento urbano como
compreensdo totalitaria das ambiéncia das cidades, indicando que a vida e criatividade de
espacos estejam, na verdade, atreladas a “agdes espontaneas ¢ ndo planejadas e que enxerguem
a cultura como mais do que um instrumento de estratégia na criagdo de imagens de cidade”
(2017, p.202). Nessa subversdao e desvio, que proponho perceber o ataque das festas.
Especialmente, através da boemia.

Por essa afirmacdo, proponho a refletirmos sobre como também nesses blocos ou
cortejos ha novas atmosferas da cidade disputando entre os espacos dessas imagens planejadas,
frias, pré-concebidas, caretas ou conformadas. Ali também encontram-se novas sensacoes,
frequéncias. Assim, considero que as mesmas possam também abrigar, especialmente, uma
carga boémia que naquele corredor ou regido reformada tenha sido parcialmente desprezada.

E claro que a boemia no é a Unica poténcia subversiva estabelecida neste Novo Centro
do Rio desviante as multiplas intervencgdes do turismo. Como ja destaquei inicialmente neste
presente e emocionado relato a respeito de uma cidade vivida, tento rechacar a ingenuidade e
binarismo de entender que - se projetado a partir de uma ideia programada, fria ou careta - 0
espaco do Boulevard Olimpico ndo necessariamente va apresentar sempre em seu cotidiano
algo asséptico. H& muita disputa em seus novos desvios e potencialidades mesmo quando ndo
atreladas ao que for festivo e boémio.

Aqui, concentro-me sobre a boémia, mas tal dissenso também esta presente no patinete
arrancado do lugar fora de ordem pela jovem ja adulta, na imagem crianca que escala um poste
proibido, no jogo de futebol que acerta a cabe¢a do guarda de transito e de tantas outras
apropriacOes da vida coletiva e aberta a cultura do ar livre. Nem de longe h& pretensédo, neste
sincero trabalho de pesquisa, de acreditar que as festas Piratas sejam o Unico dissenso capaz de
desconfigurar aquelas imagens e atmosferas a outros fins. Mas aqui, reforco novamente o

carater particular da boemia nas mesmas configurando novas formas de vida por la.
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Figura 40 - Vindos do Boulevard, maratonistas e
folides virados se esbarram no VLT

Fonte: Acervo do pesquisador

Reitero, assim, sua capacidade de incorporar uma nova atmosfera boémia a uma regiao
que muitas vezes esqueceu de explorar essa potencialidade carioca num espaco publico da
cidade. Como comentado acima, anda que haja um pequeno estimulo por parte da prefeitura
também para realizacdo de shows oficiais ocasionalmente por ali, acabam sendo as festas 0s
grupos que se ocupam de tomar a regido em algumas noites de festa ou tardes de Carnaval e

veraneio.

A excecdo de alguns esporéadicos eventos musicais que ocuparam a Praca Mauda e o
Bulevar Olimpico, atualmente as atividades culturais da zona portuéria, em geral, sao
realizadas nos espacos privados das casas de espetaculo locais, dos museus, do aquério
ou nos armazéns do Pier Maua. Os ingressos nesses equipamentos culturais podem
varias de 20 a 200 reais na regido (FERNANDES; HERSCHMANN, 2018, p. 41)

Herschmann e Fernandes (2014, 2018) também nos apresentam que, vizinha ao
Boulevard, uma forte tradicdo musical é presente na Pedra do Sal, Largo S&o Francisco da
Prainha ou Praga da Harmonia (2018, p.43), como vimos anteriormente. Perto dali, ja mais
proximo da Praca XV e porto antigo, a rua do Ouvidor é tradicional com as rodas de samba.
Mas ainda assim, no novo corredor, a programacéo oficial entre festas e shows para o corredor
Olimpico ou Ora Conde é esporadica.

Enquanto a Pedra do Sal ferve em festas e o bairro do Santo Cristo abriga recentes
espacos de noitadas, o Boulevard fica majoritariamente restrito a uma ordem de passeio
vespertino. Como o funcionamento dos museus e centros culturais € limitado aos horarios de
pré-estipulados pelos mesmos e sua programacdo festiva € rara, acaba prevalecendo na regido

uma ambiéncia condicionada ao aspecto diurno.
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Rita Fernandes (2019, p.93) relembra como desde os tempos de Brasil Col6nia os
botequins e a boemia, por exemplo, foram demarcadores de socialidade e de caracteristicas e
modos de vida dos habitantes dessa cidade. Também por essa razdo, reforca-se a ideia de uma
boemia presente nas festas como construtora de novos arranjos sociais e espontaneidade numa

regido que pouco valorizou espaco para isso em seu novo corredor.

Figura 41 - Cortejo dos signos em carnaval de
outubro vindo do Boulevard

LA -
Fonte: Acervo do pesquisador

Enquanto no Boulevard Olimpico, regularmente e como descrito acima, o clima se
estabelece em torno de um corredor majoritariamente comportado, no efémero instante da
ocupacdo dessas festas e blocos aqui descritos € comum a inconformidade do desvio e a vida
boemia. A estética das festas - inconformada e &vida por ocupar a cidade nas brechas - poderia,
sob esta Otica, ser associada a ideia do labirinto de Jacques (2011) e na propria metafora de um
espaco embriagado e desorientado como poténcia criativa e cidada numa metrépole. Bébadas,
em noites ou tardes de verdo carnavalesco, o Boulevard se desorganiza em novas praticas de
vida.

Purpurinas, luzes de led, pouca roupa, fantasias, muitos beijos, gritos e catarse. Jovens
que correm enlouquecidamente. Entre suas bandeiras: a liberdade corporal livre de esteredtipos,
a ocupacao dos espacos publicos da cidade e as experiéncias estéticas e afetivas da rua,
especialmente destoantes de um certo imaginario de cidade vigente nesta década.

Muitas vezes, os participantes das festas assumem esteticamente uma esséncia desviante
que ali corresponde, possivelmente, a prépria naturalidade performatica da vida de cada

participante no cendrio urbano. Mocas que rechacam a padronizacgéo - dos pelos pelo corpo ao



80

cabelo raspado - alternam espaco com homens e mulheres trans ou corpos dotados de uma
estética muito distante da ideia do carioca musculoso e bronzeado de sol que vigorou por muito
tempo como imagem de cidade pré-Olimpica. Saqueando e tomando de assalto os espacos
pelos quais se inserem e sob os quais ndo sao diretamente oriundas, mergulham com seus corpos
em catarse interessados na ruptura da estética corporal patronizada da Cidade que foi Olimpica.
Dai reforco a ideia de um ataque estético.

Figura 42 - Pracgas da regido séo atacadas por festas e blocos especialmente na
madrugada ou em tardes de verdo

Fonte: Acervo do Pesquisador

Maffesoli (2001) ao falar da boemia destaca a importancia de uma dimensdo
“vagabunda da vida, que ¢ simultaneamente fecundante, poderosa, fervilhante ¢ ao mesmo
tempo nao se acomoda as formas de dominagdes institucionais” (p.63). Duvignaud (1983) nos
aproxima da perspectiva revoluciondaria presente nas festas e situacdes, sob a qual podemos nos
debrucar nesses instantes vividos. Tudo funcionaria, portanto, numa logica de movimento:
ambiéncias festivas soltas no ar encontram novos grupos para, como trabalha Duvignaud
“destruir-se e renascer das cinzas”, sequencialmente.

A festa, por seu lado, coloca 0 homem face a um mundo sem estrutura e sem codigo,
o mundo da natureza onde tudo tém exercicio apenas as for¢as do “Eu”, os grandes

estimulos da subversdo. Ela se destréi e renasce das cinzas. (DUVIGNAUD, 1983,
p.86)
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Assim, o Boulevard inconformado e pirata, a deriva, flutua inesperadamente pelo porto,
surpreendendo individuos que por ele esbarrem. Ultrapassando horario ou calendario. Alguns
grupos, propositalmente, comecam suas festas errantes num centro mais cinza e chegando ao
amanhecer, aproximasse do Boulevard para ver o sol nascer no mar, como boémios Piratas que
aportam nas terras onde invadem e brindam por elas ao raiar do dia.

Viver um porto Outro e um porto Pirata, encarnado nas multiplas possibilidades que a
cidade apresenta ao Boulevard, recordam, por fim, a possibilidade de viver a cidade como um
“terreno de aventuras” descrita nas palavras de Maffesoli (2001), ao conceber também que:

A cidade, como espaco pleno, oferece-lhe assim, paradoxalmente, momentos e
lugares, totalmente vagos em que seu espirito e seu corpo poderdo estar em vacancia
completa: a possibilidade de viver a multiplicidade de seres que habitam, quer dizer,

a possibilidade de estar, ao mesmo tempo, aqui e em outro lugar. (MAFFESOLI, 2001,
p.90)

Ha&, portanto, entre a ocupacdo festiva do Boulevard, uma estética boémia que se
aproxima ao movimento do devir dos Piratas: forasteiros, nbmades e também diasporicos, que
ndo séo necessariamente dali, mas uma vez que ali se situam, descontroem e produzem novas
praticas de vida. Durand (2002) trabalha a partir de conceitos de diurno e noturno para
categorizar ideias e imagens. Neste sentido, os regimes diurnos trabalhariam sob uma
perspectiva de razdo, clareza e objetividade. Ja os regimes noturnos, a transformacao e o devir
estariam evocados. A noite enquanto espaco da festa, do dissenso e das reunibes e
experimentacdes do corpo através da musica, e da erréncia, que ali no Boulevard talvez falte as
vezes. Tanto no Carnaval quanto nas noites de festa recorrente, € sobre essa perspectiva do
devir e da vida boémia que as festas aqui em questdo se apresentam.

Com maximo respeito aos mitos evocados pelo pesquisador francés, aproximo-me
também de Luiz Antbnio Simas - nos termos em que 0 mesmo utilizou em conversa pablica no
Bar Madrid - fazendo referéncia ao que chamou “macumba carioca” e toda a mitologia do Z¢é
Pelintra e tantos “malandros encantados que quase ninguém vé” (SIMAS, 2019, p.17). Assim,
aproximo-me também das referéncias feitas pelo préprio Simas a cultura festiva, noturna e
rueira carioca, muito explicada também nos versos de um samba do Salgueiro - vizinho & minha
casa - que cantava, sobre “Me dé licenga, eu vou pra rua, que a lua me chamou, refletida em
meu chapéu, o rei da noite sou eu”?,

Num movimento Pirata, agressivo, sem compromisso com calendario ou periodicidade
para acontecer, os “saques” ¢ deambulagdes das festas acontecem: atraidos pelo sol nascendo

ou se pondo numa Baia ancestral sob a qual aportam e navegam, numa cidade onde muitos

2 Samba enredo do Salgueiro, 2016, citado por SIMAS (2019, p.17).



Piratas, Boémios, Zé Pelintras, Malandros, malandras e rueiros ha séculos insistem em viver a

festa e o poder da rua.

Figura 43 - Amanhecer a beira-mar na regido proxima ao Boulevard com festas em 2018 e
2019, em pleno inverno

3 victorbelart
Praga Marechal Ancora

Fonte: Acervo do Pesquisador
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3 ATAQUES FESTIVOS E AS VISUALIDADES DO “NOVO” CENTRO

Figura 44 - Ocupacdo de bloco na via da Marechal Ancora

Fonte: Michel Koureiche

- Compreendendo a regido entre as bordas do Boulevard Olimpico, neste capitulo
investigo a poténcia visual das festas e blocos de rua entre as multiplas paisagens do Centro do
Rio reveladas em suas derivas. Mergulhado entre o corpo da cidade em combinacao aos corpos
em festa, apresento distintas paisagens de arquitetura recentemente reformada e em contato com
a deriva e performance dos cortejos. Numa imersdo ao mesmo tempo por um Rio de Janeiro
industrial, caicara, erratico, situacionista ou em assembleia de rua, apresento como essas
manifestacdes podem produzir diferentes imagens e atmosferas de cidade através do Carnaval,

da estética, do movimento e da politica da festa.

3.1 A cidade visual e o ataque dos blocos Piratas

Percebendo um sentimento comum entre minhas vérias idas a campo durante esta

pesquisa, fui notando que aqui havia uma vontade incontrolavel de sair para “ver a cidade”.
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Perceber os corpos euforicos entrelacados numa arquitetura que - quando havia sido projetada
- ndo evocaria no mais transgressor arquiteto aquelas mesmas possiveis imagens. Sarlo (2009)
debrucada também nessa perspectiva de uma cidade que saimos pra ver, reitera, inclusive, a
existéncia de uma “cidade real” (p.211) que superaria o padrao de construg¢ao da propria cidade
projetada. A mesma so é possivel de ser vista se vivida e mergulhando por ela.

Como ja comentado, num primeiro momento, eu ainda ndo tinha a consciéncia de que a
presente pesquisa pudesse incorporar essa perspectiva visual como um de seus focos principais,
mas pouco a pouco - entre imagens registradas e outras que deixei de fazer pela camera
enguanto meu corpo visualizava a rua no eterno campo - fui percebendo que as festas aqui em
questdo tinham capacidade de produzir imagens muito particulares e potentes. De Outras
cidades possiveis e ja existentes no agora.

Meu rosto e meus olhos, tornavam-se assim, a mais importante e potente maquina
fotogréafica a registrar a pesquisa em questdo. E assim, também passei posteriormente a
compreender a possibilidade de transmitir o impacto das festas naqueles que se contactavam
com as mesmas através das imagens que eu fazia.

La Rocca (2018, p.91) chama atencdo para a necessidade de praticarmos uma
“contemplagdo da cidade que, através dessa modalidade de metropole, serve de fundamentacéo
para 0 nosso pensamento e nos faz tomar consciéncia da pluralidade e da complexidade
caracteristicas do mundo urbano.” Canevacci (2013, p.108), ja citado aqui anteriormente,
reforga como numa grande metropole “mutantes panoramas urbanos e criatividades
antropofagicas remastigam estilos, cruzam codigos, regeneram olhares, mudam panoramas,
expandem corpos e fetichismos. Exigem artes visuais”. E curioso pensar na cidade pos-
Olimpica sob essa perspectiva de um quadro recém modelado de possiveis possibilidades de
mutacéo.

Meu falecido avo - de quem herdei meu sobrenome algumas vezes confundido como
“nome artistico inventado” - era um carioca suburbano morador de Inhaima que ao longo da
vida, entre seus deslocamentos em coletivos e viagens ao Centro, desenvolveu um singelo
talento para a pintura. Por diverséo, ilustrava com as méos algumas festas rurais e urbanas, a
alegria nas ruas num olhar contemplativo a cidade com a qual tinha contato. Depois de mais
velho, ja passando dos 80 anos, entretanto, decidiu “mutilar” os proprios quadros que ele
mesmo havia pintado entre colagens, novas pinturas e reconstruces. A familia curiosamente
detestava tal feito das colagens, acreditando que estaria “de cabega ruim” ou “destruindo a

prépria obra anterior”.
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O que eu vejo, poucos anos depois de sua morte, entretanto, sdo multiplas cidades
reconstruidas numa colagem livre a partir daquilo que alguém cria e recria em sua propria
historia escrita ou desenhada. Aplicada tal relacdo as cidades e especialmente ao Rio pds-
Olimpico, podemos refletir que aqui constréi-se uma nova estética a partir de uma metropole

borrada e transmutada conforme as festas véo debrugando sobre sua paisagem.

Figura 45 - Imagens da Lapa em quadro intacto seguido de colagem de figuras sobre outro
antigo quadro. De: Hélio Belart

Fonte: Acervo do pesquisador

Pensar nessa perspectiva do artista que ataca e constréi uma historia e em seguida
transforma uma nova e remodelada histéria em torno da prépria obra, me remete as multiplas
possibilidades que uma cidade oferece enquanto labirinto visivel a populacdo que a ocupa e
desocupa. Abrir espaco para remodelar a si mesmo, é também abrir a possibilidade da
construcdo de novas imagens e desvios de caminho. A cidade pinta a si propria em imagens
particulares conforme ocupa seus novos espacos construidos para outros fins.

Jacques (2011, p.46-47) critica a ideia do sélido e do fixo na arquitetura, valorizando
exatamente a perspectiva do movimento, evocando a ideia de “simular uma construgdo
imaginaria numa tela de computador e ir modificando-a sem parar”. E prossegue, valorizando
a ideia do inacabado, que em sua visao, “incita a exploragdo ¢ a descoberta”. A cidade seria,
portanto, uma eterna obra inacabada e em movimento.

Sob inspiracdo de suas consideracdes, podemos pensar na propria obra do Boulevard,
do Porto Maravilha e seu entorno: inaugurados as pressas, entre mudancas e turbuléncias no
Governo Federal, prisdes de politicos e empresarios envolvidos com negdécios da cidade, entre
outras relages. E possivel, portanto, pensar na ideia do Boulevard e no Porto como obras
inacabadas: projetadas a um Brasil que dizia que ficaria num dia rico e que no meio do caminho

revelou suas tensdes, autossabotagens e seguiu repleto de problemas e cicatrizes. E neste
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contexto, de uma cidade a deriva e repleta de incertezas, que as multiplas possibilidades de
transformacdo do espaco a partir de seu uso aparecem. Junto das aliangas entre corpos e

arquitetura aparecem festejando juntas nas ruas de uma cidade que ainda sangra suas tensdes.

Figura 46 - Bloco ocupa area onde ficava acesa a chamada “Tocha Olimpica do
Povo”, na Rio 2016
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Fonte: Flavia N Melo

Proponho, portanto, enxergar as festas também como experiéncia para pensar nos corpos
inseridos na cidade como pincéis que transfiguram uma obra inacabada, redesenhada como 0s
citados quadros de meu avé ou na proposta de arquitetura fluida e mével de Jacques. Flutuando
por sua paisagem. Conceber a cidade com a perspectiva das artes visuais citada anteriormente
no trabalho de Canevacci (2013), mas entendendo que essa obra inacabada e em construcéo
abra espaco para tais mutacdes a partir dessas festas efémeras em seus multiplos ataques.

Do mesmo antropélogo citado acima, incorporo a proposta de pensar a cidade a partir
deste fetichismo visual “entrelacados e hibridizados pelos suores dos corpos, pelos liquidos
corporais” (CANEVACCI, 2015, p.21). Desta ordem visual, incorporo a ideia das festas
ocuparem uma metrdpole entre fetiches de luzes e olhares. Uma cultura visual “que absorveu e
pds em cena 0 nexo crescente entre corpo € metropole” e que vai, portanto, estabelecer entre
corpos, prédios e cidade uma relacdo “erdptica”.

A eroptica busca ultrapassar este dualismo organico e o fetiche € a coisa para adorar
com os olhos tanto quanto para olhar com a boca ou para tatear com o nariz. O fetiche
¢ polissensorial. Por estas promessas, a mutacao visual do fetichismo impele o olho —

junto com os outros multiplos sentidos — a refinar-se em erdptica. (CANEVACCI,
2015, p. 265).

Se no capitulo anterior, especialmente a partir das analises de Maffesoli (2001) em
algumas passagens tivemos contato com a relacdo de uma cidade dionisiaca entre prazeres de
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um urbano sentido através do corpo que nele circula e vai vivenciando as festas e 0s espacos,
considero aqui a possibilidade das mesmas também oferecerem uma outra relagdo sensivel.
Dessa vez, pela voracidade de alterarem espagos visualmente para verem e serem vistas
conforme mergulham seus corpos por eles. Com os olhos, sdo sentidas e tateadas entre seus
multiplos fetichismos produzidos pelas mesmas a partir de configurarem-se numa metrépole
que se transformou nas reformas e que, sobre elas, se transforma em corpo hibrido.

Tania Hoff e Rose de Melo Rocha (2013), também se aproximam dos mesmos conceitos
de Canevacci (2015) ao tratarem da cidade entre um espaco visual que seduz vai se manifestar
nessas multiplas visualidades em quest&o.

Da instancia material a imaterial, a cidade se apresenta para o olhar do sujeito que
nela passeia/viaja como uma paisagem que se propde a seduzir. Indizivel experiéncia
se manifesta no ambito do olhar, das visualidades. A cidade/metropole, na sua
expressdo mais intensa de “mundo/lugar”, configura-se como uma experiéncia do
olhar, convidado a permanecer nos cédigos da visualidade (HOFF, ROCHA, 2013, p.
128).

Rocha (2006), em discussdes do ambito da visualidade, ja chamava atencdo para o
crescimento de manifestaces urbanas juvenis no inicio do século numa estética de flash mobs
que “servem-se do fluxo urbano e das redes tecnoldgicas para dar visibilidade a sua assumida
e divertida efemeridade” (ROCHA, 2006, p.13). E possivel, portanto, compreender os ataques
visuais das festas aqui como flash mobs festivos gerando visualidades particulares nesta cidade
recentemente modificada e que vao produzir, portanto, outras visibilidades a espagos e corpos,
conforme veremos mais adiante.

Figura 47 - Minha Luz é De Led em noite incandescente na Praca Marechal Ancora

=\ 4 Al 2 e
% 2 s P - \
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Novamente recorrendo ao trabalho de Canevacci (2015) apresento duas associagdes
feitas pelo antropdlogo — o dresscode e o olhar vagante - que sdo fundamentais para
compreensdo de uma experiéncia empirica determinante nesta pesquisa para tratar do ambito
visual da cidade e das festas entrelacadas nela. Aconteceu num Carnaval passado. Ali, acabei
explorando a visualidade dos ataques visuais no Centro e Boulevard através de uma deriva
visual do inventado “reporter folido™, que criei como fantasia e armadura de pesquisa.

Antes, é preciso reiterar que durante os varios meses em que fiz essa pesquisa, eu ja
costumava entrevistar muitas pessoas em tom de voz jornalistico, aproveitando do ambiente
fantasioso e carnavalesco para unir pesquisa empirica e forma de brincar as festas e o carnaval
conforme perguntava a ambulantes, folides e musicos sobre a noite, sobre as pracas ocupadas e
as ambiéncias ali vividas. Num dado momento, segui acompanhado de um colete jornalistico e
uma camera quebrada que, na verdade, ia registrando apenas o que meu préprio olho via.

Canevacci, curiosamente, aproxima a metéfora do dreescode, que no mundo da moda
vai representar roupas e codigos ao mesmo tempo livres e especificos de grupos que se inserem
em determinados espacos. No Carnaval de 2019, portanto, montei no meu dresscode especifico.
Nesse sentido, dresscode se ressignifica de acordo com o contexto temporario no qual aquela
préatica comunicacional se estabelece.

O dress-code abre na direcdo das autorrepresentaces de um sujeito que desafia toda
identidade fixa, compacta, unitaria, que brinca com ironi/parédia, com os estilos
(étnico, dark, punk, fetiche, folk, cosmopolitas, etc), que hibridiza o corpo com opus
que junta a pele, a objetivistica, a cosmética, o design, o design, a sensorialidade, que
dialoga, evoca, cita, veste, cria 0 espaco interior do que se move. No dress-code, cada

traco ndo tem significado codificado pelo uso (moda), menos ainda pelo inconsciente.

Os simbolos sdo confundidos e “jogados”, os arquétipos desprezados e dissolvidos.
(CANEVACCI, 2015, p.39)

Nesta logica, a parodia e deboche sobre mim mesmo serviu de codigo de acesso visual
transmutado, reconstruido para jogar visualmente com a cidade onde mergulhava e que pairava
pela arquitetura. Digo isso, pois durante o periodo pré-Olimpico — especialmente em 2013 — eu
costumava, de fato, sair nas ruas nos atos politicos contréarios a Copa do Mundo e Olimpiadas
como reporter de uma pagina independente acompanhado de uma handycam com a qual filmava
0s atos, a violéncia policial, as mensagens de direito a cidade e contrarias as remocdes. Era um
periodo de muita descoberta e entre muito gas lacrimogénio inalado, produzia imagens de ruas
lotadas num mesmo Centro da cidade que seria cada vez mais ocupado anos depois pelo proprio
Carnaval de rua debrugado sobre as obras.

Nesse tempo posterior, ja em 2019, montado como fantasia de carnaval num dresscode

de reporter que fazia associa¢do a Midia Ninja - referéncia de Midia Alternativa surgida no pais
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das manifestacdes de 2013 pré-Copa — passei a mergulhar numa cidade que me dava passagem
livre por me olhar com codigos de imprensa. Assim, especialmente entre os dias do Carnaval
de 2019, me inseri no Centro e no porto podendo circular entre cordas de blocos, subir em
estatuas mesmo proximo de autoridades, ser cumprimentado por “colegas” da imprensa, evocar
sorrisos, entrevistas e gritos euforicos de alegria por um artificio visual que na verdade eram
meus olhos.

Assim como eu olhava os corpos debrugados nas estatuas, os beijos, 0s porres, a catarse
e eurofia da festa, suas desigualdades, contradicdes e multiplos processos que ali se
apresentavam, as festas também olhavam meu corpo em minha fantasia e respondiam a esse
jogo visual e sensivel. Erdptica, portanto, era minha relacdo visual com a cidade conforme por

ela circulava em olhar vagante, boémio e em ataque festivo.

Figura 48 - Imagens de

pancadaria no Pfﬂﬁ(&llmperial em junho de 2013, ao lad

o0 da Praca XV

-

Fonte: Acervo do pesquisador

Bruno Torturra, um dos fundadores da Midia Ninja e antigo porta-voz do Coletivo em
sua origem? costumava, no Brasil dos atos de 2013, reforgar o sufixo “A” na tiltima palavra do
termo NINJA como “agdo”.3® No dresscode inventado, assim, eu me interessava por essa
mesma acao e ataque visual dos grupos em relacdo a meu préprio corpo em didlogo com 0s
mesmaos, fazendo brincadeira a piada de onde aquela energia toda poderia ter desaguado. Nas
mesmas ruas onde bombas e correrias tinham se estabelecido. Nas pracas reformadas que 0s
mesmos atos tinham contestado.

Saia para filmar as escadarias da ALERJ, atrds da Praca XV, ocupada pela festa.

Registrar entre os olhos o Boulevard, sua vizinhanca, a Marechal Ancora num recorte frenético

2 0 Jornalista respondia pela Midia Ninja antes do grupo Fora do Eixo tornar-se a Unica instituicdo responsavel
pelo mesmo ja em 2013.

% Fala publica de Tortura no TEDx de 2014, de 7/8/2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2PIcMKNo_[U Acesso em: 11/12/2019



https://www.youtube.com/watch?v=2PlcMKNo_lU
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de corpo livre e solto por entre tantas pragas, sorrisos, corpos, fantasias que eu ia encontrando,
driblando, registrando em sequéncia. Registrar, portanto, o ato de “vagar”, presente a0 mesmo
tempo nos trabalhos de Canevacci (2013-2015), Maffesoli (2001-2012), Fernandes e
Herschmann (2010-atualmente) e tantos outros pesquisadores que propdem o corpo errante a
deriva que aqui, se entende também entre os olhos em movimento numa cidade a ser vista e
vivida. Um olhar vago, portanto, de uma cidade pds-Obras, de feridas abertas e possibilidades

maultiplas, que um olho curioso contemplava e descobria.

Figura 49 - “Dresscode” de Midia Ninja e repdrter me abria passagens e acessos
livres durante Carnaval 2019

Bvictorbelart
kd a noticia????

Fonte: Acervo do Pesquisador/ﬁasa -

La Rocca (2018, p.162) apresenta sobre uma solicitacdo visual constituida na vida
urbana. Nessa perspectiva “somos parte desse espetdculo, dessa encenagdo visual; estamos,
entdo, imersos numa fase onde varios codigos visuais tém um impacto substancial em nossa
sensorialidade urbana”. Neste sentido, podemos pensar em COmO as iniciativas festivas e
efémeras, assim como 0 ocupar cotidiano que vai percebendo os espacos da metropole

visualmente nos integra nessa experiéncia sensivel de trocar olhares com a cidade.

Uma abordagem quase cenografica da cidade em imagem, ou da imagem ad cidade,
se instaura, levando em conta a solicitagdo da visdo na criagao do imaginério coletivo.
Esse imaginario nos informa sobre o lugar, nos conduz, nos canaliza em dire¢do a
especificidades espaciais que sdo testemunhas do fato de que a imagem gera
possibilidades de acompanhamento. Ela esta la e parece tomar a forma de nossa sobra
no caminho da descoberta da cidade, ou da simples imersdo na disparidade de seus
territdrios. (LA ROCCA, 2018, p.167)
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Ao pensar exatamente na ideia da descoberta, aproximo-me, portanto, novamente a
perspectiva Pirata de encontrar a nova terra a vista para mergulhar e ocupar, mesmo que a
mesma ali ja tenha outras ocupacdes e praticas de vida. Compreendendo disparidades,
diferencas e particularidades imersivas, é basicamente sobre um uma navegacao visual e festiva
aos espacos entre as bordas do Boulevard, porto, Praca XV e Marechal Ancora que trataremos
por aqui ao longo do capitulo. A percepgdo da imagem como forma de compreender uma

sensibilidade da cidade.

3.2 Ataques visuais da Praca XV: o Carnaval politico e a cidade errante

Muitos anos antes de vestir a fantasia de Midia Ninja - citada anteriormente neste
capitulo para “filmar” as festas na rua - de fato, algumas imagens que efetivamente registrei em
2013 nos arredores da Praga XV, me deixaram por muito tempo reflexivo em torno do
significado das mesmas. A partir delas, em conexdo com outras imagens festivas na mesma
regido, exerco esta discussdo acerca de uma estética errante nos cortejos daquela localidade
entre as imagens da festa e sua politicidade.

Filmando um dos atos nas Jornadas de Junho de 2013, nas escadas da ALERJ, registrei
uma das maiores pancadarias generalizadas da cidade naquele periodo de muitas manifestacdes,
num video que viralizou na internet’!. Tempos depois, enquanto eu olhava as imagens
capturadas da multiddo confrontando-se com policiais naquele dia, me dei conta de ao fundo
estar ali erguido, junto da propria ALERJ, o Paco Imperial: antiga residéncia e capital
Portuguesa. Ambos, vizinhos colados a Praga XV. Espaco de chegadas e partidas do Brasil
Colbnia.

Percebi, entdo, o simbolismo daquele instante entre estar registrando uma revolta
popular a beira do antigo porto, nas vizinhangas da antiga residéncia de Reis e vice-Reis em
plena Praga XV. Dom Jo&o havia aportado naquele mar vizinho, morado com sua familia entre
aquelas paredes ali tdo proximas de uma populacdo flagrada naquele momento posterior em
faria. Desde os tempos de Brasil Coldnia, enquanto o porto do Valongo citado anteriormente
contava a histéria de um porto para a diaspora Africana, o porto da Pragca XV recebia burocratas,
governantes, mercadorias, navios de outros imigrantes que foram estabelecer-se no pais a partir
justamente da Abertura dos Portos brasileiros as nagdes amigas, em 1808. Mais de 200 anos

depois da chegada de D. Jodo: politica, festa e Carnaval debrucavam-se por ali.

31 “Ndo tinha ninguém com medo ali”. De: Victor Belart. Gravado em 17/6/2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8dwPtcCJpe4
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Figura 50 - Homem observa atnito pancadaria e confusdo na ALERJ e no Pago Imperial
em 2013

Fonte: Acervo do pesquisador

Curiosamente, tempos depois de viver o marcante ato da ALERJ, j& em 2019,
participando de um cortejo a beira da Praca XV vindo da Orla Conde, me deparei, quando
passava pela mesma Assembleia com nova imagem repleta de significado. Uma outra invasao
de multiddo - desta vez festiva - as escadas do palacio me pds a pensar na relacdo daquela
localidade especifica do pais com o0 movimento da populacdo sobre espacos publicos. Refletir
sobre como a errancia, a politica e a festa na rua também dialogam com a ideia de chegadas,
partidas e controles nessa cidade portuaria em questao. De quanto o movimento na rua em festa,
assemelha-se as imagens performativas dos atos politicos em caminhadas, sons e musicas
tocadas diante de simbolos do poder do Estado. De quanto caminhar pela rua, em deriva, sobre
suas estatuas e estruturas representadas, & tambem uma poténcia politica.

Vindo de tal cortejo em 2019, me deparei com a mesma Assembleia e Passo Imperial,
grudada na Praca XV, ocupadas por uma invasdo festiva e sem autorizacdo formal. Mdsica
itinerante, povo na rua. Neste sentido, a ocupagéo carnavalesca daquele espaco, anos depois da
ocupacdo em ato de 2013, criava imagens igualmente politicas de uma festa que se locomove e
constréi cinematografias particulares. Uma metrépole entre seus monumentos usados para
deleite e ocupacao de seus proprios moradores. Um Rio de Janeiro que viaja por si proprio, nas
ruas, alterando e ocupando paisagens que podem carregar significados politicos, festivos e

sensiveis.
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Figura 51 - Ao lado da Praca XV e do Paco, cortejo invade
Assembleia do Rio em 2019

Fonte: Acervo do pesquisador

Jhessica Reia apresenta como mesmo essa potente cultura artistica que ocupa a rua no
cotidiano, muitas vezes, acaba sendo alvo de invisibilidade, quando os mesmos “acumulam
uma longa historia de informalidade, marginalizacdo e perseguicdo por parte do poder publico”
(REIA, 2018, p.83). No mesmo trabalho, a autora apresenta a perspectiva da criacdo de palcos
efémeros que se estabelecem em temporarias ocupagdes, que produziriam outras formas de
sociabilidade e comunicagdo nos espagos publicos.

Nas imagens da ocupacdo das escadas da ALERJ, € possivel perceber a tatica efémera
de palcos que se combinam a publicos que sdo, a0 mesmo tempo espectadores e também
interventores de tal processo numa ocupagao errante que vai ter o0 movimento como principal
estratégia performativa. Seldin ao comentar processos de mercantilizacdo das imagens de
capitais através do turismo e cultura, aposta na musica itinerante e de rua, reiterando como “a
presenca inesperada de artistas nos espacos publicos propicia a criacdo de novas conexdes
humanas, de momentos especiais, de interrupcdo do fluxos de pessoas em nome do
desenvolvimento emocional (SELDIN, 2017, p.192). As ruas, portanto, seriam, Como vimos
em distintas vezes neste trabalho, um cenario propicio a valorizacéo dos fluxos e do movimento
na cidade para seus proprios moradores.

Na elaboragdo da Cartografia Musical de rua do Centro do Rio®?, de Fernandes e

Herschmann, percebemos quando diversas vezes também a ideia da regulagdo e do controle se

32 Disponivel em: http://www.cartografiamusicalderuadocentrodorio.com/apresentacao.html / Acesso em:
19/11/2019
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estabelece sobre 0s mesmos corpos que ocupam tais ruas em espacos vizinhos a prépria Praca
XV. A imagem-movimento da rua em deslocamento, portanto, € muitas vezes empurrada a uma
ideia estatica de estagnacdo que a assombra entre rigorosas leis ou repressdo. Movimentar-se
na rua em ato festivo, assim como em atos da politica institucional, nem sempre é imune a
retaliacdes.

Costa (2000) apresenta o desenvolvimento do Carnaval Carioca ao longo de todo o
século XX e destaca, especialmente, alguns casos onde o itinerario de grupos e a musica
itinerante na rua foi tanto de repressdo, quanto de um interesse dos governantes em
aproximarem-se da imagem da festa e de manterem a dire¢do da caminhada e errancia sob sua
tutela. Nesse sentido, apresenta, por exemplo, ja no tempo do Brasil Republica, nos primeiros
anos do seculo XX, quando a deriva e errancia de alguns cortejos carnavalescos era pre-
determinada pelo préprio Presidente da Republica literalmente diante de seus olhos. Neste
processo, novamente a regido ao redor da Praga XV, como a Rua do Ouvidor, teria relagdo com
tal deriva:

No ano de 1907 aconteceram mudancas estruturais no carnaval do Rio de Janeiro.
Com a abertura da Avenida Central, que tirou da Rua do Ouvidor a primazia das lojas
elegantes, da promenade das madames e dos desfiles dos préstitos, o carnaval passou
a ter um novo espaco e nele, um novo acontecimento, o corso. (...) As filhas de Afonso
Pena, entdo presidente da Republica, acompanhadas pelo secretario da presidéncia
Eduardo Veiga, atravessaram a avenida em carro aberto, indo para o prédio da

Comisséo Fiscal das Obras do Porto, de onde a familia presidencial assistia 0 povo se
divertir (COSTA, 2000, p.45)

A historia recente parece a mesma, de uma cidade controlando suas festas, para além
disso partir da Policia, do tal controle vindo por parte de seus politicos. Com o antigo Carnaval
dos Corsos se estabelecendo em elitizados carros e seguidos de perto pelo Presidente, no mesmo
ano de 1907, grupos dissidentes resolveram estabelecer a estética dos ranchos: uma outra
performance itinerante nas ruas da cidade. Uma das origens? Como conta Costa, seria
indiretamente a mesma Praca XV em questdo como palco politico de indas e vindas para
transformac0es estéticas de grupos culturais nas ruas.

Segundo o autor, portanto, no mesmo ano da consolidacdo dos desfiles sendo
acompanhados pelo Presidente em carros, um dos primeiros Ranchos da cidade, Ameno
Resedé, ocupou a barca de Paqueta em cortejo que destoava em imagens e estéticas daquilo que
vinha sendo produzido pela cidade em caréter oficial. Em plena embarcacdo a caminho da llha
de Paqueta no meio da Baia de Guanabara, distante da fiscalizacdo e da policia politica, era

formado um corddo em disparada musical pela Baia: naquele momento, com informalidade
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plena. A dissidéncia e a inovagdo estética partia, portanto, de uma erréncia em busca de novos
lugares a ocupar, a partir do préprio porto.

A imagem voltou a se repetir muitas vezes mais de 100 anos depois entre o periodo pré-
Olimpico da cidade, quando grupos como Pérola da Guanabara e outros cortejos como Amigos
da Onga ou Boto Marinho passaram a ocupar a llha saindo da Praga XV tocando musicas nas
barcas. Em busca de um Rio de Janeiro muito diferente da imagem da tal Cidade Olimpica
presente no agora. A Baia ndo foi despoluida como as obras prometiam, mas 0s grupos optavam
por mergulhar nela a partir da Praca XV procurando novos espagos de ocupacdo informal.
Paqueta, portanto, surgia como um desses espacos de reflgio. Também vindo dali pela barca
de Niterdi, anualmente, costuma chegar uma das Boiadas do Boitolo antes de sua caminhada
errante pela cidade. Distante dos olhares da Sapucai ou mesmo de blocos megalomaniacos do
Centro e da Zona Sul, a deriva apresenta uma cidade que circula em busca de sua propria vida.

Como citado anteriormente, j& em 2019, um dos blocos que ocupa a Ilha de Paqueté
vindo da Praga XV chegou a protagonizar outra cena desviante diante das autoridades, dessa
vez no campo virtual. Na ocasido, Flavio Bolsonaro, Senador e filho do atual presidente, bateu
boca com um dos organizadores do grupo na internet e questionou a legitimidade oficial do
cortejo diante das autoridades. Em imagens coloridas, o grupo parte da mesma Praga XV em
errancia Pirata, despreocupado com autoriza¢des tambem pelo seu pequeno tamanho e colore a

ilha entre fantasias rosadas em referéncia ao mito amazoénico do Boto: inclusive em agosto.

Figura 52 - Boto Marinho, vindo da Praca XV, faz
festa em Paqueta

Fonte: Michel Koureiche

Pensar nessa histdria visual de ataques piratas errantes e musicais partindo da praga que
foi 0 antigo porto “oficial” da cidade - e até hoje é porta de entrada e saida maritima para Niterdi
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e Paqueta - é também refletir a partir da cultura da errancia e do movimento nessa mesma
cidade. Em artigo escrito em 2019 - ao lado de Cintia Sanmartin Fernandes e Flavia Magalhées
Barroso — apresentamos uma recente ideia de climatologia da errancia no trabalho de coletivos
culturais do Rio de Janeiro. Neste sentido, o Carnaval de rua, ao lado de outras manifestacGes
culturais cariocas, acaba adotando uma intensa relacdo com a ideia do movimento erratico que
caminha junto da cidade construindo suas imagens através do percurso. Especialmente,
driblando formalizacGes ou regras estaticas da lei formal que impecam funcionamento de tais
manifestacoes.

Naquela praga, especialmente, que era entrada e saida de um dos portos da cidade
durante anos, tal errdncia poderia se estabelecer em multiplas linguagens e visualidades. O Rio
musical e festivo errante, em franco movimento junto do ir e vir da cidade, se estabelece na
Praca XV agora também pos-Olimpica:

A dimensdo criativa das festividades na geracdo e circulacdo de renda em espagos
improvaveis demonstra uma expresséo da atitude tatica festiva no aproveitamento das
brechas da cidade, viabilizando certa vitalidade dos espacos urbanos. Neste sentido,
podemos pensar em como a valorizagdo da pratica ambulante, em toda sua
criatividade e movimento, também atua como engrenagem sensivel de uma cidade

que pulsa por sua diversidade a partir dos espacos publicos ocupados com festa e vida.
(FERNANDES; BARROSO, BELART, 2019, p.32).

E possivel pensar nessa ideia errante também aproximada ao movimento dos Piratas,
em franca deambulacéo pela cidade a procura de seus novos tesouros e espacos. Um movimento
gue constrdi imagens e percursos na medida em que se insere por novas paisagens, muitas vezes
ocupando barcas, trens ou bondes em movimento.

Simas (2019) cita, por exemplo, a magia antigo Maracand, antes de reformado para a
Copa de 2014 e a catarse musical das torcidas que ali faziam seus cortejos dentro do estadio.
Na chegada dele, viriam em derivas musicais pela cidade, inclusive pelo seu mar. A musica
itinerante, portanto, é diretamente atrelada a cultura de festa carioca entre suas mais variadas
vertentes e dialoga diretamente com o espaco da Praca XV entre seu transito incessante de
individuos a beira de uma Baia em constantes fluxos.

Faya Frehse, em trabalho etnografico que considera também histdrias antigas no Centro
de uma grande capital brasileira, chama atencdo para um fator que vai na contraméo deste
processo da errancia: a presenca dos nao-transeuntes. Em sua observacéo, retine imagens de
masicos tocando na rua, moradores de rua, homens e mulheres descansando e ndo condizentes
com tal ritmo erratico de uma cidade em transito cadtico.

Neste sentido, ela destaca que os ndo transeuntes a desafiam a refletir a cidade

contemporanea em carater conceitual, uma vez que boa parte da bibliografia no Ocidente a
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respeito do cotidiano das metrépoles “associa em geral ruas a espagos de mobilidade, circulagao
acelerada de pedestres e veiculos” (FREHSE, 2019, p.112). Numa cidade frenética pelo
movimento, portanto, estar parado talvez seria um ato dissensual. O gedgrafo Milton Santos®?,
em Vvarios de seus estudos, costumava, em linha parecida, chamar atencdo para a perspectiva
dos chamados “homens lentos”: individuos que mesmo em grandes metropoles, vivem em

outros tempos de cidade.

Figura 53 - Imagens dos barcos em frente a Praga XV e Marechal
Ancora no Rio Antigo
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Fonte: “Era uma vez Morro do Castelo”

Com as imagens da errancia dos cortejos e festas aqui estudados, € possivel pensar na
possibilidade dos grupos habitarem outro tempo de cidade dentro de si proprios, mas também
se exercitarem na construcdo de novas cinematografias de um Rio de Janeiro: possivelmente
também caicara, que sai a beira-mar e flutuante de encontro a essas formas de vida ali ainda
resistentes. Sem que o planejamento urbano ou a politica os defina trajeto previamente.

A errancia dos cortejos aqui estudados, muitas vezes oriunda da propria Praga XV,
portanto, pode ser compreendida também como aproximada dessas duas caracteristicas
possiveis e hibridas: parar andando. O movimento delas difere dessa perspectiva apressada de
uma cidade em transito rapido. E também uma escolha estética, afetiva e politica por uma
caminhada ludica que mistura movimento, contemplacdo e reconhecimento dos espacos da

cidade onde se vive.

3 SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emoc&o. Sdo Paulo: Hucitec, 1996, 392p.
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Maftesoli relembra que “a deriva numa cidade, vivida em grupo ou por alguém sozinho,
permitia explorar um espago determinado, espago esse confrontado com multiplas estranhezas”
(MAFFESOLLI, 2001, p.88). La Rocca relembra a ideia cinematogréfica da cidade pensando
como “a cidade e os ritmos da vida metropolitana se assemelham cada vez mais aos panoramas
cinematogréficos, é necessario admitir o poder que reside nas imagens aqui apreendidas como
cartografias do imaginario” (LA ROCCA, 2018. p.90).

Pensar no movimento errante produzido a partir dos grupos musicais é pensar também
nessas cinematografias de uma cidade portuaria e errante entre o vai e vem dos proprios
cidaddos de quem chega e de quem vai a beira de suas aguas. Neste sentido, especialmente a
ocupacao dos cortejos e festas na Praca XV, também como ponto de partida a Paqueta, a Praca
Maua, Marechal Ancora e tantos outros espacos vizinhos, nos projeta a pensar nessa viagem
imaginaria por um Rio que nevega avido pela construgdo de novas imagens de si.

Canevacci apresenta a ideia de, entre imagens, sujeitos exercitarem o ato de “vagar nas
correntes metropolitanas” (CANEVACCI, 2013, p.108). Sarlo (2009) aproxima a ideia de
considerarmos 0s enquadramentos das derivas urbanas. Constroi-se entdo, enquadramentos
erraticos da cidade, como frames cinematograficos em movimento dando origem a um desenho
que se articula conforme imagens Outras do Rio de Janeiro que séo elaboradas. Os grupos
inserem um movimento regular de sempre descobrir espacos de acesso nem sempre fécil,
compreendendo 0 processo e 0 percurso também como propdsito da caminhada. A pressa e
correria, entdo, dao lugar a essa ideia da cidade contemplativa que varias vezes destoa do ritmo

urbano tradicional.

Figura 54 - Vindo da Praca XV pelas barcas, grupo aporta em Paqueta ao lado de barco de
pescadores

Fonte: Acervo do pesquisador
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3.3 A Praca Marechal Ancora e a Cultura da Deriva

Se no inicio do capitulo falei do dresscode e da codificacdo visual e estética para inserir-
se em certos espacos, talvez ndo existisse dresscode mais aleatério do que chuteira, meido e
camisa de futebol num evento em que fui parar e onde a maioria estava de ornamentagédo
egipcia, purpurina e serpentes visuais quando cheguei ali. Ja era frequentador do Viemos do
Egyto ocasionalmente desde o Rio pré-Olimpico, mas naquela noite, eu tinha jogado uma
pelada de fim de ano noturna com amigos. Sem ter como mudar a roupa, fomos ao evento do
jeito que estavamos e entramos na Marechal Ancora, onde o cortejo do grupo terminava ja
passando a meia noite vestidos de jogadores de futebol.

Despertando olhares que estranhavam completamente os trajes aleatorios que usavamos,
misturei-me a multiddo, que numa madrugada de domingo para segunda parecia ndo ter a menor
vontade de ir para casa. Essa foi a primeira vez que me lembro, efetivamente, de ter pisado
numa festa na Marechal Ancora, no final de 2016.

Naquela noite, do cortejo do Viemos do Egyto que terminava na praca, eu havia perdido
meu documento de RG. Num determinado momento, me chamam no microfone, anunciando
que o mesmo havia sido encontrado. O grupo tinha uma préatica corriqueira de abrir tal
microfone para livre participacdo dos frequentadores em recados e performances. Naquele
momento, enquanto eu caminhava em direcdo ao palco para buscar o documento, uma das
pessoas que se inscreveu para a Fala Livre anuncia a multiddo da praga: “Estamos perto do
Boulevard Olimpico! Eu queria dizer que APAGARAM A TOCHA OLIMPICA, MAS NAO
APAGARAM O FOGO DO MEU C*,73

A frase inusitada arrancou risadas da plateia, mas ficou em minha cabeca dias depois.
Ela me aproximava de pensar nas novas frequéncias da cidade a partir de novas praticas num
Rio de Janeiro que acabava de se tornar Pds-Olimpico. Em performances visuais e Piratas.
Vindo com seu percurso errante desde o Rio Antigo, invadindo de forma livre, porém
programada a regido do Boulevard, o Viemos do Egyto construia novas arquiteturas de cidade
a partir do movimento e do mergulho e brincadeira visual entre a ideia de vazio. Os jogos
Olimpicos haviam passado, a praga continuava ali para ser reinventada visualmente. Por sua
experiéncia performativa, neste sentido, a Marechal Ancora e os Viemos do Egyto, em ataques

noturnos, errantes e clandestinos poderiam ser entendidos, nos termos de Careri, como “parte

3 Participante anénimo do Vyemos do Egyto, Marechal Ancora, em 20/12/2016.
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fundamental do sistema urbano ¢ sdo espagos que habitam a cidade de modo némade”
,compondo um territdrio autodefinido e que experimentada em suas brechas (2012, p.516).
Barroso (2016) relembra o apelo imagético, politico e performativo do grupo naquela
praca, quando nesta mesma ocasido, foi realizado o “Ritual Trybal de transmutifica¢do y
despacho do Eduardo Cunha”. Me recordo, especialmente de tal cena, neste mesmo domingo
comentado, de observar em plena madrugada na praga, um boneco de lutador de boxe vestido
terno e sendo atacado por purpurinas e luzes de led em gritos divertidos e euforicos de protesto
contra uma figura que vinha repetindo preconceitos e desrespeitos a liberdades individuais no
Congresso naquele ano. Sorrir em torno daquilo que ameagca, entre corpos ameagados por tal
figura. Em plena noite de domingo para segunda, de forma Pirata, sob as luzes da praga que a
Prefeitura tinha acabado de reinaugurar para os Jogos Olimpicos, a cidade era uma arena de

experimentacao.

Figura 55 - Carro de Som do Viemos do Egyto toca musica ambulante pelas ruas
do Centro em 2013.

Viemos do Egyto - Festival Baixo Centro

Fonte: Itinauta / Disponivel em: http://twixar.me/Gnw1

E importante lembrar, que o Viemos do Egyto tinha temética majoritariamente LGBT e
ocupava a cidade a partir do escuro e de horarios em ruas no vazio. No mesmo ano da imagem
acima, em 2013, por exemplo, o Brasil representava indices de assassinato de 1 pessoa LGBT
por hora. A pratica da caminhada do Viemos do Egyto, num centro noturno e pela madrugada,
construia, além de arquiteturas do movimento, também praticas de seguranca e circulagdo para
pessoas que, numa cidade institucionalmente conservadora, tém também privados seus direitos
de ir e vir.

Neste sentido, construia imagens visiveis e possiveis em circulacdo por determinados
espacos. A trajetdria errante do grupo, portanto, além de novas arquiteturas de cidade, poderia

construir inclusive alamedas e avenidas de seguranca atraveés do movimento e do percurso aos
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individuos. Podemos pensar no estado de tranquilidade e seguranca instaurada no cortejo,
mesmo com o grupo circulando em desertas ruas em horarios inusitados onde ali, a festa e seus
flashmobs visuais também se protegem. Essa ideia de uma seguranca itinerante nos aproxima
simbolicamente de uma ordem de protecdo que €, a0 mesmo tempo, material, imagética e
sensitiva. Em plena praga com nome de Marechal de guerra.

Como consta no Centro de Pesquisa e Documentacgdo de Histéria Contemporanea do
Brasil da FGV®, Armando de Morais Ancora foi um comandante da Marinha brasileira que
comandou na Segunda Guerra e viveu até os primeiros meses do Brasil em Regime Militar a
partir do Golpe de 64. Curiosamente, a regido que ja recebeu no passado o nome de Largo do
Moura, vizinha & Praga XV, sempre foi espaco de muita sociabilidade no Rio entre mercados e
feiras publicas por ali instaurados. Antes da conclusdo do processo da Cidade Olimpica,
entretanto, a praca vizinha ao mergulhdo de carros da XV, era constantemente atrelada a

manchetes de violéncia e abandono.3®

Figura 56 - Imagem da atual localizacao da Praca Marechal
Ancora no passado

Mesmo depois da reforma, inclusive, é dificil encontrar registros jornalisticos sobre a
praca que ndo sejam sobre sua ma conservacgéo ou o tal “abandono”. Atividades culturais, entéo,
raramente divulgadas: a ndo ser que partam das préprias festas e blocos Piratas estudados aqui
ou de eventos produzidos por marcas que ali se insiram no embalo estético das festividades.

Curiosamente, nos poucos anos do Rio pds-Olimpico, portanto, uma praga “esquecida”,

com nome de Marechal de Guerra, no coracdo de vias expressas do Centro, foi tornando-se o

% Acervo FGV. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/ancora-
armando-de-morais Acesso em: 10/12/2019

% Matéria do jornal “O Globo”, disponivel em: https://oglobo.globo.com/eu-reporter/cruzar-praca-marechal-
ancora-noite-flertar-com-perigo-4957007 Acesso em 10/12/2019.
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principal refagio de ataques visuais e festivos para distintas festividades. Alguns eventos com
tematicas da negritude, LGBT, eventos de skatistas, soundystems jamaicanos, shows de banda
de rock e uma série de atividades repentinas, ndo regulamentadas e Piratas passaram a acontecer
ocasionalmente por ali: especialmente na calada da noite ou nos dias claros quando a

fiscalizagdo ndo as via.

Figura 57 - Praca Marechal Ancora em noite de ocupacéo Pirata com DJS

Fonte: Acervo do Pesquisador

No antigo Porto carioca®’, historica area de mercadores, gritaria, cheiros, visualidades e
novidades que chegavam e partiam, um cenario a beira-mar foi servir de palco para corriqueiras
invasOes Piratas e festivas. Aos sabados, especialmente nas manhas, € curioso ver como
também, por exemplo, naguela mesma area pescadores, atletas e 0 mercado de antiguidades da

Praca XV divide espaco com os folides virados.

Figura 58 - Vizinhanca da Praca Marechal Ancora em mapa
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Fonte: Google Maps

370 Valongo também era porto no passado, mas na tragica trajetoria escravocrata brasileira, a area da Praca XV
e hoje Marechal Ancora recebia embarcacGes com mercadorias e na regido do Valongo aportavam 0s havios
negreiros.



103

Desde 2016, grupos como Boitolo, Viemos do Egyto, Cortejo dos Signos, DigitalDubs,
Vulcdo Erupcado, Minha Luz é de Led, Filhotes Famintos, Acarajazz, Quilombike e muitos
outros ja estiveram por la construido visualidades particulares. E curioso pensar como uma das
pracas menos badalada das reformas Olimpicas, sem projeto de comunicacgdo especifico sobre
a mesma, em meio a vias de dificil circulacdo e encravada entre o porto das barcas e centros
especiais da aeronautica e o Aeroporto Santos Dumont tenha se tornado grande xod6 do

Carnaval e das festas de rua.

Fonte: Michel Koureiche

Em brincadeira com o nome da Praca e os usos dados a ela pelos grupos culturais, o
cortejo Dali Saiu Mais Cedo - que faz clara referéncia ao espanhol surrealista - resolveu
readaptar o nome da Praca em questdo. Neste percurso, em fevereiro de 2019 num ataque Pirata
e repentino. Produzindo o que chamaram de “casamento surreal”, realizaram uma performance
visual nos moldes das que fazia o Viemos do Eyto dois ou trés anos antes. Assim, fazendo
referéncia aos “tempos em que o fascismo cobic¢a nossos corpos e almas”3, exaltaram uma

celebracéo das diferencas e liberdades de vida naquela mesma praca.

% Publicacdo do Instagram @dalisaiumais cedo. De 28/2/2019. Acesso em: 13/12/2019
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Figura 60 - Rebatismo da Praca Marechal Ancora para Praca da Deriva pelo
grupo Dali Saiu mais cedo

Fonte: Dali saiu mais cedo

Curiosamente, o nome Marechal de guerra os incomodava. A eles e a outros grupos.
Assim, o cortejo, que nas redes sociais se intitula como “nao sendo um bloco” realizou um
rebatismo da Praca. “Do dicionario: Deriva = desvio de rota de um navio ou de uma aeronave
causado por ventos correntes”>°, apresenta o grupo, em publicacio que explica 0 novo nome da
Praca.

Maffesoli (2001) fala da deriva como arte e neste contexto elimina as fronteiras entre a
mesma e a vida. Podemos pensar neste viver contemplativo da Marechal entendendo aquele
subterraneo cinza, pouco utilizado, numa cidade em crise e esvaziada, como uma composi¢do
visual que se aproxima de uma aventura.

E isso que, na esteira dos surrealistas, os “situacionistas” dos anos 60 tinham
percebido muito bem praticando o que chamavam de deriva urbana ou
“psicogeofrafia”. A cidade era, desde entdo, um terreno de acentura, em que o ladico
e 0 onirico tinham um lugar especial. Aventura que era um modo de viver experiéncias
de toda ordem, de suscitar encontros, e fazer da existéncia uma obra de arte.
(MAFFESOLL, 2001, p.88)

A Praca da Deriva, portanto, rebatizada, reverbera o cotidiano da cidade como obra de
arte, em superficie visual que é vivida e sentida entre os olhos e o tato. Numa praga “esquecida”
ao lado de outros aparelhos que recebem eventos internacionais, roda gigante e atencdo. Neste
sentido e talvez também por isso, o vdo da Marechal Ancora se enquadra num vazio estético
propenso a uma reconstrucgéo particular pelos grupos.

39 Publicagéo do Instagram @dalisaiumais cedo. De 28/2/2019. Acesso em: 13/12/2019
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Careri (2012, p.88) recorre a Debord (1956) para nos apresentar que a ideia da Deriva
“se opOe a normas classicas de viagem e passeio”. A pratica, portanto, existe parcialmente a
partir da aleatoriedade, funcionando em seus “entres”. A deriva do grupo ndo ¢ totalmente
aleatdria: aceita mudar de percurso, mas nao esta totalmente perdida.

Uma deriva, portanto, pode considerar um possivel destino ao percurso, sem fundar-se
totalmente nele. Essa deriva tem algumas regras, considera os codigos e frequéncias dos
espacos e vai constituir-se a partir de um devir sensivel, que ndo abandona a racionalidade.
Assim, ela esta aberta a mudar o percurso, mas considera sempre uma “psicogeografia de
cidade” (CARERI, 2012, p.89). Aqui, invariavelmente, ela vai buscar construir uma estética
especifica e que destoe de outra onde a cidade tenha imposto.

Pelo menos uma vez por ano, o grupo Viemos do Egyto, citado acima, realizava sua
tradicional “Travessia do Deserto do Saara” sobre as madrugadas do Centro da cidade. Naquela
ocasido, foi do Saara a Baia, chegando na Marechal. Iniciava a festa no “deserto” do Centro na
regido com nome famoso e terminava a beira-mar na Marechal. Careri (2012, p.43),
curiosamente, nos apresenta a etimologia do termo “Saara”, nome do maior deserto do planeta,
que em arabe ela deriva da palavra sabra para significar, justamente, “espago vazio.”

Se em 2019, Marcelo Crivella mandou recolher livros com teméatica LGBT da Bienal,
meses antes ja tinha anunciado seu intuito em transformar o Carnaval de rua para acontecer
num “Blocodromo” no Rio Centro. A pouquissima intimidade também ideoldgica e estética da
Prefeitura com tais grupos, em meio a repressdo, acaba construido também vazios possiveis
para geracdo de visibilidades quando os mesmos nem as reconhecem enquanto ali existindo.
Na imagem a seguir, curiosamente, no Cortejo do Minha Luz é De Led na Marechal Ancora -
na reunido de 20 mil pessoas com luzes coloridas, pouca roupa e em muitas imagens subversivas
- uma foli& concluiu insinuando sobre a praga visualmente: “gente, ainda bem que o Prefake

abandonou a prefeitura...ele ndo ia deixar tumultuar a #cidadelinda assim nao!!”.

Figura 61 - Folido em comentario na Pagina Oficial do Minha Luz E de Led no Facebook
com foto da Marechal Ancora lotada

Fonte: MINHA LUZ E DE LED / FACEBOOK
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La Rocca (2018, p. 97) argumenta que a cidade “cria os eventos e se torna ela mesmo
um evento”. Neste sentido, o ocupar de uma praca a beira-mar para muda-la de nome torna-se
um roteiro que vai guiar determinados grupos especificos, identificados com aquela estética
especifica e destoante da hegemonica na cidade. Nos termos do préprio La Rocca (2018, p.95)
ao falar das derivas, vai buscar “aproveitar sem entraves e viver sem tempo morto”. A deriva
estética na Marechal, entre luzes, sons, multidGes e estaria, portanto, ressignificando as
“ancoras”. Pode ser compreendida como um processo de retomada da vida naquilo que se
encalha e se esconde estacionado, entre novas imagens possiveis que anunciem a temporalidade

e a possibilidade de viver o tempo Outro e de enxergar a vida em seu incandescente presente.

3.4 Entre a Praca Maua, tuneis e aeroporto: o Carnaval da cidade frita

Depois das reformas do porto e especialmente da construcdo do corredor para pedestres
no Boulevard Olimpico, uma imagem especifica me chamou atencdo. Antes de descrevé-la, é
preciso comentar da migracdo diurna de alguns cortejos e ensaios festivos que costumavam
acontecer na regido do Museu de Arte Moderna num Rio litordneo a caminho da Zona Sul e
Aterro do Flamengo. E que passaram a acontecer ocasionalmente também num litoral mais ao
norte da cidade - no porto e em plena Praca Maué - com tal mudanca. Ali, entdo, curiosamente,
a repetida cena de ocupacdes festivas ao fundo de enormes cruzeiros atracados na Maua passou
a se repetir seguidamente desde 2016, para além das manifestacdes tradicionais da &rea ja
citadas. Muitas vezes, desde 2016, festas diurnas ou noturnas e blocos de carnaval poderiam ser
flagrados dividindo espagcos com cruzeiros atracados bem préximos a eles.

Na regido onde estrangeiros aportam no Rio para roteiros provavelmente pré-
programados oriundos de empresas de turismo rapido, a imagem de um Rio de Janeiro musical
e festivo nas ruas da as caras por l4. Neste sentido, com as obras e ocupagdes, uma area mais
clara, repleta de museus e programacdo diurna, como ja vimos anteriormente, passou a se
estabelecer. Naqguele local, a propria Prefeitura do tempo Olimpico chamava em algumas pecas
publicitérias de reencontro do centro da cidade com o mar. A Praga Maué tornou-se o baluarte
turistico do novo centro da cidade. E os blocos e festas imediatamente foram reivindicar aquele
espaco. Mas engana-se quem pensa que 0S mesmos apenas confirmam uma ideia de

“revitalizacdo”.
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Figura 62 - Distancia entre comeco do litoral da Z.Sul e o do Centro e cortejo na Maua
com navio turistico ao fundo
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Eliane Costa, uma das fundadoras do tradicional e oficializado bloco Escravos da Maud,
ja citada neste trabalho, comentou na mesma entrevista que, nos anos 90, durante a fundacao
do grupo, era bastante preconceituosa a associacdo que parte da cidade fazia quando descobria
que os musicos do bloco iam tocar naquela praca. Anteriormente uma area “mal vista”, com
aspecto escuro e carater de abandono, dificilmente a Praca Maua do passado poderia exalar o
aspecto que hoje se aproxima de uma cidade arejada e de muitas atividades diversificadas na
rua com interesse turistico.

Com a Rio 2016 e desde os Jogos Parnamericanos de 2007, foi veiculada pela
comunicacéo oficial da Prefeitura uma imagem de Brasil que parecia ser justamente voltada a
quem viesse de fora, numa ideia semelhante ao Brasil Colonial que adentrava aquele porto da
Praca XV logo ao lado. Os turistas, portanto, teriam uma ideia de Rio de Janeiro a espera dos
mesmos.

Gotardo (2016) apresenta os multiplos esforcos de um Rio de Janeiro em producao de
sentidos voltada ao publico estrangeiro que viesse de fora temporariamente a cidade na era
Olimpica, também numa perspectiva com aspecto colonizador de consumo a uma cidade
curvilinea, erética e machista. Como comentei, engana-se, entretanto, quem pensa que este
movimento de rua, ao ocupar a regido a beira-mar do Centro, confirmaria tais expectativas de
reafirmar essa ideia de cidade diante de seus visitantes estrangeiros. A estética do ataque,
mesmo em periodo pré-olimpico, iniciava-se ja em invasdes musicais e “rebeldes” no
Aeroporto do Centro.

Vizinho as obras da Praca XV, do proprio Boulevard e do porto, o Santos Dumont

também foi reformado e deu lugar a um novo shopping dentro dele. Desde antes dos Jogos
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Olimpicos e em quase todos 0s anos subsequentes, invasdes musicais com canticos de palavras
de ordem e ativismo misturadas a sopros e batugues no aeroporto aconteciam desde. Os fatos,
algumas vezes, assustaram ou encantaram turistas confusos que tinham contato com as cenas
assim que chegavam ou partiam da cidade. Houve algumas vezes repressao pelas forcas de
seguranca aos blocos. Em outras, guardas atonitos apenas se mantiveram confusos diante de

tal flashmob visual.

Figura 63 - Boitolo de 2018 invade aeroporto em canticos que ofendem Crivella antes de serem

repreendidos pela PM

= BOI TOLD NO SANTOS DUMONT - Folifies invadertineroportt-e fa2egyfotesto contralemes
FTOLESLO 10O aClOPONLO OalllLS I UTIONIL CONUa | SlTIc

Fonte: Rodrigo Lima (Youtube)

Desde as primeiras campanhas para 0s Jogos Panamericanos de 2007 havia um esfor¢o
midiatico de aproximar a cidade do Rio de Janeiro a um aspecto “conformado”. Siqueira e
Siqueira (2009), por exemplo, analisaram os esforcos midiaticos desde 2007 na imprensa para
ser muitas vezes ser representado um Rio de Janeiro de alto astral, apaixonado por suas préprias
maravilhas, com individuos de diferentes classes sociais altamente emocionados em circular
por pontos turisticos de seu proprio territério e alinhados a expectativa dos estrangeiros sobre
a cidade onde vivem.

Fernanda Sanchez, ainda no inicio do século, j& chamava atengdo para o que sinalizava
como reinvencdo das cidades, entre as maltiplas plataformas de negécio geradas por ela em
torno de sua imagem, quando “constrdi suas segmentagdes e grupos-alvo no mercado, como o
turismo urbano (com o consumo dos espacos modernizados), o turismo de negdcios, o turismo
cultural, o turismo de compras, de jovens e terceira idade (SANCHEZ, 2001, p.34). Neste
sentido, pensar nesta cidade enquanto mercadoria turistica seria invariavelmente obrigatério
pensar no quanto este corpo de cidade também apresenta-se como oferta e imaginario da
prépria. Assim, entre as varias versdes de Rio de Janeiro, suas manifestacdes de rua acabam
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por gerar multiplas possibilidades de construgdes de imagens e estéticas de cidade. Aqui,
apresento quando esta producéo pode ser de uma metropole também cinzenta, coabitando com
as outras.

Canevacci debruca-se sobre este vasto e apaixonante universo da estética diante da
cidade, ao afirmar que “a acusagdo de estetizagdo com que habitualmente se criticam estas
posicdes para defender aquelas classicas ou tradicionais ignora que nao ha forma de mercadoria
contemporanea — ndo existe aspecto mesmo minimo de mercadoria — que nédo seja estetizada”
(CANEVACCI, 2015, p.94). Nesta linha, ao tratar de uma metrépole estética e comunicacional,
o0 autor faz um convite e prop6e um olhar entusiasmado a exercicios de penetracdo neste
universo tdo estetizante da cidade. Grupos, entdo, ndo conformados com aquela inclusdo de
seus proprios corpos num imaginario de cidade que ndo lhes é visivel e nem os representa,
elaboram inUmeras poténcias comunicacionais desviantes.

Como comentado, a imagem de um Rio de Janeiro ensolarado e proximo ao mar mesmo
em seu Centro habitou boa parte dos esforcos de comunicacdo Olimpica e pds-Olimpica.
Diversos autores ja trabalhados aqui abordam o processo de transformacéo estética da regido
portuaria da cidade neste carater de reformulacdo de imagens. Claudia Seldin, na linha de
Sanchez, comenta, por exemplo, como desde o inicio da década, projetos como o porto de
Barcelona e Buenos Aires inspiravam uma nova proposicao para o Rio. Tanto Seldin (2017),
quanto Sarlo (2009) apresentam o fetiche que algumas capitais passaram a exercer sobre areas
industriais como portos, antigas areas de fabricas e afins, na construcdo de polos de cultura.
Junto disso, além das j& amplamente discutidas academicamente gentrificagdes, o que nos
interessa por aqui, entretanto, é justamente a compreensao pelas festas de uma estética do porto
enquanto area de maquinério e inddstria. Muito apagada nos recortes da reforma.

Figura 64 - Regido do porto segue repleta de galpdes e resquicios de industrias

Fonte: Acervo do pesquisador
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No Rio de Janeiro, tendo o projeto portudrio como baluarte estratégico, mas nunca
abandonando a estética de balneério turistico, naturalmente, a ideia de um porto anteriormente
“hostil” e agora domesticado foi amplamente explorada. E honesto admitir que, visto de fora, a
ocupacao festiva de blocos e cortejos naqueles mesmos espacos poderia, inclusive, reafirmar a
ideia de uma cidade viva e alegre que ocupa suas pragas domesticamente. O que observo,
entretanto, para além das invasdes entre pracas, Centro Historico e aeroporto no Rio a beira-
mar, é também a existéncia - desde 2016 - de iniciativas debrucadas exatamente sobre o
concreto que ali existe para quem o observa. O corpo mergulhado na cidade das fumacas e
engrenagens.

Cortejos e blocos que também se interessam em atacar sobre a cidade cinza, industrial
e fabril. Destoante da cidade espetacularizada ou de uma outra tranquila e caigara citada
anteriormente, a cidade industrial também tem suas imagens produzidas pelos cortejos, capazes
de denunciar cicatrizes abertas diante do devir e ataque de tais grupos. Para melhor ilustrar essa

experiéncia, os convido a acompanhar minha experiéncia com os blocos de musica Techno.

Figura 65 - Porto em trecho de tom cinzento / Regido est4 muito préxima da Av. Brasil,
area de muitas fabricas no século XX
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Fonte: Acervo do pesquisador / App Maps

Nos Ultimos anos, para viver essa cidade reformada que acolhia turistas, contemporanea
e hibrida, 0 maquinario e as obras tornaram-se rotinas de milhdes de cariocas em seu dia a dia.
Curiosamente, a musica Techno dialoga com as mesmas. Elas estdo distantes de atabaques,
batuques, marchinhas, afoxés. Na cidade reformulada para receber turisticas, os blocos techno
estiveram recentemente propondo uma masica mais popularizada em raves estrangeiras para
circular por um Rio de Janeiro fabril.

Em marco de 2019, eu seguia o ritmo frenético de um cortejo do Technobloco

madrugada a dentro em plena segunda para terca de Carnaval. O grupo, também pela
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sonoridade, s6 fazia seus cortejos a noite. Tocando musica eletrbnica em instrumentos
organicos como sax e caixas, desde 2016 costumava rumar pela regido portuéria ou em outras
areas poucos convencionais deste “circuito” de Carnaval da cidade, como Catumbi, S&o
Cristovdo e Praca da Bandeira. Construindo percursos por um Rio de Janeiro cinza, o grupo ja
havia ocupado as ruinas do Museu Nacional meses antes. Naquela ocasido de marco, partia em
ritmo de corrida do AquaRio caminhando em direcdo oposta a Praca Maué ou Centro histérico:
rumando no sentido da rodoviaria, Avenida Brasil, Tijuca ou Ponte Rio-Niterdi. Contrario a
Zona Sul, contrario ao Porto Olimpico.

Em caminhada frenética oposta as famosas praias da cidade, construia percursos pouco
habituais, inclusive, para boa parte dos cariocas que estivessem naquele cortejo e que nao
fossem oriundos daquelas areas. Para mim, era curioso, uma vez que foi uma das poucas vezes
um grupo deste Carnaval Pirata caminhava para se aproximar do lugar onde vivo, numa regiao
da Zona Norte, mas que ainda € proxima ao Centro e do proprio porto. O bloco seguia, portanto,
em areas ja pouco convenientes a pedestres e bem diferente do Boulevard Olimpico, como a
Via Binario do Porto e ruas paralelas. A via era de transito rapido, ritmo frito, em direcdo a uma
cidade, naquela regido especifica, bem menos contemplativa ou de passeio. Rumava-se,
portanto, a um Rio de Janeiro industrial com interconexdes com seu passado de fabricas no
século XX.

Foi neste cenario de cidade, que depois de eu ter sido quase atropelado por um carro
guando atravessava uma perigosa rua junto do bloco, me deparei com o vendedor ambulante
George Silva, amigo que tinha feito aquele Carnaval, naquele momento me pedindo ajuda.
Junto de folides que assim como eu ali passavam, ele ajeitava o pneu de seu carrinho que de
maneira alguma, poderia deixa-lo na méo com ainda mais de 30h de Carnaval pela frente. Com
dominios mecanicos e ferramentas, rapidamente o ambulante aniquilou o problema com nossa
ajuda e o bloco seguiu seu rumo frenético rumo a Rodoviaria. Aquela cidade e ambiéncia
instaurada pelo bloco, em nada tinha a ver com a cidade a passeio turistico e em regime de
balneério que a Cidade Olimpica tinha instaurado anos antes.

O techno é uma mdsica de estética frita, cinza, mecéanica, complexa. Carrega uma
estética de Rio de Janeiro distante do suburbio, do Centro histérico ou da Zona Sul. Do mesmo
Massimo Canevacci, em trabalho ainda nédo citado aqui, deparei-me com uma interessante
mencdo a propria origem do techno e sua relacdo fabril com espacos urbanos que se aplicam
também por aqui.

A ex-fabrica esta descontextualizada e modificada em interzona do praser. Um pedaco
moderno da metropole, nascido para fungdes produtivistas e colapsado, é sujado de
novo com codigos arranhados dos Mazinga-trash, por baixo de uma musica techno
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compulsiva que fragmenta qualquer unidade do eu (ou do coletivo) e o faz viajar num
quase-espaco destinado a viver uma Unica longa noite. A transformacdo dessas
fabricas abandonadas em heterotopias para corpos alterados em viagem € o evento
mais extraordinario e claro que decreta a morte do social e a multiplicacdo exploradora
de comunicagdes polifénicas radicais. (CANEVACCI, 2018, p.77)

Os cortejos de masica techno, em ritmo tdo frenéetico quanto as intensas batidas do funk
150bpm que surgia nas comunidades na mesma época entre as brechas e retinas da UPP pds
2016, reverbera uma vontade de caminhar por uma cidade que em muito pouco se parece ao
Rio de Janeiro tranquilo e Olimpico. Em pelo menos duas oportunidades depois das Olimpiadas
e sempre com algumas tensdes com a policia, 0 grupo esteve por areas ndo convencionais do
Porto Maravilha. O folido Bruno Kovachy, DJ de musica eletrdnica nascido na Zona Norte do
Rio, comenta que a experiéncia do bloco o “apresenta novas formas de ver a cidade conforme
caminho nela”*.

Enquanto os veiculos oficiais da cidade reverberavam uma metropole comunicacional
com Viés especifico, nas brechas daquele mesmo porto, outras formas de vida se estabeleciam
sobre uma metrdpole industrial e de manchas cinzentas. Para além do cliché associativo de
uma juventude vinculada pelo senso comum a uma descoberta de novas drogas ilicitas, como
fazem desde sempre analistas preguicosos ao simplificarem as raves, deve-se reconhecer que
h& no Technobloco uma “redescoberta” de uma cidade que sempre esteve ali: encoberta por
distintas imagens ensolaradas que decidiram forgar “goela abaixo” ao Rio de Janeiro e Seus
moradores. Num litoral pouco visto, improprio a banho, na parte superior do porto que néo
abriga os cruzeiros, haveria a possibilidade de parte da cidade encontrar ndo mais com seu
passado colonial, Imperial ou do inicio do século: mas com uma cidade de uma recente tradicéo
fabril no antigo Distrito Federal do pais que agora também transformou-se.

Como citado anteriormente, tanto nos trabalhos de Beatriz Sarlo e Claudia Seldin é
possivel encontrar relacbes onde espacos industriais da cidade acabaram tornando-se ambientes
propicios para performances artisticas e culturais. Sarlo, inclusive, apresenta o esvaziamento
industrial de Buenos Aires em seu porto e como “as fabricas recuperadas por seus trabalhadores,
depois de processos de quebra o esvaziamento desde o final da década de 90 até o comeco da
seguinte, buscaram formas de combinar a nova cultura juvenil com a velha cultura de resisténcia
operaria” (SARLO, 2009, p.201). No mesmo trabalho, retrata-se também o quanto este processo
acabou gerando também gentrificacdes e disputas politicas naguela mesma cidade.

No Rio de Janeiro, diferente da Capital argentina, entretanto, também por um

provincianismo da propria concentracdo de uma industria cultural na Zona Sul, mesmo com

40 Comentario de Bruno Kovachy, DJ, administrador e folido, em breve entrevista desta a esta pesquisa ao final
do Carnaval de 2019, marco de 2019.
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esforcos da Prefeitura, a relagdo da cidade com sua estrutura fabril esvaziada no porto ainda é
lenta. Nesta mesma lentidao, abriu-se espago pelos cortejos nesta deambulacdo temporaria e
Pirata construirem, por conta propria e efémera, sua deriva e ataque rumo a um Rio de Janeiro
cinza e caminhando em direcdo a sua antiga zona de industrias. Com seus corpos em catarse
interessados na ruptura da estética corporal patronizada da Cidade Olimpica, ha subversdo
comum na proposta do technobloco e no que era o proposito inicial da muasica techno americana
com as primeiras duplas de DJs que a idealizou:

Trancados em um apartamento imaginando cendrios futuros onde homens e maquinas

coabitariam em um mundo distante da realidade quotidiana dessa cidade decadente e

alienante, todos os dois inventaram um novo som, um funk eletrénico e mental onde

0s grooves da musica negra se casavam com a fria musica eletrnica europeia de solo
europeu (STASI, 2018, p.147).

Nesta légica, ao contrario de inserir-se em clubes fechados ou fazer sua producao
musical em apartamentos, 0 Technobloco surge no Rio de Janeiro disposto a flutuar pela cidade
de forma aberta, destoante daquela estereotipada por olhares Olimpicos ou postais turisticos.
Sai para escancarar a cidade em suas cicatrizes, nos espagos em que o turista ndo é induzido a

conhecer, mas que o morador que habita o cotidiano acaba tendo em seu dia a dia de cidade.

Figura 66 - Technobloco ocupa um dos
tuneis da Cidade Olimpica

Fonte: Michel Coeli (Instagram)

Os grupos, por ali cortejando, tornam-se importantes laboratérios para pensar na o Rio
de Janeiro em recentes mudancas estruturais, entre uma metropole industrial que se transforma

em comunicacional, mas mantém seus esqueletos de indlstria, suas vias de acesso, seu
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maquindrio utilitario de funcBes estruturais ao funcionamento urbano convencional. Se uma
cidade busca apresentar-se enquanto visivel mundialmente, vai naturalmente encravar
estruturas e bastidores que as sustentam para tal. Entre ruidos, poeira, barulho e muitas
atmosferas urbanas impossiveis de reverberarem apenas passividade.

Curiosamente, desde 2016, o Technobloco foi 0 grupo que mais sofreu repressdes entre
o0s aqui analisados, o que indica que a performance do grupo por estas regides da cidade sendo
contraria ao fluxo balneario-zona sul e em frenética corrida, talvez denuncie, mais uma vez, o
intuito de manutencao de poder das autoridades sobre a performance dos corpos ali em questé&o.
George, mesmo consertando seu carrinho, ndo conseguiu terminar aquele cortejo em margo. O
fato se deu, justamente, por imposicdo da PM ao cortejo quando chegava na rodoviaria. Assim,
0 bloco decidiu retornar de volta em direcdo ao Boulevard.

Este exemplo, talvez denuncie, inclusive, o quanto a ocupacdo do Porto Olimpico,
mesmo em regime posterior aos jogos, talvez ainda possa representar um intuito de controle
dos corpos e em isolar a populagdo carnavalesca naquela mesma nova area. Como se outros
fluxos e outras rotas, quando descobertas, talvez ameagassem a ordem da cidade nos governos
atuais. Simas (2019) debrucado sobre essa perspectiva do controle, repete que:

Do embate entre a tensdo criadora e as intensdes castradoras, a cidade é um terreiro
em disputa que pulsa na flagrante oposigao entre um conceito civilizatério elaborado
exclusivamente a partir do canone ocidental, temperado pela I6gica empresarial

evangelizadora, e um caldo vigoroso de cultura das ruas forjado na experiéncia
inventiva de superacgdo da escassez e desencanto (SIMAS, 2019, p.122).

Compreendendo, na verdade, que a cidade mergulhe sobre esta mesma ideia de
civilizacdo para recria-la e subverte-la com os ingredientes que as cabem, é possivel perceber
como essa construcdo de imagens utiliza-se das caracteristicas da tal cidade “civilizadora” ou
“ocidentalizante” para subverte-la em fluxos e caracteristicas proprias. Assim, na metropole
comunicacional, seja ela sobre o Rio de Janeiro historico, colonial, modernizado, Padrédo FIFA,
Olimpico, sempre havera a tentativa de controle dos corpos, mas acima de tudo, sempre havera
a subversdo do proprio controle. Afinal, seriamos produtos dos mesmos e também os mais
propicios criadores da subversdo deles proprios.

No caso aqui estudado, com os tais cortejos apoderando-se dessa cidade hibrida,
debrugados sobre suas multiplas paisagens, como havia dito Jacques (2011), na verdade
constroem novos modos possiveis de habitar a cidade no agora, para além do que ela foi ou seré
no futuro. Assim, nos orientam a nos perdermos por ela: construindo suas formas vida do
presente considerando o tempo uma obra inacabada que incita eternamente a possibilidade da

descoberta.
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4 CONSUMO, FESTA E VISIBILIDADE NA CIDADE PIRATA

Figura 67 - Quilombike em bicicleta ambulante usada
por coletivos e marcas

Fonte: Victor Oliveira

Compreendendo a regido entre as bordas do Boulevard Olimpico, neste capitulo
investigo a poténcia visual das festas e blocos de rua entre as multiplas paisagens do Centro do
Rio reveladas em suas derivas. Mergulhado entre o corpo da cidade em combinagao aos corpos
em festa, apresento distintas paisagens de arquitetura recentemente reformada e em contato com
a deriva e performance dos cortejos. Numa imersdo ao mesmo tempo por um Rio de Janeiro
industrial, caicara, erratico, situacionista ou em assembleia de rua, apresento como essas
manifestagcdes podem produzir diferentes imagens e atmosferas de cidade através do Carnaval,
da estética, do movimento e da politica da festa.
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4.1 Da Cidade Criativa a Festividade Pirata

Algumas situacdes especificas envolvendo a musica de rua, o projeto Olimpico que deu
origem as obras em questdo e o0 que veio depois daquele processo de reformas me fizeram
refletir entre as relagdes entre festa, mercado e a construcdo de visibilidades urbanas a partir
disso. Neste capitulo, discuto algumas dessas relagdes diante de conceitos que melhor me
fizeram entender esta dinamica. Pensar em como a cidade da estética Pirata pode se debrucar
estruturalmente diante de uma regido projetada com finalidades t&o distintas e como o0 consumo
pode se estabelecer enquanto poténcia politica e de visibilidade.

A primeira de tais situacbes que comentei aconteceu em momento pré-Olimpico,
quando em 2015 recebi um e-mail de um funcionario do Palacio da Cidade, sede da Prefeitura,
convidando grupos e coletivos para fazerem uma “ocupacgdo cultural na frente do Palacio”. Me
custava muito entender como uma instituicdo que em algumas situagcdes nas ruas langava méo
de forcga reguladora com aparatos de violéncia para embargar alguns eventos, repentinamente
tivesse interesse em nossa presenca dentro da propria Prefeitura para produzir o que quer que
fosse. Depois fui entender que tal proposta justificava-se por alguns de seus 6rgaos terem
afinidade com conceitos da Cidade Criativa, presentes nos estudos de Vivant (2011) ou Seldin
(2018), conforme veremos em breve. Queriam que “mentes criativas” da cidade construissem
imagens e estéticas da metropole em que geriam. Recusamos 0 convite. O evento nem
aconteceu.

No mesmo periodo, o coletivo que eu fazia parte, FAZ NA PRACA, havia sido aprovado
num edital de cinema e musica na rua, o Cine Giro, junto do coletivo Rebuli¢o. Na ocasiao,
apenas alguns membros do grupo tiveram interesse na inscri¢ao e consequente participacdo em
tal fomento. O projeto, apoiado pela Prefeitura, inclusive, vem sendo recentemente
compreendido em estudos que vém sendo elaborados por Tatiane Mendes (2019) no
Laboratorio de Comunicacdo, Arte e Cidade da UERJ. Apesar, entdo, de parte do grupo ter
topado fazer parte do Cine Giro, novamente me recusei a participar, acreditando que nao valesse
a pena atrelar o nome do coletivo que eu tinha ajudado a construir com tanto afeto, em tal
projeto da Cidade Olimpica que eu considerava de propositos distintos aos nossos.

Finalmente, quando faltavam poucos dias para realizacdo dos Jogos, vivendo como
freelancer e tendo saido recentemente de um trabalho fixo, fui convidado a trabalhar como
produtor de uns shows de intervalo numa Arena dos jogos Olimpicos. Relutei em primeiro
momento, mas em seguida aceitei. Na época, achei muito contraditorio que eu tivesse passado

tanto tempo questionando tal projeto e por alguns dias estivesse trabalhando para o Comité
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Olimpico, mas como todo brasileiro num pais em crise, eu também precisava pagar contas. Nos
meses seguintes, entdo, exatamente por conta de tal trabalho e pelo caixa levantado com ele,
consegui ter tempo e dinheiro para participar e ajudar em eventos de rua no Beco das Artes, em
pracas proximas a Carioca, em blocos de Carnaval e também pude apoiar ocupacgdes culturais
no Ledo Etiope do Meier, no Viaduto de Laranjeiras, etc. Neste sentido, 0 megaevento pagando
caché me possibilitou produzir microeventos em espagos publicos.

A Ultima lembranca que guia este capitulo também esta ligada ao consumo e essa relacédo
entre as festas de rua, as imagens que o mercado produz delas e as taticas para lidar com isso.
A noticia veio pelos jornais. Naquele mesmo ano, Tarcisio Ciséo, figura polémica e bastante
controversa do Carnaval de rua da cidade, foi convidado para participar do desfile da Tocha
Olimpica que passava pelo Grande Rio até chegar na capital. Na ocasido, em imagem que
viralizou na Internet, o musico produziu um protesto bem-humorado tirando as calgas e

exibindo a imagem com as letras “Fora, Temer”, borddo muito comum nas ruas na época.

Figura 68 - Protesto contra as Olimpiadas

I

Fonte: Record TVv#4

Todas essas situacOes descritas revelam como a cidade, muitas vezes, interessa-se em
produzir narrativas e imagens através dos atores e corpos que nela habitam. Mesmo que tais
corpos, em seus trabalhos especificos, produzam préticas de vida militantes ou desviantes, ndo
significa estarem imunes numa redoma a processos de consumo, que cOmMo veremos neste
capitulo, acabam gerando cidadania e visibilidades. E justamente dessa visibilidade, podem

produzir imagens desviantes.

4 Disponivel em: https://recordtv.r7.com/rio-2016/em-protesto-condutor-da-tocha-tira-a-roupa-e-corre-pelas-
ruas-do-rio-veja-video-24112016 Acesso em: 05/12/2019
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O musico do bloco Pirata é convidado para levar a tocha Olimpica. O Coletivo que
protesta contra as Olimpiadas € aprovado em edital da Cidade Olimpica. O produtor que
organiza eventos em teor contrario aos jogos é chamado para trabalhar nos jogos. Contradicdes,
imagens, fetichismos visuais. Rocha (2012) em estudo acerca da politica da imagem e consumo
nas cidades contemporaneas questiona se “‘consumimos imagens ou somos por ela consumidos?
(ROCHA, 2012, p.132). E sobre lidar com estas imagens consumidas, ainda que tal consumo
debruce sobre nossos préprios corpos, que me interesso por aqui.

Vivant (2011) apresenta o conceito de Cidade Criativa, que melhor nos ajuda a
compreender as relacdes acima estabelecidas. Assim, aborda como corpos que, aparentemente
destoariam de um imaginario de cidade especifico, acabam tornando-se interessantes na
construcdo de estéticas e apropriacdes sobre imagens dessa mesma cidade. Neste sentido, ela
questiona como o uso ‘“demasiado da palavra “criativo” e a confusdo entre a invengao,
criatividade e cultura perturbam a compreensao de questdes que essa ideia engloba” (p.21). A
ideia da cidade criativa surgiria, portanto, interessada em estéticas, corpos, modos de vida. Ela
ndo exatamente determina espacos padronizados, mas acima de tudo, corre atrds daqueles
corpos e espacos que considera dotados de criatividade e poténcia.

A pesquisadora, assim como Claudia Seldin (2018), cita Richard Florida como pai do
conceito, que também cria indices e apropriacdes de desenvolvimento das cidades a partir de
seus niveis criativos. Seldin, neste sentido, portanto, relembra como o processo do Porto
Maravilha e das reformas do Centro do Rio, na época, se prop0ds a aproximar este interesse de
uma “criatividade” a tal regido.

No trabalho, ela comenta como, o Rio de Janeiro - em meio a suas politicas reguladoras,
tentou aproximar conceitos distintos de desenvolvimento a partir da cultura, boemia e estética.
Neste sentido, a pesquisadora comenta acerca do antigo Presidente do Instituto Rio Patriménio
da Humanidade, Washington Fajardo, como “adepto dos conceitos de cidade e economia
criativa na linha de Richard Florida” (p.93). Assim, a tal Cidade Criativa que valoriza as
brechas, a boemia, a criatividade, o “artista off”’, na Cidade Olimpica, era a mesma que limpava
suas paisagens, criava estéticas frias em espagos proximos e hibridizava relagées.

E curioso pensar como a cidade misturava, como se fosse uma coisa so, a perspectiva
dos megaeventos esportivos que foi mais popular em paises europeus nos anos 90 e 0s conceitos
mais recentes da economia criativa, como 0s que criavam uma espécie de indice cultural e
desenvolvimentista a partir dos corpos da cidade entre seus estilos de vida e estética. Para além
da antiga confusdo feita pela Prefeitura, 0 que aqui nos cabe, € a curiosidade de pensar em
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qualquer que fosse tal politica cultural ou de comunicagdo, eram inclusive nossos proprios
corpos, estética e criatividade que estavam também “na reta” de tal interesse.

Produzir imagens ativistas na cultura da cidade, construir estéticas, inventar modos de
vida entre festas e blocos nas ruas ndo seriam apenas modulos de “combater” uma cidade que
ndo nos representava muito, mas também estar no alvo de apropriacdo da mesma como produto
visual dela propria. Reinventando a cidade, tornamo-nos produtos visuais dela. Parece
perturbador, mas a resposta para esse ciclo que parece vicioso e sem saida estaria justamente
na pratica de penetrar em tais fetiches visuais. Reconhecer que a cidade é hibrida e o que esta
sendo feito de forma “independente” ou desviante também serd visto. Para assim, penetrar os
espacos para construir novas estéticas possiveis para os mesmos. Reivindicar o jogo visual da
cidade. Como agora também tem sido feito no Boulevard em espacos vizinhos pelos blocos e
festas aqui estudados.

Rocha (2012, p.131), no mesmo estudo citado acima, relembra Canevacci (2008) ao
falar das possibilidades de penetrar estruturar capitalistas também para dissolve-las ou
reconstrui-las de outras perspectivas. Dissolver os fetiches em jogos e ataques visuais, como
muitas vezes vimos neste trabalho anteriormente. Trabalhar no megaevento para poder trabalhar
em eventos dissidentes depois dele. Estar visivel na cidade para carregar a tocha e, ao carregar
a tocha, protestar contra as Olimpiadas. Taticas e modos de vida, possiveis apenas a partir de
tal visibilidade disputada entre as acdes de tais corpos na cidade em questéo.

Nessa linha, Vladi (2018) apresenta um excelente exemplo neste sentido: a
transformacéo estética do projeto Baiana System na Bahia com seu Navio Pirata, trio elétrico
que inspira também o nome deste trabalho. No processo, o grupo que antigamente fazia shows
pequenos em Salvador para publico de festivais independentes, num dado momento inclui os
graves na sonoridade, vira bloco e passa a reivindicar espagos em circuitos do Carnaval da
cidade, que na época, era famoso por cordas segregadoras entre os mais pobres na “pipoca” e
ricos e turistas de abada e camarote. A tal divisdo, na capital mais negra fora da Africa,
obviamente em linhas préticas e socioeconémicas significava dividir corpos negros e brancos,
0 mais escancarado racismo que acabava debrugado sobre tradicional Carnaval baiano através
do preco dos abadas.

Felizmente, a corda caiu recentemente em varios espacos de Salvador. As reivindicagdes
estéticas do Baiana System e do navio Pirata tém crédito nisso. O corpo da banda em formato
de trio, entdo, ainda no tempo de tais cordas, penetrava visualmente aquela disputa simbolica

na construcao de uma nova estética Pirata.



120

“A historia da cidade vai sendo recontada pela incorporacéo de géneros como pagode,
0 samba-reggae, as lembrangas dos antigos carnavais e suas mascaras e fantasias, a
percussdo dos blocos afro, o resgate do imaginario de uma Bahia que logo em seguida
¢ desconstruida pelo estranhamento do grave, pelo uso das bases eletronicas, pela
critica ao carnaval estereotipado, pelas letras politicas que ndo escondem a Salvador
apartada(..)” (VLADI, 2018, p.276)

Nesse sentido, rompendo com uma ordem vigente naquele Carnaval, o grupo nao se
envergonhava de disputar aquele espaco dedicado aos trios, que naguele momento estava
restrito a uma elite. Assim, pouco a pouco, a banda vai tornando-se um dos principais trios
elétricos do Novo Carnaval de Salvador, em meio a preparacgdo pré-Copa: arrastando multiddes
em espacos publicos. Com a experiéncia do Navio Pirata*?, os milhares de baianos e turistas,
puderam circular errantes por Salvador, em tom de protesto ou sob reinvindicacdo da festa na
rua, também como fizeram no passado os primeiros trios de Dodd, Osmar, Armandinho ou

Pepeu.

Figura 69 - Carnaval Baiano se transformou nos altimos anos em busca de
democratizacdo na rua

Fonte: Acervo do pesquisador

A trajetdria do Navio Pirata baiano é também importante para analisar a explosdo dos
blocos ambulantes no Rio, em novas tecnologias, estéticas e modos de ocupacao. Pirata, ele
parte sem pudor de ocupar e tomar de assalto aquele espaco onde talvez aquele grupo ndo fosse
inicialmente bem recebido.

A partir de tal experiéncia baiana, voltemos ao Centro do Rio para tratar de tema
semelhante. Curiosamente, quando inaugurado o Boulevard Olimpico no Rio de Janeiro, em
2016, o Baiana System ja tinha rompido as fronteiras de sua cidade natal e ja era parcialmente
conhecida no Sudeste. Em dezembro daquele ano, o grupo carioca Viemos do Egyto ocupava

42 0O Carnaval alternativo de Salvador, ao contrario do carioca, foi estimulado por um Circuito alternativo de
editais, como nos mostra Vladi (2018).
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de maneira Pirata e informal a Marechal Ancora em experiéncia que ja citei aqui anteriormente.
Em conexdes com diferentes ritmos de funk, musica pop e musica baiana, fazendo didlogo com
0 proprio Carnaval do Baiana System, os DJs do grupo, num determinado momento daquela
noite, soltavam na “pista” (o vao da Praca) a musica “Lucro”, da banda de Salvador, provocando
pulos, gritos e dancas entre as centenas de pessoas que ali resistiam depois de um longo dia de
cortejo.

Na mesma época, como apresenta Vladi, a mais de 1500km dali, no Carnaval baiano, o
Baiana System entoava para 50 mil pessoas, 0s mesmos versos que eram ouvidos no Viemos
do Egyto no Rio. Assim, da mesma forma que faziamos no Boulevard Olimpico, o grupo
embalava em plena transmissdo ao vivo pela Prefeitura da cidade os versos de:

“Tire as construgdes da minha praia/Nao consigo respirar/As meninas de minissaia /
N&o conseguem respirar / Especulacdo imobiliaria / E o Petréleo em alto mar / Subiu

o prédio eu ouco vaia / Lucro / Méaquina de Louco / Vocé pra mim ¢ Lucro” (Russo
Passapusso/Mintcho Garrammone, album Duas Cidades43

Ter ouvido, durante aquela festa, tais versos nas adjacéncias do proprio Porto Maravilha,
me fizeram repensar sobre ele proprio. Problematizando a temética da especulacdo imobiliaria,
alta de precos e demais tematicas comuns a qualquer cidade turistica que sofra com o processo
dos megaeventos, o fato comegou a me mostrar uma nova perspectiva e novo olhar para a cidade
e sobre aquela regido e pensar essa perspectiva entre consumo, visibilidade e nas construcdes
de uma historia “Pirata” naquele espago.”

Penetrando regido anteriormente dedicada a galpbes de atividade comercial, o Porto
Maravilha e especialmente o corredor a beira-mar, especialmente na sua inauguracdo, mas
também nos anos subsequentes, passou a dar origem a espacos de eventos, marcas e demais
experiéncias entre comunicacgéo e a cidade. Ocupar este espaco hoje € reinventar sua historia.

Flavio Lins (2016, p.104) apresenta a perspectiva dos eventos como “plataformas de
comunicagdo”. Neste mesmo sentido, Albornoz e Gallego (2011) destacam a relevancia dos
eventos musicais ou sociais como plataformas de divulgacéo de grandes marcas. As marcas,
portanto, buscam cada vez mais incorporar a identidade de marca valores e simbolos presentes
em determinadas experiéncias festivas e musicais. Parte do projeto no porto e Boulevard
nasceram deste processo.

Como era planejado, uma série de galpdes passou a dar lugar inicialmente as “Casas
dos paises” que abrigavam comerciais parceiros Olimpicos e patrocinadores de comités. Como

vizinhanca na regido, algumas marcas como NBA ou Lego também instalavam seus stands ou

43 Passagem apresentada por Nadja Vladi, p. 265 in. Cidades Musicais: Herschmann/Fernandes (org).
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houses como pontos estratégicos. Ao final das Olimpiadas, mesmo diante de dificuldades
financeiras, 0 mesmo espaco do Boulevard também passou a abrigar outros eventos de tematica

parecida, como o Rio Gastronomia.

Figura 70 - Maquete do Rio Olimpico de Lego passou a
ficar na Cidade das Artes

Fonte: Acervo do pesquisador

Na época, enquanto o Boulevard abriu espaco para tais eventos, algumas areas vizinhas
passaram a dar origem ao projeto do Rio como polo criativo, comentado acima, que deveria
abrigar empresas de inovagéo, tecnologia e a construcéo de pontos de boemia em seus arredores.
Seldin (2016, p.95) acompanhou o langamento do Distrito Criativo do Porto, que na regido, que
confirmaria tal processo. Neste sentido, enquanto a cidade do turismo de um lado movimentaria
a economia entre marcas e projetos, em arredores dali algumas empresas e incubadoras
deveriam, inicialmente, exercer o papel do business descolado entre funcionarios jovens e
“criativos”.  Finalmente, ligando os pontos, percebo como justifica-se naquele primeiro
momento o interesse de algumas esferas governamentais em nosso trabalho nas ruas, em nossa
estética, ainda que o mesmo fosse muitas vezes proibido ou perseguido por eles proprios
algumas vezes.

Vivant (2011) apresenta o termo “lugares off” (p.36) em varias cidades do mundo como
espacos de criatividade e boemia, de forma semelhante ao que percebo o Rio de Janeiro ter
tentado fazer com parcial sucesso em algumas dessas areas do porto. No mesmo trabalho, a

pesquisadora destaca, por exemplo alguns bairros parisienses nos anos 90 que reuniram
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efervescéncia cultural e “vanguardismo” e fizeram parte desse processo de desenvolvimento
econdmico de parte da cidade através de distintas interpretacfes da criatividade. Entre eles, ela
comenta de algumas ruas onde se apresentava, por exemplo, o grupo musical Mano Negra.

Conheco a histdria da banda e sei que, curiosamente, o vocalista do grupo, Manu Chao,
veio morar no Rio de Janeiro poucos anos depois das situagdes descritas na Franca, ainda nos
anos 90. Como muito j& ouvi na rua entre conversas com gerac@es cariocas mais antigas, Manu
viveu um tempo no Rio entre biroscas, bares e até se apresentando pequenas casas de show.
Especialmente, na propria Lapa citada no inicio do capitulo: quando o bairro naguele momento
entre seus altos e baixos econdmicos, também ndo contava com tantos restaurantes e interesse
turistico. Para que se tenha uma ideia, o bloco Céu na Terra, hoje tido como tradicional no
bairro de Santa Teresa, vizinho a regido, so foi ser fundado tempos depois ao redor do ano 2000.
Neste sentido, é possivel perceber o quanto gentrificacdes, modificacdes e efervescéncias
culturais e estéticas vao se estabelecendo entre regides da cidade de acordo com momentos
especificos. E 0 quanto a presenca de boémios, artistas, coletivos acabam entrando no radar de
outros atores da cidade que depois passam se interessar pelo que vem sendo feito ali.

Estes exemplos revelam de que forma as cidades, entre sua gestdo publica e
empresariado, sempre acabam revirando olhares para manifestagdes festivas dissidentes e tal
processo nédo é novidade. Seria, de fato, ingenuidade acreditar que haveria manifestacdo imune
aos mesmos. Numa cidade cada vez mais visual e estética, notorio é o interesse de multiplas
forcas em aproximarem-se das estéticas e performances dos corpos que articulam tais
mobilizaces. Da mesma maneira, ndo é dificil perceber que em caminho inverso,
aproximacgdes com tais espacos em perspectiva Pirata e tatica podem ser potentes plataformas
para revelar visibilidades ao que se produz na rua.

Canevacci (2015, p.41) apresenta o conceito de atrator, onde “sua poténcia aderente
(momenténea) € determinada pelos novos cursos do fetichismo visual difundidos na
comunicagdo metropolitana”. Os atratores, portanto, seriam tais corpos despertando interesses
especificos da cidade nessas performances. Teriam, portanto, a oportunidade de a partir disso
gerar novas potencialidades e, especialmente, visibilidades ao que é feito na rua.

Nesta condi¢cdo, compreendo o quanto a Cidade Olimpica, além de reformular e
reconstruir espacos, tentou instituir onde a cidade deveria ou ndo deveria ser detentora de
“criatividade”. E o quanto, alheio a isso, ela se estabeleceu em suas bordas e brechas. A partir
disso, entretanto, novos interesses se despertam a partir do que anda acontecendo na rua, o0 que
pode, inclusive, se trabalhado de forma tatica, impulsionar a poténcia do que a rua produz. As

manifestacdes festivas, cada vez mais populares, visiveis e de maior audiéncia pelo publico e
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pelas marcas, teriam a capacidade de revelar espacos, paisagens e novas estéticas para
redirecionar os holofotes da cidade a espacos e modos de vida particulares. Numa metrdpole
cada vez mais vigiada e careta, em linhas gerais, poderiam conduzir o barco Pirata, cada vez

mais visivel, num caminho inverso ao conservadorismo e ao retrocesso.

4.2 Da cidade das marcas aos blocos das marcas

Empurrdes, caos, multiddo. O Carnaval saindo da Praca XV até Paqueta, que se
popularizou antes de 2016, em 2018 j& havia se tornado gigante para as propor¢oes da Ilha.
Naquele ano, curiosamente, descobri através de uma amiga que enquanto nés, meros mortais,
aguardavamos em filas apertadas das barcas o transporte até 1, uma grande empresa de biquinis
havia enviado um barco exclusivo de modelos a ilha para fazer fotos e stories do Instagram do
evento e das roupas. O Carnaval Pirata, que em momento pré-olimpico era possivelmente
espaco de respiro diante de toda a espetacularizacdo da cidade, também ja tinha se tornado
gigante logo depois do final dos Jogos. As marcas sabiam disso.

Normalmente, quando jornalistas e académicos se referem a este tipo de Carnaval de
rua, costumam utilizar o termo ‘ndo oficial” diante de sua recorrente ndo regulamentacdo em
certificados e fuga das burocracias. Particularmente, normalmente eu prefiro fugir de tal termo
que rechaca uma oficialidade, justamente por este principio basico: a festa Pirata permanece
potente e subversiva, mas ja tornou-se gigante, conhecidissima, visivel. Ocupa pragas, atrai
marcas, é noticia na TV. O movimento € irreversivel, ja tem uma certa historia construida, mas
sobre ele ha algumas transformacgdes possiveis ligadas a essa perspectiva do consumo.
Especialmente, se aproximarmos as discussdes entre visibilidade e visualidade aos espacos e
modos de vida da cidade.

Antes de tudo, é necessario relembrar como a visibilidade, numa sociedade de multiplas
visualidades e imagens disputadas, se insere no ambito do consumo. Neste sentido, como
apresenta Rocha (2006), o “que ¢ visivel remete menos ao que se tornou imagem visual e mais
aquela visualidade que, via jogo societal e estratégias comunicacionais, é reconhecida como
dotada de valor de troca simbodlico e de relevancia comunicativa.” (p.10) Num mundo de
visualidades disputadas, tornar-se visivel € um grande desafio.

De outro trabalho da mesma autora, incorporo essa perspectiva de como 0 consumo
pode ser disputado, especialmente, quando a mesma reitera que o ato de consumir: “¢ a posse

de uma atitude de natureza quase metanarrativa. Consumir equivale, assim, a consumir um
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modo de consumir. Ai estd a base de uma atitude de consumo que se possa considerar
verdadeiramente cidada ou minimamente responsavel.” (ROCHA, 2008, p.128).

O Carnaval aproximado a essa perspectiva de consumo, afinal, amplia o entendimento
do ato de consumir a um combinado de modos de vida, maneiras de olhar e enxergar a cidade.
Acima de tudo, especialmente, também consiste em tornar estéticas, paisagens e especificas
imagens do Rio de Janeiro também mais visiveis.

Né&o € novidade, como apresentei anteriormente, que eventos produzidos por empresas
busquem assimilar esta perspectiva do consumo e “¢ neste contexto que oS eventos se
confirmam como instrumentos de comunicacédo (e negocios) (LINS, 2016, p. 105). Nesta linha,
podemos pensar que 0s mesmos também reproduzam visualidades e estéticas utilizando a
cidade como este jogo visual e comunicativo.

Blocos em cortejo revelam formas de consumir a cidade, incluindo sua forma e suas
paisagens. Marcas produzindo eventos, comunicam sobre versdes da cidade por onde passam.
E assim, geram também visibilidades sobre ela. Assim como h& intensamente essa discussao
acerca da representatividade de distintos grupos sociais dentro do mercado, entendo como
interessante pensar na visibilidade dos espacos e das imagens que se tem da cidade a partir
dessa relacdo entre as festas e 0 consumo.

A aproximagao, por exemplo, de empresas especialmente do ramo téxtil da cultura feita
na rua € um bom exemplo disso. Consumir como forma de comunicar a cidade, perceber e
apresentar o que ela tem a dizer. Ndo de modo cliché ou consumista, mas possivelmente potente
e também derrubando alguns estereotipos sobre a metropole em questdo entre suas ruas, pragas,
vielas, etc. As recentes modificacbes do Rio de Janeiro foram enorme terreno multiplos
conflitos de visibilidade e, naturalmente, os blocos das marcas se inserem neste processo.

Eles também refletem uma especifica estética da cidade e, como comentado, podem ser
inclusive formas de visibilizar determinadas areas do Rio pouco percebidas e que ja fazem parte
do cotidiano da populacdo. E importante perceber, portanto, como ha uma possivel
transformacdo de imaginarios sobre os espacos da cidade a partir também dos blocos,
acompanhados pelas marcas e sua natural poténcia comunicativa.

Neste contexto, com 0s blocos Piratas, as imagens e paisagens do Rio de Janeiro séo
apresentadas pelos blocos, e em sua sequéncia, as marcas também poderiam reverberar tais
estéticas com grande alcance, estrutura e com as ferramentas comunicacionais que possuem.
Assim, algumas vezes recentemente, paisagens especificas do Rio, entre ocupacdes e blocos e
marcas, foram tornando-se mais representativas e visiveis para determinadas regides. Alguns

exemplos que veremos a seguir ilustram bem tal movimento.



126

Figura 71 - Banca de jornal que abriga shows gratuitos no Centro do Rio recebeu bloco
“Pirata” da marca Melissa

Fonte: Acervo do pesquisador

Conforme j& constatava Fernandes (2013), a marca FARM, por exemplo, ainda em 2009
organizava eventos na Orla da Zona Sul com a temética da rua convidando coletivos
independentes, como acontecia no Arpoador. No mesmo bairro, famoso pelo Pér do Sol,
costumava-se apresentar na mesma época o grupo Vulcao Erupcado, com varios representantes
do Carnaval de rua da cidade. O cenario ensolarado mudou de 14 para ca.

Na época, interessada em dialogar com o chamado lifestyle carioca, a FARM comecou
a produzir o chamado “Dia da Rua”: evento que ocorria na orla da Zona Sul com a presenga de
coletivos culturais ou movimentos de ocupagdes artisticas em espacos publicos:

“No dia da Rua, evento realizado pela marca desde 2009, é possivel atestar a
preocupacdo dessa empresa em materializar durante a festa um conjunto de bens
culturais que de alguma forma fazem parte desse “estilo de vida FARM”: circulavam
durante o evento jovens com a camiseta da empresa guiando bicicletas elétricas em
modelos retd, skates longboards decorados, outros funciondrios responsaveis pelo
receptivo contribuiam junto ao publico com leques decorados e coloridos e outros
brindes que remetem a marca cuja significacéo articula com juventude, cores e alegria

ao imaginario do lugar, promovendo uma continuidade no estilo de vida novem dessa
regido da cidade.” (FERNANDES, 2013, p.14).

De fato, até hoje, a perspectiva ensolarada e de veraneio é muito presente para parte da
cidade, mas como vimos anteriormente, inclusive nas analises acerca dos cortejos do
Technobloco, ha muito tom cinzento e destoante do verdo na estética no Rio. As reformas do
porto, por exemplo, evidenciam isso. Sua malha industrial, seus parques, viadutos, seu

suburbio. O Rio é também muito cinzento, repleto de cicatrizes urbanas por onde o Carnaval
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passa. O caso da FARM é interessante para reflexdo académica, portanto, pois a marca quando
produziu seu préprio bloco, lidou com essa vertente de transformacao.

Poucos anos depois de instalar-se com eventos na orla da Zona Sul para realizac¢do do
Dia da Rua, a marca foi transformando seu posicionamento e passou a interessar-se por outras
regides da cidade, como o Centro e a Zona Norte e mudado sua estética. Para compreender tal
fato, é preciso uma ilustracdo geografica que dialoga com as préprias reformas do Centro

Carioca que trabalhamos aqui ao longo de toda a pesquisa.

Figura 72 - Distancia de menos de 4km separam Porto
da sede da FARM
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Fonte: App. Maps

Acima da regido portuéria e Baia de Guanabara, no Centro, localizam-se 0s bairros do
Caju e S&o Cristovdo. O segundo é uma das rotas que demarcava, no passado, 0 principio do
subdrbio carioca a partir da linha de trem. Essa interpretacdo mudou ao longo dos anos e Sdo
Cristévao ainda pertence a Area de Planejamento da Prefeitura na Superintendéncia do Centro,
mas o bairro esteve praticamente excluido das reformas Olimpicas: mesmo estando ao lado do
porto.

Ainda hoje, a regido abriga fabricas como Ambev (cervejaria), Afghan, FARM ou
Armadillo (as tltimas do ramo téxtil). O bairro, mesmo em 2019, mantém a tradi¢éo de ser um
dos fortes polos industriais da cidade, como ja foi no passado. Cruzado por viadutos e conhecido
por ser porta de entrada de importantes vias de passagem da cidade - como a Avenida Brasil -
a regido esta longe da praia, mas também esta fisicamente afastada de tradicionais bairros do
subdrbio como Madureira ou Méier.

Com resquicios do Rio industrial, Sdo Cristovdo € um bairro diversificado, de aspecto

majoritariamente cinzento e destoante do imaginario de cidade a beira-mar e balneario que
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tantas vezes vimos representado sobre a capital fluminense mundo afora. Sdo Cristdvéo,
portanto, reverbera um Rio de Janeiro em outra estética e ambiéncia, destoante da imagem do
Rio de corpos em veraneio “estendidos sobre a areia” (SIQUEIRA; SIQUEIRA, 2011, p.669).

Figura 73 - Sdo Cristdvao é ocasionalmente ocupado por blocos Piratas. Na foto,
um deles e o Museu Nacional

Fonte: Acervo do pesquisador

Neste cenario, ainda em 2015, a empresa FARM ja produzia o bloco “Meu Glorioso Sao
Cristévao”, que passou a ocupar anualmente o bairro homénimo durante o periodo do Carnaval.
Tal producdo, portanto, revela que a marca, atrelada também ao carnaval, de algum modo
comeca a escolher a Zona Norte como plataforma de comunicacéo, se distanciando em algumas
ocasifes do Rio de Janeiro sempre ensolarado paisagistico, mesmo que na época a prépria
FARM ainda nem tivesse lojas fisicas nesta regido naquele momento de estreia do evento.

Ocupando ruas do bairro e também a Quinta da Boa Vista, enorme parque que abrigava
a antiga residéncia da Familia Imperial e Museu Nacional, a empresa contratou em algumas
oportunidades musicos de cortejos cariocas e fez a festa com seus parceiros e funcionarios em
tais ocasides. Sdo Cristovao, cortado por viadutos e pela Linha Vermelha, uma das principais
vias de acesso da cidade, reproduz a ambiéncia de um Rio de Janeiro particular em estética
prépria e neste sentido, o bloco da FARM passou apresentar outras versdes possiveis e ja
bastante tradicionais do Rio junto do Carnaval de rua. O Carnaval, repito, chega primeiro. Mas
sem seguida, as marcas também passam a reverberar a visibilidade de determinados espacos.

O bairro, logo acima do Porto Maravilha, também abriga, por exemplo, o Estadio de
Sao Januério, do Vasco, onde Getulio Vargas discursava para trabalhadores nos primeiros anos

de CLT no Brasil. Também o Centro de Tradi¢cdes Nordestinas e a vizinhanca das passarelas
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do Maracana e da UERJ: igualmente cinzentos e nada praieiros em sua estrutura arquitetonica.
O exemplo da FARM ¢ t&o ilustrativo, que inclusive oficinas musicais de formacao chegaram
a ser realizadas entre alguns blocos carnavalescos e o staff da marca.

Para além do Carnaval, ja existe um amplo interesse visual de marcas nas estéticas e
paisagens do Rio de Janeiro em pequenos eventos que reverberem uma ambiéncia descolada e
independente: dialogando também com seus espacos. Barroso (2018), por exemplo, apresenta
a relacdo das skateparties com a territorialidade da Praca XV, inclusive em momento bem
anterior aos megaeventos, com a consolidacdo de um movimento skatista e posteriormente
festivo na regido desde os anos 90.

No local, por exemplo, é possivel perceber como nos ultimos anos o apoio e participacdo
de marcas se aproximaram deste Rio de Janeiro em estética urbana, que valoriza seus espacos
de transito e até cinzentos como percursos a serem desbravados por grupos juvenis. Eventos de
rua, paisagens, marcas e formas de viver a cidade, portanto, costumam ter relagdo estreita.

Inclusive quebrando estere6tipos especificos.

Figura 74 - Intervencéo fixa na Praga XV reflete
territorialidade do espaco

Fonte: Acervo do pesquisador

Em 2018, em artigo escrito ao lado de Andressa Cabral, sinalizamos como, ja em
momento pds-olimpico, muitos eventos culturais, na mesma linha da FARM, trocavam imagens
de uma cidade ensolarada e em teor de balneario por essa perspectiva mais acinzentada. Neste
processo, podemos perceber como além dos blocos de rua, tornou-se recentemente no Rio de

Janeiro uma tendéncia em aproximar-se de outras visibilidades da rua através da producdo de
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eventos, bandas, blocos ou outras ferramentas do entretenimento. Assim, novamente percebe-

se a relagdo entre 0 consumo e 0S espacos, as paisagens, as formas da cidade em questao.
“Observa-se, portanto, uma comunicagao que substitui paisagens turisticas, a praia e
o Rio de Janeiro tropical, ja tido como cliché, e agora se aproxima de outros ritmos de
vida e da estética do préprio suburbio. Trens, pontes e viadutos, concreto, grafites,

festas “undergrounds” de rua e gambiarras também sdo observadas mais
frequentemente nesta comunicag¢dao” (BELART; CABRAL, 2018, p.8).

Na frase, nos referimos, entre outras marcas, a ocupagdo de algumas pracas do Centro
do Rio, ja regularmente ocupadas por blocos Piratas, em algumas oportunidades sendo
utilizadas como palcos para eventos da Rider, Budweiser ou Skol Beats. Ao contrario da estética
do Boulevard como corredor, a ambiéncia estabelecida nestes espacos era exatamente a partir
da estética underground que reverbera exatamente tal esséncia pirata.

Seguindo este movimento, paisagens cariocas com pouca visibilidade, como bancas de
jornal, pracas pouco visitadas, paredes e pontes passaram a ser vistas como espa¢cos ambientes
visiveis e possiveis para abrigar manifestaces culturais e polos de socialidade. Nao mais
apenas nos espacos onde a prefeitura indicou e “revitalizou”, mas nos espagos especificos onde
0s blocos e grupos determinaram que deveriam ser Vistos.

Em imagem apresentada anteriormente, por exemplo, a marca Melissa, que
tradicionalmente utiliza uma estética também florida ou colorida e circula entre publico
majoritariamente da Zona Sul, optou em 2019 por produzir numa tradicional banca de Jornal
no Centro, a banca do André, seu bloco “Pirata” com apoio do Cortejo do bloco 442. O grupo,
surgido pouco mais de 1 ano antes, ja se constituia como um dos mais populares entre os tais
blocos piratas da cidade.

Num primeiro momento, quando comecei a perceber a popularizacdo deste movimento,
o0 estranhei demais. Naturalmente, por eu ser participante ativo e produtor de alguns eventos
nas ruas, olhei desconfiado sobre tal aproximacdo mercadoldgica. Questionava, por exemplo,
se as mesmas estariam se aproximando de uma estética e resisténcia constituida a duras penas
nas ruas para, depois de cenario constituido e popularizado, o0 mesmo servir de plataforma a
seus interesses especificos. Futuramente, passei a perceber também como parte do tal jogo
visual da cidade, por ali tais marcas também serem catalizadoras de visibilidades a partir do que
a cultura de rua produzia metropole adentro. Tornar o corpo da cidade mais visivel, numa
visibilidade que a propria cultura de rua ndo alcancga sozinha.

E curioso pensar como tal processo se deu também de maneira inversa das obras da
Cidade Olimpica, que a partir da ideia do vazio, fabricavam o interesse na transformacao de

parques e pracas. Neste caso, das marcas e 0s blocos, a partir da acdo independente dos blocos
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Piratas ja popularizadas em becos, pragas e vielas, tais empresas percebessem a valorizacao de
tais espagos como potencias comunicacionais

As festas, um pouco como fazem os grafites, enunciam marcas no corpo da cidade que
podem ser, a partir das mesmas, valorizadas e almejadas por poténcias mercadoldgicas que
poderiam compreender ali as novas formas de uso daqueles mesmos espagos. A relacdo,
obviamente, ndo é apenas espontanea. Os corpos e personagens ali inseridos tornam-se alvo de
holofotes e fetiche, mas a partir disso, podem construir seus desdobramentos e subversées num
alcance que 0s mesmos talvez ndo tivessem sozinhos.

Rocha (2012) preocupada exatamente com essa perspectiva da fetichizagéo dos corpos
nesse jogo desenfreado de imagens e consumo nas cidades, propde uma aproximacao entre ética
e estética, constituindo politicidades (p.139). Neste sentido, o0 corpo humano torna-se potente
maquina de comunicacao que, acima de tudo, nos anuncia sobre como olhar e ser visto em tal
jogo visual tdo intenso. Compreendendo, que este corpo da cidade, mergulhado na vivencia
urbana e festiva é também constituido de pessoas, paisagens, cores, é possivel perceber como
0 mesmo mais visivel, pode constituir um ambiente urbano com maiores esforcos de
transformacao e cidadania. A cidade pelos moradores, onde os proprios moradores apontaram
onde deve ser visto.

Criando tens0es, visibilidades e ataques visuais a ambientes especificos, os coletivos e
grupos culturais podem construir novas formas de consumir a cidade. Assim, a partir das
ocupagOes tempordrias, construirem potentes lagos de transformacdo acerca de imagens
especificas no lugar de onde vivem. Consumir, portanto, de forma politica a rua, uma vez que
0 corpo da rua, numa grande metropole, também vai ser constituido da reivindicacdo daqueles

corpos que ali o habitam, convivem e disputam.

4.3 Entre a visualidade dos blocos de rua e visibilidade dos corpos na rua

Esta pesquisa se iniciou, oficialmente, em marco de 2018, quando ingressei no Programa
de Pos-Graduacdo em Comunicacdo Social da UERJ. Naturalmente, no mesmo ano, muita coisa
administrativamente foi se transformando no Brasil. Gestdes governamentais com tradi¢do mais
conservadora ainda se estabeleceram na Presidéncia e Governo do Estado, na Prefeitura ja havia
o fundamentalismo religioso. E curioso pensar a perspectiva do ativismo musical e dos corpos
na rua diante disso, uma vez que em regime pré-olimpico ja combatiam machismos, racismos

e uma série de processos que reverberam apagamentos e silenciamentos.
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Agora, no Brasil bolsonarista, é também importante perceber e enfatizar os impactos da
fala dessas figuras e chefes de poder executivo na atuagdo e resposta dos grupos nas ruas.
Observa-se um cendrio onde a cidade escuta mais enfaticamente o interesse de algumas figuras
em comentar da violéncia nas ruas do que daquilo que as ruas potencializam entre sua cultura,
que vive criticos momentos. Neste sentido, onde determinados corpos e modos de vida sao
repetidamente tratados com determinado rechaco, é importante pensar a perspectiva subversiva
dos mesmos através da festa em espaco publico.

Quando eu escrevia algumas dessas paginas aproximadas ja do final do trabalho, nos
ultimos meses de 2019, escutava, por exemplo, na TV de casa uma fala do Ministro Paulo
Guedes na Globo News*, onde o mesmo, em termos aproximados, enunciava que um governo
“enérgico” havia sido eleito e que em sua missdo poderia combater blacks blocks e “todo aquele
carnaval”. E curioso pensar como o termo carnaval, muitas vezes, foi ao longo dos anos sendo
usado por instancias governamentais em conotacdo até mesmo pejorativa. N&o sei exatamente
0 que Ministro exatamente quis dizer com a frase, mas € possivel imaginar seu sentido.

Simas (2019, p.124) curiosamente, relembra a historia no passado e o caso da morte do
Bardo de Rio Branco, figura importante entre as liderancas do pais do inicio do século XX. Seu
falecimento por muito pouco ndo cancelou o Carnaval de 1912 e as autoridades tentaram anular
a festa nas ruas alegando que a cidade estava em choque com a morte da personalidade.
Curiosamente, o povo foi as ruas mesmo assim, além de tudo, em deboche cantando que o
Presidente da época, Marechal Hermes da Fonseca, deveria “ser levado junto”.

Neste sentido, € gritante a poténcia dessa festa que descoloniza, é amada e odiada e que
vai muitas vezes de encontro a versdes do pais e controle dos corpos. No Brasil de hoje, governo
Bolsonaro, que cultua um Jesus branco com selo de heteronormatividade e comportado, € de se
esperar que tal palavra carnavalesca seja vista como palavrao ou algo negativo.

N&o por acaso, no primeiro ano de novo Governo Federal, Jair Bolsonaro fez uma série
de tweets buscando razdes para condenar a festa nas ruas. Como apresenta Simas (2019, p.124),
o Carnaval, especialmente no Rio de Janeiro, atua como um “agucador de tensdes”. Este
processo se da, especialmente, numa cidade de tradi¢cdo “rueira e pecadora” em disputa com
uma outra cidade que através de varias forcas e que durante muitos anos segue tentando se
enquadrar numa ideia de judaico-cristianismo conformado que nunca foi absolutamente aceita

por aqui. O Rio do Carnaval de rua sempre foi negro, LGBT, foi das mulheres, foi dos corpos

4 Disponivel em: http://g1.globo.com/globo-news/videos/v/paulo-guedes-e-a-economia-brasileira-em-
2020/8176746/ Acesso em: 18/12/2019
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livres. Pensar a perspectiva do consumo e popularizacdo desta festa especifica, sobre as obras
do Rio conformado, é também pensar na trajetéria politica de tais corpos.

Que os governantes atuais, entre um Bispo, um Juiz e um ex-Militar podem ter conflitos
especificos de interesse com a liberdade da festa nas ruas € quase ébvio. Mas € interessante
destacar também, por exemplo, quando a mesma ingressa em controversas e conflitos
especificos dentro dela propria. Ao tratar de consumo, é interessante refletir o quanto os corpos
inseridos neste carnaval de rua e nessas pracas recentemente reformuladas, também néo
apresentam algumas vezes controvérsias, organizagdes e conflitos internos. O quanto “grupos
minoritarios” dentro da propria festa constroem suas formas de luta e subjetividade. Ou, pelo
menos, quando 0s mesmos constantemente apontam neste mesmo Carnaval e festas de rua suas
préprias falhas e, assim, reconduzem ou reorganizam as reivindicac¢@es particulares na rua. O
Carnaval Pirata também surge para tirar a si proprio de uma zona de conforto.

Historicamente, em varias cidades brasileiras, a dissidéncia ou a construgdo de
narrativas particulares entre grupos carnavalescos também pautou a festa nas ruas. No Rio de
Janeiro po6s-Olimpico, € interessante destacar como diversos grupos, também entre discussdes
internas com atores do proprio movimento, criam seus blocos e bandeiras particulares que
evocam questionamentos.

Lemos (2014), trabalha a perspectiva da Cartografia das Controversas, inspirada na
teoria Ator-Rede de Latour (2012). Segundo o autor, a controvérsia seria 0 momento ideal para
“revelar a circulacdo da agéncia, a mediagdo e as tradugdes entre actantes” (2014, p.106). Pensar
o Carnaval e a festa de rua a partir das controveérsias é interessante, especialmente, para trabalhar
esta perspectiva dos corpos inseridos nessa festa construindo lutas diversas.

Ao pensar a perspectiva do consumo e das controvérsias em torno dos corpos nos
espacos transformados do Rio p6s-Olimpico, retomo, por exemplo, novamente a histéria do
grupo Viemos do Egyto, citado aqui anteriormente. Nascido como bloco ativista LGBT, ele foi
um dos primeiros a ocupar a regido do Boulevard logo em sua inauguracdo. Depois de cerca de
cinco anos de atuacdo e passagem por Sdo Paulo, o grupo decidiu deixar de sair todo ano,
inicialmente sem explicar o motivo.

Diante da grande popularizagao do grupo, foi notoria a ampliagdo e transformacéao do
seu publico. Muitos grupos em casos semelhantes optam por aproveitar essa perspectiva e fazer
shows fechados e levantar caixa. O grupo em questdo, entretanto, decidiu parar
momentaneamente de ir & rua quando ndo via mais tanto sentido em tal ocupagdo. Na auséncia

do bloco original, alguns folides decidiram suprir o espaco deixado pelo mesmo, por exemplo,
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replicado o que compreendiam como sua antiga performatividade num novo bloco com mdsicas
e fantasias semelhantes ao antigo: o Saymos do Egyto.

Meses depois, o bloco “original” fez um pronunciamento oficial anunciando que nao
tem a ver com manifestacbes de nomes parecidos e que rechaga “posturas hegemonicas e
excludentes que reproduzam a marginalizacdo de parcelas sociais historicamente
descriminadas™*. Sem citar o0 nome de nenhum outro bloco, mas com post que faz referéncia
ao surgimento de novas manifestaces semelhantes, o grupo questionou normatizagdes,

apagamentos os prop6sitos que 0s motivariam permanecer nas ruas.

“[...JEvocamos o poder oriundo da rua com muito respeito e cuidado com todas as
pessoas que acompanham o bloco fazendo a gira acontecer, em especial xs
trabalhadores de rua que sdo nossxs aliadxs e resisténcias cotidianas as perversas
politicas de [des]Jordem publicas das prefeituras. Nesse sentido, n]ao toleramos
posturas racistas, classistas. Elitistas e acusa¢des levianas contra os camelds. Estes
que sempre foram parceirxs homenageades publicamente em nossos cortejos. A
Travessya do Deserto do Saara, evento que fazemos em saudacdo a elxs € um marco
dessa alianca egypicix. Admira nosso brylho, quer se inspirar? Copia y multiplica a
insercdo de corpos fora do padrdo que ja sdo marginalizades pela sociedade criando
um lugar para que sintam-se konvidades [...](Viemos do Egyto, 200946)

Figura 75 - Viemos do Egyto em nota de esclarecimento no
Carnaval 2019 faz referéqc‘ia aos ambulantes
: R D

” >

Fonte: Pagina Facebook Viemos do Egyto

Essa experiéncia do bloco € um exemplo de como a perspectiva do consumo diante dos
corpos envolvidos também passa por uma perspectiva ética comunicacional, que como relembra
Rocha (2012, p.130), “demanda uma inser¢do critica, criteriosa e curiosa das ecologias

comunicacionais ¢ midiaticas da atualidade”. Neste sentido, podemos refletir no quanto nesta

4 Disponivel em: https://www.facebook.com/vviemosdoegyto/photos/a.1536936996548645/227025129321720
8/?type=3& theater Acesso em: 17/12/2019

% Disponivel em: https://www.facebook.com/vviemosdoegyto/photos/a.1536936996548645/22702512932172
08/?type=3&theater Acesso em: 17/12/2019
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cidade de tantas disputas em espacos publicos relativas a comunicacdo e imagens, essas
iniciativas festivas nas ruas, quando mais visiveis, também podem ter o compromisso de ndo
produzirem invisibilidades.

Muito ja foi discutido, a respeito da cidade pré e pds-olimpica, o quanto que as reformas
urbanas aqui estudadas ndo poderiam produzir especificos apagamentos de corpos e modos de
vida tradicionais do Rio. Mas ha também a necessidade de refletir acerca do quanto essas
manifestacdes Piratas, espontaneas e festivas também, ao passo em que se tornam populares e
transformam-se e produtos de grande visibilidade, também ndo se exercitam na exposi¢ao de
tensGes e construgdo de cidades visiveis.

Caso semelhante, inclusive, aconteceu num dos blocos mais populares desta geragéo nas
ruas, 0 Amigos da Onca. Barroso (2018) comenta, por exemplo, a presenca da luta das mulheres
no bloco, onde “é possivel notar também a abordagem da liberdade do corpo feminino, onde
muitas folids circulam sem blusa e dentro do préprio grupo articulam-se movimento nesse
sentido representado pelas “Oncetes” (BARROSO, 2018, p. 162). As mesmas ja ha muitos anos
participavam de diversas campanhas contra assédio no bloco, incluindo a do “Nao é ndo”,
projeto de um coletivo feminista que tornou-se bastante conhecida nos Carnavais ao redor do

pais.

Fonte: Hypness*’ A
Neste sentido, inclusive, € necessario observar essa mesma perspectiva das

controvérsias e invisibilidades e quanto este mesmo bloco ja foi um grande exemplo de um

conflito de visibilidades, uma vez que em alguns momentos onde acusagdes de assédio por parte

47 Disponivel em: https://www.hypeness.com.br/2018/01/nao-e-nao-campanha-contra-assedio-vai-espalhar-
tatuagens-temporarias-no-carnaval/ Acesso em: 12/12/2019
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de alguns musicos comecaram a tornar mais comentados por folies nas redes sociais, as
mulheres do bloco também intensificaram protagonismo que j& existia entre elas e assim
passaram, em apresentacdes, a estabelecerem mais constantemente ainda os discursos de defesa
das mulheres e reiterando a preocupa¢do das mesmas com a reproducao de praticas machistas
nas ruas. Conforme o grupo e este tipo de Carnaval de rua se populariza e amplia o publico para
qual se retrata, aumenta também a responsabilidade dos grupos festivos neste sentido.

A questdo é repetidamente discutida nos blocos de rua ha anos na cidade. Dias (2017)
apresenta o protagonismo feminino entre as instrumentistas de blocos de rua e fanfarras. Nos
ultimos 10 anos, grupos como Mulheres Rodadas ou Mulheres de Chico e Damas de Ferro ja
se apresentavam nas ruas com tematicas do género. Recentemente, outro grupo com relacdo
entre oficineiros do Amigos da Onga, denominado “Crack das Minas” também ja se apresentou
na rua.

Entre as pracas estudadas aqui, é interessante perceber também o quanto manifestagGes
festivas em tematica feminista diversas vezes também se apropriam destes espacos. Tanto
Eduardo Paes quanto Marcelo Crivella, por algumas vezes ja tiveram declaracdes ofensivas ou
misoginas em algumas oportunidades. Um dos blocos aqui trabalhados, o TRANSPIRA, como
comentado anteriormente, ja fez seu cortejo entre o corredor do Boulevard entre areas de
Militares e cruzeiros turisticos, entoando alguns discursos enfaticos contrario a cultura do
estupro, assédio, objetificacdo da mulher e controle dos corpos. O grupo também ja promoveu
beijacos e distribuicdo de panfletos sobre sexo oral feminino entre suas apresentagdes que

contam com um duo de DJs mulheres que também faz referéncia as bandeiras LGBT+.

Figura 77 - TRANSPIRA no Boulevard Olimpico e militar observando o mesmo cortejo
do bloco minutos antes

Fonte: Acervo do pesquisador
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Na mesma regido, proxima a Praga Maud, o bloco Bloconce, também ja realizou seus
cortejos. Em referéncia a diva pop dos EUA, também festejou reverberando o protagonismo
feminino. Em suas redes sociais, o grupo se diz “Um bloco de Carnaval 100% feminino. Feito
por mulheres, para todxs! Quem comanda o mundo? Garotas!” “8, Diferentemente do
TRANSPIRA, que conta entre seu time de protagonistas duas jovens DJs brancas, o Bloconce,
que tem mais de 15 mocas entre suas componentes, tem a notdria presenca de protagonismo de
mulheres negras entre suas pernaltas, instrumentistas ou dancarinas.

N&o por acaso, as questdes raciais também tem sido um importante tema de discussao
também entre os blocos Piratas conforme os mesmos se popularizaram na cidade e passaram a
atrair maior atencdo. Assim como nas reformas Olimpicas uma forte militdncia do movimento
negro pautou o debate de parte do projeto de modernizagdo do Porto Maravilha, no carnaval de
rua que ocupa varias das pracas reformadas e torna-se cada vez mais conhecido, também ha um
amplo debate acerca do tema.

Ainda atingindo um publico majoritariamente branco, este Carnaval, mesmo que abrace
multiplas bandeiras identitarias e progressistas, € bastante criticado por alguns casos de racismo
ou apagamentos como 0s que ja havia notificado o Viemos do Egyto em sua nota oficial que
citei. Foi também por esta razdo, que a dupla de produtores Leonardo Gonzaga e Thales Mulatu,
em 2019, decidiu constituir o projeto Quilombike, que em seguida deu projeto a festa
Quilombaile. Utilizando um formato de bicicletas sonoras que nos Gltimos anos da cidade em
blocos que tem movimentado publico composto majoritariamente pessoas brancas - como tem
acontecido com o proprio TRANSPIRA ou Minha Luz é de Led — os amigos decidiram comecar
0 projeto exatamente pensando nesta necessidade.

“O Quilombike ¢ um sistema de som que surgiu da percep¢do de uma demanda por
existir uma bicicleta sonora com tematica afro, oriunda de dois DJs pretos. Na ocasido,
atraves dela nés criamos o bloco Afrofuturista, também para atender esta demanda.
Inicialmente o bloco contava com a mobilidade, acontecia andando. Depois
reparamos que hé a possibilidade dela funcionar também parada. Da bicicleta fizemos

a festa Quilombaile, com a presenca de outros DJs pretos.” (Leonardo Gonzaga, um
dos idealizadores da Quilombike)49

A Quilombike em suas derivas, também através da festa Quilombaile, circulou por
alguns dos espacos reformados do Rio pds-Olimpico, incluindo a propria Praca Maua vizinha
a Pequena Africa. E importante perceber que a bike utiliza 0 mesmo sistema tecnolégico
utilizado, por exemplo, pela propria marca de roupas Melissa, citada anteriormente, quando a

mesma produziu seu bloco a poucos metros dali. Ao trabalharmos essa perspectiva do consumo

4 Disponivel em: instagram.com/obloconce / Acesso em: 20/12/2019
4 Entrevista de Leonardo Gonzaga a esta pesquisa, concebida em dezembro de 2019.
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e da ética entre seus sujeitos, € interessante perceber como através do Carnaval e da festa na
rua, uma empresa que vende produtos de alto pre¢co normalmente comprados por um publico
majoritariamente branco se insere nas ruas e, simultaneamente e utilizando do mesmo sistema
de som, um grupo de jovens negros ocupa exatamente algumas regides do Porto Maravilha —
carregado de ancestralidade - para produzir suas ocupacgdes festivas que reivindicam
representatividade e protagonismos. Neste sentido, novamente, é interessante pensar na
popularizacao deste Carnaval de rua e do quanto diferentes iniciativas e grupos revelam seus
esforgos nas ruas para que a ampliacdo dessa visibilidade da festa esteja diretamente atrelada a

dos corpos que naquelas manifestagcdes culturais protagonizam.

Figura 78 - Quilombike ocupa regido da Praga Maua, em frente ao Museu do Amanha e proxima
a Pequena Africa
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Fonte: Victor Oliveira

Ainda acerca das discussdes étnico-raciais, em 2019, em projeto criado e roteirizado por
Nina Tauile, alguns casos de racismo nessas mesmas festa de rua em questéo séo evidenciados.
No filme, intitulado “CAIXA PRETA: Racismo no Carnaval de rua do Rio de Janeiro”, alguns
episddios envolvendo estes processos de injdria e apagamento mesmos nas festas com tematica
progressista ou subversiva também sdo apresentados. Foi também por esta mesma luta politica
que surgiu o Malunguetu, que também ja fez parceria com o Quilombike e propde “movimentar
e escurecer mais ainda as ruas do Rio de Janeiro durante o carnaval e tomar de volta o que
sempre foi nosso: o protagonismo no Carnaval de rua”.’® Ocupando algumas éreas aqui
estudadas, como a Praca XV e Marechal Ancora, o grupo executa performances que condenam

0 genocidio nas favelas e relembram o nefasto passado carioca com a escravidao.

% Malungueti em  dedicatoria de evento em suas redes sociais.  Disponivel em:
https://web.facebook.com/events/616357875565620/ Acesso em: 14/12/2019
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E interessante lembrar, como apresenta Simas, que no periodo de mais de 300 anos de
escraviddo negra no Ocidente, “uma em cada cinco pessoas escravizadas no mundo colocou os
pés no chdo da Guanabara” (2018, p.12). Do mesmo autor comentando a perspectiva do
consumo no carnaval, ainda que eu discorde do tom, novamente, reitero potencial performativo
e subversivo da celebracdo momesca. Afinal ela sempre deve, inclusive considerando a

perspectiva do consumo, incorporar essa poténcia politica que retoma as origens dessa cidade.

EEINNT3 9

“E um tal de dizer “onde estou”, “qual ¢ a minha fantasia”, “olhem como estou me
divertindo”, “que foto bacana”. Brincar ¢ o de menos; fundamental € que as pessoas
saibam, em tempo real, que o folido esta brincando. Na rua, espaco de subversdo do
cotidiano, a folia deveria ser o mar aberto do ébrio pirata de nau sem rumo. O carnaval,
festa do “me esquegam”, vira a festa do “me encontrem, me vejam, me curtam”. Para
alguns, ¢ a festa do “me patrocinem”. Sinal dos tempos e despoténcia da forga
exusiaca do babado. Sem dendé, a rua morre, Olho vivo rapaziada.” (SIMAS, 2019,
p.106).

As manifestacOes aqui apresentadas, retratam que a preocupacédo de Simas, apesar de
legitima, também ja é bastante refletida por diferentes grupos nas ruas, que além de festejarem,
utilizam os espagos como arena politica e performativa (BUTLER, 2018). Junto da maior
visibilidade, das fotos, das redes, dos flashes, dos stylist, dos instagramers, dos influencers, dos
“mimos”, dos modismos, das marcas, dos modelos, do comércio, do turismo, dos likes, dos
stories, dos flertes virtuais via sucesso das fantasias e de todas as novas discussdes acerca da
popularizacdo do Carnaval de rua enquanto tema da moda, existe uma enorme poténcia de
construcdo politica que nesta mesma festa ja se estabelece justamente a partir dessa mesma festa
mais vista.

Acima de tudo, com grupos reivindicando seus espacos exatamente diante desta mesma
popularizacao, transformando também ruas da cidade pds-olimpica. Para quem olha de longe
pode criticar de forma pejorativa como uma nova passarela de moda, mas para quem insiste de
perto em enxergar sua subversdo e politica, pode percebé-la também como poténcia
comunicativa de assembleia. Entre a oportunidade da popularizagéo e visibilidade, portanto, se
estabelece uma arena de visibilidades em disputa, ascenséo e reafirmacédo de seus lugares.

Judith Butler aproxima a perspectiva politica do ato da performance, que nesta tematica
das festas de rua, muito pode ser incorporada. Afinal, como a autora relembra (2018, p.85) “ndo
somos fendmenos visuais apenas para 0s outros —nossas vozes precisam ser registradas, e entao,
precisamos ser ouvidos” e quando a mesma autora prossegue enfatizando que “a persisténcia
do corpo em sua exposicao coloca essa legitimidade em questdo e o faz precisamente por meio
de uma performatividade especifica do corpo.” (2018, p.87). A partir de suas discussdes

levantadas, é possivel compreender o quanto essa superexposi¢ao também pode ser carregada



140

de politica, disputas e visibilidades que sdo tdo ou mais possiveis, quando esses mesmos corpos

reivindicam seus lugares inseridos diante da cidade que os cerca e 0s reverbera.

4.4 O Carnaval da Cidade Ambulante e a esséncia da Cidade Pirata

Investigando esta cidade transformada recentemente, desde o principio do trabalho,
considerei interessante uma reflexdo acerca do quanto as ruas concentram atmosferas e modos
de vida que véo se estabelecendo em suas brechas. Do quanto a cidade vivida nesses espagos
festivos vai se sobressair a planificacdo da metrdépole ou mesmo ao uso da imagem que é feito
desses corpos midiaticamente. O Rio de Janeiro, em esséncia, precisa ser vivido: mais do que
visto ou retratado nas pecas de comunicacao que o divulgam.

Como estamos neste capitulo discutindo consumo, reconheco, de fato, que a publicidade
Olimpica, p6s-Olimpica ou de varias outras épocas ja abusou de saber disso. Assim, foi também
tentando construir e veicular uma ideia de atmosfera carioca como atrativo turistico ou
midiatico. Mas, acima de tudo, h& no Rio, como em raras cidades do mundo, uma caracteristica
especifica que interfere diretamente no modo da cidade lidar com suas ruas. Especialmente,
através também dos vendedores ambulantes e de tudo que € por eles produzidos podemos
percebe-la. Investigo aqui, a relacdo desses profissionais e a atmosfera de masica de rua, sua
potencialidade Pirata debrucada nessas pracas criadas para seguirem determinados padrées. O
guanto a rua tem uma poténcia a ser sentida, sob a qual La Rocca (2018) denomina climatologia.

Depois de ter discutido a perspectiva do consumo nas festas de rua a partir dos corpos,
das marcas e das proprias transformacdes e exploracdes feitas pela gestdo da cidade a partir de
sua criatividade e boemia com os blocos, encaminho-me para as consideracGes finais do
trabalho com uma atencéo especial a uma figura pela qual considero determinante em todo este
processo recente vivido pelo Rio. Assim, € mais do que necessario, ao tratar das transformacdes
da cidade e suas festas, compreender o protagonismo do vendedor ambulante entre sua
performance, modo de consumo e atuacao artistica, musical e também politica nas ruas que
altera a maneira como o0s espacos publicos do Rio vibram.

Percebo, como ainda pouco notada por jornalistas ou académicos quando tratam deste
Carnaval de rua, uma percepcdo acerca do papel do ambulante enquanto catalizador de
atmosfera nesta cidade tdo modificada. O incluo aqui, especialmente entre as discussdes do
consumo, justamente por sua presenca nas ruas, além de fundamental para a festa, reverberar
duas relagcdes importantes entre os espacos publicos: a vivéncia da paisagem ao ar livre e 0

clima que uma cidade reverbera em suas ruas.
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H& um texto que conheci no mestrado e citei anteriormente, escrito pelo pesquisador
italiano Féabio La Rocca (2018) que apresenta como ha uma enorme relagdo entre a musica
produzida por uma cidade e sua atmosfera. Nas palavras do autor, a atmosfera social que regula
0 vivido, como vimos brevemente no primeiro capitulo. Em analise feita com ar poético, o autor
contextualiza acerca de Napoles e do quanto uma climatologia e ambiéncia nas ruas daquela
cidade tém direta relagdo com uma forma cantante de levar a vida. No trabalho, inclusive, ele
cita 0s vendedores ambulantes napolitanos, que “cantam e ritmam o cotidiano da rua com e
através da voz que especializa a existéncia” (LA ROCCA, 2018, p.437).

O Rio de Janeiro Olimpico teve varios acertos e erros. Talvez até mais erros do que
acertos. Mas ha neste processo dos Jogos uma atitude que chegou a ser ingénua, maldosa e
desrespeitosa que inclusive se repete e intensifica entre o Rio de Janeiro no Brasil Bolsonarista,
gue € a tentativa de enquadrar e patronizar enquanto comportada uma cidade de esséncia Pirata
e informal. Justamente por este sentido, é interessante pensar no quanto a presenga dos
ambulantes se insere enquanto base performativa de um Carnaval criativo, clandestino,
subversivo em sua esséncia. Afinal, todo este entendimento de Pirata entre taticas de como se
desvencilhar das proibicdes, formas de se locomover, criatividade, desenrole, cantoria e
falatorio nas ruas, interesse pelas tecnologias e inventividade como ferramenta de trabalho e de
vida: sdo todas caracteristicas dos préprios ambulantes em toda sua trajetdria pessoal. Nao por
acaso, foram também os ambulantes uma das categorias que foi mais perseguida no processo
de padronizacdo da cidade pré-olimpica e agora vem também dos mesmos a potencialidade de
reinventar a cidade a partir da crise vivida pelo Rio atualmente. Por esta razdo, voltemos a
pensar neles a partir da perspectiva do consumo.

Como citado anteriormente, ja em seu relatdrio estratégico Pre-2016, divulgado ainda
em 2009 antes das reformas, a Prefeitura querendo estruturar a cidade Olimpica na cidade dos
megaeventos ja demonstrava enorme preocupagio com a presenca dos ambulantes nas ruas. E
importante perceber como todas essas modificagdes na cidade nos entre 2009 e 2019 tiveram
uma relacdo direta também com padronizacGes e controle, como vimos algumas vezes.
Quiosques de marcas, areas especificas, uniformes obrigatorios. Como apresenta Barroso
(2016), no Carnaval do Rio em época Olimpica, era notdria a presenca de muitos ambulantes
credenciados, por exemplo, da Cerveja Antartica como grande patrocinadora nas festas nas
ruas.

Alheio a este movimento, uma rede articulada entre musicos e vendedores passou a se
articular entre blocos secretos e ataques repentinos, que ja varias vezes descrevi e analisei ao

longo deste texto. Nos primeiros anos em que fui produtor em eventos gratuitos, curiosamente,
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eu tinha uma certa antipatia pela figura dos ambulantes: uma vez que 0s mesmos eram
concorrentes diretos das producdes que faziamos. Numa cidade ja carente de politicas culturais,
a venda de cerveja ¢ fundamental para sobrevivéncia dos produtores e, muitas vezes, tais
profissionais rivalizavam as mesmas vendas que tinhamos nos.

Anos depois, como folido numa festa de rua, numa caminhada incessante do Boitolo
andando do Centro a Copacabana, me recordo de uma cena inusitada quando todos o0s
ambulantes haviam desaparecido e o bloco vivia uma histeria e desespero coletivo sem a
presenca dos mesmos. Quando um ambulante surgiu, parecia ouro, sofrendo ataque Pirata
enquanto se articulava com facilidade para fazer 35 vendas ao mesmo tempo.

O papel deles, para além dessa funcdo de estrutura, estd também nas cores, na
performance, nas caixas de som do funk ligadas pelos mesmos quando a energia do masico
acaba, no dominio mecanico para reparo de seu equipamento. Além conhecimento tacito de leis
e regras especificas das ruas que muitas vezes nem folides nem instrumentistas dominam.
Rabossi (2011) relembra como a rua é repleta de regras tacitas e invisiveis e 0 quanto
vendedores ambulantes, inseridos nela como oficio, ja dominam algumas dessas relagdes ha
tempos. Quando lidam com as regras ocultas das ruas, musicos e folides muitas vezes também

séo obrigados a reconhece-las.

Figura 79 - Ambulantes em frente a cortejo que virou a noite no Museu do Amanha.

Fonte: Acervo do pesquisador



143

Butler (2018, p.26) apresenta a poténcia de uma articulagdo em “alianca” para
individuos que estejam precarizados em determinadas estruturas e organizacGes. Se pensarmos
nas recentes exclusdes entre musicos, vendedores ambulantes e em todo o circuito ndo oficial
do Carnaval carioca diante de uma cidade em crise ou que deu preferéncias a grandes eventos
ou intervencgdes, podemos pensar na perspectiva da alianca de corpos distintos a partir de
performatividades particulares que, apesar de diferentes, se integram.

A articulacdo ja vem de longa data, mas percebo assim também, o transito performativo
e estético e masicos de rua, folides e vendedores ambulantes nessas festas itinerantes
apresentando potentes inovacfes no campo da producdo musical e da festa. Em contexto pds-
olimpico, é notério também o aumento do comércio ambulante nas ruas em meio a crise
econdmica recente, a precarizacdo dos editais no campo da cultura e festas, a dificuldade na
obtencdo de alvaras para eventos e o recente fechamento de casas noturnas e de shows como
fatores que interferem na recente producdo musical da cidade.

Assim, é notdria a profusdo de tais cortejos festivos, Piratas, que acima de tudo,
replicam neste contexto e em suas atividades, algumas préaticas estruturais oriundas do mais
amplo contato com os vendedores ambulantes. Levo, portanto, em consideracdo aqui 0S
intercruzamentos entre a atividade musical influenciada pela informalidade, pela estética da
caminhada errante ao ar livre ou pela estratégia da divulgacdo em segredo que dribla os
embargos da Prefeitura: praticas tradicionais do comércio ambulante na cidade que vao sendo
cada vez mais replicadas pelas festas.

Sarlo (2009) chama atencdo para um fato que ndo sei se concordo exatamente, mas
acredito que seja importante ser levantado. Segundo ela, “as cidades ricas ndo tem ambulantes,
a ndo ser em suas areas marginais e excluidas, ao passo que as cidades pobres os tem por todas
as partes, por razGes que tém a ver com a circulacdo: eles se concentram em ndcleos de
transporte ferroviario ou de 6nibus™! (p.55). N&o sei se pelo trabalho da mesma ter sido escrito
h& uma decada passada, mas percebo, mesmo em cidades europeias ou da America do Norte,
uma ampliacdo do nimero desses trabalhadores. Talvez pela crise de 2008, aumento do fluxo
migratdrio, precarizacao do trabalho. H&4 muitas razdes possiveis. Para nds, o indice que importa
é que no Rio 0s nimeros aumentaram muito entre 2016 e 2020. Mas ainda assim, da fala autora,
destaco esta afirmacéo exatamente por evidenciar duas caracteristicas importantes: o trabalho
dos mesmos em condicdes dificeis e a relacdo dos mesmos com a mobilidade urbana e fluxo de

pessoas na rua.

51 Tradugcdo livre pelo autor desta presente pesquisa a partir da edicdo em espanhol de: SARLO, 2018. Referéncia
completa na bibliografia final deste mesmo trabalho.



144

E claro, que aqui ao tratar do comércio ambulante, ndo proponho uma glamourizagéo
de um trabalho que hoje é precério, sem direitos trabalhistas ou suporte do Estado, que pelo
contrario, os persegue. Neste mesmo sentido, destaco essa relacdo levantada pela pesquisadora
argentina justamente deste profissional com o fluxo das cidades, especialmente, ao tratarmos
de uma cidade portuaria como o Rio. Neste sentido, a presenca de ambulantes nestas ruas, desde
sempre, desde os primdrdios e nascimento da cidade e deste pais, tem, portanto, uma relacdo
direta com os problemas sociais brasileiros. Mas acima de tudo, revelam inseridas neste
trabalho ambulante um intenso e vibrante modo de ser que acabou fortalecendo a cultura de rua
carioca. Desde 0s primeiros navios que aportavam por aqui, as ruas cariocas reverberaram
ambiéncia Pirata, ambulante, em mercados populares que induziram a cidade a vibrar entre
gritarias, inventividades e muita paix&@o e necessidade pela vida que insiste em acontecer nessas
ruas.

Neste sentido, repito 0 quanto a tentativa de limpeza da cidade dos mesmos vai de
encontro a prépria historia de um dos maiores portos do ocidente que se formou a partir dessa
poténcia de sociabilidades entre as trocas e também do consumo nas ruas, que sempre teve uma
relacdo associada também com as paisagens da cidade, sua atmosfera e ambiéncia. Assim,
consumir na rua, dadas as ressalvas da precarizacdo, € também consumir a esséncia da cidade
do Rio em sua mais intensa personificagao.

Seldin (2017), citada algumas vezes ao longo desta pesquisa, fala da importancia dos
“artistas de rua, que se multiplicam pela cidade atuando as margens da industria criativa formal”
(p.182). Sobre este mesmo trabalho, como também ja lembrado, se debrugaram nos tltimos 10
anos intensamente o olhar atento de Fernandes e Herschmann (2010-atualmente) aproximando
a perspectiva do ativismo musical nas ruas cariocas. Neste sentido, percebo o quanto este
mesmo ativismo, essa vibracdo entre a musica e a atmosfera da rua, é também aproximado do
modo de ser e do ativismo ambulante, que acima de tudo, insiste na valoriza¢éo do convivio na
rua e vai ter modos de atuacdo muito semelhantes aos musicos e folides atualmente.

A exemplo disso, podemos perceber, inclusive, a propria escolha das materialidades e
modos de atuacdo de alguns grupos, coma citada anteriormente Quilombike, entre suas outras
bibicletas similares: como a bananobike da banda Biltre e Minha Luz é de Led. Ideal pela
mobilidade, para escapar da policia, para ser seguida em cortejo de rumo facil, hoje inclusive
copiada por grandes marcas de roupas. De quem, afinal, essa moderna e descolada bicicleta -

que vaga entre as remodeladas pragas pos-olimpicas - relembra em seu formato de atuagdo?
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Figura 80 - Bananobike foi replicado em varios blocos de rua
de som amplificado

Fonte: O GLOBO - 20/9/2015

Zumthor (2018), em seu exercicio de compreensdo de performances e performatividades
enunciadas pelos corpos em um determinado espaco, considera a “percep¢ao” dos receptores
diante dos gestos. Desse modo, em consonancia com o autor, acredito que performar ndo é um
processo unilateral: a maneira pela qual a mesma € recebida por quem entra em contato com
ela acaba como determinante nesse sistema de interpretacdes da propria. Assim, podemos
pensar nos grupos festivos e musicais aqui estudados atuem em contato com os demais
participantes do movimento numa relacéo bilateral e performatica.

O ambulante, portanto, € produtor e produto das performances musicais das festas na
rua. E justamente neste sentido, que me aproximo de uma nogdo de “teatralidade”, também
proposta por Zumthor (2018, p.39), que nos estimula uma observacdo mais lGdica e potente
ligada a perspectiva do “corpo ator” em cena. Considerar a perspectiva de performance a partir
deste conceito ampliado é fundamental para compreender, portanto, que sdo protagonistas 0s
musicos e folibes, mas sdo também igualmente atores de destaque ali os vendedores
ambulantes, os populares que cruzem a festa na rua por acaso, 0 movimento do corpo dos
musicos, 0s materiais, instrumentos e gambiarras inventados pelas festas, etc.

Esta relacdo pode ser observada ao pé da letra e de forma empirica quando, num dado
momento, 0s proprios vendedores ambulantes, ha anos inseridos nas festas, decidiram realizar
seus préprios cortejos com eles préprios produzindo e divulgando os mesmaos. Inicialmente, em
datas de pouco movimento na cidade, em algumas experiéncias isoladas. Em seguida, inclusive,
assumindo alguns espacos como antigas garagens e depdsitos no Centro que se tornaram casas
de show para blocos e rodas de samba geridos pelos mesmos, como as duas Garagens das
Ambulantes que se instalaram na Carioca a partir de 2019.
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Alguns filhos de ambulantes, inclusive, tornaram-se musicos integrantes de blocos a
partir dos varios anos em contato com a musica de rua. A escolha dos ambulantes e camelds
por inserir-se em dias de pouco movimento da cidade e assumir inclusive o protagonismo na
producdo e parceria com os musicos, além de representar uma visdo de mercado, também
estabelece a poténcia performativa dos mesmos. N&o por acaso, como falei, poucos meses
depois duas garagens no Centro da cidade transformaram-se em polo de cultura musical

capitaneado pelo uso e gestdo dos mesmos.

Figura 81 - Coletivo de Camelds ocupa musicalmente
Praca Marechal Ancora

N ' . - ) - J
Fonte: Samuel Gomes e Coletivo de Camelos

O grupo Folides Unidos € um outro exemplo desta alianga carnavalesca e musical entre
os camelds e os blocos. Criado inicialmente por pessoas interessadas em seguirem as festas de
rua, os grupos se espalharam pela rede social Whatsapp e contam com a presenca marcante de
alguns vendedores que passaram a acompanhar a localiza¢do de alguns cortejos secretos. Com
a necessidade também de escapar da propria policia, muitos blocos passaram a ndo divulgar
locais de saida e através dos grupos, exatamente, que camelds, instrumentistas e folides trocam
informacdes e midias a respeito dos acontecimentos. Os vendedores sdo também uma das
principais fontes de informacgdo aos folides quando compartilham suas localizagOes e sdo
também ajudados nas ruas. A insercao nestes grupos, especialmente, também foi fundamental
para acompanhar esta presente pesquisa entre 0s novos movimentos que aconteciam nas ruas.

George Silva, vendedor de quem comentei no meio do trabalho que esta presente
especialmente nas festas e blocos do Verdo, comecou a trabalhar como ambulante a partir
desses grupos. Com promog0es especiais para membros dos grupos que participa, customizagédo
da barraca, George é Pedreiro no resto do ano e curiosamente, nas obras recentemente

transformadas da Cidade p6s-Olimpica, trabalha sorrindo e circula diferentes espacos junto dos
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blocos. Citando blocos como Minha Luz é de Led, Vamo ET e Boitolo, o vendedor comenta
que a experiéncia do Carnaval te ajuda a aumentar as receitas na estacdo mais quente do ano,
além de aproveitar as ruas da metrépole onde vive e de ajudar os muasicos com cerveja e agua.
“Comecei a circular nos grupos de Whatsapp depois que alguns amigos folibes me
adicionaram. Fico sabendo a localizacdo dos blocos nesses grupos, mas também
divulgo. E com que com a participacéo nos grupos as pessoas me reconhecem na rua,
me sinto até famoso. Com o Carnaval ja comprei moto, fiz reforma em casa. Acho o
Carnaval e as festas do Centro mais acessiveis aos moradores da cidade, baixada ou
Zona Oeste. Com o Carnaval ja comprei moto, fiz reforma em casa, mas acima de

tudo, me divirto na rua enquanto trabalho. (George Silva, ambulante e membro do
Folibes Unidos52).

Com esses exemplos, podemos pensar a experiéncia do Rio de Janeiro, tradicional tdo
importante na constituicdo historia do pais passa diretamente por sua informalidade e carater
ambulante, pela maneira como suas ruas se apropriam de si préprias. O consumo na cidade,
neste sentido, passa acima de tudo por uma insisténcia em que parte da populacdo tem entre
marcar a tatuar este corpo urbano, entre suas gambiarras, modos de agir e ataques visuais que
passam, acima de tudo, pelas trocas reverberadas nas ruas, muito comuns ao modo de vida
ambulante adotado tanto pelos proprios vendedores quanto por quem ao lado deles faz a festa
na rua. Reformar a cidade é reciclar o concreto sobre 0s quais esse modo de vida seguira

encontrando modos para permanecer se debrugando.

Figura 82 - Bicicleta sonora ambulante nas ruas com DJs e George com seu isopor
ambulante

Fonte: Acervo do Pesquisador & George Silva

52 George Silva, vendedor ambulante e artista do carnaval, em entrevista a esta pesquisa. Dezembro de 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

Comecei esta pesquisa a partir de uma perspectiva geracional que de certo modo acabou
se dissolvendo entre outras tematicas ao longo do trabalho. Inicialmente, estava muito
preocupado em compreender como uma geracao da cidade poderia lidar através da masica e da
festa com a passagem final daquele que foi um de seus grandes temas a serem discutidos e
disputados: as Olimpiadas e todas as transformacgdes da cidade por elas provocadas. Como
construir uma nova historia a cidade diante daquilo que ali estava inaugurado. Pensar como a
passagem de todas aquelas obras seriam vivenciadas de outro modo nas ruas: especialmente
entre jovens ja ndo tdo jovens assim, COMO € meu caso, ja mais proximo dos 30 que dos 20.
Queria entender aquele que seria “o futuro” da cultura de rua carioca.

Curiosamente, a metafora do Navio Pirata usada ao longo deste trabalho, em referéncia
ao trio do grupo Baiana System em Salvador, também serviu para responder esta primeira
grande questdo. Em 2016, a banda trazia diferentes questBes a partir da especulacdo imobiliaria,
altas de precos, divisdes da cidade. Em 2019, em novo album e ja muito popular no pais,
anunciava seu titulo com 0 nome “O Futuro ndo demora”. Como comentei anteriormente, €
curioso pensar neste futuro e como foi o rumo, durante a propria pesquisa, tomado pelo pais e
pela cidade: que alinhada a outras correntes mundiais, apresenta um maior crescimento das
pautas conservadoras, entre outras formas de politica.

Neste sentido, durante os dois anos de pesquisa nas ruas, lidamos no Rio com uma
Intervencdo Militar Federal na Seguranca Publica, algumas controversas falas do Prefeito diante
do Carnaval, com a tomada do poder Federal pela ultradireita, ampliacdo do poder bélico do
governo do Estado, etc. A Cidade Olimpica foi ficando na histéria e o futuro e presente da
cultura de rua no Centro da cidade, qualquer que fosse, deveria lidar com este novo cenario
mais militarizado. O que comegou com um controverso discurso de pacificacdo, terminou com
uma cidade novamente discutindo seu controle, violéncia, perigos.

Curiosamente, a nivel municipal, é interessante perceber como nos anos de maior
dificuldade para obtencéo de alvaras para blocos de rua, ampliou-se exatamente o interesse no
Carnaval tido como “ndo oficial” e nas praticas piratas. Barroso (2018) seguindo este raciocinio
em sua dissertacdo de mestrado, apresenta o produtor Cultural de mesmo sobrenome, Julio
Barroso, jovem de 52 anos, como um dos organizadores do Boitolo. No trabalho da
pesquisadora, ele faz suas consideracdes acerca deste movimento na rua tdo potente nos ultimos
anos. Nao por acaso, dois anos depois, em janeiro de 2020, em um de seus Varios
pronunciamentos diérios na internet, Julio comentou a abertura do Carnaval “ndo oficial” ao
dizer: “Um salve para a galera da Desliga dos blocos que mais uma vez mostrou que a gente
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ndo precisa de Prefeitura para fazer Carnaval, e como ja dizia o ditado, muito ajuda quem néo
atrapalha” %3

Costumo concordar com a frase de Julio e a uso com cuidado, por ndo deixar o tom
ambiguo de soar erroneamente que a cultura num pais que cada vez mais condena a politica
cultural ndo precise de incentivo. N&o se trata disso. Neste sentido, entretanto, percebo que ao
longo das varias paginas deste trabalho uma condicdo que pode ser percebida é a capacidade de
grupos culturais e da cidade independente do cenério que se se encontre a cidade, utilizam de
seus esforcos de maneira informal para estabelecer suas sociabilidades e a reinventar esse
espaco urbano.

Jacques (2011), no prélogo da edicdo comemorativa de 10 anos de seu livro “Estética
da Ginga”, citado algumas vezes ao longo deste trabalho especialmente entre a perspectiva
corpogréfica, faz um comentario que considero pertinente destacar aqui e acredito que tenha
interconexdes com as conclusdes desta dissertagdo. No trabalho, a autora pondera que o0 avangar
do tempo a fez ter muitas novas consideracgdes e revisdes acerca de seu proprio trabalho, mas
acima de tudo, destaca o que nele permanece. Chamando atencéo para 0 movimento da propria
Copa do Mundo e Olimpiadas, muito debatidos no periodo, Jacques ainda comenta que um dos
pontos que ali se mantém seria como uma cidade “opaca, intensa ¢ viva que se insinua nas
brechas, margens e desvios” (JACQUES, 2012, p.164). O que me conduz a afirmar que
independente de futuro, a cidade das brechas vai (re)existir.

Assim como no trabalho de Jacques, é possivel que muitos destes conceitos aqui
levantados ao longo do trabalho se transformem com o tempo, assim como por exemplo, as
pautas, as disputas e os imaginarios da cidade, mas insisto em sua andlise justamente por
perceber que na pesquisa aqui apresentada, uma cidade nas brechas sempre se levanta e navega
nas entranhas de qualquer projeto pré-concebido para a metropole e s € possivel encontrar uma
poténcia de uma cidade criativa se esta perspectiva for considerada.

Mesmo tratando dos dias de hoje, reconheco a tensdo e complexidade, por exemplo, de
falar em Cidade Pirata ou nos conceitos dos Piratas aqui trabalhados numa cidade com avangar
das milicias e da informalidade construindo suas opressdes a partir dessa tradi¢do informal no
Rio. Enquanto Jacques denunciava a “pacificacdo do espago publico pelo espetaculo” (2011,
p.164) é notdrio como amplia-se hoje na cidade através da prépria ideia pirata uma outra forma
de controle do mesmao entre grupos bélicos entre diferentes regides do Rio.

Enquanto escrevo estas paginas finais, por exemplo, recebia no Whatsapp um video de
jovens sendo obrigados a terem os cabelos raspados supostamente por uma milicia que
condenava seus cortes loiros. Em meio ao caos e a entropia, € interessante recorrer algumas
paginas deste trabalho e perceber como em alguns estudos de Simas (2019), Costa (2000),

53 Jalio Barroso, publicacdo no Facebook em: https://web.facebook.com/julinhodagloria / Acesso em 6/1/2019.
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Fernandes e Herschmann (2014, 2018) e tantos outros, estas ruas da cidade em meio a tantas
ambiguidades e opressdes do tipo foram capazes de construir novas subjetividades e modos de
vida no Rio de Janeiro desde sempre.

Sobre esta caracteristica, um fato marcante também vivido deve ser aqui evidenciado.
Ao longo dessa pesquisa, depois de ter conseguido a bolsa do CNPQ, pude apresentar resultados
parciais de minha pesquisa e discuti-los em grupos de trabalho (GT) da area de Comunicacéo.
Em diversas de minhas exposi¢fes - como de praxe para cariocas obrigados a lidar com isso
fora da cidade - era questionado sobre a violéncia. E importante chamar a ateng&o que ha, junto
desta pergunta, um outro questionamento que me foi feito e que considero importante de ser
levantado por aqui em combinacdo. Durante um GT de evento nacional de Comunicacéo Social,
fui questionado com tom de estranhamento, a respeito do carater que considero politico dessas
festividades de rua, que de certa maneira creio que varias vezes respondo ao longo dos capitulos
aqui descritos.

Acredito, no entanto, que a interconexao entre essa perspectiva politica e da violéncia é
também carater fundamental de compreensdo da poténcia transgressora dessa cidade em sua
insisténcia pela vida através da festa, da arte e da cultura. N&o vou levantar nimeros
especificos, mas tratando deste assunto, retomo uma elucidacdo empirica e narrativa que
considero interessante para considerac6es finais. Numa das saidas da pesquisa, sofri um dos
meus Unicos assaltos na vida, a faca voltando de um bloco, numa viela deserta do Centro, numa
situacdo que por questdo segundos podia ndo estar mais aqui concluindo este trabalho. Também
por isso, percebo 0 quanto o perigo e o risco da cidade exalte a importancia de insistir em brigar
pela vida exatamente em suas ruas. Saber do perigo da rua, mas encara-la também.

Existe um funk proibidao, que cantdvamos na escola aos 13, que combina o barulho de
tiros com o barulho das batidas da mudsica formando uma melodia. Naquela mesma época, além
de aprender funks e musicas da moda, eu costumava, ainda pré-adolescente, ficar na janela de
casa, de onde as vezes escutava tiros, via as luzes da Sapucai reluzentes de longe, um rio
afluente do Maracand e o movimento de uma boate na rua. Noite adentro, reparava alguns
jovens voltando de festas num universo que ainda me era estranho para aquela idade que eu
tinha. Naquela época, fui a meu primeiro bloco de rua, ao lado de casa, na 28 de setembro, e
escutei recomendacdes da minha mée sobre “cuidado com a violéncia”.

No mesmo periodo, jogava futebol as vezes numa igreja frequentada por moradores da
comunidade do Andarai, e outras vezes num condominio de classe média alta em rua proxima
de onde viviam ex-militares, numa regido do bairro onde dependendo do andar do prédio em
gue se estivesse, era possivel ver o Cristo Redentor (coisa que da minha casa era impossivel).
Curiosamente, Eduardo Galeano (1995) em conhecida cronica a respeito do Rio de Janeiro
comenta sobre o Cristo, a violéncia, a musica, a paisagem do Rio:
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“No alto da noite no Rio de Janeiro, luminoso, generoso, o Cristo redentor estende o0s
bragos. Debaixo desses bracos os netos dos escravos encontram um amparo. Uma
mulher descalca olha o Cristo, 14 de baixo, e apontando seu fulgor, diz muito
tristemente: - Daqui a pouco, ja ndo mais estara ai. Ouvi dizer que vao tirar Ele dai. —
N&o se preocupe — tranquiliza uma vinha — N&o se preocupe: ele volta. A policia mata
muitos, e mais ainda mata a economia. Na cidade violenta soam tiros e também
tambores; atabaques, ansiosos de consolo e de vinganga, chamam deuses africanos.
Cristo sozinho néo basta”.

O conto de Galeano é interessante, como citei, porque retne alguns elementos
fundamentais intrinsecos nessa cidade como a paisagem, a festa, a fé e a violéncia. Sobre os
dois Ultimos, € interessante pensar, ao longo dessas paginas, como ha na crenga no sorriso, no
encontro e na vida ao ar livre, um aspecto sensivel e também espiritual de acreditar na cidade
como um espaco a ser disputado ndo s6 de forma passiva, mas também enérgica. Insistir na
cidade como uma arena de vida, quando em todo canto e a todo momento repetem por ai sobre
ela associada a morte.

Insistir na vida, ainda que para isso seja necessario ter raiva, burlar as regras, insistir
numa certa rebeldia. Mesmo que sejam espagos ancestrais e repleto de regras tacitas, € claro,
h& muito de privilégio nos espacos do Centro histérico do Rio do que comparado a outras
regides da cidade e acredito que, também por este motivo, acredito que deva vir dos mesmos o
interesse em exaltar a poténcia da festa e da vida como horizontes de alcance. N&o a lamentagéo
sobre 0 medo, ndo a subserviéncia ao perigo.

“Vida e Nada Mais”, curiosamente, ¢ o titulo do nome do disco de um dos musicos do
bloco Charanga Talism4, citado no primeiro capitulo, que entre suas faixas faz referéncia a
ocupacdo festiva da Praca Maué e Boulevard. Citei o condominio onde eu ocasionalmente
jogava bola quando adolescente, curiosamente, porque naquele mesmo espacgo, outros jovens
de geragBes mais velhas que a minha também circulavam. Entre eles, Vitor Isensee, autor do
disco citado acima.

Nos anos seguintes entre o inicio dos anos 2000 e 2020, vivido em trajetoria no Carnaval
de rua, Insensee apresenta uma frase que acredito combinar demais com este trabalho, ao falar
que “mostrei os dentes pra sorrir € pra rosnar, na cidade onde Cristo ndo esta crucificado,
granitos, gnaisses, Carnaval misturado™.

Pensar na religiosidade que ndo se basta pelo sacrificio e pela dor, pensar no relevo que
se combina ao crescimento da cidade, no Carnaval que debruca sobre essas rochas e,
especialmente, na possibilidade de sorrir e rosnar com 0s mesmos dentes reverbera a
possibilidade que essa cidade tem de fazer festa enquanto protesta, enquanto insiste na rua,
enquanto constroi suas visualidades atacando seus espagos, pontes, prédios, viadutos. Nao me

% JZENZEE, 2019, “Vida e Nada Mais”, faixa 9. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=zFukH4GQqYs Acesso em: 07/1/2019
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lembro o que respondi exatamente na pergunta do congresso sobre a festa e a politica, mas
acredito que o trabalho e essa metafora também a respondam.

No mesmo momento em que Isensee escrevia tais versos, Flavio Bolsonaro - antigo
residente na adolescéncia do tal prédio em que comentei que eu jogava bola e contemporaneo
geracional e de bairro do musico - langava naquele ano uma agdo para proibir a musica do
metrd®. A trajetdria tio diferente dos mesmos, por si so, talvez revele os caminhos e mensagens
que a vida vivida ao ar livre e na rua através da festa, da arte e de como enxergar a cidade
poderia proporcionar a quem por ela mergulha.

Neste mesmo sentido, aproximando-me do fim, relembro que a musica itinerante nos
trilhos, proibida por Flavio Bolsonaro, é o sustento de Thales Browne Camara, artista de rua,
companheiro exatamente de Isensee no bloco Charanga Talism& e membro do Coletivo Ame,
analisado por Reia (2018). Nas varias derivas de Thales pela cidade, hd um poema de seu amigo
Isensee, tradicionalmente recitado pelo masico que diz insistir no Carnaval como objeto gerador
de vida ao dizer que:

“A vida esta viva. Em tanto sabio e saliva. No prazer, no Cansago. No encontro, No
abraco. Toda Essa carne, essa euforia. Essas cornetas e caixas. O “Zum Zum Zum
desses dias. Habeas Corpus, Anistia. Mijo, suor e sovaco. Latex, Cerveja, Tabaco.
Cor, danca e alegria. Sacia. Pois estamos todos sedentos. Em algo em nds que anseia.
Por sublimes e perenes momentos. Matéria é desculpa. Pra rir, batucar, bater palma.
Para além do gozo, para la do sensorial. Festa da Carne, depura-se a Alma. Para isso
sirva 0 Carnaval.” (Vitor Isensee, interpretado por Thales Browne em cortejos da
Charanga Talisma).56

Nesta mesma linha, ha um texto que escrevi em fevereiro de 2019, citando este mesmo
poema, que acredito ser também fundamental para a conclusdo deste processo, uma vez que 0

mesmo diz que:

A citagdo que melhor descreve em expectativas as vésperas desse Carnaval tem sido
o Araketu, dizendo que o “o corpo estremece, as pernas desobedecem e
inconscientemente a gente danga. Ou o Thales Browne na Charanga Talisma citando
0 poema do Vitor Isensee que fala do ZumZumZum desses dias, que a vida esta viva
em tanto l&bio e saliva, no prazer, no cansaco, no encontro e no abrago. Que seja um
Carnaval de muita VIDA, pra quem pesquisa, toca, produz, beija, vende cerveja,
desfila, E que lembremos da frase dita pelo Simas, que a vontade de brincar e sorrir
em tempos de crise ndo se justifica por a vida estar facil, mas sim, pois isso tudo
nasceu e tem sentido de existir justamente por ela ser tdo dificil. 57

Acredito que ao longo dessas paginas e através da bibliografia, seja exaltada a poténcia
de se viver a cidade como obra de experiéncias. Um espaco que ndo nega Seus perigos,
silenciamentos, opressoes e tensdes, mas que sempre vai insistir como possibilidade de vida
para aqueles que por aqui se debrugcam.

%5 O Globo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/justica-proibe-artistas-de-rua-no-metro-apos-acao-de-
flavio-bolsonaro-23761693 / Acesso em: 4/1/2019

% Qriginal em: ISENSEE, Victor. Vivas Veredas. Rio de Janeiro. Editora Multifoco, 2011.

57 Publicagdo em minhas redes sociais, margo de 2019.
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No primeiro capitulo do trabalho, para alem de apresentar a ancestralidade e reverberar
a capacidade do Carnaval Pirata em pleno espaco programado desviar de seu controle, acredito
que esteja evidenciado o quanto a cidade pode conviver com seus atores diferentes nos mesmos
espacos numa multiterritorialidade (HAESBAERT, 2016). E do quanto essa metropole
apresenta uma carga espiritual e subjetiva que reconstréi modos de vida a partir do canto, da
boemia, da masica, da paixao pela rua.

Figura 83 - Militares, pescadores e bloco dividindo regido préxima no mesmo dia de
evento

REESSREES NS IA2TY

Fonte: Acervo do Pesquisador

Em segundo momento, pudemos perceber como é impossivel tratar da carga festiva e
musical sem incorporar a imagem, a visualidade e a estética: no quanto na musica de rua e
especialmente na musica ambulante e itinerante na rua é possivel trabalhar a questdo dos
ataques visuais. Fernandes e Herschmann (2010-atualmente) em varios estudos apresentam a
perspectiva dos territorios-sdnico musicais. Neste sentido, podemos indicar a pesquisas futuras
no campo da comunicacdo essa presenca catartica e visual nestes mesmos territérios, que
combinando corpos e estéticas particulares ao corpo da cidade podem gerar potentes paisagens
e novas arquiteturas de uma cidade em movimento.

Acima de tudo, neste sentido, como vimos nos trabalhos de Canevacci (2015), pensar
no quanto esta cidade se configura como um amplo laboratério comunicacional experimentado
pela ira e alegria das festas enquanto neles mergulham. Pensar na visibilidade da cidade, dos
espacos, de como a acima de tudo as manifestacdes festivas constroem imagens e territorios
gue sdo moveis. E que assim vdo mergulhando em movimento errante na cidade mostrando sua
pluralidade em curtas paisagens. E quanto essa imagem deve ser visivel, potente, pode chocar,
pode chacoalhar.

Por fim, apresentei reflexdes especialmente sobre como o consumo esta ai para ser
disputado, como uma ferramenta geradora de visibilidades e ndo como palavrdo. Neste sentido,
pensar em como 0 mesmo pode se estabelecer ndo apenas como ferramenta de resisténcia, mas
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como ataque e revide. E como este Carnaval de rua ocupando esses espacos do Centro da
cidade, para além da critica cliché de ser uma festa majoritariamente frequentada por uma classe
média, representa uma série de disputas, de reinvindicacdo de protagonismos e de lugares para
ser na cidade. Neste mesmo sentido, apresento o quanto a cidade criativa depende da
informalidade, das dissidéncias, daquilo que é espontaneo, como modo de vida para pessoas
que reivindicam os espacos de onde vivem.

Inspirado também por dois conceitos de La Rocca (2018), a climatologia e
cinematografia de cidade, acima de tudo, acredito que o trabalho aponta para a possibilidade de
incorporar nas discussdes do campo da comunicagédo e das ciéncias humanas de maneira geral
essa perspectiva da imagem e das atmosferas que os espacgos publicos reverberam. Que numa
sociedade que constantemente repete que estéd hiperconectada, pode ser interessante retomar ao
arcaico da rua para produzir potentes imagens e reconhecimentos entre si. Neste sentido, modos
de vida que s6 podem ser percebidos através da experiéncia e do esforco de enfrentar, encarar
e sair a rua para ver e viver a cidade onde se vive.

Devemos pensar na cidade entre seus gritos, sua raiva, sua ira, sua masica considerando
todo esse universo amplo que a metropole apresenta entre sons, cheiros e imagens conforme
caminhamos por ela, para além das planificacdes ou previsfes especificas. Neste sentido,
proponho a reflexdo final de pensarmos a cidade, afinal de contas, como esta obra inacabada de
incontentaveis desdobramentos comunicacionais que sempre vao se dar no imprevisivel, mas é
claro, a quem a este imprevisivel esta propenso e aberto a mergulhar.

Por fim, acredito que apesar da deriva e da corpografia serem métodos utilizados neste
trabalho, nestas reflexdes sobre as apropriacdes da cidade pos-Olimpica aqui proposta ha
também um processo deriva pelo préprio espaco da academia do qual conhecia pouco. Em
momento de crises e tensdes, humildemente proponho incorporar a perspectiva de construir
métodos multiplos, hibridos, sensiveis e dispostos a se descobrir enquanto se emerge no campo
sendo talvez um interessante exercicio a pesquisadores independente do momento em que
estejam em suas respectivas carreiras.

Qual seria, afinal, o esforco de um pesquisador que ndo a descoberta, a curiosidade, o
interesse por mergulhar corajosamente em territérios pelos quais ndo domina, como afinal, era
0 proprio territério da academia a mim mesmo quando ha dois anos comecei este trabalho.
Curiosidade, deriva, descoberta, mergulho: todas essas palavras, afinal, lembram ou néo a
pratica dos Piratas que sobre os mares avangcavam?

Acredito que o que, humildemente este trabalho proponha, além das discussdes sobre
comunicacdo e cidade, seja justamente uma discussao acerca do exercicio da pesquisa enquanto
uma possibilidade de descoberta de si mesmo, dos sujeitos investigados, dos lugares por onde
se insere. Se ha algo que os Jogos Olimpicos, o Carnaval ou os Piratas ttm em comum néo €
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necessariamente a competicdo, a paixdo pelo ouro, mas sim, a necessidade de manter o corpo
em movimento numa caminhada erratica que propicia novas experiéncias, conhecimentos e,
acima de tudo, no prazer pela nova descoberta.

No Carnaval 2019, trabalhei na producdo de alguns blocos Piratas como esforgo
corpografico de investigacdo. Um deles tinha uma Kombi que replicava a préatica dos
ambulantes nas ruas e saia a deriva pelos espacos vendendo cerveja junto dos musicos em
cortejo. As vezes chegava em destinos finais onde uma tenda era montada como bar, nos quais
eu estive ali como atendente. O veiculo foi batizado de Kombi Pirata, de onde a partir dele, tive
0 insight para 0 nome da pesquisa dos blocos a beira da Baia. Ali pesquisava, trabalhava, mas
também me divertia.

Figura 84 - Kombi Pirata e equipe de trabalho no dia do bloco Desce, mas n&o sobe

Fonte: Acervo do Pesquisador / O Dia%®

Simas (2019) destaca a histéria do Rio de Janeiro, nascido para se defender de uma
invasdo francesa, que tentou ser francesa no século XX e que na verdade é também africana.
Em suas vérias didsporas, modificacGes e ordenamentos, o Rio de Janeiro tentou ordenar o
incontrolavel. Neste sentido, é curioso pensar como nas entranhas de uma cidade entre a Africa,
as comunidades, a rua, 0S europeus imigrantes pobres ou ricos, seus bébados, seu relevo, sua
natureza. Todos esses sujeitos e elementos combinados ao concreto, a Seus processos
industriais, a sua historia de apagamentos e reviravolta: € possivel sobreviver uma cultura de
festa, de fresta, desordenada, criativa, apaixonante e voraz que por ali se esconde como tesouro
e reaparece como Pirata.

Curiosamente, com esta pesquisa e através do desenho de uma folid francesa de
sobrenome portugués que eu conheci nos blocos Afro e saraus da Lapa, Johanna Tomé de Souza

58 O Dia, matéria sobre a Kombi Pirata. Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2019/02/5623126--
kombi-pirata--abastece-folioes-de-blocos-secretos-e-ocupa-as-ruas-do-rio-de-janeiro.html#foto=1 / Acesso
em; 06/01/2020
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e sua ilustracdo sensivel acerca do Carnaval Pirata 2019, reforco também, acima de tudo, que a
pesquisa empirica e corpografica tem também a capacidade de numa maneira sensivel também
construir seu proprio desenho de cidade daquilo que se enxerga caminhando por ela, como
tentei fazer por aqui. A cidade é o mapa de um tesouro, quem o desenha somos nos vivendo
nela.

Figura 85 - Carnaval 2019, vérios atores desta pesquisa estdo no deie_nh_o

desarmar

o
dtSumor

Fonte: Johanna Thomé de Souza
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ANEXO A - Listagem aproximada de blocos e/ou coletivos culturais ou festas e eventos

acompanhados/observados ao longo da pesquisa na regido do Centro a beira-mar:

Boitolo Minha luz é | Filhotes Amigos da | Charanga Cortejo dos | Crack  das
de led Famintos Onca Talismd Signos Minas
Viemos do | Saymos do | Coletivo de | Maracutaia Agytoe Amigos da | VAMOET
Egyto Egyto Camelds Onca
Bloconce Bloco 442 Ragga Bloco | Pérola da | Ibreijinha Sinfénica Technobloco
Guanabara Ambulante
Technobrass | Bonytos de | Transpira Quilombaile | Quilombike | Bloco Mulheres
Corpo Afrofuturista | Rodadas
Cartela Nova | Secreto Meu Doce | Bloco das | Fanfarra Trombetas Biquinis de
Acabou Hoje | Tubas Black Clube | Coésmicas do | Ogodd
Jardim
Elétrico
Corddo do | Bloco das | Planta na | Acarajazz* Banda da | Escravos da | Moga Prosa*
Bola Laranja | Fridas Mente Conceicdo* | Maug*
Vem ca, | O Passeio é | Terreirada Crack  das | Malunguetd | Dali saiu | Coletivo dos
minha flor publico* Cearense Minas mais cedo camelds
Ensaios Coletivo FAZ NA | Charanga Prata Preta* | Bambas de | Amores
Orquestra Quermesse PRACA Venenosa Saia* Liquidos
Voadora

*IntervencBes que ndo sdo necessariamente blocos Piratas ou “néo oficiais”, mas que sdo grupos carnavalescos de
tradicdo na regido ou festas/coletivos que se estiveram no Centro a beira-mar nos dltimos 10 anos.
**Ha muitos outros grupos que indiretamente foram acompanhados, porém néo listados.



ANEXO B - Listagem de entrevistados/colaboradores da pesquisa
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George Silva, vendedor ambulante:
entrevista e apoio fotografico

Sarah Barrese: apoio fotografico

Eliza Gurgel: apoio
fotogréfico.

Eliane Costa, Escravos da Maua:
entrevista*

Carol Mendes: apoio fotogréfico.

Crystal Vieira: apoio
traducdo inglés resumo.

Léo Gonzaga, Quilombaile: Entrevista.

Michel Koureiche, apoio
fotogréfico.,

Victor Oliveira DJ PVT:
apoio fotogréafico.

Ricardo Sarmiento, Escravos da Maua:
Entrevista*

Flavia N Melo: apoio fotografico.

Lana Rosa: apoio fotografico.

Bruno Kovachy: folido. Entrevista

Acervo Circo Voador: suporte pré-
projeto de pesquisa.

Mateus Nagem: apoio
fotogréfico.

*Entrevista realizada pela equipe do CAC-UERJ e NEPCOM-UFRJ e pela qual participei como
pesquisador/colaborador. Atividade para as Cartografias das Cidades Musicais do Estado do Rio de Janeiro,
realizada com o grupo sob supervisdo do prof. Micael Herschmann, 2019.
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ANEXO C - Anexo fotografico Abertura Carnaval Ndo Oficial 2020

O calendario académico se encerra coincidentemente no meio do ciclo de um novo Carnaval.
Assim, como anexo, incorporo algumas imagens da abertura 2020 que de certa maneira

reforcam boa parte das discussdes aqui elaboradas. Seguem as mesmas:

Figura 86 - Maracutaia na Praca XV / Jovem ocupa muro da PM

Fonte: Acervo do Pesquisador

- Folides a'%dam ambulante com beijo ao fundo / Ocupam escadas da ALERJ

Fonte: Acervo do Pesquisador
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Figura 88 - Jovem dirige carro de ambulante e folides proximos ao Largo da Misericérdia

Ead

e 23
-l

— -
Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 89 - Manha em Santa Teresa e fim do mesmo dia no porto

™




