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RESUMO

MEDEIROS, Imaira Portela de Araujo. Sobre design e patrimdnio cultural: o Bumba meu boi
em exposi¢do na Casa do Maranhdo. 2017. 108 f. Dissertagdo (Mestrado em Design) — Escola
Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2017.

O Bumba meu boi é uma manifestacdo cultural marcante da cultura popular
maranhense. No ano de 2011 recebeu o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade,
obtendo ainda mais espago para a sua apresentacdo e exposicdo. Nesta perspectiva,
fortaleceu-se sua importancia dentro do espaco da Casa do Maranhdo - museu que tem
por missdo contar a histéria do Maranhdo. Diante desses aspectos, esta pesquisa tem
como objetivo apresentar, primeiramente a manifestacdo, seus rituais e mecanismos de
resisténcia, depois uma descricdo do acervo de exposicdo e por fim uma andlise das
falas dos agentes que mediam essa exposicdo com o publico. A partir da descri¢éo e
andlise do que envolve a exposicdo a dissertacdo propde alguns questionamentos sobre
0s modos com que o saber-fazer do design pode contribuir para a constru¢do da
memoria de um determinado bem cultural, como o Bumba meu boi. Aliando observacao
participante a andlise do projeto expografico, o trabalho se propde também como um
experimento na interface entre design e antropologia.

Palavras-chave: Design. Patrimdnio cultural. Exposicdo. Bumba meu Boi. Casa do

Maranhao.



ABSTRACT

MEDEIROS, Imaira Portela de Araujo. About design and cultural heritage: Bumba meu boi
exhibition at the Casa do Maranhdo. 2017. 108 f. Dissertacdo (Mestrado em Design) — Escola
Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2017.

Bumba meu boi is a remarkable cultural representation in Maranhdo. In 2011
this event has earned the title of Cultural Heritage of Humanity, getting more space for
your presentation and exhibition. From this perspective, it is important to think about
the exhibition within the Casa do Maranhdo- a museum that aims to tell the story of
Maranhdo. In this perspective, this research aims to present, firstly, the manifestation,
their rituals and mechanisms of resistance, then a description of the exhibition collection
and finally, an analysis of the speeches of these agents that mediate this exhibition with
the public. From the description and analysis of the exhibition, this research proposes
some questions about the ways in which the know-how of the design can contribute to
the construction of the memory of a certain cultural manifestation, such as Bumba meu
boi. Combining participant observation with the analysis of the expographic project, this
dissertation is also proposed as an experiment in the interface between design and
anthropology.

Keywords: Design. Cultural heritage. Exhibition. Bumba meu boi. Casa do Maranhao.
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INTRODUCAO

Nesta dissertacdo apresento os resultados da pesquisa realizada entre 2015 e
2016 na Casa do Maranh&o, centro de cultura localizado no centro historico da cidade
de Séo Luis, Estado do Maranhdo. Por meio do exercicio de observacao participante, a
pesquisa propde uma aproximagcdo com praticas, discursos e narrativas relativos a
manifestacdo do Bumba meu boi em exposicdo naquele espaco. Para isso € necessario
um aprendizado linguistico, um grau de envolvimento direto, conversacdo e uma
desconstrucao das expectativas pessoais do pesquisador.

O antropo6logo Bronislaw Malinowski, que formulou a nocdo de observacao
participante em seu liviro Os Argonautas do Pacifico Ocidental (1922), analisou as
trocas em torno do Kula - sistema de trocas circular, mistico e sem nogdo de posse
permanente, que influencia a vida e as instituicbes dos nativos das Ilhas Trobriand, na
Nova Guiné. Seu trabalho foi um marco para a area da antropologia, ja que os tedricos
anteriores a ele ndo se relacionavam t&o diretamente com os povos que pesquisavam. Os
chamados antrop6logos de gabinete recolhiam suas informacgdes através de viajantes,
missionarios ou comerciantes e estavam bem distanciados do cotidiano dos grupos

sociais. Para Malinowski, a esses trabalhos faltava “carne e sangue” (MALINOWSKI,
1978: 27).

Em certos tipos de pesquisa cientifica - especialmente o que se costuma
chamar de “levantamento de dados”, ou survey - é possivel apresentar, por
assim dizer, um excelente esqueleto da constituicao tribal, masao qualfaltam
a carne e sangue. Aprendemos muito a respeito da estrutura social nativa,
mas ndo conseguimos perceber ou imaginar a realidade da vida humana, o
fluxo regular dosacontecimentos cotidianos, as ocasionais demonstragdesde
excitagdo em relacdo uma festa, cerimbnia ou fato peculiar.
(MALINOWSKI, 1978:27).

Assim, o antropélogo fundamenta os principios da observagdo participante em
trés itens principais. O pesquisador deve ter objetivos genuinamente cientificos, ndo
devendo se desviar de seu foco e sendo também um conhecedor dos valores e critérios
da etnografia moderna. Deve providenciar boas condi¢cfes para o seu trabalho, vivendo
efetivamente com os nativos. E essencial que o pesquisador nio dependa de mediadores
para realizar sua pesquisa, 0 que para o autor significava aprender a lingua dos nativos.
Ele fala também do afastamento de outros homens brancos. Por fim, deve-se recorrer a
um certo nimero de métodos especiais de coleta, ordenacdo e apresentacdo do que
denomina de evidéncias (MALINOWSKI, 1978: 20).
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Empenhada em realizar um exercicio de observacdo participante, fui a campo
com o entendimento de que para imergir naquele novo espago era preciso observar e
participar. O diario de campo, o gravador, e a maquina fotografica me auxiliaram na
interlocucdo com os diversos agentes em acao ali: gestores, mediadores, comunidade e
visitantes.

Uma abordagem mais proxima deste conceito a minha insercdo no trabalho de
campo foi apresentada também pelo antrop6logo britanico Tim Ingold (2013). Para ele,
a observacdo participante ndo pode estar resumida a uma técnica de coleta de dados
qualitativos, em que o pesquisador coleta o material empirico e realiza uma analise
posterior. Ao contrario disto, ela acontece simultaneamente, ¢ uma forma de “saber de
dentro”. A observagdo e a participacdo dependem uma da outra e tem relacdo direta com
estar no mundo e conhecer 0 mundo. E se obtemos qualquer conhecimento, é porque
somos nos, também, habitantes do mundo (INGOLD, 2013: 05).

O conceito de James Clifford de museus como zonas de contato também foi um
pilar tedrico importante para o desenvolvimento das minhas andlises. Em seu artigo
homénimo (1997), ele fala de sua experiéncia enquanto “consultor” para o redesenho de
uma exposicdo de objetos pertencentes a tribos indigenas do Alasca, no Museu de Arte
de Portland, Oregon, onde representantes dos clas tlingt foram convidados a participar
da discussdo e contar as histérias dos objetos. Clifford utilizou o termo de Mary Louise
Pratt, que define “zona de contato” como “espago de encontros coloniais, o espago onde
povos geogréafica e historicamente separados entram em contato uns com 0s outros e
estabelecem relagoes concretas” (CLIFFORD apud PRATT, 1997: 05).

Assim como a Casa do Maranhdo abriga uma exposi¢cdo de uma manifestacéo
cultural sob salvaguardada, como afirma Clifford quando diz que “o museu, geralmente
localizado em uma cidade metropolitana, € o destino histérico das producdes culturais
cuidadosa e autoritariamente salvaguardadas, cuidadas e interpretadas” (CLIFFORD,
1997: 05), ela também pode ser vista como zona de contato, ja que a exposi¢do, em si
mesma, evoca uma relagdo “atual, politica e moral concreta — um conjunto de trocas
carregadas de poder, com pressoes € concessoes de lado a lado” com a manifestacao do
Boi Maranhense (CLIFFORD, 1997: 05).

A relacdo apresentada por Nestor Garcia Canclini entre 0 Museu e Boutique,
discutida em “As culturas populares no Capitalismo”, ¢ um ponto tedrico importante

para pensar as relacGes estabelecidas na Casa do Maranhdo. A retirada do artesanato de
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seu espaco nativo para converté-lo em objeto de venda ou exposi¢do: no caso da
Boutique o objetivo € a venda, ja no Museu, evidencia-se o seu valor estético, o objeto
estd ali para ser contemplado, oscilando entre o carater de comercializacdo e
conservacdo (CANCLINI, 1983:104), acaba por atribuir outro valor ao objeto que na
manifestacdo, é parte integrante do ritual.

Dessa forma, Canclini discute a maneira com que a formagdo desses espacos de
exposicdo e venda ndo recria o real, a experiéncia, atuando apenas como um recorte do
cotidiano exposto, limitando a experiéncia de quem visita. Assim, a exposi¢cdo na Casa
do Maranhd&o, apresenta € um objeto pronto, deslocado do seu espaco de origem.

Entdo, essa exposicdo, cuja visita € realizada apenas com a presenca de
mediadores, encontra nesses agentes uma forma de aproximar o visitante dos
significados de cada objeto exposto e das histdrias por tras deles. Os mediadores atuam
como um elo entre os visitantes e as comunidades, contando os rituais, processos de
feitura e simbolismos da festa que ndo aparecem nos painéis.

Portanto, € na mediacdo que esse espagco encontra ressonancia com as praticas
nativas e através dos mediadores que se estabelecem contatos mais diretos com as
formas de dancar, de cantar, de brincar o Bumba meu boi.

Outros trabalhos também informam esta pesquisa, como os desenvolvidos por
Raquel Gomes Noronha, tanto no que diz respeito as discussdes com o campo do
patriménio cultural, como no livio “No coragdo da Praia Grande” (2015), que trata
sobre as representacbes de patriménio no espaco da Feira da Praia Grande, lugar
inserido no mesmo bairro em que a Casa do Maranh&o, quanto as nogdes de imagem
desenvolvidas na tese de doutorado “Dos quintais as prateleiras: imagens quilombolas e
a producdo da louga em Itamatatiua — Alcantara- Maranhdo”, tese de doutorado
defendida no ano de 2015.

A pesquisa de campo foi realizada durante periodos em que aumenta o
fluxo de turistas na cidade de S&o Luis. Primeiramente, entre os meses de dezembro de
2015 e fevereiro de 2016 e, em um segundo momento, entre os meses de julho e agosto
de 2016. A partir dessas incursbes no campo foi possivel produzir material etnografico
de natureza diversa, como: fotos, depoimentos, impressdes e percepcdes sobre 0 meu
contato com os interlocutores.

As questbes que emergiram desses contatos foram importantes para
compreender como a exposicdo opera enquanto produto, mas também para perceber

como este produto aciona diversos discursos, como a questdo do projeto, as diferentes
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percepcBes sobre os visitantes e a questdo do negro no museu. Além de apresentar e
descrever a exposicdo, este texto também apresenta a relacdo da manifestacéo cultural
exposta com os visitantes, posta em agdo por meio dos mediadores. Destaco-0s como
elemento essencial para a comunicacdo da brincadeira, que ndo pode ser contada apenas
por meio de plotagens, mas, sim, necessita desses dialogos entre mediadores e visitantes
para que seja melhor compreendida.

A dissertacdo estd organizada em quatro capitulos. No primeiro, apresento as
motivacOes para o desenvolvimento da pesquisa e ainda um breve historico sobre o
objeto de trabalho, sua estrutura organizacional e os agentes que compdem este espago.

O capitulo dois estd organizado em torno de uma apresentacdo geral sobre a
festividade que sera analisada através da exposicao, a fim de apresentar ao leitor em que
terrenos se desenvolve a manifestagdo e que espacos ela ocupa na cultura maranhense.

No terceiro capitulo apresento as exposicdes, descrevo sua materialidade e a
forma como elas sdo apresentadas ao visitantes, tanto por meio das imagens (painéis),
quanto por meio das media¢fes com o publico, estabelecidas pelos monitores do
espaco.

Além disso, no capitulo quatro, realizo uma analise do material reunido e
produzido por meio da pesquisa de campo, articulando os discursos de diversos
interlocutores, como gestores, mediadores e visitantes da Casa. Acredito que seja
importante o confronto desses dois materiais, para que, além de perceber como é a
exposicao, o leitor possa também entrar em contato com as condigdes de producao da
pesquisa e com o que a minha inser¢do em campo produz sobre o material produzido.
Dentro deste capitulo, as categorias discutidas giram em torno do que emerge dessa
“zona de contato” (CLIFFORD, 1997) e estdo divididas entre nos itens 4.1 — Os
primeiros contatos com o campo de pesquisa; 4.2- O novo projeto. Projeto para quem?;
4.3- O visitante.

Na anélise final, lanco algumas questdes: para quem é o museu? O que se faz
representativo? Qual o papel dos designers nesses processos? Assim, apresento
indicagdes para essas questdes discutindo a nogdo de correspondéncia desenvolvida por
Ingold (2013), que me auxilia a repensar nossos papéis e praticas, enquanto habitantes

do mundo, dentro desses espacos de cultura.
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1. MOTIVACOESPARA A PESQUISA

Como grande parte dos nativos de S&o Luis, Maranhdo, tive a infancia permeada
pelos festejos caracteristicos da cidade. Ainda na década de 1990, meus avos paternos
viviam em frente a uma praga onde acontecia, todos o0s anos, a festa junina. Nesta praga,
localizada no bairro do Renascenca, concentrava-se um arraial bastante tradicional, com
varias barracas de comidas tipicas e um espaco de quadra de futebol, onde aconteciam
as apresentacdes das manifestacdes populares que passavam por ali, noite apds noite, até
findar o periodo junino.

Ali nasceu meu interesse e conhecimento pela manifestacdo de grupos de Bumba
meu boi tradicionais. Lembro-me com clareza de aguardar os Bois de Axixa e Morros,
do sotaque de orquestra, que na ocasido me encantavam pelas coreografias mais
rebuscadas e pelas cores das indumentarias. Recordo-me ainda das movimentagdes
intensas que se formavam quando aguardavamos, ja nas madrugadas, a chegada dos
grandes bois de Matraca, que arrastavam seus batalhGes a cada arraial e agregavam
ainda mais gente a massa de tocadores de pandeirdo e de matraca.

Cresci fazendo parte desta dinamica de festas, mesmo que apenas como
espectadora. As memorias relacionadas a minha cidade e a tradicdo do meu povo estéo
diretamente ligadas ao que aquelas noites de junho formaram em mim, assim como aos
meus primos, colegas e toda a geracdo que teve a oportunidade de brincar com grupos
de Bumba meu boi nas noites de Sao Jodo naqueles arraiais.

Ao passo que ¢ possivel conhecer a manifestacdo sendo da cidade e participando
de seus periodos festivos, tanto como espectador como quanto brincante de um grupo
tradicional, ndo existia, até 2002, uma forma de se aproximar da visualidade relacionada
ao Bumba meu boi, fora do periodo festivo, ou de trabalhos cientificos que falassem da
dele. Partindo deste cenario, a Casa do Maranhdo, inaugurada no ano de 2002, contend o
uma exposicdo sobre 0 Bumba meu boi, continua sendo o Unico espaco onde é possivel
mostrar ao visitante da cidade um recorte sobre a manifestacéo, fora do periodo festivo.

No universo de representacdes culturais do Maranh&o, o0 Bumba meu boi é uma
manifestacdo secular, que congrega diversas formas de celebracdo, configurando,

usualmente, os sotaques! da Baixada, da Ilha ou de Matraca, de Guimardes ou de

1 “Embora a classificacdo em sotaques seja util para o direcionamento de estudos e pesquisas e para a
execugdo de agles dos poderes publicos estadual e municipal no campo da cultura popular relativas ao
Bumba-meu-boi, uma incursdo pelos municipios do Maranhdo demonstra que essa categorizagdo nao
abarca a diversidade dessa manifestagdo cultural popular maranhense. Nas diversas regides do Estado
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Zabumba, de Cururupu ou de Costa-de-médo e Orquestra. Cada um desses sotaques
carrega uma forma particular de apresentar-se, tanto no que diz respeito as suas formas
draméticas, musicais e coreograficas, quanto em sua producdo material, como o0s
bordados, indumentarias, instrumentos musicais artesanais, entre outros, mas esse tipo
de classificagdo “apresenta problemas quando se trata de grupos de outras localidades
do Estado que mostram variedade de instrumentos, indumentéria e formas de elaboracédo

nao encontrados nos estilos ja consolidados.” (IPHAN, 2011:10).

O Centro Historico de Sdo Luis expde diversas referéncias relacionadas a esta
festa, além de funcionar como um palco para a manifestacdo do Bumba meu boi durante
0 periodo festivo — que culmina no més de junho, podemos encontrar ainda pecas
artesanais que representam o Boi, como souvenires, camisetas, entre outros artigos que
permitem ao turista “levar” um pouco do Bumba meu boi para casa.

Situada no Centro Histérico, a Casa do Maranhdo é um espaco que funciona no
antigo prédio do Tesouro Estadual, datado de 1873. Foi inaugurada em 2002 com a
proposta de expor o Estado do Maranhdo. No andar térreo, nessa ocasido, estavam
instalados monitores que exibiam imagens que mostravam poélos turisticos do
Maranh&o, como os Leng¢6is Maranhenses e Chapada das Mesas. O primeiro andar do
prédio havia sido destinado a uma exposicdo sobre 0 Bumba meu boi. Eram quatro salas
montadas com o objetivo de retratar momentos distintos do ciclo da festa: os ensaios, 0
batismo, as apresentacbes e a morte. Nessa exposicdo o visitante podia entrar em
contato com varios elementos da festa que estavam dispostos nos expositores, como as
indumentarias e os instrumentos utilizados nos diferentes sotaques.

Ha cerca de cinco anos iniciou-se um projeto de reforma na Casa do
Maranhdo que objetivou a implantacdo de um centro de museologia e museografia
voltado para o turista. Esta reforma foi viabilizada pelo Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC) das Cidades Historicas e, também, com recursos do projeto de lei
de incentivo a cultura, do Governo Federal.

A nova exposicdo da Casa do Maranh&o foi inaugurada em 19 de dezembro de
2014 tornando-se, na data da inauguracao, o Centro de Interpretacdo Turistico-Cultural
do Maranh&o. Ap6s uma mudanca de gestdo, sobre a qual falarei mais a frente, a Casa

mudou seu carater no que diz respeito as politicas de contato com o publico, ainda que

encontram-se formas distintas de expressio do Bumba meu boi, respondendo as necessidades
inerentes a cada local com a utilizagdo de recursos disponiveis nos seus respectivos municipios, dando
diferentes configuragGes a uma mesma brincadeira.” (IPHAN, 2011:25)
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tenha mantido a mesma a exposi¢do do periodo inaugural.

A exposicdo foi completamente reconfigurada, ganhando equipamentos com
multimidia, que desejam oferecer ao visitante a possibilidade de interagir de outra forma
com a exposicdo, através de ferramentas audiovisuais. Ainda no primeiro andar do
prédio esta o espaco reservado a contar a manifestagdo que me proponho a pesquisar: 0
Bumba meu boi.

No livro “Design e/é Patrimonio”, logo na primeira se¢do, intitulada “Design e/é
Cultura”, Zoy Anastassakis faz uma analise sobre o vinculo entre design e cultura no
Brasil, através das iniciativas inauguradas por Aloisio Magalhdes e Lina Bo Bardi,
atentando para uma “outra vertente’ (SOUZA LEITE, 2006 apud ANASTASSAKIS,
2014: 22) do design brasileiro, mais comprometida com a ideia de ‘identidade nacional”
(SOUZA LEITE, 1996 apud ANASTASSAKIS, 2012: 22). Conforme a autora, esta
vertente se articula a partir do inicio da gestdo de Aloisio Magalhdes do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), na década de 1970 e, ainda,
também, com as proposi¢cdes da arquiteta italiana Lina Bo Bardi, mentora de diversos
projetos de intervencdo urbana e preservacdo do Patriménio Cultural, iniciados na
década de 1950, entre Sdo Paulo e Salvador (ANASTASSAKIS, 2012: 22). Segundo

Anastassakis, a outra forma de pensar design de Lina e Aloisio,

buscava assimilara cultura popular em projetos de natureza participativa que
intencionavam, através de uma contextualizagdo cultural do design praticado
por aqui, contribuir para o desenvolvimento autdnomo do pais. Nao por
acaso, as propostas formuladas por esses dois agentes terminavam por levar
um e outra a projetos que envolvem intervencdes em escala urbana, e a
programas que combinavam arquitetura, design, programacao historica e
acdosocial ANASTASSAKIS, 2011 apud ANASTASSAKIS, 2012).

O exercicio inaugurado no Brasil por Lina ¢ Aloisio nos revela que “cuidar do
patrimonio cultural implicava também projeto e participagdo” (Anastassakis, 2012), em
uma dindmica que considera tanto aspectos materiais, quanto imateriais. A partir das
acOes de Aloisio se consolidam as bases para a promulgacédo do decreto do Patriménio
Imaterial, no ano 2000 (ANASTASSAKIS, 2012).

Em agosto de 2011, a manifestacdo tradicional do Bumba meu boi do Maranhao
ganhou, o titulo de Patriménio Cultural do Brasil (CASTRO, LONDRES, 2008). Com
isso, torna-se necessario repensar qual 0 nosso posicionamento - enquanto
pesquisadores e cidaddos maranhenses - para a construcdo e dinamizacdo destas

manifestacBes culturais locais. Pois, como recomenda o dossié de registro,

0 Bumba meu boi surge como uma expressao que identifica o fazer cultural
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do maranhense e agrega valores de inefavel compreensdo para essa
populacao brasileira. Como elemento da cultura nacional € uma importante
veia para a compreensdo e discussdo das especificidades de fazeres das
regides do pais, possuindo uma fundamental importancia como elemento de
educacdo patrimonial que pode ser entendido e discutido em seus aspectos
histéricos, sociais, cénicos e estéticos (Dossié do registro do Complexo
Cultural do Bumba meu boido Maranh&o,2011: 199).

Por outro viés, segundo o que afirma o socidlogo Euler Siqueira, o turismo tem
se revelado contemporaneamente um poderoso agente de mudancas sociais e culturais.
Muitas dessas mudangas sdo provocadas pela forma como o contato entre culturas
distintas ocorre nas localidades turisticas (SIQUEIRA, 2004, apud SIQUEIRA, 2007).
No encontro com o outro, 0s turistas se confrontam com valores, costumes, estilos, tipos
e formas distintas de ser, pensar, sentir e agir. (SIQUEIRA, 2007).

A Casa do Maranh&o e seu espaco museoldgico voltado para a exposicao de
manifestacOes culturais do Estado, incluindo o Bumba meu boi, mostra-se como espago
frutifero para a observacao dessas trocas. Este lugar, desde o primeiro momento, foi um
espaco de gestdo compartilnada entre a Secretaria de Cultura e a Secretaria de Turismo,
posteriormente inserido em uma gestdo fruto de uma real fusdo entre as duas
Secretarias, tornando-se Secretaria do Estado de Cultura e Turismo do Maranhdo. Este
tipo de gestdo evidencia o fato de que a Cultura vem cada vez mais sendo agenciada
pelo Turismo.

E neste encontros entre turistas e anfitrides(SIQUEIRA, 2007), que acontecem
no espaco da Casa do Maranh&o, que podemos perceber como se formatam esssas
trocas, face ao outro. Neste lugar, 0 museu, onde se constroi uma imagem da cultura
popular é que nascem os questionamentos motivadores do presente estudo. O que se faz
representativo nessas sessdes? Que tipos de imagens e artefatos sdo selecionados? Qual
0 impacto o espaco e sua configuracdo geram no visitante? Para quem é esse museu?
Que ideia de museu € essa? Quais as percepcOes dos turistas sobre o que lhes é
mostrado? Que imagem é essa de Maranhdo que se quer passar para 0s turistas? Como o
saber do design pode contribuir para a construcdo dessa memoria? Qual o papel dos
designers nesse processo?

Para Stuart Hall, esta cultura popular apresenta-se como um processo de “luta e
resisténcia — mas também, naturalmente, apropriagdo ¢ expropriagdo” (HALL, 2013:
274). Ainda segundo Hall, “a cultura popular ndo ¢, num sentido ‘puro’, nem as
tradicbes populares de resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepde. E o

terreno sobre o qual as transformagdes sdo operadas” (HALL, 2013: 275).



20

Inserindo-me neste lugar, 0 museu da Casa do Maranhdo, onde acontecem
efetivamente estes encontros, onde os atores trocam experiéncias e dialogam,
transformando constantemente estas formas de manifestacdo da cultura, pude me voltar
para as questdes apresentadas acima, atraves de uma experiéncia de observacao
participante, para assim, travar contato com as construcfes das praticas e dos discursos
em meio a esses diversos agentes.

Os processos de luta e resisténcia apresentados por Hall se fazem presentes
naquele terreno. Durante a pesquisa pude observar a teoria sendo apresentada na pratica,
cotidianamente. O papel dos mediadores em contar a manifestacdo, tensionando
também o jogo de poder em que elas estdo inseridas, evidenciando as negocia¢des
estabelecidas para que elas continuem acontecendo - bem como as formas como o
Complexo Cultural do Bumba meu Boi é operado enquanto mais um elemento no
mercado do turismo e, ainda assim, continua estabelecendo praticas que concernem a
religiosidade, compromisso e promessa das comunidades que 0os mantém - demonstram

como essas dualidades entre a apropriacdo e expropriacdo acontecem.

Figura 1 - Casa do Maranhdo

Fonte: Acervo da autora

A Casa do Maranhao iniciou suas atividades em marco do ano de 2002, como ja

aqui relatado, durante o segundo mandato da entdo governadora Roseana Sarney (PFL),
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que deixaria 0 pleito no més de abril daquele mesmo ano, ap6s a Policia Federal
apreender dinheiro ndo declarado em uma empresa em que ela era socia. Assim, foi
sucedida pelo candidato seu vice, José Reinaldo Tavares, que ganharia as elei¢fes ainda
no ano de 2002 e assumiria o cargo de Governador através de voto direto.

A Casa se estabeleceu como um ponto turistico, onde, através de exposicoes
fisicas e audiovisuais, 0s visitantes poderiam entrar em contato com signos importantes
para a cultura do Estado, como o Bumba meu boi, em uma exposi¢cdo fisica de
indumentérias e também com outros elementos turisticos importantes para o Estado,
como o turismo ecoldgico.

A Casa esta localizada na Rua do Trapiche, 140, Praia Grande, Centro. O prédio
possui tombamento federal e da UNESCO, tendo sofrido intervencdes nos anos de
1958; entre os anos de 2000 e 2002, e posteriormente entre 0os anos de XXX e 2014,
data de sua ultima reforma. Segundo o livro “Sao Luis [lha do Maranhao e Alcantara:
guia de arquitetura e paisagem”, cujo a edi¢do data de 2008, periodo anterior ao ultimo
fechamento, podemos obter um relato de como acontecia a exposicdo antes da
reinauguragao:

A edificagdo é datada de 1873,comoindica a placa cravadasobre a entrada
principal. Foi construida para abrigar o Tesouro Publico Provincial. Na
segunda metade do século XX, serviu como sede da Secretaria Estadual da
Fazenda. Em 1958, foi construido ao redor do imdvel um anexo composto
por apenasum pavimento, conhecido como Armazém do Estado. O anexo foi
demolido parcialmente, devido & constru¢do da Avenida Senador Vitorino
Freire. As paredes que restaram, atualmente, fazem parte da Praca da Fé. A
Casa do Maranhdo foi inaugurada em marco de 2002, ap6s o processo de
restauracdo que adaptou o imdvel a nova funcao. O responsavelpelo projeto
foi 0 arquiteto Carlos Campelo. O museu é destinado a exposicdo de pegas
que representam as manifestagdes culturais maranhenses, e especialmente, o
Bumba meu boi. O imdvel ocupa uma quadra inteira, apresentando quatro
fachadas. E formado pordois pavimentos. As fachadasapresentam frontdes
triangulares decorados com brasGes das Armas Nacionais, platibandas e
colunas que separam sequéncias de portas e janelas. As janelas superiores
possuem balcGes entalados e vergas em arco pleno com bandeiras em
madeira e vidro. Os vaos do pavimento térreo sdo assimétricos e somente
alguns acompanham o mesmo ritmo do pavimento superior. O pavimento
térreo ¢ formado por grandes saldes delimitados por vaos de arcos que
sustentam o pavimento superior. Possui loja de souvenir e ambientes
decorados com instalacdes feitas com objetos regionais e entre outros. O
acesso ao pavimento superior ¢ feito por uma imponente escadaria em pedra
de lioz e uma escada contemporanea em ferro. Nele encontramosestandesde
exposi¢des retratando as indumentirias do Bumba meu boi. Parte da
exposicdo estd localizada em um mezanino com vista para o pavimento
térreo, onde tesourasestilizadas sustentam o telhado aparente. O Bumba meu
boi é uma brincadeira de rua muito popular no Estado do Maranhdo. E
encenada no més de junho, quando as pracas e terreiros populares sédo
enfeitados formando osarraiais que homenageiam Santo Antonio, Sdo Joao,
Sdo Pedro e Sdo Margal (S&o Luis llha do Maranhdo e Alcantara: guia de
arquitetura e paisagem,2008:165).
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Outro apontamento importante para compreendermos as atividades anteriores

da Casa, esta na dissertacdo do professor Luiz Phelipe Andrés,

obra concluida em margo de 2002, compreendeu a adequacao do valioso
sobrado que no século XIX foi sede do antigo Tesouro Estadual e onde
durante muitas décadas também funcionou a Secretaria de Estado da
Fazenda.Imadvelde elevado mérito histérico arquitetdnico e valor ambiental,
passou a abrigar um centro de referéncia da cultura popularmaranhense,com
informacdessobre a historia da fundacdo e evolugdo urbana da capital, sobre
a contribuicdo das culturas negra e indigena. Também pode-se conhecer o
patriménio ambiental e natural das diversas regides geograficas do estado de
interesse para o turismo. Além deste acervo que se localiza no térreo, o
visitante ird encontrar no pavimento superior um verdadeiro memorial ao
Bumba meu Boi, com recepcionistas especialmente treinados entre
moradores do bairro para apresentar todo o auto desta que é a mais
tradicionale expressiva manifestacdo da cultura popularmaranhense.

De grandes dimensfes a Casa do Maranhdo abriga ainda espacos para
funcionamento de loja para venda de produtos artesanais, livros e material de
divulgacdo da cultura. Espago para restaurante tipico e eventos como
apresentac¢desfolcléricase lancamentosde livros e discos.

Este proporciona ao usuario, seja turista ou cidadao ludovicense, informacdes
gerais sobre o patriménio cultural e natural do Maranhdo além de se situar
nas proximidades do novo “Cais da Praia Grande” e, portanto, se constituir
em apoio e orientacdo aosque embarcampara a cidade histdrica de Alcantara
(ANDRES, 2006:171).

A Casa passou entdo por outro periodo de reforma, culminando na inauguracdo
de uma nova exposicdo em 19 de dezembro de 2014. Nesta ocasido, a entédo
governadora Roseana Sarney (PMDB) cumpria o final de seu quarto mandato, sendo
sucedida, ja no inicio de 2015, pelo candidato da oposicdo e atual governador Flavio
Dino (PCdoB).

Apesar de ndo ter estabelecido nenhuma relacdo com a antiga gestdo, pude
perceber pelos discursos dos interlocutores atuais, que o curto periodo em que a Casa
foi dirigida ainda no Governo de Roseana, em 2014, se deu com préticas diferentes das
que se estabelecem no periodo da minha pesquisa, privilegiando apenas 0s turistas e
estabelecendo contatos menos diretos com os moradores da cidade. Isso se reflete
também no nome escolhido para o 6rgdo: Centro de Interpretagdo Turistico- Cultural
Casa do Maranhéo.

Desde que o governador Flavio Dino assumiu o Governo do Estado do
Maranhd&o, dois diretores ja passaram pela Casa do Maranhdo e trés nomes ja passaram
pelo cargo de Secretarios de Cultura. Tive contato com a primeira das diretoras da Casa,
JO Brand&o. Nesta ocasido, a Secretaria de Cultura era a jornalista Estér Marques. Ainda

no meu primeiro ano de mestrado, quando ainda n&o havia iniciado a pesquisa, fiz uma
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visita & Casa e fui recebida por J6, de maneira muito receptiva e aberta. Apresentei-me
enquanto aluna de mestrado interessada em fazer ali uma pesquisa de campo. Meu
interesse foi recebido e, um semestre depois, fui autorizada a iniciar a pesquisa naquele
espaco.

Antes disso, J6 Brand&o fora chamada a assumir outra pasta dentro da Secretaria
de Cultura do Estado do Maranhdo, a Superintendéncia de Acao e Difusdo Cultural. A
partir desta saida, assume a diregdo da Casa, Iguatemy da Silva Carvalho, licenciado em
filosofia, com uma visdo e trabalho bem semelhantes ao de J6, como ele mesmo afirma
em alguns momentos de nossas conversas.

Como gestdo nova, que ainda buscava se adequar aos caminhos escolhidos, mais
dois nomes iriam assumir a Secretaria de Cultura, o administrador Felipe Camarao e por
fim, o também administrador Diego Galdino, em uma cerimbnia da qual também
participei, a convite do entdo Diretor, Iguatemy e também da encarregada da Casa do
Maranhdéo, a historiadora Dayse Nangela.

Na ocasido da posse de Diego Galdino, anterior Secretario Adjunto na Secretaria
de Cultura, agora Secretario de Cultura e Turismo (ha mesma solenidade uniram-se as
pastas da Cultura e do Turismo), pude me aproximar dos meus maiores interlocutores,
que seriam Dayse e Iguatemy, ambos responsaveis pela Casa do Maranhdo. Fazia pouco
mais de um més que freqiientava aquele espaco semanalmente, estava ainda tateando os
espacos e entendendo como trabalhar sem afetar a rotina de visitas e monitorias e senti
certa surpresa ao ser convidada para participar do evento de posse.

Apos a solenidade fomos todos almogar em um restaurante. Nesse momento,
constatei que estava autorizada a desenvolver a pesquisa. O almoco funcionou para mim
como um convite a fazer parte daquele espaco. Mesmo que anteriormente ndo tenha
havido nenhuma resisténcia, me senti ali reconhecida e parte integrante daquele nucleo.

A juncéo das gestdes de Cultura e Turismo pode nos apontar para um interesse
publico bem especifico, o de acionar essas manifestacdes culturais enquanto espetaculo
para ser vendido para quem vem de fora, priorizando assim uma agenda mais voltada
para o mercado. Mais uma vez podemos resgatar Canclini (1983) nesses processos, a
vitrine do Museu — bem como o palco de apresentagdes, sdo uma demarcacao clara de
que existe ali também um espetaculo turistico sendo operado.

A Casa do Maranhdo, além de seus gestores diretos, diretor e encarregada, €
formada por um grupo de monitores, todos estudantes universitarios em fase de estagio.

Eles sdo os responsaveis por mediar as visitas. Sdo todos jovens entre 20 e 25 anos, em
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sua maioria graduandos em Histéria. Ha também estudantes de Jornalismo, Licenciatura
em Teatro e Turismo.

O funcionamento da Casa do Maranh&o se d& apenas por meio de visitas guiadas
e o direcionamento para 0s espacos de visitacdo também € articulado pelos mediadores.
Cada um tem caracteristicas proprias para informar aos visitantes sobre as exposi¢cdes
(recorte que irei relatar no capitulo 3). As visitas acontecem de terca a sabado, entre as
9h e 17h e aos domingos, entre as 9h e 13h.

Dentro do organograma da Secretaria de Cultura, existem ainda outras 22 casas
de Cultura, que sdo: Teatro Arthur Azevedo; Teatro Jodo do Vale; Museu Historico e
Artistico do Maranhdo; Biblioteca Publica Benedito Leite; Cafua das Mercés; Capela
Bom Jesus dos Navegantes; Capela Sdo José das Laranjeiras; Centro de Cultura Popular
Domingos Vieira Filho; Convento das Mercés; Igreja Sdo José do Desterro; Museu de
Arte Sacra; Museu de Artes Visuais; Palacio dos Ledes; Arquivo Publico do Estado do
Maranhdo; Casa de Cultura Josué Montello; Casa de Nhozinho, Casa do Divino —
Alcéntara; Centro de Artes Cénicas do Maranhéo; Centro de Criatividade Odylo Costa
Filho; Centro de Pesquisa e Historia Natural e Arqueologia; Escola de Musica do
Estado do Maranhdo e o Museu Historico de Alcantara.

Para além das questdes organizacionais, pude perceber que com a nova gestdo, a

Casa pretende assumir um carater mais aberto, sequndo o préprio diretor, lguatemy,

aquela ¢ a “Casa de todos”.

hojeela tem vida ela tem uma luz propria. Ela ndo é Iguatemy. Enfim, eu sou
sO uma peca aquique esta disposta a servir. Eu penso assim, no espaco,como
eu volto a falar, para onde as pessoas chegam, as pessoas interagem. Que as
pessoassaiam daquicom uma impressdo do Maranhdo: eusou maranhense
porque aquela casa me deu uma energia, aquela casa me deu uma
informacdo, me deu um conhecimento, um aprendizado que antes eu ndo
tinha tinha. Na hora que eu entrei foiamor a primeira vista. Sinceramente, é
paixdo mesmo! Se sentir apaixonado. Casa de todos por causa disso, porque é
uma coisa que eu sinto enquanto cidadao do Maranhdo e eu faco esforgo que
for para que aspessoassaiam daquitambém com essa impressdo. Essa frase
ndo é nossa, ela ¢ de um estagiario nosso chamado Layo, um artista
fantastico, um artista maravilhoso. Ele sentiu tudo isso e ele acabou
transformando numa frase: Casa do Maranhdo é casa de todos. Que é
justamente a frase que a gente langou como logo da Casa e que casa com
todo o movimento que vem acontecendo agora novo no Maranhao.

A nocgao de “Casa de todos”, de Museu Casatambém defendida pelos gestores do
espaco dentro da propria museologia social, encontra nesse conceito forte ressonancia
para o estabelecimento dessas praticas de acolhimento e dialogo com a comunidade.

Dentro desta perspectiva, segundo Mario Chagas,

A denominada nova museologia, desde a sua origem abrigava diferentes
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denominacBes: museologia popular, museologia ativa, ecomuseologia,
museologia comunitéria, museologia critica, museologia dialdgica e outras. A
perda de poténcia da expressio nova museologia contribuiu para o
fortalecimento e a ascensdo, especialmente apés os anos de 1990, da
denominada museologia social ou sociomuseologia. As multiplas
designagfes indicam, de algum modo, a poténcia criativa, a capacidade de
invencdo e reinvengdo dessas experiéncias e iniciativas, e evidenciam a
disposicdo para driblar e resistir as tentativas de normatizacéo,
estandardizagdo e controle perpetradas por determinados setores culturais e
académicos. Essas museologias indisciplinadas crescem de m&os dadascom a
vida, elaboram permanentemente seus saberes e fazeres a luz das
transformacdes sociais que vivenciam como protagonistas, por isso mesmo é
no fluxo, no refluxo e no contrafluxo que se nomeiam e renomeiam, se
inventam e reinventam, permanentemente. (CHAGAS; GOUVEIA, 2014:15-
16).

Em consonancia com esse conceito e com um ideal de gestdo mais horizontal e
mais aberto a comunidade ¢ que a Casa do Maranhdo se estabelece como “Casa de
todos”. Ainda retomando Chagas, paralelamente ao discurso do diretor Iguatemy ¢ que

entende-se aquele espaco como praticante deste conceito de Museologia Social,

comprometido com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais; com o
combate aos preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida coletiva;
com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social; com a utilizagdo do
poder da memdria, do patriménio e do museu a favor das comunidades
populares, dos povos indigenas e quilombolas, dos movimentos
sociais(CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 16).

Durante todo o meu periodo de pesquisa, ndo pude sentir de forma diferente. O
acolhimento foi sempre quente, 0s espacos estavam sempre abertos e as pessoas sempre
dispostas a contribuir. Por vezes cheguei a ver o proprio diretor desmontando
decoracdes de eventos, organizando espacos junto com outros funcionarios. Se a
proposta é reduzir as hierarquias, todos ali parecem agir para que as atividades ocorram
da melhor forma, com muito compromisso e carinho pelo espaco que, juntos,
constroem. Além disso, muitas outras praticas podem ser observadas, como salas
cedidas para abrigar residéncias de grupos de teatro, lancamentos de livros, eventos

diversos promovidos por comunidades da cidade, todos estes eventos abertos.
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2. O“LUGAR”DOBUMBA MEU BOI

Na resenha do video “Fogo das Marés”, de autoria de Vagner Gongalves,

publicada no livro “Escrituras da Imagem, organizado por Sylvia Caiuby Novaes, o

autor ilustra a festividade do Bumba meu boi.
Estamosem S&o Luis do Maranh&o, assistindo/participando do seu principal
ciclo festivo: o “Boi”. Se vocé é de outras terras pode chamar a festa de
“Bumba meu boi”, “Boi bumba” etc. Mas a forma reduzida indica
intimidade, uma redugdo quase taquigrafica para nomearalgo de significados
multiplos. Em geral, “a festa”, “brincadeira”, “folguedo”(e tantas outras
classificacbes) do boi é feita para pagaruma promessa a Sao Jodo. Realiza-se
em torno da data deste santo, 24 de junho, estendendo-se até os dias 29 e 30,
dedicados a S&o Pedro e S&8o Marcal, respectivamente. Mas h4 bois 0 ano

todo. Canta-se toada de boi a qualquer hora. Danca-se o boi em qualquer
lugar. Na ilha de Sdo Luis o boi é um Kula, uma linguagem, um fato social

total (SILVA, 2004: 207).

O Bumba meu boi é componente marcante na cultura do Maranhdo, que ao
longo de sua existéncia se rematerializou e ressignificou, provando o seu poder de ser
parte integrante da cultura do Estado e reivindicando constantemente o seu espago de
manifestacdo. Entre os brincantes, as pessoas que fazem o Bumba meu boi acontecer,
sdo estabelecidos diversos tipos de lagos e compromissos, como a fé pelos santos
juninos, o compartilhamento do mesmo espaco, a dedicacdo de seu tempo para o
desempenho das tarefas de preparacdo da festa, criando também um sentimento de
pertencimento aquela comunidade. Um grande nimero de pessoas esta envolvido nesses
processos, desde a confeccdo das indumentérias, a realizagdo dos ensaios e morte do
boi. De outro lado, estdo aqueles que ndo estdo diretamente ligados as atividades
internas, mas que também experimentam o pertencimento a brincadeira por outro viés,
tanto por frequentarem anualmente aqueles espagos, tanto por juntarem-se aos

batalhdes, no toque ou na danca, ou mesmo por acompanharem de perto todo o
itinerario de apresentacdes no periodo junino, sentindo-se parte deste grupo.

Antes de assumir o carater de manifestacdo religiosa e cultural plural dentro do
Estado, o Bumba meu boi € uma manifestacdo que tem origem na cultura negra.

Ela pode ser identificada em diversos pontos do pais, tendo seu primeiro registro
executado em Pernambuco, em 11 de janeiro de 1840, onde o Padre Miguel do
Sacramento Lopes Gama, dono do jornal O Carapuceiro, noticia pela primeira vez a
manifestacdo (MARQUES, 1999). Ja nessa ocasido, fala-se do Bumba meu boi de

maneira preconceituosa e parcial, segundo Marques, quando o Padre descreve o0s



27

personagens que fazem parte da manifestacdo (MARQUES, 1999).

Ja no Maranhdo, as noticias mais antigas encontradas em documentos historicos
e periodicos que tratam do Bumba meu boi datam também do século XIX. No
documento de salvaguarda apresentado pelo IPHAN, reafirma-se o preconceito e as

interdicdes ao Bumba meu boi:

as noticias publicadas em jornais invariavelmente se referem a brincadeira
como danca de negros e, ndo raro, sao utilizados termos que sugerem serem
os brincantes promotores de brigas e confusdes. Nas pesquisas realizadas
sobre essa expressdo cultural maranhense é recorrente a afirmacao de ser do
ano de 1861 a primeira referéncia local ao Bumba, publicada em nota do
jormnal O Imparcial, de circulacdo em S&o Luis. Entretanto, o historiador
Matthias R6hrig Assuncdo fazalusdo a uma referéncia de 1823 publicada no
romance historico A Setembrada, do escritor maranhense Clovis Dunshee de
Abranches. Segundo Assun¢do, o romancista destaca que “os ataques
populares contra os portugueses e seus estabelecimentos comerciais durante
a guerra de Independéncia podiam, inclusive, tomar a forma de um violento
bumba-meu-b0i (..)” (Assungdo, 203:46). Ao revelar a forma como o
Bumba-meu-boise manifestavanaquela ocasido, dancando e cantando versos
ofensivos aos portugueses numa conjuntura de confronto entre brasileiros e
lusitanos, a obra reafirma uma caracteristica ja presente na brincadeira no
Século XIX: a capacidade do Bumba-meu-boide se apropriarde fatosatuais
como temas geradores de elementos para alimentar a brincadeira, inserindo -
se no contexto de sua época (Dossié do registro do Complexo Cultural do
Bumba-meu-boido Maranhdo, 2011: 35).

No ambito de sua propria historia, 0 Bumba meu boi ndo deriva apenas de uma
origem. Podemos encontrar na literatura diversas fontes que apontam para pelo menos
trés fortes matrizes miticas. Sendo elas também informadoras de seu carater de
resisténcia. Segundo Cardoso, sdo: “uma do auto, ligada a lenda popular nordestina;
outra dos santos, relacionada a lenda cristd; e a terceira, da mitica portuguesa, baseada
na lenda do Rei Dom Sebastido.”(CARDOSO, 2016: 41). Também em Marques
(MARQUES, 1999), descrevem-se essas trés matrizes miticas.

A lenda popular nordestina que origina o auto do Bumba meu boi, segundo,
segundo Marques, remonta o ciclo do gado, no séc. XVIII e é resultado das relacbes
desiguais e de poder que existiam entre 0s negros escravizados e 0s senhores das Casas
Grandes e Senzalas. Contada atraves da tradicdo oral, essa lenda adquire contorno de
satira, comédia, tragédia e drama, mas sempre remonta a relacdo entre um homem e um
boi (MARQUES, 1999).

O auto tem como cenario uma fazenda onde trabalha o Pai Francisco, ou

Nego Chico, que, incubido de satisfazer o desejo de sua mulher gravida, a negra
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Catirina, mata o boi preferido do proprietario da fazenda, o seu amo. Ela desejava
comer a lingua do novilho. Quando o sumico do boi é descoberto, depois de uma busca
entre os vaqueiros e indios, o amo finalmente encontra o culpado e fica furioso,
prometendo a Pai Francisco castigos severos, se ele ndo o trouxer de volta. Assim, ele
convoca 0s curandeiros, pajés e espiritos da selva para que ressuscitem o boi, que
depois de um ritual, revive e urra. Para celebrar o milagre, todos participam de uma
grande festa.

Esse é também o discurso mais reproduzido para contar a origem da
manifestacdo. Como afirma Cardoso:
Dentre asdiferentes maneirasde descrever o Bumba meuboino Maranh&o, a
versdo mais comum, ora divulgada pelas propagandas turisticas do Governo
do Estado, ora confirmada pelos folcloristas, ora reproduzida pela populacéo,
faz referéncia a mistura étnica do negro, do branco e do indio nessa
manifestacdo popular, reforcando o ideal de “nag¢do miscigenada™, a
“ideologia da democracia racial’, o “Brasil-cadinho” (CARDOSO apud
ORTIZ, 1985: 37), segundo o qual a mesticagem originou uma convivéncia

harmoniosa e democratica, sem conflitos (de raca ou de classe) entre as trés
matrizes étnicas que formaram o pais. Essa narrativa sobre o Boi acaba se

naturalizando na sociedade locale predominando (CARDOSO, 2016: 41).

A maneira pacifica como hoje é comunicada essa brincadeira no discurso oficial,
como uma forma de unido entre povos e etnias, acaba por velar todo 0 movimento que o
povo negro teve para reivindicar suas formas de culto, seus espacos e enfim se

consolidar enquanto uma manifestacdo reconhecida pelo estado.

Por outro lado, a lenda de Séo Jodo ja aponta para uma relacdo de resisténcia. O
trabalho catequético que se estabelecera desde o séc. XVI pelos jesuitas permitiu uma
relacdo de simpatia e confianca entre eles, 0s negros e 0s indios, mas a sua insercao em

diversos espacos e o poder oficial da Igreja possibilitou a eles grande influéncia politica,
tornando-os aliados dos senhores de engenho.

Quando o Bumba meu boi chega ao Maranhdo, ja na segunda metade do séc.
XVIII, negros, indios e mesticos maranhenses véem no folguedo uma forma de
conciliar suas praticas religiosas com as praticas de ordem catélica. A busca pelo
catolicismo popular- uma variante do catolicismo oficial, que permite uma

individualizagdo do homem com o0s seres sagrados- possibilita a eles uma forma de
reposicdo de sua religiosidade, sem abdicar de seus ritos, praticas, deuses e mitos.

Para isso, 0s grupos optam por individualizar suas relagdes diretamente com o
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divino e escolhem Séo Jodo, que na crenca popular é visto como padrinho de Jesus, ja
que o batizou nas aguas do Rio Jorddo. Portanto, para alcancar milagres, ndo necessita
da mediacdo de seu compadre, o proprio Deus, assim como seus amigos Sdo Pedro,
Santo Ant6nio e Sdo Marcal. E é em torno deles que se cria a lenda do boi de S&o Jodo,
que passa a representar a mediagdo entre esses grupos e o divino, sem que seja
necessaria uma intermediacdo sacerdotal (MARQUES, 1999: 116).

Essas relacOes sdo estabelecidas por meio de um compromisso, uma promessa.
Elas seguem o principio basico da troca reciproca e da solidariedade e tem um carater
de continuidade mesmo depois que a graca é alcangada. O canal de comunicagdo com
Sdo Jodo permite aos grupos a garantia da protecdo eterna, facilidades para conquistar
beneficios e uma via para resolver os problemas da comunidade. Contudo, o sentido
reivindicativo toma outra dimensdo da vista no auto. Aqui, ele atua como uma luta para
a permanéncia real na comunidade em seu espago, pois esses individuos estdo ligados a

forcas maiores que as forcas materiais, que 0s ordenam nesse sistema desigual.

A lenda de Dom Sebastido, que originou o fendmeno do Sebastianismo,
pode ser uma outra explicacdo para a realizacdo da brincadeira nos més de junho. A
versdo historica portuguesa conta que quando D. Sebastido atingiu 21 anos foi para o
norte da Africa tomar a cidade de Alcacer-Quibir dos mouros, fazendo parte de uma
cruzada. Tendo o corpo encontrado apenas dois anos depois de sua morte, originou-se a
lenda de que ele nédo teria morrido e que retornaria a Lisboa em uma manha de nevoeiro.
No Maranhdo, conta-se que teria vindo com sua corte encantar-se nas praias dos

Lencois, entre os municipios de Cururupu e Turiagu.

Sendo esta uma das versdes fundantes do Bumba meu boi, a lenda desloca o
aparecimento do touro encantado das noites de sexta- feira para o periodo junino, onde
0 Rei surge na forma de um touro coberto de pedras preciosas, com uma estrela na testa
e olhos de fogo, percorrendo o Maranh&o enquanto apavora e protege o povo humilde,

deixando-se domar apenas por Sao Jodo.

Segundo o dossié de Salvaguarda, durante a segunda metade do século XIX é
que surgem as primeiras preocupac6es em identificar as origens das expressoes culturais
populares. Enquanto autores como Celso de Magalh&es, Silvio Romero, Renato de
Almeida e Camara Cascudo defendem uma procedéncia portuguesa para o folguedo,

Nina Rodrigues sustenta a teoria de que o Bumba meu boi teve origem nas festas
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populares e na sobrevivéncia das praticas culturais de povos totémicos africanos,
destacando os povos bantus e sudaneses, sendo precedido por outros autores, como
Arthur Ramos e Edson Carneiro. Ja para Amadeu Amaral, é no Brasil que se encontram
as origens do boi, sendo criado por pessoas escravos e trabalhadores rurais. (Dossié de
Salvaguarda, 2011: 15-16).

E a partir de todas essas referéncias e a congregacdo de tantos cultos que o
Bumba meu boi se estabelece e encontra espagos para manter vivas as crencgas e praticas
de tantos povos. Diante disto, podemos situa-lo como a festa matriz da cultura popular
maranhense, que envolve grupos diversos na manutenc¢do desta tradi¢do e mobilizando
comunidades inteiras em um processo ritual que ocupa grande espago no calendério
anual dos grupos.

2.1 O boi como festa

Tomando o conceito de processo ritual de Victor Turner, que o entende como
sendo um comportamento formal prescrito para ocasides ndo devotadas a rotina
tecnoldgica e que tem como referéncia a crenga em seres ou poderes misticos, podemos
circunscrever a manifestacdo do Bumba meu boi nesse universo, tratando o préprio boi,

o artefato do boi, como o simbolo ritual.

Segundo Turner, este simbolo é a menor unidade do ritual, que ainda mantém as
propriedades especificas do comportamento ritual, é a unidade uUltima da estrutura
especifica em um contexto ritual. O simbolo é a unidade que tipifica, representa ou

lembra algo através da posse de qualidades anadlogas ou por meio de associacdes em
fatos ou pensamentos (TURNER, 1967).

Entdo o simbolo é a menor unidade estrutural, que engendra a¢des dentro da
dinamica social de um povo, transformando-se em um fator de a¢éo social, uma forca
positiva no campo de atividade. Assim como o boi, unidade minima da manifestacdo € o
simbolo que aciona todos os acontecimentos relativos a festa. Para ele é que se bordam
novos couros, que se fazem festas de batismo, ele quem recebe béncios e nomes. E ele
também quem esta posicionado centralmente durante as dancas e que é morto como

representacdo do encerramento das festividades.
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Como descrito anteriormente, o artefato? do boi é a representacéo do proprio boi
encenado no Auto. Apesar de o processo ritual do Bumba meu boi ndo ter um carater de
transicdo de status social - pois a festividade € ciclica e 0s processos se reproduzem ano
apos anos, sem que os individuos necessariamente alcancem outra posi¢do hierarquica
dentro do sistema, divergindo assim dos Ndembu, tribo observada por Turner - ainda
assim, podemos observar na manifestacdo do boi um processo marcado por uma carga
religiosa e mistica muito fortes, como uma atividade amplamente voltada a devocéo,

obrigacdo, compromisso e promessa.

Figura 2 - Caboclo de fita e Boi

Fonte: Flickr - Tainan Lopes®

2Para ndo haverdualidade, fareireferéncia ao corpo do boi como artefato sempre que quiser atentar
para o simbolo ritual, a representacao do boi. A figura principal do boi surge como uma fantasia, seu
esqueleto é feito da palmeira do buriti, revestido em veludo, posteriormente bordado e ligado a um

saiote de tecido leve, que é utilizado para cobrir aspernasde quem o carrega (SOPAS, 2016).

3 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/110389183@N02/albums/72157645469073055
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No Maranhdo, a festividade do Bumba meu boi é marcada como uma
manifestacdo que acontece no periodo junino. Apesar de ter uma caracterizacao
histérica semelhante a outras localidades do Brasil, a festa maranhense diferencia-se das
demais formas nacionais, tendo desenvolvido um conteudo ritualistico proprio, com um
estilo diversificado em sua forma de se apresentar, em suas indumentéarias, musicas e
também em seu calendario anual, ao contrario de outros locais, em que a festividade
acontece nos periodos entre dezembro e janeiro, acompanhando o Natal e a Festa de

Reis.

O Bumba meu boi do Maranhdo, em seu plano ritual, acontece dentro de um
ciclo anual que segue o calendario catdlico popular e suas datas comemorativas. O
inicio da festa, geralmente, é marcado pelo final da Quaresma, o Sédbado de Aleluia.
Desta forma, ha uma variacdo no inicio do ciclo entre os meses de marco e abril.

Seguido esse marco inicial, a rotina dos brincantes se altera em fungdo da manifestacéo.

O periodo de maior efervescéncia da brincadeira ocorre no més de junho,
guando os grupos de Bumba meu boi saem de seus terreiros e vdo se apresentar em
outras localidades. Contudo, o ponto alto do festejo ocorre entre os dias 23 a 30 de
junho. Esta semana é marcada pela festa em celebracdo a Sdo Jodo e encerrada com as
homenagens a S&o Pedro e S&o Margal.
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Figura 3 - Grupos reunidos durante o festejo de Sao Pedro

Fonte: Flickr - Tainan Lopes*

A finalizacdo deste ciclo acontece no dia de Senhora Santana, em 26 de julho,
data em que os grupos agendam seus rituais de morte, que podem acontecer até os
meses de novembro ou dezembro, em suas localidades de origem. Para Marques, a
continuidade entre todos as etapas desse processo ritual € um fator importante para
manter a unidade e 0 compromisso dos agentes da brincadeira:

No processo ritual do Bumba meu boi ha intervalos que funcionam como
tempos intermediarios, nos quais as passagens entre um ritual e outro sdo
realizadas sem interrupcdo do conjunto. Isto é, entre o batismo e a morte do

folguedo — rituais primordiais-, ocorrem 0s ensaios e as apresentagfes —
rituais transitorios-, que ddo substdncia ao todo e que permitem que a

4 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/110389183@N02/albums/72157645469073055
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comunidade passe de um tempo a outro, como igual a si mesma, sem se
esgotar (MARQUES, 1999:130).

Assim, em cada um dos periodos deste processo estabelecem-se atividades e
compromissos diferentes entre 0s membros do grupo. Mesmo antes do inicio formal do
ciclo, os encontros ja vao sendo realizados. Os treinos ocorrem ainda no resguardo da
quaresma e sdo importantes para reorganizar toda a estrutura necessaria para que a
brincadeira aconteca. Eles sdo caracterizados pelo reestabelecimento da convivéncia
entre os membros dos grupos, é quando se retomam os lacos de solidariedade, os amos
apresentam novas toadas internamente, os mantenedores da festa reafirmam seus
compromissos com a manifestacéo, assumindo as responsabilidades para o desempenho
de suas funcbes durante todo o ritual. As obrigacbes firmadas por esses membros

podem se dar por meio de promessa, ou mesmo pela simpatia pela manifestacéo.

O periodo dos treinos também é caracterizado por cuidados prévios com a
preparacdo das indumentarias e mascaras, a confec¢do dos bordados e a manutencao dos

aderecos dos brincantes.

E de responsabilidade dos amos, os donos de Bois, a manutencéo da brincadeira.
Eles é quem devem agenciar 0s contratos para apresentacdes publicas, angariar fundos
para desenvolver todas as atividades, conseguir transporte e prover alimentos e bebidas

para os brincantes nos dias de festa.

Seguido este momento, a partir do Sabado de Aleluia, sdo iniciados 0s ensaios.
Eles acontecem de acordo com os critérios de cada grupo e sdo encerrados, geralmente,
na semana anterior ao ‘“batismo do Boi”. Eles se fazem necessarios para poder
harmonizar os tocadores e apresentar as novas toadas, para que 0 grupo aprenda o coro e
possa cantar junto com o amo e também para que se ensaiem as novas coreografias.
Geralmente, acontecem nos proprios terreiros ou barracdes de cada grupo. Segundo
Marques,ensaio, como ritual secundério, abre o espaco de um tempo sagrado, nem

homogéneo nem continuo, mas ontoldgico, funcionando como solucdo de continuidade
que recupera, reverte, repete 0 mesmo procedimento.” (MARQUES, 1999: 130-131)

Os ensaios tem também um carater social muito forte, pois nesse momento €
comum haver “radiolas”, aparelhagens de som contratadas pelos organizadores que, ao

final do compromisso, tocam géneros musicais nao relacionados ao boi, como reggae,
seresta ou forrd, como uma forma de reunir mais freqlentadores.
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Além destes ensaios, alguns grupos costumam fazer o Ensaio Redondo ou
Derradeiro, que é o fechamento de tudo que ja foi organizado. Ele acontece no dia12 de

junho, véspera do dia de Santo Anténio, reunindo-se novamente apenas no dia do
Batismo.

O Batismo do Bumba meu boi € o0 momento no qual o artefato do Boi, o proprio
objeto ritual, recebe a béncdo que é estendida a todo o grupo, a permissdo e protecdo
para que se inicie a temporada de festas. Este ritual tem o objetivo de preparar 0 grupo
para fazer o transito entre o ambiente privado e o ambiente puablico. E quando o grupo é

autorizado a brincar fora de seu terreiro.

Figura 4- Preparacdo parao batizado do Boide Maracand

Fonte: Acervo da autora

A consagracédo insere o boi, antes pagdo, em um universo sagrado. Neste ponto
ele passa, entdo, a ser um protegido de Sao Jodo. Além do batismo, troca-se o couro do
boi, como um rito de purificacdo. SO ai que o novo bordado do couro podera ser visto
por todos.

Este ritual pode variar entre 0s grupos e dentro deles ao longo dos anos. Ele

acontece nos barracGes dos grupos, em igrejas catolicas ou em casas de culto afro-
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brasileiro. O altar é ornado de velas, imagens de santos, flores, vassourinha e agua
benta. Ao redor do altar ficam os responsaveis pela reza: o dono do Boi, um dos amos, a
madrinha, o padrinho e os brincantes. Entdo o artefato do Boi é colocado em cima de
uma estrutura em frente ao altar, tendo o couro novo ainda coberto pela barra da saia,
até que o batismo seja finalizado.

E o batismo que protege todos os brincantes envolvidos na festa. Conforme
podemos ver no depoimento de Apoldnio Meldnio (2008:83), do Bumba-meu-boi da

Floresta, extraido do Dossié de Salvaguarda do IPHAN:

Tenho uma fé, mas uma fé macica mesmo, quando saimos para brincar, s6
encontramos o que é bom para nés: alegria e levar alegria para as pessoas.
N&o penso nunca em contradi¢es. Quando saimos para brincar e estamos
brincando, eu considero uma dashoras mais felizes da minha vida

O ritual do batismo geralmente é realizado por rezadeiras que cantam ladainhas
em latim, de uma forma bem particular, como uma linguagem prépria. A reza é
acompanhada pelos presentes em coro. Tendo ganhado uma dimenséo tdo importante no
cenério local, o ritual que vem atraindo padres da igreja catdlica para realizar essa
celebracdo, com a distingdo de que o ritual conduzido por eles é uma bencdo, ndo o
batizado em si. Contudo, para os devotos e participantes, ndo ha distincdo entre 0s
rituais realizados pelos padres ou rezadeiras, sendo todos considerados como batismo. A
insercdo dos sacerdotes da igreja catolica no batizado é mais uma demonstracdo de que
0 Bumba-meu-boi tem o poder de congregar diversos segmentos sociais, mesmo 0s
distantes ao universo da brincadeira.

Seguida a reza, o dono do Boi, que orienta a ceriménia, conduz a madrinha e o
padrinho a segurarem o chifre do boi e a abencoarem o artefato com um galho de
vassourinha, fazendo o sinal da cruz, derramando agua benta sobre a cabeca e o corpo
do novilho e entoando versos especificos.

Além desta, outras oragdes e canticos catolicos sdo entoados, como: Pai Nosso,
Ave Maria, Santa Maria, Salve Rainha, Credo, Hino e Bendito de S&o Jodo. E comum
que sejam dados os “vivas” para Deus, Santo Antdnio, Sao Jodo e Sao Pedro, logo apos
a bencdo. Ao término, sdo cantadas toadas que marcam o fim do ritual, proclamando o
batizado do Boi e oferecendo-0 ao santo padroeiro.

Em 2016, durante a pesquisa, tive a oportunidade de participar de um dos rituais
de batizado do Boi de Maracana, localizado na zona rural do municipio de S&o Luis.
Aquele seria 0 segundo ano em que a brincadeira ndo seria comandada por Humberto de

Maracand, falecido em 2015 e cantador do boi por mais de 40 anos. Quem assumira seu
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posto foi Ribinha, filho de Humberto e herdeiro da tradicéo.

Aquela foi uma ceriménia carregada de comocdo. Apesar de ser a minha
primeira vez naquele espaco, foi possivel perceber que aquele rito, além de autorizar o
inicio da temporada, era também um momento de saudosismo e homenagem ao antigo
mestre. O ritual foi conduzido pelo padre Haroldo, conhecido como “Padre Boieiro”, ele
participa de varios rituais como este. A cerimdnia também foi dividida com as
rezadeiras, que conduziram as ladainhas que eram cantadas em coro pela maioria dos
presentes.

Os bois recebem um nome que faz referéncia aos santos padroeiros da
brincadeira ou ao seu universo mistico e religioso. Esses nomes sdo escolhidos pelos
préprios amos e podem ou ndao mudar de um ano para o outro. Alguns grupos mantem o
mesmo nome ao longo dos anos, transmitindo esse nome de um boi (artefato) para o
préximo, e assim sucessivamente. Esse nome também pode vir bordado no couro do
boi.

Figura 5 - Bordado do Boi

Fonte: Flickr - Tainan Lopes®

E o dono do Boi também quem escolhe a madrinha e o padrinho da brincadeira.
Deles se espera que cumpram uma série de obrigaces. Para aléem de da protecdo do

novilho, devem também agir no plano material, provendo recursos, para que as

>Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/110389183@N02/albums/72157645469073055
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apresentacdes ocorram bem e correspondam ao santo da melhor maneira possivel. Por
isso também a escolha dos padrinhos ndo se da arbitrariamente. E comum que gozem de
um status de lideranca ou prestigio dentro da comunidade, ou mesmo que sejam
guardides de preceitos morais defendidos pelo grupo, ou também uma posicao social em
que possam gozar de influéncia politica e financeira, com o intuito de facilitar o
desenvolvimento das atividades ao longo do periodo festivo.

Apos o ritual de batismo, o Boi estd autorizado a brincar fora de suas sedes e
terreiros. Entdo, comeca o periodo da festividade em que o publico maior participa da
brincadeira: as apresentacdes. Os grupos se exibem em pragas, ruas, arraiais, eventos
particulares ou qualquer outro local acordado por meio de contrato e pagamento de
caché, ou para cumprir obrigacdes com as pessoas que apdiam o grupo na fase anterior a

festa, ou como pagamento de promessa. Aindasegundo Marques,

sd0 nesses espacos de interag¢do entre a fé sagrada e o prazer profano que o
Bumba meu boi alcanca a maturidade da existéncia plena exibindo, através
do conjunto, todos os sacrificios feitos para sair & rua. Neste contexto,
transparecem dois aspectos que se confundem no grupo: o aspecto
vocacional, que torna o ato de brincar uma vinculagao eterna com o Santo e
um compromisso grupal, e o aspecto empresarial, em que contratos, ensaios,
regras e cédigos disciplinares e hierdrquicos se conjugam para a montagem
de uma de danca/teatro mambembe e determinar o ato de dancar
(MARQUES, 1999:141-142).

Para além do carater da promessa e até mesmo para que ela seja mantida, é
necessario, como ja dito anteriormente, que se disponham de recursos para a
manutencdo de diversos itens ao longo do periodo festivo, que se ndo sdo providos
unicamente pelo amo e padrinhos, encontram custeio em apresentacfes pagas ou
patrocinio estatal ou empresarial.

Durante 0 més de junho é que a manifestacdo tem maior visibilidade para um
grande publico, por conta da intensificacdo das apresentacbes e também pela
concentracdo de varios grupos, também do interior do estado, em pontos especificos da

capital, sobretudo os arraiais.
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Figura 6 - Batalhdo do Boide Maracana

Fonte: Flickr — Tainan Lopes®

Estes espacos tem caracteristicas bem demarcadas. No geral, as brincadeiras se
dispbe em uma area central, como em uma arena e podem estar em um palco ou no
chdo. A estrutura desses espacos, apesar de privilegiar a visdo do publico, acaba por
limitar a interacdo entre estes e os brincantes, deslocando a dinamica participativa da
manifestacdo para uma relacdo de palco e platéia.

Além da area para apresentacfes, nos arraiais também podemos encontrar
barracas com venda de bebida e comidas tipicas. Apesar de haver a apresentacdo de
outras manifestagcdes nos arraiais, fica marcada e evidente a centralidade do Bumba meu
boi na manutencdo das festas, assumindo ele uma posicdo de anfitrido dentro da
hierarquia das brincadeiras.

A (ltima etapa do ritual do Bumba meu boi é a Morte. No ritual, ela representa o
encerramento do ciclo festivo. Marca o regresso a comunidade, o retorno da boiada ao

seu terreiro ap0s uma exaustiva temporada de apresentacoes.

Ao ser batizado pelo dom de Séo Jodo, transforma-se de pagdo em cristdo,
adquirindo o direito e a protecdo para se apresentar no espago publico. Ao
regressar, conquista a maturidade da existéncia plena e a sabedoria necessaria
para conscientizar-se de que é chegada a hora da sua morte (MARQUES,
1999:148).

A morte é planejada em todos os seus detalhes para ser uma festa, mas é uma
celebracdo de substancia densa e ambigua, pois 0 grupo depara-se com sentimentos
contraditdrios, oscilando entre o regozijo de ter suas tarefas cumpridas e o0 encerramento

que se aproxima. Ao passo que esse &€ 0 momento de agradecer aos santos protetores

6 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/110389183@N02/albums/72157645469073055
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pelo periodo de apresentagdes, de reunir-se e confraternizar com bebidas e comidas e

demonstrar sua fidelidade ao boi, esse também é um momento de pesar e despedida.

Mais do que em qualquer outro momento, é na morte que o carater profano
junta-se ao sagrado, numa dialética que celebra os dois pdlos contrarios
primordiais a existéncia. Todos sabem que é chegada a hora, o destino
inevitavel de qualquer criatura, mas todos, do mesmo modo, rejeitam a idéia
tentando prolongar até o Gltimo instante a convivéncia com o boi, e, através
dele, com os companheiros de grupo. Por isso, cada fase é detalhadamente
prolongada e exaustivamente planejada para que nada falte, para que todos
sejam lembrados, para que a festa seja completa (MARQUES, 1999:148).

O ritual de morte do boi ndo é fixado em uma data, podendo variar entre 0s
meses de julho, a partir do dia 26, dia de Nossa Senhora de Santana, estendendo-se até
novembro e em alguns casos excepcionais, até dezembro. Assim como no batizado, os
padrinhos também tem obrigacfes a cumprir durante este ritual, eles quem conduzem o
boi na despedida.

A cerimbnia de morte do Boi dura em torno de dois a sete dias, sendo
comumente realizada em trés dias, onde assume um carater de inicio, meio e fim. Ela
geralmente se inicia no final de semana, quando o grupo sai para brincar a Ultima vez e
0 boi (artefato) pressente o seu fim e foge para se esconder em uma casa da
comunidade. Segundo Marques, também nessa ocasido hd um paralelo com o
Cristianismo, pois Jesus Cristo, ao nascer, ja sabe de sua morte, conhecendo também a
sua ressurrei¢cdo. Da mesma forma, o boi conhece o seu destino, ele se prepara para ele e
mesmo lutando contra ele, aceita que nenhum esforgo pode mudar o que ja esta previsto
(MARQUES, 1999).

O grupo entdo se encaminha para uma lenta despedida, entoando toadas
compostas para esta ocasido. O final deste ciclo anual é sentido e chorado por todos.
“Nao ha pressa, compromisso, contrato, espetaculo para ser encenado, nem turista para
agradar. Cada participante é também um brincante que se despede num adeus breve,
chorando ao fim daunido que garante a irmandade” (MARQUES, 1999).

Esse ritual é encenado sob a perspectiva do boi, o artefato. Na verdade é o miolo
do boi, o brincante responsavel por dar vida ao objeto, quem performa todo o processo.
Ele observa toda a movimentacdo da noite e inicia sua Ultima luta, resistindo ao
prendncio de sua morte. E vigiado de perto pelos vaqueiros e campeadores, por algumas
vezes escapa sem muito planejamento. Ja cansado, ao longo da noite comeca a assumir
um comportamento violento e ataca as pessoas do entorno. Em um desses momentos é

ele consegue, por fim, sua ultima fuga para um local inesperado. O miolo deve guardar
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segredo sobre o seu paradeiro, para dai dar seguimento a segunda fase do ritual.

No segundo dia é preparado o Mourdo, onde o boi sera amarrado para ser
sacrificado. Este ¢ um dos simbolos centrais desse ritual. E um tronco de arvore que foi
derrubado para esta finalidade, sendo enfeitados com lembrancas e alimentos, que

podem ser balGes, frutas, brinquedos e doces.

Ao ser fincado no centro do terreiro o mourdo simboliza o retorno ao centro,
a origem, a matriz, ao ponto de comunicacao entre o céu e a terra, de onde
sédo obtidos os estados supra humanos. O mastro, portanto, simboliza um
ciclo temporalcom o retorno do dia, apésastrevas; do verdo em substituica o
aoinverno, a fase finaldo ciclo (MARQUES, 1999:150).

A tarde avanca e as pessoas comecam a chegar de todas as partes, o boi ainda
esta escondido. Depois de uma ardua procura, vindo de um destino desconhecido, o boi
aparece enraivecido e ainda disposto a lutar contra a morte. Assim, investe contra as
pessoas, reinando pela ultima vez no espago que lhe pertence. Ao longo da tarde, ele vai
novamente sendo domado e conduzido ao seu destino. J& tendo aceito a sua morte e,
préximo ao mourdo, encontra 0 seu amo para um ultimo afago.

Enquanto isso, a corda que ird laca-lo passa pela méo de todos os vaqueiros, sem
que nenhum deles acerte a sua mira. Ele s6 se submete ao seu dono, que é o Ultimo a
pegar e laco e enfim captura-lo. Tendo sido lagado, ele abaixa-se e espera pelo golpe
final, que deve ser dado pelo amo ou por um dos padrinhos com uma faca virgem. O seu
sangue, representado pelo vinho tinto, jorra e ¢ distribuido entre os brincantes, “num ato
sacrificial de alianca e comunhdao” (MARQUES, 1999), garantindo sorte, protecdo e a
manutencdo da brincadeira no ano seguinte.

O ritual ndo se encerra ai, segue-se um baile durante toda a noite e no dia
seguinte, acontece a derrubada do mourdo. Desta parte da cerimdnia participam apenas
0s brincantes e convidados mais proximos. Durante o dia o carater da festa é profano,
com muita comida e bebida. J4 ao final da tarde, o0 mourdo é derrubado ao som de
ladainhas, tendo suas prendas distribuidas entre as criancas e convidados. Sendo, assim,
0 marco de encerramento do ciclo da festa.

Além de todo o plano ritual ja exposto aqui, contextualizado por diversos
autores ao longo de décadas, O Bumba meu boi no Maranhdo néo esté limitado apenas
ao espetaculo nas festas juninas, mas significa também o compartilhamento de uma
visdo de mundo, em que a festividade se confunde e se mescla com o cotidiano destes

atores sociais. Segundo Cardoso,

O bumba meu boi como festa popular ou elemento identitario de
comunidades também compartilha as condi¢fes gerais de producao,
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circulagdo e consumo do sistema capitalista em que esta inserido, ao passo
em que cria as suas proprias estruturas, suas representagdes, seus
imaginarios. No que diz respeito a construcdo desses imaginarios, interesse
especifico deste trabalho, observamos que existe uma negociagdo entre
imaginarios induzidos, oriundos da politica; e imaginérios espontaneos,
baseados na narrativa mitica, na tradicdo, na religiosidade, na vida em
comunidade. Acontece que cada vez mais 0s grupos de bumba meu boi se
apropriam desses imaginarios induzidos e reelaboram seus sentidos de acordo
com suas necessidades e interesses. As fronteiras entre imaginario
espontdneo e induzido estdo se diluindo. Os discursos passam a ser
interpenetrados, de modo que as representa¢des dos brincantes sdo em parte
uma construgdo propria e em parte uma ressemantiza¢do dos conteidos
midiaticos e do poder politico. Interacdo que supomos ocorrer também em
sentido contrario: os discursos hegemaonicos midiaticos e politicos, na medida
em que pretendem alcangcar o conjunto da populagdo, levardo em
consideragdo asformasde expressdo populares. (CARDOSO, 2015:120).

Partindo do entendimento que esta manifestacdo ndo é estanque e que para
resistir € necessario se reinventar, o transito entre a versdo folclorizada, de folguedo,
exposto vastamente por Marques, encontra na contemporaneidade outras formas de se
apresentar, mais atreladas ao mercado da cultura e do turismo. O deslocamento entre o
que antes era marginalizado e o que agora esta em evidéncia, entre 0 que estava
reservado apenas as comunidades de origem e agora encontra espaco no centro dos
investimentos culturais do Estado, no Museu, é evidenciado a partir da década de 1950.
Segundo Brandéo,

a manifestacgéo, a partirde 1950, assim como a divulgacéo de diversas outras
praticas populares em outros estados, passa a tornar-se reconhecida como
caracteristica diferenciada do Maranhao no ambito nacional. Na década de
1960a 70, vé-se, portanto,o0 aumento do interesse do poder publico, tanto em
termos municipais quanto estaduais em gerir a festa junina e, junto a
intelectuais e imprensa, fazer do Bumba meu boi o simbolo méaximo da
identidade maranhense. Grupos eram convidados a se apresentar fora do
estado e também em reunibes oficiais do governo: se antes o lugar da
manifestacdo popularera fora da cidade, vé-se, a partir de 1950, conjuntos se
apresentando em lugares geralmente associados as apresentacdes eruditas,
tais como o Palacio dos LeGes, em cerimonias do governo, ou mesmo o
Teatro Artur Azevedo. E a partir deste contexto que o Bumba meu boi do
Maranh&o passa a sertratado como elemento potencializador do turismo na
regido(BRANDAO, 2016:30).

A articulagcdo entre turismo e cultura no agenciamento das manifestacoes
culturais ganhou forca e diversas agdes e politicas foram promovidas para atrair
investimentos privados para as brincadeiras no final do século XX, alterando de forma
significativa as dindmicas dos grupos, que ao longo dos anos passaram a se organizar de
maneira mais empresarial.

Os investimentos estaduais para o fomento da cultura local culminam na cria¢éo

dos arraiais oficiais, onde o circuito de apresentacées é calculado e o fluxo dos grupos
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entre esses espacos € muito acentuado, reduzindo os tempos de apresentacdes. Com o
objetivo de atender as demandas da industria cultural e do turismo e arrecadar mais
cachés, alguns grupos acabam por suprimir partes do auto e até personagens da
brincadeira. (BRANDAO, 2016:33)

A fim chegar mais perto deste outro lugar, o0 Museu, € que o préximo capitulo se
desenha como um percurso pela exposicdo, mostrando os recortes selecionados para

apresentar ao visitante como acontece a manifestacdo do Bumba meu boi.
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3. AEXPOSICAO

A construcdo de um museu voltado para a interpretacdo turistico-cultural do
Maranhdo, como ¢é intitulado em um primeiro momento, no projeto da exposicao, ja nos
sugere diversos questionamentos. Sabendo que ali haveria um espago voltado para a
exposicao de manifestacdes culturais do Estado, nota-se um interesse em reafirmar uma
cultura local, apresentando Vvérios aspectos do Maranhdo, que estdo relacionados
também a producdo de cultura, ao fomento de manifestaces tradicionais e a construcdo
de uma memoria relacionada a eles.

Segundo Hall, a tradicdo popular constituia um dos principais locais de
resisténcia as maneiras como uma determinada cultura hegeménica e colonizadora
desejava sobrepujar as manifestacdes do povo. Também por isso, a nocdo de
tradicionalismo tem sido interpretada apenas como um impulso conservador e
retrogrado, estritamente preservacionista. Dessa forma, a transformacéo cultural € um
eufemismo para o processo pelo qual algumas formas e préaticas culturais sdo expulsas
do centro davida popular e ativamente marginalizadas (HALL, 2013: 274).

O gue vemos com a construcdo de uma exposicdo desta natureza € o movimento
inverso, é a colocacdo do popular em protagonismo, o deslocamento do Bumba meu boi
de um espaco marginalizado para um espaco reconhecido pelo Estado. Apesar dos
incentivos as festas e manifestacdes, 0 que vemos € uma limitacdo na expressdo dessas
manifestacBes, que sdo destinadas a um publico maior apenas em periodos festivos. Os
barracOes, espagcos onde a manifestacdo ndo apenas se apresenta, mas se configura e
cumpre todo o seu processo ritual - do batismo até a morte - onde as indumentarias sao
confeccionadas, onde acontecem 0s ensaios e a insercdo de novos brincantes,
geralmente estdo afastadas dos circuitos culturais reconhecidos pelo Estado,
conformando-se principalmente na periferia dacidade e nos interiores do Maranh&o.

Com a exposicdo do museu esse contato é permanente e as transformacdes e
mutacdes no entendimento sobre essa manifestacdo acontecem em um sentido de
reconhecer constantemente esse fazer, trazendo-o para um espaco de fomento e
discussdo dessas praticas. Noto no discurso de muitos mediadores o fato de que seu
interesse pelas manifestacdes populares foi potencializado apds sua insercdo no espaco
da Casa do Maranhdo. Percebo em mim também uma busca maior pela manifestacdo do
Bumba meu boi, acionada por mediacdo desta pesquisa e principalmente pelo contato

COM a exposicao.
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Segundo Raul Lody, em “O Negro no Museu Brasileiro: construindo
identidades” (2005), quando se fala no uso ritualistico e festivo dos objetos
confeccionados para 0 uso em diversas manifestagdes, conclui-se que “corpo ¢ objeto
tém um principio unificador, sentimental, funcional, e de representacdo publica, para
entdo comunicar, dizer quem é, o que significa para si, para seu grupo, para a
ancestralidade e para a contemporaneidade” (LODY, 2005).

Assim, os acervos dos museus sdo constituidos de objetos oriundos de todos
esses “processos de feitura, de uso e de significados (...) Sdo objetos para apreciar, para
estudar, para estabelecer relacOes, para identificar grupos e se auto-identificar, para
definir territorios e ideologias” (LODY, 2005).

Lody vem ainda reafirmar a quebra dessa ideia preservacionista - criticada
também por Hall — e a construgdo de um conceito mais amplo e democratico de

patriménio cultural:

Vé-se hoje como se ampliou o conceito espacial de museu e mesmo seu
historico papel legitimador de povos, culturas e civilizagbes. Com isso
também, em contextos globalizados, a compreensdo patrimonial
fundamentalmente unida a funcédo preservacionista do museu é traduzida para
discussdes maisdemocraticas, e, hoje, 0 patriménio cultural assume o mesmo
sentido de testemunho de um grupo social, de um Estado, de um segmento
étnico, de um individuo (LODY, 2005: 18).

Trazer a tona discussdes em torno do patriménio cultural, neste meio
globalizado, como afirma Lody, € contar a histéria de um povo e contribuir para o
fortalecimento de saberes e fazeres, em um dialogo constante com os diversos agentes
pertencentes a esse processo e ainda, como aponta Hall, a exposicdo desse universo
simbdlico deve estabelecer-se de maneira plural, de forma que “escrever a historia da
cultura das classes populares exclusivamente a partir do interior dessas classes, sem
compreender como elas constantemente sdo mantidas em relacdo as instituicbes da
producdo cultural dominante, nao ¢ viver no século vinte” (HALL, 2013).

Os meus primeiros contatos com o campo de pesquisa, quando ainda escrevia o
pré-projeto para 0 mestrado, se deram quando a Casa do Maranh&o ainda nédo havia sido
reinaugurada. O projeto da Casa e das exposicOes estavam ainda orientados
exclusivamente para os turistas.

Com a mudanca da gestdo estadual anterior, que privilegiava o uso deste espaco
para 0s visitantes, nota-se que a exposi¢do, mesmo que desenhada para os turistas, muda
de carater. Além do desejo de mostrar o Maranhdo para 0s visitantes, a pesquisa de

campo me mostrou, em um segundo momento, o desejo da nova gestdo em fortalecer
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também aquele espaco politicamente, enquanto um espago para 0s maranhenses, para
que os nativos do Estado se reconectassem com a sua historia e a sua cultura, através de
uma gestdo aberta, que deseja expandir a Casa do Maranh&o para outros usos como
residéncias de teatro, que se estabeleceram espacos da Casa no primeiro semestre do
ano de 2016, como também exposi¢des temporarias, lancamento de livros, exposicoes
de escolas da rede municipal, visitas mediadas em parceria com as redes municipais e
estaduais de ensino.

Assim, concluo com a ideia deste museu — voltado para a exposicdo de
manifestacbes populares, como um espaco de interagdo entre os diversos agentes
produtores de cultura e como um espaco em que as identidades (HALL, 2002)
relacionadas a cultura popular permanecem em constante negociacdo, pois como afirma
Maurice Halbwachs, “quando um grupo estd inserido numa parte do espago, ele o
transforma a sua imagem, a0 mesmo tempo em que se sujeita a se adaptar as coisas
materiais que a ele resistem (HALBWACHS, 2004).

Sabendo que esta exposicdo - tanto no que toca a historia do Maranh&o, quanto
no que toca as manifestagdes populares do Estado - ndo € estanque, em virtude da
presenca dos mediadores de visita, intenciono construir um cendrio imaginario ao leitor
e a possibilidade de uma visita a Casa do Maranhdo através do que aqui sera descrito.
Lanco-me ao desafio de fazer um percurso de visita, assim como fazem os visitantes
que chegam a Casa do Maranhdo. Visto que cada visita € Unica e que ela sera guiada por
um dos mediadores do espaco, tomo aqui a liberdade de criar meu proprio roteiro,
baseada em todas as visitas que acompanhei, j& que os roteiros ndo s&o homogéneos e
mesmo que se fizessem duas visitas com 0 mesmo mediador, elas ndo seriam iguais.
Com a intencdo de mostrar aspectos apontados por todos os mediadores que me
cederam espago em suas guiadas (como eles mesmos chamam cada uma das visitas que
mediam) é que atuarei, agora, como mediadora desta materialidade. Convido o leitor a
conhecer este universo atraves dos meus olhos.

A CM tem duas exposi¢des distintas, uma no andar térreo, que fala do Maranhéo
de uma forma mais generalista, abordando aspectos historicos, geograficos e culturais
daformacdo do Estado. O segundo andar é reservado a Cultura Popular e as festividades
caracteristicas do Estado, dentre elas, 0 Bumba meu boi. Adentremos a Casa.

Na entrada da C.M, logo nos deparamos com uma escadaria de pedras de
Cantaria, que dara acesso ao andar de cima. Antes disso, 0 visitante fara o percurso pela

historia do Maranhdo. Chegamos a recepc¢éo, aqui, o visitante devera fazer o registro no
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livro de visitas, informando seu nome, sua profisséo, sua origem e a data da visita.
3.1. O percurso pela histéria do Maranhé&o

Apdbs a etapa de registro seguimos para a sala intitulada 400 + 400. Esta sala
mostra, historicamente, os 400 anos que se passaram desde a fundacdo da cidade, em
1612, e entdo, desenhar cenérios futuros para o que vira nos proximos 400 anos.

Nesta, primeiramente, podemos visualizar uma grande linha do tempo que cruza
dados historicos em trés contextos: em azul estdo os dados historicos referentes ao
Brasil, em verde os dados referentes ao Maranhdo e em amarelo, os dados que falam da
histéria da cidade de S&o Luis. Esta linha do tempo é um recorte historico que vai do
ano de 1500 até o ano de 2012, quando S&o Luis completa 400 anos. Neste ponto, 0s
mediadores costumam falar de alguns “pontos marcantes” da historia do Maranhao,
como o0 ano de sua fundacdo e as versoes para esta , a aboli¢do tardia da escravatura no
Estado, que foi o Gltimo a aderir & Lei Aurea, também a Revolta da Balaiada. E comum
em todas as visitas guiadas que os mediadores deixem os visitantes a vontade para
navegar visualmente nessa linha do tempo e questionar oralmente qualquer um dos fatos
expostos ali.

Em outro painel, reconta-se a fundagéo francesa da cidade e questiona-se a sua
veracidade ou a sua forga como um mito de fundacdo. Expde-se argumentos de
historiadores maranhenses tanto para a versao de fundacéo francesa, em 1612, quanto
para a construcdo de cidade iniciada pelos portugueses, ap6s a expulsdo dos franceses,
na Batalha de Guaxenduba, trés anos depois. Este painel auxilia os mediadores a
falarem deste mito de fundacdo. Todos os mediadores sdo estudantes de ciéncias
humanas, em sua maioria de Historia, por isso também privilegiam muito esta etapa.

O terceiro painel, fechamento deste ciclo, contém um apanhado do parque
industrial vigente no Estado, evidenciando o seu potencial em se tornar um importante
ator na economia do pais. Ao final deste painel ha um aparelho de televisdo que exibe
fotos de clube de fotografia amador: Poesia do olhar. As fotos variam entre paisagens

naturais dacidade de Sdo Luis, bem como seu centro historico.
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Figura 7 - Sala 400 + 400

Fonte: acervo da autora, 2016

A segunda sala desta visita tem como titulo “A visdo dos deuses”. Nela ¢
possivel ver quatro painéis distintos: no primeiro, uma fotografia ampliada de uma vista
superior dos lencois maranhenses, em uma das laterais; no segundo painel, intitulado
“Vista do Céu, contém um mapa ampliado do centro histérico de S&o Luis — este painel
tem também um aparelho de televisdo que exibe fotos da cidade; no terceiro, a vista
oposta ao primeiro, contém os primeiros mapas do Estado do Maranh&o, desenhados
pelos Holandeses. Neles podemos ver algumas ilustraces das paisagens da época e
desenhos da costa maranhense.

O quarto e ultimo painel contém um aparelho de televisdo sensivel ao toque, que
contém um aplicativo desenvolvido pela equipe responsavel pelo projeto e montagem
da exposicdo. Nele, é possivel visitar alguns pontos turisticos do centro histérico da
cidade. Através de uma tela com tecnologia sensivel ao togue, é possivel escolher um
ponto no mapa, amplia-lo, ver fotos e informagdes sobre o espago. Ao centro da sala,
temos uma mesa onde sdo projetadas imagens aéreas de algumas regides do Estado, tais
como: os lengdis maranhenses, a cidade de Séo Luis, o delta do Parnaiba. Todas estas
fotografias sdo de autoria de Meirelles Junior, fotégrafo reconhecido da cidade. E
comum que neste ponto os mediadores aguardem a exibicdo de todas as fotos,

apontando os seus locais de captura.
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Figura 8 - Sala "A visdo dos deuses".

Fonte: acervo da autora, 2016

A terceira sala do andar térreo tem o titulo de “Sao Luis: Patriménio mundial”.
Neste espaco o0 visitante entra em contato também com quatro painéis. O primeiro deles
¢ intitulado de “O caminho da patrimonializacao”. Neste podemos ler como surgiram as
primeiras idéias preservacionistas da cidade de S&o Luis, por quem foram pensadas e
como se desdobraram posteriormente, até que a cidade se tornasse Patrimdnio Mundial
tombado pela UNESCO. Contam-se também os critérios da convencéo do Patrimdnio
Mundial utilizados para caracterizar S& Luis como Patriménio. Sao estes: “iii-
Testemunho excepcional de tradigdo cultural”; “IV- Exemplo destacado de conjunto
arquitetbnico e paisagem urbana que ilustra um momento significativo da historia da
humanidade”; “V- Exemplo importante de um assentamento humano tradicional que é
também representativo de uma cultura e de uma época”.

Neste mesmo painel é possivel assistir, em um aparelho de televisdo, a trés
videos. O primeiro faz um passeio entre Sdo Luis e Lisboa, evidenciando a semelhanca
ente as cidades, por conta do projeto pombalino da reconstrucdo da capital portuguesa.
Este video conta um pouco da historia da cidade de S&o Luis, sua fundag&o, colonizagao

e os fatores relevantes para a formacdo da cultura da cidade, comentando também seu
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processo de patrimonializagdo, desta vez em forma de audiovisual. No segundo vemos o
depoimento sobre a cidade feito pelo estudioso do patriménio, professor Luis Phelipe
Andrés. Por fim, um video sobre azulejaria colonial com o depoimento do azulejador
Paulo César.

O proximo painel conta das relagBes entre patriménio e identidade, o que € a
convencdo do patriménio mundial e expde definicdes de patrimoénio cultural, patrimdnio
material e patriménio imaterial. Também mostra lugares no Maranhdo que foram
reconhecidos como patrimdnio antes do conjunto arquitetbnico ser tombado pela
UNESCO. Neste painel, aparece pela primeira vem uma menc¢do sobre o Bumba meu
boi. Em um recorte do texto diz-se: “Além dos bens materiais acima, o Maranhao
também possui duas manifestacdes culturais inseridas na lista de Patrimdnio Imaterial
Cultural do Brasil: o0 Tambor de Crioula e 0 Complexo Cultural do Bumba meu boi do
Maranhao”.

O terceiro painel conceitua arqueologia e fala da sua importancia na preservagédo
do nosso patriménio. Situam como exemplo o sitio arqueoldgico do Vinhais Velho,
descoberto recentemente durante as obras de construcéo da via expressa.

O dltimo painel desta sala mostra um mapa do Brasil com outras localidades
também consideradas patriménio da humanidade, seguidos de um breve histérico de
cada uma delas. Entre elas estdo: Rio de Janeiro, Congonhas, Olinda, Goias, Ouro Preto,

Diamantina, Salvador, Brasilia, Sdo Miguel das Miss6es e Sao Cristovao.



Figura 9 - Sala "O caminho da patrimonializacao".

Fonte: Acervo da autora,2016

Figura 10 - Sala "O caminho da patrimonializacdo".

Fonte: Acervo da autora, 2016
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Figura 11 - Sala "O caminho da patrimonializacéo".

Fonte: Acervo da autora, 2016

O préximo espaco desta exposicdo € conformado em um corredor. Na
arquitetura do prédio aquela é uma area de passagem para outro setor. Ali, temos 0s
expositores intitulados “A Casa e Palacio”. Conta-se um breve histdrico do prédio da
CM e suas fungdes institucionais desde a sua construcdo, passando por um projeto de
ampliacéo, até a sua reforma para a instituicdo de uma Casa de Cultura. Ali esta exposta
uma maquete da Casa, da forma como esta atualmente. Apresentam-se também, em um
painel, documentos histéricos do periodo em que a Casa ainda funcionava como
Tesouro Publico do Estado e, em outro expositor, conta-se a transformagdo do espaco
“do tesouro a cultura”, como estd no painel. A passagem segue para a apreciacao de
expositores que falam do Paldcio dos Ledes ou Palacio do Governo do Estado, seu
historico, sua area de visitacdo e a Pinacoteca exposta Ia. O ultimo expositor deste setor
fala de Alcantara, cidade Patrimonio situada no interior do Estado. Conta-se sobre sua
origem, a festividade mais marcante do calendario anual da cidade, a Festa do Divino e

sobre o Centro de Langamento de Foguetes instalado ali.



Figura 12 - Maquete da Casa do Maranhé&o.

Fonte: Acervo da autora, 2016

Figura 13 - Sala"A Casae o Palacio

Fonte: Acervo da autora, 2016
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A préxima sala deste trajeto é um resgate do registro fotografico do Estado,
intitulada “O Maranhao de Gaudéncio Cunha”, fotégrafo paraense pioneiro no registro
de imagens do Maranhdo ainda no final do séc. XIX. Expde-se ali fotografias de
diversas partes do Estado. O painel principal faz um historico de Gaudéncio Cunha e da
narrativa visual que ele criou do Estado, através de sue fotografia. Conta-se ainda no
mesmo painel sobre a influéncia estética da pintura em sua obra. Em outro painel €
possivel ver um mapa com diversos pontos do centro historico e para cada um destes
pontos, um comparativo fotografico entre um registro do inicio do séc. XX, mais
precisamente no ano de 1908, e uma imagem atual do mesmo lugar, desta vez captura
pelo fotografo Albani Ramos. Esta comparacdo deixa bem claras as intervencdes ou
ndo-intervencgdes ocorridas no plano de cidade neste periodo de aproximadamente 104

anos.

Figura 14 - Sala "O Maranhdo de Gaudéncio Cunha".

Fonte: Acervo da autora, 2016
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Figura 15 - Sala "O Maranhdo de Gaudéncio Cunha".
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Fonte: Acervo da autora, 2016

A penultima sala deste percurso tem como titulo ‘“Na minha terra tem

b

palmeiras...” e expde os polos turisticos do Estado, principalmente suas belezas
naturais. A sala estad dividida em dois grandes painéis. O primeiro expde fotografias e
textos relativos ao turismo cultural, ao ecoturismo, ao Parque Nacional dos Lengois
Maranhenses, ao Parque Nacional da Chapada das Mesas e ao Turismo de aventura. O
segundo painel mostra uma mapa turistico do Estado e ainda informagfes que
evidenciam seus aspectos geogréaficos, sua extensao territorial, a extensdo de seu litora,
populacdo e clima. O mapa ainda separa 0 Maranhdo em regides turisticas: Polo S&o
Luis; Polo Parque dos Lencois; Polo Chapada das Mesas; Polo Delta das Américas;
Polo Floresta dos Guaras; Polo Cocais; Polo Amazénia Maranhense; Polo Lagos e
Campos Floridos; Polo Munim e Polo Serras, Guajajara, Timbira e Kanela. Em uma

terceira parede, faz-se uma projecdo de fotografias de todos estes polos turisticos.
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Figura 16 - Sala "Minha terra tem palmeiras".

Fonte: Acervo da autora, 2016

O espago que fecha este recorte da visita € a sala “Fazeres, oficios, sabores e
tambores”. Formada Nela conta-se sobre as familias, como diz-se nos expositores, ou
mesmo povos, como se discorre nos textos expostos, que formaram o Estado do
Maranhdo, sdo estas: Familia Cigana; Familia de pescadores artesanais; Familia
pertencente a comunidades de terreiro; Familia extrativista e Familia Ribeirinha. Em
outro painel expde-se parte do artesanato e da culinéria tipicos do Maranhdo. O terceiro
painel, que encerra esta parte da visita, mostra as comunidades de quilombo, de terreiro
e indigenas que formam o Estado. Neste mesmo painel ha um aparelho de televisdo que
combina uma trilha sonora de musicas compostas e cantadas por artistas maranhenses e
fotografias de cenarios da cidade. Durante os periodos de junho e julho esta sala foi
modificada para abrigar uma exposi¢do temporaria que mostra parte do acervo antigo da
Casa do Maranh&o, 0 mesmo acervo que era utilizado para falar do Bumba meu boi na

primeira exposi¢do, assim gue 0 espaco comecou a ser uma Casa de Cultura.
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Fonte: Acervo da autora, 2016

3.2. O percurso pela Cultura Popular

\

O segundo piso do prédio estd destinado a exposicdo de “Expressdes do
Maranhdo” e ainda quatro salas que estdo reservadas a falar especificamente do Bumba
meu boi, que irei tratar no tépico 3.3 deste capitulo.

A sala destinada as expressdes do Maranhdo congrega diversas manifestacoes
culturais do Estado, que estdo representadas através de painéis com conteddos de

imagem e texto, como também de objetos rituais, indumentérias, cenarios e decoracao
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relativos as manifestacGes ali apresentadas.

Logo apods a subida das escadas, o visitante se depara com uma instalacdo que
representa o altar da festa do Divino Espirito Santo, manifestacdo muito difundida no
Maranhdo e festividade mais importante do calendario anual da cidade de Alcantara.
Neste altar sdo apresentadas trés pombas do divino, dois modelos que representam a
Imperatriz e o Imperador da festa, quatro caixas de toque utilizadas para tocar as
ladainhas durante os cortejos. Nesse ponto os mediadores contam sobre as diferencas
entre a Festa do Divino no Estado do Maranhdo e em outras localidades onde é
praticada. Aqui, diferente de outros lugares do mundo, os Imperadores e Imperatrizes
podem ser representados por negros. Para além deste expositor, é possivel visualizar
logo ao lado um outro expositor, em forma de xis, que possui oito faces, cada uma delas
destinadas a contar mais sobre a Festa do Divino, os temas dos textos contam sobre “As
estapas da festa- Inicio”, “A corte do Divino”, “O Divino em Alcantara”, “ Mestres-

salas, caixeiras e bandeiras” e sobre os toques.
Figura 18 - Altar do Divino Espirito Santo.

Fonte: Acervo da autora, 2016
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Outros dois expositores como este podem ser encontrados no mesmo espacgo, e
eles estdo destinados a mostrar as manifestagdes do Tambor de Crioula e do Reggae.
Passemos para o0 préoximo da sequéncia, que falara sobre o Tambor de Crioula. Esta

manifestacdo também é considerada Patriménio Cultural da Humanidade,

O Tambor de Crioula é uma manifestacao folclérica da cultura popular
maranhense realizada em forma Circular, em devoc¢do a Sdo Benedito (santo
negro, franciscano, protestos dos negros e da brincadeira), possuindo trés
tambores por nomes meifo, tambor grande e crivador. E conduzida por
toadas (cantos) emanadas pelos mestres de brincantes que sdo acompanhados
pela percussdo e ritmo dos tambores em consonéncia com a dancga das
coureiras (mulheres) (COSTA, 2015:77).

Assim, podemos observar textual e visualmente nos expositores temas
intitulados de: “Tambor de Crioula”, “Sdo Benedito”, “As casas”, “Comer, beber e
dancgar”, “roupas”, “A voz dos tambores- tabocas, batismos, toadas, sotaques”, “Nomes-
adanga”, “A comunicagdo e o transe”.

O terceiro expositor com essa estrutura fala do Reggae e de como aconteceu a

sua chegada ao Maranhéo.

O reggae é um ritmo que nasceu de um processo de hibridizacdo na Jamaica e
se internacionalizou, principalmente na voz de seu maior icone, Bob Marley.
Surgido nos anos 1960, o ritmo é uma mesclagem do mento- mdsica
folclérica jamaicana-com varios géneros musicais como os ritmos africanos,
o ska e o calipso (FREIRE, 2012: 39).

Neste ponto, os mediadores falam sobre a troca de vinis de Reggae nos
navios, por conta do porto de transito internacional existente em Séo Luis, o Porto do
Itaqui, e de como houve uma identificacdo com o ritmo jamaicano. Falam ainda da
preferéncia maranhense em ouvir um reggae mais lento e melddico, pois estes sdao mais
propicios para a forma de dancar que é marcante no Maranhdo, onde se danga em par,
como nos ritmos de danca de saldo. Os temas desenvolvidos nos expositores variam
entre “A chegada do Reggae no Maranhao”, “A identificacdo €tnica com o ritmo”, “A

cena reggae atual”.



Figura 19 - Expositor da Festa do Divino Espirito Santo.
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Fonte: Acervo da autora, 2016
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Figura 20 - Expositor sobre 0 Reggae
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Fonte: Acervo da autora, 2016

Figura 21 - Expositor sobre o Tamborde Crioula.
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Fonte: Acervo da autora, 2016
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Em outros expositores dispostos neste espaco, o0 visitante pode observar ainda
sobre o carnaval de Séo Luis. Em quatro estruturas em forma de prima estdo dispostos,
em duas faces opostas, duas fantasias de personagens tradicionais do carnaval
maranhense, somando ao todo oito personagens. Ali estdo identificadas as
indumentarias das Tribos de indio, Colombina, Blocos Tradicionais (em dois
expositores diferentes), Fuzileiros da Fuzarca, Corso, Fofdo e o Cruz Diabo. Os
mediadores falam principalmente do Foféo e do Cruz Diabo, por terem uma tradigdo
muito forte no carnaval de rua da cidade. Contam como acontece a brincadeira, falam da
representacdo do Cruz Diabo para assustar as crian¢as na rua, falam também de como o
fofdo era utilizado para arrecadar dinheiro na festa, através de uma boneca que

carregavam e que fazia parte da fantasia.

Figura 22 - Vista da exposicdo sobre personagensdo Carnaval.

Fonte: Acervo da autora,2016

Outra instalacdo deste mesmo espaco estd destinada a contar sobre as

Embarcacbes do Maranhdo. Esta exposicdo estd disposta em seis painéis que

reproduzem visual e textualmente dezesseis embarcacdes do Estado do Maranhdo, que

sdo construidas por mestres de carpintaria naval. O primeiro painel faz um apanhado
geral do que sdo as embarcages tradicionais do Estado.

Os proximos estdo dispostos entre janelas as janelas da sala, que apontam para a

vista externa da Baia de Sdo Marcos, onde em alguns momentos do dia podemos avistar
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0s barcos atravessando para a pesca e para 0 transporte de pessoas até o interior de
Alcéantara. Nestes proximos seis painéis fala-se das embarcacgdes: Canoa Coseira, Borao,
Biana, Bote pro de risco, lgarité, late, Casco, Casquinho, Lancha de Timon, Canoa de
Nova lorque, Canoa Benedito Leite, Canoa de Tasso Fragoso, Rabeta, Canoa de um pau
e Gambarra. H& também uma instalacdo onde vemos uma maquete da Canoa Costeira.
Este ndo € um momento muito privilegiado pelos mediadores, que passam por esse

recorte brevemente, sem se aprofundar tanto nas explicagdes.

Figura 23 - Maquete da Canoa Dinamar.

Fonte: Acervo da autora, 2016

H& em uma parede adjacente do prédio, entre as janelas também, uma exposicdo
sobre as Lendas de S8o Luis. Trés painéis contam, primeiro, um apanhado geral sobre
as lendas da cidade, depois sobre as lendas: Carruagem de Ana Jansen, A lenda da

Serpente Encantada, Dom Sebastido e o Touro Encantado, O Fantasma da Manguda, As
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Fontes do Olho D’agua. Noto que na maior parte das visitas fala-se muito sobre as
lendas de Ana Jansen, muito pela curiosidade dos visitantes que ja vem de passeios com
guias de turismo e também sobre a Lenda da Serpente Encantada, histéria muito
difundida no imaginario dos nativos. Esta conta que ha uma serpente adormecida nas
galerias subterraneas da cidade e que sua cabeca esta na catedral. Enquanto ela dorme,
também cresce. No dia em que o rabo e a cabeca se encontrarem, ela abracaré a cidade e
afundaraailha.

Entre as proximas janelas hd uma exposicdo sobre a azulejaria da cidade,
contendo dois painéis intitulados: Palacios de porcelana e Azulejos de Sdo Luis. Ha
também uma instalagdo com alguns exemplares de azulejos. Aqui os mediadores falam
sobre as diferencas entre padrdes e fabricacdo de azulejos franceses, holandeses e
portugueses.

As duas proximas instalacbes contém indumentérias e objetos do Bumba meu
boi e do Tambor de Crioula, portanto deixarei para descrevé-las na proxima se¢do, em

que irei falar especificamente da exposi¢do sobre o0 Bumba meu boi.

3.3. O Bumba meu boi

A exposicdo sobre 0 Bumba meu boi é o espa¢o mais privilegiado do percurso
sobre a cultura popular. Além de ocupar espacialmente mais salas que as outras
manifestagdes, envolve também maior tempo durante as visitas mediadas. Muitos
visitantes vdo a CM sem terem visto 0 Bumba meu boi. Durante todo o meu periodo de
pesquisa de campo e contato com os visitantes, pude notar que em sua maioria ele ja
haviam ouvido sobre a festa, sobre a danca, mas mesmo quem ja viu a manifestacdo nos

arraiais, ndo sabe contar a historia por trés da festividade.

Ha nesse recorte da exposicdo uma forma diferente de categorizar os elementos
via painel. Diferente das plotagens dos painéis do térreo e mesmo das plotagens sobre
outras manifestacdes, que seguiam uma categoria especifica de cores, com tons terrosos
que variam entre o vermelho e 0 ocre, a exposicdo sobre o Bumba meu boi exibe
variacOes maiores de cores, entre o amarelo, branco, azul e magenta.

A maior parte das visitas que acompanhei foi encerrada no recorte que fala sobre
0 Bumba meu boi. Comecarei entdo pelas instalacbes externas as salas, de onde

geralmente os mediadores iniciam suas falas. Ha neste espaco externo uma réplica de
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uma brincadeira de Bumba meu boi do municipio de Humberto de Campos. Ele é muito
maior que todas as outras brincadeiras. Para que este Boi se apresente sdo necessarios
dezesseis miolos para carrega-lo. Este € um momento da visita em que os visitantes
ficam surpreendidos pelo tamanho do Boi. E comum que parem para tirar fotos e

fiquem curiosos sobre o motivo da diferenca deste Boi em especifico para os outros.

Figura 24- Réplica do Famosédo de Humberto de Camposem tamanho real.

Fonte: Acervo da autora, 2016

Os mediadores, entdo, contam que no municipio de Humberto de Campos,
quando ndo havia palcos para as brincadeiras e todas as manifestaces brincavam nos
terreiros, a filha de uma das donas da brincadeira, por ser pequena, ndo conseguia ver o
Boi em meio as outras pessoas. Entdo a mae pediu para que se construisse um Boi
maior, entdo a filha poderia ver de qualquer lugar do terreiro. Assim, construiu-se
aquele couro de Boi muito maior que os outros, que foi batizado de Famosdo de
Humberto de Campos.

A proxima se¢do conta com uma instalagdo mista, que acontece no chao e é

também aérea, com indumentarias suspensas. Ela tem uma forma quadrada, delimitada
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por quatro pilares que estdo enfeitados com rajados de fitas, caracteristicos do Bumba
meu boi. Em vértices opostos estdo o0 Bumba meu boi, com personagens representando
a Mée Catirina, o Pai Francisco e o proprio Boi, agora em tamanho normal, e no outro
vertice estdo personagens e objetos do Tambor de Crioula, como a Coreira, 0s trés
tambores utilizados para tocar e um percussionista. Atras deles ha uma réplica de um
altar para Sao Benedito, santo padroeiro da manifestacao.

Na instalacdo aérea, apenas personagens do Bumba meu boi. Eles estdo
dispostos entre os pilares e ao centro. Podemos ver indumentarias que representam 0s
personagens da india, cazumbd, caboclo de fitas, burrinha e ao centro o caboclo de
penas. Nesta instalagdo, geralmente, é que os mediadores comecam a falar sobre o auto
do Bumba meu boi, contando a histéria que deu origem a manifestacdo e que é a base
para falar de todo o processo ritual que envolve a festa e todos os personagens que
participam dela.

Este geralmente é 0 momento gancho para que os mediadores iniciem as suas
falas sobre o auto do Bumba meu boi, apresentando 0s principais personagens e
recontando a histéria de Pai Francisco e Mae Catirina (ja descritas no capitulo
introdutério deste texto). Por ser um espaco em que esta reunida a maior parte das
indumentérias de toda a exposicao, ali é possivel que o visitante se aproxime de forma
mais visual do que realmente acontece durante a festividade, apesar de ndo haver, nesta

instalacdo, nenhum video ou audio que represente a festa.
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Figura 25- Instalacdo sobre o Bumba meu boi.

Fonte: Acervo da autora,2016

As proximas quatro salas estdo destinadas exclusivamente a exposi¢do do
Bumba meu boi. Todas elas tem formato retangular e cada uma das entradas é marcada
por um portal em forma de arco. Estas passagens sdo atravessadas por uma peca de

madeira em que foram instalados rajados de fita, remetendo aos chapéus dos caboclos

de fita, personagens da brincadeira.
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Figura 26 - Entrada dassalas de Exposicéao.

Fonte: Acervo da autora, 2016

A primeira das ¢ intitulada de: “Vem guarnic€”. Nela o visitante ¢ apresentado
ao ritual da festa. Em dois painéis dispostos em paredes opostas, conta-se sobre o ciclo
da festa. O primeiro painel, a esquerda, tem como titulo “O Boi: a maior manifestagao
da cultura popular maranhense”, onde expoe-se textualmente o ciclo de ensaios, 0
batizado e as apresentacdes. No canto esquerdo, oposto a entrada e adjacente a este
painel, existe uma indumentaria de um personagem caracteristico do Bumba meu boi do
sotaque da Baixada: o Cazumba, o espirito da floresta. Falarei mais especificamente
sobre os personagens da festa quando descrever a terceira sala.

Em um aparelho televisor, logo na parede oposta a entrada, mostram-se imagens
de diversos grupos de Bumba meu boi. No canto direito da sala, adjacente a esta parede,
estd uma indumentéria de um mestre de Bumba meu boi tradicional, o mestre Coxinho,
cantador do Boi de Pindaré. Na parede esquerda, um painel ocupa todo o espaco, a
secdo que serve de plano de fundo para a indumentaria de Coxinho contém um trecho
de uma de suas toadas, segue-se com o titulo “A Morte”, contando como acontece 0

ritual de morte dos grupos de Boi.
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Figura 27 - Sala "Vem Guarnicé"

Fonte: Acervo da autora, 2016

Figura 28 - Sala "Vem Guarnicé"
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Fonte: Acervo da autora, 2016

Seguiremos para a sala seguinte, intitulada “Encantado e Imaterial”. Aqui conta-
se todo 0 processo de patrimonializacdo da Complexo Cultural do Bumba meu boi. E
comum que os mediadores ndo se atenham tanto a todas as datas e documentos, fazendo

apenas um breve apanhado do que foi este processo e como ele deu ao Bumba meu boi
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o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade. Como julgo que este seja um ponto
importante para a minha discussao, ja que as minhas questdo de analise no capitulo 4
falardo sobre nocGes de patrimonio, descreverei todo este processo assim como esté
exposto.

Em um painel que ocupa toda a parede esquerda da sala estdo expostas as datas e
os documentos referentes ao processo, que como contam os textos dispostos ali teve
inicio no ano 2000, quando o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)
comecou o projeto Culturas e saberes da cultura popular, que precede o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC), desde entdo o Complexo Cultural do Bumba
meu boi passou a ser estudado como patrimdnio imaterial.

Em 2001 iniciaram-se através do INRC as pesquisas no Maranhdo, com a
participacdo dos técnicos do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho. Durante
quatro anos de trabalho os técnicos inventariaram 36 grupos de Bumba meu boi, com
representantes dos 5 sotaques, dos quais 12 era da cidade de Sdo Luis e 0s outros 24 de
outros municipios do Estado.

No ano de 2006, o registro do Bumba meu boi foi mencionado enquanto se
discutia o processo do registro do Boi de Parintins, durante a sexta reunido da Camara
do Patriménio Imaterial, 6rgdo ligado ao IPHAN, no Rio de Janeiro. Apos essa mengao,
a Superintendéncia do IPHAN no Maranhdo iniciou a mobilizacdo dos grupos locais,
realizando vérias reunides e por fim, determinando que o registro do Complexo
Cultural do Bumba meu boi se daria salvaguardando-o enquanto celebracao.

J& no ano seguinte, em 2007, foi instituida a Comissdo Interinstitucional de
Trabalho, para complementar o INRC do Maranhdo, com a producdo de um
documentario audiovisual, documentacdo fotografica e elaboracdo de um dossié para a
instrucdo do processo de registro. Esta comissdo foi formada por 6rgdos de governo e
integrada por representantes do Bumba meu boi de varios sotaques e regifes do Estado,
determinando que o pedido de registro dessa manifestacdo cultural deveria alcancar 0s
diversos saberes e formas de expressio do Boi Maranhense: oficios artesanais,
performances artisticas, expressdes musicais, dimensdo mistico-religiosa etc. A area
geogréfica de levantamento do INRC foi ampliada, incluindo novos 50 municipios do
Estado.

Em 14 de abril do ano de 2008 foi encaminhado, pela Comisséo
Interinstitucional de Trabalho, o pedido de abertura do processo de registro do
Complexo Cultural do Bumba meu boi como Patriménio Cultural do Brasil. No dia 20
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de maio do mesmo ano foi aberto o processo de registro pelo Departamento de

Patriménio Imaterial do IPHAN.

Em fevereiro de 2011, a instrucdo do processo foi concluida com a entrega de

vasta documentacéo exigida pela lei brasileira. O dossié de registro contém 210 paginas

que falam sobre a histéria, abrangéncia e importancia do Boi Maranhense. Alguns

trechos do documento sdo destacados neste recorte da exposicdo. Grifo aqui algumas

delas:

Lacos de solidariedade sdo estabelecidos entre aqueles que fazem o Bumba
meu boi acontecer: pela fé nos santos juninos; pelo compartilhamentode um
espaco sociocultural; pelo tempo que ficam juntos e pela cumplicidade no
desempenho das tarefas de prepara¢do do Boi; pela dedicagdo ao grupo; e
pelo compromisso assumido na producdo da brincadeira, criando um
sentimento de pertenca intergrupal.

O Bumba meu boi tem demonstrado, ao longo de dois séculos, sua
capacidade para permanecer vivo, através de um processo continuo de
reelaboragdo, cuja matéria-prima tem sido o saber préprio, alicercado num
conjunto de elementosque envolve um sistema de crencgas, onde se associam
mitos, lendas, universo mistico-religioso catélico e onirico e religiosidade
afromaranhense.

Considerando que o valor simbdlico de um bem cultural é construido
socialmente, justificando-se o reconhecimento do Bumba meu boi como
Patrimdnio Cultural do Brasil, cuja multiplicidade de significados, expressa
em seus mais diversos aspectos e variagdes, merece ser compartilhada pela
sociedade brasileira. (Texto extraido da exposi¢ao)

Em 28 de agosto de 2011, o membro do Conselho Consultivo do IPHAN, relator

do processo de registro, Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andres, votou favoravelmente

ao reconhecimento do Boi Maranhense, com o parecer:

Acervos como o0 Bumba meu boi, por se constituirem em importante foco de
resisténcia da cultura legitimamente nacional, ndo sé tem relevancia para o
Estado do Maranhdo e para o pais, mas se revestem de um valor universal,
como uma licdo de liberdade e humanidade. E concluindo assim, e
reafirmando os demais pareceres constantes do processo sou de parecer
favoravel a inscricdo, no Livro de Registro das celebragdes, do Complexo
Cultural do Bumba meu boi do Maranhdo como Patriménio Cultural do
Brasil.

Urrou! Urrou! Meu novilho € brasileiro! Assim cantava coxinho em sua
méxima toada, hino da cultura popular do povo do Maranh&o! Esta ¢é a
avaliagdo que submeto ao pleno deste conselho. (Texto extraido da
exposicao).

No dia 30 de agosto deste mesmo ano, o Complexo Cultural do Bumba meu boi

recebe o titulo de Patrimonio Cultural do Brasil. Em 31 de agosto, em cerimoénia oficial,

no Centro de Criatividade Odylo Costa Filho, a entdo Ministra da Cultura, Ana de

Hollanda, faz a entrega oficial do titulo aos grupos do Complexo Cultural do Bumba

meu boi do Estado do Maranhao.
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Na exposi¢do destacam-se trechos do discurso da Ministra que evidenciam a sua
participacdo no projeto. Dentre eles, podemos destacar:

Sem dudvida devo agradecer a Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Marcal pela graga
de ter tido a oportunidade de participardesses dois momentose fazerparte da
histéria do Bumba meu boi do Maranhdo. Quero dizer a vocés que esse
registro ja veio tarde. O Bumba meuboié reconhecidamente um bem cultural
de grande relevancia para a nossa histdria, para a nossa memdria, para a
identidade do povo brasileiro. Sdo quase dois séculos de histéria registrada
em documentos escritos.

Arte, festa e religido formam o tripé estruturante desse bem cultural, no qual
se encontram as formas de expressdo artistica — musica, danga, teatro e
artesanato; o ludico; e um complexo universo mistico-religioso que envolve
catolicismo popular,tamborde mina e sebastianismo, entre outros elementos,
com as promessasaossantosjuninosdo Sdo Jodo, Sédo Pedro e Sdo Marcal e
as obrigacBes aos encantados (entidades espirituais), configurando a
brincadeira — tdo séria para aqueles que a praticam- como um complexo
sistema cultural.

O Boi tem uma territorialidade. Ele acontece em seus terreiros, nos arraiais e
nos demais locais de apresentacdo. E, sem divida, uma unidade socioldgica.
Um espaco de alegria, com o nascimento do Boi, quando, batizado, sai para
viver os dias dos festejos; e de tristeza, quando, no ritual de morte, deve ser,
pelo sacrificio, entregue ao santo protetor, onde ficard adormecido até o seu
renascimento, no ano seguinte, repetindo o seu ciclo anual de nascimento,
vida e morte. (Texto extraido da exposi¢do)

Assim encerra-se este painel e segue-se para 0 seguinte, na parede oposta
a entrada da sala, que ¢ intitulado “Glossario do Boi Maranhense”. Nele estdo descritos
varios termos utilizados para caracterizar as personagens, 0s objetos utilizados durante
0s rituais e brincadeiras, os momentos do Boi, nomes referentes & musicalidade,

indumentarias, instrumentos e particularidades da festa.

Esta sala é encerrada por um painel que contém uma montagem de sete imagens,
cada uma esta sob um recorte retangular disposto de maneira vertical, com um filtro de
cor diferente. A primeira mostra o Boi, personagem principal, sob um contraste roxo. A
segunda, um cazumba, sob um contraste vermelho. Na terceira mais uma imagem do
Boi, em um plano mais aberto, com um fundo laranja. A quarta mostra um plano aberto
da brincadeira, com uma vista de topo de um caboclo de pena, sob um contraste
amarelo. A seguinte, mostra um caboclo de fita sob um contraste verde. Em sequéncia
mais um caboclo de pena, desta vez visto de baixo, sob um contraste azul turquesa. Na
penultima foto da sequéncia, um vaqueiro sob um contraste azul anil e, por fim, na

ultima imagem vé-se um caboclo de fita sob um contraste roxo.



Figura 29 - Sala "Encantado e Imaterial"
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Fonte: Acervo da autora, 2016

Figura 30 - Glossario do Boi Maranhense

Fonte: Acervo da autora, 2016
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Figura 31 - Sala "Encantado e Imaterial"

Fonte: Acervo da autora, 2016

A proxima sala tem como titulo: “As Estrelas da Brincadeira”. Nela, os
mediadores costumam falar sobre os personagens comuns a todos os sotaques do
Bumba meu boi, como o proprio Boi, vaqueiros, indias, o amo. De acordo com o
interesse do grupo visitante, a permanéncia nesta sala se estende. Ali conta-se, nos
expositores, sobre todos os atores envolvidos no Complexo Cultural do Boi

Maranhense.

No painel a esquerda de quem entra, sdo descritos 0s autos e matancas do
Bumba meu boi. Aqui conta-se sobre o auto do Boi. Geralmente esta histéria ja foi
contada pelos mediadores, quando passaram pelos personagens representados na area
externa da exposicdo. Descrevem-se ainda o miolo; destacado como personagem

principal, por ser o ator social que manipula o Boi, faz o Boi bailar.
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Figura 32 - Sala "As estrelas da brincadeira"

Fonte: Acervo da autora, 2016

O amo, cabeceira, mandante, mandador e patréo, que representa o dono da festa
e é responsavel por cantar as toadas, tocar o apito e balancar o Maraca. Os amos séo
também os mestres cantadores, os icones centrais da brincadeira, principalmente nos
Bois do Sotaque de Matraca, pois carregam no sobrenome o Boi que representam, como
Humberto de Maracand, Chagas de Ribamar, Chiador da Maioba, bois que levam o

nome de suas localidades.

Os brincantes de cord&o: baiantes, rajados, marujados, caboclos de fita,
vaqueiros de corddo; estes sdo 0s personagens que acompanham o canto e a dan¢a nas
formacgBes do Boi. As caracteristicas de suas indumentérias variam de acordo com o

sotaque do Boi ao qual pertencem.

Os vaqueiros, campeadores e rapazes: representam os empregados da fazenda e
sdo responsaveis pela lida direta com o Boi. Usam uma vara-de-refrdo com a qual

conduzem os movimentos do Boi durante a coreografia.

No canto esquerdo desta sala, h4 também uma indumentéria que pertencia ao
Mestre Leonardo, mestre de cultura popular que liderava o Boi de Leonardo,

manifestacdo do Sotaque de Zabumba.

O painel da parede oposta a entrada desta sala destaca-se por ter um fundo
diferente dos outros dois painéis, que sdo amarelos. Este tem o fundo branco e fala dos

“Outros atores sociais”, aqueles que nao participam diretamente do ritual e da
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brincadeira, mas que desempenham papéis fundamentais para que tudo ocorra. Sdo
estes: os gerentes — comandam a agenda do grupo, organizam as apresentacoes; o
fogueteiro — responsavel por tocar os fogos anunciando o inicio do ritual; os fogueireros
- responsaveis por acender a fogueira e manté-la acesa para que se afinem os
instrumentos feitos de couro de animal, como os pandeirdes; os regentes- responsaveis
pela organizacdo do grupo, sua tarefa mais visivel € o controle da distribuicdo de
bebidas entre os brincantes; bordadores e bordadeiras — responsaveis pelo bordado das
indumentérias e couros de Boi; ajudante de amo — ator que aparece apenas nos Bois de
Sotaque de Matraca, auxilia 0 amo no comando do batalhdo, mas ndo entoa as toadas; as
mutucas, torcedoras, conserveiras e doceiras- sdo as mulheres que atuam nos bastidores
da brincadeira, as mutucas geralmente sdo acompanhantes dos brincantes, muitas vezes
atuando como guardids do Boi sob um aspecto espiritual, as torcedoras sdo mulheres
que ajudam a fortalecer a brincadeira, as conserveiras e doceiras sdo responsaveis pelo
preparo dos alimentos e das roupas dos brincantes nos dias de ensaio, as doceiras estao

mais direcionadas ao preparo dos bolos de festa.

Figura 33- Outros atoressociais do Bumba meu boi
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Fonte: Acervo da autora, 2016
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O terceiro painel desta sala esta a direita da entrada e fala de personagens que
compde diretamente a brincadeira. Sdo estes: 0s caboclos de pena, caboclos guerreiros
ou caboclos reais — predominantes no Sotaque de Matraca, usam uma indumentéria
confeccionada de penas de Ema, dangam posicionados em forma de corddo ao redor do
Boi e sdo responsaveis, na auto, pela captura do Nego Chico; as indias e os indios-
presentes em todos os sotaques, variando de indumentaria em cada um deles, dangcam
em cord&o ou fila e tem passos com demarcagdes definidas de movimentacéo; os bichos
e as bicharadas- criados de acordo com a tematica das narrativas podem representar
diversos bichos, como macaco, zebra, onga, cavalo, cachorro, bode, entre outros; o Pai
Francisco- também conhecido como Nego Chico, escravo da fazenda, é ele quem rouba
e/ou mata o Boi; a Catirina- também conhecida como Mae Catirina, é a esposa de Pai
Francisco que deseja a lingua do Boi; outros personagens- fala-se de diversos outros
personagens que podem ser representados durante a brincadeira de acordo com a
narrativa desenvolvida por cada grupo; os palhacos, palhaceiros, chefes de matanca- sdo
personagens comicos das narrativas; Dona Maria- também conhecida como carregadeira
de santo, € uma senhora que carrega ou tem amarrado ao seu corpo uma imagem de S&o
Jodo Batista; a burrinha- € representada por uma indumentaria em que o brincante
parece estar montado em uma burra, tem como fungdo manter 0 espago necessario ao
bom desempenho dos brincantes; os cazumbas ou cazumbés- personagem caracteristico
do Sotaque da Baixada, é uma figura hibrida que esté entre o animal e 0 humano, um ser
fantastico e pode representar os bichos da mata, animais da fazenda, espiritos da floresta
ou mesmo um preto velho.

Figura 34 - Sala "As estrelas da brincadeira"

Fonte: Acervo da autora, 2016
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Figura 35 - Sala "As estrelas da brincadeira"

Fonte: Acervo da autora, 2016

A préoxima e ultima sala desta se¢do ¢ intitulada de “Os sotaques e
instrumentos”, nela fala-se dos 5 sotaques do Bumba meu boi, suas formas
caracteristicas de danca, toque, instrumentos utilizados, personagens especificos. O
primeiro painel contém um texto fazendo essas diferenciacdes, sequido de um grande
infografico em que aparecem todos os personagens do Boi de cada sotaque, 0s
instrumentos e tocadores, seus posicionamentos e movimentacOes em cada fase da
danca. O primeiro painel, a esquerda de quem entra, apresenta as movimentacGes dos
Bois dos sotaques de Matraca ou Ilha e Zabumba. No painel & frente de quem entra,
estdo os graficos relativos aos sotaques da Baixada, Costa de méo e Orquestra.
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Figura 36 - “Os sotaques e instrumentos”
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Fonte: Acervo da autora,2016

A parede a direita da entrada contém um aparelho televisor que apresenta
material audiovisual dos diversos sotaques do Boi Maranhense. Ha ainda, no canto
esquerdo da sala uma instalagdo com um pandeirdo, onde foi pintada uma imagem do
Mestre Apol6nio, mestre do Boi da Floresta, do Sotaque da baixada. No canto direito
uma indumentaria que pertenceu a ele. Nesta sala, hd uma mediadora que costuma
apresentar aos visitantes as batidas ritmicas de alguns sotaques com palmas, assim ela

tenta aproximar do visitante a experiéncia sonora da marcagao ritmica dos Bois.
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Figura 37 - Sala "Os sotaquese instrumentos"

Fonte: Acervo da autora,2016

Encerrado este ultimo ponto da visita, os mediadores agradecem, deixam 0s
visitantes a vontade para fazerem suas ultimas perguntas e para fotografar o que

desejarem.
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4. O QUE EMERGE DA ZONA DE CONTATO?

Recuperando o conceito de Clifford, tomo a Casa do Maranhdo como “zona de
contato”, como ‘“espaco de encontros coloniais, o espaco onde povos geografica e
historicamente separados entram em contato uns com 0s outros e estabelecem relagGes
concretas” (PRATT apud CLIFFORD, 1997: 5). Segundo o autor, “quando os museus
sdo vistos como zonas de contato, sua estrutura organizacional enquanto colecdo se
torna uma relacdo atual, politica e moral concreta — um conjunto de trocas carregadas
de poder, com pressdes e concessdes de lado a lado (op. cit. p.5).

Embora a situacdo apresentada pelo autor seja de outra natureza, considero ser
possivel transporta-la para o contexto da Casa do Maranh&o. Assim como na cole¢do da
experiéncia que ele apresenta, 0s objetos e a propria exposicdo da Casa do Maranhdo
provocam historias concretas de lutas atuais. O Museu é relembrado de sua nogéo de
responsabilidade enquanto administrador daqueles objetos e daquela historia impressa,
além de ser solicitado a assumir responsabilidades maiores que apenas as da
conservacdo, ele é convidado a agir em favor daquelas comunidades (op.cit.p.6).

Sob a perspectiva do design, Richard Buchanan analisa o significado do produto
para o design e para a sociedade industrial. Em um momento inicial, em que o design
estava mais voltado para a comunicagdo, a construcdo desse produto se dava
principalmente através de simbolos, signos e objetos, estava atrelada a matéria fisica,
correspondendo ao design grafico e o design industrial. Mas com o incremento das
sociedades industriais, atingiu-se uma nova demanda de valores, surgiram outras
necessidades e o design tornou-se parte da experiéncia humana, de como as pessoas
interagem com as outras através de uma relacdo mediada pelos produtos (BUCHANAN,
2001). O produto nédo é s6 um produto, ele é um ativador de dialogos, um construtor de
imagens simbdlicas que marcam o individuo que o possui. Dessa forma, analisando essa
exposicdo como um produto, me proponho a entendé-la como esse agente, ativador de

dialogos e construtor de imagens.

Nesta perspectiva, o conceito desenvolvido por Béarbara Szaniecki e Zoy
Anastassakis, dispositivo de conversacdo (ANASTASSAKIS, SZANIECKI, 2016:
124), também auxilia na andlise desta exposicdo. Segundo as autoras, o dispositivo de
conversacdo atua como forma de orientar processos multilaterais e horizontais, sem
distincdo entre natureza e sociedade, humanos ou ndo-humanos. Através dele, dialogos

sdo acionados entre agentes de diferentes conhecimentos e praticas, possibilitando que
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eles se comuniquem e construam juntos, de maneira horizontal, alternativas para as

questdes que emergem.

Pensar a exposicdo sob essas perspectivas, como um gatilho para dialogos de
conversacdo entre as diversas instancias que a permeiam, como o poder publico, as
comunidades, os gestores da cara, 0s mediadores, 0s visitantes, os habitantes da cidade,
é entender que aquele é um terreno importante para, ndo apenas a comunicacao e
manutencdo de uma cultura, mas também para a reivindicacdo de seu espago nas

relacGes de poder entre o Estado e as comunidades que as mantém.

4.1 Os primeiros contatos com o campo de pesquisa

Cheguei a Casa do Maranhdo por volta das 11 horas da manha. Meu primeiro
contato nesse dia se deu com Jobert, o responsavel pela seguranca e recebimento dos
visitantes no local. Contei a ele o que vinha fazer e que precisava conversar com 0 NOVO
diretor da casa, lguatemy. Ele me pediu que voltasse mais tarde, pois ele estava muito
cheio de atribuicdes e ndo poderia me receber naquele momento. Marcamos entéo para
as 15 horas. Retornei ao local no horario combinado e aguardei um pouco ainda até que
ele pudesse me receber.

Neste meio tempo aproveitei para conversar com Jobert e ouvir um pouco de
suas impressdes sobre o fluxo de visitacdo no local. Perguntei a ele se existia algum
padrdo para maior nimero de pessoas, ou para o interesse das pessoas em alguma area
determinada da exposicdo. Ele disse que ndo saberia me precisar, que dependia do gosto
de cada visitante, e quanto ao fluxo, que era também impreciso, mas que 0 movimento
naquela manhd tinha sido bom, causando até alguns problemas, pois estavam com
pouco pessoal, funcionando apenas com um monitor pela manha e quatro no periodo da
tarde. Naguela manha o nimero de visitantes foi tdo grande que o Unico monitor ficou
sobrecarregado e s6 conseguiu fazer o circuito todo com um grupo de trés turistas, ja no
final do turno. Com os outros, visitou apenas o espago de cultura popular.

Segui entdo para conversar com lguatemy, que se mostrou disponivel para a
minha chegada, fui me apresentar e falar da minha intencdo em fazer pesquisa na casa.
Fomos até a sala da diretoria, onde entreguei a documentacdo declarando que era
estudante de mestrado e falei do meu interesse de pesquisa na area voltada para o
Bumba meu boi. Iguatemy me explicou sobre o funcionamento da casa, sobre 0s novos

projetos que estdo sendo implantados ali, sobre o interesse em tornar o espago um
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museu voltado para a museologia social, sobre as parcerias desenvolvidas com a
comunidade e outros espagos publicos e a intencdo de abrir as portas da casa para a
populacdo local. Falou-me também do interesse em criar oficinas com as comunidades
para o restauro de partes do acervo da exposicdo do Bumba meu boi (posteriormente me
mostrou 0 acervo que precisa ser restaurado).

Depois me apresentou 0s espacos que ele estd ajudando pessoalmente a
organizar. Segundo ele, ali, todo mundo faz um pouco de tudo e as hierarquias se
mantém para haver uma organizacdo, mas ele trabalha na limpeza de um espa¢o como
todos os outros, se for preciso, para que as coisas acontecam. Passamos por todo o
prédio, fui apresentada aos monitores (Marcela, Jayriane, Victor e Lucas), a copeira
Geralda e a Dayse, a encarregada da casa.

Seguimos novamente para a sala da diretoria, eu, Iguatemy e Dayse. L& pudemos
ter uma conversa mais aprofundada sobre os anseios dos dois em relacdo a Casa. Fiquei
sabendo que hd um més a Casa se expandiu em sua &rea de atuacdo e mudou mais uma
vez de nome, para Casa do Maranhdo de Projetos Especiais. Contaram que a maioria do
acervo é de doacdo de mestres de cultura popular e que para eles é muito importante que
0S mestres possam se ver na exposi¢do. Dayse falou do caso de um mestre que visitou a
Casa e comentou: “Agora eu me vejo aqui dentro, quando entro no museu eu nao
consigo me ver”. Entdo falaram da importancia de a casa nao ser um espago voltado
apenas para o turista, mas para a comunidade maranhense, no sentido de fortalecer a
ideia de pertencimento ao espaco, de identificacio com o que é exposto, de
reconhecimento de sua identidade representada através das exposi¢des. Segundo eles, a
ideia principal ¢ fazer com que os “populares” se vejam, habitem a Casa. Entdo o
discurso é de que a casa sirva as pessoas daqui e que esteja aberta para qualquer tipo de
pessoa que queira utilizar os espacos. Se uma escola das redes municipais e estaduais
precisa fazer uma exposicdo ou uma agdo, ou um professor de teatro necessita de uma
sala para realizar uma residéncia, ou um 6rgdo publico deseja realizar um evento, como
os exemplos que foram utilizados, basta que encaminhem um oficio solicitando as
dependéncias da Casa e desde que a agenda esteja livre, a pauta é cedida.

Assim, cria-se uma rede, que eles véem como um processo de permuta. Se
alguma pessoa ou instituicdo quiser utilizar os espacos da casa, tem liberdade para fazé-
lo, mas geralmente faz uma devoluta, cuidando de algum espaco ou prestando algum
servigo, como se deixasse um legado. A isso eles chamam de “adote um espaco da

casa’.
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No dia seguinte, cheguei a Casa e fui recebida por Dayse, que me falou de um
material que talvez me interessasse sobre a exposicao antiga. Falou também que naquela
tarde seria gravada uma chamada para a abertura da programacdo de carnaval do
Estado.

Chega um grupo de 4 turistas, residentes de Florianopolis, mas naturais de S&o
Paulo. Acompanhei a visita com Lucas e seguimos o roteiro. O grupo parecia
interessado, eram duas meninas mais jovens e um homem e uma mulher mais velhos,
que pareciam ser um casal, pais das mocas. Lucas destacou a fundacéo francesa de S&o
Luis, atentando para a discussdo dos historiadores em manter ou ndo a versdo de uma
fundacéo francesa. Ele estava muito interessado em saber alguns fatos histéricos sobre o
Maranhdo e questiona o fato de os indios ndo terem sido escravizados, do negro nao ser
visto como gente. Lucas falou sobre a missdo Jesuita que tentou catequizar os indios.
Uma das mocgas mais jovens perguntou sobre a Revolta de Beckman. Seguimos a visita
e logo as mais jovens se dispersaram. Mais um casal de amigos chegou para se integrar
ao grupo e fazer a visita, estes eram de Sao Luis.

Chegamos em uma parte que fala da cidade patrimdnio e o turista de Sao Paulo
pergunta quais os critérios para isso. As mulheres do primeiro grupo se dispersam e
apenas o homem sob com o casal maranhense para ver a parte de cultura popular, mas
ele s6 ouve a parte que explica sobre o divino e vai embora. Comento com Lucas que
ele desceu e ele me diz que tem gente que é assim mesmo, que ndo fica até o final. O
casal maranhense segue conosco. A moca € residente do bairro do Maracand, conhecido
por ter um Boi muito famoso e ainda ter muitas outras manifestacGes. Ela fala que
naquele diaesta acontecendo no Maracand a festa da folia de Reis.

Os dois fazem curso perto da Casa e nunca tinham visitado. Joaquim, o rapaz,
comenta: “Rapaz, nunca tinha vindo aqui, fazemos curso aqui perto e nunca tinha
vindo”. Raissa, a moga, tem muita ligagdo com a cultura popular e fica muito envolvida
com algumas explicacbes e alguns videos mostrados. Fala sempre de Humberto
(Cantador do Boi) e em alguns momentos interfere na fala de Lucas quando ele cita os
BatalhGes de Bumba meu boi. Quando ele especifica o Batalhdo do Maracana , logo ela
completa: “Batalhdo de ouro”.

Desco e fico aguardando outros grupos com Lucas, enquanto isso falo da minha
conversa no dia anterior com Dayse e Iguatemy e em como o propdsito da casa parece
ser outro, ele me diz que “a casa ¢é para as pessoas daqui, para inserir o0 maranhense e o

ludovicense na nossa cultura”. Fala de como os moradores do desterro, bairro do
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entorno, ndo freqientam a casa e em como isso é sintomatico para mostrar 0 quanto
desconhecemos 0 que € nosso. Fala de como a experiéncia de trabalhar na casa o
aproximou da cultura, ele é estudante de histéria da Uema, esta concluindo o curso.

Depois que comecou a trabalhar na casa, diz que teve mais curiosidade de ir a
festas de Boi, de ir a um terreiro de Mina, na casa das Minas, isso tudo por estar mais
em contato com a cultura através da Casa. Fala também de como a equipe € integrada e
de como todos trabalham por vontade de fazer as coisas funcionarem. Existe um
problema com a quantidade de guias, apenas um pela manha, que ndo consegue atender
a demanda, por isso os outros da tarde se revezam no auxilio dele. “A gente quer ajudar,
quer fazer a coisa acontecer”.

Na mesma tarde tive um encontro com Urias, o ator que iria fazer uma
residéncia na casa. lguatemy nos apresentou, mostrou a Urias a sala que ele iria ocupar
e depois nos deixou para conversar. Contei a ele 0o que estava fazendo ali e como
minhas impressfes ja estavam modificadas pela propria dindmica que a Casa estava
adotando. Ele me explicou sobre a residéncia, sobre o trabalho que faz com seus atores
e como ele usa a mina como semente para circular entre outras representaces da
cultura, mostrando a circularidade dessas manifestacbes. Falou de como vem
trabalhando com esse projeto ja hd uns anos, na Europa e outros lugares do Brasil, e em
como pensou na Casa para montar a residéncia. Ele estava no Teatro Arthur Azevedo,
que fechou para reforma. Mas mesmo sem a reforma ele ja tinha o desejo de mudar de
espaco. Como contrapartida ele realizard performances, oficinas e cuidara do jardim da
Casa.

No dia seguinte, cheguei a casa pela manha e conversei um pouco com Victor, 0
monitor do turno matutino. Logo chegaram dois visitantes, um casal. Ele seguiu com
eles e aguardei mais um pouco enquanto observava a recep¢do. Chega entdo um grupo
com dois homens e uma mulher cadeirante, a Casa tem um elevador para a
acessibilidade. No intervalo de mais 20 minutos chegam mais trés visitantes que sdo
inseridos ao grupo que ja esta no piso superior, subo com eles e acompanho o final da
visita com Victor. Ele segue a sequéncia de mostrar a festa do divino, carnaval, reggae,
embarcacdes do Maranhéo, tambor de crioula, azulejos e finalmente 0 Bumba meu boi.
Entramos na sala que fala do ciclo da festa, batizado e morte. O turista pergunta se toda
a estrutura do Boi € trocada a cada ano e Victor explica que o que é modificado é o
couro do Boi, o manto bordado que o cobre. “Entdo todo ano ¢ uma renovagao”, diz o

turista e Victor reitera falando que as vezes o grupo querem homenagear alguem ou
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seguir um tema especifico, bordando o manto de acordo com o que querem contar.
Seguimos entdo para o outro espaco, onde tem o0 Boi Famosdo de Humberto de Campos,
que tem 11 metros de comprimento. Victor conta a histéria daquele Boi e fala que
nasceu da vontade de um menino ver o Boi, mas por ser muito pequeno, ndo conseguir
enxergar o Boi brincando no meio do arraial, que naquela época néo tinha palcos. Entéo
cria-se um Boi bem grande para que o0 garoto possa ver.

A turista cadeirante pergunta se agora tem palco e se tem que pagar. Victor
explica que é aberto e tem palcos para facilitar a visualizacdo. Perguntei aos turistas
como tinha chegado até a casa (eram de SP), ele me diz que “pessoas daqui falaram pra
gente” e comentam ainda “Bem que a Giane falou que aqui valia a pena”. Naquela
manhd, Jairiane era quem auxiliava na monitoria com Victor. Voltei para conversar com
ela, enquanto ele mostrava o espago do piso inferior. Ela foi remanejada do Teatro
Arthur Azevedo e sO havia guiado uma visita por la. Trabalhava com producdo. Na
ocasido, era mais recente monitora da casa e contou que tem aprendido muito sobre
cultura maranhense. Questiono se ela teve algum treinamento, ela diz que vai
aprendendo com outros guias mas que “seria bom se tivesse um treinamento mesmo”.
Sai para o almogo.

Naquela tarde, quando voltei, me integrei na roda de conversa dos guias e ouvi
Victor, Marcela, Raquel e Lucas falando sobre amenidades, sobre um evento que
acontecerd em Alcéantara, festas da cidade. Aquele era 0 meu primeiro contato com
Raquel, outra estudante de historia que é monitora. Ela conta de um momento curioso
em que alguns visitantes, maranhenses, ficaram emocionados ao ver um altar do Divino
e pararam a visita para rezar em frente ao altar, ajoelhados. Ela disse que eles passaram
em torno de 10 minutos assim. Victor falou também de uma visitante que ficou
emocionada porque era irmd de uma mulher que estava representada na exposicao.
Marcela, Lucas e Raquel sdo os mais antigos. O turno de Victor ja havia acabado, Lucas
e Raquel seguiram para guiar e eu passei um tempo conversando com Marcela. Ela me
conta que ela, Raquel e Lucas sdo 0s mais antigos, que estdo desde a inauguracao da
casa. Ela veio pelo cadastro no lel e depois renovou com o CIEE. Pergunto sobre a
gestdo anterior e ela diz que eles quase ndo tiveram contato. Que JO0 e Iguatemy
trabalham de forma muito semelhante, entdo ndo tem muito para falar do anterior.

Durante todo o meu periodo de pesquisa, minha rotina girou em torno de
acompanhar as visitas e nos intervalos entre elas, conversar com os mediadores e

gestores. O meu contato com os visitantes era sempre muito efémero e limitado, visto
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que eles estavam la apenas de passagem, sempre ansiosos para seguir para outro espago
de visitacdo, ou mesmo para 0 almoco. Por mais que em alguns momentos eu
conseguisse uma conversa mais proxima, mesmo durante as visitas, meu
posicionamento era estar presente sem interferir na fala dos mediadores.

Muitas vezes me apresentei como pesquisadora e pedi permissdo para
acompanhar a “guiada”, noutras me mantive calada, como se fosse mais uma visitante.
N&o obedeci, nesse ponto, a nenhum roteiro de pesquisa de campo. Apenas me permiti
estar ali e ouvir o que o proprio campo tinha a me dizer.

O tempo em que estive entre os mediadores, seja nos horarios de visita ou nos
intervalos, fez com que nossos lagos fossem se estreitando pouco a pouco. A rotina de
cidade pequena ainda permanece em Sao Luis, apesar do ultimo censo do IBGE (2010)
j& ultrapassar um milhdo de habitantes, faz com que o centro cultural da cidade aconteca
em torno de um mesmo eixo, também muito presente no Centro Historico. E comum
que shows, apresentacdes culturais aconteca nas proximidades da Casa do Maranhao.
Esses encontros fora do espaco de pesquisa também foram importantes, no sentido de
gue eu deixara de ser vista como apenas uma pesquisadora, mas também como uma
moradora da cidade, interessada em sua cultura e suas particularidades, eu era também
como eles.

Assim, o convivio dentro e fora da Casa me fez permear melhor os espacos e ter
abertura para realizar algumas conversas gravadas, que irei apresentar como um recorte
desse periodo de pesquisa e que me auxiliardo a consolidar minhas impressdes sobre a
exposicdo e sobre o espaco da Casa como um todo, mostrando na fala dos meus

interlocutores, os pontos de partida para os assuntos apresentados.

4.2 O novo projeto. Projeto para quem?

Assim que cheguei a Casa do Maranhdo com a proposta de fazer uma pesquisa
ali, nos primeiros contatos, ja me fora contado que no novo modelo de gestdo, desejava-
se criar um espaco que dialogasse mais com a populacdo maranhense. Antes de iniciar
minha pesquisa de campo, minhas hipdteses eram de que aquele era um lugar projetado
para privilegiar o turismo e o agenciamento da cultura popular como um item de venda,

mercantilizado e estritamente voltado para o outro.

Como ja descrito no capitulo 3 desta dissertacdo, a maior parte da exposicao da
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Casa do Maranhdo é composta por painéis, imagens e alguns recursos audiovisuais. De
forma que para realizar uma visita e acessar todo aquele contetdo, seria necessario ler
os textos ali expostos. Ainda assim, os proprios mediadores e gestores apontam para
algumas lacunas no projeto da exposicao, que irei tratar neste topico. Portanto, as visitas
necessitam de mediagdo para que os visitantes acessem mais informacao, sobretudo na
area de cultura popular.

Nestor Garcia Canclini discute, em “As culturas populares no Capitalismo”, a
relacdo entre o0 Museu a Boutique. Ambos retiram o artesanato de seu espaco nativo -
neste caso todo o objeto ritual utilizado na manifestacdo do Bumba meu boi- para
atribuir-lhe outro valor. No caso da Boutique o objetivo é a venda, j& no Museu,
evidencia-se 0 seu valor estético, o objeto esta ali para ser contemplado, oscilando entre
o carater de comercializacdo e conservacdo. (CANCLINI, 1983:104)

Canclini aponta ainda para a maneira com que a formatacdo desses espacos ndo
recria o real, a experiéncia, mas atua apenas como um recorte do cotidiano exposto, com
um carater ordinal, que acaba por limitar a experiéncia de quem visita. A exposi¢éo,
como acontece também na Casa do Maranhdo, ndo passa pelo fazer, pelas pessoas. O
que ela apresenta é um objeto pronto, portanto, o carater ritualistico e simbolico daquele

objeto acaba por se perder.

Né&o se trata tampouco de introduzir manequins, fotosou audiovisuais, ainda
que por vezes eles sejam Uteis. Devemos aceitarque 0s museus sao diferentes
davida. A sua tarefa ndo éa de copiar o real, massim a de reconstruir as suas
relagdes. Portanto, ndo podem permanecer na exibicdo de objetos solitarios
nem de ambientes minuciosamente ordenados; devem apresentarosvinculos
que existem entre 0s objetos e as pessoas, de modo que se entenda o seu
significado (CANCLINI, 1983:105).

Para aproximar o visitante dos significados de cada objeto exposto e das
historias por tras deles, os mediadores atuam como um elo entre eles e as comunidades,
contando os rituais, processos de feitura e simbolismos da festa que ndo aparecem nos
painéis.

Lucas: Eu acho que é uma casa que necessita dos mediadores, porque pela
exposicao, pelo proprio acervo ele ainda ndo da conta. Nao da pra explicar
um painel, que s6 num painel tem quilombolas, sobre religiosidade e indios.

Pra mim é uma sala pra quilombola, uma sala pra indigena e uma sala pra
religiosidade. Em um painel ndo da.Entdo ainda pode melhoraroacervo.

A mudanca no acervo € um ponto que diverge opinifes entre 0s meus

interlocutores. Parte deles acredita que o novo projeto deixou para tras muitos
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elementos da cultura maranhense, privilegiando o que € moderno, ou a visdo do autor da
exposicao sobre o que é o moderno. Este também é um tema pungente de discussédo no
campo do design. Um dos momentos em que o termo projeto apareceu pela primeira vez
em nossas conversas, foi quando questionei a Dayse, gestora da Casa, como havia sido a

sua incursdo naquele trabalho. Ela espontaneamente entrou nesse assunto.

Dayse: Eu td h& pouco tempo, estou aqui de 2015, final de 2015 eu vim pra
cd. Mas eu ja conhecia a Casa antes de vim pra cé, a roupagem que ela
ganhou foi totalmente diferente. E porque a Casa, ela tinha acervos fisicos,
que ndo sO plotagem, mas ela tinha um acervo fisico. Ndo sé de
indumentérias, mas de elementos da prépria cultura maranhense que estava
exposto. Tinha uma casa de barro, casa detaipa, que ia representara vida de
quem ta nos interiores, a casa de barro... Entdo quando eu entrei aqui pela
primeira vez, eu me vi aqui dentro porque eu fui criada numa casinha de
barro, na casa da minha avé. E toda vez que eu entrava aquieu lembrava.
Que a casinha de barro tinha filtro de barro, tinha pote. Entdo, elementos
culturais que ainda sobrevivem no interior do Estado, tavam aqui. E com essa
nova roupagem, como eles costumam dizer, uma roupagem mais moderna,
eles acabaram tirando. Porque as pessoastendem a entender que o moderno é
algo que vem de fora. Que dizer, que 0 meu copinho de barro ndo € moderno.
Mas no meu entender o meu copo de barro é moderno se eu fizer um design
diferente nele. Pegar o copo de barro e fizer uma pintura, ou botarum pop art
no meu copo de barro. Ele vai ser moderno. Masa idéia que a gente temaqui
€ que 0 nosso ndo é moderno, moderno é o do outro. Entdo eles tiraram tudo
isso. Entdo o qué que eles trouxeram no lugar de ter um pote de barro, que as
pessoas podiam ver, que as pessoas podiam tocar, a gente passou a ter um
televisor. A gente passou a ter uma TV que vai expor, vai botar um
documentério sobre 0 assunto e tal. Masse eu sou do interior e eu ndo vou ter
uma tela de plasma na minha casa, eu vou entrar aqui e vou me sentir num
shopping. Um shopping ndo me pertence e ndo faz parte da minha realidade.
Entdo foi bom e foi ruim. Foi bom pra quem vem de fora. Quem vem de fora,
ele vé aquela coisa maismoderna e ai ele pode assistir na frentede uma TV e
ver um documentéario, ele pode ter toda a explicacdo da cultura popular, ndo
s0 atravésdo documentério,masdasinformacdes que tem impressas. Tem na
parte de cima as indumentarias pra ele olhar tudinho. Masse eu sou daqui da
cidade, eu ndo vou lembrar da minha av6 quando eu olhar uma TV de
plasma. Tu ta tentando entender o que eu to querendo te dizer? Porque é até
feio eu falarisso, porque eu trabalho aqui,masse eu tivesse aquina época, se
eu fosse gestora da casa, eu nunca ia aceitar a substituicdo, o que eu poderia
aceitar é fazer com que eles dois pudessem coabitar. Entdo, tem que ter o
pote, tem uma casinha de barro e tem uma TV de plasma com um curta, um
documentério. E ndo eu descartar, jogar tudo fora, e traz porque eu vinum
museu de ndo sei de la de onde, do Rio de Janeiro, S8o Paulo, la é tudo
moderno, tudo high tech, tudo cheio de tela de plasma, entdo aquitem que ter
também. Joga esses bando de pote velho fora. Eu ndo vejo isso como uma
coisa que va nos representar, porque o que faz o setor de museologia do
estado do Maranh&o ser vazio de pulblico, de pessoas que freqlientam, pelo
menos pessoas nossas, € a falta de identificacdo com o que ta sendo exposto.

Na fala de Dayse podemos identificar diversos pontos que podem ser associados
a uma determinada ideia de projeto moderno, do olhar de fora, ndo de dentro, e que por

conseqliéncia ndo dialoga com o0 espaco em que estd inserido. Contudo, o que ela
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qualifica enquanto moderno estd mais associado a tecnologias contemporaneas ou
elementos tecnoldgicos, como o uso da TV de plasma, do que é hich tech. a visdo de

moderno e modernidade acionada por Dayse ndo esta em conformidade com o conceito
formal do que € o moderno.

A forma como ela categoriza esses termos gera ruido. Por outro lado, a nogéo de
projeto exposta por ela, de certa forma se associa a nogdo de projeto desenvolvida
durante o periodo modernista. A analogia apresentada por Latour (2008) em “Um
Prometeu Cauteloso”, aponta para um designer criador, que desconsidera as

conseqliéncias do seu fazer, universalista, que esta estritamente preocupado com que
concentra o poder do projeto em suas maos.

Latour também comeca a olhar para o proprio significado do termo design, que
para ele, de uma forma antiga e limitada, destinava-se apenas a dar uma nova ou bela
aparéncia a alguma coisa, era uma forma de revestir o produto do trabalho dos
engenheiros e equipes de vendas, associando-se principalmente a questdes de gosto e
moda. O design era sempre considerado na balanga do “Nao somente... mas também...”.
Era como se houvesse uma forma dicotdmica de analisar os objetos, uma pela sua

materialidade e outra pelos seus aspectos estéticos ou simbolicos.

Com o que chamamos atualmente de design, podemos perceber que o design tem
se expandido continuamente, se estendendo dos detalhes de objetos cotidianos para
cidades, paisagens, nacdes, culturas, corpos, genes e até para a propria natureza. E como
se 0 termo tivesse crescido tanto em compreensao — se apropriando de mais aspectos do
gue uma coisa é- quanto em extensdo — é aplicavel a estruturas cada vez maiores da

producao.

Latour encara, entdo, a expansdao do design como uma mudanga na forma de
lidarmos com os objetos e acdes de uma maneira geral, para ele, a divisdo tipicamente
modernista, em que a materialidade estda de um lado e o design do outro, esta se
dissolvendo. Assim, quanto mais os objetos se transformam em coisas- quanto mais
questdes de fato se transformam em questfes de interesse- mais se traduzem

inteiramente em objetos de design.

Os pilares sob os quais se fundou o design modernista, forte influéncia para o

design brasileiro, estavam principalmente ligados ao atendimento de necessidades
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priméarias do homem pos-guerra europeu, também muito atrelada a materialidade, aos

valores esteticos e simbdlicos do objeto.

O desenvolvimento industrial tornara-se uma prioridade para a reconstrugdo da
sociedade e para reordenar a infraestrutura de producdo. A fundagdo da Bauhaus na
Alemanha, em 1919, visava relacionar o design as artes e aos oficios, enfatizando o
carater estético dos produtos e valorizando também as habilidades do artifice. Em
contrapartida, a HfG Ulm, baseada em Ulm (Alemanha), no ano de 1953, abandona
qualquer relacdo que o projeto venha a ter com uma manifestacédo artistica, ou mesmo o
oficio, a habilidade do artifice e foca-se apenas na metodologia do projeto, formando
um designer com competéncias generalistas e ligado estreitamente a producdo

industrial.

Parte do exercicio do design, como se configurou no Brasil, vem de escolas que
acabam por privilegiar a questdo estética (Bauhaus) e a producdo industrial (Ulm). O
pensamento moderno e 0s movimentos modernistas se impuseram como uma forte
influéncia para esse fazer mais ligado a produgdo seriada. O que se esperava do design
modernista € que ele servisse como um redentor dos problemas do mundo e do homem.
Ocorre que toda essa pratica se estabeleceu de costas para a compreensdo dos problemas
sociais. Se ndo ha uma critica e 0 pensamento ndo se coloca em constante
problematizacdo, acaba-se por criar um design descolado do mundo real. Em outra fala,
Dayse continua explicitando o que ¢ “trazer o moderno”, sob a sua perspectiva, ou

simplesmente, romper com o tradicional.

Dayse: eu ndo sei 0 que ela privilegiou, o que ela deixou de privilegiar. Na
verdade o que eu posso te falaré que essa roupagem ela foi feita com pessoas
que ndo conhecem, ndo conhecia a cultura popular maranhense e ndo
procurou a comunidade, ndo fezuma pesquisa pra que alguns elementos que
existiam na casa, permanecessem. Veio com aquela idéia de “vamos varrer
tudo porque isso é ultrapassado, a gente precisa trazer o modemo”. E
moderno, pra quem fez o projeto, era TV tela de plasma, coisa que nao existe
na minha casa, na minha casa tem um pote, a minha casa é feita de barro, a
minha casa tem artesdo. Entdo, pensarnisso causou um impactopraquem ja
visitou a casa e que era da casa. E teve turistas inclusive que ndo sdo
maranhenses e que veio pra ca posteriormente “nossa, mas eu me lembro de
ter visto ndo sei o que”. Assim, nitidamente a pessoa ficou meio
decepcionada porque esperavaver maiselementos. Porque a casa ficou meio
vazia, vocé vé plotagem pra um lado e pro outro, mas cadé o elemento? A
coisa palpavelque tu pode expor?

As falas de Dayse criam um contraponto direto entre a visdo modernista
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do que é o projeto e da visdo que passa pela experiéncia defendida por Canclini. A
cultura posta na vitrine acaba por homogeneizar uma série de elementos que, se
pensados de dentro, em didlogo com as suas comunidades produtoras, com 0s agentes
da propria cultura, € capaz de gerar muito mais identificacdo com o visitante local e

também, expor de forma mais aproximada da realidade as préticas que estdo a mostra.

Por outro lado, existem opinifes que apontam para um caminho positivo dentro
da nova configuragdo da exposi¢do. O mediador Lucas indica que a escolha por fundir
elementos mais modernos ao antigo acervo, serviram para unir a modernidade e a
tradicdo, em vez de apartar uma da outra. Mais uma vez dentro desta perspectiva nativa
de modernidade,

Lucas: Na verdade tinham vérias opinides divergentes. E tem esse lado das
pessoas que ndo se identificavam porque tem essa memdria seletiva do que
era a casa antes, mas tinham pessoas que chegavam aqui e era tudo muito
novo. Entdo eles acabavam adorando, por exemplo, eu guiei 0 responsavel
pelo blog guia dos mochileiros. Eles viajam por ai visitando museus e ele
achoua casa sensacionale pra ele era o melhor museu, que na verdade néo ¢
um museu, entdo era a melhor casa de cultura de Sdo Luis. Entdo,tem os dois
lados da moeda. O que eu acho interessante é que meio que sem querer, eu
nao sei, eles acabaram, osresponsaveis pelo acervo,acabaram unindo o quea
casa sempre trouxe, sempre deixou, que uniu a tradicdo e a modernidade.
Entdoaquiembaixo a gente tem a modernidade com os videose imagens e la
em cima tem um pouco da tradicdo que sdo asfestaspopularesdo Maranh&o.
Entdo, ndo sei, eu acho que foi sem querer que eles fizeram isso, mas enfim,
foi um ponto positivo. O acervo que nés temos hoje é passivel de critica? E,
mas também eu consigo ser maleadvel com certas coisas, porque la em cima,
por exemplo, coisa que ndo tinha antes, ndo tinha nada sobre tambor de
crioula, ndotinha nada sobre a festa do divino e que sao festassim populares
do maranhdo. Entdo hoje o turista vem na casa do maranhdo e ndo vé sé
Bumba meu boi. Se fala em Maranh&o, Bumbameu boi. T4, masndo tem sé
isso. Entdo hoje 14 em cima a gente consegue trabalhar mais a religiosidade,
por exemplo. Apesar de alguns visitantes terem uma certa resisténcia em
ouvir, a gente acaba empurrando de uma formaou de outra porque faz parte
da cultura maranhense.

A fala de Lucas também aponta para a diversidade que o0 novo projeto
trouxe no que diz respeito a cultura popular. Por ser, anteriormente, 0 Museu do Bumba
meu boi, ndo existia espaco para outras manifestacdes serem expostas. Esse também é

um ponto importante na fala de Raquel, outra mediadora da Casa.

Raquel: Em relacdo a Casa, eu ainda tenho vérias criticas em relacdo ao
projeto. Porque mostrar essa diversidade ndo da para predominio a alguma
coisa. Porque & na parte superior realmente é muito o Bumba meu boi. Tem
muita gente que chega aqui, que veio aqui quando era 0 Museu do Bumba
meu boi, que fala: “ah, mas aqui tinha um monte de coisas do Bumba meu
boi, deveria ser do mesmo jeito.” Sim, era maravilhoso! Mas ndo, porque tu
s6 difunde o Bumba meu boie ai as outras culturas, as outras manifestacdes,
que ¢é dos proprios brincantes do Bumba meu boi, elas ficam subjugadas ao
boi, que é também hierarquizado. O conceito de boi. Eu tiro por todas as
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areas, porque eu tambhém gosto de pensar em uma descentralizacao, voltar
para o Maranhdo e pensar numa descentralizacdo em relagdo a Sao Luis.
Porque a maioria da cultura ludovicense, ela tem influéncias da regido da
Baixada e ndo seressalta.

Tendo em vista que o Bumba meu boi é a festa matriz de todo o calendério
cultural maranhense, € comum que haja uma hierarquia e uma relacdo de maior
visibilidade e obtencdo de fomento que outras brincadeiras populares. Outro ponto
importante levantado por Raquel diz respeito a possibilidade que a Casa do Maranhéo
tem de permear diversos espacos. Ela acredita que a Casa deveria atuar como um ponto
de referéncia para todo o universo cultural e patrimonial do Estado.

Raquel: Ou também critica o préprio processo de divulgacao interna da casa.
A Casa do Maranhdo deveria ser um ponto de referéncia para qualquer turista
que chegasse aqui em Sdo Luis, ou aquino Brasil. Eu gosto da estrutura, ndo,
eu gosto do projeto da casa.Que o povo chega aqui: “ah, mas falta isso, falta
aquilo. Ou fala pouco disso, mas ndo, a funcdo da Casa do Maranhéo é
mostrar a diversidade que existe no Maranh&o: Cultural, de patriménio
imaterial, histdrico, turistico, e a partir disso tem os outros pontos especificos

aoqualas pessoas,se acharem interessante, vao conhecer o mais sobre aquilo
mais profundamente.

Outra visdo importante sobre o projeto da Casa e a sua funcéo social é que ela
funcione como um ponto de memoria. Em Halbwachs, “A memoria Coletiva”, o autor
apresenta um contraponto entre a memdria individual e a memoria coletiva, que, para
ele, se alimentam mutuamente, em uma espécie de conformidade. A memodria
individual, entdo, deve ser compartilhada. O individuo carrega sem uma lembranca, mas
ele sempre estard inserido em um grupo. Assim, “nossas lembrancas permanecem
coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente
nos estivemos envolvidos e objetos que somente nés vimos” (HALBWACHS, 2006:
30). Ele também afirma que esse movimento entre a meméria individual e coletiva deve
estar em concordancia.

Para que a nossa mem@ria se aproveite da mem@ria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha

deixado de concordarcom as memoriasdeles e que existam muitos pontosde
contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar

venha a ser constituida sobre uma base comum (HALBWACHS, 2006: 39).

O mediador Lucas considera a Casa como um ponto de memdria. Sob esta
perspectiva, as exposi¢cdes poderiam atuar como esse espaco de concordancia, a base
comum em que sdo acionadas as diversas memorias individuais, na construcdo desse

imaginario coletivo sobre as manifestacGes culturais do Estado e, principalmente, sobre
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a histdria do Bumba meu boi.

Lucas: Aqui é um ponto de meméria importante, principalmente. Porque a
gente fica super feliz transmitindo o que é a Casa do Maranhdo pra um cara
que vem, sei la, de Recife, mas eu fico mais feliz ainda, transmitindo pra um
maranhense. Porque muitos maranhenses, porexemplo, ndo conhecem o auto
do Bumba meu boi, ndo conhecem um pouco da sua cultura.Entdoa funcéo
social da Casa do Maranhdo ta ai, que é mais do que transmitir pro visitante
que vem de fora, transmitir um pouco da cultura do Maranhdo para o
maranhense. Entdo eu penso que ela é um ponto de meméria, porque aqui
ndo tem s6 a questdo cartografica, das fotos, tem um pouco de tudo, na
verdade, a culinaria, as festas. Entdo quando o maranhense chega aqui,
teoricamente é pra ele se identificar. S6 que nem sempre isso acontece e af
entram os mediadores, que somos nds, pra tentar aproximar eles cada vez
mais. Por isso que a gente conversa, tenta conversar muito. Porque muitas
vezes la narua dele tem um terreiro e ele ndo se interessa. Entdo a gente tenta
falar, ah o tambor de mina € isso, terecd isso, pra ele saber diferenciar e ndo
entrarcom pré-julgamento que muitasvezes atrapalha.

Diante de todas essas interlocugdes sobre o projeto da exposicdo, € possivel

concluir que as mudancas, mesmo que ndao completamente satisfatérias, possuem pontos
positivos para 0s agentes que ali trabalham cotidianamente.

Durante a pesquisa, tentei entrar em contato com a empresa contratada para
realizar a reforma do acervo, mas ndo obtive resposta. O que pude coletar com meus
interlocutores é que essa foi uma empresa de fora do Estado. A pessoa que assina o
acervo, tampouco tem contato com a gestdo atual. A critica novamente retorna aos
processos de design que privilegiam o0 gosto e 0 posicionamento apenas do designer ou
da equipe responsavel pela assinatura do projeto, deixando de lado as opiniGes, saberes,
contribuicdes e questdes que poderiam emergir do didlogo com, nesse caso especifico,
os préprios feitores daquelas manifestagdes culturais.

4.3 O visitante

Busquei estabelecer esta pesquisa de campo em periodos em que pudesse haver
um numero maior de turistas na cidade de Sao Luis. Interessava-me a interlocu¢do com
eles para que eu pudesse ouvir deles quais as suas impressdes sobre a exposicao.
Contudo, a abordagem acontecia em espacos de tempo limitados pela suas urgéncias
turisticas, como almog¢o ou outros passeios. Sua passagem era efémera. Diante disso, 0
meu contato direto com mediadores e gestdo foi que me possibilitou a construgdo de um
imaginario sobre quem chega. Decidi, entdo, posicionar-me desta forma e falar da
perspectiva do nativo sobre esses encontros.

Os mediadores me contam constantemente desses contatos, de como preferem

um certo perfil de grupo, que interaja mais com eles, que tenha interesse nitido sobre os
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que eles falam, que troque informacdo. Todos eles demonstram muita vontade de estar
ali, principalmente por essa interlocucdo com o publico. E comum em suas falas o gosto
pelo aprendizado, pela troca e por informar sobre a histéria do Maranhdo e suas
manifestacGes culturais. Aqui marcarei minhas conversas com Raquel, Aline, Jairiane,
Victor e Lucas.

Raquel me conta sobre uma visdo dispare entre o turista e o visitante local. Ela
0s categoriza como tipos de turista e aponta para uma diferenca também entre esses
outros: “O europeu”, “o sulista”. Quanto mais distante geograficamente, mas seu
interesse esta também conectado a um saber tedrico, que encontra na exposi¢cdo uma
confirmagcdo de um conhecimento ja adquirido. Enquanto isso, o visitante local se

apropria da Casa de outras formas, é a proximidade que os convidaa entrar.

Raquel: Existe uma diferenca entre os tipos de turista. Os turistas europeus
ou as vezes até algum sulistas, eles tem essa compreensédo, por exemplo, do
livro. E daqui, ndo. Daquieles: eu quero entrar. Tem gente que vai passando,
que entrar. Vai passare olha porta aberta,a casa é dele.

O tipo de identificacdo estabelecido com a exposi¢cdo também é diferenciado.
Quando se fala no turista, & comum que a visdo deles sobre a Casa seja reproduzida
positivamente, que o gosto pelo diferente seja exaltado e que ele reconheca a
diversidade étnica que forma a cultura do Estado e que busque também pela
manifestacdo em seu local de origem, de forma que eles consideram mais genuina.

Raquel: O Maranhdo deveria investir no turismo cultural muito mais
enraizado. Porque o que muitos turistas querem ver é isso. Quando chegam
aqui, eles perguntam sempre para a gente: “ah, onde posso ver um tambor de

crioula? Mas aonde é que eu posso ver um tambor desses que tu td me
falando?” E até dificil de indicar.

Jairiane: Teve uma vez que eu guiei uma menina que ela é do Sul e ela veio
aqui s6 fazer concurso para professor do Estado. E ela disse: “ai, eu quero
passar para c& porque ah la no sul sé tem gente européia. Nao tem cultura,
que ndo tem raiz negra e indigena. Foi tudo apagado. E que aqui ela percebe
essa riqueza. Ela falou do nosso acolhimento tambhém, que as pessoas sao
muito acolhedoras e é muito gratificante tu perceber isso. Que ela ia voltare
ia trazer quem viesse com ela.

O tipo de identificacdo estabelecido com a exposi¢do também ¢é diferenciado.
Quando se fala no turista, € comum que a visdo deles sobre a Casa seja reproduzida
positivamente, que o gosto pelo diferente seja exaltado e que ele reconheca a
diversidade étnica que forma a cultura do Estado. Jairiane e Raquel contam que, quando
0 turista se encanta pela cultura popular, promete um retorno. Outro ponto levantado por

Raquel é o intercambio de conhecimento que acontece quando ela questiona também as
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manifestacOes culturais de outras localidades. Ser mediadora possibilita a ela entrar em
contato com a cultura de outros estados e perceber que existe um direcionamento de
investimento para o turismo mais forte em outros estados do pais. A forma como ela,
por vezes, conduz a sua “guiada” também ¢ uma questao levantada por ela. Raquel ¢
conhecida entre os outros mediadores por conduzir as visitas mais demoradas. Ela tem o
costume de expor detalhes de lendas, reproduzir passos de dancas e passar grande parte

dos videos para 0s grupos que acompanha.

Raquel: Mas eu adoro minhas guiadas com criancas e aqueles turistas
mochileiros, que a maioria quer saber de tudo mesmo. Entdo essa
proximidade ao longo da guiada faz com que eu aprenda. Eles vao falando
sobre a vida deles, entdo também eu tenho muita informacdo de comparacéo
da festa daqui com outros lugares. O boi de cara de mamédo, em Minas
Gerais, que eu nem fazia ideia que existia e o cara me contou tudo, como é.
Me contou do Auto do Boi, me deu toda uma explicacdo e isso € muito
estranho, porque a maioria dos turistas sulistas, eles ndo tem nenhum
conhecimento sobre o Maranhdo. Eles saem totalmente encantados e alguns
revoltadosporque ndo tem esse marketing. Teve uma vez que eu entrei num a
discussdo assim, né? Em conversa com um turista porque ele tava
perguntando se tava se acabando essa Cultura, porque ele ndo viu na rua. E
eu fiqueiassim... como nédo ver narua, tipo, td bom, masera um dia de terga.
Ai eu: ndo, ndo vai dar mesmo. E mais no final de semana e é mais
descentralizado. Mas ai também tem toda a questdo politica, né? Que para
fazer isso, por mais que claro municipio do estado tem que investir
internamente, mas nacionalmente também ta ligado com os meios de
comunicacao. Vocé escolhe a area que vocé quer mostrar. As vezes eles saem
questionando a propria Cultura, porque as vezes ndo é tao diversa quanto
aqui. A cultura é extremamente simbdlica, veem um boizinho, eu acho que na
minha fala, pelo menos, nasminhasguiadas, eu comego a meanimar,né? Ai
eu fago um movimento 14, ai eu fagco movimento c4, ai eu rio. E ai, no final
eles percebem que eu gosto, que eu to trabalhando com algo que eu gosto.
Isso é muito positivo, eles veem como positivo e passa a ideia propriamente
do que seria. Principalmente o Bumba meu boi. Quando a gente comeca a
falarde boi, € muito é muito glorioso, é muito grandioso para gente. Pra mim,
todo ano é uma festa extremamente grandiosa. E ai eles ficam assim também,
super apaixonadose a maioria, pelo menos comigo, gostaria de voltar.

Outro ponto evidenciado durante as falas de grande parte dos mediadores € a
identificacdo dos visitantes locais com a exposicdo. Eles contam de pessoas que sdo
também brincantes dessas manifestacdes, e que quando acessam a Casa, acessam
também a sua ligacdo com a brincadeira, a religiosidade, a promessa. S0 visitantes
saudosos de seus mestres ja falecidos, ou visitantes que se encontram distanciados do
seu local de origem, no interior do Estado e que, na reproducdo de alguns ambientes de

festa, véem espaco para se reconectar com a sua fé.

Victor: No outro dia eu tava guiando uma moca, gente. Amoga comegou a
chorar com saudade de Coxinho. Ai ela comecou a dizer: O finado Coxinho.
E eu: 6 moca,ndo comecea chorarpelo amorde Deus.

Aline: A outra chorou com Apol6nio, mestre Apolénio. Ja aconteceu umas
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trés vezes. Quando Apoldnio faleceu umasduascomegaram a chorar, quando
elasviram Ia.

Raquel: uma dasvezestambém que mais mexeram comigo, vieram aqui dois
senhores, era final de tarde,acho que era umas 17:30h. Vieram trés senhores,
na verdade eram dois senhores e um mais novo. Ele tinha 30, 40 anos,masos
senhores tinham cerca de 60 anos. Um deles tinha até dificuldade nas pernas
de mobilidade, o elevadornéo tava funcionando, masquando eleviu aoaltar
do divino ele falou: ndo, vou subir. Demorou um pouco, mas subiram.
Quando eles subiram, eles se ajoelharam e comegaram a orar em frente ao
altar do divino Espirito Santo. Pra mim, aquele foi um dos momentos mais
marcantes. Eu fico até muito emocionada com aquilo, entendeu? E depois
disso, passei uma hora conversando com eles porque eles iam pegar o 6nibus
aqui no anel viario. E quem trouxe eles aqui foi justamente o mais novo, que
era 0 neto dele, que passou aqui e viu que tinha isso e como ele iam embora
ele foi 14 chamou eles. Eles vieram pra ca de mototéaxi. Eles contando que
eles eram de Cururupu, ele me contando como era a tradicdo, como ele
aprendeu aquilo com o avo dele o pai dele, a mulher dele era caixeira, ele
super triste porque 0s netos dele ndo querem tocar caixa. E isso pra mim, me
toca muito e acho que isso que deve ser ressaltado dentro dessa manifestacao.
Porque a gente vende festa, é a questdo econémica, mas isso pra mim é que
tem que ser ressaltado.

Por gerar esse tipo de identificacdo é que a exposi¢do é também um espaco para
mostrar ao visitante local os mecanismos sociais por tras da brincadeira, como ela é
conformada, de que forma se organiza e qual o seu papel dentro das comunidades que a

praticam.

Segundo os mediadores, muitos visitantes locais ndo tem conhecimento sobre
diversas préticas relacionadas ao Bumba meu boi, bem como de outras brincadeiras.
Entdo, com um interesse muito forte de consolidar a compreensdo do maranhense
acerca de sua propria cultura, que ressoa no discurso de todos os mediadores e gestores
com quem pude conversar, € que eles se posicionam para tornar claras as caracteristicas

e atividades em torno da festa.

Raquel: O que é mais forte para pessoas, mais maranhenses, né?
desconhecem muito de sotaque, ndo sabem nem o que é, ndo tenho uma
concepcao. Eaieles tem conhecimento da diversidade dos sotaques, porque,
quala origem, influéncia e tem aquela padronizacao: “ah, eu gosto de sotaque
de Orquestra”. Por que? “Porque é mais bonito”. Ah, porque é comercial.
Gosta porque na verdade ele é comercial, acaba sendo muito voltado para a
questao turistica, que eu ndo vejo problema nisso.

Raquel: Por exemplo, o bumba meu boi. O bumba meu boi é uma cultura de
Centro Norte maranhense, o bumba meu boi ndo é uma cultura do Sul. Se
vocé pegar o sotaque de orquestra, a maioria dos grupos de sotaque de
Orquestra sdo grupos do interior, mas nesse municipio sé tem sotaque de
orquestra. Tem muita gente que ndo sabe o que é sotaque de Baixada, sotaque
de costa de médo, acha que o sotaque de matraca tem no estado inteiro e ai
vocé faz aquela padronizagdo, né? E muitos, quando vem gente do interior
paracd,agora até que deu bastante Maranhense, né, dos interiores durante o
periodo do carnaval que vieram para ca. Eles ficam super encantadosporque
tem coisas que tem 14, que eles vivem essa cultura de 14, e tem coisas que tem
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aqui que ndo tem la. Entdo, é uma troca muito forte. S6 que aqui em S&o
Luis a gente ndo tem esse conhecimento, a gente pensa aqui, tudo que
aconteceaquiacontece em todo o resto do Estado.

A exposicdo € um lugar onde transitam grupos e individuos, locais ou nao, de
diversas origens étnicas, crencas e ideologias. Ndo se opondo a isso, o papel dos
mediadores € o de informar, com a maior riqueza de detalhes possivel, a historia por tras
do que esta exposto.

O Maranhao possui, segundo o IBGE, uma populagcdo massivamente negra, com
74% de predominancia. Assim, como a cor, as manifestacbes culturais e religiosas
também sdo um tragco marcante da heranca do povo negro no Estado.

Segundo Lody, “no Maranhdo, especificamente em Sao Luis, flui e reflui
constante o estimulo geral africano, diria melhor, afro-maranhense.”(LODY, 2005:117)
Para ele, a populacdo negra e seus simbolos, expressos ou diluidos, se apresentam
cotidianamente nos comportamentos sociais, nas roupas, penteados, joalheria e s&o

ainda mais destacados nas festas publicas.

O boi, em suas expressdes tipificadas como sotaques, apresenta-se nasfestas
de coesdo e participagdo popular e em outras, proprias das casas, das
ladainhas de Sdo Jodo, momentos nascentes da euforia de cazumbas,
vaqueiros e dos proprios bois, entre outros personagens que fazem sintese
histérica e estética de caldeamentos etnoculturais do préprio Maranhao
africanizado.

O Cazumba € o caso especialissimo da producdo material afro-maranhense.
Ele expressa e significa um dos Gltimos redutos da mascara africanano Brasil
(op.cit.p.118-119).

A exposicdo da Casa do Maranhdo, tanto no que diz respeito a histéria do Estado
quanto as suas manifestacfes culturais, apresenta um grande recorte sobre a influéncia
africana neste territorio. A idéia de democracia racial tdo difundida no pais, entdo, entra

em embate.

Raquel: Ai, eu gosto muito de falar da cultura africana, né? Ficam tudo
escondido, parece que ndo existiu. Quando a gente chega ali, “ai, tem negro
aqui?” Ludovicense, né? E eu: tem, tem mesmo. E porque aqui ¢ muito
misturado, entdo o povo acha, primeiro que eles acham que eu ndo sou negra,
que eu sou morena, af ja dificulta o processo. E ai quando eu fico falando é
disso aqui esse terreiro é isso é macumba ai eu gosto de corrigir. Corrijo logo.
“N#o, nio se chama macumba. E uma religizo afro-brasileira. Mastem gente
que assim, chega, ai ndo quer saber. Lembra quando eu guiei uma escola
adventista? (pergunta para a colega). E era no dia de um feriado de um Santo.
Foram os Unicos que apareceram aqui dessa escola. Ainda perguntei assim
pra professora: “Mas por que vocés estdo tendo aula?”. Nao,porque a gente ¢
evangélico. Ai vem a parte que vem mostrando as comunidades
remanescentes quilombolas e ela disse: ndo, a gente ndo vaiver nada disso.
N&o pode ser s6 la em cima? Ai eu: td. Ai quando cheguei fui falar da Festa
do Divino, né? Ai ele perguntou, o menino: tia porque que 0s bonecos sdo
pretos? Ai eu expliquei que aquino Maranhdo tinha a participacdo dos negros
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na festa e que a difusdo no resto do Estado também foi muito através dos
terreiros. E ai,a mulher me cortava eundo podia falardo Bumba meu Boi. E
eu deixei ela dizendo que ndo, o que ndo podia. Ai, ela chegou e disse: “Esse
¢ o boi, essa ¢ a Catirina, esse é o Francisco.” “Tia, quem € que vaime dar o
boi?”, (criangas perguntando pra professora). “Deus!”. E eu: “Essi, Deus ja é
pajé?’.Mas eu fiquei na minha. Eu perguntei: “Vocés sabem quem é que vai
dar o boi?” “Deus!”. “Entdo, ta bom”. E ai, era assim, ela ndo deixou entrar
em nenhuma sala, a gente s6 foi naquela que tem s6 um desenhozinhos,
mostrando a estrutura. Af ela: Ai, tem muita questdo assim, né? De gente
negra, né? E eu: “E”. E isso me perturba muito, ndo gosto disso nio.

Raquel é uma mulher negra, estudante de historia e entrou na Casa como
mediadora, poucos meses depois que o novo acervo foi inaugurado. Ela me conta que se
aproximou do espago por ser muito interessada pela cultura maranhense. Desde entdo,
tem exercido um papel muito importante como mediadora, que vai além de acompanhar

0s Visitantes na exposi¢do. Segunda ela, estar ali é também um ato politico.

Raquel: ndo, nofinal tem um que pensa que eu sou s6 na macumbeira. Ai, no
final eles terminam assim, depois que eu ja fiz todo um discurso, eles vem
com aquela pergunta maravilhosa: “Tu ¢ macumbeira?”. A primeira coisa
que eu tenho que comecar a desconstruir. Eu ndo sou, eu sé acho que a
maioria dos indigenas e das etnias africanas sdo desprivilegiados na historia,
e como historiadora, acho que é uma posicéo politica. Pra mim, todo mundo
que entra aqui nessa casa tem que sair refletindo alguma coisa. Pra mim, eu
achoqueisso é uma coisa muito forte, ndo interessa quem entrar aqui, se € s6
por curiosidade ou porque tava aberto parapegaro wi-fi. Nao interessa, vocé
ta aqui dentro, vaiouvir e vai saber alguma coisa diferente. Pra mim eu acho

que é quase uma obriga¢cdo minha.

Durante grande parte de suas “guiadas”, ela busca evidenciar para o visitante as
tensdes coloniais sob as quais as brincadeiras foram fundadas. Por mais que a exposi¢éo
toque nesse ponto, de maneira breve, sem esse contraponto criado pelos mediadores, a
dimensdo simbolica de luta e resisténcia da festa ndo seria discutida. Além disso, € de

interesse da propria Raquel que essas questdes venham a tona, como ela mesma afirma.

Raquel: Eu gosto de trazer uma questio humanistica paraascoisas. E muito
lindo, é uma festa. Pra ti, é simplesmente uma festa que tem aqueles
individuos, que tdo I se divertindo e bebendo, e ai as pessoas acham
contraditério porque bebem, mas é religioso. Ele ta& morto de bébado? Ta.
Mas isso tem toda uma contextualizacdo. Eu gosto de ressaltar isso, que eu
acho que sim, se nos ressaltarmos cada vez mais isso, 0 exemplo do bumba -
meu-boi, sem nenhuma questdo de refinamento e do que é a festa, do que se
originou a festa, claro que tudo tem que ser apresentado. Falo até dasdisputas
e rivalidades que tiveram ai, e acho que isso que desperta, que deixa aquela
capa detudo pronto, tudo feito. Isso que me desperta. Toda a festa. Quando
0 maranhense chega aqui, eu falo: mas o que te faz ir todo o ano para o
Bumba meu boi? Ah, é simplesmente porque é bonito? Nao, eu gosto de
todosos percalgos que existem por trasda festa, durante a festa. Eu t6 usando
0 Bumba meu boi como exemplo, eu sempre destaco a lenda. Entd o, destaco
as influéncias culturais das religibes que existem dentro daquela
manifestacdo. Lembro a pajelanca, os rituais de pajelanca, que muita gente
nem considera religido. Parece que indio ndo fez nada. Entdo destaco isso
dentro do Bumba meu boi. De certa maneira,alguns ficam até assim com um
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pé atras comigo, porque eu ressalto a perseguicdo politica, a perseguigdo
religiosa que tinha. Porque hoje em dia, grande parte ndo é ressaltado, mas
eles foram perseguidos. E uma forma de resisténcia, foi uma forma de
resisténcia. Ai, eu lembro de ter uma menina que ela saia no boi de Morros e
tem uma foto dela ali. E ai quando a gente foi fazer realmente a guiada, ai a
gente foi conversando, ela soube da histéria e da tradicdo de algo que ela sai
desde os 8 anos de idade. Que ela ndo conhecia, ela ndo sabia que existia um
sotaque de zabumba, ndo sabia que existia um sotaque de costa de méo.
Porque ai também tem essa questdo do que é refinado e do que é rudimentar,
0 que é violento. Que sdo as coisas mais tradicionais, que tem a populacao
negra que participa mais, ou as pessoas da comunidade mais interiorana que
participam mais.

E de interesse de Raquel, também de outros mediadores, fazer com que 0s
visitantes maranhenses saiam da visita conhecendo questdes relativas a festa que, no
geral, ndo sdo amplamente discutidas na sociedade local. Dessa forma, eles se
posicionam também como agentes fomentadores dessa cultura, pois desejam informar
sobre fatos que vao além do carater estetico e festivo das manifestaces. Os mediadores,
reconhecendo em si caracteristicas mesmas as dos mantenedores das manifestacoes.
Segundo Silvya Caiuby Novaes, a criagdo de um nds coletivo, sob o qual se
operacionaliza uma acao politica, emerge quando 0s sujeitos politicos se constituem e
permitem a criagdo desse coletivo. O “nds negros”, neste caso, desconsidera as
diferencas entre varios grupos de negros. 1sso possibilita que o grupo macrossocial
reivindique para si, 0 espacgo politico de diferenca.

E nesse contexto amplo, de reconhecimento de semelhancase diferencas, que
se pode perceber a articulacdo entre poder e cultura, entre vontade de resgate
de autonomia e os caminhos para se chegar até I4, que passam,
necessariamente, pelas trilhas da cultura, pois é exatamente no dominio da

cultura que estes grupos, resgatam sua autonomia e reafirmam sua diferenca
NOVAES, 1999:27).

Para a autora, de outra forma, o conceito de auto imagem se constitui de maneira
relacional, “a partir de relagdes concretas muito especificas que uma sociedade ou grupo
social estabelece com os outros” (NOVAES, 1999). Ela implica caracteristicas ndo
fixas, dindmicas e multifacetadas, que estdo em transformacdo, dependendo de quemé o
outro utilizado como referéncia para a construcdo dessa imagem de si, e também, como

as relacdes com esse outro se transformam ao longo do tempo.

Nesta perspectiva, a exposicdo aciona didlogos que evocam, principalmente em
Raquel - por ser negra e por ter conhecimento de todos o0s processos historicos para o
fortalecimento das manifestacfes em exposicdo - as narrativas em torno de sua

identidade e da resisténcia de seu povo.
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S8o constantes 0s momentos em que ela se sente impelida a reafirmar sua
identidade. Em conversa com Dayse, que me relatara o fato que exporei a seguir, me
senti motivada a questionar para a prépria Raquel um episoédio de embate entre ela e um
turista portugués.

Raquel: Os portugueses, eles tem uma visdo extremamente romantica do
processo de colonizacdo. Pra eles, a visdo que eles passaram é que 0s
brasileiros sdo tipo aqueles filhos malcriados, tipo, nés demos o sangue por
voceés, nds demosa independéncia por vocés e tudo que vocés sdo é por causa
da gente. O cara praticamente chegou e falou isso. Eu argumentava
seriamente com ele, ai ele: ndo, porque os portugueses... Nao, ndo era. Eu
também aprendidesse jeito s6 que eu td estudando e ndo é assim. No caso ele
queria ressaltarmuito essa influéncia portuguesa que aquino Maranhdo, aqui
em S&o0 Luis, tem sim influéncia portuguesa, mais do que varias regiées do
Brasil, muito mais do que franceses. E no final ele realmente mostrou qual
era o problema dele, né? Ele virou: ah, tu acha mesmo, né, que seria melhor
que voceés fossem colonizados pelos franceses. Ele veio me falarem relagdo
a0Sescravos...

Dayse: ele falou assim: se ndo fosse a gente vocés ainda estariam no mato
jogando flecha em passarinho.

Raquel: Nao, maseu continueia guiada toda com ele e no final ele conseguiu
compreender o que eu estava falando. S&o visdes historicas diferentes,
construcBes histéricas diferentes. Eu fiquei possessa porque ele veio dizer
para mim que esse negécio da escraviddo, que esse negdcio com 0 negro ndo
foinem de Portugal. Que Portugal quase ndo trouxe negro pra ca. E eu: como
assim? E ai ele deu um nome de um museu. E eu: nossa em Portugal esse
neg6cio da escraviddo foipequenininho,né? Com certeza.

Dayse: Ele disse que vocés tinham que agradecero processo civilizador.

Raquel: Ele botou a culpa na Inglaterra. “Os navios eram Ingleses. Os
ingleses que faziam o trafico dos escravos”. E eu disse: eu ndo quero saber
quem fez isso eu estou lhe mostrando o processo de resisténcia na
manifestacéo.

Para além da sua identificacdo com a cultura popular maranhense, o embate de
Raquel também precisa ser travado nos niveis raciais. A zona de contato possibilitada
pelo Museu é também um espaco para fortalecer discursos em torno da histéria do
negro, seus mecanismos de resisténcia e alavancar suas lutas por mais espaco e

igualdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio desta pesquisa elenquei uma série de questionamentos em relacdo a
exposicdo sobre 0 Bumba meu boi. Por ndo ter ainda iniciado a pesquisa de campo, a
entendia de maneira fragmentada, como se ela ndo fizesse parte do todo de relagdes
estabelecidas entre a Casa do Maranh&o, sua exposi¢cdo completa, seu modelo de gestdo,

seus mediadores e 0s seus Vvisitantes.

As questfes giravam em torno do que se fazia representativo nas sessdes da
exposicao, que tipos de imagens e artefatos eram selecionados, quais 0s impactos que o
espaco e sua configuragcdo geravam no visitante. Para quem era esse museu e qual ideia
0 construiu? Ansiava por compreender quais as percep¢fes dos turistas sobre o que Ihes
era mostrado e qual a imagem do Maranhdo se desejava transmitir. Ademais, meu
interesse também se voltava para compreender como o saber do design poderia

contribuir para a construcdo de memaria e quais 0s papéis do designer nesses processos.

A entrada na Casa do Maranhdo me langcou em meio a outro conjunto de
questdes. Fui tocada pela empatia de estar em um lugar que, para mim, também parecia
casa. Eu havia passado grande parte da infancia e adolescéncia frequentando aulas de
musica naquele bairro, transitando pelos mesmos caminhos. Aquela jA era uma

paisagem familiar. Muitas novas indagacdes surgiram com esse novo contato.

A Casa pouco a pouco se abriu para mim me deixando perceber seus possiveis
papeis sociais enquanto espaco de cultura que, em seu modelo de gestéo, deseja abrir as

portas para realizar atividades diversas com e para a sociedade maranhense.

Além disso, o universo das manifestacGes culturais do Estado ganhou outra
dimens&o. Foi por causa do contato com a exposi¢do sobre 0 Bumba meu boi, que, pela
primeira vez, me convidei a ir uma cerimonia de Batismo, na zona rural da cidade. Fui
batizada também por Sdo Jodo. Também foram ampliados 0s meus conhecimentos
sobre a brincadeira do Boi, seus rituais, sua histdria.

Atendo-me as questdes que desejava enfrentar, pude perceber, na fala dos meus
interlocutores e nas minhas observagdes durante o processo de pesquisa, que nas sessoes
da exposicdo sobre o0 Bumba meu boi, especificamente, a plotagem substituiu o artefato
de forma massiva. Enquanto a exposi¢do anterior continha muito mais elementos e

objetos rituais relativos a manifestacdo, o projeto de modernizacdo trazido a Casa
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privilegiou um modelo grafico e audiovisual que, em determinados momentos, ndo da

conta de apresentar toda a diversidade da brincadeira.

De outra forma, a presenca dos mediadores é fundamental para que essa histéria
seja contada com mais riqueza. O compromisso desses atores € elo mais importante
entre a exposicdo e a experiéncia da brincadeira. Sem suas falas, posicionamentos e até
encenacdes, haveria uma limitacdo ainda maior para que o0 visitante compreendesse a
dimensdo da festa na cultura popular do Estado. Sdo os mediadores também quem se
posicionam politica e estrategicamente na comunicacdo dessa brincadeira. Eles contam
os percalcos, as dificuldades e a maneira com a qual 0s grupos resistem, mas tambem
informam onde ficam as localidades onde os visitantes podem conhecer melhor os

grupos. Eles também fomentam a cultura.

Fica claro que o projeto, com sua visdo de espaco modernizado, com uma
linguagem mais contemporanea, deseja se comunicar mais com turistas e menos com
visitantes locais. Contudo, mais uma vez 0s mediadores atuam de maneira distinta.
Além do seu papel em comunicar para o turista como acontecem as festas nos Estado,
ha também o desejo de dialogo com os maranhenses, no sentido de resgatar e fortalecer

seus lacos com a producéo cultural desse lugar.

O trénsito hierarquico entre o marginal e o oficial acionado pela manifestacdo do
Bumba meu boi, ao longo de décadas e acdes governamentais também encontra um
paralelo no redesenho da exposicéo. A escolha do painel em detrimento do artefato é
uma decisdo politica de projeto que pode denotar diversos apontamentos. Para além da
possivel intencdo de atender a um modelo de projeto mais universal, encontrado em
diversos centros do pais, esse modelo de projeto também reafirma algumas hierarquias
na forma de se comunicar.

A escolha do painel acaba por privilegiar certa parcela da populacéo que pode-se
entender como capaz de ler, ndo apenas no sentido estrito do verbo, mas também da
linguagem visual, tudo o que estd exposto. Enquanto o objeto, artefato, pode estar mais
atrelado ao repertorio de experiéncias e formas de se comunicar de um grupo nédo
letrado, o painel, nesse modelo imagem/texto é uma referéncia mais utilizada em meio a
uma comunidade letrada.

Retomando Canclini “devemos aceitar que os museus sao diferentes da vida”
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(CANCLINI, 1983). Por mais que a inser¢édo de fotos, audiovisuais e mesmo de objetos
seja util, a sua tarefa ndo copia o real. O que deve ser apresentado em uma exposicao,
para ele, sdo os vinculos que existem entre objetos e pessoas, de modo que se entenda o
seu significado. O deslocamento do artefato para o painel figura um distanciamento
ainda maior entre esses agentes. Visualizar a vida da manifestagdo com um acesso ainda
mais limitado aos objetos representantes dessa manifestacdoafasta ainda mais o

espectador dos saberes e fazeres estabelecidos na manifestagéo.

Outro ponto importante para esta pesquisa era compreender como design poderia
ser um agente para a construcdo dessa memoria. Apesar de ndo ter tido contato com o
autor do projeto desta exposi¢do, tive contato com o produto € com os seus “usudrios”,
para falar em termos de design. O item 4.2 do capitulo quatro deste texto expde as
diversas percepcoes dos “usuarios” sobre o projeto. A visdo sobre a ideia do moderno
assume o carater de negacdo do que € local, mas também sugere uma outra forma de se

comunicar com quem vem de fora, mesmo que essa nogdo ndo esteja diretamente
atrelada ao conceito de modernidade que discuto no mesmo item.

Posto isto, é importante também analisar que, dentro deste espago de relagdes
tdo diversas, em que mediadores, visitantes e comunidade dialogam constantemente
para a construcdo dessa memoria relacionada ao Bumba meu boi, um projeto de
exposicdo que atendesse a complexidade da manifestacdo, deveria ser muito mais
compartilhado com esses atores.

Durante as Ultimas décadas, muitos sdo processos que priorizam esse contato e
aproximagdo com o Outro. Os processos de design participativo, design colaborativo,
codesign, por exemplo, tem como viés principal a abertura para a participacdo de
diversos envolvidos na formulagdo dos projetos.

Uma exposicao sobre cultura popular poderia levar em consideracao as opinides,
posicionamentos, saberes e expertises dos envolvidos com a feitura dessa cultura. As
comunidades, os mestres de cultura popular e os agentes de cultura, como guias de
turismo, mediadores, gestores das Casas de Cultura deveriam participar diretamente

desses processos. Assim, o resultado deste ‘produto’ teria mais chances de corresponder

aos anseios de todos esses agentes.

A nocdo de correspondéncia, formulada pelo antrop6logo Tim Ingold, é
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relevante para tratar a ideia deste projeto de exposicdo. Segundo Ingold, a
correspondéncia € um movimento em tempo real, ao passo que também é um
movimento sensivel. Para ele, o ato de corresponder esta relacionado a nossa
possibilidade, enquanto habitantes do mundo, de abrir a nossas percep¢do para as
questdes que nos cercam e, com nossas habilidades e repertdrios de experiéncias,
responder a elas, no presente, com 0s outros habitantes do mundo. Corresponder,
portanto, ¢ um ato continuo. A medida que emergem as questdes, que as composicdes

de movimentos se desenrolam, séo co-respondidas (INGOLD, 2013: 105).

Nesta perspectiva, a pratica da observagdo participante também é um ato de
correspondéncia, pois em conjunto com quem se aprendeu ou entre 0s quais se estudou,
0 pesquisador se corresponde, num movimento que, ao invés de voltar no tempo, segue
em frente. Para além disso, as proprias relagdes entre todos 0s agentes dessa pesquisa,
gestores, mediadores, visitantes, exposicdo, Casa do Maranhdo e pesquisadora,

estadvamos continuamente nestes movimentos de correspondéncia.

Contudo, mesmo diante dos apontamentos dos mediadores, podemos ver que a
proposta da exposi¢cdo ndo se perde em seu objetivo de contar a festa. Posto que é
mediada e que a mediagdo é a linha guia para toda a visita, € nesse ator que a
manifestacdo ganha mais forca. Para além dos paineéis imagem/texto, para além dos

recursos audiovisuais e dos proprios artefatos expostos, o cenario narrado pelos
mediadores é o que da conta de toda a complexidade da manifestagéo.

Se ndo for possivel ver a brincadeira se apresentando no periodo festivo, ou
mesmo nas suas localidades de origem, é possivel saber dela através dos mediadores. E
por meio deles, de suas vontades, de sua dedicacdo e de sua percepcao sempre aberta as
questdes que surgem, que a histéria do Bumba meu boi é contada com a mesma energia

inspiradora que movimenta o brincante mais fervoroso, em uma noite de Sdo Jodo.
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