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RESUMO

OLIVEIRA, Gustavo Barreto. Pontos de encontro: politicas culturais do MinC na
gestdo de Gilberto Gil e a trajetoria artistica de Paulo Nazareth. 2021. 107 f.
Dissertacao (Mestrado em Artes) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Esta pesquisa reflete sobre as reformas sociais implementadas durante os
governos do entdo presidente Luis Inacio Lula da Silva (2003-2010),
especificamente as politicas publicas desenvolvidas no Ministério da Cultura na
gestdo de Gilberto Gil (2003-2008), para pensar sobre possiveis conexdes e
diadlogos com a trajetéria do artista Paulo Nazareth. Em primeiro lugar, essa
pesquisa apresenta um panorama comentado do momento politico proposto, com
foco na gestdo do ex-presidente Lula, bem como da importancia simbdlica de sua
propria figura em ocupar o cargo de chefe do Executivo do pais. Em seguida, o
trabalho apresenta a trajetdria do artista visual Paulo Nazareth e do artista e entao
ministro de Estado Gilberto Gil para que eventuais semelhangas das praticas
governamentais e artisticas sejam comparadas. Por fim, essa dissertacdo busca
apresentar os pontos em comum de um ministro da cultura e de um artista,
ressalvadas as devidas proporc¢des, em um contexto de grande mudanca na historia
brasileira.

Palavras-chave: Gilberto Gil. Politicas publicas. Paulo Nazareth. Arte. Cultura.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Gustavo Barreto. Meeting points: MinC cultural policies under Gilberto
Gil's administration and Paulo Nazareth's artistic trajectory. 2021. 107 f. Dissertagéo
(Mestrado em Artes) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2021.

This research reflects on the social reforms implemented during the
governments of President Luis Inacio Lula da Silva (2003-2010), specifically the
public policies developed by the Ministry of Culture in the management of Gilberto Gil
(2003-2008), to think about possible connections and dialogues with the costume of
the artist Paulo Nazareth. In the first place, this investigation presents a commented
panorama of the proposed political moment, with a focus on the management of
former President Lula, as the symbolic importance of his own figure in the position of
Chief Executive Officer of the country. Next, or work, he presents the costume of
visual artist Paulo Nazareth and the artist and then Minister of State Gilberto Gil so
that eventual semelhancas of government and artistic practices are compared.
Finally, this discourse seeks to present the common points of a minister of culture
and an artist, saved as proportional lives, in a context of great change in Brazilian
history.

Keywords: Gilberto Gil. Public policy. Paulo Nazareth. Art. Culture.
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INTRODUCAO

Frame do video com discurso do Ministro da Cultura Gilberto Gil

\

AL
GILBERTO GIL

Fonte: Secretaria Especial da Cultura®

! Secretaria Especial da Cultura. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gXTNw1lhrRFA&t=47s>. Acesso em 04 de Maio. 2021
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O interesse por essa pesquisa surgiu em 2016, ano do golpe da entdo
presidenta Dilma Rousseff pelo entdo vice-presidente Michel Temer. Embora essa
nova gestado tivesse duas bandeiras principais - as reformas trabalhista e da
Previdéncia® - foi uma outra bandeira a responsavel por uma das primeiras grandes
manifestacfes contra esse o recém governo instaurado: a extingdo do Ministério da
Cultura - MinC. Este episddio me atentou ndo s6 para conhecer a histéria desse
ministério, mas sobretudo para descobrir quais impactos, influéncias e trocas tinha
com o campo das artes visuais, area da qual eu acabara de entrar.?

Desde o governo Temer, tanto o MinC quanto o setor cultural tornaram-se
bandeiras a serem modificadas pelos setores conservadores, sobretudo o do
candidato e hoje presidente Jair Bolsonaro, eleito em 2018. Bolsonaro faz da pauta
cultural um grande trunfo para reavivar as suas bases em momentos que sua gestao
ou sua familia é criticada por escandalos envolvendo desvios de dinheiro pablico®.

A cultura no governo Bolsonaro j4 foi protagonista de uma série de histérias,
destacamos dois principais fatos por serem pertinentes com o tema desta
dissertacdo, bem como na maneira com que esse estudo, fruto de dinheiro publico,
pode contribuir para a construgdo de uma sociedade brasileira mais justa e,
desculpem pelo tom piegas da palavra, feliz. O primeiro é que o MinC é rebaixado a
Secretaria Especial da Cultura, alocado em dois ministérios diferentes apenas no
primeiro ano do mandato presidencial - alocado inicialmente no entdo criado
Ministério da Cidadania e depois alocado ao Ministério da Cultura.

A entdo Secretaria Especial da Cultura possui cinco secretarios em um prazo
de dois anos.” O rebaixamento do status de ministério para secretaria, tem algumas
modificacdes instituicdes que devemos pontuar: a diminuicdo do orcamento; a nao
autoridade simbdlica para representar o Brasil no cenario internacional e a falta de

autonomia para elaborar, planejar e executar politicas culturais proprias, uma vez

2 Cf. Veja os principais pontos das reformas trabalhista e da Previdéncia. G1, Brasilia, 28 de Abr. de
2017. Disponivel em: <https://gl.globo.com/politica/noticia/veja-principais-pontos-das-reformas-
trabalhista-e-da-previdencia.ghtml>. Acesso em: 05 de Maio. 2021.

% Inicio a graduacéo em 2014 no curso de Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro - UERJ. Digo “acabara de entrar”, pois os dois anos cursados até entao
foram o meu primeiro contato com o campo das artes visuais, visto que ndo tinha nenhum contato
mais préximo com o campo - nunca havia entrado em museu de arte antes de ingressar no curso
superior.

“Um exemplo disso é a pratica das chamadas ‘rachadinhas’. Para saber mais:
<https://istoe.com.br/digitais-da-familia-bolsonaro-nas-rachadinhas/>. Acesso em: 05 de Maio. 2021
® S30 eles: Henrique Pires; Ricardo Braga; Roberto Alvim; Regina Duarte e atualmente Mario Frias.
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gue é parte de um ministério, devendo ser uma extensdo do programa pela pasta
ministerial ao qual pertence.®

O segundo fato é a pandemia da Covid 19. Essa pandemia que ja levou mais
400.000 brasileiros’, ndo poderia deixar de ser mencionada neste trabalho, pois em
altima andlise foi responsavel pelas indmeras maneiras com que essa pesquisa
caminhou. Importantes nomes de personalidade da cultura brasileira foram levados
por esse virus, e nem um uma simples homenagem a Secretaria Especial da Cultura
prestou, ao contrario, apenas reforcou a politica negacionista de Jair Bolsonaro.
Destacamos a fala da entdo Secretaria Regina Duarte quando questionado sobre a
falta de posicionamento acerca das perdas: “Sera que a secretaria vai virar um
obituario?”®.

O leitor e a leitora logo no primeiro capitulo deste trabalho certamente
encontrardo um cenario diferente, posto a primeira parte deste estudo as mudancas
com a chegada de Luis Inacio Lula da Silva a Presidéncia da Republica do Brasil,
junto com a escolha do cantor Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura. Além
disso, sdo apresentados possiveis dialogos entre as praticas do ministro Gil e do
artista Paulo Nazareth no comeco de sua trajetéria artistica. Ainda nesse primeiro
momento, a figura de Lula e de seu poder imagético sao debatidas; o passado do
cantor Gilberto Gil e como suas experiéncias - tanto artisticas quanto politicas -
estdo presentes em suas praticas enquanto ministro.

No capitulo seguinte, a figura e poética de Paulo Nazareth ganham uma
leitura a partir das mudancas sociais e culturais vivenciadas no periodo em que as
diferentes obras em andlise séo realizadas. Paulo Nazareth e Paulo Silva andam
juntos, o que ndo poderia ser diferente, pois ambos enquanto sujeitos séo afetados e
afetam a realidade em que vivem.

Vale pontuar que a pretensao desta dissertacdo € de abrir algumas linhas de

pensamentos. A principal delas é a de refletir sobre um momento histérico tao

® para saber mais do assunto. Secretaria da Cultura: qual a sua funcao?Politize, Brasilia, 20 de
Margo, 2020. Disponivel em: <https://www.politize.com.br/secretaria-da-cultura/>. Acesso em: 06 de
Maio de 2021.

" O Brasil passa de 400.000 mortes por Covid e pode ficar preso em platd elevado por meses. Isto €,
Brasilia, 29 de Abr. 2021. Disponivel em: <https://www.istoedinheiro.com.br/brasil-passa-de-400-
000/>. Acesso em: 06 de Maio. 2021.

8 'sera gue a secretaria vai virar um obituario?',questiona Regina Duarte. ABC do ABC focado em
vocé, Sao Paulo, 08 de Maio de 2020. Disponivel em: <https://www.abcdoabc.com.br/brasil-
mundo/noticia/-sera-que-secretaria-vai-virar-obituario-questiona-regina-duarte-101186>. Acesso em
06 de Maio. 2021.
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marcante para o pais, atualmente carregado de disputa sobre sua narrativa. Essa
reflexdo propbe um dialogo entre o0 macro e o micro, ou seja, entre as reformas
promovidas que partem de um Ministério da Cultura, com toda a complexidade e
escala pertinentes a 6rgao federal e a poética de um profissional no comeco de sua
carreira com igualmente toda a complexidade e escala pertinente a um artista.

Por fim, vale dizer que essa pesquisa carrega muito de mim, espalhado por
essa escrita do comeco ao fim. As intensidades com que a minha presenca aparece

séo fluidas, errantes. Nao poderia ser diferente.
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1 “NUNCA ANTES NA HISTORIA DESSE PAIS”: O SOCIAL E O SIMBOLICO

Debater sobre o inicio de um periodo tdo importante para o pais em pleno ano
de 2020 produz uma mistura de fascinio e cansaco: resgatar e refletir sobre uma
gestdo com caracteristicas inéditas, com a quebra total ou parcial de padrées
estabelecidos desde o século 16 (inicio do periodo colonial) é fundamental e
urgente. Porém, quando vocé € intrinsecamente sujeito dessa mesma historia, ou
seja, quando suas condic¢des fisicas, mentais, sociais, culturais e materiais sao tao
sensiveis as mudancas politicas, em um sentido basico da garantia da propria
existéncia, a fadiga chega. Uma companhia indesejada, até mesmo chata, insistente
em ficar. Mas a vontade tem nome e é némade®, e neste caminhar essa dissertacéo
toma forma. Comecar este trabalho apresentando brevemente a minha relacdo com
o periodo atual com aquele a ser analisado ndo poderia ser diferente; a prépria
pesquisa perpassa por isso: sujeitos frutos e sementes. Exercicio de sinceridade
para comigo mesmo e para com o leitor(a).

O recorte temporal escolhido para anélise vai de 2003 a 2010, pois leva em
consideracao trés acontecimentos marcantes para o cenario brasileiro: o governo de
Luiz Inacio Lula da Silva na Presidéncia do Brasil pelo Partido dos Trabalhadores
(PT); a chegada e a gestdo do cantor/compositor Gilberto Passos Gil Moreira a
frente do Ministério da Cultura (MinC) e o comeco da trajetéria artistica de Paulo
Sérgio da Silva — Paulo Nazareth Arte Contemporanea/Ltda. Os motivos que 0s
tornam relevantes amparam-se em diversos fatores a serem debatidos ao longo do
trabalho. Entretanto, neste primeiro momento, um deles é importante destacar, pois
estara presente de diferentes maneiras nos demais motivos, ora mais visivel, ora
mais velado: a dimensdo simbdlica do sujeito. Trés distintas figuras, ndo somente
em suas individualidades, mas sobretudo pela diferenca histérica dos individuos até
entdo presentes nestes trés campos de poder: governo, cultura e arte. Lula é o

primeiro operario eleito Presidente do pais. Gil € o primeiro homem negro escolhido

® Frase retirada de obra da artista Janine Magalhéaes.
Yo periodo proposto ndo impede que trabalhos, cenarios e situacdes ocorridas posteriormente ou
anteriormente possam ser analisadas.
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para ser Ministro da Cultura e Nazareth um dos poucos artistas negros com forte
visibilidade da arte contemporanea nacional.**

O foco deste estudo propde uma reflexdo e uma conversa entre duas
experiéncias significativas. A primeira trata das mudancas nas politicas publicas
culturais elaboradas e implementadas durante a trajetéria de Gilberto Gil a frente do
MinC, pautadas em especial no deslocamento conceitual a respeito de cultura,
concepgao presente principalmente em seu discurso acerca do "do in antropolégico”,
termo que sera destrinchado ao longo deste capitulo. Junto a essas modificacdes,
nos interessa analisar os efeitos sociais, econdémicos e simbolicos decorridos. A
segunda experiéncia trata da trajetoria artistica de Paulo Nazareth, que comeca
neste mesmo periodo, e as estratégias poéticas praticadas pelo artista com o intuito
de provocar diferentes aspectos imagéticos de pessoas, lugares, passados,
presentes e até mesmo futuros, quebrando posi¢des simbolicas estabelecidas, tanto
de si quanto do outro, expondo que as fronteiras que os demarcam sdo frageis,
inventadas, e até em ultima instancia, inexistente. O exercicio tedrico consiste em
observar Paulo Nazareth enquanto pensador de sua época e 0s pontos de encontro
entre seu trabalho poético e as transformacdes promovidas pelo entdo Ministro Gil.
Entretanto, a figura e o governo de Lula ndo poderiam ficar de fora dessa analise,
uma vez que as reformas empreendidas ndo pertencem somente a uma ordem
objetiva, mas também subjetiva. As transformacdes econdmicas de grande parte da
populacdo estdo ligadas diretamente & uma modificacdo de sua prépria imagem™.

Conforme mencionado, o proprio sujeito Lula é significativo para a
transformacdo que seu proprio mandato realizava. Pela primeira vez na histéria o
presidente é visto enquanto um representante que veio das classes populares, um
trabalhador que “chegou 18”. Ha uma identificacdo subjetiva em reconhecer um
semelhante a frente do pais, transformando-o. Para usar uma de suas palavras mais
caracteristicas: um companheiro. Obviamente o governo petista possuiu diversos
erros e é passivel de variadas criticas, bem como outros em nossa historia. Nao é de

interesse dessa pesquisa debrucar sobre esse fato, ou seja, realizar uma arguicao

M Fato apontado pela critica de arte Kiki Mazzucchelli sobre o artista: “ao mesmo tempo em que trazia
um lastro histérico e uma abordagem biografica da questao racial, assunto que, embora premente,
praticamente inexiste nos atuais debates em torno da arte contemporanea brasileira.”
(MAZZUCHELLI, 2012, n.p).

2 | ula afirma que indicadores sociais e auto-estima melhoraram. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 19
de Set. de 2008. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff1909200826.htm>.
Acesso em: 15 de Out. 2020.
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profunda sobre seus avangos e tropec¢os, tampouco buscar definir os complexos
parametros das mais  distintas ordens para que iSsO  ocorra.

O importante é vislumbrar brevemente de que forma o aumento da renda e
principalmente, do poder de consumo das familias brasileiras, através da crescente
oferta de crédito, contribuiu para o protagonismo de setores antes sufocados. A
chamada “Era Lula”, ndo pode ficar restrita apenas enquanto sinbnimo de acesso ao
consumo para massas antes desprovidas, como se este fato ndo modificasse a
prépria construcao imagética dessa mesma populacédo por si mesma, bem como do
status quo de determinados lugares. H4& uma mudanca em determinados espacos,
agueles que sempre foram simbolicamente pertencentes as classes dominantes e
médias: o exemplo mais significativo que podemos apontar foi o espaco do
aeroporto. A segregacao crbnica que fazia com que a associacdo do termo
‘rodoviaria” a pessoas pobres, e “aeroporto” a pessoas ricas foi perturbada. De
acordo com o préprio ex-presidente, as pessoas se incomodavam com o fato de
pobre passar a andar de avido®.

MilhGes de pessoas pela primeira vez passaram a ter acesso a viagens
aéreas, fato marcante no governo lulista e posteriores'®. Isso ndo modifica somente
a relacdo de consumo, mas também a relagédo simbdlica construida através de anos
de desigualdades sociais. Talvez ainda esteja na memodria de alguns as diversas
reportagens relatando os indmeros casos de preconceitos que pessoas oriundas das
camadas populares sofreram pelas classes historicamente associadas a esses
espacos. A titulo de exemplo, e até mesmo de sintese, podemos analisar a esquete
de cerca de quatro minutos para o programa Comédia MTV realizado pelo humorista
Marcelo Adnet em 2010, em que o mesmo ironiza o publico elitista que frequenta o
aeroporto. Adnet ao fazer o papel de um homem de classe média alta, demonstra o
desconforto desse setor frente as mudancas feitas por Lula, evidenciado quando o

personagem comenta que “qualquer pessoa hoje anda de avido, e que se for para

13 TUFANO, Thiago. Lula: 'As pessoas se incomodam com o pobre tendo carro ou andando de avi&o'.
Terra, Sdo Bernardo do Campo, 18 de Jul. 2013. Disponivel em:
<https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/lula-as-pessoas-se-incomodam-com-o-pobre-tendo-
carro-ou-andando-de-aviao,d60a5bdb753ff310VgnVCM4000009bcceb0aRCRD.html>. Acesso em: 15
de Out. 2020.

14 ANAC. Brasileiros andavam mais de avido nos governos Lula e Dilma. Confederacdo Nacional dos
Trabalhadores em Transporte e Logistica, Sdo Paulo, 01 de Jan. 2017. Disponivel em:
<https://cnttl.org.br/noticia/7287/anac-brasileiros-andavam-mais-de-aviao-nos-governos-de-lula-e-
dilma>. Acesso em: 15 de Out. 2020.

15 Marcelo Adnet ironiza eleitores elitistas no Comédia MTV. Youtube, 12 de Nov. 2012. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=jrUVIe5wdPY>. Acesso em: 15 de Out. 2020.
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ela visitar parentes no Nordeste, é necessario que ela ‘va de 6nibus’, pois sempre foi
assim, sendo uma “tradicdo dessa republica”. No atual governo do presidente Jair
Messias Bolsonaro, o ministro da Economia Paulo Guedes € o espelho ideal para o
personagem caricato de Adnet, ao criticar empregadas domésticas que “estavam
indo a Disney”.*®

As professoras Maria Luiza e Janaina Vieira da Faculdade de Informacéo e
Comunicacdo da Universidade Federal de Goias, em artigo’’ que investigam as
representacdes do popular e o preconceito de classe, explicam o chamado “nojo de
pobre”, que setores da classe média e burguesas possuem, interessante estudo
sobre a representacao “do pobre” na midia brasileira e como s&o retratados, desde
programas e novelas.

A investigacdo de ambas as midias chega a duas constatacdes: o aumento
expressivo de personagens oriundos da classes populares que ascenderam para a
nova classe trabalhadora®® (construida nos governos petistas), a0 mesmo tempo em
gue ha a manutencdo da pratica de associar imageticamente habitos dessas
mesmas classes com a ideia de grotesco™®. Dentre esses costumes, critica-se de
forma caricata os gostos para vestimentas e decoracdo, conseguidas através do
acesso ao consumo anteriormente citado. Ridiculariza-se entdo a prépria
subjetividade simbdlica construida com o auxilio da mudanca econémica de milhdes
de pessoas. A campanha midiatica e de pessoas privilegiadas, fomenta a criacdo da
imagem caricata degradante em cima das praticas culturais de parcela consideravel
da populacao brasileira. Lula, Gilberto Gil e Paulo Nazareth foram cada um a seu
modo, através de suas proprias condigdes, confrontadores desses tipos de
associacbes, com algo em comum em todos: a afirmacdo dessas mesmas
identidades culturais.

Em seus discursos, o0 ex-presidente sempre reiterou a cultura e a autoestima

da populacao brasileira, fazendo com que sua propria imagem nunca se dobrasse a

% VENTURA, Manuel. Guedes diz que dodlar alto é bom: ‘empregada doméstica estava indo para
Disney, uma festa danada’. Jornal O Globo, Brasilia, 12 de Fev. 2020. Disponivel em:;
<https://oglobo.globo.com/economia/guedes-diz-que-dolar-alto-bom-empregada-domestica-estava-
indo-para-disney-uma-festa-danada-24245365>. Acesso em: 15 de Out. 2020.

1 MENDONCA, M. L. M.; JORDAO, J.V.P. Nojo de pobre: representacdes do popular e preconceito
de classe. Rio de Janeiro. Revista Contemporanea. Ano 12. Vol. 1. n23. 2014.

18 Cf. CHAUI, Marilena. Nova classe trabalhadora: enigmas. Fundacao Perseu Abramo, Sao Paulo,
08 de Ago. 2013. Disponivel em: <https://fpabramo.org.br/2013/08/08/nova-classe-trabalhadora-
enigmas/>. Acesso em: 22/01/2021.

9 1pid. n.p.
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uma aculturagado entendida como “necessaria” a figuras que exercem o poder. Isso
nao implica dizer que 0 mesmo assumiu um personagem popularesco, 0 que
significaria empreender o0 mesmo processo caricatural simbdlico das elites, porém
por um “bom motivo”. Nao se trata disso. O mesmo atuava no enfrentamento
simbdlico de elementos vistos como “tosco”, associados ao popular, afirmando-os
positivamente. O elemento mais embleméatico que ilustra esse pensamento é a
cachaca. Lula fazia questdo de tirar fotos bebendo uma dose, deixando claro que
adorava uma “branquinha”. Pode um Presidente da Republica ser um cachaceiro?
Ele deixou claro que sim, ou seja, enfrentou uma noc¢éo estigmatizada oriunda de um
preconceito de classe®, enfrentando o imaginario estigmatizante, assumindo-o e
transformando essa percep¢cdo. Conforme veremos, a atuacdo de Gil ndo poderia
ser da mesma forma se Lula ndo estivesse a frente do governo. O compartilhamento
de ideias e praticas entre ambos, fez com que Lula recém-eleito convidasse Gilberto
Gil para assumir o] comando do Ministério da Cultura.

Ainda em 2002, com a participacdo de setores ligados a cultura, apés uma
série de debates foi lancado como parte cultural do programa do governo que viria
ser eleito naquele ano o documento: “A imaginagéo a servigo do Brasil”, tendo como
contraponto principal a oposicdo ao “Estado minimo” praticado nos governos
anteriores®. A proposta, segundo Eliane Costa (2011), gerente de Patrocinios da
Petrobras de 2003 a 2012, propunha acdes partindo de uma discussédo do conceito
de cultura em uma perspectiva antropoldgica, para além das artes e letras?’. Esse
olhar antropoldgico para o pensamento a respeito da cultura, serd a espinha dorsal
de Gil no Ministério. Mas antes, a escolha de seu nome foi alvo de polémica por
parte do campo da esquerda, que apesar do documento mencionado, ndo gostou de
sua indicacao. Novamente, sujeito e histéria estdo ligados, e neste caso, a figura de
Gilberto Gil e sua trajetéria tem grande peso nesse descontentamento.

O tropicalismo® ser4 a palavra-chave para entendermos as criticas de

2 BARBOSA, Gustavo. Lula, a cachacga e o preconceito de classe. Carta Capital, Rio de Janeiro, 29
de Abr. 2019. Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/blogs/3a-turma/lula-a-cachaca-e-o-
preconceito-de-classe/>. Acesso em: 15 de Out. 2020.

2L COSTA, Eliane. Jangada Digital: Gilberto Gil e as politicas publicas para a cultura das redes. 1% ed.
Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2011.

2 bid. p.25.

20 tropicalismo a ser trabalhado neste capitulo ndo ganhara maiores aprofundamentos teéricos,
limitando-se a comenté-lo para que o leitor tenha uma nocéo sobre o passado tropicalista do cantor
Gil, e como isso impactou a viséo e as criticas de sua escolha para o cargo ministerial, bem como
suas praticas enquanto ministro. A maneira de abordagem sobre o tropicalismo tem como referéncia
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setores do préprio PT e de parte da midia brasileira. Uma critica, diga-se de
passagem, aliada novamente a uma visdo engessada e elitista de quem poderia
assumir determinados cargos politicos, pois aparentemente o movimento tropicalista
e compromissos publicos eram atores antagbnicos. Uma reportagem de 31 de
janeiro de 2003, com Gil ha poucos dias a frente do cargo, ilustra bem esse

pensamento. Com o titulo de: “Governo nao é trio elétrico”®

- carregado de uma
falsa contradicdo - a matéria critica a indicacdo de um cantor popular e compositor,
ao dizer que a elaboracédo de politicas publicas ndo se iguala a facilidade na escrita
de Versos musicais®.

Diretamente ao assunto, a reportagem destaca que o problema é sua
formacéo tropicalista e a carnavalizacdo em seu discurso, carregado de elementos
“divinos” e “maravilhosos”, portanto inconsistentes para enfrentar os problemas reais
do setor®®. O jornalista responsavel pela matéria, na época editor da revista
masculina VIP do grupo da Editora Abril, Jardel Sebba, filho do entdo deputado
Jardel Sebba pelo Partido da Social Democracia Brasileira - PSDB, representa
adequadamente o notavel incbmodo por parte da elite brasileira, ndo somente do
governo Lula, como também da imagem representativa de Gilberto Gil. De acordo
com Costa (2011), a relevancia da carreira artistica, o histérico de envolvimento com
movimentos relacionados a cultura negra e ao meio ambiente, somados ao de ser
artista, negro, baiano e tropicalista, agregavam a escolha de Gil uma forte carga
simbdlica?’. Justamente essa carga simbolica, existente na propria figura do
Presidente do Brasil e igualmente no Ministro da Cultura, eram fatores inéditos, os
guais representavam um forte impacto representativo, simbdlico e imagético em toda
a populacao brasileira. Ainda sobre isso, o amigo préoximo, tropicalista, cantor e
compositor Caetano Veloso, avisou ao entdo empossado Ministro, que ele corria o
risco de ser o “Lula do Lula”, pois Gil possui um imenso valor simbélico no mundo?.

Nao somente a direita desaprovou a escolha do nome para comandar o MinC,

e intuito de Eliane Costa em seu ja citado livro, ou seja, uma breve passagem sobre o tropicalismo a
fim de situar o leitor mais no sentido de um dado biografico de Gil do que uma discusséo sobre o
assunto em si.

24 SEBBA, Jardel. Governo no é trio elétrico. Superinteressante. Rio de Janeiro, 31 de Jan. 2003.
Disponivel em:<https://super.abril.com.br/historia/governo-nao-e-trio-eletrico/>. Acesso em 15 de Out.
2020.

% Ibid. n.p.

%6 pid. n.p.

2T COSTA, op. cit., nota 12, p. 27.

8 COSTA, op. cit., nota 12, p. 43.
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como igualmente nomes da esquerda, inclusive com guase 0s mesmos motivos - 0
passado tropicalista sobretudo - em nome de um ideal de pessoa mais a esquerda.
Durante o periodo eleitoral de 2002, o Partido Verde - PV ao qual Gil fora filiado, ndo
participou da Coligacdo Lula Presidente®. Sua carreira politica ndo possuia um
historico ligado a programas tidos como “esquerda puro-sangue”. Isso somado a sua
carreira musical, fizeram com que o descontentamento em sua escolha fosse
imediato. Ainda sobre sua trajetoria politica, ndo é a primeira vez que ele tem a
recusa de seu nome, devido a carga simbdlica de sua figura. Em janeiro de 1987,
ocupou a presidéncia da Fundacdo Gregério de Mattos - FGM, com status de
Secretario de Cultura na capital baiana durante o mandato de Mario Kertész*°. Ao
propor sua candidatura a prefeitura pelo entdo Partido do Movimento Democratico
Brasileiro - PMDB?*!, foi vetado pelo lider do Partido Waldir Pires. As justificativas
seriam basicamente as mesmas enfrentadas por Gilberto Gil quase 15 anos depois.
Na época, 0 mesmo chegou a escrever uma musica denunciando o preconceito com
a classe artistica, intitulada “Pode, Waldir?” cuja letra explicitava que para “prefeito

ainda ndo pode porque é cargo de chefia” e que “se é poeta, veta!”;"se é poeta,
cortal’, Se & poeta, foral”; “ Se & poeta, nunca!”*

Além disso, existia 0 racismo como um dos fatores presentes na verdadeira
campanha midiatica montada contra sua figura e sua expressividade estética. Na
mesma época, o humorista Chico Anysio em seu programa na Rede Globo de
Televisao, inventara o personagem Zelberto Zel - vereador bem-intencionado, que
segundo consta no sitio da prépria emissora tratava-se de uma “satira ao cantor
baiano Gilberto Gil. Candidato a prefeito de uma cidade do Nordeste do
Brasil.”**Segundo Lopes (2005) a caricatura acentuava o tom jocoso associado ao
desempenho discursivo do artista e também moldava o personagem em
consonancia com o desvio daquilo que se considerava o paradigma comportamental

do politico®*.

? partidos da Coligacédo Lula Presidente: Partido dos Trabalhadores (PT); Partido Comunista do
Brasil (PCdoB); Partido Liberal (PL); Partido da Mobiliza¢&o Nacional (PMN); Partido Comunista
Brasileiro (PCB).

% COSTA, op. cit., nota 12, p. 35.

31 Atualmente, o partido retornou a nomenclatura original: Movimento Democratico Brasileiro (MDB).
%2 COSTA, loc. cit.

% personagens. Rede Globo. Disponivel em:
<http://redeglobo.globo.com/platb/chicoanysio/personagens/>. Acesso em: 15 de Out. 2020.

% LOPES, Cassia. A re-caricatura de Gilberto Gil: Zelberto Zel. Salvador. [s.n]. 2008.
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A autora ainda destaca a fala de Anténio Risério, retirada de seu livro®, em
gue afirma que Zelberto Zel (inclusive foneticamente semelhante ao som de Gilberto
Gil), ndo passou “de uma caricatura reacionario e racista, que prejudicou a
campanha do artista em 1988”*°. O mesmo ainda destaca quatro pontos estruturais
para a elaboragcédo dessa personagem: 1) “ o estereo6tipo racista do preto bocal e/ou
mulato pernédstico, de fala ‘dificil’, rebarbativa” - 2) “na exploragdo do estigma
homossexual (énfase no brinco, os trejeitos, a fala meliflua — o personagem é
também um novo ‘painho’, o pai-de-santo gay)” - 3) “no desprezo olimpico pelo voto
e pela disputa eleitoral” e 4) “estigma do artista irresponsavel, delirante, doidivanas
(o programa politico ‘carnavalizante’)”.37 Risério ainda aponta 0 programa como
sendo um “ porta-voz dos preconceitos mais rasteiros, para delicia dos pedantes e
hipdcritas guardides dos ‘valores’ pequeno-burgueses e para a felicidade geral das
oligargias de direita e de esquerda.”®®A imagem do personagem de Chico Anysio
personifica bem os quatro pontos levantados: o uso do “Blackface”®, as roupas
similares as usadas por um Pai de Santo, a linguagem rebuscada exagerada e o
encontro com outros personagens que fazem alusdo a outras personalidades do
tropicalismo como “Caretano Zeloso” , interpretado pelo humorista Jodo Claudio
Moreno®.

Novamente, a tradicdo dos veiculos de comunicagdo, ou seja, dos
instauradores imagéticos e simbodlicos com toda sua capacidade logistica para
chegar a milhdes de pessoas, utilizava-se da ferramenta caricatural. A associagéo
das culturas negras, populares, periféricas historicamente alijadas do poder,
conforme visto, sempre foram rotuladas enquanto héabitos grotescos, nojentos e
inferiores, através da caracterizacdo racista jocosa. A figura de Gilberto Gil
confronta-se novamente com essas associacfes, assim como a propria figura de
Lula igualmente atacado pela midia burguesa devido ao seu visual, vestimentas e

costumes “ndo condizentes” com o cargo de chefe da nagéo - seja na década de 80

% RISERIO, A.; GIL, G.O poético e o politico: outros escritos. Sao Paulo: Paz e Terra, 1988.

% RISERIO, 1988 apud LOPES; Lopes, 2008.

3" RISERIO, 1988 apud LOPES; Lopes, 2008.

3 RISERIO, 1988 apud COSTA, Eliane, 2011.

% Consiste na pintura corporal, ou acréscimo de elementos posticos caracteristicas de pessoas
negras para que pessoas brancas possam representa-las de forma caricatural.

“9 Joso Claudio Moreno e Chico Anysio/ Caretano Zeloso & Zelberto Zel - Programa Chico Total.
Youtube,18 de Jul. 2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=19z1YUSF3bM>.
Acesso em: 16 out. 2020.
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ou durante seus mandatos de 2003 a 2010. Mais adiante, veremos inclusive como o
artista Paulo Nazareth aproveita da mesma ferramenta utilizada para menosprezar
culturas rotuladas enquanto “exéticas” - a ironia, o excéntrico - para provocar o efeito
contrario. Nazareth brinca com o jogo de imagens estereotipantes que acabamos de
analisar, enquanto estratégia de positivacao da imagem.

Retomando a critica de setores da sociedade ao nome de Gil, dessa vez do
campo da esquerda, Frei Betto, entdo coordenador de mobilizacdo social do
Programa Fome Zero criticou publicamente na época a escolha para a pasta da
Cultura ao afirmar que ha “um grupo no PT que ha 13 anos elabora a politica cultural
no partido” manifestando ainda sua predilegdo para o cargo o ent&do sociologo, critico
literario e professor da Universidade de Sdo Paulo - USP Anténio Candido.*

Hermano Vianna, amigo de Gil e posteriormente integrante do Ministério da
Cultura, associa as acusagfes por parte da esquerda em 2002- 2003 com a época
do tropicalismo do final da década de 60, inclusive personalidades outrora
“antitropicalista” agora tornavam-se “anti-gil’, como o diretor teatral Augusto Boal.
Vianna dizia que “as pessoas esperavam que o ministro da cultura fosse um cara
claramente de esquerda e ndo de uma posicao tdo complexa quanto o ego dos
tropicalistas.”*?Enquanto que nos anos 80 Gilberto Gil sofreu uma verdadeira
campanha difamatéria e racista acerca dos elementos de sua imagem, entre elas a
de musico, no comego dos anos 2000 chega ao MinC afirmando que “o povo sabe
que esta indo para E um tropicalistal™®.

Este debate a respeito da nomeacédo para o0 cargo ministerial retoma um
antigo e, diga-se de passagem, mal resolvido, debate dentro do campo da esquerda
sobre cultura. Devemos nos ater brevemente a isto, pois o norte conceitual a ser
praticado e teorizado de 2003-2008 no MiInC, presente em diversos discursos do
ministro desde o comeco de sua gestdo, estad invariavelmente ligado a essa
discussdo. O Gilberto Gil do “do in antropoldgico” ndo pode ser pensado
separadamente do Gilberto Gil tropicalista. Conforme Costa (2011), o carater inédito
de um artista da Musica Popular Brasileira - MPB chegar a um posto do primeiro

escaldo da esfera politica federal, reacendeu antigas inquietacdes e conflitos®.

“I BETTO, s.d apud COSTA; Eliane, 2011.
“2VIANNA, s.d apud COSTA,; Eliane, 2011.
3 GIL, s.d apud COSTA, Eliane, 2011.

“ COSTA, op. cit., nota 12, p.30.
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O principal embate, motor por detras dessa discussdo pode ser melhor
compreendido ao observarmos o Tropicalismo e seu antagonismo conceitual com o
Centro Popular de Cultura - CPC da Unido Nacional dos Estudantes - UNE. Ambos
da década de 60, contando com personalidades e artistas importantes da cultura
brasileira, possuiam entendimentos contrarios a respeito da concepc¢do cultural
brasileira. Enquanto que o CPC trabalhava no sentido da conscientizagcdo e da

participacdo do povo, sendo uma espécie de exército no front cultural®

, com uma
visdo muito enquadrada, até mesmo purista e engessada do que seria a cultura
nacional popular; a nogdo tropicalista caminhava em um sentido contrério,
incorporando uma proposta entendida pela esquerda da época, enquanto
reacionaria e importada de elementos da cultura jovem mundial, tais como o rock,
roupas psicodélicas e as guitarras elétricas.*°Além disso, os tropicalistas entendiam
a cultura de massa tdo importante quanto a chamada cultura revolucionaria. O
antagonismo entre ambas as partes, motivou até mesmo a criagdo de um Manifesto
Antitropicalista escrito por Boal em 1968 com o titulo de “Tropicalismo: simbolo da
mais burra alienagao™’.

A vertente tropicalista esté presente em Gil desde sua primeira experiéncia na
politica em 1987. De acordo com Costa (2011) alguns aspectos se destacam desde
0 inicio de sua trajetéria no poder publico desde a experiéncia de Secretario de
Cultura em Salvador, tais como o alargamento do conceito de cultura, a aposta na
diversidade, na chamada cultura da periferia e na inovacao, assim como didlogo
entre patrimonio e tecnologias de ponta.*®

A autora ainda afirma que em entrevista realizada com Gilberto Gil, o cantor
afirma que sua decisdo em aceitar o Ministério em 2002, tanto a Secretaria de
Cultura em 1987 faziam parte do desenvolvimento de um sentimento tropicalista®®.
Segundo Gil: “tudo o que enfatiza o sentido democratico da convivéncia dos diversos
modos de manifestagdo cultural e tem o impulso de aventura ¢é
tropicalista.” Importante perceber nessas constatagcbes a maneira tropicalista na

elaboracao de politicas publicas. Rompe-se com um ideal de “esquerda messianica”

%> COSTA, op. cit., nota 12, p.29.

6 COSTA, loc. cit.

4" COSTA, loc. cit.

8 COSTA, op. cit., nota 12, p.38.

49 COSTA, op. cit., nota 12, p.31.

% GIL, s.d apud COSTA,; Eliane, 2011.
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gue acredita ser sua funcéo levar finalmente a Cultura para quem nunca a possuiu,
em um movimento que desconsidera totalmente os fluxos criativos existentes desde
sempre.

Gil com seu modo tropicalista busca liberar exatamente esses mesmos fluxos,
ndo porque estdo presos, inoperantes ou invisibilizados, pelo contrério estdo vivos -
afinal ndo ha maior prova de vida do que existir diante de um modelo capitalista;
livres - pois ndo ha nada mais significativo que o rompimento do modelo que
condena a maioria da populacdo a apenas ao trabalho; visiveis - confrontando a
maquina midiatica, insistente em moldar suas imagens para si préprios e os demais
de forma pejorativa desde sempre. Gilberto Gil trabalha a maquina estatal ndo em
uma perspectiva de “levar cultura a periferia”, mas apoiando financeiramente e
respaldando institucionalmente as culturas da periferia. Ele participa de um processo
de resisténcia e afirmacgéo estética ja existentes.

Apesar das criticas a respeito da escolha de Gilberto Gil como ministro da
Cultura, justamente pela associacdo com a sua carreira artistica, este fato
possibilitou grande visibilidade nacional e até mesmo internacional a um ministério
esquecido, tanto pela sociedade quanto pela propria estrutura do Estado. O préprio
ministro relata que durante sua reflexdo em aceitar ou recusar o convite, que a
“perspectiva de pequenos orcamentos, falta de recursos, uma falta de tradicdo da
Presidéncia e dos Ministérios afins, ao trabalho do Ministério da Cultura...um
Ministério esvaziado historicamente, um Ministério pequeno.”*faziam com que n&o
fosse atrativo aceitar o desafio. De fato, conforme analisado por Antonio Rubim em
seu livro sobre as politicas culturais do governo Lula®, existem trés principais
tradicbes no campo da cultura - auséncias, autoritarismos e instabilidades.>

Dentre essas caracteristicas, o foco neste momento talvez, perpassa sobre a
segunda tradicdo: autoritarismo. H4A um motivo para isso: conforme analisado, uma

7

das qualidades talvez insubstituiveis, é a teoria levantada de que o acesso ao

*L GIL, s.d apud COSTA; Eliane, 2011.

°2 RUBIM, Antonio Canela (org.). Politicas Culturais no governo Lula. Salvador: EDUFBA, 2010.

53 Segundo Rubim, a auséncia por dois modelos principais: o primeiro e mais antigo - inexisténcia -
caracterizado pelo completo abandono por parte do Estado na elaboracao de politicas publicas para o
setor e 0 segundo e atual - substituicdo - em que o Estado assume um papel de financiador, deixando
a elaboracéo e execucao para o setor privado. O autoritarismo tem como forte caracteristica a nao
participacdo da sociedade civil, ou limitada, e o ndo debate sobre no¢des plurais de cultura. Por fim, a
instabilidade tem como forte marca a ndo continuidade de a¢8es, planejamentos e demais a¢fes para
gue o setor da cultura assuma um papel mais ativo, visivel e relevante tanto na sociedade quanto na
estrutura dos governos.
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consumo possibilitado pela gestdo petista, nédo se reduz somente ao poder de
acesso ao bem material propriamente dito, pois invariavelmente esta ligado com a
modificacdo de determinados grupos sociais em disputar diversos signos culturais,
nao que antes de 2003 nado existisse a disputa entre setores marginalizados e
setores elitizados no campo simbdlico, porém as condigbes entre ambos, eram
extremamente desproporcionais. Dito isto, fica claro que a relacdo de acesso ao
crédito para consumir o que nao era possivel antes, ou dificilmente acessivel, ndo
pode se restringir a apenas a um tipo de consumo objetivo, incorporado na compra
de uma mercadoria. O acesso ao crédito, concomitantemente, opera junto a um tipo
de consumo desta vez subjetivo, incorporado este na disputa, ainda que
inconsciente, das imagens. Exemplos disto, foram tratados neste estudo, a comecar
com o Presidente Lula e a quebras que apenas a sua propria figura é responsavel.
Essa disputa estética alastra-se entdo para terrenos simbolos caros ao poder:
aeroporto, shoppings, universidades. Toda essa transformagao, promovida pelos
programas petistas, possibilitou ampliar significativamente o0 processo de
recodificacdo das imagens empreendida justamente pelas mesmas pessoas
beneficiadas por modificagbes sociais em curso no pais. O Ministério da Cultura teré
como norte para elaboracdo de suas politicas publicas, justamente os processos de
recodificacdo da imagem potencializados pela pauta social do proprio governo.

Retomando o pensamento sobre a tradicdo do autoritarismo a respeito da
elaboracéo de politicas culturais, Gilberto Gil ao apoiar as culturas existentes, muitas
vezes nado lidas enquanto pertencentes a sua pasta ministerial, quebra com uma
pratica politica histérica em ditar, de cima para baixo, o que é visto como cultura e o
que nado é°**. A titulo de exemplo, em demonstrar a relacdo existente entre a quebra
da tradicdo do autoritarismo promovida pelo MinC e o seu olhar para o processo de
recodificagdo da imagem em curso, incentivado pelo governo federal com suas
politicas sociais, podemos ler a descricdo do que seria um Ponto de Cultura, uma
das principais marcas do Ministro Gil. Segundo o antigo sitio do Ministério: “E a
entidade cultural ou coletivo cultural certificado pelo Ministério da Cultura. E
fundamental que o Estado promova uma agenda de diadlogos e de participacéo.

Neste sentido os Pontos de Cultura sdo uma base social capilarizada e com poder

> vale pontuar que Gilberto Gil ndo é precursor dessa pratica e essa ndo € a primeira experiéncia
histérica que confronta os critérios sobre o que deve ser lido como cultura. Sua prépria gestdao em
1987, enquanto Secretario de Cultura em Salvador quebrou com a tradi¢édo do autoritarismo, por
exemplo.
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de penetracdo nas comunidades e territorios, em especial nos segmentos sociais
mais vulneraveis. Trata-se de uma politica cultural que, ao ganhar escala e
articulacdo com programas sociais do governo e de outros ministérios, pode partir da
Cultura para fazer a disputa simbdlica e econdmica na base da sociedade.”®
Percebemos entdo que a pratica do “dialogo e de participagdo” e a “articulagdo com
programas sociais do governo” sao dois pilares necessarios para fazer a disputa
tanto simbolica guanto econbmica na base da sociedade.

Um esclarecimento tedrico é fundamental para compreendermos as novas
bases com que o MinC passa a operar: a diferenca entre povo e multiddo. Para

Negri °°

, @ concepgcdo de povo baseia-se em unidade responsavel por reunir a
multiplicidade das singularidades, dissolvendo-a em prol de uma unificacdo
transcendental. O povo é representado como uma unidade. A multiddo foge dessas
amarras de representacdes unitarias, pois ela € multiplicidade incomensuravel, ou
seja, a multiddo ndo é representavel. Para além disso, “a teoria da multiddo exige,
ao contrario, que os sujeitos falem por si mesmos.” O Ministro Gil formula suas
politicas publicas exatamente neste sentido, o] da multidao.

Por fim, é necessario um Uultimo esclarecimento ao que diz respeito a
dimenséo disruptiva provocada pela recodificagcdo da imagem, desta vez no ambito
das mudancas em curso do MinC, em particular na andlise de um Ponto de Cultura e
o enfrentamento desde dentro do Estado. Trata-se da histdria da Radio Comunitaria
Heli6épolis em S&o Paulo, instalada dentro de um terreno inicialmente concebido
como abrigos temporérios para 153 familias despejadas de outras favelas pelo
Estado, que acabou tornando-se permanente. Atualmente com mais de 1 milh&o de
qguildbmetros quadrados, localizada a apenas 8 km do centro da cidade, conta com
uma populacédo de mais de 200 mil habitantes, o que faz de Heliépolis a maior favela

de S3o Paulo®’.

%5 BRASIL. Ministério da Cultura. Apresenta as definicBes sobre os Pontos de Cultura. Disponivel em:
http://antigo.cultura.gov.br/web/guest/pontos-de-cultural. Acesso em: 16 out. 2020.

*® NEGRI, A. Para uma defini¢&o ontolégica da multiddo. Lugar comum - Estudos de midia, cultura e
democracia, Rio de Janeiro, n® 19-20, p. 15-26, jan/jun. 2004.

> Heliopolis - Maior Favela De So Paulo. UNAS. S3o Paulo, 20 de Set. 2012. Disponivel em:
<https://www.unas.org.br/heliopolis>. Acesso em: 16 out. 2020.
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Em 2006, com 14 anos de existéncia a radio comunitaria local com seu

58 atuava

borddo: “Radio Heliopolis, a sua radio verdadeiramente comunitaria
tocando musica, repassando informacdes de interesse publico como servicos de
saude, educacdo, cultura, ajudando também na busca de desaparecimento de
criangas e adolescentes. Esses e outros fatores fizeram com que em 2005,
pessoalmente o Ministro Gilberto Gil e o Presidente Lula participassem da cerimbnia
gue promoveu a Radio Helidpolis em Ponto de Cultura, reforcando o carater
simbdlico da luta pela democratizacdo da comunicacdo no Brasil. Porém, no ano
seguinte em uma operacdo da Policia Federal, cumprindo ordem de busca e
apreensdo expedidos pela 92 Vara Criminal Federal ela é fechada®®. Criou-se ent&o
um problema politico “como uma radio com status de Ponto de Cultura, concedido
pelo governo federal devido ao trabalho com a comunidade, é impedida de transmitir
por ser considerada ilegal pelo Ministério das Comunicacdes?"®®. Ha oito anos
tentando junto ao Ministério das ComunicagBes outorga para operar, a radio que
teve equipamentos apreendidos, inclusive aparelhos adquiridos por ser Ponto de
Cultura, esperou mais de 1 ano para voltar a funcionar, por meio de uma brecha
proposta pela Agéncia Nacional de Telecomunicac¢des - Anatel, tornando-a parceira
de uma Universidade, operando em “carater experimental para fins cientificos”®.

Com isso, percebemos a importancia do MinC em atuar junto ao processo de
recodificacdo da imagem existente na prépria sociedade. Percebemos o conflito
simbdlico criado: o0 mesmo Estado que reconheceu a radio comunitaria enquanto
cultura, € o mesmo Estado que ha anos ndo o reconhece enquanto radio, além de
tratd-lo como caso de policia. A mudanca simbodlica empreendida por Gil, em utilizar
0 aparato estatal para reconhecer e financiar experiéncias criativas, resisténcias a
captura imagética (deixar de ser vista pelos 0rgados repressivos e sim por outras
pastas do governo) esbarra com a estrutura do poder ao qual faz parte. Lembremos
gue a solucdo apresentada para retomar as atividades da radio deu-se em conjunto

com a Anatel por meio de um “eitinho”, ao qual amparou legalmente, logo

8 HEITOR, Augusto. Apés um ano, Radio Helidpolis volta ao ar. Folha de Sdo Paulo. Séo Paulo, 13
de Ago. 2007. Disponivel em:
<https://wwwl.folha.uol.com.br/folha/dimenstein/noticias/gd130807b.htm>. Acesso em: 16 out. 2020.
*GLASS, Verana. PF fecha Radio Helidpolis em SP; local é Ponto de Cultura do MinC. Repérter
Brasil. Sdo Paulo, 21 de Jul. 2006. Disponivel em: <https://reporterbrasil.org.br/2006/07/pf-fecha-
radio-heliopolis-em-sp-local-e-ponto-de-cultura-do-minc/>. Acesso em: 16 out. 2020.

% HEITOR. Loc. cit.

*! HEITOR. Loc. cit.
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imageticamente, a radio a um ja mencionado territério simbolo do poder: a
Universidade.

Este ndo € um caso exclusivo de como as transformacdes desenvolvidas pela
pasta da Cultura esbarraram em outros setores da maquina publica. Como exemplo,
temos a orientacdo do Tribunal de Contas da Unido - TCU no Acérdao 2492/2006,
ao dizer que o MInC deveria abster-se de firmar convénios com entidades que néo
tivessem condicdes de executar seu objetivo, devido as burocracias e o0s
conhecimentos técnicos necessarios para a disputa e a execucdo de um edital
publico, fato que levou diversas prestacfes de contas serem rejeitadas pelo TCU,
ocasionando atrasos no repasse das verbas e até mesmo paralisacdes das
atividades de Pontos de Cultura.®?

As operacdes de recodificacdo da imagem® empreendidas pelo Ministério da
Cultura, ao mesmo tempo que atuam em sintonias com as mudangas
governamentais em curso, enfrentam empecilhos por mudancas nao realizadas pelo
mesmo governo. Essa mesma operacdo encontra paralelos na poética do entdo
jovem artista Paulo Nazareth, ndo somente pela importancia da sua figura, como ja
debatido. Nazareth também busca a transformacdo de signos estabelecidos e
consolidados na sociedade, partindo de experiéncias proprias e de seu entorno. Ele
€ um Ponto de Cultura de si mesmo. Obviamente, as ferramentas e maneiras para
isso serdo diferentes das de Gil, devido as diferentes dimensdes onde atuam. A
pratica artistica de Paulo, através da ironia e do jogo de imagens de si com o outro,
busca a transformacdo de signos estabelecidos. Semelhante a Gil, a destreza e
inteligéncia poética do artista consiste em operar sobre os significantes. Acabamos
de observar um caso que exemplifica isso, com relacdo as mudancas empreendidas
pelo Ministério da Cultura com seus Pontos de Cultura. Em Paulo Nazareth isso
estara presente em diversas de suas obras, com destaque para sua série: “Aqui é
Arte”.

®2 RUBIM, op.cit., nota 40, p.125.
%3 0 conceito de recodificac@o da imagem serd melhor trabalhado no proximo capitulo



28

1.1 O “Do in antropolégico” da “Arte de conduta”

Percorremos uma longa trajetéria sobre as mudancas promovidas pelo
governo federal durante a gestdo do ex-presidente Lula. Vimos que quanto mais o
debate sobre cultura é posto, maior sdo as possibilidades e consequentemente as
disputas travadas. Porém, para que se possa trabalhar com o termo, ndo somente
em um sentido tedrico como prético, delimita-lo se faz necessario. Definir implica
escolher. Mas essa escolha, ndo necessariamente envolve decidir o que sera
cortado, mas sim o que serd incluido. As praticas de Gilberto Gil e Paulo Nazareth
perpassam por isso. Suas novas definicbes de praticas culturais e artisticas
demonstram exatamente isso: a definicdo das coisas do mundo foram escolhas
feitas por grupos determinados no passado, com eco no presente.

Evidentemente que ambos percorrem lugares distintos. Gil parte de uma
esfera macropolitica. Paulo de uma esfera micropolitica. O primeiro participa
diretamente da estrutura do Estado. O segundo é cidaddo deste Estado. Gilberto Gil
- ministro da Cultura. Paulo Nazareth - artista visual. Mesmo que em um primeiro
momento, suas realidades possam parecer distantes (cada um pertencente a polos
aparentemente antagdénicos), uma forma de pensar a pratica cultural sera
compartilhada por eles, em seus respectivos campos: “Do in” antropolégico e “arte
de conduta”.

A partilha ndo seré realizada por ambos de forma igual, mecéanica, de causa e
efeito. E uma troca néo dita. Ndo acordada conscientemente entre individuos. N&o
h4 um pacto entre Paulo e Gil sobre um mesmo tema a ser trabalhado, com
pequenos ajustes devido as diferentes posicoes. N&o € sobre isso que se trata. Nao
€ sobre como montar um objeto que tem duas pecas com encaixes diferentes. Nao é
sobre apontar jeitos diferentes de se trabalhar um mesmo conteddo, um mesmo
tema. E de outra ordem.

A percepcdo proposta neste trabalho pertence ao estudo das nuances. De
gue forma aparece uma noc¢ao de cultura ao mesmo tempo individual e coletiva,
expressa de maneira mais direta, mais elucidativa ou mais sublime, nas entrelinhas.
Exterioriza-se sob quais aspectos? Configura-se no campo da imagem, da pratica,
do sujeito, do lugar, de distintas intensidades e usos. Reverbera-se. Como se

cruzam ou nao se cruzam. Caminham juntos, ndo necessariamente lado a lado.
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Apresentaremos parte do trabalho de Nazareth, inserido em uma histéria da arte
brasileira, expondo suas peculiaridades dentro deste contexto, demonstrando a
medida que suas producgdes forem sendo apresentadas, o conceito de “arte de
conduta”, procedimento semelhante ao “Do in” antropolégico do Ministério da
Cultura.

Este estudo ndo tem inicio com a elucidacdo conceitual do trabalho de Paulo
Nazareth e Gilberto Gil, para em seguida compara-los em busca de um denominador
comum. Conforme exposto, a metodologia adotada néo parte da teorizacdo, para em
seguida apontar a maneira que esta se manifesta na realidade. O motivo para isso,
deriva do préprio processo de pesquisa, anterior a escrita.

A hipbétese em ver algo comum entre um artista e um ministro, que comecam
em certo sentido a atuar na mesma época - inicio dos anos 2.000 - come¢o do novo
milénio - parte da leitura e observagdo sobre cada um, vistos em momentos
diferentes e por razfes diferentes. Justamente na observacdo de suas praticas, foi
possivel perceber algo comum. A investigacdo proposta neste trabalho propde
analisar os pontos de encontro. Adentrar em seus aspectos enevoados, abstratos e
concretos ao mesmo tempo. Mergulhar nesse nevoeiro é a chave deste estudo.
Desvenda-lo por completo € uma incognita. Ndo é teoria a ser encaixada na
realidade. Se apresenta nela, o que n&o significa que seja automaticamente
desvelada. Ocorre um apontamento, um indicio a ser explorado. “Do in”
antropoldgico e “arte de conduta”. As espinhas dorsais norteadoras das construgdes
do artista e do ministro. Ou do politico-artista e do artista-ministro. A prépria
configuracéo de sujeito, ja os aproxima, inclusive é uma das colunas edificantes de
suas praticas, ou seja, ndo ha como falar de seus trabalhos sem falar de suas

vivéncias.



Paulo Nazareth. Panfleto: “Decreto Conceitual” . Janeiro, 2006.

SR ELaLaRaR oD aR

DECRETO.

EuPAULO SERGIO DASILVA por batismo, com nome artistico PAULONAZARETH,
tendo ordinariamente refletido sobre a posigo da Arte Contemporénea no Brasil, conhecendo o
quanto ¢ importante minha declaracio, ¢ ndlo descjando nada mais neste mundo sendio Gloria para
Mim, ¢ Reconhecimento para meu Pais: Usando do direito conquistado como Artista , Bachare!
em Desenho ¢ Gravura, ¢ Licenciado em Desenho ¢ Plistica pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais ¢ do direito constitucional de livre expressio , venho
nomear , por meio deste decreto Conceitual, Arte todas as agdes por mim realizadas daqui por
diantc até a data que me bem convier. Tomo-me assim imunc & Lei ¢ & Justica , ndo podendo ser
julgado , condenado ou criticado por minhas agbes, 0 que 6 poderd ser revogado por uma
comissio de artistas por mim presidida.

Local _Belo Horizonte data 24 de janeiro de 2006 Republica 0. do Brasil
| CN
/ il [y 00?\

Paulo Sérgio da Silva ( Nazareth)

ARTISTA CONTEMPORANO
( gambiarreiro, conceitual, fugador, biscateiro, fazedor de coisas)

SO EERS

Fonte:blog do artista.®*

64 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/



Paulo Nazareth. Panfleto “Fala de mim, 1a!”. Novembro, 2010.

FALA DE MIM, LA

o
E_MEJ}}LQ@E_S_LL’[QA_ Nova Lima /MG _ BRASIL nov. 2010
projecto & realizaveis [project & realyzables]

Fonte: ELLWANGER, 2016, p.29.
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Paulo Nazareth. Panfleto: “Hoje ¢ arte”. Junho, 2008.

HOJE E ARTE

HOY ES ARTE. AUJOURD'HUI CEST ART . TODAY IS ART

TODAS AS ACOES DO DIA TODAS AS NOTICIAS DOS JORNAIS LOCAIS -TODAS LAS ACCIONES QEL
DIA, TODAS LAS NOTICIAS DE LOS PERIODI 5 S-TOUTES LES ACTIONS DE LA JOURNEE
TOUTES LES NOUVELLES DES JOURNAUX LOCCAUX - EVERY ACTION OF DAY, EVERY NEWS OF

PNAZARETH _ERICOES / LTDA Belo Horizonte - BRASIL jun, 2008

Fonte: blog do artista.®

65 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Paulo Nazareth. Panfleto: “Aqui ¢ arte”. Janeiro,

( ™

AQUI E ARTE

DECRETO CONCEITUAL JANEIRO 2007

Validade: indeterminada Periodo: indeterminado

Diariamente, com destaque para os sabados e domingos, tem gente pescando
na Lagoa. Nao importa a placa "AGUA IMPROPRIA PARA CONSUMO".
Os peixes estdo vivos , as pessoas lambém.

" 4

BNAZARETH ERICOES / ETDA BELO HORIZONTE jancira de 2007

Fonte:blog do artista.®®

66 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Umas das primeiras produgdes artisticas de Paulo Nazareth sdo os chamados
“Decretos Conceituais” impressos em panfletos de papel-jornal de tipo publicitario.
As pessoas que costumam frequentar, por causa de trabalho ou lazer, os prédios da
regido central da cidade, ou as que frequentam outros locais - geralmente suburbios
e zonas mais afastadas do centro - convivem com estes folhetos, em geral colados
em colunas, paredes e postes de iluminacdo, até mesmo distribuidos na rua.
Examinar os “Decretos Conceituais” implica em observa-los, pois o suporte deste
trabalho é simbdlico. Pertence conceitualmente a prépria obra. O que seria esse
panfleto? Trata-se de um material publicitario. Peca gréfica de propaganda.
Comunica-se claramente com seu publico-alvo e dialoga com eles, porque em certa
medida origina-se dele. Veicula todo e qualquer tipo de assunto. Aluga-se. Vende-
se. Troca-se. Joga-se. Conquista-se. Desfaz e faz. Contrata-se.

Com ele é possivel: realizar um empréstimo, sem consulta no SPC ou
SERASA,; Conhecer o futuro; conquistar o tdo sonhado amor; derrotar os inimigos;
arranjar dinheiro por uma quantia de dinheiro em troca; tentar a sorte, fazendo uma
“fezinha” na loteria acumulada ou no jogo do bicho; encontrar o emprego dos
sonhos, ou aquele necesséario para pagar as contas do final do més, as vezes
distribuindo esses mesmos panfletos; Comprar ou vender ouro; informar-se sobre o
horario do culto; colocar seu nome na lista da oragdo para protecdo; contratar uma
garota de programa por um preco que cabe no bolso, com descricdo total; vender
e/ou comprar um carro, uma casa ou apenas uma galinha.

Com o panfleto vocé descobre onde fazer panfletos, vendidos em grande
guantidade, tdo grande quanto a variedade de anuncios. O panfleto é rapido para se
ler, justamente porque quem o faz, sabe que quem o |é estd sempre com pressa. Ele
€ barato, pois sdo muitas as pessoas. O material € papel jornal, nada melhor para se
informar. Em resumo, o panfleto € o local plural, com estratégias proprias de
circulacdo e de imagens que possibilita a troca entre pessoas que construiram seu
proprio modo de circulagdo, frente as diferencas impostas em determinados
contextos sociais. O folheto € a resposta aos espacos legalmente reservados para
veiculacao publicitaria, historicamente distantes. Nao é necessariamente outra forma

67
I

de fazer propaganda, mas antes um produto cultural® gerado a partir dessa

0 sujeito-autor desta obra é impossibilitado de desvincular-se desta para escrevé-la, mesmo que
assim o deseja-se. Os lugares de origem deste escritor sdo Iraja e Madureira. Este Ultimo bairro no
suburbio carioca possui 0 maior mercado popular da cidade, polo de convergéncia de sua regido.
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impossibilidade. Os panfletos de Nazareth, a operagcdo artistica que a envolve,
perpassa por isso.

“Decretos Conceituais” € uma série espalhada pelo tempo. Sao cartazes
igualmente de papel-jornal que datam desde 2005, bem no inicio da trajetéria do
artista visual. O procedimento consiste em eleger situacdes, lugares, pessoas,
paisagens enquanto arte.®® Conforme comenta Mazzucchelli (2012), ndo se trata de
trabalhos que encerram em si mesmos, mas que apresentam projetos mais
abrangentes, os quais estao ligados temporal e geograficamente a vivéncia de Paulo
Nazareth. H& entdo, uma pluralidade inerente ao trabalho®. Pluralidade esta, vista
em algo fotografado do cotidiano, com que se pode trabalhar questdes historicas.

A poética retoma elementos e estéticas da arte conceitual da década de 70,
ou seja, é importante contextualizar o artista dentro de uma histéria da arte, pois sua
operacdo ndo é necessariamente nova. O cotidiano é algo de suma importancia para
0 conceitualismo desenvolvido na América Latina. Devemos esclarecer as principais
caracteristicas desse periodo, para que possamos nos embasar teoricamente a fim
de estabelecer as relacdes entre o periodo citado e a poética do artista, para mais
adiante apontar as diferengas.

O tempo historico em que o conceitualismo brasileiro se desenvolve (década
de 70) ndo pode deixar de ser mencionado, pois esta implicitamente ligado a este
movimento artistico. Uma ressalva se faz fundamental: o periodo histérico néo
conforma uma producdo artistica, € antes um elemento deste, bem como o material,
conceito, producdo e circulacdo de uma obra. Claro, pode vir assumir um “peso”
mais acentuado a depender de uma série de fatores, incluindo a realidade
econbmica, social, cultural e politica do proprio artista, bem como da prépria época

pertencente°.

Falar de Madureira é lembrar dos diversos panfletos colados e distribuidos. Faz parte da imagem do
lugar. Na mesma ordem, pode-se comparar com os letreiros da Times Square. Eles constituem o
imagético da cidade de Nova York. Por essa raz&o, € de suma importancia a distingdo posta. Os
panfletos ndo sdo mera publicidade irregular. Integram a identidade do espacgo e n&o simplesmente
se localizam nele. Quase todo municipio possui um outdoor, mas isso ndo significa que compde o
imagindrio do lugar. Os panfletos, como exemplificado, pertence a uma outra Idgica, fazem parte da
identidade de um determinado territério, neste caso pessoal, 0 suburbio carioca.

% “Uma ou mais imagens fotograficas documentam determinadas situacdes, encontradas em
espagos publicos, que o artista elege como obra de arte”. (MAZZUCCHELLI, 2012, n.p).

69 «p proliferagdo rizomatica de temas ou imagens em obras distintas € uma caracteristica do trabalho
de Nazareth “(MAZZUCCHELLI, 2012, n.p).

0 Sobre essa questao e este aparente paradoxo, a escritora Mari Carmen Ramirez escreve o texto:
“Taticas para viver da adversidade: O conceitualismo na América Latina” esclarecendo a
peculiaridade latina e sua criacao artistica dentro de um contexto de ditaduras.
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Em 1970, o Brasil encontrava-se em uma ditadura civil-militar. Sem direitos e
com censura, a producdo artistica, ou pelo menos parte dela, realiza algumas
transformacdes. Uma delas era olhar para o préprio cotidiano. Conforme Almeida
(2006) explica, ha uma mudanca entre alguns artistas. H4 o deslocamento para fora
da chamada “redoma artistica” de um certo elitismo cultural, responsavel por
mudancgas na conducdo de producdes artisticas conceitualistas latino-americanos,
sobretudo no Brasil e na Argentina. Almeida ainda aponta para a mudanca que a
arte realiza em deixar o carater estritamente estético ao conceber um trabalho,
entendendo-o enquanto forma de protesto, onde o papel de artista se confunde com
o0 de um agente politico, um lutador contra a ordem social estabelecida pela ditadura.
O artista contribuiria para a desestabilizacdo do sistema, ndo com armas - como
varios grupos guerrilneiros na época - mas através de sua arte. Para isso, era
necessario colocar-se diante do mundo.

A operacdo conceitual, ao contrario das experiéncias dos paises centrais,
ndo estaria centrada em uma critica ao sistema de arte institucionalizado’*, mas na
propria condicdo geral da sociedade, ou seja, 0 proprio sistema politico. Seria um
conceitualismo ideolégico’®. O préprio artista é chamado para intervir no cotidiano,
na temporalidade do contemporaneo, para publicos outros, de outras classes sociais
as quais nao configuram o publico rotineiro de um espacgo consolidado de arte:
museu, galeria, centro cultural, etc. O conceitualismo seria uma espécie de tatica
gue se infiltra dentro dos padrbes e normas estabelecidas da sociedade. Parte de
dentro, cavando pequenos buracos da estrutura maior. A questdo nao seria
necessariamente o tamanho desse buraco, mas a possibilidade de expanséao por ele
proporcionado. O artista enfia a enxada na terra. Exatamente isso. A necessidade do
movimento que desencadeia outros. Desde dentro, submerso na terra, imperceptivel

a olho nu, atuando na estrutura de formas variadas’®. Vale um esclarecimento: o

" ALMEIDA Luiza Almeida. Arte\cotidiano: uma perspectiva do conceitualismo da américa latina.
Campinas. [s.n]. 2012.

uma estratégia de anti discursos cujas taticas evasivas pdem em causa tanto a fetichizagdo da arte
como os sistemas de producéo e distribuicdo de arte nas sociedades do capitalismo tardio. Como tal,
0 conceitualismo nao se restringe a um medium em particular e pode traduzir-se numa variedade de
“manifestacdes” (in)formais, (i)materiais ou mesmo objetuais. Além disso, em todos os casos, a
énfase ndo é colocada nos processos ‘artisticos’, mas, sim, em processos ‘estruturais’ ou ‘ideaticos’
especificos que ultrapassam meras consideragdes perceptuais e/ou formais.” (RAMIREZ, 2012, n.p).
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movimento do artista ndo € de um tipo inaugurador, mas antes do tipo expansionista.
Talvez 0 caso mais exemplar dessa pratica conceitualista em nosso pais sejam as
“insergdes em circuitos ideoldgicos” do artista Cildo Meireles™. Suas préticas
proporcionam uma compreensdo melhor do tipo de movimento conceitualista, que
nado é da ordem de comecar, mas de infiltra-se em um ja existente.

Os famosos carimbos nas notas nao iniciam um movimento. O sistema
monetario, com suas regras, sua estrutura gigantesca existe independente da
operacdo realizada pelo artista. Toda carga teorica, politica, social e cultural das
cédulas esta estabelecida. Cildo parte da circularidade de um objeto consolidado,
para entdo desestabiliza-lo. A possibilidade de descolamento da obra - o ato de
carimbar - ndo se move por si mesmo, todavia transforma em certa medida a
movimentacao que nela se infiltra - a circularidade do dinheiro.

A titulo de escavacao de pensamento e esgarcamento tedrico, tomemos outro
projeto com 0 mesmo mecanismo, ou seja, que parte de um grande meio-condutor
para dele criticar: o projeto Coca-Cola do mesmo periodo (década de 70).
Novamente, 0 movimento (as garrafas de Coca-Cola) € sélido, autbhomo, apartado
do artista. Assim como as cédulas, o que caracteriza seu tipo de movimento € o
enorme potencial de capacidade distributiva, seja em termos quantitativos: niamero
de pessoas atingidas; geograficos: nimero de municipios alcangados ou até mesmo
social: variedade de classes econbmicas compartilhando o mesmo conteudo.
Apontemos um dado interessante: esses dois meios-condutores conectam-se em
seus movimentos. A garrafa de Coca-Cola exige que a cédula seja posta em
circulacdo. A nota proporciona a circularidade da garrafa de Coca-Cola. A prética
subversiva de Cildo Meireles atua no cotidiano, utilizando justamente o tipo de
movimento desses objetos, sua carga logistica, social e cultural para fazer circular
uma tatica contestadora, que em Ultima analise colocard em xeque o préprio veiculo
condutor ao qual esta alojado. Fazer questionar o cotidiano a partir de sua propria

rotina, utilizando as proprias ferramentas hegemoénicas para criar contra hegemonia.

" Cildo Meireles é um artista recorrente em diversos escritos, de diferentes naturezas, guando a
producdo de Paulo Nazareth é relacionada aos experimentalismos e praticas dos conceitualistas da
década de 70. Essa escolha deve-se ao fato de que Nazareth, em algumas de suas produgdes repete
a pratica dos “carimbos” de Cildo, além de possuir forte semelhanga com a operagéo de intervir no
cotidiano ou dele produzir.



Cildo Meireles. Insercdes em circuitos ideoldgicos: Projeto cedula,
1970 - 1976

Fonte: Instituto Inhotim”

& https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/insercoes-em-circuitos-ideologicos-
projeto-cedula/
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Cildo Meireles. Insercdes em circuitos ideologicos: Projeto Coca-Cola, 1970

Fonte: Instituto Inhotim’®

’® https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/insercoes-em-circuitos-ideologicos-
projeto-coca-cola/
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Retornemos a Paulo Nazareth, em especial a jA mencionada série com 0
suporte do panfleto. De fato, conforme associado por diferentes criticos de arte, a
poética e a operacdo empreendida pelo artista retomam praticas conceitualistas. A
posicdo do artista, as novas possibilidades estéticas e sobretudo o cotidiano séo
alguns fatores em comum. Porém, algumas mudancas implementadas por Nazareth
impdem outros aspectos sobre esses mesmos fatores, sendo de suma importancia a
reflexdo sobre tais transformagdes, intimamente ligadas a concepcgado de “arte de
conduta” concebida por ele.

O suporte adotado por Cildo Meireles (notas e garrafas de Coca-Cola)
pertence ao cotidiano, o panfleto de Paulo Nazareth igualmente, entretanto existe
uma diferenca crucial que o0s separa: enquanto que os primeiros fazem parte da
estrutura propriamente dita, ou seja, da norma - estabelecidos e referendados pelo
proprio sistema vigente; o segundo € a excecdo desse sistema, gerado a partir da
impossibilidade causado por este.

Para esclarecer, o produto do cotidiano “panfleto” por si s6 inaugura uma
nova circularidade fora do padrdo estabelecido. E o fruto de pratica adversa frente
aos grandes meios publicitarios consolidados. Cildo elabora uma ruptura no
cotidiano a partir de objetos “oficiais” do mesmo, enquanto Nazareth empreende
uma ruptura no cotidiano a partir de um objeto “n&o-oficial’, que em ultima instancia
confunde-se com o proprio fazer artistico proposto. Em suma, o panfleto dos
“‘Decretos Conceituais” ndo deve apenas ser analisado em seu aspecto material
(papel-jornal), mas sim carregado de uma histdria muito similar a proposta do artista.

Esses folhetos carregam o cotidiano ndo porque nele transitam, mas porque
dele surgem. S&o a opcédo barata frente a impossibilidade da grande propaganda.
Chegam a lugares que esta ndo alcanca ou ndo deseja. Oferecem produtos e
servigos que muitas vezes ndo sdo do interesse dela. Carregam conteudos frutos de
praticas para se viver da adversidade que nem sempre conseguem espaco em uma
circulacéo oficial, por diversas razdes (financeiras, moralistas, religiosas, politicas,
juridicas): jogo de buzios, compra e venda de ouro, jogo de cartas, empréstimos,
financiamentos, aluguéis baratos, prostituicdo, jogo do bicho, rodas de samba,
consertos de maquinas e elétricos, subempregos, etc.

Esses folhetos instauram seu préprio movimento dentro do sistema, com seus

proprios pressupostos logisticos, estéticos, politicos, sociais integrando-se como
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parte da cultura de determinados espacos (impossivel pensar em Madureira sem

pensar nesses folhetos de propaganda).



Panfletos de propaganda irregular
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Fonte: jornal eletronico’’

" https://m.leiaja.com/politica/2018/05/03/um-centro-do-recife-manchado-pela-poluicao-visual/
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Paulo Nazareth. Panfleto “Aqui é Arte”. Janeiro, 2007.
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DECRETO CONCEITUAL JANEIRO 2007
Validade: indeterminada Periodo: indeterminado
- ( 4 , T -
AV. Portugal esquina com A.v Pedro I.Camelo com corcova caida [circo]
B

PNAZARETH EDICOES / LTDA BELO HORIZONTE janciro de 2007

Fonte:blog do artista.”

& http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Paulo Nazareth. Panfleto “Casa de bicheiro”. Janeiro, 2007.

CASA DE BICHEIRO

GRRAGEM

ENAZARETN EDICOES | LYDA BELO HORIZONTE janceo de 2007

Fonte: blog do artista.”

9 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Paulo Nazareth. Panfleto “Dr. Altair Advogado Criminal”. Janeiro, 2007.

DR. ALTAIR ADVOGADO CRIMINAL

ERAZARETH EDICOES | LYDA SELO HORIZONTE sncso & 2007

Fonte:blog do artista.®

8 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Paulo Nazareth. Panfleto “Aqui ¢ Arte”. Julho, 2007.
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AQUI E ARTE
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Templo Japuaro do Amanhecer / Diamantina - MG
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PNAZARETH EDICOES / LTDA - DIAMANTINA - MG / BRASIL julho 2007

Fonte: blog do artista.™

81 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Os procedimentos que decretam “Aqui € Arte” impressas em folhetos deste
tipo seguem caracteristicas semelhantes que ndo devem ser reduzidas ao suporte,
pois 0 mesmo também decreta novas possibilidades de existéncias®’. Além disso,
Paulo Nazareth parte de um cotidiano menos compartilhado e mais vivenciado. As
cédulas e garrafas de Coca-Cola estdo presentes em basicamente todo o territério
nacional, esses folhetos simples de propaganda ndo necessariamente, geralmente
encontrados em regides mais periféricas, embora presentes em regides centrais. Os
de Nazareth igualmente. Sdo comercializados tanto em espacos afastados quanto
centrais®.

Essa nova relacdo com o cotidiano, representa o proprio artista, desde sua
infancia, seu lugar, sua historia, sua cor, sua familia - fatores constituintes do sujeito,
de sua cultura. Um cotidiano gerado com 0 mesmo principio da poética circundante
de suas obras: a da impossibilidade - de existir a partir das regras vigentes e a de
n&o existir, pois sustenta as regras vigentes. Possibilidade de existir com base nas
negacoes, forcando, cavando a contrapelo a propria estrutura ao qual o aprisiona em
um modelo paradoxal: encaixa-o em um formato que nao lhe cabe. Propositalmente,
com a consciéncia de que algo certamente escapara. Esse “excesso” de mesmo
modo sera enclausurado em roétulos. A “arte de conduta” de Paulo Nazareth parte
disso, trabalha com esses “excessos-rotulados” e de seus lugares-comuns, ndo
enguanto movimento exterior, mas sim de dentro, pois o pertence, dele se origina.

O artista debocha do signo imposto, de formas sutis ou diretas, expde ao
ridiculo os esteredtipos criados, em um jogo de imagens, palavras e sujeito;
desmascara os padrdes, evidencia-os enquanto rétulos que também o sdo -
escondidos sob a manta naturalizante da nocdo universal. Instaura novas

visibilidades substituindo as “visibilidades-invisibilizadas”. Um esclarecimento tedrico

82 “Em conversa com o artista, a opcgao pela pratica de coleta de materiais impressos apareceu

claramente. Em seu espaco de trabalho, o artista mantém, além de uma prensa (objeto para
impressodes de gravura enquanto arte tradicional), diversos impressos - cartazes, ou lambe-lambes —
coletados da rua. Em fungéo disso, ndo se pode esperar que tais impressos estejam nas mesmas
condicdes que sairam das gréaficas ou que chegaram para distribuicdo. Residuos de cola, sujeiras,
rasgos, amassados... Tudo isso faz parte destes impressos, que carregam em si a histéria de sua
circulacdo. E este detalhe parece de grande valia para o artista. Nao basta se apropriar de uma
gravura existente no mundo, € necessario conhecer sua existéncia, que fica entre 0 uso, o descaso e
o descarte.” (ELLWANGER, 2016, p.59).

83 “[...] Os panfletos demonstram isso, uma vez que o artista os vende em uma banca na Feira do
Palmital, espaco de comércio informal que se estabelece aos domingos no bairro. Ao mesmo tempo,
os panfletos de Paulo Nazareth podem circular em grandes exposicdes de arte”. (ELLWANGER,
2016, p.39).
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se faz necessario. A opgao por usar o termo “visibilidades-invisibilizadas”, parte do
entendimento que as constru¢bes identitarias de grupos classificados como
“‘minoritarios”, grosso modo, 0os que nado sado brancos, heterossexuais, do sexo
masculino e com rendas e patriménios elevados, ou seja, 0s nao pertencentes a
nocado de padrdo, ndo necessariamente sdo invisibilizados. A operagéo de torna-los
invisiveis ocorre menos de uma tentativa de escondé-los do que de apresenta-los de
formas, frequéncias e lugares impostos®*, por meio do jogo caricatural. Um jogo
nada inocente, responsavel em certa medida pela leitura social de diferentes grupos
“minoritarios”, perante a sociedade e a si proprios. A poética de Nazareth atua
justamente expondo esse jogo caricatural, subverte a imagem estabelecida,
estigmatizada.

O termo “arte de conduta”, ferramenta responsavel contra essa “visibilidade-
invisibilizada”, como ja comentado, deriva do cotidiano e da vida de Paulo
Nazareth®. “Cotidiano vivenciado” que se auto transforma dentro da estrutura maior,
gue a todo momento tenta captura-lo culturalmente. Paulo quando questionado o
que seria entdo essa “arte de conduta”, busca na infancia dos anos 80 a justificativa
para sua poética®®. Conhece a cidade acompanhando o trabalho de varrer as ruas
da mae, junto a seus irméos, e comecando assim sua pratica de observar o do dia-a-
dia, seus objetos, sua mecanica, suas caracteristicas®’. Uma “varredura com o

olhar"8®

. A rua esta presente desde sempre.
Ele continua sua explicagdo, comentando sua formacdo com o mestre
Orlando, artista baiano, residente em Belo Horizonte, visto enquanto arteséo, artista

popular e ndo com uma producdo que poderia ser classificada com o titulo de arte®.

& po longo da histéria praticas semelhantes, ancoradas em determinismos de diferentes tipos, foram
utilizadas para conformar a imagem de um “outro” perante ao todo.

8 “Também ha o que ele chama de ‘arte de conduta’, que pauta toda a sua produgéo. Muitas frentes
gue se constituem dentro e fora do atelié, em constante contato e rela¢ces com o mundo que cerca o
artista e em questdes que o interessam.” (ELLWANGER, p.23 , 2016).

8 “Para mim a formacao em arte ja comecga la atras, na minha meninice, construida com a familia,
com a minha mae, com a comunidade, os vizinhos todos trabalhando juntos. Acho que essa é a
minha primeira escola de arte e conduta. Escola de conduta.De modo que cheguei a esse lugar da
conduta olhando para essa minha histéria.” (NAZARETH, p.11, 2019).

87 “Minha mae trabalhava varrendo a rua. Era uma mulher gue andava muito, e ai essa relacéo dela
com a cidade ela transfere para a gente, a gente acaba conhecendo a cidade através desse
caminhar’. (NAZARETH, p.11, 2019).

8 “Mas esse trabalho, o ato de varrer e, ao mesmo tempo de observar a cidade, observar a rua,
influencia a formacéo dela e o que ela passa para os filhos.Fazer uma varredura com o olhar,
exceder.” (NAZARETH p.11, 2019).

89 “Mestre Orlando que tinha um choque com os professores, principalmente, da

escola estadual de arte, porque ele era visto pelos professores como um arteséo, um artista popular,
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Porém, o mestre Orlando nédo reivindica o lugar da arte, mas sim o lugar de artesao.
Transforma o status taxativo de artesanato, modificando seu conceito, positivando-o,
sem sair deste lugar®™. A pratica de Orlando é permanecer para alterar. O mesmo
aponta a Paulo que ele ja era artista, quando junto a méae, coletando as coisas no
caminhar pela cidade, criando seus préprios brinquedos, j& que ndo tinha condi¢cbes
financeiras para té-los.

Sua préatica artistica vem desse cotidiano vivenciado, que revela marcas de
um passado-presente. Um exemplo disso: sua op¢cdo em abandonar o sapato e usar
o chinelo. Seu pai o advertiu quanto ao fato dele ndo estar com os pés calcados, o
que representa uma ma conduta, sinbnimo de “pé mal-educado”. Andar dessa forma
acarreta problemas aos pés. Mas ao mesmo tempo, no passado, as pessoas negras
com chinelos eram impedidas de entrar em um tribunal, ao passo que o uso de
sapatos era proibido para os mesmos. Assim, como mestre Orlando ndo abandona a
categoria de artesanato por ndo receber o mesmo prestigio de arte, Nazareth ndo
abandona a categoria chinelo por ndo receber o0 mesmo prestigio que sapato®.
Outro caso elucidativo, diz respeito quando comenta sobre o ato de comer com a
mao de sua mde e a carga cultural existente nisso, que é necessario aprender a
comer com a mao para nao cometer gafes. Isso exige um pensamento tanto quanto
comer com talher®’. Reivindica a compreensao de que s&o culturas, tanto quanto as
historicamente consolidadas.®?

Essa mudanca simbdlica empreendida por ele engloba a transformacéo da
imagem de seu lugar: o Morro do Palmital. Conforme Paulo comenta, obviamente a
regido carece de servicos béasicos de saneamento e outros, porém ndo deve
resumir-se a apenas isso. A imagem de seu lugar ndo deve ser reduzida a apenas
reduto de pobreza e violéncia. Naquela regido foi encontrado o fossil mais antigo da
América do Sul: Luzia. Ele resgata a importancia histérica de seu territorio e de sua

beleza, inclusive, por isso ja foi taxado por fazer apologia a pobreza, quando a sua

gue consideravam seu trabalho artesanato e ndo arte." (NAZARETH, p.12, 2019).

% “Mas a conversa com ele era muito boa, porque ele falava desse lugar. E ele falava: “sim, eu sou
um arteséo, eu faco artesanato”. (NAZARETH, p.12, 2019).

9 “Foj essa motivacao para deixar de usar sapato. Essa performance torna-se uma conduta, um
comportamento, a maneira como vou me colocando no mundo.” (NAZARETH, p.13, 2019).

92 “Porque o ato de comer com a méo também exige uma cultura”. (NAZARETH, p.13, 2019)

% “Nao é porque vocé esta comendo com a mao que vocé nao tem cultura, vocé tem uma outra
cultura.” (NAZARETH, p.13, 2019)
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operagdo ndo a nega, mas nao reduz culturalmente uma localidade, suas historias e
habitantes a este fato. Altera conceitualmente uma heranca colonialista do passado,
buscando mais fundo a afirmacdo de seu lugar, ndo o abandonando. De dentro e
nao fora, pois sdo suas histdrias. Sua constituicdo de sujeito é atravessada por ela.
As estratégias, ideias, objetos, procedimentos e solu¢des desenvolvidas por Paulo
Sérgio Da Silva fazem parte de Paulo Nazareth - Arte Contemporanea Ltda.

O “do in” antropoldgico do ministro da Cultura Gilberto Gil atua em operacdes
similares do artista Paulo Nazareth. Amplia-se o conceito do que passa a ser
considerado cultura e arte. Muda-se o entendimento. Gil interrompe uma forma de
pensar tanto de setores da direita como de esquerda, de que é preciso “levar

94 a setores historicamente excluidos do Estado. Assim como o artista, o

cultura
ministro concebe a cultura no plural e ndo no singular, retirando-as de suas
percepcdes discriminatérias. O MinC atua patrocinando, apoiando e sobretudo,
respaldando juridicamente e socialmente préaticas vistas fora do campo cultural,
quando na verdade, apenas ndo pertencem as definicdes da classe dominante®,
fruto de um pensamento colonial fundador do Estado brasileiro. A cultura é o préprio
cotidiano, todos eles. O processo do “do in” tem como foco aquelas experiéncias
abandonadas pelo poder publico ao longo da histéria do pais®, aproximando o
Ministro da Cultura em locais “naturalmente” entendidas como parte de outros
setores do Estado - em geral policiais e coercitivos. Uma mudanca de lentes que

possibilitam reconhecimentos de existéncias: “aqui é arte e aqui é cultura.”

% “Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar condic¢des de acesso universal aos bens

simbolicos. Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover o desenvolvimento cultural geral
da sociedade.” (GIL, p.22, 2013).

BEo que entendo por cultura vai muito além do ambito restrito e restritivo das concepcdes
académicas, ou dos ritos e da liturgia de uma suposta “classe artistica e intelectual”. Cultura, como
alguém ja disse, ndo é apenas “uma espécie de ignorancia que distingue os estudiosos.” (GIL, p.43,
2013).

% “[...] Fazer uma espécie de “do-in” antropoldgico, massageando pontos vitais, mas
momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo cultural do pais.”

(GIL, p. 45, 2013)



Paulo Nazareth. Panfleto “precisa-se de negros”, 2008.
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2 A RECONFIGURACAO DO TEMPOS

A partir de agora, serdo analisadas obras de Paulo Nazareth do inicio de sua
carreira, focando o caminhar e o corpo presentes nelas. Os motivos sao diversos, 0s
quais apresentaremos prontamente, a fim de que o leitor ou a leitora nao se “percam
pelo caminho”, ndo para evitar fuga de rota estabelecida arbitrariamente, mas para
gue este trabalho académico possibilite o levantamento de novas perspectivas e
indagacdes sobre a poética do artista.

As motivagdes para o recorte apontado acima, séo diversas e serdo melhor
desenvolvidas a medida com que cada trabalho for sendo explorado, entretanto,
existe uma indagacédo transversal a todos: como o trabalho artistico reconfigura o
tempo politico-social em que vive? Devido ao tema desta dissertacdo, outro
guestionamento surge concomitantemente: como as politicas publicas reconfiguram
esse mesmo tempo? Claro que a “resposta” de cada pergunta contara com formatos
e dimensdes diferentes. O trabalho artistico tem possibilidades e limitacdes distintas
do que um conjunto de politicas publicas. Especificamente, Paulo Nazareth por ser
um individuo opera a partir de escalas outras do Ministério da Cultura, ou mesmo do
préprio governo, neste caso, do ex-presidente Lula. Porém, o que nos interessa é
enxergar que mesmo partindo de lugares e dimensdes diferentes (sejam financeiras,
sociais ou institucionais) dessemelhantes em um primeiro olhar, tais acdes operam a
partir de uma perspectiva comum, um mesmo horizonte.

Neste capitulo sera realizado um maior aprofundamento da poética de Paulo
Nazareth e das questbes que ela suscita em relacdo a temas e problematicas em
voga no contexto politico da época em que surgiram. Vale pontuar que tais tematicas
nao nasceram no comeco dos anos 2000, apenas sao resgatadas com graus de
urgéncias diferentes a depender do assunto. As obras selecionadas foram
elaboradas durante os dois primeiros mandatos do governo petista (2003-2010), pois
nos interessa observar a producdo do artista ao longo do periodo citado. Um
adendo: uma das razGes mais importantes para isso, bem como da escolha desta
pesquisa, decorre do fato de escrever e refletir sobre isso décadas ap0s o ocorrido,
em um momento politico-social em que o governo federal chefiado por Jair
Bolsonaro tem como base o questionamento da eficacia de parte das politicas

publicas promovidas pelos governos petistas, desqualificando-as conceitualmente e
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na pratica acabando com as mesmas, através de uma ndo continuidade. Um
exemplo disto, que foge da éarea cultural, é a politica de aumento real do salario
minimo, ou seja, o reajuste concedido com um percentual acima da inflacdo. Desde
o0 inicio de seu mandato, Bolsonaro apenas seguiu uma recomposicao do poder de
compra apenas pela inflacdo®. O ano de 2019 foi o Gltimo da politica de valorizacdo
do salario minimo.

A conguista mais marcante do periodo Lula, certamente a mais evocada
também, é sem dulvida, a ascensdo econbmica de parcela significativa da
populacdo. Uma das consequéncias disto diz respeito as mudancas ocorridas em
determinados lugares caros ao poder, conforme desenvolvido no capitulo anterior,
em especial sobre os corpos que passam a ocupar esses espacos a partir de uma
nova relacéo - ndo mais apenas da servidao, e sim do consumo. A troca de posicao
de um corpo antes visto e lido a partir do codigo “corpo-trabalhador” para o de
“corpo-cliente” provocara tensdes. Se antes a imagem das caracteristicas fisicas,
vestimentas e acessérios de determinados corpos eram majoritariamente
decodificados a partir de um Unico cédigo - trabalho (pejorativa e negativa) agora
ganham um segundo cédigo - consumidor (positiva e afirmativa). Essa mudanca nao
ocorre de forma pacifica e automatica.

A luta parte em empreender uma recodificagdo da imagem, ou seja, fazer com
a imagem do mesmo corpo e de seus elementos caracteristicos, possam
permanecer os mesmos, ou “aparecer’” de uma forma antes suprimida. O desejo nao
€ alterar a imagem de si para que se possa “acessar”, logo “adequar”’ a determinado
espacgo antes vetado, e sim mudar a chave/cédigo de leitura sobre a imagem de
NOVOS COrpos 0s quais passam a ocupar. O exemplo mais evidente, desta mudanca
imagética (recodificacdo da imagem) que se da nos corpos, pode ser visto na
afrmacao de identidades negras, indigenas ou ndo brancas como a néo
“obrigatoriedade” de alisar o cabelo cacheado ou crespo. Evidente, que esse
movimento ndo é novo e exclusivo dos trabalhos de Paulo Nazareth ou da gestéao
Lula e Gil. O interessante € que tanto um quanto outro vao operar a partir de um

ponto em comum, simultaneamente, ambos comecando juntos suas trajetorias, a

% Governo Bolsonaro prevé salario minimo de R$ 1.147 em 2022, 3° ano com reajuste apenas de
inflacdo. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 21 de Abr. 2021. Disponivel em:
<https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,governo-preve-salario-minimo-de-r-1147-em-2022-
no-terceiro-ano-de-reajuste-apenas-pela-inflacao,70003682571>. Acesso em: 13 de Mar. 2021.
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partir de posi¢cdes acentuadamente diversas, porém com questdes norteadoras
proximas.

A mudanca empreendida ndo ocorre exclusivamente do ato de usar o cabelo
natural, por exemplo, mas sobretudo em afirma-lo positivamente. O préprio Paulo
Nazareth vive esse momento, ndo necessariamente por ser artista, mas sim por ser
negro, pobre e estudante da Academia de Belas da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFGM), ingressante desde 1999, bacharel em 2005 em desenho e gravura.
Em entrevista®®, o mesmo narra o momento em que se muda para a cidade mineira
de Belo Horizonte - Paulo € oriundo da cidade mineira Palmital - e a relacdo com seu
cabelo. Paulo relata que o chamavam de James Brown, devido ao seu “Black”, com
teor jocoso e ofensivo. Até entdo, o artista ndo conhecia a figura deste importante
musico, dancarino e compositor estadunidense, porém gquando descobriu quem era,
falou: “porra, James Brown! Sou o James Brown”'®.

O artista ndo cortava seu cabelo ndo por causa de alguma questédo de gosto,
mas por necessidade. Nao era uma opcéao cortar o cabelo: “Ou cortava o cabelo, ou
comprava o feijdo.”***Mas conhecer a figura de James Brown nao foi o (inico motivo
da transformacao vivida por ele. Conforme expds: "Comecou um movimento de
consciéncia |4, tinha um grupo, que eu gostava. Foram eles que comecaram a
chamar a atengdo para minha condicdo de negro.”'®* O mesmo continua dizendo
que lembrava de uma amiga que lhe “trouxe pra ler o [ livro ] Negras raizes "%

A pergunta norteadora apresentada anteriormente, questionando de que
forma o trabalho artistico (de Nazareth), bem como as politicas publicas (do governo
Lula e gestédo Gil) reconfiguram o tempo politico-social como elas se cruzam, serao
melhor “respondidas” quando da leitura das seguintes obras: Pé Vermei, 2005;
Dente de Elefante, 2007, Cabelo 2005; Projeto: “ Cruzeiro do Sul: Acredito que seja
a cor da minha pele”, 2010.

As “respostas” para o exercicio teérico em observar essa relagdo, como ja

exposto, ndo € circunscrito a apenas o0 momento da investigacdo da poética do

% NAZARETH, P. “Mas n3o se come com a mao de qualquer jeito, existe uma maneira de se comer
com a mao que, se vocé nao sabe, comete gafe. Porque o0 ato de comer com a mao também exige
uma cultura”. Arte & Ensaios — Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais EBA-UFRJ,
Rio de Janeiro, n. 38, 28 de Mar. 2019. p. 8-48. Entrevista concedida a A.Leal, E. de Magalh&es,
F.Scovino, J.Vasconcellos, I. Isis, M. dos Anjos, R. Eis, R.Duarte, T.Martins e Y. Adorno.

190 hid. p. 23.

101 NAZARETH, P. loc.cit.

192 NAZARETH, P. loc.cit.

198 NAZARETH, P. loc.cit.
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artista, mas concomitantemente a sua biografia. Paulo Sérgio da Silva ja realiza a
operacéao de reconfiguracéo histérica a partir de si mesmo. Nazareth era o nome de

sua avo, “filna de mistura”®

, que trabalhava em uma fazenda que “no olhar do
colonizador era s6 wuma bugre que devia trabalhar pra riqueza
acontecer.”*®®Justamente ser& o nome de sua avd, que dard titulo & sua
personalidade no mundo da arte contemporanea: Paulo Nazareth Arte Ltda. Além
disso, Paulo igualmente carrega em sua trajetéria de vida, antes mesmo da carreira
artistica, os elementos com 0s quais 0 governo petista e o Minc reconfiguraram o
tempo politico-social. O Silva em seu sobrenome sintetiza muitos deles. Mas a
medida que esse capitulo for desenvolvido, e as obras apontadas debatidas,
veremos melhor essa relacdo - Paulo Silva e Paulo Nazareth, posto que estédo
intimamente ligados.

A questao biogréfica/ carreira artistica de Paulo e sua ligacdo, seja entre si ou
com a época dos mandatos petistas, similarmente encontra ecos com este escritor.
Embora o tema desta dissertacdo ndo tenha a mim mesmo enquanto objeto
principal, invariavelmente o Gustavo Barreto de Oliveira aparece. Apareco nao
somente nas notas de rodapé espalhadas pelo caminho, ou falas pontuais. Apareco
na escrita, na escolha e também nas reflexdes desenvolvidas.

Assim como Paulo Nazareth, a realidade financeira familiar dificil também
reverbera no Gustavo pesquisador de agora. Tanto em minha trajetdria académica,
guanto na dificuldade material dessa escrita. Para além, os temas levantados por
este igualmente perpassam minha existéncia, logo meu interesse.

A questao racial, principalmente em seus relatos e trabalhos acerca da
mesticagem e do embaralhamento de identidade a depender de como est& vestido,
da forma com que fala e se expressa também séo parte de uma realidade vivida por
mim. Obviamente, ha diferencas entre ele e eu, ja que o mesmo € um homem preto
e eu sou um homem pardo, porém como pessoas negras que Somos carregamos
histérias em comum. A pratica de sua caminhada, por vezes necessaria
financeiramente, também € algo presente em meu passado.

O Gustavo hoje mestrando também é sujeito das transformacgdes

empreendidas pelos governos petistas, embora de um outro momento. Um dos fatos

104 NAZARETH, P. loc.cit.
105 NAZARETH, P. loc.cit.
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mais importantes para a realizacdo deste trabalho € o fato de meu pai, vigilante de
profissdo e cearense vindo para o Rio, carregar na memoria o nome de Gilberto Gil
como Ministro da Cultura ainda hoje.

Por fim, penso que este pequeno trecho sobre mim e a minha relacdo com
essa pesquisa hdo necessita somente estar presente mais acentuadamente na
introdug@o ou nas consideracdes finais. Penso o qudo importante € estar ao longo
do desenvolvimento, pois a medida que avanca essa escrita, novas questdes de
passado, presente e futuro com relacdo a minha pessoa sado evocadas e eu nao
poderia me suprimir.

Em Ultima analise também tenho minha histéria reconfigurada a partir dessas
reflexdes, pessoas e lugares aqui debatidos. Talvez essa seja parte da resposta de
uma terceira pergunta que aparece: Como essa pesquisa reconfigura a histéria de

quem a escreve?
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2.1 Pés descalcos

A obra Pé Verméi de Paulo Nazareth é a primeira escolhida para que
possamos tragar possiveis respostas para as perguntas levantadas acima. A poética
do artista em geral perpassa, sobretudo, o ato de caminhar. Conforme visto, o
perambular pela cidade é algo que o mesmo realiza desde pequeno, devido a
profissdo de sua mée de varrer as ruas da cidade, sendo necesséario leva-lo junto
com seus irmaos, por ndo ter com quem deixa-los: “Minha mae trabalhava varrendo
rua. Era uma mulher que andava muito, e ai essa relacdo dela com a cidade ela
transfere para a gente, a gente acaba conhecendo a cidade através desse
caminhar.”*%’

Essa espécie de “transferéncia do caminhar’ que sua mae passa para 0s
filhos, assim como as demais experiéncias durante a infancia de Paulo no Palmital,
mesmo durante sua vida adulta, sdo os primeiros indicios de como sua prética
reconfigura o tempo politico-social ao qual esta inserido e de que maneira essa
reconfiguragdo acontece, em especial em sua “arte de conduta” “[...] cheguei a
esse lugar da conduta olhando para essa minha histéria.”**®

A histéria retomada pelo artista em sua produgdo, em particular pé verméi,
conta sobre seus préprios acontecimentos e de sua familia - o caminhar da mae, a
mesticagem da avo - mas que ndo fica circunscrita ao nucleo doméstico, a apenas
sua experiéncia familiar, sendo ao mesmo tempo individual e coletivo. Ao resgatar a
memoria familiar, acaba por resgatar um passado mais amplo que atravessa
centenas de outras familias. Para que fique mais claro, vamos comecar brevemente,
para ao longo nos atermos mais pausadamente, ao estudo do trabalho apontado.
Em termos gerais, a obra consiste na caminhada do artista durante cerca de 30
minutos pelas ruas de Belo Horizonte com seus pés pintados da cor vermelha. “Pé
Vermei”’, em bom "mineirés", faz alusdo a uma expressao usada com sentido

negativo cujas raizes serdo melhor entendidas ao olharmos para o passado.

107 NAZARETH, P. loc.cit.
108 NAZARETH, P. loc.cit.
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A publicagao educativa'® realizada pelo Arquivo Publico da Cidade de Belo
Horizonte, fruto de uma pesquisa que narra as historias dos bairros da regido
nordeste da cidade, nos fornece importantes informacfes para compreender as
razdes para entender a origem do termo titulo do trabalho de Nazareth. Interessante
pontuar que essas publicacdes, na verdade uma colecdo de cadernos didaticos,
foram lancadas em 2008, com o auxilio da Lei Federal de Incentivo a Cultura com
objetivo de "suprir a demanda da populacdo da cidade trazendo informacdes sobre
as historias de bairros, espaco fundamental de construcao das identidades dos belo-
horizontinos. “**°

Para entender a expresséo “pé vermei’, devemos olhar para o nascimento de
um bairro especifico e um dos mais antigos da capital mineira, apresentado na
publicacdo: o bairro da Concordia. A entdo Vila Concérdia, considerada a primeira

vila operéaria de Belo Horizonte'

, tem sua criagcdo aprovada em 1928, mas que
efetivamente ja vinha sendo ocupada desde o inicio da década de 20. Ocupada por
operarios expulsos da ultima favela existente da zona da urbana da capital -
processo gentrificador que afasta as pessoas mais pobres das regifes centrais de
cidades - que passam a morar em constru¢des modestas muitos préximas umas das
outras, fato com que fazia com que “os trabalhadores se ajudassem mutuamente”*2.

A vila recém-criada carecia de servigos basicos de saneamento - ndo havia
sistema de esgoto ou agua potavel, por isso era necessario busca-la nos chafarizes
e cisternas espalhadas pela regido™®. As ruas igualmente eram precérias, e como
ndo possuiam calcamento, quando chovia tudo se transformava em lama. Por causa
dessa lama, os moradores do bairro da Concordia receberam o apelido de “pés
vermelhos”.

A expressao atualmente ainda € usada, conforme exposto, de maneira
agressiva. Segundo relato de Pompéia Tavares, coordenadora do Programa Arte &
Educacao do Centro Cultural do Banco do Brasil de Belo Horizonte, trata-se de uma

“ofensa muito antiga, dessa relagao dos trabalhadores que vém da zona rural ou de

199 ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE. Publicagdo sobre as histérias dos
bairros. Disponivel em: <http://www.pbh.gov.br/historia_bairros/NordesteCompleto.pdf>. Acesso em:
14 de Mar. 2021.

19 pid. n.p

M1 Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, op.cit., nota 12, n.p.

12 Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, op. cit., nota 12, p. 21.

113 Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, op. cit., nota 12, p. 22.
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uma zona afastada para o centro trabalhar’''*. A mesma ainda diz que quando

crianga precisava andar um “tantdo” para ir a escola, e ao chegar era recebida com

piadas por parte dos colegas: “Olha ai os pé verméi chegando”**.

A caminhada de quem tem que caminhar no chao de “estrada de terra”, com o
passar dos anos ganha um significado jocoso, historicamente construido, sintetizada
através do termo que satiriza o pé vermelho de lama de terra batida do operario
andarilho. Esse pé avermelhado e toda conotacdo que carrega, é também o pé a ser
trabalhado pelo artista como elemento poético de seu trabalho. O pé, a caminhada e
o chinelo também estdo presentes em sua biografia, bem como desses
trabalhadores no inicio do século 20.

Paulo Nazareth utiliza de elementos que carregam em si fortes significados.
Um desses - 0 pé - esta presente em quase todo territorio nacional, ndo apenas na
expressdo mineira da qual o artista evoca. O pé aparece em diversas épocas em
nossa historia ou em diversos ditados populares, em geral, com significado alusivo a
pobreza ou ao sofrimento. “Pé rapado”, pode servir como exemplo para aqueles que
nao estdo habituados a frase mineira empregada por Paulo. Alids, mesmo de origem
mais antiga do que de sua correlata mineira, ambas deveriam de fatos similares: a
precariedade histérica em que pessoas pobres e negras possuem.

Essas pessoas viveram a contradicdo de habitarem regides com pouquissima
infraestrutura, ou seja, expostas ao lamacal, esgoto a céu aberto e todo tipo de
dejeto espalhado pelo caminho e simultaneamente ndo terem condicdes para
adquirir um calgcamento para o pé, o qual tanto necessitavam. Além de ndo poder
comprar um calgado, deveriam caminhar por esse mesmo ambiente precario até
uma zona central para trabalhar. “Pé rapado” € sinbnimo de ‘descalgo, de pés nus,

pé no chao’ [...] dada a mais humilde categoria social”**®

117
7.

, termo este que ja aparece
desde a segunda metade do século 1
O pé, ou melhor, o pé descalco expressa bem a desigualdade de nosso pais.

O artista parte exatamente desse enorme peso simbdélico em torno dos pés para

14 TAVARES, Pompéia. Conversa realizada por celular. Rio de Janeiro,19 Mar. 2021.

115 |a:

Ibid, n.p.
116 RODRIGUES, Sérgio. De onde vem a expressao pé rapado’? Rio de Janeiro. 14 de Abr. 2014.
Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/blog/sobre-palavras/de-onde-vem-a-expressao-8216-pe-
rapado-8217/>. Acesso em: 19 de Mar. 2021.
117 ypa;

Ibid, n.p
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fazer a denuncia de nosso passado colonial e suas reverberagdes no presente:
houve um tempo em que os negros ndo podiam usar sapatos [...]"**%.

Devemos ter cuidado ao olhar para os pés vermelhos de Paulo Nazareth
apenas com um olhar de pesar, dada a histéria que carregam. Nao se trata de uma
guestao panfletaria de denuncia promovida pelo artista, realizada de forma caricata,
pelo fato de alguém andar pelas ruas de Belo Horizonte com os pés pintados de
vermelho, reproduzindo a historia por detras do titulo de seu trabalho.

Embora parte do processo artistico possa apontar para essas questdes, a
performance nao fica no lugar de indicar algo negado a grande parte da populagao
por tanto tempo - a possibilidade de usar um sapato - para reivindica-lo. Paulo ndo
guer usar esses sapatos, ele quer usar chinelos. O chinelo é um objeto recorrente
em sua trajetéria artistica, em suas andancas seja por uma avenida de Belo
Horizonte; atravessando a América Latina em dire¢cdo a uma das maiores feiras de
arte em Miami nos Estados Unidos; atravessando o continente africano em direcéo a

um dos mais prestigiados eventos de arte da Europa ou atravessando o pais.

118 NAZARETH, P. loc.cit.



62

Paulo Nazareth. Frame do video “Pé Vermei". 2005

Fonte: Galeria Mendes Wood DM**®

119 https://vimeo.com/85931842
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Paulo Nazareth. Frame do video “Pé Vermei". 2005

=l e

Fonte: Galeria Mendes Wood DM?°

120 https://vimeo.com/85931842
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Paulo Nazareth. Frame do video “Pé Vermei". 2005

=5

Fonte: Galeria Mendes Wood DM*?*

121 https:/ivimeo.com/85931842
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A filmagem da performance realizada em uma regido central de Belo
Horizonte tem como foco justamente o nivel do chdo. O contraste entdo torna-se
evidente: os “pés fechados” de trabalhadores e estudantes com o pé “aberto” do
artista. Devemos entdo retornar a importancia da presenga do chinelo, pois talvez
esta seja a peca principal com que o artista empreenda a operacdo de
reconfiguracdo de seu tempo politico-social, questionamento transversal deste
capitulo. O fato de Paulo ndo querer usar sapatos, mas sim chinelos, deve-se a
varios motivos, dentre eles a questdo biografica - a dificuldade financeira para
compra-los, mas sobretudo porque o mesmo quando passa a ter condicbes para
adquirir um, escolhe néo ter.

O poder de escolha é um dos elementos chaves deste trabalho, bem como
para comegarmos a “responder’” a pergunta transversal deste capitulo - como o
artista reconfigura a histéria. Por essa razdo ndo devemos observar essa obra por
um viés reducionista de “denuncia de um passado desigual’. Nazareth evoca a
histéria dos pés descalgos/ pés vermelhos para lutar pelo direito de comprar
sapatos, mas também pelo direito de escolher usa-los ou ndo, sem gue seu corpo
seja visto enquanto um “pé rapado” a depender da opg¢éao decidida.

Se antes o trabalhador tinha que caminhar por muito tempo descalgo, quando
muito com um chinelo velho todo remendado, pois n&o tinha dinheiro suficiente para
comprar um tipo de calcado que protegesse seus p€s, por iSsO era visto como
alguém pobre e sem prestigio, Paulo batalha agora para que esse mesmo
trabalhador tenha além de ter condi¢cdes para comprar um sapato, possa optar por
nao usa-los sem que isso seja visto como algo ruim. Paulo Nazareth deseja mudar o
sentido pejorativo de ser um “pé verméi”’, um movimento que busca empreender a
recodificacdo da imagem, ou seja, ndo mudar a imagem - 0 corpo com chinelo - mas
sim o codigo de leitura sobre 0 mesmo - negativo e pejorativo - para um Nnovo
construido a partir da afirmacao da prépria imagem, positivando-a.

O entdo Ministro Gilberto Gil durante entrevista em 2006 disse: “a
contemporaneidade €é pensada pela arte em termos de intensidade e de

agenciamento; o valor de cada obra é sua capacidade de se afirmar em relacado ao
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presente.”’??. H& nessa afirmativa 0o motor da poética de Nazareth e da prépria
atividade de Gil enquanto formulador de politicas publicas, ambos atuando em
relacdo ao presente, afirmando-o para modifica-lo. Os dois nédo partem do lugar da
‘conquista da auséncia”, ou seja, ndo batalham para conquistar somente os objetos
produzidos historicamente pelas classes dominantes negadas aos demais, mas pelo
direito também de produzirem seus proprios objetos com as mesmas condi¢des e
reconhecimento que os setores dominantes.

O direito da producdo de novos cédigos a partir da afirmacdo de imagens -
sejam de corpos, objetos, lugares e experiéncias - antes lidos somente pelo codigo
de um outro - negativo, jocoso e inferiorizante. O direito de produzir seus préprios
cbdigos (recodificacdo da imagem), reivindica a anulacdo do codigo anteriormente
empregado, e sobretudo condi¢cdes para que essa producdo possa acontecer e ser
potencializada. Os exemplos disto sédo de um lado o Programa Cultura Viva do MinC
cooperando com a criacdo desses novos codigos, auxiliando a institui-los de modo
gue sejam estes usados na leitura de suas proprias imagens, como o Ponto de
Cultura da Radio Heliopolis mencionado no capitulo anterior. Do outro lado, o artista
reivindica a producéo de novos codigos, com uma estratégia diferente da usada pelo
Ministério da Cultura: se este utiliza seu poder de 6rgdo governamental para auxiliar
financeiramente essa producao, legitimando-os; Paulo Nazareth utiliza Paulo Sérgio
da Silva para mostrar que a decodificacdo de uma imagem parte sempre de um
cédigo construido por alguém de “fora”, desnaturalizando esse codigo através da
afirmacao da imagem de forma explicita - literalmente pintar os pés de vermelho, ser
de forma literal um “pé verméi”, ou vestindo esses cddigos, ironizando-os de certa

medida.'®

122 ALMEIDA, Armando; et alii. (org.) Cultura pela palavra: coletanea de artigos, entrevistas e

discursos dos ministros da Cultura 2003-2010, Gilberto Gil e Juca Ferreira. 1 ed. Rio de Janeiro,
Versal, 2013.

123 0 melhor exemplo disto pode ser vista nos inlimeros trabalhos ao longo da sua travessia pela
América Latina, quando o mesmo veste placas com nomes que demonstram que esses c6digos sao
criados a partir de determinado contexto. Por exemplo, a placa em que diz “vender sua imagem
exotica”. Outro trabalho que podemos observar na estratégia de Paulo em demonstrar os varios
cédigos de leitura sobre uma imagem é no trabalho de 2006 realizado na india, onde 0 mesmo
sentasse em uma praga movimentar com uma placa oferecendo 1 rdpia para quem adivinhar seu pais
de origem.
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3.2 O dente de elefante do século 21

A performance a ser analisada Dente de elefante, 2007, de Paulo Nazareth
deriva de uma outra obra sua da série “Aqui é Arte". De acordo com Kiki
Mazzucchelli, sua produgdo possui como caracteristica marcante: “A proliferagao

"124  Ha entdo fios de

rizomatica de temas ou imagens em obras distintas
pensamento comum em seus trabalhos, espalhadas por diversos suportes que 0s
potencializam, uma vez que circulam de diferentes maneiras, espagos e entre
diversas pessoas.

O cartaz é o responsavel por comecgar esse tema do “elefante “, que segue o
seu desdobramento - a performance neste caso - com novas cargas poéticas. O
cartaz pertence a série de panfletos com seus “decretos conceituais” debatidos no
capitulo anterior em que Nazareth faz panfletos que decretam a existéncia de arte
em situacdes, objetos e pessoas com quem se depara ao andar. Um desses
panfletos surgiu quando o artista se deparou com a presenca de um elefante nas
ruas por onde andava. Posteriormente, esse mesmo panfleto antes “solto” sera
distribuido durante sua performance. A diferenca mais evidente entre o panfleto e a
performance, reside na questdo do aparecimento/desaparecimento do corpo do
artista, ou seja, no primeiro trabalho a figura do artista ndo é vista por quem acessa
a obra, ao contrario da segunda, vista tanto por quem esteve junto durante a acao
propriamente dita ou por quem acessou 0 registro desta posteriormente.

A presenca de seu corpo, embora ndo possa ser visualizada em ambos o0s
trabalhos, esta presente nos dois através do ato da caminhada. Para evidenciar de
gual forma a presenca de seu corpo compde o cartaz por meio da caminhada, basta
lermos o relato que o artista apresenta sobre como ocorreu a ideia para a confecgéao
do panfleto, fruto de um “encontro inesperado com o elefante através do buraco no
muro”*?®>. Constatamos assim as diversas maneiras com que o andar de Paulo
acompanha seus projetos, de acordo com a especificidade de cada linguagem
adotada. Enquanto que a caminhada na performance ocorre durante a realizacao, a

caminhada é o que da origem a elaboracdo do cartaz. Suas caminhadas néo

124 MELO, Janaina (org.). Paulo Nazareth: arte contemporanea/LTDA. Rio de Janeiro: Cobogo,

2012.
125 NAZARETH, 2012 apud MAZZUCCHELLI, 2012.
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percorrem apenas espacos, mas sobretudo possibilita-o a caminhar na historia,
embaralhando passado, presente e futuro, 0 pequeno buraco, por exemplo, que o
permite ver um elefante parado em plena Belo Horizonte de 2007, é a brecha que
torna possivel enxergar um passado ndo tdo distante em que pessoas negras
escravizadas eram tratadas iguais a animais, e ao contrario do elefante africano visto
como inutil para o trabalho, tendo em seus dentes de marfim a Unica coisa valiosa a
ser arrancada de sua carcaca, 0s africanos escravizados tinham suas vidas
arrancadas de seus corpos pelo trabalho, sendo considerados inateis quando seus
dentes caiam'®®. Mas uma coisa é certa: ambos tém boa meméria.

Os frames retirados da performance apresentados nas paginas mais adiante,
nos proporcionam uma melhor visualidade da acdo. O video comeca dando
destaque para uma janela com adesivos politicos, como o0 do entdo governador de
Minas Gerais Fernando Pimentel do Partido dos Trabalhadores. O imével onde
Paulo esta é um casardo abandonado localizado na Rua Leonidia Leite, bairro
Floresta em Belo Horizonte'?’. O local é habitado pelo coletivo de arte “Kaza Vazia”

1128

que “atua a partir da ocupacgao temporaria de espacgos aleatérios da cidade cujo

“processo de criacdo compreende a itinerancia, ou seja, mudangas constantes”*?.

O artista entdo comeca seu processo de retirada temporéria de seu dente,
colocando um bocal, escancarando a boca, entregando o folheto Dente de Elefante
para as pessoas na rua “ a todos que ali estdo: os trabalhadores da construgao civil,
os pasteleiros, os doceiros.”**® Nele o artista pergunta: “ Se é nas periferias , favelas
e bairros pobres das grandes cidades que se encontra grande parte da populacéo
negra mestica, afro descendente, porque é que ainda estranham quando me veem
passar com meu cabelo / Black Power/ afro descendente 23,

O mesmo panfleto realiza de forma mais profunda a associacdo entre 0s
dentes do elefante africano e do africano escravizado, feita anteriormente no
trabalho “Aqui é Arte”: “Para desdentar um elefante é preciso mata-lo. Sua carcaga €

deixada as aves de rapina. A lei do sexagenario estabelecida antes da abolicdo

126 NAZARETH, 2012 apud MAZZUCCHELLI, 2012.

121 MELLO (org.), op. cit, nota 27, n.p.

128 5opre a Kaza. Kaza Vazia. Belo Horizonte, 12 de Dez. 2005. Disponivel em:
<http://kazavazia.blogspot.com/p/ficha-tecnica.html>. Acesso em: 21 de Mar. 2021.
129 1bid, n.p.

130 NAZARETH, 2012 apud MAZZUCCHELLI, 2012.

131 NAZARETH, 2012 apud MAZZUCCHELLI, 2012.
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determinava a alforria do escravo apds 60 anos quando este j4 ndo tinha dentes e
ndo prestava para o trabalho.”**?

A abrangéncia de lugares e pessoas com as quais o artista encontra na sua
caminhada é de suma importancia para o trabalho. Paulo ndo desce as escadas do
casaréo, fica parado na porta distribuindo seu cartaz. Ele vai de encontro, como o
mesmo apontou, ao maior e mais diversos numeros de pessoas possivel:
vendedoras, policiais, criancas, idosos, pastores. Ele entra nos mais variados
lugares, ampliando a rua: desde o botequim, parques, 6nibus, lojas e terminando no
Palacio das Artes. O interesse do artista € de se fazer visto nos diversos grupos
sociais que frequentam o mesmo espaco central da cidade de Belo Horizonte. Neste
jogo de confrontar seu corpo buscando o contato com o corpo do outro, mostra muita
mais que a reacdo dos passantes sobre si, demonstra as relacdes corporais que a
cidade possui, por vezes esquecida.

Ao entrar em contato com o0 outro, podemos notar que as reacdes de
curiosidade, espanto ou mesmo indiferenca que faz com que as pessoas peguem de
sua mao o cartaz ndo decorre necessariamente do fato da sua boca estar
desdentada, exposta de forma visceral. Assim como os africanos escravizados, 0
gue importa ndo sao seus dentes, mas seu corpo e capacidade deste para trabalhar.
A reacdo curiosa dos transeuntes é causada por seu cabelo grande e cabelo afro,
antes mesmo de sua boca ser vista. Seu “black” provoca vontade de pegar o
panfleto, para verificar se neste pedaco de papel esta a “explicacdo” para o fato de
um jovem negro ter deixado seu cabelo crescer, ndo deixando-o curtinho.

O cabelo parece ser também a causa da reacdo de espanto que faz com que
as pessoas peguem rapidamente o cartaz, mas ao contrario da curiosidade, ndo
buscam nenhuma resposta no papel, apenas agarram-no em um movimento reativo
de medo. Por fim, a indiferenca parece vir da naturalizacdo de um corpo negro em
distribuir panfletos de propaganda pela cidade. Pegam o panfleto quase como se
enxergassem apenas o papel e ndo o corpo do artista.

A performance opera em duas frentes complementares: o panfleto e o corpo
em deslocamento. Se no primeiro a relacdo entre passado e presente € mais
evidenciada pela escrita do artista, em uma abordagem mais direta, a segunda opta

por abordar tais assuntos de forma mais suave do que o papel. A seguinte pergunta

132 NAZARETH, 2012 apud MAZZUCCHELLI, 2012.
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poderda ser entendida como incoerente: pode um corpo negro perambulando
desdentado, aberto por um bocal, ser mais suave do que o cartaz distruido pelo
mesmo?

Existem varias “respostas” para o questionamento acima levantado. O
principal motivo apareceu quando da andlise da obra Pé Vermei: o corpo de Paulo
Nazareth. Novamente vemos como ele toca em assuntos que atravessam 0S
tempos, inclusive o seu proprio, através da caminhada de seu corpo no espaco
publico. Porém, assim quando pinta seus pés de vermelho “vestindo” literalmente o
ditado popular para reivindicar o direito de ser “ pé verméi” , sem tal escolha continue
carregando um teor depreciativo, em Dente de Elefante o artista reivindica o direito
sobre 0 seu préprio corpo.

O fato do corpo negro de Nazareth abordar os mesmos temas que 0s
narrados em sua escrita de forma mais “discreta” aponta para o fato de que mesmo
apos a colonizacdo a narrativa e o olhar sobre seu préprio corpo, cabelo e caminhar
ndo sdo construidos por ele, mas pela l6gica que 0 mesmo demonstra em seu
cartaz. A “suavidade” de sua acao performatica escancara a brutalidade escondida.
Ter o direito sobre seu préprio corpo € recodificar sua imagem, mudando o préprio
cédigo de leitura do outro sobre si - codigo colonialista e racista.

As desigualdades econdmicas ndo sdo as Unicas que versam sobre a poética
de Nazareth, mas as desigualdades da imagem sobre seu préprio corpo, seja este
de chinelo, sapato, roupa social, bermuda, camisa, casaco ou entregando panfletos.
O corpo negro da boca aberta sem dente, desprovida da fala ndo precisa se
comunicar para se fazer entender.

Paulo depois de cruzar a cidade, com seus Uultimos panfletos, termina a
performance no Palacio das Artes, onde retira o dente arrancado de dentro de um
saco plastico, transportado ao longo de todo trajeto, colocando-o novamente em sua
boca, resgatando assim o direito a fala. Curioso pensar que o desfecho final de sua
acdo ocorre em um lugar tdo marcado socialmente, culturalimente e
economicamente quanto é o espaco de uma fundacao de artes.

Embora essa dissertacdo tenha como contexto e debate as acdes do
governo petista de 2003-2010, ndo podemos deixar de mencionar parte do discurso
de Lula, proferida apés a absolvicdo de suas sentencas neste ano de 2021, em
concomitancia com a escrita deste trabalho: “[..] quem pode ir ao teatro € uma parte

pequena da sociedade. Quem vai ao cinema é uma parte pequena. Quem vai ao
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7

restaurante € uma parte pequena. Quem vai aos parques bonitos, quem vai as
vernissages nesse pais, quem vai as exposicdes € sd uma parte pequena.’**
Mesmo apOs mais de uma década de seu governo e da performance “ Dente de
Elefante ”, Paulo Nazareth ao colocar seu dente dentro de um “palacio das artes”
parece recuperar a fala justamente para responder a essas perguntas pelo ex-
presidente. Entretanto Paulo ndo quer apenas poder frequentar vernissages, mas
sim ter o direito de realizar uma.

A recodificacdo da sua imagem - uma das formas com que o artista
reconfigura o tempo politico-social a partir de sua trajetoria artistica - encontra
reverberagao nas reformas empreendidas pelo governo Lula e pelo MinC de Gilberto
Gil. Recodificar a imagem para reconfigurar a histéria e o presente, pegando um
cbdigo, ou seja uma chave com o qual uma imagem, nesse caso 0 Corpo negro do
artista, € lida perante a sociedade e troca-la por outra (s) ndo pejorativas e
deterministas.

Paulo e Gil realizam justamente essa “mudanca de chave de leitura” sobre
um mesmo elemento, onde o que muda ndo é o elemento para se adequar a uma
nova perspectiva, mas a operacado tanto do artista quanto do ministro é para afirmar
esse mesmo elemento, para assim alterar a perspectiva sobre si. A afirmagcao, com
diferentes intensidades, tanto de um quanto de outro, caracteriza a forma com que

eles recodificam imagens, alterando codigos historicamente construidos.

133 ) eia a integra do primeiro discurso de Lula apds anulacao de condenacdes da Lava Jato. S&do

Paulo, 10 de Mar. 2021. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2021/03/10/leia-a-integra-
do-primeiro-discurso-de-lula-apos-anulacao-de-condenacoes-da-lava-jato>. Acesso em: 21 de Mar.
2021.
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM**

134 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM*®®

135 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.
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Fonte: Galeria Mendes Wood DM

136 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM**’

137 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM

138 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM

139 https://vimeo.com/86925249
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Paulo Nazareth. Frame do video “Dente de elefante”, 2007.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM**°

140 https://ivimeo.com/86925249
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2.3 Cabelo: alimento para cotista

O cabelo, conforme observado, € um dos elementos essenciais na pratica de
Paulo. Vamos focar a partir de agora na leitura de um de seus trabalhos que
abordam esse tema de forma mais direta. Assim como nas obras anteriores e nas
porvir, a escolha levou em consideracdo o ano em que determinado trabalho foi
realizado. O recorte temporal contempla o periodo dos dois mandatos do governo
Lula, mesmo que a gestdo de Gilberto Gil ndo tenha permanecido integralmente
durante esse periodo™*.

A analise da performance Cabelo - 2005, devido a sintonia com o0s temas em
voga por setores da sociedade, inclusive o cultural, da época de sua elaboracéo, tem
algo delicado: o risco de a leitura incorrer de forma caricatural. Em resumo, ha como
na totalidade desta pesquisa em geral, o perigo de entender tal producdo como uma
espécie de “sintoma”, “produto passivo” de um contexto politico. O propdsito nao é
subjugar um ao outro, mas apontar para as relacdes entre ambos. Tais relacdes
podem variar, a depender do periodo e obra escolhida.

A performance de cerca de 06 " 15' possui alguns pontos diferentes a sua
poética em geral. A primeira delas é o fato que neste caso o artista ndo esta em
deslocamento, permanecendo sentado em uma cadeira ao longo de toda a acéao.
Sua tao conhecida caminhada néo faz parte deste trabalho, o que nos proporciona
novos horizontes e conexdes a serem estabelecidas.

O caradter rizomatico de sua poética’®®, mencionado anteriormente,
proporcionou com que o0 mesmo elemento (cabelo como alimento) dessa
performance de 2005, retorne em outro projeto: "Cruzeiro do sul acredito que seja a
cor de minha pele, 2010". Neste novo trabalho, realizado cinco anos depois, a
itinerancia esta presente, pois o artista desloca-se de Palmital em Minas Gerais até
Porto Alegre no Rio Grande do Sul, movendo-se em direcdo ao Sul do pais, atraves

de 6nibus e avido.

141 ppesar de seu trabalho “*Noticias de América - 2011-2012", ser talvez 0 mais icénico, amplamente

discutido e divulgado, com muitas reverberacdes de questdes abordadas pelo artista em outras de
suas obras, ela ndo sera debatida com o grau de atencdo o qual merece.
142 MELLO (org.), op. cit, nota 27, n.p.
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O cabelo neste trabalho de 2010, assim como o de 2005, também possui 0
carater de alimento, sendo que no primeiro deve ser visto pelas pessoas nas ruas,
aeroportos e em outras cidades do Brasil. O cabelo é o alimento a ser evidenciado
como for¢a ancestral, movedora de seu corpo, exposta justamente porque o racismo

guer literalmente corta-lo/escondé-lo.
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Paulo Nazareth. Panfleto “Cruzeiro do Sul - Acredito que seja cor da minha
pele”, 2009.

~_CABELO DE PRETO

projeto : "CRUZEIRO DO SUL: ACREDITO QUE SE

Entre Santa Luzia Grande Beo Horizonte / MG e Porto Alegre / RS

quando saio de casa para estar em Porto Alegre ...

sair de casa [ Palmital,periferia de Santa Luzia, MG] com a bom repleta de meu cabelo de preto.

pegar 6nibus coetivo Palmital > Aeroporto Confins > Sao Paulo [Congonhas] > Porto Alegre [Aeroporto Salgado Filho] > Cruzeiro do Sul , periferia de
Porto Alegre. 13 de maio de maio de 1888 asinatura da Lei Aurea , data oficial da aboligdo da escravidao no Brasil , apés centenas de revotas e
rebelides.

PNAZARETH EDICOES /LTDA Belo horizonte -Porto Alegre / BRASIL maio 2010

143

Fonte: blog do artista

143 http://artecontemporanealtda.blogspot.com/
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Paulo Nazareth. Frame do video “Cabelo”, 2005.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM**

14 https:/lvimeo.com/185828034
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Paulo Nazareth. Frame do video “Cabelo”, 2005.

"
Fonte: Galeria Mendes Wood DM

15 https:/lvimeo.com/185828034
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Paulo Nazareth. Frame do video “Cabelo”, 2005.

Fonte: Galeria Mendes Wood DM

148 https://vimeo.com/185828034
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Em cabelo o artista est4 sentado em frente a um prato cheio de seu préprio
cabelo e comeca a comé-lo com um garfo. Passados poucos minutos, o “alimento” ja
ndo mais cabe na sua boca, completamente cheia, com mechas de cabelo
escapando para fora e caindo pelos lados. Nazareth insiste em colocar tudo o que
estd no prato na boca, empurrando para dentro as partes de cabelo que sobram,
fechando por completo sua boca para em seguida, fazer cuspir tudo aquilo que
acabou de “comer”.

O artista, em seguida, repete o0 mesmo gesto de “alimentar-se”, porém
guando atinge o limite de cabelo que cabe em sua boca, ndo mais pressiona sua
“‘comida” para dentro, ndo mais escondida devido ao fato de sua boca estar fechada.
Desta vez, “posa” com o cabelo cheio, virando sua cabeg¢a em diferentes posicoes e
angulos, em um movimento que busca tornar mais evidente para quem o assiste,
gue o que esta em sua boca € o mesmo que estd em sua cabeca. Em seguida, o
artista solta seu cabelo que estava preso, retirando dele novos fios de cabelo, os
guais caem no prato, para juntad-los aos que estdo em sua boca. A performance
termina com o artista com seus cabelos soltos, tanto na boca quanto na cabeca.

Em 2005, Paulo Nazareth era estudante da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG. Importante termos isso em mente,
pois embora o artista seja conhecido por sua caminhada por entre bares, esquinas,
ruas, Onibus, cidades, paises e continentes, o lugar onde ocorreu diversas de suas
primeiras andancas e manifestacdes foi o0 espaco académico.

A historiadora e professora do departamento de Artes Plasticas da UFMG
Maria Angélica Melendi relata que Paulo constantemente utilizava o espago da
Universidade para a realizacdo de suas performances: “no patio de entrada da
Escola de Belas Artes da UFMG, perto do Diretorio Académico, sentado numa
cadeira escolar, um jovem come ou simula comer num prato cheio de cabelo
crespo.”**’A docente narra outro trabalho- Carne - do artista realizado no mesmo
ano e dentro do mesmo ambito académico: “ Na cantina da Escola de Belas Artes,
Paulo - ja o conheco agora - paga sua conta. Sobre sua face, como uma mascara,
leva amarrado um pedaco de carne fresca. A visdo € repugnante, mas na EBA todos

ficamos em siléncio.”**®

147
148

MELLO (org.), op. cit, nota 27, n.p.
MELLO (org.), op. cit, nota 27, n.p.
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Angélica Melendi nos traz, para além desses relatos sobre trabalhos
especificos, a importancia do espaco da Escola de Belas Artes para o comeco das

praticas de Paulo Nazareth (...) tornou-se comum ver esse mesmo jovem
realizando acdes fortes e silenciosas nos espacos do prédio."** Como pode ser
percebido em outras producdes do artista, seu préprio corpo caminhando ou por
vezes parado, assume importancia central em sua poética, pois ao se defrontar com
0 outro provoca leituras sobre si a partir de outros corpos, construida ao longo de
séculos, a depender de quem o observa.

Outro elemento tdo importante quanto o corpo em sua poética, igualmente
construida social e historicamente sdo os espacos por onde percorre. De acordo
com o observado em outras performances de Nazareth, o corpo é lido em relagéo ao
outro, mas sobretudo em relacdo onde se localiza. Apesar de seu caminhar a deriva,
Paulo sabe muito bem por onde passar, ndo no sentido de qual rua entrar, qual
esquinar escolher, mas por quais locais a leitura de sua imagem ser& modificada,
tensionada, hostilizada ou mesmo exotizada a depender da imagem que
determinado lugar carrega: caminhar de chinelo, com cabelo solto sera visto da
mesma forma, independente se for Palmital ou o Rio Grande do Sul ?

A poética de Nazareth e as reformas empreendidas a partir de 2003,
assemelham-se neste ponto, ao evidenciar e tensionar constru¢des histéricas de
determinados corpos ocupando determinados espacos. Ambos descortinam o véu
do “somos todos iguais”, a partir de lugares, contextos e possibilidades - materiais e
comunicacionais - diferentes. O artista através de si, esgarcando o uso da imagem
em contato com o proximo, e 0 governo através de uma mudanca econdémica,
tornando possivel que outras pessoas acessem espacos a partir de uma nova
relacdo, logo a partir de uma nova estética de si: ndo mais apenas como COrpos-
trabalhadores, mas como corpos-consumidores.

Voltemos para o espaco em questdo, conforme relatado, um dos primeiros
ambientes com que Paulo Nazareth empreende com mais énfase e frequéncia o
desenvolvimento de suas ac¢fes: a universidade publica.

A universidade publica mais antiga do pais foi fundada oficialmente em

dezembro de 1912'*°. Apesar da populacdo brasileira ser majoritariamente negra,

149 MELLO (org.), op. cit, nota 27, n.p.

150 UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA. Apresenta a histéria da faculdade mais antiga do pais.
Disponivel em: <https://www.ufpr.br/portalufpr/a-mais-antiga-do-brasil/>. Acesso em: 23 de Mar. 2021.
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somente em 2019 que as pessoas negras passaram a ser maioria em universidade
publica®™. Um dos grandes fatores para essa virada histérica foram as politicas de
cotas, implementadas pelo governo federal, como também pelos governos
estaduais.

Um ano apoés a realizagdo da obra de Paulo, o pais vivia intenso debate
envolvendo o tema. Em 2006, surgiram dois principais manifestos - um contra e
outro a favor - do sistema de cotas. No manifesto a favor das cotas, destacava o fato
de que apesar do pais ser formado de 45,6% de negros, a porcentagem média de
professores universitarios ndo chegava a 1%,

O manifesto contrario a politica de cotas contou com assinaturas de
personalidades importantes da cultura e da arte brasileira, como Caetano Veloso e
Ferreira Gullar. Além de artistas, muitos professores universitarios também
assinaram o documento. Um dos argumentos do documento ressalta que “politicas
dirigidas a grupos raciais estanques em nome da justica social ndo eliminam o
racismo e podem até produzir o efeito contrario [...]”***.Importante destacar que
ambos os documentos circularam amplamente por veiculos da grande midia, dentro
de um debate publico que levou a discussdo para além de grupos intelectuais,
artisticos ou militantes.

O debate sobre cotas e politicas de igualdade racial ndo comegaram em
2006, sendo uma luta histérica do movimento negro organizado, porém assume
novamente um destaque devido a composicdo e trajetdria tanto do recém-eleito
presidente Lula em 2003, quanto do préprio Partido dos Trabalhadores.

Paulo Nazareth utiliza justamente esse espac¢o da Universidade, que estava
em evidéncia e em disputa por setores da sociedade, para realizar suas
performances que tocavam justamente nas mesmas questdes, partindo de

estratégias e pontos outros, de dentro para fora. Quando o mesmo ingere seu

51 MENDONCA, Heloisa. Negros s30 maioria nas universidades publicas do Brasil pela primeira vez.

13 de Nov. 2019. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/13/politica/1573643039_261472.html>. Acesso em: 23 de
Mar. 2021.

152 Manifesto a favor da lei de cotas e do Estatuto da Igualdade Social € entregue ao Congresso.
Jornal O Globo. 04 de Jul. 2006. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/manifesto-favor-da-lei-de-cotas-do-estatuto-da-
igualdade-social-entregue-ao-congresso-4576182>. Acesso em: 23 de Mar. 2021

153 integra do manifesto contra as cotas raciais. Congresso em foco UOL. 04 de Jul. 2006. Disponivel
em: <https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/a-integra-do-manifesto-contra-as-cotas-
raciais/>. Acesso em: 24 de Mar. 2021.



88

proprio cabelo, destaca aquilo 0 que os nimeros e levantamentos que o manifesto a
favor das cotas evidencia, de forma direta, visceral e visual para todos os que estéo
dentro da Universidade. Participa do debate a nivel nacional, partindo do interior da
prépria academia, afrontando-a com a afirmacéo de sua presenca.

Novamente este autor se mostra mais evidente neste trabalho, pois o sistema
de cotas implementado na Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ,
possibilitou 0 meu ingresso no nivel superior, bem como o auxilio para que eu
pudesse frequenta-la. Talvez por essa razao, torna-se tdo emblematico para mim
gue Paulo coma seu cabelo, algo que o singulariza em um ambiente até entdo
majoritariamente branco, como fonte de alimento para fazer com que continue
presente naguele espaco. Este gesto, faz com que o debate sobre o sistema de
cotas ndo figue somente no ingresso, algo muito comum por parte de setores
progressistas, mas que reflita sobre outros assuntos que o compdem. Estar ndo é o
mesmo que poder continuar, pois o cotista necessita de uma série de condi¢bes

para frequentar o ensino superior, como a mais basica de todas: comer.



Paulo Nazareth. “A carne.” 2005. Fotografia Amilcar Packer.

Fonte: Enciclopédia Itati Cultural™*

154 A carne. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural,

2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral3140/a-carne>. Acesso em: 15 de
Mai. 2021. Verbete da Enciclopédia.
ISBN: 978-85-7979-060-7
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Paulo Nazareth. Frame do video “A carne”. 2006

Fonte: Ital Cultural*>®

155 Jtati Cultural. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-
paradoxos-brasil>. Acesso em 15 de mai. 2021.
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Paulo Nazareth. Frame do video “A carne”. 2006

91

Fonte: Itat Cultural*®®

130 Jtati Cultural. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-
paradoxos-brasil>. Acesso em 15 de mai. 2021.



Paulo Nazareth. Frame do video “A carne”. 2006
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Fonte: Itad Cultura

57 ltati Cultural. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-

paradoxos-brasil>. Acesso em 15 de mai. 2021.
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Paulo Nazareth. Frame do video “A carne”. 2006

Fonte: Itad Cultura

|158

138 |tati Cultural. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-
paradoxos-brasil>. Acesso em 15 de mai. 2021.
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2.4 Carne de comer?

Carne de Paulo Nazareth é uma performance simples: o artista pega um
pedaco de carne cru, uma pecga inteira ndo muito grande, coloca sobre o seu rosto
cobrindo seus olhos semelhante a uma mascara de dormir e em seguida caminha
pelo espaco. Realizada em 2005 na EBA-UFMG e posteriormente em uma
exposicdo em 2006 em S&o Paulo, Carne é uma dentre as diversas criagbes do
artista em que acdes e objetos empregados séo carregados de fortes significados -
antigos e atuais - por si proprios, presentes tanto na histéria coletivo de nossa
sociedade quanto na historia pessoal do artista. Paulo faz uso da materialidade dos
objetos com os quais utiliza em seus trabalhos aproveitando o que o0 mesmo tem a
oferecer mais “imediatamente” ao outro - estranheza, nojo, raiva - porém vai além da
fisicalidade e de suas implicagcdes mais diretas.

O relato de Melendi sobre a performance em questdo nos informa sobre as
potencialidades que o proprio objeto possui por si mesmo, neste caso, a carne crua
exposta no rosto. A descricdo da professora novamente nos lembra da importancia
do espaco académico para o comeco de suas experimentacdes, visto que tanto este
trabalho quanto outros ja debatidos neste trabalho ocorreram primeiramente nos
espacos da Escola de Belas Artes da UFMG para posteriormente serem
apresentadas as vezes com pequenas modificacbes em espacos de galerias,
centros culturais e as ruas mineiras e nacionais.

Melendi nos narra que o trabalho foi realizado na cantina da EBA e que se
depara com Paulo - a mesma comenta que agora ja o conhece provavelmente por
este ter se tornado uma figura conhecida pelos corredores universitarios devido as
suas acdes - quando 0 mesmo vai pagar a conta.*®> O mesmo que tinha sobre sua
face um pedaco de carne fresca o que mesmo provocando, nas palavras de Melendi,
uma “visdo pungente"® "Todos ficamos em siléncio e interagimos como se um

homem com o rosto coberto de carne fosse a coisa mais natural do mundo. Sem

159 MELENDI, M. A.. Aqui é arte: Paulo Nazareth. In: Melo, J. (org.). Paulo Nazareth: arte

contemporanea/LTDA. Rio de Janeiro. Cobog0, 2012. N&o paginado.
%0 1bid. n.p.
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trocar comentarios, continuamos fazendo o de sempre enquanto o artista espera na
fila”*®*,

A mesma performance ganhou a 32 edicdo do projeto Rumos do Itau
Cultural'® em 2005 e por causa disso participou de uma exposicéo realizada no
comeco do ano seguinte intitulada “Paradoxos Brasil 2005/2006” com curadoria de
Aracy Amaral, Cristina Tejo, Lisette Lagnado, Luisa Duarte e Marisa Mokarzel.*** Ao
tomar conhecimento da reacdo das pessoas que visitavam a galeria durante essa
acao de Paulo através de fotos, Melendi relembra seu proprio estranhamento: “o
contato da carne crua sobre o rosto, o cheiro desagradavel; o asco e a piedade por
ver, sobre a face humana, o pedaco interior de um outro corpo.”*®

O trabalho apresentado por Nazareth nesta exposicdo de 2006 sera debatida
com melhor proveito mais adiante, mas neste momento foquemos nos relatos da
professora Melendi por esses nos fornece detalhes importantes da reacdo e dos
sentimentos de alguém que presenciou a agdo em seu primeiro formato, digamos
assim, em um ambiente diferente de uma galeria de artes e correlatos embora seja
dentro de uma instituicdo de nivel superior voltado ao ensino de Artes.

A sensacdo de desconforto, desgosto e aflicdo diante do trabalho artistico
revela conforme dito as potencialidades da materialidade do objeto em si mesmo -
carne crua - em contato com o corpo do artista uma dualidade da “abjecao da carne
morta cobrindo a carne viva’*®®>. O corpo aqui - um outro elemento até entdo n&o
explicitamente mencionado - também possui um conjunto de possibilidades
provocados apenas por sua materialidade, evocados desta vez ndo por si préprio,
mas pelo fato de estar junto a um contrario - a carne morta.

Esta oposicdo nos permite avancar para ler Carne para as outras camadas
gue a mesma possui, para aléem do que ela possa provocar de imediato para quem
dela presencia. Paulo Nazareth ao descrever a performance no documentério sobre

a exposicao “Paradoxos Brasil 2005/2006” comenta que a mesma nao se trata de

161 MELENDI, Loc. cit.

182 cf. Conhega 0o Rumos. RUMOS institucional, S0 Paulo, 08 de Set. 2019. Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/conheca-o-rumos>. Acesso em: 15 de Mai. 2021.

183 RUMOS Itat Cultural Artes Visuais. Paradoxos Brasil 2005/2006 (2006 : S&o Paulo, SP). In:
ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural, 2021. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento436766/rumos-itau-cultural-artes-visuais-paradoxos-
brasil-20052006-2006-sao-paulo-sp>. Acesso em: 15 de Mai. 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7

184 MELENDI, Loc. cit.

185 MELENDI, Loc. cit.
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um espetaculo, € uma coisa simples: um homem com a mascara de carne anda e
toma uma xicara de cha.*®® A simplicidade das praticas de Nazareth, que segundo o
artista € algo misturado de precariedade com improviso, é a grande oposicao
guando comparamos a forte carga de significados que seus trabalhos trazem.

A performance entdo que segundo Paulo tem como base a precariedade e

improvisacgao, revela os diversos simbolos que a carne possui. Conforme 0 mesmo
»n167

“

disse “ a carne é simbolo tanto para o artista quanto para nossa sociedade.
Assim como nos demais trabalhos debatidos, os elementos que compdem as acoes
de Nazareth e que nos auxiliam a “responder” a pergunta sobre como o trabalho
artistico reconfigura o tempo politico-social em que vive possuem algumas
semelhancas entre si, especificamente dois. Elas também possuem semelhancas
nas estratégias e escolhas com que o governo federal petista reconfigurou o0 mesmo
tempo politico-social vivido pelo artista.

A primeira caracteristica € que grande parte da poética de Nazareth seja seus
panfletos, performances e outras linguagens e/ou suportes que o mesmo utiliza tém
origem a partir de um tempo vivido pelo artista, fazendo parte de sua biografia.
Poderiamos questionar que invariavelmente todos os elementos e por conseguinte
trabalhos artisticos desenvolvidos, fazem parte de alguma forma da histoéria de todos
os artistas que a partir disso produzem. Neste caso, ha uma diferenca com relacéo
ao por que abordar determinado assunto ou 0 uso de algum objeto para realizar um
trabalho artistico. Por exemplo, um artista pode desenvolver poéticas sobre praticas
de educacdo sem possuir nenhum tipo de contato e trajetéria na area, como ter
atuado profissionalmente no ramo ou algum outro tipo de experiéncia pratica, sendo
outros 0os motivos que o levou a abordar e a se interessar por esse tema'®®, ndo uma
forte vivéncia no assunto.

Paulo ndo desenvolve poéticas temas que apenas perpassam sobre seu
cotidiano, sem que os tenha vivido de forma significativa. Ele provavelmente ndo fara

uma obra sobre a questdo do futebol sem que esse esporte o tenha marcado

186 RUMOS Itali Cultural Artes Visuais. Paradoxos Brasil 2005/2006 (2006 : S&o Paulo, SP). In:
ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel
em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-paradoxos-brasil>. Acesso em: 15
de Mai. 2021.

167 RUMOS Itatl Cultural Artes Visuais. Paradoxos Brasil 2005/2006 (2006 : S&o Paulo, SP). In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel
em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-artes-visuais-20052006-paradoxos-brasil>. Acesso em: 15
de Mai. 2021.

188 Os motivos podem ter diversas origens: mercadoldgicas, sociolégicas, politicas, etc.
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significativamente'®®. Essa primeira informacgdao a respeito da relagéo dos objetos de
gue o artista faz uso em suas performances € em Carne relacionada ao fato do
mesmo ser vegetariano, como comenta no documentario ja citado sobre a exposicao
de que participou em 2006.

Nazareth ja trabalhou em diversos empregos em sua vida como jardineiro,
padeiro, balconista, limpador de banheiro e cuidador de porcos.’°Sobre essa Ultima
profissdo, em entrevista para um jornal mineiro, o artista confirma que esta foi sua
primeira “experiéncia profissional” ainda muito jovem: “Sim, cuidar de porcos foi meu
primeiro trabalho remunerado, acredito que seja parte de minha formagéo... no
tempo de menino em Governador Valadares juntava lavagem para porcos, porcos
dos outros, porcos domésticos, caseiros, porco de cria, piau, isso ndo era trabalho...
era tarefa — era juntar lavagem ... era viver, aprender da vida.”*"*

Paulo sempre traz em seus relatos sobre experiéncias de trabalho, infancia e
criacdo uma correlagdo com seu trabalho artistico. O primeiro trabalho com apenas

12 anos de idade!"?

como cuidador de porcos e de seus relatos evidencia a primeira
caracteristica dos elementos que utiliza em suas performances: quando Paulo diz
gue o ato de colocar uma mascara de carne no rosto, caminhando com ela e
tomando um cha é algo simples, quase “normal” nos conta de sua propria relagéo
com o objeto morto em sua face, ja que desde aos 12 anos convive com porcos
alimentando-os e cuidando-os para prepara-los para serem mortos e colocados no
prato de uma outra familia que néao a sua.

Nazareth tornou-se vegetariano nao por causa deste emprego de cuidador de
porcos, mas sim pelo pre¢co da carne: "Antes ndo comia carne porque era
demasiadamente cara. Depois, virou habito. "*"*Ou seja, o que o leva a ndo comer

carne nao era o fato de conviver com a morte de animais, mas sim o fato de que

189 penso o ser o futebol um bom exemplo para a diferenciacdo que promovo entre um artista que

trabalha sobre um tema sem que este tenha um relagéo de vivéncia com 0 mesmo e outro trabalha o
tema a partir de uma vivéncia significativa em sua trajetdria, pois € um tema presente na maioria dos
brasileiros, mesmo para aqueles que ndo acompanham o esporte.

10 ALZUGARAY, Paula. Vendem-se imagens. Revista Isto é, Sio Paulo, 01 de Fev. 2013. Disponivel
em: <https://istoe.com.br/272585 VENDEM+SE+IMAGENS/>. Acesso em: 16 de Mai. 2021.

L FILHO, Altino.O artista mineiro Paulo Nazareth fez de sua caminhada até os Estados Unidos uma
obra de arte. Belo Horizonte, 30 dez. 2012. Disponivel em:
<https://www.hojeemdia.com.br/almanaque/o-artista-mineiro-paulo-nazareth-fez-de-sua-caminhada-
at%C3%A9-os-estados-unidos-uma-obra-de-arte-1.84362>. Acesso em: 16 de mai. 2021.

172 BERGAMO, Ménica. Sem titulo. Folha de S350 Paulo - llustrada. S&o Paulo, 26 de Out. 2012.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/41135-monica-bergamo.shtml>. Acesso
em: 16 de mai. 2021.

3 1bid. n.p.
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durante sua infancia e adolescéncia durante os anos 80 e 90 ndo possuia condi¢fes
financeiras para compra-las. O gesto de Paulo ao beber alguma coisa e caminhar
com um pedaco de carne sobre o rosto, sendo esta uma presenca natural para o
artista, nos lembra a contradicdo acima exposta: a presencga constante da carne na
vida de Paulo, nunca como alimento e sim como peca a ser sempre observada.

Essa primeira caracteristica do trabalho artistico de Nazareth que envolve
objetos e/ou assuntos a partir de seu proprio tempo e experiéncias de vida encontra
similaridade nas praticas implementadas por Gilberto Gil tanto em suas acfes
guanto em seus discursos, com destaque para os Pontos de Cultura ja abordados
nesta dissertacdo, que segundo a definicdo Célio Turino “€@ mais que uma politica
publica em construgdo, € um conceito e talvez uma teoria”.*™

Os projetos que o MinC passa a apoiar sdo frutos de seus proprios tempos e
experiéncias, antes nao valorizados e auxiliados pelo poder publico. Ndo sé&o
projetos que tematizam assuntos nao vividos, pelo contrario surgem da prépria
capacidade em reafirmar praticas, conceitos, saberes e toda uma gama de modos
de vida historicamente deturpados, silenciados e abandonados. Turino aponta que
“O Ponto de Cultura ndo se enquadra em férmas [...] € um conceito. Um conceito de

ul75

autonomia e protagonismo sociocultural"=">, em resumo ele diz que “Os Pontos de

Cultura tém o que mostrar e querem fazé-lo a partir de seu préprio ponto de vista.”"®

Por essa razdo resgatamos a afirmacdo feita em outros capitulos de que
Paulo Nazareth é um Ponto de Cultura de si mesmo, pois desenvolve poéticas sobre
assuntos com a mesma caracteristica de projetos dos Pontos de Cultura - inclusive
com as mesmas pautas sejam indigenas, negras, cultura popular e periféricas -
presentes em sua trajetéria de vida, ou seja, com “autonomia e protagonismo
sociocultural” as realiza para transformar logicas e leituras sobre pessoas, lugares,
costumes e saberes, "pois os ‘de baixo’ ja ndo querem ser governados como
antes.”'’”” Assim como um Ponto de Cultura busca “desvelar, apontar caminhos,

compreender realidades. E aproximar. Aproximar pessoas, contextos, formas de

174 TURINO, Célio.Ponto de cultura :0 Brasil de baixo para cima - 2.ed. - S&o Paulo: Anita Garibaldi,

2010.
75 |bid. p.16.

178 TURINO, loc. cit.
Y7 TURINO, loc.cit
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interpretacdo. Ao aproximar, se ndo tirar o véu, ao menos torna-lo mais transparente,
translucido; quebrar hierarquias e construir novas legitimidades.”*"®

A segunda caracteristica dos elementos presentes nos trabalhos do artista ja
debatidos nesta escrita, diz respeito a prépria forca que os mesmos carregam tanto
com relagéo ao passado quanto com relagéo ao presente. Uma performance hoje no
ano de 2021 com a pandemia da covid-19 e a enorme crise financeira e sanitaria
gue o Brasil se encontra devido ao governo do entdo presidente Jair Messias
Bolsonaro contra certamente faria com que uma performance que envolva a
utilizacdo de algum pedago de carne ganhe novos olhares e/ou altere os ja
existentes.

Um pedaco de carne por si sO possui uma gama de fortes significados em
gualquer periodo de nossa histéria. Se Nazareth ao comentar a sua opcéo
vegetariana como causa devido ao fato do mesmo nao ter tido condigdes financeiras
para té-lo como refeicdo em seu dia a dia durante sua infancia, ou seja fazendo uma
leitura da carne a partir de sua falta enquanto uma opcéo para alimento familiar,
vemos que essa perspectiva muda quando em 2012 conta em entrevista sobre
fotografias realizadas em que usa carcagas de bois: “As fotos sdo para mostrar a
presenca forte da carne na nossa culinéria; é considerada o que ha de melhor.
" Antes, nos anos 80 e 90, a “falta da carne” e depois nos anos 2000 a “presenca
forte”.

A repentina mudanca na adjetivacdo que percorre extremos nos relatos de
um mesmo individuo sobre o mesmo objeto ndo sé reforca a afirmativa feita a
respeito da poténcia dos objetos independente da acdo do artista sobre eles, mas
demonstra que a performance carne realizada em 2006 é talvez a obra que mais
diretamente conecte a poética do artista com as reconfiguracées no tempo politico-
social em curso no pais por meio das politicas publicas realizadas pelo governo
petista a frente da presidéncia. Nao por acaso, o0 mesmo objeto e suas mudancas
serdo amplamente explorados nos discursos do presidente Lula, mesmo apdés
cumprir seus dois mandatos: “Nao é possivel que o0 povo ndao possa comprar um

quilo de filé mignon, um quilo de contrafile, um quilo de alcatra, que ndo possa

178 TURINO, loc.cit
179 BERGAMO. loc.cit.
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comprar uma picanha, ou uma costela para fazer um churrasco’®’. Lula ainda
complementa dizendo que “é importante lembrar que mesmo o0 povo pobre, mais
pobre, tem o habito de comer carne neste pais.”*®*

Os elementos e acdes mencionadas neste capitulo - carne, chinelo, pé
vermelho, cabelo, elefante, dente, corpos, caminhadas, ruas - possuem
semelhancas entre si. Todas carregam historias de si proprias reverberadas no
coletivo, ou seja, estdo a todo momento em constante transformacdo quanto aos
seus codigos de leituras.

O trabalho de Paulo tem plena clareza com relagcéo a isso, entra na disputa
pelo direito de reconfigurar tais codigos a partir de si com seu proprio corpo em
conversa com esses elementos, reconfigurando as leituras dele também.
Resguardadas as diferencas de escalas e estratégias, a poeética de Paulo
empreende esse movimento, reconfiguracdo dos cédigos de leitura de elementos
sem que estes mudem, em um momento politico-social em que o proprio governo
federal, em especial o Ministério da Cultura, compartilha desse mesmo gesto, dessa

mesma intencéo, dessa mesma vontade.

180 ‘Ngo & possivel que o povo ndo possa comprar carne’. Rede Brasil Atual, Sdo Paulo, 08 de

Dezembro.2019. Disponivel em: <https://www.redebrasilatual.com.br/politica/2019/12/nao-e-possivel-
gue-o0-povo-nao-possa-comprar-carne-diz-lula/>. Acesso em 19 de mai. 2021.
81 1bid. n.p.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte ao longo da histdria possui diversas correntes de pensamento, estilo e
fungbes. Os discursos sobre essa area do saber humano sdo variados e disputados,
por vezes até contraditorios entre si. Toda essa complexidade e carga assumem
caracteristicas especiais em contextos que nao sao os de sua origem - por vezes
europeia e estadunidense.

As tentativas de impor uma arte da metrépole para as colénias no periodo de
colonizacdo do Brasil ou a importacdo durante o século XX de conceitos e praticas
de correntes modernistas europeias geram debates infinitos sobre conceitos do que
seria arte brasileira dada as inumeras influéncias recebidas. Tais debates versam
em sua maioria em discussdes sobre as impossibilidades praticas e tedricas, logo as
modificagbes em decorréncia disso, nos diversos periodos em que a arte aqui
produzida divergiu do modelo da qual copiava.

Ha um componente em comum presente em todas essas investigacées que
por vezes pode aparecer mais explicitamente, sendo até mesmo um dos elementos
a compor a linha de raciocinio a ser exposta que é a figura do Estado que neste
estudo assume um papel importante, representado pelo recorte temporal escolhido
(2003-2008), periodo de um novo governo federal e de uma nova gestdo ministerial
na area da Cultura.

Ao longo desta dissertacdo, percebemos que as mudangas sociais
implementadas durante os dois mandatos do governo Lula e de seu ministro da
cultura Gilberto Gil de fato contribuiram para a melhora em diferentes setores da
vida de grande parte da populagao brasileira de forma significativa, inclusive deste
autor.

Essa pesquisa procurou primeiramente conhecer e refletir sobre essas
modificaces ndo somente sobre uma perspectiva financeira, mas sobre de forma o
acesso aos bens de consumo, lugares e discussfes antes nao possibilitadas pelo
Estado provoca uma mudanca imagética. Claro que houve falhas, equivocos e
continuidades de uma série de estruturas desiguais permanentes em nosso pais,
porém ha pela primeira vez um governo que busca trabalhar com saberes e pessoas

antes renegados pelo poder publico.
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Essa escolha em desenvolver politicas publicas para setores mais pobres e
menos contemplados pelos discursos oficiais € vista pelo Ministério da Cultura como
um de seus fundamentos. E neste cenario de transformac&o social que o jovem
Paulo Nazareth, o sujeito alvo dessas mesmas politicas em varios aspectos, comeca
por iniciar sua trajetéria artistica no cenario da arte contemporéanea.

Uma das conclusGes a que este trabalho chega é que ha uma relagdo de
intencionalidades, desejos em comum entre sua poética e as mudancas politicas no
periodo em que as realiza. Deixamos claro que essa relacdo deve ser entendida
como uma influéncia direta de um governo sobre o trabalho de um artista, mas sim
gue interesses e praticas realizadas sdo comuns a ambos, ressalvando as
diferencas claras de escalas entre eles.

O primeiro didlogo que identificamos e tracamos diz respeito a similaridade
nos fundamentos que nortearam as producbes do artista Paulo Nazareth e do
ministro e também artista Gilberto Gil: “Arte de conduta” e “do-in antropoldgico”. As
suas respectivas espinhas dorsais possuem e seguem principios e métodos
semelhantes, entendo a poténcia de cotidianos, pessoas e histérias alterando a
leitura de suas imagens a partir de si proprios. Paulo nomeia situa¢cdes como arte, ou
simplesmente reconhece a possibilidade de elas serem entendidas como tais, Gil
nomeia projetos enquanto cultura, reconhecendo-os enquanto tais.

A conexdo entre as reformas nas politicas culturais e a poética de um artista
ndo se resumem apenas as légicas e formatos em que vao atuar. Este trabalho
também mostrou que a importancia de suas proprias figuras - seus corpos, histérias
e conhecimentos - em assumir posi¢coes e cargos imageticamente entendidos como
nao sendo seus. A mudanca imagética também é realizada pelos mesmos enquanto
sujeitos e ndo somente nas acgdes por eles desenvolvidas, e ndo deixamos de citar
com relacdo a este ponto a figura do préprio presidente Lula e toda carga imagética
gue representou té-lo a frente do Executivo.

No segundo momento dessa escrita, procuramos esses pontos de encontro
desta vez focando mais no trabalho de Nazareth e do questionamento em como 0s
mesmos modificam o tempo politico-social em que vive, estendendo ainda essa
pergunta para as proprias politicas publicas em curso ho momento.

Constatamos a forte ligagcdo das reflexdes que as obras de Nazareth
promoviam sejam raciais, sociais ou culturais com as politicas do governo federal em

geral, seja através da politica de cotas, o Programa Cultura Viva, as politicas
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econbmicas e outras. Vimos que tanto a arte quanto a politica tocavam em pautas
comuns de forma semelhante, modificando tanto leituras sobre as mesmas imagens
no momento presente em que operam quanto da propria histoéria.

Paulo Nazareth e Gilberto Gil e todo governo federal da época ndo tem
praticas iguais, ajustadas apenas quanto a sua propor¢cdo. Ambos se assemelham
por meio de discursos e agdes com interesses comuns, através de um dialogo sem
palavras e encontros um com outro, uma conversa realizada por meio de desejos,

taticas e gritos guardados por tantos, inclusive por mim.
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