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RESUMO

TOME, Simone Aparecida. Temporalidades sensiveis. 2021. 78f. Dissertacdo (Mestrado em
Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Temporalidades sensiveis é uma pesquisa de artista sobre o estudo da minha poética
com fundamento no meu trabalho de criacdo pessoal em articulagdo com as questbes
contemporaneas das artes. Parte da producdo prépria e a busca de didlogos com outres artistas
e com o desenvolvimento de questdes entre diversos campos como a arte, a literatura, a
filosofia, a biologia e a antropologia. A partir do ato da consciéncia do absurdo e da mudanca
na busca de sentidos, meu processo de criagdo — que se inicia pela dan¢a — modifica-se para a
fotografia, a performance, o video e o objeto. Identifico o tempo como fundamentacédo da
pesquisa, que vai dar importancia as existéncias e a experiéncia sensivel, num processo
continuo de modificacbes que percebo dialogar com o pensamento da metamorfose.
Intrinsecas a esta pesquisa, estavam também as frequéncias ruidosas - experiéncias sensiveis -
as quais fizeram com que fosse necessario um deslocamento do local de pesquisa, em meio a
pandemia do COVID-19, para sua conclusao.

Palavras-chave: Sensivel. Existéncias. Metamorfose.



ABSTRACT

TOME, Simone Aparecida. Sensitive temporalities. 2021. 78f. Dissertacdo (Mestrado em
Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Sensitive temporalities is an artist's research about the study of my poetics based on
my work of personal creation in conjunction with contemporary issues of the arts. Writing
starts from my own production and seeks dialogues with other artists and with the
development of issues in different fields such as art, literature, philosophy, biology and
anthropology. From the act of awareness of the absurd and the change in the search for
meanings, my creative process - which begins with dance - becomes photography,
performance, video and object. I identify time as the foundation of the research, which will
give importance to existences and sensitive experience, in a continuous process of
modifications that | perceive as dialoguing with the idea of metamorphosis. Intrinsic to this
research were also the noisy frequencies - sensitive experience - which made it necessary to
move from the research site, in the midst of the COVID-19 pandemic, for its conclusion.

Keywords: Sensitive. Existences. Metamorphosis.



Figural -

Figura 2 -

Figura 3 -

Figura 4 -

Figura 5 -

Figura 6 -

Figura 7 -

Figura 8 -

Figura 9 -

Figura 10 -
Figura 11 -
Figura 12 -
Figura 13 -
Figura 14 -
Figura 15 -
Figura 16 -
Figura 17 -
Figura 18 -
Figura 19 -
Figura 20 -
Figura 21 -
Figura 22 -
Figura 23 -
Figura 24 -
Figura 25 -
Figura 26 -
Figura 27 -
Figura 28 -
Figura 29 -
Figura 30 -

LISTA DE ILUSTRACOES

Rosas danst Rosas (1983) Anne Teresa De Keersmaeker...........cccocceevvennnne.
Satisfying Lover (1967) Steve Paxton..........ccoceveeerenininienieieesesie e
INVASOT ...t ettt et b e et et eenn e e nne e
Semiotics of the Kitchen (1975) Martha RoSIer..........ccccovevviiciiciciiccece
L1 VZ K0 G TR UPP PP
INVASOT ...
INVASOT ..
INVASOT ...ttt ettt b et b e san e e neennnas
INVASOT ... et
L1 VZ K0 G ST O TR TP
Oh! Susanna (1993) Ellen Gallagher...........cccovveiiiiiiieiiic e
INVASOT ...t ettt ettt et et e e e e ne e
Multiplicacdo do ser-imagem tOMAate.........c.ccviverreeresiese e
PaiSAgENS ETBMEIAS......c.eiiiiiieiiiieee e
PaiSageNnSs EfBMEIES. ........coiiiiiiiiiei e
Casa em folha de tOMALe...........ccoeiiiieiieie e
IMAgEM EFEMEIA.......cie e
Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em agua para lembrar..............
Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em &gua para lembrar..............
SEIMINIMAS. ...c.teve ettt e et sbe st sbeereereeneeneenees
Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande.............ccccevevvvennnnne.
Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande..........ccccccoeevevvvennnee.
Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande............c.ccocoovrvennne.
Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande...........c.ccocoovvvnunnne.
Migracdo, Excluséo e Resisténcia (2016) Carla Filipe.........cccccccovevveveeienen,
Waiting for Godot (Samuel Beckett) (2001) Michael Lindsay-Hogg............
Uma gota de teMPO0.....cueiieiieiicie e
O Casal Arnolfini (1434) Janvan EycK.............cooiiiiiiiiiiiiiin
O Casal Arnolfini (1434) Janvan EycK.............ooooiiiiiiiiiiiiiiin

S LIEULO . ettt



Figura 31 -
Figura 32 -

PUX . e s
Eva in the abstract (from the series Sick Drawings by a Sick Person!) (1960)

BV HESS . . .ot



INTRODUGAO.......coooeeeeeeeeeeesee e tee e se e ses s ses s

SUMARIO

INVADINDO OS ESPACOS..... .o
QUANDO SAO OS ESPACOS QUE INVADEM......cccooovvirererereeieeieane,
CONSIDERACOES FINAIS TEMPORARIAS..........cccoovvereereereeeerae,

REFERENCIAS

10
13
39
72
74



10

INTRODUCAO

No dia de ontem, no horario do voo das andorinhas, precisei isolar-me socialmente e
entdo fui a padaria. Naquele dia, ir a padaria foi um tipo de isolamento social. Isso porque,
na casa onde eu estava por um curto periodo de tempo para finalizar a escrita de
Temporalidades sensiveis, seis pessoas conversadeiras — que me faziam pensar em
maritacas — reuniram-se na cozinha, na hora da ave Maria, para falar sobre pudim de leite,
vacinas, cremagdes e tumulos de gavetas de luxo. Nao vendo muito sentido em estar ali,
achei que seria saudavel isolar-me e me ofereci para comprar pdo. Fui & padaria.

De fato, na padaria s6 havia um padeiro, um caixa, um bébado e um comedor. Ao
contrario das conversadeiras, todos estavam quietos, com olhares magnetizados pela
televisdo, mas 0 assunto que se passava era parecido com cremaces e timulos: era a analise
sobre o acidente de carro que matara atropelada uma familia inteira. Sem olhar para a
televisdo, mas ouvindo o som agudo da voz do locutor — que com sadismo anunciava
mostrar, detalhadamente, em camera lenta, 0 exato momento do choque entre o carro e a
familia — percebi os olhos esbugalhados daquele que, a minha frente, assistia as imagens e
comia um prato de carne. Sua boca se abria imensa, salivada, cheia de ansiedade daquele
pedaco e eu, em choque, comprava péo.

Temporalidades sensiveis € uma pesquisa de artista que tem a necessidade de contar
histdrias para dar sentidos a uma poética interligada ao absurdo do cotidiano que teve grande
parte de seu processo impactado pela pandemia do COVID-19. Penso que, ao se contar uma
histdria, cria-se um sentido, porque acredito que a necessidade fundamental do ser humano é
que as coisas comuniquem um significado. Contar histérias para adiar o fim do mundo, como
diz Ailton Krenak. Esta escrita é sobre o processo de dar sentidos ao estudo da minha poética,
com fundamento no meu trabalho de criagdo pessoal, em articulagdo com questdes
contemporaneas das artes.

E sobre dar mais realidade as existéncias. Pensar sobre as existéncias, porque elas
existem, mas pode lhes faltar realidade. Fazé-las ganhar mais intensidade através de muitas
maneiras de existir. O vazio pode ser um modo de existir como valor psiquico, mas também
como percepcdo. E a defesa da afirmacio de que nio ha um Gnico modo da arte existir no
mundo e nem um Unico mundo para a existéncia da arte. Acredito que a danga existe como

movimento do corpo, mas também como uma fotografia ou como um objeto.
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A necessidade de olhar para o tempo. De dar atencdo ao que existe ao nosso redor. Ao
que é deixado de lado e que é tdo presente aos nossos sentidos, pois vivemos no meio da
experiéncia sensivel. E sobre a necessidade de entender essa experiéncia. Aquilo que afeta e
atravessa. Colocar o ponto de vista das aten¢es. Das atencBes minimas. Aquelas que séo
descartadas. Dar atencdo ao que ndo se V€ ou que ndo se percebe porque sdo pequenas,
minusculas, aos olhos dos espetdculos humanos. Perceber suas disposi¢cdes. Elas estdo
dispostas a serem percebidas. Testemunhar a favor de suas importancias. A necessidade de
colocar em cena uma diversidade de falas que evidenciem as experiéncias do sensivel. Tornar
as existéncias mais reais através de outras existéncias.

Procuro estabelecer critérios dentro das experiéncias vividas dialogando com artistas,
textos e imagens de outras autoras e autores, procurando desenvolver questdes nos campos
das artes, da literatura, da filosofia, da antropologia e da biologia para criar possibilidades de
encontros e ressonancias.

Esta escrita divide-se em duas partes: na primeira, escrevo sobre as fundamentacdes da
pesquisa, o inicio do meu processo e o primeiro trabalho. O tempo é o assunto que aciona o
estudo da minha poética, atravessa e desencadeia outros temas. Cultivo como referéncias as
dangas de Steve Paxton e de Anne Teresa De Keersmaeker para pensar o inicio do meu
processo. A partir da conversa da danga com outras artes, surge o trabalho Invasor, onde esta
0 embate de uma pequenez com a falta de sentido — o absurdo da condi¢&do humana. Dialogo
com artistas como Martha Rosler e Ellen Gallagher.

Na segunda, penso sobre as existéncias e sobre a experiéncia do sensivel. Trago o
filésofo Emanuele Coccia para falar sobre a vida sensivel, a vida das plantas e o processo de
metamorfose. Para refletir sobre as existéncias, aponto o filésofo David Lapoujade, que traz
a filosofia da arte de Etienne Souriau. Reflito sobre a relagdo do tempo nos modos de
existéncias, dialogando com o sensivel no cotidiano e na fotografia. Apresento o trabalho
Paisagens Efémeras como processo de olhar para a agdo do tempo sobre tudo que recebe luz
e sombra durante a impresséo de uma imagem.

Também relato sobre o processo da relacdo com os papéis, as plantas, 0s insetos e 0s
ruidos. Articulo sobre os trabalhos produzidos no atelié de cultivo: Papéis rasgados para
esquecer, mergulhados em agua para lembrar, tem como proposta fazer uma compostagem
de papéis sociais — 0 gesto estaria em rasgar esses papéis como uma necessidade de
esquecer e que, quando esses fragmentos fossem retrabalhados com a agua, o gesto passaria
a ser o da lembranca; Experiéncias Jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande sdo trabalhos

que intensificardo pequenas existéncias através do enquadramento fotografico das imagens
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como forma de fazer ver o sensivel; Uma gota de tempo relne siléncio, som e ruido em
justaposicdo a imagem de uma folha de inhame em processo de gutacdo para formar um
espaco perceptivo de transicao percorrido durante a experiéncia do trabalho; Sem titulo traz
a memoria do ato de alargar uma tela durante as reverberag@es do ruido no corpo. Falo sobre
as referéncias de artistas como Lygia Clark e Eva Hesse.

Durante esta pesquisa, o atelié de cultivo ficou em uma fronteira de transi¢do, onde
0s mais diversos ruidos produzidos ao redor foram incorporados no processo e, de certa
forma, foram responsaveis pelo que eles vieram a ser, praticamente parte de suas
materialidades. Os corpos que ali foram cultivados conviveram com tais experiéncias do
sensivel. E importante frisar que, especificamente nesses dois Gltimos trabalhos e na
finalizacdo desta escrita, as condi¢des ruidosas em que foram produzidos foram
excessivamente altas, ndo apenas dificultando o processo de pesquisa e escrita desta
dissertacdo, mas impregnando-a. Foi necessario um deslocamento do local, em meio a

pandemia do COVID-19, para que a pesquisa pudesse ser finalizada.
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1 INVADINDO OS ESPACOS

O tempo € o assunto que funda esta pesquisa, aciona o0 processo de estudo da minha
poética, atravessa e desencadeia outros temas nos trabalhos que apresentarei a seguir. O
processo comecga com a danga, que me trouxe a consciéncia do corpo como tempo. O contato
com a danca comecou aos quatro anos de idade, quando tive a oportunidade de experimenta-la
por algumas semanas, mas foi aos trinta que pude vivencia-la através do grupo de estudo em
artes cénicas, chamado Kinesis. Isto se deu em um momento de ruptura, um salto no escuro
em busca de sentidos. Em justaposicdo a danca, passei a me relacionar com a fotografia, que
ultimamente tem me feito cultivar plantas e que, inevitavelmente, me levou a pensar sobre as
relagdes com o ndo humano. Percebo que, mesmo com todas essas mudancas, 0 que mantém
constante no processo € a necessidade de olhar para o tempo.

A minha ruptura se deu pela necessidade de assumir que a minha rotina de vida nédo
fazia sentido. A falta de tempo para a existéncia parecia aumentar. Acordava todos os dias no
mesmo horario, usava 0 mesmo transporte, convivia no mesmo local, vendo as mesmas
pessoas, conversava sobre 0os mesmos assuntos, me sentava na mesma cadeira e ouvia as
mesmas vozes. O cotidiano caminhava assim, em uma repeticdo sem sentido. Tinha uma
identificacdo com Fernando Pessoa, através de Bernardo Soares. Ele escreveu no livro
Desassossego: “Estava ali, livre de sentir, sozinho com os que me acompanhavam sem que
espiritualmente ali estivessem para mim...”?,

Ha& um mito grego que fala dessa condenacdo a uma eterna tarefa sem sentido: Sisifo
foi um camponés que fundou a cidade de Corinto, conhecida por ser povoada de humanos que
brotaram de cogumelos. Filho de Eolo e Enarete, Sisifo era considerado o mais engenhoso de
todos os mortais, mas também um dos maiores ofensores dos deuses. Este, ao desafia-los, teve
a punicdo de empurrar uma rocha até o topo de uma montanha, onde do ponto mais alto a
rocha rolaria morro abaixo. De uma forma ciclica, Sisifo é condenado a esse absurdo sem
sentido: uma tarefa dura e longa, repetitiva, inevitavelmente fadada ao fracasso, desprovida de
quaisquer opg¢des de desisténcia ou recusa. Albert Camus (1913-1960), escritor francés

nascido na Argélia, escreveu, em 1941, o ensaio filosofico O Mito de Sisifo, em que V&, nesse

! Kinesis - Nucleo de Artes Cénicas UERJ é um projeto de pesquisa e extenséo criado em 1999 e tem a
coordenacdo de Maria Lucia Galvao Souza. Disponivel em: <https://kinesisuerj.wordpress.com/>. Acesso
em: jun.2020.

2 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Por Bernardo Soares. Sao Paulo: Brasiliense, 1989. p. 54.


https://kinesisuerj.wordpress.com/
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mito, a condigdo humana, do ser que vive a vida ao maximo, odeia a morte e é condenado a
uma tarefa sem sentido. Apesar de reconhecer a falta de sentido, esse ser, 0 humano, continua
a executar sua tarefa diaria. Um dia acontece que, junto a falta de sentido, a consciéncia vem
e, N0 meu caso, a mudanca foi inevitdvel. Ndo queria mais me identificar com Bernardo
Soares. Queria ter consciéncia do absurdo e viver o tempo.

A prética da danga me trouxe a consciéncia do corpo como tempo. Na danga, 0 corpo
apresenta-se principalmente na sua forma temporal, e este aspecto de temporalidade esta
relacionado, principalmente, a percepcdo do corpo. O corpo ndo é um produto, algo dado e
pronto. O corpo € uma complexidade entrépica de informacdes capazes de conectar multiplas
imagens e conceitos. Trafega entre as dindmicas complexas da memoria e do esquecimento.
Trabalhando na fertilidade do terreno da entropia, coloquei em agdo a mudanca: o tempo que
move o corpo em busca de liberar o tempo que o aprisiona.

A danca passou a ser a base por onde passei a pensar o inicio do meu processo, em que
percebo o tempo de mudanga como algo constante. Ndo quero dizer que meus trabalhos séo
dancas, mas sim que penso nos processos de danca quando trabalho. Uma influéncia que
tenho é sobre o pensamento de mudanca que aparece na pesquisa da coreografa belga Anne
Teresa De Keersmaeker, que traz a figura da espiral como reflex&o. Para a artista, “a espiral €
uma figura geométrica, mas também é uma figura da vida. A figura da concepcéo de vida que
muda, encontra-se no mesmo local, mas ndo exatamente no mesmo lugar”>.

No video gravado em 2002, da coreografia FASE - Four Movements to the Music of
Steve Reich (1982)*, a artista apresenta gestos repetidos que se modificam sutilmente ao longo
do movimento. E uma repetico dentro da repeticdo, que se mantém num mesmo andamento,
dentro de um movimento de continua¢do, mas que traz algumas alteragfes. Nessa repeticao
algo vai se modificando, criando forca e tensdo, alargando-se. Gestos que se deslizam e se
recompdem, repetindo mais uma vez em sutis diferencas.

Em Rosas danst Rosas (1983)°, peca que se baseia nos movimentos que compde a
coreografia FASE, Keersmaeker traz gestos pensados diretamente do cotidiano (Figura 1).

® Tradugdo livre. Texto original: La spirale est une figure géométrique mais c”est aussi une figure de vie la
figure d'une certaine conception de la vie vous vous tournez vous changer puis vous vous retrouvez sur le
méme site mais qu'au départ mais plus tout a fait la méme la méme place. Master class de Anne Teresa De
Keersmaeker: « Chorégraphier Bach: incarner une abstraction » (2019). Disponivel em:
<https://youtu.be/sDgZwVnThWO0>. Acesso em: jun. 2020. 04min45s.

* FASE - Four Movements to the Music of Steve Reich (1982), coreografia de Anne Teresa De Keersmaeker.
Disponivel em: <https://youtu.be/PBK8MOM_6F4>. Acesso em: jun. 2020.

> Rosas danst Rosas (1983), coreografia de Anne Teresa De Keersmaeker. Diregdo Thierry De Mey (1997).
Disponivel em: <https://youtu.be/oQCThbCcSxis>. Acesso em: dez. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=sDgZwVnThW0
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Quatro dancarinas dangam a exaustdo: gestos de acordar, olhar, esperar, cansar, cair, sofrer,
rebelar vao se repetindo até criar uma tensdo em conjunto com a masica que lembra o tempo
de contagem de um relogio. Isso vai se tornando cada vez mais complexo quando ela
modifica a sequéncia do conjunto, acrescentado ao andamento acelerado da mdusica repetitiva
¢ “maximalista” de Thierry De Mey e Peter Vermeersch, que foi criada simultaneamente a
coreografia. Essa peca se tornou um manifesto feminino aberto e coletivo, ganhando uma
pagina na internet onde a artista ensina a coreografia para qualquer pessoa que queira
manifestar-se®.

A critica de danga e professora brasileira Helena Katz escreve que Anne Teresa tem
um entendimento claro do que liga as obras e do que acontece dentro delas. Uma obra sempre
toma alguma coisa da obra anterior, como se ela sempre estivesse repetindo parte do passado
no futuro. Ha sempre uma estrutura se repetindo e se modificando: “e cada qual nasce porque
repete e transforma os elementos de uma outra estrutura na sua estrutura. A obra seguinte
continua guardando algo de alguma que a antecedeu, como se o futuro também continuasse

' Trago comigo essa referéncia da danca como pensamento dentro do

gravido do passado
meu processo: a busca do movimento de um trabalho se repetindo dentro do outro trabalho.

A experiéncia da danca também me fez pensar no cotidiano como arte. Quando o
bailarino e coredgrafo estadunidense Steve Paxton mostra que na peca Satisfying Lover®
(1967) — uma pesquisa que dancarines apenas caminham, param, esperam e se sentam em
cadeiras — 0s movimentos do cotidiano também podem ser considerados danca, entdo percebo
que andar é algo que fazemos sempre, mas ndo paramos para pensar nisso (Figura 2). Se
Paxton coloca o ato de andar no palco é porque quer chamar a atencdo para essa forca. Ele
comenta que, ao escolher 0 ato de andar enquanto forma de expressdo artistica, procurava
algo ancestral no corpo, de um tempo anterior & propria cultura, “Um regresso a tempos que

,’9

s6 podemos imaginar””. Como Paxton, Anne Teresa De Keersmaeker também traz o cotidiano

em sua peca, Rosas danst Rosas, ao introduzir gestos de acordar, olhar, esperar, cansar, cair,

® Rosas danst rosas. Disponivel em: <https://www.rosasdanstrosas.be/home/>. Acesso em: jun. 2020.

" KATZ, Helena. Past forward - arquiteturas e armadilhas de Anne Teresa de Keersmaeker (p.265-271). In:
Julieta Calazans; Jacyan Castilho; Simone Gomes. (org.). Danca e Educacdo em Movimento. Séo Paulo:
Editora Cortez, 2008. p. 270.

8 satisfying Lover (1967) Paris: Performance in Centre Pompidou, 2011. Disponivel em:
<https://youtu.be/jhbhol709PM>. Acesso em: maio 2019.

% Steve Paxton conference at Culturgest, Lisbon 2019. Disponivel em: <https://youtu.be/LFn8JuCkVrM>.
Acesso em: jun. 2020. 11min57s.


https://www.rosasdanstrosas.be/home/
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sofrer e rebelar. Passei a pensar sobre os gestos do cotidiano como danca e a incorpora-los em

meu Processo.

Figura 1 - Rosas danst Rosas (1983) Anne Teresa De Keersmaeker

Legenda: frame do video.
Fonte: <https://youtu.be/oQCThCcSxis>. Acesso em: dez. 2020.

Figura 2 - Satisfying Lover (1967) Steve Paxton

Legenda: frame do video.
Fonte: <https://youtu.be/jhbhol709PM>. Acesso em: maio 2019.
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Figura 3 - Invasor

Legenda: triptico fotografico 50 x 90 cm.
Fonte: A autora, 2012.

Pensando sobre gestos do cotidiano, realizei o trabalho Invasor: um triptico
fotografico que procura fazer uma jungdo das artes cénicas com a fotografia para invadir um
espaco absurdo (Figura 3). Neste primeiro trabalho, utilizo do procedimento da montagem do
cendrio e da sequéncia fotografica para falar sobre o papel da mulher no espaco doméstico
expresso em filmes, propagandas de revistas e midias em geral, que trazem o modo de vida
americano — American way of life —, também adotado no Brasil em meados do século XX e
gue permanece até os dias atuais, como modelo ideal a ser seguido.

Nesse novo ambiente, que nascia nos subdrbios das grandes cidades americanas,
também estava a imagem feminina da mulher como papel central na organizacéo do lar, sendo
presenteada pelo homem com eletrodomésticos como valor simbodlico de investimento
amoroso para a reproducdo e preservacdo dos costumes. Representante da familia, com a
valorizacdo de uma ideologia dogmatica e de praticas a serem seguidas pela alta sociedade,
esta o papel da mulher como ideal doméstico.

Invasor procura questionar esse ideal. Quer chamar a atengdo para o absurdo dessa
tarefa, desse papel da mulher como representante do doméstico. Através da construgdo do
cenario, do figurino, do gesto e da sequéncia fotogréafica, procuro utilizar da linguagem das
artes cénicas e da fotografia para trazer o movimento de uma personagem que nega esse
papel, larga a cozinha e o fogdo sujos para entrar em um tempo entrépico de uma méquina de

lavar. A personagem foi inspirada na literatura de Lewis Carroll, Alice no Pais das
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Maravilhas: um ser ficcional que sai do lugar idealizado e invade outro tempo, outra nocao de
espaco.

Uma referéncia que me influenciou a pensar sobre este trabalho foi o video Semiotics
of the Kitchen (1975), da artista estadunidense Martha Rosler, onde h& uma critica da verséo
mercantilizada do papel tradicional da mulher na sociedade (Figura 4). Por que tantas
ferramentas, utensilios e instrumentos na cozinha? Por que todo um arsenal, toda uma
semidtica para a mulher? Percebo que esta ldgica continua se afirmando na vida
contemporanea de mulheres que muitas vezes a aceitam como sendo uma funcéo dada. Quero,
com o trabalho, propor uma reflexéo através de um deslocamento de lugar de pensamento: o

domeéstico é uma histéria construida.

Figura 4 - Semiotics of the Kitchen (1975) Martha Rosler

Legenda: frame do video.
Fonte: <https://youtu.be/ZuZympOIGCO>. Acesso em: nov. 2019.

A ativista e professora italiana Silvia Federici nos conta como se formou a base desta
historia que esta intrinsecamente ligada ao sistema capitalista. Na ldade Média, entre os
séculos XV e XVII, com a crise do feudalismo, a classe dominante europeia apropriou-se de
novas formas violentas de acumular riqueza. A isso, o filosofo alemdo Karl Marx vai
denominar de “acumulagdo primitiva”, e Federici vai apontar detalhes importantes os quais
Marx parece desconsiderar no que se refere a reproducdo da forca de trabalho e na posi¢édo

social das mulheres.
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Essa acumulacdo por parte dos poderes dominantes consistiu em uma concentracdo
prévia de capital e forca de trabalho na ocupacéo das terras de camponesas e camponeses, na
exploracdo de ouro e prata na América, no exterminio e na escraviddo dos povos originarios
da América e da Africa, na exploracéo do trabalho do proletariado industrial e infantil. Essa
enorme violéncia produzida trouxe um alto grau de mortalidade, que colocou em pauta
politicas direcionadas para o crescimento populacional. E nesse momento em que a mulher
passa a ser vista como a solucdo deste problema, pois ela reproduziria os filhos que seriam os
futuros trabalhadores. Assim, a regra passou ser a da reproducdo, e qualquer comportamento
que fosse um obstaculo a esse objetivo seria castigado, inclusive com pena de morte.
Intensificou-se a caca as “bruxas”, que j& havia comegado séculos antes, e também a adocéo,
pelo Estado, de novos métodos disciplinares para regular a procriacdo e anular o controle que

as mulheres tinham sobre seus corpos.

Enquanto na Idade Média elas podiam usar métodos contraceptivos e haviam
exercido um controle indiscutivel sobre o parto, a partir de agora seus Uteros se
transformaram em territdrios politicos, controlados pelos homens e pelo Estado: a
procriacdo foi colocada diretamente a servico da acumulagéo capitalista. ™

Um método parecido, porém, ainda mais violento, aconteceu com as mulheres negras
das plantations™ coloniais americanas. Com o fim do trafico de escravos, em 1807, essas
mulheres negras foram forgadas por seus senhores a se tornarem criadoras de novos
trabalhadores, que seriam posteriormente vendidos em leildes. Aqui é mostrada claramente a
condicdo da mulher como parte da I6gica da acumulagédo capitalista.

Vé-se que as mulheres foram forgadas a procriar contra sua vontade. O corpo feminino
tornou-se um instrumento para a reproducdo da forca de trabalho, ou seja, tornou-se um
terreno de exploracdo. Para que isto se desse de forma eficaz, era necessario que as mulheres
fossem condicionadas ao papel do doméstico. Foi realizada, pelos artesdos, uma campanha de
desvalorizacdo do trabalho da mulher fora do lar. As mulheres comegaram a perder o0 espacgo
de trabalho na fabricacdo de cerveja, como parteiras ou até mesmo como domésticas,
trabalhadoras rurais, tecelds ou vendedoras. Quando um homem costurava, isto era
considerado trabalho, mas quando era uma mulher que o fazia, isto era considerado “tarefa
doméstica”. A ideia de que as mulheres ndo deveriam trabalhar fora de casa, mas sim ajudar
seus maridos (o que passava a ser considerado como “nao trabalho” ou como “tarefa de dona

de casa”) ganhava uma expansao ao ponto de as autoridades incentivarem a desvalorizacao de

9 FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulac&o primitiva. Sdo Paulo: Elefante, 2017. p.
178.

1 producéo agricola de monocultura com mao de obra escrava.
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seus trabalhos, 0 que ia de encontro com as politicas de fixa-la no trabalho doméstico
reprodutivo.

Retiradas de suas terras e perdendo o trabalho assalariado, as mulheres que resistiram
ao papel doméstico foram levadas a um processo de prostituicdo. Este trabalho, que na Baixa
Idade Média era aceito oficialmente e bem pago, agora, hum clima de misoginia, passa a ser
criminalizado. As casas de prostituicdo eram fechadas, as prostitutas estupradas e banidas de
suas cidades. “Dessa forma, podemos relacionar a proibicdo da prostituicdo e a expulsdo das
mulheres do espacgo de trabalho organizado com a apari¢do da figura da dona de casa e da
redefinicdo da familia como lugar para a producdo da forca de trabalho.”?. A mulher passa a
ser vista como um bem de uso comum: da mesma forma que a terra é vista como um bem
comum que qualquer um podia se apropriar, as mulheres, com uma nova divisdo sexual do
trabalho, passaram a ser vistas como bens comuns, como recurso natural disponivel e com
atividades definidas como néo trabalho. S6 recentemente o trabalho doméstico passou a ser
visto de outra maneira e entdo remunerado. Muitas mulheres continuam a resistir ao sistema
capitalista. Federici nos conta que, elas estdo construindo “novas formas de existéncia que
rejeitam a logica do mercado e recentralizam as politicas de reproducdo do cotidiano,
canalizando o poder das relacGes afetivas — que tradicionalmente caracterizaram a esfera
doméstica — para a elaboragdo da solidariedade social.”**. Na Argentina, no Equador, na
Bolivia, México, Peru e no Brasil, mulheres na América Latina desafiam as forcas do
capitalismo, do patriarcado e da destruicéo ecolégica. Temos muito a aprender com elas.

Depois de realizar o trabalho Invasor atraves do triptico fotografico, fui invadindo o
pensamento sobre o absurdo e modificando o tema. Recortei e retirei 0 cenario do espaco
domeéstico e passei a refletir sobre o espa¢o da pagina em branco (Figura 5). Para isso, inclui a
personagem com gestos que indicassem o empurrar destes espacos. Minha proposta foi criar
uma tensdo dentro desta espacialidade da pagina branca. Questiono o proprio lugar do
absurdo da representacdo da mulher na histéria da arte contemporanea. Apesar da presenca de
artistas mulheres em galerias, museus e bienais, ainda percebo uma escassez de estudos sobre

seus processos. Observo que as mulheres ainda sdo vistas como objeto de uso, nesse caso para

12 FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulac&o primitiva. Sdo Paulo: Elefante, 2017. p.
188.

13 |dem. Lutando para mudar o mundo: mulheres, reproduc&o e resisténcia na América Latina (p. 386-403), in
Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand. Histéria das mulheres, historias feministas: vol.2
antologia. S&o Paulo: MASP, 2019, p. 388.
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preencher demandas de exposi¢des. A historiadora estadunidense Linda Nochlin comenta que
0s processos das artistas mulheres sdo menos estudados do que dos artistas homens**.

No artigo Por que ndo houve grandes mulheres artistas?®

, onde questiona
metodologias da histéria da arte e a construcdo de narrativas baseadas na criacdo do génio, a
historiadora chama a atencdo para instituicdes sociais como academias e sistemas de
mecenato como territdrios de prerrogativa masculina branca que fazem mediacdo e

determinam quais artistas fardo parte da histéria da arte.

Figura 5 - Invasor
Quero  questionar

essa espacialidade branca,
machista e opressora que
precisa ser preenchida
intelectualmente por
estudos de processos de
mulheres artistas que se
comprometem com O
desenvolvimento do

trabalho.

Legenda: fotografia 20 x 30 cm.
Fonte: A autora, 2012.

Mais uma vez utilizo da montagem no trabalho Invasor (Figura 5). As fotografias aqui
sdo recortadas de seus ambientes de origem, montadas e coladas digitalmente. As imagens
nesses trabalhos sdo pequenas, cerca de 10 cm cada. O espaco em branco do papel também &
importante no trabalho por permitir ativar um espago entropico de reflexdo. Trago o espaco
em branco como lugar de guestionamento, mas também de projecdo de quem olha e ativa a
imaginacdo. Proponho ativar a imaginacao para dialogar com o gesto da figura que empurra a
espacialidade opressora.

Posteriormente, propus outra mudanca ao recortar a personagem da folha em branco e

colé-la no espaco publico com a intensdo de invadi-lo, como as plantas invasoras que nascem

Y NOCHLIN, Linda. Foreword (p. 07-08), in After the Revolution: Women Who Transformed Contemporary
Art, edited by Eleanor Heartney, Helaine Posner, Nancy Princenthal, and Sue Scott. New Work: Prestel,
2013. p. 07.

1> Idem. Por que ndo houve grandes mulheres artistas? Sdo Paulo: Edigdes Aurora, 2016. Disponivel em:
<http://www.edicoesaurora.com/ensaios/Ensaio6.pdf>. Acesso em: maio 2021.
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pelos cantos sujos da cidade, que sutilmente e lentamente insistem em empurrar as pedras
urbanas, alargar as frestas entre os cimentos, mostrar que ha uma forga que vive (Figura 6).
Minha intensdo desta vez foi ir para uma relacdo direta com a cidade, o lugar e as passantes.
Possibilitar uma experiéncia com 0s corpos que se movem no tempo e ativar o olhar periférico
que desenvolvemos na danca. E uma relagdo sutil, uma imagem quase ndo perceptivel pelo
tamanho, mas que pretende chamar a atengéo pelo canto do olho, como uma inquietacéo, uma

estranheza, um ruido, uma interferéncia no cotidiano dos corpos.

Figura 6 - Invasor

Legenda: foto da intervencdo em Juazeiro do Norte, CE.
Fonte: A autora, 2012.

Muitas relagfes acontecem em nossos corpos quando nos relacionamos com as
imagens. Uma delas é a de ordem fisiologica. Dentro de nossos olhos, a recepgdo das imagens
acontece na retina, que funciona como um aparato que recebe os feixes de luz que passam
pela cornea, pela pupila e pelo cristalino. A isso se d& 0 nome de imagem retiniana, e esse
processo de natureza dptica é comparado ao funcionamento da camera escura, que foi criada
justamente com base no funcionamento da visdo. Ainda na retina, essa imagem de natureza
Optica é tratada pelo sistema quimico retiniano através dos receptores de luz, chamados de

bastonetes e cones, que realizardo processos e transformardo a imagem o&ptica retiniana em
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informacdo de natureza totalmente diferente, ou seja, em substdncias. Ha ainda as
transformac@es nervosas: cada receptor retiniano esta ligado a uma célula nervosa que, por
sua vez, esta ligada a células que constituem as fibras do nervo dptico. Essas ligacdes sao
feitas por sinapses, que podem ser excitadoras ou inibidoras. Depois, 0 nervo éptico parte do
olho e chega a uma regido lateral do cérebro, a articulagdo, de onde novas conexdes nervosas
saem em direcdo ao cortex estriado. Esse processo de recepcdo da imagem que acontece no
corpo demonstra que a percepcdo visual ndo é um processo simples, mas sim um
processamento de informacdes que nos chega por intermédio dos feixes de luz e sombra e que
é codificada por inimeras transformagdes naturais de nosso corpo e isso ndo acontece de
forma instantanea, como na maquina fotografica, mas sim, pelo menos, pelo seguimento do
tempo do processamento 6tico, quimico e nervoso'®. Ha muitos processos acontecendo no ato
de ver. Realizar trabalhos com imagem significa atuar no tempo dos corpos.

Ao colocar as imagens no espago publico, quero dialogar com o entorno: com a
arquitetura, com os locais e com as passantes. A colagem passou a ser mais uma das camadas
das quais uma cidade é composta, dialogando com o espa¢o, com 0 tempo e com 0S COrpos.
Evidencio isto pelo rasgo que encontro na imagem apds um tempo de exposicao (Figura 7).

Para mim, Invasor esté atrelado ao cotidiano das mulheres, portanto também da artista
mulher. Coloco esta imagem no espaco publico procurando um didlogo com esse cotidiano da
rua. Utilizo um adesivo pequeno, de material impresso e de uso popular para dialogar com
esse cotidiano precario e opressor no qual as mulheres se reinventam todos os dias para seguir
empurrando a pedra de Sisifo. Ao colar as imagens em locais como o canto de um muro, 0
ch&o de um telefone publico ou a viga de uma passarela de trem, procuro explorar diferentes
perspectivas e angulos para que se perceba o trabalho. Quero, com as miniaturas, ativar outras
dimensGes, outros angulos e modos de ver.

Nos anos seguintes, produzi outra série do mesmo trabalho incluindo novos gestos
gerados pelas experiéncias do tempo (Figura 8). Além do gesto de empurrar, inclui os de
indagacdo, opressao e indicios de violéncia. As imagens foram agrupas e impressas em um
metro quadrado de papel adesivo. Escolho a forma de um quadrado branco, que remete ao
pensamento da percepcao pura, ideal e insiro imagens figurativas repetidas, descentralizadas,

espalhadas, confusas, propondo um questionamento deste ideal (Figura 9).

& AUMONT, Jacques. A imagem. Campinas, S&o Paulo: Papirus, 1993. p. 16.
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Figura 7 - Invasor

I

=

Legenda: foto da intervencdo na Rua da Gléria, RJ.
Fonte: A autora, 2012.

Figura 8 - Invasor

Legenda: foto da intervencdo na estacdo de trem de Padre Miguel, RJ.
Fonte: A autora, 2014.



nnnnnnnnnn

lr“’i 'r“’i ir“’i ‘“"4 b
AAAAPAQADAD

AARAARANANN;

TN

Oy
LD

L1 3

lr”*‘b%.lr i L gz |




26

O trabalho foi desdobrado em uma performance em que instalo esse quadrado na
parede e, usando o mesmo vestido vermelho utilizado nas fotografias, caminho até as pessoas
da exposicao para mostra-lo. Invasor se completa com a participacdo da pessoa que escolhe a
figura para ser recortada e decide o que fazer com ela (Figura 10). Ao serem recortadas, as
figuras comecam a fazer parte de outros espagos, lugares, universos que ndo séo identificados.
O trabalho abre-se, alarga-se e, no lugar das figuras recortadas, ficam os restos dos papéis
brancos.

Percebo nesses trabalhos a influéncia que trago da danca, relacionando-os aos gestos
do cotidiano, mas também ao processo. Percebo a influéncia do pensamento de Anne Teresa,
principalmente quando eu os modifico, buscando repetir a estrutura do trabalho dentro do
proprio trabalho. De forma diferente da coredgrafa, mas buscando um pensamento de
processo que muda, procuro realizar no trabalho Invasor a mudanca na repeticdo da estrutura
do trabalho dentro do préprio trabalho. Anne Teresa traz a figura da espiral como a
representacdo da vida que muda, se encontra no mesmo local, mas ndo exatamente no mesmo
lugar. Invasor também muda. A partir de um triptico formado por uma sequéncia fotografica,
passo a trabalhar em uma folha em branco para depois recortar as imagens e cola-las na rua.
Anos depois, modifico e incluo novos gestos e produzo uma performance. As mudancas séo
sutis, falam da mesma coisa, mas ndo da mesma forma. Os gestos se repetem e tambem se
modificam. Entre uma imagem e outra ha algumas altera¢fes, como a mudanca da fotografia,
a idade da personagem, a diversidade dos gestos e 0 aumento da intensidade da repeticdo. Ha
uma repeticdo dentro da repeticdo. HA uma estrutura que se repete, mas que também traz
algumas alteragdes. Nessa repeticdo algo vai se modificando, criando forca e alargando-se.

Também percebo algumas relacbes do processo deste trabalho quando a escritora e
critica estadunidense Eleanor Heartney escreve sobre a artista estadunidense Ellen Gallagher.
Ela escreve que a artista se utiliza de materiais que remetem a padr@es e, junto a eles, traz
contetdos subversivos; usa do recorte e da colagem de revistas femininas e seus trabalhos
parecem abstracOes que se modificam quando olhados de perto.

A artista é metade irlandesa e metade afro-americana e em seus trabalhos “mistura
dispositivos modernistas com imagens tiradas de estereo6tipos raciais e anuncios selecionados
de revistas pré e pos-guerra dirigidas a mulheres afro-americanas. Seu trabalho esta cheio de

impurezas deliberadas™’. S0 pinturas de grandes tamanhos, algumas em forma de grade,

7 Traducéo livre. Texto original: mingles modernist devices with images drawn from ugly racial stereotypes
and advertisements culled from pre-and postwar magazines directed at African American women. Her work
is full of deliberate impurities. HEARTNEY, Eleanor. Ellen Gallagher: Mapping the Unmentionable. (p.
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aparentemente abstratas, compostas de linhas, labios, olhos ou moldes de perucas de
plasticina amarela. Em Oh! Susanna (1993), colagens de pequeninos olhos e labios alternam-
se em faixas onduladas, periodicamente interrompidos por perucas loirinhas que remetem ao
ideal desejavel de beleza (Figura 11). A cor amarela em seus trabalhos tem um significado
social, denotando o suposto ideal de loiro da sociedade americana. A distancia, a obra torna-se
um padrao geral quase abstrato.

Como mestica, ela evita a abordagem essencialista da identidade racial. Em seu
trabalho, a negritude funciona como uma mascara que pode ser assumida e manipulada. Suas
obras viram a neutralidade do modernismo do avesso, transformando-o em um veiculo para
lembretes da incobmoda assimilacdo dos afro-americanos a cultura do pais. Gradualmente, as
obras de Gallagher comecaram a assumir formas mais especificas de género, onde ela se
utiliza de imagens das secdes de publicidade das revistas de cultura negra de meados do
século, relacionando os esforcos das mulheres preocupadas com a moda para se conformar as
normas de beleza socialmente aceitas. Em outros trabalhos, ela cola papel da caligrafia,
fornecendo uma metafora para os principios de ordenacdo pelos quais a sociedade impde
papeis e comportamentos.

Percebo uma relacdo do meu processo nos procedimentos adotados pela artista quando
ela utiliza do recorte e da colagem de midias que trazem o modelo ideal de mulher como
modos para subverter os ideais propagados. Quando realizo o triptico fotografico, também
trago o papel do domeéstico como ideal da mulher para subverté-lo ao colocar uma
personagem negando este ideal. Também vejo uma relacdo da forma quando ela reutiliza a
ideia de grade para expor uma série de pinturas que, no meu caso, sao personagens que colo
para tensionar o espaco branco repetindo diversos gestos para criar uma confusdo, uma
poluicdo na pureza da forma ideal. Quando o trabalho da artista se parece com abstracdes,
modificando-se quando olhados de perto, como na pintura Oh! Susanna, percebo que em meu
trabalho essa relacdo também acontece (Figura 11). Por possuirem pequenas figuras, eles se
misturam no caos da cidade, mas sdo percebidos quando enquadrados pela fotografia ou
olhados em pequenas distancias (Figuras 7-8). Isto serd retomado posteriormente nos
trabalhos Paisagens efémeras e em Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em agua

para lembrar.

272-295), in After the Revolution: Women Who Transformed Contemporary Art, edited by Eleanor Heartney,
Helaine Posner, Nancy Princenthal, and Sue Scott. New Work: Prestel, 2013. p. 272.
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Figura 11 - Oh! Susanna (1993) Ellen Gallagher
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Legenda: oleo, lapis e papel montados em tela 60 x 36 in. (15,2 x 91,4 cm).
Fonte: After the Revolution: Women Who Transformed Contemporary Art, edited by Eleanor Heartney, Helaine
Posner, Nancy Princenthal, and Sue Scott. New Work: Prestel, 2013. p. 273.



Figura 12 - Invasor
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Legenda: Sequencia fotogréafica 100 x 30 cm.
Fonte: A autora, 2015.
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Invasor foi modificado mais uma vez e apresentado dentro de uma sequéncia de gestos
onde proponho uma conexao entre fotografia e o pensamento do mito de Sisifo (Figura 12). A
isso se deu 0 nome de fotofilosofia'®. Mas antes, entre os anos que desenvolvi o trabalho
Invasor, houve um intervalo em que, como no mito, do topo da montanha, a rocha rolou
morro abaixo. Foi 0 momento em que a pedra desceu bruscamente e, desta vez, parecia o grau
zero. Enquanto a pedra descia do cume da montanha, meu olhar direcionava-se ao passado.
Um olhar reflexivo ao que aconteceu. Nao se tratava de uma nostalgia, mas sim de ter a
consciéncia do processo do absurdo, de entender o que foi aquele peso e qual seria a forca

restante e ainda necessaria para manter a carga do corpo e 0s pés no chao...

Mas a forca da gravidade me puxava para baixo. Meu corpo estava pesado, lento e

comecava a viver num tempo parado e vazio...

'8 premiacéo de melhor FotoFilosofia na IX SOFiA — Semana de Orientaco Filoséfica e Académica —
realizada pelo corpo discente de Filosofia da UNIFESP/EFLCH — Escola de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, de 14 a 18 de setembro de 2015.
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Deitar. Estender o corpo no chdo. Nada mais...
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Meu diafragma estava fechado. Assim foram algumas noites nao reveladas...
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2 QUANDO SAO OS ESPACOS QUE INVADEM

Eram quase dez horas da manhd. Uma mulher toma café e faz bolinhas de miolo de
pdo. Essa é G.H., a personagem do livro A Paixdo segundo G.H., da escritora brasileira
Clarice Lispector. G.H. era uma mulher vaidosa e espalhava tranquilidade e realizacdo. Era
artista e fazia réplicas. Naquela manha, ela amassava bolinhas de pdo com seus dedos e
olhava seus retratos. Colava uma bolinha na outra formando uma pirdmide que a satisfazia em
suas formas, mas seus retratos a mostravam uma coisa grande e vazia: um abismo. Neles
encontrava seu rosto inexpressivo e, através deste rosto, 0 mundo a olhava de volta também
inexpressivo. Esse era o seu maior aprofundamento mudo, sua ligacdo mais cega e direta com
0 mundo. Vivia um passo antes do climax, um passo antes da revolucdo, um passo antes do
amor, um passo antes da vida. Sentia-se como uma réplica bonita com uma vida inexistente —
“uma vida inexistente me possuia toda e me ocupava como uma invengﬁo”lg. Ela se sentia
como uma réplica. Mas réplicas ndo existem? “Tudo aqui se refere na verdade a uma vida que
se fosse real ndo me serviria”?’.

O que acontece € que G.H. prefere existir num mundo como invencdo, fora do que
poderia ser uma realidade. Naquela manh, ela se perguntara se realmente existiu o que ela
vivera durante as horas em que esteve presa no quarto junto a uma barata, entre a porta do
armario e o pé da cama. Ela queria acreditar que nada existiu, pois ndo sabe que forma dar
ao que lhe acontecera. G.H. é uma personagem que luta contra o sentido da falta de sentido

da realidade. Sua existéncia ndo quer fazer parte da realidade.

Mas é que também néo sei que forma dar ao que me aconteceu. E sem dar uma
forma, nada me existe. E - e se a realidade € mesmo que nada existiu?! quem sabe
nada me aconteceu? SG posso compreender o que me acontece mas so acontece o
que eu 2Eompreendo - que sei do resto? o resto ndo existiu. Quem sabe nada
existiu!

Como uma existéncia pode ndo fazer parte da realidade? O filésofo francés David
Lapoujade traz a filosofia da arte de Etienne Souriau (Franga, 1892-1979) para pensar sobre
as existéncias. Para ele, hd uma diferenca entre a existéncia e a realidade. N6s existimos,
ocupamos um espago-tempo, nos alimentamos, pensamos, cruzamos com as pessoas na rua,

mas nada disso ¢ totalmente real. Segundo o filosofo, “Os seres, as coisas existem, mas lhes

¥ LISPECTOR, Clarice. A paix&o segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 2009. p. 30.
20 1bidem. p. 29.

2! |bidem. p. 12.
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falta realidade”®. Para dar mais realidade &s existéncias seria necessario intensifica-las.
Percebo que isso acontece quando G.H. vé a cara da barata e, na cara, G.H. vé um rosto. Ela
via a boca real. “Olhei a boca: 14 estava a boca real”?*. Um rosto com uma boca marrom,
delineada, com bigodes finos e longos. Assim, G.H. intensifica a existéncia da barata.

Outra forma de uma existéncia tornar-se mais real seria quando modifica sua
maneira de ser. Muda de planos de existéncias. “Um ser pode participar de varios planos de
existéncia como se pertencesse a VArios outros™*. G.H escreve no inicio do seu relato: “Se
eu me confirmar e me considerar verdadeira, estarei perdida porque nao saberei onde

% Qual é esse novo modo de ser? E possivel a um ser

engastar meu novo modo de ser
existir de varias maneiras. G.H é uma mulher, mas ela também existe como as iniciais em

suas valises, como um pré-climax, mas também existe como uma barata:

A barata com a matéria branca me olhava. Ndo sei se ela me via, ndo sei 0 que
uma barata vé. Mas ela e eu nos olhdvamos, e também ndo sei 0 que uma mulher
vé. Mas se seus olhos ndo me viam, a existéncia dela me existia - no mundo
primério onde eu entrara, os seres existem o0s outros como modo de se verem.?®

Deitada, com o corpo no chéo, eu também pensava se ainda existia. Sentia-me como
um vazio. Um nada. Aquele nada que néo faz diferenca. E zero. O ponto zero. Nulo. Nada.
Anoitecia, trovejava, ventada e nada. Se antes eu era menos uma, talvez fosse uma diferenga.
Mas naquele momento eu era zero. Nada. Nem doce, nem salgada e nem azeda. Era nada.

Com o passar das semanas, percebi uma mudanca. Comegava a reparar nas sombras.
Olhava-as durante longas horas de exposi¢do a ponto de perceber a movimentacdo da Terra,
por consequéncia das frestas por onde entravam alguns poucos raios solares. Durante semanas
dialoguei com elas e passei a contempla-las. Elas! As existéncias delas!

Entre os contrastes das sombras fui percebendo as linhas das teias das aranhas, das
tracas presas a parede e das rachaduras por onde passavam as formigas. Segui uma delas e sai
da caixa preta — a casa. As sombras tambem estavam la fora, e eram lindas! Exibiam o oposto
das coisas. Ndo olhava para os objetos, mas para os contornos e suas linhas. Nas arvores, via
as sombras das folhas e os detalhes de suas nervuras. Como eram lindas aquelas linhas!

Delicadas, sutis e repletas de caminhos. Elas me fizeram lembrar as nervuras de nossos

22 LAPOUJADE, David. As existéncias minimas. S&o Paulo: n-1 edicdes, 2017. p. 11.
2 LISPECTOR, Clarice. A paixdo segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 2009. p. 54.
24 LAPOUJADE, David. op. cit., nota 22, p. 14.

% LISPECTOR, Clarice. op. cit., nota 23, p. 9.

% 1bidem. p. 75.
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corpos. As nervuras de nosso cérebro, de nosso coracdo e de nossos pulmdes. Como as folhas,
eu também realizava fotossintese. Como as folhas, eu existial

As mudancas aconteciam. As sutilezas do tempo e suas efemeridades. Fui percebendo
gue eu passava a existir com elas. Junto a elas. Talvez pudesse existir de outras maneiras. Ter
outros modos de ser. Aquele vazio estava mudando. Aquele vazio estava cheio. Cheio de
outras existéncias! Estava me relacionando com aquilo que ndo era o humano. Eu estava
existindo de outras maneiras!

Quando chovia muito, a terra ficava mais verde. Eram 0s musgos. A morte e a vida
acontecendo. As arvores mudavam as copas, O inverno estava terminando. Fui me
relacionando com essa temporalidade. Com essa vida que invade, morre e nasce todo dia sem
permissdo e sem motivo. Simplesmente morre e nasce, segue o fluxo e acontece.

Nesse fluxo da vida eu olhava para o passado. Procurava um lugar no tempo. Minhas
ancestrais chegaram ao Brasil no inicio do século XX e foram trabalhar ainda pequenas para
os fazendeiros. Plantaram cebolas, batatas e feijoes. Trabalharam na roga minhas bisavés,
avos e minha mée. Acredito que, mesmo com a mudanca do modo de vida rural para o
urbano, elas mantiveram uma relacdo com o tempo da roca. Lembro-me dos quintais de terra
em que brinquei quando crianga, com hortas e pés de mangueiras e de ouvi-las falar sobre o
florescimento das plantas, do tempo de colher manga ou de cortar cana para fazer garapa.
N&o chamavamos de caldo de cana, mas pelo nome que tem origem indigena®’. Além das
palavras, a cultura caipira traz alguns tracos dos costumes indigenas como a necessidade de
isolamento, 0 nomadismo e a forma de falar. Anténio Candido, critico literario brasileiro, fala
que, teoricamente, do ponto de vista racial, o caipira € uma mistura do branco com 0s povos
indigenas locais?®. Isso pode ser observado na forma de falar, motivo de preconceito
linguistico, como o uso do retroflexo, presente na sonoridade dos povos amerindios. Em Séo
Paulo, antigamente, falava-se a lingua geral ou o tupi-guarani adaptado pelos jesuitas. A
lingua geral foi falada no Brasil entre o final do século XVII e o inicio do século XX.
Segundo Anténio Candido, poderiamos ter tido duas linguas e falar também o tupi-guarani se
ndo fosse a pressdo do governo portugués. Garapa. Sé aprendi a falar caldo de cana ao morar
no Rio de Janeiro. Antes disso, era sempre garapa.

O lazer fazia parte da cultura caipira. O lazer era o pescar, o cacar, o plantar, como

também a roda de violdo, as festas de bairro, o olhar para o amanhecer e o final de tarde,

%" Disponivel em: <https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/garapa/>. Acesso em: jun. 2021.

%8 Os caipiras por Antonio Candido. Intérpretes do Brasil. TV Cultura e Arte, 2001. Disponivel em:
<https://lyoutu.be/COgTtPtMaTc>. Acesso em: maio 2021. 03min26s.
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momentos da ida e da volta do trabalho de roga. A partir do momento em que essa cultura
ficou subordinada ao mercado, a “necessidade” dos bens de consumo, o tempo da cultura
caipira acabou. O olhar para o tempo acabou. Entdo entendi porque queria tanto olhar para o
tempo. Era o corpo falando, querendo ter novamente a consciéncia de tempo. O tempo da
mudanca.

Havia um pé de cana no quintal. Também de manga, de laranja, de limdo, de banana,
de caju e de caqui. A arvore de caqui estava seca e parecia morta, mas ela estava em um
periodo de dorméncia e voltaria com novas folhagens no momento adequado. Havia também
um pé de amora. Amora silvestre! Ficar embaixo do pé de amora. Sentir o cheiro. Respirar.
Na época cheguei a fazer um video onde me relaciono com esse pé de amora e umas
fotografias com o cacho das bananas. Olhei para elas para transvé-las. O poeta brasileiro
Manoel de Barros (1916-2014) fala que suas criacdes ndo partem do que ele vé no mundo,
mas do que a imaginacdo transveé. Ele diz: “eu ndo acho que seja pelo olho que entram as
coisas minhas. Elas ndo entram, elas veem. Elas aparecem de dentro. De dentro de mim. N&o
entram pelo 0lho™?. “O olho v&, a lembranga revé a coisas, e a imaginacao é que transvé, que
transfigura 0 mundo, que faz outro mundo para o poeta e para o artista de um modo geral”.

Comecei a pensar em minhas ancestrais e na forma como elas também poderiam se
relacionar com o tempo. Elas ndo gostam de falar do passado. N&o podendo ter acesso a esse
lugar do tempo, fico sempre a imaginar: como foram tratadas e o0 pouco de amor que tiveram
e se tiveram. Mas o siléncio também conta e me faz imaginar que ndo foi nada facil... Eu sei
que ndo é facil...

No filme Historias que s6 existem quando lembradas (2011), da diretora brasileira
Julia Murat, que acontece em uma cidade ficticia chamada Jotuomba, no Vale do Paraiba,
duas personagens demonstram como mulheres sdo tratadas em comunidades tradicionais
caipiras.

Madalena era vilva e padeira do local. Mesmo ndo gostando de pdo, pois prefere
comer mandioca, acordava todas as madrugas para fazé-los e entrega-los na mercearia.
Parecia seguir as regras: usar os ‘dons’ que o padre dizia para servir a Deus. Fazer pdo. Todos
os dias ela caminhava, com dificuldade motora, mancando pela linha de trem, da sua casa até
a mercearia. Ao ter dificuldade em sentar-se, recebia um gesto de cordialidade do

comerciante, que ndo negando a indiferenca ao seu estado de saude, dizia: “é chuva que

#Janela da Alma. Documentério de Jodo Jardim e Walter Carvalho, 2001. Disponivel em:
<https://youtu.be/_1917upGODI>. Acesso em: ago. 2020. 22min57s.

%0 | pidem. 23min32s.
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vem!”®. A linha de trem, por onde caminhava todos os dias, ficava em frente & sua casa.
Imagino como poderia ter sido aquela vida no momento em que as linhas eram ativas.
Barulhos de trem passando varias horas por dia, tremendo as paredes, ignorando as moradoras
do local. O progresso passava, deixando seu rastro de fumacga escura no ar e seus ruidos
sonoros.

Madalena se relacionava com o tempo da massa quando fazia pao e dizia: “pao é como
gente: se ndo respira, endurece.”*2. Como o pdo de Madalena, eu precisava naguele momento
respirar para ndo endurecer. Me relacionava com o tempo ao respirar. Mas me via como uma
semente seca, caida no chdo depois de um vendaval sem chuva. Uma semente seca. Poderia
me sentir como a imagem de uma semente? Para o filésofo italiano Emanuele Coccia, poderia
sim. Ele escreve sobre a antropologia da imagem em seu livro A vida sensivel. Estudando os
modos pelos quais a imagem da corpo as atividades espirituais e também da forma ao seu
préprio corpo, ele escreve sobre a antropologia do sensivel. Ele diz que “uma imagem &
aquilo que permite ao sujeito apropriar-se de algo sem transformar sua natureza nem o objeto
de que a imagem ¢é semelhanga™®. Ento, através da imagem, eu poderia me sentir como uma
semente sem ser uma semente. Toda imagem teria uma consequéncia psiquica para quem a
Vé, para quem a recebe porque “todo homem vive no meio da experiéncia sensivel”**. Foi
através do contato com as imagens das sombras, das linhas das teias da aranha, das tracas, das
formigas, das folhas dos musgos, que comecei a plantar sementes para estar junto delas. Ser
tempo. Pensava na semente que eu poderia colocar em acdo. Germinar. Ao plantar e observar
a germinacdo, estava novamente no tempo em movimento. A vivéncia do olhar que observa,
espera e percebe o ponto de vista do que é observado, foi um passo importante para recomegar
outro ciclo de pensamento sobre arte, que comegou a aparecer em meu trabalho um tempo
depois de Invasor. Recomecei meu processo que tem o tempo, 0 movimento e a mudanca
como formas de liberar o tempo que aprisiona. Estava me vendo como a imagem de uma
semente, buscando a reproducédo corpdrea destas imagens. Eu plantava sementes. Eu plantava
imagens para multiplica-las e imaginava florestas (Figura 13).

Outra personagem do filme é Rita, uma jovem fotografa que aparece inesperadamente

na casa de Madalena pedindo abrigo por alguns dias. Enquanto ela 14 fica, conhece o local,

% Hist6rias que s6 existem quando lembradas. Diregdo Julia Murat, 2011. Disponivel em:
<https://lyoutu.be/vNjaok8GKd4>. Acesso em: maio 2021. 06min20s.

%2 |bidem. 01h12min.
¥ COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Desterro, Floriandpolis: Cultura e Barbérie, 2010. p.70.

% Ibidem. p.09.
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fotografa o entorno e convive com a comunidade. Um dia, enquanto almogava reunida com os
moradores, resolve fazer um brinde aos mesmos. Ao beber um gole de cachaca, é questionada
sobre o ato de beber pinga. Ao perguntar quais os vicios uma mulher pode ter, recebe a
seguinte resposta do padre: “chorar, parir, costurar e rezar”®. E me pergunto: seriam estas as
maneiras que minhas ancestrais se relacionavam com o tempo?

Rita se relacionava com o tempo através da fotografia pinhole, uma camera fotografica
artesanal sem lente que, através de um furo do tamanho de uma agulha, recebe os feixes de
luz e sombra no meio sensivel, que pode ser um papel ou um filme, onde serd formada a
imagem. Diferente da cdmera digital ou instantanea, a pinhole, quando usada com papel
sensivel, precisa de um tempo mais demorado para sua exposi¢do. Esse tempo de exposicao é
também o tempo da respiracdo, da espera, do olhar, de observar o tempo ou a existéncia das

historias lembradas®.

Figura 13 - Multiplicacdo do ser-imagem tomate

Legenda: Fotografia com dimensdes variaveis.
Fonte: A autora, 2013.

% Historias que s existem quando lembradas. Direcéo Julia Murat, 2011. Disponivel em:
<https://lyoutu.be/vNjaok8GKd4>. Acesso em: maio 2021. 58min.

% Ibidem. 1h:00min:22s.
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Figura 14 - Paisagens Efémeras

Legenda: imagem das impressoes.
Fonte: A autora, 2016.

Figura 15 - Paisagens Efémeras

Legenda: montagem de imagens fotograficas impressas por fitotipia sobre mesa de 90 x 180 cm e com
trés molduras 20 x 30 cm.
Fonte: A autora, 2016.



Figura 16 - Casa em folha de tomate

Legenda: fotografia 6,5 x 4,5 cm impressa por fitotipia.
Fonte: A autora, 2016.

Figura 17 - Imagem efémera

Legenda: fotografia 11 x 09 cm impressa por fitotipia.
Fonte: A autora, 2017.
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No meu trabalho Paisagens Efémeras (2016), também uso um método artesanal que se
relaciona com o tempo (Figuras 14-15). E uma técnica fotografica de impressdo do século
XIX, constituida pelo material fotossensivel das plantas — a clorofila. A impressdo é feita por
uma longa exposicao solar, em média de seis horas, dependendo da intensidade e do material
que se constitui a planta. Mas ndo s6 a luz € importante, a sombra da escuridao € essencial
para manter a imagem impressa, pois com o prolongamento da exposic¢do solar, a impresséo
tendera a desaparecer, como as histdrias que sdo esquecidas. Praticar a fitotipia € uma forma
de se relacionar com outro tempo, diferente do tempo da contemporaneidade e, por isso,
também incorpora uma acio que resiste ao tempo instantaneo. E como olhar para a agdo do
préprio tempo.

Escolhi imagens que pudessem se relacionar com a memoria da cidade. De tempos em
tempos lugares sdo destruidos, pessoas sdo deslocadas de suas moradias, modos de vida sao
ignorados devido a interesses politicos e privados. Também passei por esse processo. Escolhi
imagens como a casa, 0 coqueiro imperial e a destruicdo do Morro do Castelo como
momentos para serem lembrados. Esse processo de esquecimento e lembranca sera retornado
posteriormente no trabalho Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em &gua para
lembrar.

Lembrar e esquecer, esquecer e lembrar. Nesse intervalo, respirar. Encher os pulmdes
e soltar o ar. Respirar outra vez e expirar. Ato simples e essencial para a nossa sobrevivéncia.
Respirar para acontecer no tempo e nao endurecer. Respirar outra vez. Desde 0 nascimento
aprendemos a respirar. Este ato nos acompanha durante toda a vida. Respirar € uma acao
companheira. Minha respiragdo leva em torno de cinco segundos para se completar. Nesse
tempo, abasteco meu sangue e acalmo a minha ansiedade.

Enquanto respiro, vivo, mas vivo enquanto respiro? Como em muitas familias, minha
ancestral também faleceu de COVID-19. Em tempo de pandemia viral, respirar € uma
questdo. Viver enquanto se respira é ter a consciéncia do tempo no corpo. A cada respiracao,
cinco segundos ja se passaram. Um tempo que ndo volta. Viver enquanto se respira é ter a
consciéncia de vida destes segundos e, portanto, viver no acontecimento da respiracéo.
Perceber esse acontecimento é também ter consciéncia que muitas existéncias entram no meu
corpo nesse simples ato de respirar. Como escreve a biologa, filosofa, escritora e professora
estadunidense Donna Haraway, “nada se faz sozinho™*’. Respirar é ser coletivo. Respirar é

um fazer junto.

¥ HARAWAY, Donna. Simbiogénese, simpoiésis e ativismos de arte-ciéncia para lidar com o problema (p.
236-273). In: 20° Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil, Panoramas do Sul - Leituras - Uma



48

Alimentar. Abrir a boca e sentir o alimento. Mastigar. Engolir. Digerir. Defecar. Como
uma lagarta. Alimentar o corpo. Também um ato simples e importante para a nossa
sobrevivéncia, para o crescimento e para as metamorfoses. Tenho pouquissimas lembrancas
dos meus primeiros anos de idade e acho que o esquecimento faz parte do processo de
metamorfose do corpo, que tem o tempo da memdria do mundo. Coccia escreve que 0
esquecimento é o elemento mais profundo da memoria. Ter o corpo do pai e da mae significa
ter “o corpo ¢ a vida de uma série inumeravel de seres vivos, todos nascidos de outros seres

% & que, portanto o esquecimento é necessario para tornar-nos um outro.

Vivos
Tenho pouquissimas lembrancas dos meus primeiros anos de idade e identifico-me
quando o filésofo fala que “a infancia é um tipo de lembranca reatualizada de uma espécie, de

uma vida outra — assim como a fase adulta”®

. A vida do ser humano, que parece transcorrer
em uma linha morfoldgica simples, na verdade precisaria de casulos para tornar visiveis as
passagens que reinem estas formas distintas. Nesse sentido, ndo € muito diferente dos insetos.
Como a lagarta e a borboleta que fazem parte da mesma vida, mas vivem de formas distintas,
também acontece com a crianca e o adulto, que também fazem parte da mesma vida, mas
vivem de formas distintas. Somos metamorfoses abertas ao mundo. Pensar no processo da
metamorfose, que por estar oculto no casulo, na dorméncia de uma semente, de uma planta
como o caquizeiro, ou no pulmdo, pode parecer parado, porque € invisivel, mas é onde o
tempo acontece.

O tempo também acontece na demora do processo de trabalho. Por mais que eu
procure uma rapidez, sempre acabo tendo que revé-lo. Parece que estou sempre buscando algo
que ndo sei bem o que é. Escavar. Escavar. Escavar. Parece que sempre existe algo para ser
dito e que ndo me deixa dormir. Depois de passar o dia todo ouvindo os ruidos metalicos da
cidade, mas insistindo na leitura, na pesquisa ou na escrita, é justamente a noite, quando estou
exausta, pronta para dormir, que ele comeca a falar em minha mente. E ela ndo para. Minha
mente ndo para. Minha mente, que é 0 meu corpo, permanece acordada. E por isso que a
demora é importante. Ela é parte importante do processo. E necessario tempo para esquecer e

lembrar, para que alguma coisa faca sentido, mesmo que seja a falta de sentido.

comunidade multipla / Servigo Social do Comércio; Associacdo Cultural Videobrasil; Curadoria editorial de
Jodo Laia; Coordenacdo editorial de Solange O. Farkas e Teté Martinho - S8o Paulo: Edi¢des Sesc Sdo
Paulo; Associacdo Cultural Videobrasil, 2018. p. 237.

% COCCIA, Emanuele. Metamorfoses. Rio de Janeiro: Dantes Editora, 2020. p. 23.

% |bidem. p. 76.
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Comecei a germinar as sementes, materializar as mudancas das metamorfoses.
Enquanto plantava, também nascia mais um prédio no bairro. Mais uma criatura modular de
cimento nascendo enquanto estruturas organicas resistem aos seus efeitos sonoros estridentes.
Imagem efémera (2017) mostra um pequeno coqueiro diante do prédio, que sera coberto pelo
préximo a ser construido, insinuado pela torre precisamente posta (Figura 17). Durante essa
construcdo eu plantava sementes. Em comparacdo ao monstruoso prédio que se erguia, era
uma resposta um pouco ridicula, absurda e sem sentido, como seria também sem sentido
pensar que as arvores se comunicam.

Apesar de parecer sem sentido, isso acontece. Eles nem pensam sobre isso, mas existe
uma sabedoria florestal em que sistemas cooperativos entre arvores e fungos formam redes
sociais subterraneas®. Dentro do ideal de cidade perfeita dos homens, a vegetacdo ndo é
pensada, muito menos 0 que pensa a vegetacdo. Vegetacdo pensa? Vegetacdo pensa de outro
modo, de outras maneiras, muito sofisticadas. Lynn Margulis (1938-2011), bi6loga
estadunidense, foi uma das pesquisadoras que desenvolveu a hipotese de Gaia junto ao
pesquisador ambientalista inglés James Lovelock. Essa hipotese é “sobre a capacidade de
autorregulacdo do planeta, a interconexdo e a interdependéncia entre os seres™. A visdo da
terra como holobionte*?, teoria que considera os seres como uma unidade evolutiva integrando
relacBes genéticas e metabolicas para a manutengdo da vida em nosso planeta.

As poucas arvores que ainda existem, se ndo forem protegidas, também ndo serdo
poupadas. Eu e minhas sementes, eles e seus cimentos. Acontece que, depois de um tempo, a
construcdo finalizou, o prédio foi inaugurado, mas permaneceu inabitado. J& as minhas
sementes tornaram-se plantas, tornaram-se pequenas arvores, lugares habitaveis por seres e eu
me via em metamorfoses. Foi debrucando-se sobre a forga plastica dos vegetais que o escritor

alemédo Johann Wolfgang von Goethe fala sobre a metamorfose das plantas:

A afinidade secreta entre as diversas partes exteriores da planta, as folhas, o calice, a
corola, os estames, que se desenvolvem uma depois da outra e quase uma a partir da
outra, foi ha muito universalmente conhecida pelos pesquisadores, e, de fato,
também trabalhada em particular, e o efeito por meio do qual um Unico e mesmo
orgdo se manifesta alterado em mdltiplos modos foi chamado de metamorfose das
plantas.*®

* MACFARLANE Robert. Os subterraneos. in Revista Piaui. Edicdo 164. Maio 2020. Disponivel em
<https://piaui.folha.uol.com.br/edicao/164/>. Acesso em: jun. 2021.

*1 SCARANO, Fabio Rubio. Regenerantes de Gaia. Rio de Janeiro: Dantes Editora, 2019. p. 17.

*2 LABVIS - Laboratério da Visualidade e Visualizacdo. Escola de Belas Artes. Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Disponivel em: <https://labvis.eba.ufrj.br/projetos/holobionte/>. Acesso em: jun. 2021.

*3 GOETHE, Johann Wolfgang von. A metamorfose das plantas. S&o Paulo: Edipro, 2019. p. 35.
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Relacionando-me com o processo de metamorfose das plantas, me via em germinacao,
no aparecimento das primeiras folhas, no primeiro botéo e na polinizacdo dos primeiros frutos
através da vida sensivel destas imagens. Ao inveés de produzir folhas para a fototipia, eu
acabei produzindo um local de cultivo de plantas que proporcionou uma atmosfera aberta aos
insetos, casulos e ninhos. Coccia escreve no seu livro A vida das Plantas que “a sobrevivéncia
da quase totalidade dos seres vivos pressupde a existéncia de outros viventes: toda forma de
vida exige que ja haja vida no mundo™**. Ele escreve sobre a teoria da folha, da raiz e da flor.
Coloca as plantas como mediadoras para conhecer o mundo, pois elas seriam 0s primeiros
olhos que conseguiriam percebé-lo em todas as suas formas. Ele traz a tentativa de refundar
uma cosmologia que olhe para a vida vegetal. As folhas atestariam que o mundo teria a
consisténcia de uma atmosfera, as raizes explicariam a verdade da natureza da Terra e a flor
nos ensinaria a racionalidade como forca cosmica®.

Junto ao interesse pelo cultivo das plantas veio o do cultivo do solo. Passei a realizar
peguenas compostagens de lixo organico produzido na cozinha a fim de restituir os nutrientes
das plantas e a vida na terra. Nesta justaposicdo entre cultivo e processos de arte, comecei um
experimento de reutilizar lixo de papéis para produzir a reciclagem destes. Pensando esse
mesmo procedimento dentro de um contexto social, resolvi reutilizar também papeis de
jornais impressos como proposta de uma compostagem de papéis sociais e produzi o trabalho
Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em &gua para lembrar (2019) (Figura 18 e 19).
Como em Paisagens Efémeras, trabalhei com o esquecimento e a lembranca, mas aqui 0 gesto
estaria em rasgar esses papeis como uma necessidade de esquecer e que quando esses

fragmentos fossem retrabalhados com a 4gua o gesto passaria a ser o da lembranca.

Somente na medida em que a historia serve a vida queremos servi-la. Mas ha um
grau que impulsiona a historia e a avalia, onde a vida definha e se degrada: um
fenbmeno que, por mais doloroso que seja, se descobre justamente agora, em meio
aos sintomas mais peculiares de nosso tempo.“°

Quando rasguei esses papéis, pensava muito em uma forma de colocar para fora o que
sentia. Era como se tudo em que acreditava até entdo — a arte e a politica — fosse destruido.
N&o entendia como era possivel virar tudo do avesso. Depois de quase vinte anos, o tudo era o

nada. Impoténcia. Luto. Necessidade de esquecer para ndo sucumbir. Segundo Nietzsche: “ha

* COCCIA, Emanuele. A vida das plantas: uma metafisica da mistura. Desterro, Florianopolis: Cultura e
Barbérie, 2018. p. 16.

** Ibidem. p. 26.

*® NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Segunda considerag&o intempestiva: da utilidade e desvantagem da
histéria para a vida. Rio de Janeiro: Relume Dumarg, 2003. p. 05.
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um grau de insonia, de ruminacdo, de sentido histérico, no qual o vivente se degrada e por

47 (grifos de Nietzsche). Rasgando

fim sucumbe, seja ele um homem, um povo ou uma cultura
os papéis, lembrava do passado e refletia: queria esquecer para, quem sabe, perceber um
horizonte. Com os papéis rasgados, enchi um recipiente com agua para nela mergulha-los.
Como na revelagdo das imagens latentes de papéis fotograficos, eles ficariam ali, submersos
em agua durante um tempo. O tempo da revelacdo. Apos esse repouso, fiz uma colheita dos

mesmos e 0s deixei secar ao tempo.

Figura 18 - Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em &gua para lembrar

Legenda: compostagem de papéis sociais 144 x 102 cm.
Fonte: A autora, 2019.

No trabalho, a imagem de pedacos de jornais e textos € exposta de forma fragmentada.
Fragmentos de textos, de palavras e de letras, que omitem relacBes as quais pediria um
contexto ao observador, poderiam trazer alguma lembranca. O material usado de midias,
como o jornal, buscaria trazer uma ideia de um elemento familiar socialmente utilizado, que
comunica uma noticia, traz uma informacéo, mas que no trabalho perderia essa funcéo pela
sua fragmentacdo para trazer um estranhamento desta comunicabilidade, formando ao invés

de uma escrita, quem sabe uma imagem daquele momento.

*" NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Segunda consideracao intempestiva: da utilidade e desvantagem da
histéria para a vida. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003. p. 10.



Figura 19 - Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em &gua para lembrar

Legenda: detalhe.
Fonte: A autora, 2019.
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Ha uma diferenca na forma de olhar o trabalho — como escrito anteriormente sobre
Invasor (Figuras 07-09-12). Aqui, de forma mais intensificada, o trabalho se modifica
quando € visto de perto e quando olhado com uma distancia. Ao ver de longe, o trabalho
parece remeter a ideia de grade, composta por varias partes, formando uma imagem abstrata.
Ao olhar de perto, é possivel identificar que cada parte é composta de pedacos de planta e de
papéis rasgados que, algumas vezes, trazem também pedacos de frases, palavras ou mesmo
vestigios de letras.

O lugar onde produzi os papéis € o mesmo do cultivo de plantas. E um espaco
intervalar, aberto ao meio e aos acontecimentos. Ele € ambiguo, fronteirico e de transicao.
Ha um pensamento na cultura nipdnica que também fala sobre espago intervalar. E
representado pelo ideograma Ma, que ndo se apresenta como conceito, mas como um modo
de percepcéo.

A forma de pensamento dos japoneses ndo faz parte do modo de pensar linear
ocidental, o que pode gerar dificuldade na compreensdo ou mesmo criar um fetiche do
exotico japonesismo, como um objeto de consumo que estigmatiza a cultura. A
pesquisadora brasileira Michiko Okano se propGe a criar um dialogo para compreendermos
esse modo de percepcdo, auxiliando a dissolver as barreiras mentais que separam Japéo e
Ocidente. Falar sobre 0 Ma é algo bem estranho para os japoneses, visto que é algo
intrinseco ao cotidiano.

Segundo a pesquisadora, “a no¢do do Ma é muito antiga e remonta ao espaco vazio,

48 Seu vocabulo

demarcado por quatro pilastras, destinado a conexdo com o divino’
comecou a ser empregado no século XII, ampliou-se no final do século XVI e no inicio do
XVII, quando em 1978, deixou de se restringir ao sistema cultural nipbnico e foi
apresentado ao Ocidente com a exposicdo Ma, Epace-Temps du Japon, organizada pelo
arquiteto Isozaki Arata e realizada em Paris, no Museu de Artes Decorativas do Louvre.

Ma é um entre-espago, um “intervalo espago-temporal que estd presente em todas as
instdncias da vida japonesa, entre pessoas, na composicdo dos pratos, nos arranjos de
ikebana, no jardim, nos templos, na danca, na casa e assim por diante. Ndo é um nada, mas

um entre”*. E uma possibilidade, aptiddo para acdo do espaco, do tempo. E nome e coisa.

* OKANO, Michiko. Ma: entre-espago da Arte e Comunicagéo no Jap&o. S&o Paulo: Annablume/Fapesp;
Fundacéo Japdo, 2012. p. 13.

** GREINER, Christine. Prefcio (p. 07-09). In: OKANO, Michiko. Ma: entre-espaco da arte e comunicagéo
no Japdo. Séo Paulo: Annablume; Fapesp; Fundacéo Japdo, 2012. p. 07.
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A nogdo do Ma me fez pensar sobre o espaco intervalar de cultivo de plantas. Sera que
seria possivel pensa-lo como um lugar dotado de Ma? Se morasse no Japdo, iSso ndo seria
uma davida, j& que esta percepcdo esta totalmente inserida na cultura, como nos jardins de
passeio dos japoneses, chamado de kaiyUshiki kden. Esse jardim “possui um desenho orgéanico

e descentralizado, caracterizado pela experiéncia corporal humana”>

, com paisagens que
surpreendem o visitante durante o caminhar. “E um exemplo da arquitetura desenvolvida com
base em um conceito de espaco movente e dinamico, que difere daquele regido por um eixo
Gnico” de quem observa>. A experiéncia de atravessar uma ponte sobre o lago, ouvir uma
cachoeira, pular as pedras de diferentes tamanhos, ouvir o barulho do vento, serdo entdo
fragmentos que formardo um espago de muitas camadas na percep¢do do visitante. Na
arquitetura japonesa, a percepcdo se da num espa¢o-tempo ambiguo, fronteirico, de transicdo
e passagem, um espaco intervalar.

Além de pensar sobre o lugar, também penso nas estruturas e disposi¢fes das coisas e
seres que encontro a cada vez que dou atencdo ao cultivo. O encontro inesperado de uma
imagem que percebi foi a existéncia de uma minuascula estrutura, de uma delicadeza que
parecia existir como uma representacdo musical de notas seminimas. Na fotografia, pode-se
perceber alguns pontos, presos a pequenos fios retos, formando uma sequéncia de intervalos.
Isto também me fez pensar no Ma: em como nesta pequenina composi¢do estrutural eu
poderia associar aos espacos intervalares.

A imagem da minGscula estrutura a qual chamei de Seminimas (2017), era
desconhecida para mim, porém a associei a ovos (Figura 20). Seriam ovos de algum inseto?
Fui buscar informagbes que indicavam tratar-se de um inseto neurOptero, da familia
chrysopidae, chamado popularmente de Bicho-Lixeiro. Eram ovos de seda de uma fémea.
Para que os ovos ndo sejam comidos pelas formigas, a fémea produz pequenas gotas de
pegajosas sedas que sdo presas na planta e esticadas em fio para que os ovos fiqguem
suspensos com seguranca no ar’’. Na fase adulta, como mostro no trabalho Experiéncias
jardim: Bicho-lixeiro (2019), ela é da cor verde, com asas de renda, olhos dourados e se

alimenta do néctar das plantas (Figura 23). Timida e silenciosa, ela é descendente dos tempos

50 OKANO, Michiko. Ma: entre-espaco da Arte e Comunicac&o no Japdo. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp:
Fundacdo Japdo, 2012. p. 93.

*! Ibidem. p. 55.

*2 Hanging by a thread. Life in the Undergrowth. BBC One. Disponivel em:
<https://lwww.bbc.co.uk/programmes/p003kmg3>. Acesso em: set. 2021.
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do permiano®. Na fase de larva, é predadora de parasitas — como pulgdes e cochonilhas — e
utiliza o lixo resultante dos restos mortais de suas presas para construir a parte externa de seu
casulo™, sendo a parte interna feita de fios de seda como abrigo para a transformag&o em um
inseto alado (Figura 21).

Comecei a me identificar com essa histéria ao refletir em como nosso presente é
transformado pelo acimulo de vivéncias que nos afetaram, nos atravessaram, nos
modificaram. Poderia entdo um ser humano se sentir como um inseto? Coccia escreve sobre a
fisica do sensivel e diz que “as coisas ndo sdo perceptiveis por si mesmas. Elas precisam devir

»> Ele fala sobre o modo de existéncia das imagens. Haveria um espaco

perceptiveis
intermediario onde a coisa se torna fendmeno e entdo o percebemos através de nossos
sentidos. O fenbmeno seria o sensivel, 0 que nos permite captar as imagens. O sensivel, o ser
das imagens, estaria entdo fora de nds ¢ ndo no mundo ou nas coisas. “O processo pelo qual as
coisas se tornam sensiveis é diferente daquele pelo qual elas existem, e é também diferente
daquele pelo qual elas sdo percebidas por um sujeito cognoscente™®. Para que as coisas se
tornem sensiveis haveria antes a necessidade de um devir: um lugar intermediario onde o
objeto torna-se sensivel. Seria nesse espaco intermediario, nesse fora de si, que algo se
tornaria experiéncia do sensivel. A experiéncia entdo ndo tornaria possivel a partir do real,
mas a partir desse espaco intermediario onde o real torna-se sensivel. Esse espaco
intermediario seria capaz de gerar imagens. Entre o inseto e eu hd o fenbmeno da imagem
pela qual pude ter um devir sensivel sobre o que percebia atraves dos meus sentidos. Esse
devir sensivel do bicho-lixeiro, ndo coincide nem com o inseto nem com o que refleti sobre a
vida. Esse devir sensivel seria 0 contato com um espaco intermediario, que o filésofo vai
chamar de metaxu: uma palavra grega que significa entre. “Entre nds e 0s objetos ha um lugar
intermediario, algo em cujo seio o objeto torna-se sensivel, faz-se phainomenon™®’. Como a
percepcdo Ma, que pode ser pensada como intervalo, também metaxu significa lugar
intermediario. As duas formas de perceber o espaco sdo lugares onde os fendmenos
acontecem. S&o diferentes modos de existir de um espago entre.

*¥ CARSON, Rachel. Primavera Silenciosa. S&o Paulo: Gaia, 2010, p.212.

** SOARES José Janduf; MACEDO, Luciano Pacelli de Medeiros. Criag&o de Chrysoperla Externa para o
Controle Biol6gico de Pragas do Algodoeiro. Campina Grande, PB: EMBRAPA, 2000. Disponivel em:
<https://www.infoteca.cnptia.embrapa.br/bitstream/doc/271623/1/CIRTEC36.pdf>. Acesso em: set. 2021.

% COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Desterro, Floriandpolis: Cultura e Barbérie, 2010. p.17.

% |bidem. p.18.

*" Ibidem. p.19.
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Esse devir inseto me fez pensar na relagdo entre o tempo histérico e a-histérico quando
Nietzsche escreve que “0 historico e 0 a-historico sdo na mesma medida necessarios para a

%8 (grifos de Nietzsche). Acho interessante

salde de um individuo, um povo e uma cultura
esse pensamento, de que é necessario para o ser humano ter lembranca, memdria e pertencer a
historia, da mesma forma que seria interessante saber esquecer, ser um pouco a-historico,
como 0s animais que ndo sabem que dia é hoje e pertencem ao tempo. Outra experiéncia que
aconteceu foram as plantas que nasceram espontaneamente e se espalharam pelo local. A fim
de utilizar um espaco para plantar jild, retirei uma delas pela raiz. Alguns dias depois, percebi
gue, mesmo aparentando estar morta, apareceram brotos em seu caule. A essa imagem dei 0
nome de Experiéncias Jardim: Beldroega-Grande (2019) (Figura 24). Esta planta,
considerada invasora de espacos, me fez lembrar do trabalho Invasor, que também esta pelos
cantos do chdo da cidade, como a planta invasora. Ela é muito resistente e, além de nascer
inesperadamente, enraiza-se com facilidade. Atualmente, faz parte de um conjunto de plantas
chamadas PANCs — Plantas Alimenticias Ndao Convencionais. A imagem desses brotos me
fez pensar sobre o quanto as plantas sdo resistentes e o quanto ndés humanos podemos

aprender com elas.

Figura 20 - Seminimas

v

Legenda: fotografia 13 x 18 cm.
Fonte: A autora, 2017.

*8 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Segunda consideracéo intempestiva: da utilidade e desvantagem da
histéria para a vida. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003. p. 11.
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Figura 21 - Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande

Legenda: frame do video.
Fonte: https://vimeo.com/367788865. Acesso em: jun. 2021.

Figura 22 - Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande

Legenda: montagem de trés fotografias 20 x 30 cm, duas fotografias 18 x 13 cm
impressas em fine art e um video 04min em monitor 20 x 14 cm.
Fonte: A autora, 2019.


https://vimeo.com/367788865
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Figura 23 - Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande

Legenda: detalhe da montagem.
Fonte: A autora, 2019.

Figura 24 - Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande

Legenda: detalhe da montagem.
Fonte: A autora, 2019.



59

Uma artista que também trabalhou com a Beldroega, entre outras plantas, foi a
portuguesa Carla Filipe. Seu trabalho, chamado Migracéo, Excluséo e Resisténcia (2016), foi
exposto na 322 Bienal de Sdo Paulo e consiste em uma proposta de horta de Plantas
Alimenticias Nao Convencionais (Figura 25). Ela explica que, no trabalho, a migracédo estaria
implicita nas plantas, como cactos que sdo retirados do México e enviados para a Europa e
Marrocos, muitas vezes usados para separar territdrios; a exclusdo seria quando o homem
tenta controlar a natureza ao construir belos jardins excluindo as plantas invasoras, e a
resisténcia estaria nas PANCs, que nos fazem refletir sobre a inddstria da alimentacéo, sobre o
porque de preferirmos comprar em vez de usar uma planta que nasce no quintal ou na rua™.

O que vejo em comum entre os trabalhos € a insisténcia em pensar sobre plantas como
protagonistas de resisténcias. Acho interessante esse deslocamento de olhar das certezas
humanas para outras possibilidades. Sera que a politica humana seria uma exclusividade?
Joana Cabral de Oliveira, pesquisadora brasileira que dialoga entre antropologia e biologia e
estuda 0s modos de conhecimentos dos Wajapi — povo que habita o estado do Amapa —, nos
convida a refletir sobre as aliangas vegetais. Ela nos conta, em seu artigo Agricultura contra o
Estado®, sobre a povoada politica das agricultoras Wajapi no cultivo da mandioca, chamada
mani’o potyrerd, que pode ser traduzida por “mandiocas de flor”. Nesta politica de cultivo,
vérias relagfes entre humanos e ndo humanos estdo envolvidas.

O cultivo ndo comega com o plantio das sementes, mas sim com o rocado de areas de
capoeira (lugares que ja foram rocas). As sementes ja estdo no solo, fazem parte do tempo, e
sO precisam de cinzas, 4gua e luz para sairem da dorméncia e brotarem espontaneamente.
Depois de crescidas, as flores das mandiocas sdo polinizadas por abelhas que, segundo as
agricultoras, fazem bebida fermentada com o néctar e festejam na aldeia, & semelhanca de
como os Wajapi também fazem. As sementes resultantes da polinizacdo cruzada sdo
enterradas pelas formigas temitord. Sdo essas sementes que brotam nas rocas. As mandiocas
que seduzirem por sua beleza ou qualidade terdo suas sementes incorporadas ao acervo
agricola da familia.

Esse conhecimento intimo com os pés de mandioca, somado a propagacéo por estaca,
a troca de variedades entre as familias wajépi e outros povos indigenas da regido, mantém um

conjunto de mais de cem tipos de variedades, ndo incorrendo aos problemas de doencas que a

% #32bienal (artistas). Disponivel em: <https://youtu.be/zWadjFSA5zk>. Acesso em: jun. 2021. 04min38s.

% OLIVEIRA, Joana Cabral de. Agricultura contra o Estado (p.77-96). in Vozes Vegetais: diversidade,
resisténcias e historias da floresta. Organizado por Joana Cabral de Oliveira et al. Sdo Paulo: Ubu
Editora/IRD, 2020.
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producéo industrial homogénea encontra e que demanda 0 uso de organismos geneticamente

modificados e defensivos sintéticos que matam a vida na terra.

Figura 25 - Migracéo, Exclusao e Resisténcia (2016) Carla Filipe

A s

Legenda: vista da instalacdo integrada na exposicao Incerteza Viva: Uma Exposi¢do a partir da 32.2 Bienal de
S&o Paulo (Museu e Parque), Museu de Arte Contemporanea de Serralves. Fotos: Filipe Braga, ©
Fundacdo de Serralves, Porto.

Fonte: <https://interact.com.pt/26/migracao-exclusao-e-resistencia/>. Acesso em: jun. 2021.

Figura 26 - Waiting for Godot (Samuel Beckett) (2001) Michael Lindsay-Hogg

Legenda: frame do video.
Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=tuU3RrGj3Lc>. Acesso em: jun. 2019.
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Os saberes refinados dos povos amazo6nicos sdo o resultado de uma longa e intima
convivéncia entre humanos, mandiocas, insetos e o cuidado da terra. Sdo processos de
coevolucéo de longa duracéo, que transformam os seres em devires ininterruptos ha mais de 9
mil anos, segundo estudos genéticos e de arqueobotanica. Nestes saberes estdo o respeito a
diversidade e a composigdo de varios ritmos temporais correspondentes as necessidades de
cada ciclo de vida. Olha-se para o tempo! Ja na agricultura industrial, o tempo é um problema
e algo a ser reduzido. Tudo precisa ser instantaneo e infértil.

Infértil parece também ser a imagem do filme Waiting for Godot (2001), do diretor de
cinema britanico Michael Lindsay-Hogg, inspirado na peca do dramaturgo e escritor irlandés
Samuel Beckett (Figura 26). Mas, em meio a uma paisagem opaca, cheia de entulhos de
cimento, ha a presenca insistente de uma arvore em cena. Ela ndo parece ser apenas parte do
cenario, mas a visdo reduzida a um grau zero, a minima palavra que exprime a vida que
persiste, a vida que insiste. Arvore. E interessante também notar uma relagdo entre a arvore e
a historia singular do dramaturgo. Ao longo da Segunda Guerra, ao sul da Franga ocupada,
Beckett trabalhou para um pequeno viticultor, no periodo da vindima, sem revelar a sua
identidade®. Uma vida solitaria, porém, particularmente vinculada ao tempo da experiéncia
da cultura e colheita de uvas, ou seja, ao tempo da vida que insiste em continuar.

O tempo da experiéncia é o tesouro oculto de que o filésofo alemao Walter Benjamin
(1892-1940) escreve em seu artigo Experiéncia e Pobreza®. Ele usa a parabola de um velho
que revela a seus filhos a existéncia de um tesouro oculto em seus vinhedos e que bastava
desenterra-lo. Os filhos ndo encontraram nenhum tesouro, mas quando o tempo do outono
chegou, as vinhas produziram mais que outras da regido. Desta forma, Walter Benjamim
comeca a falar sobre a experiéncia que nos foram transmitidas com o tempo e que hoje parece
ndo mais acontecer. Nesse sentido, me identifico com essa falta da experiéncia. Minhas
ancestrais, que trabalharam na roca, ndo gostam de falar do passado. Nao sabemos mais 0
béasico da sobrevivéncia que € plantar a prépria comida. Existe todo um conhecimento que foi
substituido com o advento dos produtos e das maquinas agricolas. Ha ainda a alteracéo
genética das sementes patenteadas®®, que sdo mais resistentes aos produtos quimicos, tornando

as sementes dos pequenos agricultores menos eficazes, o que gera a perda da experiéncia, 0

61 BECKETT, Samuel. Esperando Godot. Cosac Naify, Sdo Paulo. 2014. p. 13.

%2 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. (Obras
escolhidas v.1). Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. p. 123.

83 Seeds of Freedom. Filme co-produzido pela Fundacdo Gaia e Rede Africana de Biodiversidade, em
colaboracdo com GRAIN, Navdanya Internacional e MELCA Etidpia, 2012. Disponivel em:
<https://vimeo.com/49222539>. Acesso em: maio 2019.
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que gera pobreza. Com o gesto do plantio, procuro refazer essas experiéncias e instaurar o
direito de elas existirem. Olhar para Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e Beldroega-grande é
procurar outro espaco-tempo e perceber outras possibilidades, outros pontos de vista, outras
relacBes estéticas-bidlogicas-antropolégicas-politicas nos gestos cotidianos (Figuras 21-22-
23-24). Cuidar da terra. Deixar brotar.

O local de cultivo destas imagens é um laboratério, lugar de pouso, um processo de
tempo aberto ao meio ambiente, as chuvas, ao sol, ao frio, ao calor, a polui¢do, ao cimento, ao
barulho, e estaria entdo resistindo & sua maneira a tendéncia de achatamento das cidades. E
muito fragil e também tende ao desaparecimento, mas € uma possibilidade de delicadeza que
busca criar um limite borrado entre o que é urbano e o que é rural. E uma tentativa de trazer
ao cotidiano um pouco de textura, de cor e de formas distintas das linhas retas dos edificios,
um trabalho da percepcdo e da sensacdo. Um modo de coexisténcia entre humanos e ndo
humanos.

Identifico o lugar como um espaco intervalar de coexisténcia também entre um
ambiente interno e externo, ou seja, possui uma espacialidade ambigua que conecta e ao
mesmo tempo separa e é mediada pelo movimento dos corpos que vivenciam o lugar. Porém,
diferente do siléncio de um jardim japonés, o espago de cultivo esta em uma fronteira de
transicdo e passagem de sons e ruidos de carros, trens, metrds, énibus, avides, vozes, barulhos
de exaustores e condicionadores de ar, martelos elétricos e britadeiras. Os humanos e ndo
humanos que ali sdo cultivados coexistem com tais frequéncias. Percebo o lugar como
fronteira e identifico 0 som como 0 movimento que também transita nesse espaco fronteirico.

Durante o processo de trabalho, muitos barulhos acontecem ao entorno: os exaustores
industriais estdo sempre ligados! Eles ndo me deixam dormir! Eles ndo respiram! Eles! E
preciso respeitar o tempo do respirar porque é nesse tempo que a vida acontece. E nesse
tempo que o processo de trabalho também acontece. O corpo € o lugar por onde conhecemos
o mundo e é por onde 0 meu processo acontece. E o lugar por onde o que entra passa pelo
processo de metamorfose. E um lugar aberto, que ndo se fecha para o exterior. Como me
isolar dos ruidos dos exaustores industriais?

O musico brasileiro José Miguel Wisnik explica em seu livro O som e o sentido, que
na natureza ha dois tipos de experiéncias de onda: as de frequéncias estaveis, como 0 som
afinado e as de frequéncias instaveis, como os ruidos®. Na pratica do fazer musical, trabalha-

se na faixa em que som e ruido se misturam e essa relacdo aparecera nas culturas. Durante a

® WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 26.
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idade média, por exemplo, a igreja se esforcou por evitar o ruido, considerando-os como
demdnios da mdsica. O canto gregoriano foi uma musica em que ndo se utilizava o
instrumento e nem as vozes femininas para se evitar o ruido: é para ser somente cantada e
somente por vozes masculinas. Também a musica tonal moderna, chamada de “classica”,
evita o ruido. Isso aparece quando a musica sinfénica evita a percussdo e exige o siléncio
dentro de uma caixa acustica — uma moldura que isola o ruido do mundo externo.

A partir do inicio do século XX, comeca a acontecer uma reviravolta no mundo da
mausica e os ruidos passam a entrar em cena, integrando a linguagem musical do compositor e
maestro russo igor Stravinski (1882-1971) em Sagracéo da primavera® (1913) e no ruido do
timbre do canto falado na obra Pierrot lunaire®® (1912), do compositor austriaco de musica
erudita e criador do dodecafonismo Arnold Franz Walter Schonberg (1874-1951).

Mais tarde, os ruidos também comecam a fazer parte na forma de vida moderna
urbano-industrial da metrépole. As maquinas fazem barulho e o alastramento deste mundo
cria paisagens sonoras que fardo do ruido um elemento impregnado na musica. Os ruidos
aparecerdo em sons de maquina de escrever, sirene e tiro de pistola®” na composicdo para o
Ballet Parade (1917), do compositor e pianista francés Erik Satie (1866-1925), artista
relevante no cenario de vanguarda no comeco do século XX, precursor de movimentos
artisticos como minimalismo, mdsica repetitiva e teatro do absurdo. Luigi Russolo® (1885 -
1947), artista futurista, tedrico, pintor e musico italiano, que assinou o Manifesto Futurista
com Filippo Tommaso Marinetti, Umberto Boccioni e Carlo Carra, vai defender a arte dos
ruidos no seu tratado L'Arte dei Rumori, publicado em 1913.

Posteriormente, o ruido também prolifera os meios de producdo e reproducéo sonora
no gramofone, na vitrola, no radio e nos sintetizadores. Passa a ser produzido com base em
maquinas sonoras, dando lugar a musica concreta e a masica eletronica. A musica concreta é
criada na gravacdo de ruidos reais para depois serem montados. Pierre Schaeffer® (1910-

1995), compositor e tedrico francés, é conhecido por ter inventado este tipo musical.

A Sagracao da Primavera - Igor Stravinsky. Disponivel em: <https://youtu.be/_zxYGQVc2Bg>. Acesso em:
fev. 2020.

% Arnold Schonberg, Pierrot lunaire (Full). Disponivel em: <https://youtu.be/KsIATAaR-X0>. Acesso em:
fev. 2020.

%7 »parade" by Erik Satie (Audio + Sheet Music). Disponivel em: <https://youtu.be/luZ4DYywqgpw>. Acesso
em: fev. 2020.

%8 Disponivel em: <http://www.medienkunstnetz.de/artist/russolo/biography>/. Acesso em: fev. 2020.

% WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 47.
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Comecou trabalhando em uma estacdo de radio em Paris, a Office de Radiodiffusion
Télévision Francaise (ORTF), onde experimentou a gravacdo de sons de forma ainda
desconhecida, como no sentido inverso, sobreposto, lento, rapido, resultando na obra Etude
aux chemins de fer’®, de 1948. Diferente da musica concreta, a misica eletrénica é construida
por rufdos artificiais produzidos por sintetizadores. Henri Pousseur’* (1929-2009), compositor
belga, professor e tedrico da mdsica, teve sua composicdo eletronica Scambi’®, de 1957,
inicialmente ndo bem aceita, e que, posteriormente, foi considerada pelo escritor Umberto Eco
como um exemplo musical de obra aberta’.

John Cage (1912-1992)™, compositor, teérico musical e artista estadunidense,
considerado uma das figuras chave nas vanguardas artisticas do pos-guerra, foi um pioneiro
da musica aleatoria, da musica eletroacustica e do uso de instrumentos ndo convencionais.
4'33", sua obra mais conhecida, foi composta em 1952. Na apresentacdo, 0os musicos ficaram
diante dos instrumentos e ndo tocaram nada durante o tempo especificado no titulo. O
contetdo da composi¢do ndo é quatro minutos e trinta e trés segundos de siléncio, mas sim de
sons do ambiente ouvidos pelo publico durante a audicdo, trazendo a constatacdo do caracter
ruidoso do siléncio.

Outro exemplo € o compositor alemdo de mausica contemporanea Karlheinz
Stockhausen’ (1928-2007), apontado pela critica como um grande visionério do século XX e
conhecido por um trabalho notério na génese da musica electroacustica, na composicao serial
e espacializacio sonora. Das obras mais ambiciosas, destacam-se Helikopter-Streichquartett’
(1995), tocada com um quarteto de cordas e quatro helicopteros, e a dpera Licht, construida
entre 1977 e 2003, baseada em textos sanscritos e budistas, tendo suas partes distribuidas nos

sete dias da semana.

"0 Pierre Schaeffer - "etude aux chemins de fer" Disponivel em: <https://youtu.be/N9pOq8u6-bA>. Acesso
em: fev. 2020.

T WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 47.

"2 Henri Pousseur - Scambi (1957). Disponivel em: <https://youtu.be/nTVNXVCzkK4>. Acesso em: fev.
2020.

® ECO, Umberto. Obra aberta. S&o Paulo: Perspectiva, 1991. p. 38 e 39.

" John Cage. Disponivel em: <https://johncage.org/beta/autobiographical_statement.html>. Acesso em: fev.
2020.

" WISNIK, José Miguel. loc. cit.

’® STOCKHAUSEN Karlheinz - LICHT (Mittwoch) - Helikopter streichquartet. Disponivel em:
<https:/lyoutu.be/INN22mrr-MY> . Acesso em: fev. 2020.
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Neste contexto de continuo ruido na metrépole, acrescento a pergunta do fildsofo
francés Jean-Luc Nancy, feita em seu livro 4 ’écoute, de 2002: “O que é um ser entregue a
escuta?”’’. Uma de suas respostas €: “escutar significa entrar nessa espacialidade pela qual,
a0 mesmo tempo, eu sou penetrado”’>. N&o temos palpebras nos ouvidos para nos defender,

como na visdao. O som abre um espaco proprio de ressonancia e reverberagao nos corpos.

O presente sonoro é desde o principio o fato de um espaco-tempo: ele se projeta
no espaco ou sobretudo abre um espago que é o seu, 0 espagcamento mesmo de sua
ressonancia, sua dilatacéo e sua reverberacéo.

Em outro livro, Au fond des images, de 2003, o filésofo escreve sobre a imagem que
toca. Esta imagem que toca teria uma forca, uma intensidade, e isto a colocaria como
distinta. “Isso que toca ¢ qualquer coisa de uma intimidade que chega a superﬁcie”go,
explica o filésofo ao dar o exemplo de quando o retrato, ndo sendo uma simples foto de
identidade, toca porque ¢ uma imagem que “extrai alguma coisa, uma intimidade, uma

5581

for¢a™", que a distingue e a projeta adiante. Essa projecdo € a assinatura da imagem. Mas a

imagem “nao é somente visual: ela é também musical, poética e, ainda, tactil, olfativa ou
gustativa, cinestésica, etc.”.

Vibrando nesse espago de cultivo, realizei o video Uma gota de tempo (2019), que
apresenta a imagem de uma folha de inhame num processo de gutacdo (Figura 27). Do latim
gutta, que significa gota, € uma forma que a planta apresenta para secretar substancias
através da agua proveniente de seu interior. Ocorre quando a pressdo interna aumenta no
xilema em decorréncia do acimulo de sais, processo conhecido como pressao da raiz®. A
imagem esta em justaposicao aos sons e ruidos que acontecem no lugar de cultivo.

Neste contexto, esta-se entregue a escuta do ruido que penetra sem pedir licenca. Um
sentido sem aviso, como um choque. Nds o ouvimos e ele se propaga pelo corpo. Nés o

sentimos e esse sentido ressoa em nos. O som vaga sobre um fluxo, o espago-tempo que se

" NANCY, Jean-Luc. A Escuta (p.159-172). In:. Outra Travessia. Florianépolis, n. 15, 2013. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/5565001/%C3%80_escuta_-_Jean-Luc_Nancy>. Acesso em: jun. 2021. p. 162.

"8 Ibidem. p. 167.

" loc. cit.

8 1dem. A imagem - o distinto (p.97-109). Outra Travessia. Floriandpolis, n. 22, 2016. p. 99.
& Ibidem. p. 100.

& Joc. cit.

® Tratado de Botanica de Strasburger por Por Andreas Bresinsky, Christian Kérner, Joachim W. Kadereit,
Gunther Neuhaus, Uwe Sonnewald, p. 270.
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dilata, que se abre, que se coloca em onda. Ele se projeta em ressonancias e reverberagoes.

Escutar significa ser atravessada, tocada por essa espacialidade.

Figura 27 - Uma gota de tempo

Legenda: frame do video. Para uma maior experiéncia, indica-se o uso de fone de ouvido.
Fonte: <https://youtu.be/aPWojxnSx80>. Acesso em: jun. 2021.

Também nos toca a imagem, que pode ser musical, poética, ou ter um gosto, um
cheiro, uma lembranga, uma memoria... A imagem da gota me faz lembrar do reflexo do
espelho na pintura do artista flamengo Jan van Eyck — O Casal Arnolfini (1434) — que
mostra 0 ponto de vista do espago que ndo aparece na pintura (Figuras 28-29). Percebo uma
convergéncia entre este espelho e a gota do video, que também reflete 0 espaco que nédo
aparece na imagem. Junto a ela, trago as sonoridades. Procurando proceder de forma
semelhante a Pierre Schaeffer, gravo os ruidos produzidos no local de cultivo e para resistir
aos ruidos, trago outra sonoridade: uma musica de meditac&o.

Meditando sobre o local do cultivo, sobre sons e ruidos que transitam pelo espaco
fronteirico e sobre a gutacdo do inhame, busquei uma juncao que, apesar de dissonante, tem
a intencdo de expor os sentidos. Nesta justaposi¢do entre imagem e audio, cultivo formar
um espacgo perceptivo de transicdo a percorrer durante o tempo de exposicdo do video.

Proponho uma experiéncia sinestésica em ressonancia corporal para a construcdo de
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fragmentos de um espacgo-tempo em camadas na percepgdo de quem experimenta o trabalho.
Uma gota de tempo cultiva a reunido de imagem e som para a existéncia de um espaco-

tempo sensivel.

Figura 28 - O Casal Arnolfini (1434)  Figura 29 - O Casal Arnolfini (1434)
Jan van Eyck Jan van Eyck

Legenda: detalhe do espelho da pintura
Fonte: TASSINARI, 2001, p.71.

Legenda: 82 x 60 cm.
Fonte: TASSINARI, 2001, p.71.

Nesse espaco fronteirico atravessado pelas sonoridades instaveis, seria possivel
representar as reverberacdes desses ruidos que penetram o corpo? No local de cultivo
encontrei uma tela de nylon, usada para proteger as plantas dos raios solares. Esse material
me interessou por estar neste contexto, mas também por trazer uma maleabilidade e uma
flexibilidade plastica. Talvez essa flexibilidade pudesse fornecer a possibilidade de
representar algo singular destas ressonancias.

Uma artista que trabalhou com materiais flexiveis foi Eva Hesse (1936- 1970).
Escultora estadunidense, nascida na Alemanha, foi pioneira no uso de materiais como latex,
fibra de vidro e plastico. Procurando nos trabalhos de Eva Hesse um caminho para pensar
possibilidades com a tela do cultivo, encontrei um desenho chamado Eva in the abstract
(from the series Sick Drawings by a Sick Person!) (1960) (Figura 32). Vi nesses tracos uma
referéncia para trabalhar na intencdo de abrir espacos para representar as reverberagdes da
escuta em Sem titulo (2019) (Figura 30).
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Comecei a mover o espaco topoldgico, constituido de linhas verticais e horizontais,
que formavam, em seus cruzamentos, uma grade. Essa simples acdo possibilitou-me lembrar
de uma imagem recorrente para mim: a ilustracdo da curvatura do espaco-tempo®. E
interessante que isso tenha acontecido no ato de alargar a tela, como também é interessante
que a especificidade dessa imagem, o desenho do espaco-tempo, tenha aparecido durante o
processo. Nesse sentido, me vem a mente a fala da psicanalista brasileira Maria Rita Kehl,
que escreve que a “nossa tarefa vital, como seres de linguagem, consiste em ampliar
continuamente os limites do simbdlico, mesmo sabendo que ele nunca recobrira o real
todo”®. Procedi de maneira a ampliar essa imagem e continuei os espagos de alargamento,
repetindo a mesma acdo. Fui experimentando uma percepcdo da experiéncia corporal dos
meus dedos se movendo pelo espaco daquela superficie. No tempo do alargamento sentia a
espessura fina e a superficie fria, mole, lisa e movedica. Meus dedos a abriam dentro de uma
continuidade repetida, exaustiva, rompendo com a delicada grade, abrindo espagos,
repetindo mais uma vez, e mais uma vez, e outra vez ao longo de toda a superficie. Apds um
tempo, lembrei de um trabalho anterior chamado Puxe (2018), que € uma fotogravura da
imagem de uma grade feita de linhas de arame (Figura 31). Esse trabalho traz a linha da
grade e a palavra PUXE como uma afirmacdo de puxar aquilo que separa e tranca. Esta
afirmacg&o agencia o corpo. A tela do cultivo, apds alargada, me trouxe a ideia de trama que
se desfaz em fios, revelando sua estrutura de construgdo, sua montagem. Isso me fez pensar
nos desdobramentos que acontecem dentro do processo, como se a mesma questdo estivesse
sendo refeita, ou como se a mesma estrutura de um trabalho aparecesse, repetisse ou se
desdobrasse num outro trabalho.

O ato de alargar a tela me colocou em uma experiéncia de ver e de sentir o tempo e 0
espaco de outra maneira, dentro de uma percepcdo do agora, no experimentar e perceber o
espaco da superficie da tela e o tempo do alargamento de forma simultanea, parecida com a
escrita de Suely Rolnik, ao citar a obra Caminhando, de 1963, da artista brasileira Lygia
Clark (1920-1988):

Em seu estudo para essa obra, a artista investiga sucessivos cortes longitudinais na
superficie de uma fita de Moebius, feita de papel. A medida que a investigagio
avanga, Clark vai se dando conta de uma experiéncia impar que ocorre no instante
mesmo do ato de cortar. Aos poucos a artista decifra o que essa experiéncia lhe
revela: a obra propriamente dita se plasma nessa acdo e na experiéncia que
promove... Tal experiéncia consiste na abertura de uma outra maneira de ver e de

8 KAKU, Michio. Hiperespaco: Uma odisseia cientifica através de universos paralelos, empenamentos do
tempo e a décima dimensdo. Rio de Janeiro: Rocco, 2000. p.112.

® KEHL, Maria Rita. O sexo, a morte, a mae e o mal (p. 137-148). In: SELIGMANN-SILVA, Mércio;
NESTROVSKY, Arthur (org.). Catastrofes e representacédo. Sdo Paulo: Escuta, 2000. p.138.
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sentir o tempo e o espaco: segundo ela, um tempo sem antes nem depois; um
espaco sem frente e verso, dentro e fora, em cima e embaixo, esquerda e direita.®®

Posteriormente, comecei a pensar em como esse trabalho seria exposto. Esse foi o
segundo momento. Como dar equilibrio ao resultado de tanta tensdo. Penso na oposi¢cdo do
corpo de quem dancga e no corpo de quem observa quem danga. Quem observa uma dancarina
normalmente tem a sensacdo de que o corpo quase flutua, porém, para quem estd dangando, o
corpo estd completamente imerso em energia e agitacdo. Fago essa relagdo com o processo do
alargamento da tela. Houve uma energia presa no corpo devido a tensdo dos ruidos que o
atravessava e essa energia foi passada no alargamento do tecido. Ao coloca-lo exposto, preso
a parede, o trabalho trouxe uma leveza, como a danga que se observa.

Ha também a disposi¢do, o tamanho e a direcdo do arame. A isto dependera a
estabilizacdo do trabalho. Steve Paxton, ao comentar sobre como 0 nosso corpo se mantém de
pé em relacéo a forca da gravidade, explica que seria como a queda de um peso em linha reta,
ou seja, 0 peso dos 6rgdos sobre a bacia ajuda-nos a ter uma base em linha reta. Entdo, para
pegarmos algo no chdo, temos que chegar a frente sem cair. Temos que usar 0 peso do corpo
para contrabalancear. Deste exemplo ele tira o pensamento de que “a capacidade de resistir &
tdo importante como o alcance™®. Para cada movimento, h4 um outro movimento que o
contrabalanca. “E como se a nossa liberdade dependesse, assentasse no seu oposto”®. Desta
maneira pensei na montagem do trabalho. O peso e a forma da tela — o peso e a forma do
arame, mas também a direcdo de ambos. A tela tende para baixo, o arame tende para cima.
Essa oposicao garantiria a liberdade do objeto em se manter estavel.

Vejo entdo que este trabalho se divide em dois momentos: o primeiro durante a
experiéncia do alargamento no contato do corpo com o material dentro de uma percepcéo
simultanea entre o espaco e o tempo; o segundo foi o que resultou disto — uma forma
flexivel, cheia de vazados — um desenho tridimensional que ndo retém o olhar por sua
fixidez, mas sim pelo movimento de suas linhas e pelos espacos de intervalos de vazios que
o faz ser atravessado. Uma trama que antes tinha uma forma gradeada, com o ato de alargar,
passou a revelar sua estrutura de construcdo, dando a possibilidade do movimento de seus

fios, produzindo desenhos, intervalos entre espacos e compressoes.

% ROLNIK, Suely. Esferas da insurreicdo: notas para uma vida no cafetinada. S&o Paulo: n-1 edicdes,
2018. p. 41.

8 Steve Paxton conference at Culturgest, Lisbon, 2019. Disponivel em: <https://youtu.be/LFn8JuCkVrM>.
Acesso em: jun. 2020. 56min06s.

8 |pidem. 57min.
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Vejo relages entre os trabalhos Papéis rasgados para esquecer, mergulhados em
agua para lembrar; Uma gota de tempo; Sem titulo; Experiéncias jardim: Bicho-lixeiro e
Beldroega-grande. Eles surgiram da mesma proposicdo de pensar o lugar do cultivo,
utilizaram de materiais colhidos no local para suas representacdes e pretendem dialogar com a
percepgéo de espago-tempo. Os trabalhos procuram uma conversa e se desdobram dentro do
processo para falar da mesma coisa: que “a dimensao do sagrado ¢ muito simples e pertence
ao reino deste mundo: sagrada é a propria vida”®.

Trabalhar com diversos meios é uma possibilidade para que artistas possam demostrar,
de diversas maneiras, 0 que percebem do mundo. Por muitas maneiras, através de outras
existéncias, € possivel fazer existir uma existéncia. “Um ser ndo pode conquistar o direito de
existir sem a ajuda de outro, que ele faz existir”®. Percebo esse movimento acontecer na
minha poética quando utilizo varios meios como a fotografia, a performance, o video, o objeto

ou a gravura para que aquilo que percebo como sensivel se faca existir.

Figura 30 - Sem titulo

Legenda: 50 x 50 x 60 cm de tela de nylon e arame.
Fonte: A autora, 2019.

8 KEHL, Maria Rita. O sexo, a morte, a mae e o mal (p. 137-148). In: SELIGMANN-SILVA, Mércio;
NESTROVSKY, Arthur (org.). Catastrofes e representacéo. Sdo Paulo: Escuta, 2000. p.140.

% | APOUJADE, David. As existéncias minimas. Sdo Paulo: n-1 edicBes, 2017. p. 24.



Figura 31 - Puxe

pe 20\ % R

Legenda: gravura em metal sobre papel 15 x 15 cm.
Fonte: A autora, 2018.

Figura 32 - Eva in the abstract (from the
series Sick Drawings by a Sick Person!)
(1960) Eva Hesse

the-abstract-from-the-series-sick-drawings-
i OpAtgrvVmilisTr-lixylw2>. Acesso em: jun. 2021.

Legenda: tinta sobre papel 14.9 x9.8 cm. (5.9x3.91n.)
Fonte: <http://www.artnet.com/artists/eva-hesse/eva-in-
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CONSIDERACOES FINAIS TEMPORARIAS

Temporalidades sensiveis foi uma escrita de artista onde contei historias sobre 0 meu
processo de criacdo para dar sentido & minha poética. Contei histdrias para dar mais realidade
as existéncias — para intensifica-las. De diversas maneiras, procurei afirmar que ndao ha um
Gnico modo de existir no mundo e nem um Unico mundo para a existéncia. Através da
experiéncia sensivel, procurei trazer uma variedade de modos de existir, entre a delicadeza e a
agressividade. A experiéncia sensivel é aquilo que afeta, aquilo que pode nos agradar, mas
também pode nos invadir sem permissdo, como os ruidos. Busquei falar através do tempo
para dar atencdo ao cotidiano sensivel que existe ao nosso redor. A vida presente aos nossos
sentidos. A arte pressupde uma relacdo com o mundo sensivel e ela se mantém justamente
pela capacidade deste afeto.

Esta escrita foi iniciada em justaposi¢do ao tempo do acontecimento deste processo.

N&ao houve uma previsao do que poderia acontecer. Muito foi descoberto durante a pesquisa,
0 que determinou o0 caminho a ser seguido e a tomada de consciéncia das questdes a serem
desenvolvidas. Com a possibilidade de dedicacéo integral, devido ao recebimento da bolsa
de Demanda Social da CAPES, foi possivel pesquisar e desenvolver as questdes envolvidas
nos primeiros trabalhos, como também elaborar, realizar e refletir sobre os trabalhos mais
recentes, possibilitando assim uma aproximacgdo do que poderia ser a imagem do meu
processo. Foi uma experiéncia vivida do sensivel, uma pratica ressignificada e reelaborada
dia a dia, pelo que dela foi afetada e atravessada no cotidiano do cultivo das plantas e na
escuta dos excessivos ruidos. A arte esteve presente em todos os momentos e foi através
desta insisténcia que esta pesquisa pode ser concluida.

Durante o ato de escrever, fiz algumas escolhas visuais de alterar a estrutura da
dissertacdo para materializar o modo de existir do vazio, do intervalo, como experiéncia
sensivel. Primeiramente, optei em uma divisdo onde apresentei a primeira parte intitulada de
“Invadindo 0s espacos” e a segunda de “Quando sdo o0s espagos que invadem”. Nessa
separacao procurei dar énfase ao espaco do entre. Desta maneira, através da forma de dividir
0 texto, procurei dar o entendimento da mudanca, ou seja, da alteracdo de um momento da
pesquisa para outro recomego de pensamento sobre arte. Do processo que muda, encontra-se
no mesmo local, mas ndo exatamente no mesmo lugar. Outra escolha foi relacionada a
espacialidade da pagina (Figura 5). Como em Invasor — que foi um trabalho melhor

entendido durante a esta pesquisa e que o tornou muito simbdlico — procurei utilizar a
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materialidade do espaco em branco como forma plastica e visual de intensificar o vazio
expresso pela palavra. Como no mito de Sisifo, do lugar do topo da montanha a pedra rolou
morro abaixo, em direcdo ao chdo, para as coisas da terra.

O processo desta pesquisa deu-se por encontros e atravessamentos. Relagdes
oriundas de choques mentais. Esquecimentos e lembrangas. Abstragcdes visuais.
Movimentos de impulsos e repousos. Relagdes que surgiram de um estranhamento do olhar.
Dialogos que comecaram a se mover. Desconstruidos para serem reconstruidos.
Acrescentados para serem deslocados. Movimentos que ocasionaram encontros e se
complementaram, mas também se chocaram. Oscila¢cdes na perceptiva do mundo. Medos,
insOnias e pesadelos. Desesperos e ansiedades. Tristezas, alegrias e muitas dores de cabega,
de dente e de coluna. O corpo foi afetado em suas mdaltiplas camadas. Dentro de um fluxo
de atravessamentos resultou este trabalho construido em meio a imagem do processo da
metamorfose.

Os meus trabalhos apresentados foram gerados por agenciamentos no corpo —
performances da vivéncia continua do cultivo da arte, do cultivo das plantas e do cultivo da
escuta — para depois serem retrabalhados, editados, colados, montados. De qualquer forma,
a experiéncia com o corpo sempre esteve presente. Dentro deste processo acontece uma
confusdo mental, que é transposta em forma de aflicdo, mal-estar, como se algo estive sendo
digerido, destruido e transformado. Isto talvez pudesse se explicar pelo fato de entender que,
para mim, ndao haveria uma separacdo entre mente e corpo. Acredito que o tempo de
pesquisa em artes cénicas, mais especificamente com o corpo em danca, tenha contribuido
para tal percepcio. Claudia Amorim escreve que “é o corpo o veiculo e a escala da arte. E o
gue somos e 0 que temos. Quando nos libertamos da dualidade ‘corpo e mente’ podemos
compreender as verdadeiras correspondéncias entre acdo e pensamento.”. ldentifico neste
meu processo uma poética que trabalha num lugar de estranhamento e que percebo como a
imagem do processo da metamorfose. E um lugar de intervalo, de tempo de demora, mas é
onde existéncias acontecem.

Em todo o processo, percebi que espacos foram se abrindo e mais fragmentos foram
surgindo, os quais pedem mais tempo e mais escavacOes para a continuacdo dessa
arqueologia. Ao me aproximar destes fragmentos, pistas sugerem caminhos para serem

percorridos apds estas Temporalidades sensiveis.

°! GREINER, Christine e AMORIM, Claudia. Leituras do corpo. Sao Paulo: Annablume, 2003. p. 24.
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