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Poema de Natal

Para isso fomos feitos:

Para lembrar e ser lembrados

Para chorar e fazer chorar

Para enterrar 0S n0Ss0s mortos —

Por isso temos bragos longos para os adeuses
Méos para colher o que foi dado

Dedos para cavar a terra.

Assim sera a nossa vida:

Uma tarde sempre a esquecer
Uma estrela a se apagar na treva
Um caminho entre dois timulos —
Por isso precisamos velar

Falar baixo, pisar leve, ver

A noite dormir em siléncio.

N&o ha muito que dizer:

Uma cancéo sobre um bergo
Um verso, talvez, de amor
Uma prece por quem se vai —
Mas que essa hora ndo esqueca
E por ela os nossos coracGes
Se deixem, graves e simples.

Pois para isso fomos feitos:

Para a esperanca no milagre

Para a participacdo da poesia

Para ver a face da morte —

De repente nunca mais esperaremos...
Hoje a noite é jovem; da morte, apenas
Nascemos, imensamente.

Vinicius de Moraes



RESUMO

SILVA, Hilda dos Santos. Releituras de Orfeu na poética de Vinicius de Moraes. 2021.
102 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Essa pesquisa procurou observar os modos como Vinicius de Moraes incorporou o
paradigma do poeta-cantor que o mitoldgico Orfeu representa para a histéria da poesia lirica.
Seja em poemas dispersos ao longo da obra completa, seja na peca Orfeu da Conceicéo, a
presenca do mito desempenha papel fundamental no gesto poético que o poeta moderno
desenvolve — através da revisdo e da incorporacdo critica e diplomética da mitologia. O Orfeu
do Morro da Conceicdo demonstra que o emblema do poeta que canta € popular e esta
presente no cotidiano da vida do brasileiro, notadamente é a base da nossa “"gaia ciéncia"
(WISNIK, 2001), e que tem na cancdo popular mediatizada seu espelho cronistico e sua
refracdo conflituosa. Vinicius de Moraes compreende essa permanéncia do mitolégico no
compositor popular e faz da pesquisa e da mistura entre palavra escrita e palavra cantada a
forca de sua poética.

Palavras-chave: Vinicius de Moraes. Orfeu. Poesia. Cantor popular.



ABSTRACT

SILVA, Hilda dos Santos. Rereading Orpheus in the Vinicius de Moraes's poetics. 2021.
102 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This research intends to observe the ways how Vinicius de Moraes incorporated the
paradigm of singer-poet, which the mythological Orpheus represents to the history of lyric
poetry. The presence of that myth has an important role in the poetic gesture that the modern
poet develops by revisiting and incorporating critically and diplomatically the mythology. It
could be noted is some poems in Vinicius de Moraes's complete work, and in Orfeu da
Conceicdo play. Orfeu do Morro da Concei¢do demonstrates that the emblem of the poet —
Who sings — is popular and makes part of the everyday brazilian life, which is the base of our
“gaia ciéncia” (WISNIK, 2001), and has its chronicle mirror and conflicting refraction
mediated by the popular song. Vinicius de Moraes thinks about the permanence of mythology
according to the popular songwriter and through his research and the blending of written and
sung words that make the power of his poetry.

Keywords: Vinicius de Moraes. Orpheus. Poet. Popular singer.
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CONSIDERACOES INICIAIS: VINICIUS DE MORAES E EU

O meu contato inicial com a poesia de Vinicius de Moraes comegou na infancia, mais
precisamente na escola. Em 1993 houve um festival no colégio em que todas as turmas fariam
uma apresentagdo musical a respeito do “poetinha”. Foi uma animacdo generalizada, ja que
sairiamos da nossa rotina habitual. Cada turma ficaria responsavel em apresentar uma faceta
de Vinicius, ou como Maria Bethania ja disse, entrar em contato com os “varios Vinicius”. A
minha turma ficou incumbida de cantar “Garota de Ipanema” e eu fiquei encantada porque
Ipanema era 0 meu segundo passeio predileto, pois mamde uma vez ao ano visitava suas
antigas patroas, e n0s sempre passavamos na praia de Ipanema para tomar banho de mar. De
certo modo, comecei a interagir com a can¢do viniciana e perceber que esta fazia parte de
mim, da minha formacg&o. O outro lugar estimado por mim era a Quinta da Boa Vista com o
Zoologico e o Museu Nacional, infelizmente destruido por um terrivel incéndio. Essa
excursdo anual era aguardada ansiosamente pelos estudantes como um momento singular de
aprendizado.

Quando nasci, Vinicius de Moraes ja ndo estava neste plano, contudo suas obras
permaneceram, principalmente o livro A arca de Noé (1970), feito para o seu filho Pedro
Moraes. E interessante lembrar desses acontecimentos, dos ensaios, do professor contando
sobre o poeta, declamando o famoso “Soneto da separacdo”, mostrando que varias de nossas
leituras eram embasadas nos textos de Vinicius de Moraes. Como as cangdes “A casa” e “O
pato”, que se tornaram corriqueiras para mim e meus colegas de classe. Depois do que
estudamos nos livros, percebemos que o poeta tinha uma voz, era uma pessoa, € naquele
momento da apresentagdo nos fomos outros “Vinicius”, como o professor dizia: “somos
extensdo, atualizac¢do do poeta”.

A escola era o meu lugar preferido. O cheiro do achocolatado, do mimedgrafo, a sala
de aula toda colorida e arrumada com as letras do alfabeto, acredito que essas coisas me
faziam entrar, de alguma maneira, no que Antonio Candido disse no texto “Direito a
literatura” (2001), ou seja, que nao ha como viver em um mundo sem fabula e isso nao
depende de nos: os sonhos, os pensamentos ao andar de 6nibus, o olhar para uma crianga, a
natureza, nos remetem a outro universo. Filha de mé&e analfabeta e pai com ensino
fundamental incompleto desejava ter uma vida diferente da que se apresentava a mim, sem
violéncia e privacdes de todos 0s tipos.

Além de Vinicius de Moraes com sua poesia solar, delirante, as vezes, mas que me
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fazia sair daquela realidade na qual me encontrava, Carlos Drummond de Andrade é a outra
figura poética que vinha ao meu encontro com o seu famoso poema “No meio do caminho”
(1928), que realizava o efeito oposto ao citado acima, provocando uma inquietacao, uma falta
completa de compreensdo pela tematica da “pedra” que era tdo comum e banal, porém
produzia uma reflexdao e algumas indagagdes pueris: “por que ele escolheu a pedra? ai, ndo
gostei!, pedra é dura, pedras sdo feias (s6 conhecia as britas), ele é estranho, esse poeta é
esquisito”. E mesmo assim, esse poema ficou em mim, desde entdo, sempre que olho para o
chéo e vejo uma pedra lembro-me da poética de Drummond.

Esse interesse pela leitura foi me levando a fazer empréstimos na biblioteca escolar
durante todo o ensino fundamental, porém quando entro no segundo grau isso vai se perdendo
por ndo ter mais acesso aos livros porque no Brizoldo onde estudava ndo existia sala de
leitura, ou algo similar. O nédo acesso a literatura é sem duvidas uma das maiores formas de
exclusdo porque ndo permite aos estudantes pobres o seu pleno desenvolvimento humano.

A vida, a necessidade de trabalhar e estudar impossibilitou durante bastante tempo um
retorno a poesia e a literatura. Dez anos depois de ter concluido o ensino médio percebi que
estava em um ciclo complexo, onde parecia ndo haver saida; que fomos feitos para trabalhar
em subempregos, com péssimos salarios, distante de nossas casas, desejava algo diferente, so
que ndo sabia o que fazer.

Em 2008, entrei no Pré-vestibular Popular Construcdo, na Fiocruz — Manguinhos.
Nessa época eu tralhava como auxiliar de secretéria, na Maré, entretanto morava em Santa
Cruz, zona oeste da cidade do Rio de Janeiro. Comecei a estudar sem perspectiva alguma, e
nem imaginava que conseguira passar para alguma universidade publica.

Com o passar do tempo, uma chama foi acessa novamente, e nesse lugar reencontro a
poesia e a cancdo de Vinicius de Moraes. O professor de literatura exibiu o documentario
Vinicius, de Miguel Faria Jr. (2005). A principio desejei passar para a UERJ porque a estacéo
de trem ¢é proxima, seria mais “tranquilo” voltar para casa, mas ndo consegui. Tentei os outros
vestibulares e para minha surpresa passei para a UFF e a UFRRJ. Escolhi esta, pois ficava um
pouco mais perto da minha casa, ja que eu morava em Santa Cruz.

O processo da graduacdo é exaustivo para quem trabalha, chega a ser desumano as
vezes, ndo temos escolhas: ou estuda ou dorme ou come. O pior ¢ a idealizacdo que é feita
dessas faltas de opgdes que os estudantes pobres passam. Sempre tem alguém que superou
tudo e agora estd bem sucedido, como se dependesse apenas de esforco individual. A
experiéncia de estudar em uma universidade pablica € Unica, rica e profunda, mas extenuante.

Frustrei-me com a auséncia de Vinicius de Moraes nos estudos de literatura. Mesmo assim,



12

meu trabalho final de curso foi sobre Vinicius de Moraes e sua entrada no modernismo. E por
que nao tentar a especializacdo na UERJ?! O dia da prova foi uma odisseia, o trem quebrou,
corri desesperada com medo de perder a prova, me perdi, estava no décimo andar pensando
que era o décimo primeiro. Consegui fazer, passei. Finalmente, consegui ser aluna da UERJ,
agora era s6 um transporte que eu necessitava usar para estudar. E decidi abordar o Vinicius
de Moraes cronista na minha monografia de conclusao.

Ingressei no mestrado em 2019 e continuei 0 meu foco na poética viniciana, mas
durante a pesquisa descobrimos novos caminhos, atalhos e inimeras possibilidades de pensar
sobre a obra de Vinicius de Moraes. Observar com clareza as disposi¢des inovadoras de sua
escrita, como o poeta foi uma figura importante na busca por aproximar-se 0 maximo que
conseguiu da cultura popular, e como ele utilizou do seu conhecimento intelectual para reunir
0S mais variados grupos e pessoas; buscando sempre inovar, experimentar, mesmo que para
isso desenvolvesse um retorno ao classico, indo na contramédo da tendéncia a ruptura dos
primeiros modernistas.

Este trabalho tem o impeto de trazer a cena a importancia da obra de Vinicius de
Moraes em sua multiplicidade. No primeiro capitulo mostraremos como foram 0s anos
iniciais, sua formagdo rigida no Colégio Santo Inécio, a entrada na faculdade de Direito, a
influéncia do amigo Otavio de Farias, seus livros iniciais. Em seguida, apresentaremos a
virada de rumo que acontece paulatinamente nos seus textos poéticos, na figura de Manuel
Bandeira que é um incentivador da mudanca de perspectiva sobre vida e poesia.

Faremos um itinerario pela poesia de Vinicius de Moraes desde 0s seus primeiros
livros O caminho para a distancia (1933) e Forma e exegese (1935), no qual veremos o
percurso feito pelo poeta, como ele foi afetado diretamente por Waldo Frank na descoberta de
um Brasil que sempre existiu, contudo que o seu olhar ndo alcangcava. Surge um processo
poetico do encontro, do aproximar, conciliar. Partindo de uma visdo de mundo fragmentada,
idealizada, ele vai refazendo a sua historia poética, recontando-a de outro modo, dos afetos
que S&o positivos e negativos.

No capitulo segundo vamos observar as diferengas entre os “modernismos” paulista ¢
carioca; e como a Semana de Arte Moderna de 1922, em Sdo Paulo, repercute no Rio de
Janeiro. Os grandes nomes desse evento e, como ja € sabido, a importancia desse
acontecimento para as artes como um todo. Em contrapartida, traremos o que estava
acontecendo na cidade do Rio de Janeiro, capital da Republica a época. Poderemos notar que
no Rio de Janeiro o processo do modernismo dar-se-a por meio do processo de modernizacédo

da imprensa. E por meio desta que acontecera o desenvolvimento da literatura, que vai
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promover o contato maior com os leitores. Contudo, essa mesma modernizagéo nao abarca a
todos. Estdvamos vivendo uma politica eugenista institucionalizada, na tentativa de apagar o
passado colonial escravista.

As cronicas de Vinicius de Moraes também sdo registros relevantes sobre a critica de
cinema, de literatura e mais ainda sobre musica. O poeta faz questdo de trazer para o centro
das suas cronicas musicais a presenga da pessoa negra, bem como a sua contribui¢do para a
musica popular brasileira. Neste trabalho vamos comentar dois textos cronisticos que
ressaltam o quéo significativa a cultura afro-brasileira era no imaginario de pais defendido por
Vinicius de Moraes, atuando diretamente na constru¢do musical do pais, dando visibilidade a
esses grupos marginalizados. O poeta utilizou de sua influéncia para mostrar a uma
determinada parcela burguesa e aristocratica que o que tinhamos de mais genuino surgiu na
Praca XI, em frente a casa de tia Ciata.

Entrando na atmosfera musical de Vinicius de Moraes apresentaremos uma breve
apreciacdo das parcerias vinicianas com Antonio Carlos Jobim e Baden Powell, destacando o
que essas parcerias trouxeram de mais significativos para a musica popular: a bossa nova e 0s
afrossambas. O poeta transfere, ou melhor, transplanta, a poesia dos livros para a palavra
cantada, populariza a poesia, a oralizacdo de poemas, conservando o essencial da tradicao.
Como apontara Antonio Candido:

Vinicius de Moraes é um dos poucos poetas que conservaram no seio da
modernidade toda a forca da grande tradicdo lirica da lingua portuguesa. Decerto
porque ndo teve medo de ser profundamente humano em tudo o que escreveu. A sua
poesia combina de maneira admiravel o requinte da fatura com a expressdo integra

das emogdes. A espontaneidade foi a sua mais bela constru¢do. (CANDIDO apud
MORAES, 2008 p. 283).

Vinicius de Moraes leva ao teatro o mito de Orfeu, no entanto, ambientado na favela e
representado por atores negros. Antes de entrarmos na reescrita viniciana sobre 0 mito grego,
apontaremos 0 que significa Orfeu para a tradicdo e a modernidade. E a partir da peca de
teatro Orfeu da Conceicdo (1956), estreada no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, onde
inicia sua parceira com Tom Jobim, que Vinicius de Moraes entra com profundidade na
“espontaneidade” destacada por Antonio Candido.

A peca feita por Vinicius de Moraes foi um marco no teatro nacional, ndo apenas pela
linguagem, mas por toda a representatividade e musicalidade em ebuligdo naquele momento.
Por conta disso, é importante registrar a relevancia do Teatro Experimental do Negro (TEN),
notadamente na pessoa de Abdias do Nascimento, pioneiro na luta pelos direitos civis dos

negros no Brasil, pela emancipacdo e contra o embranquecimento cultural disfargado pelo
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mito da “democracia racial”. Nascimento participou da peca interpretando Aristeu.

Por fim, apresentaremos uma leitura do “Monologo de Orfeu” e do “Lamento do
morro”, cangdes registradas no cd Que falta vocé me faz (2005), de Maria Bethania.
Defendemos que a cantora revive (reanima) Euridice. A mulher na poesia viniciana é
idealizada e ocupa espaco privilegiado entre os temas preferidos do poeta. Nos seus primeiros
livros essa mulher é a causadora dos males, a que perturba sua conexao com o0 sagrado,
resultando numa poética do conter-se, da sublimacdo dos desejos. Posteriormente, a figura
feminina responde a padrdes de beleza: “As muito feias que me perdoem / mas beleza ¢é
fundamental” (1959). Mas ndo sdo apenas essas representagdes. Destacam-se as prostitutas do
Mangue “Pobres flores gonocdcicas / Que a noite despetalais / As vossas pétalas toxicas!”
(1946); e Euridice, a mulher arquetipica amada por Orfeu, poeta paradigmatico, cujo modelo
de conduta sera copiado e incorporado por Vinicius de Moraes. Por sua vez, Maria Bethania
ndo é mais a musa muda classica, Euridice agora tem voz, corpo. Ela torna-se protagonista da

prépria historia, ndo precisa mais da mediacao do outro, do homem.
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1 OS ANOS DE FORMACAO: INTERFACES

O minha amada
Que olhos os teus
Sao cais noturnos

Cheios de adeus
S&do docas mansas

Trilhando luzes

Que brilham longe
Longe nos breus...

Vinicius de Moraes (1913-1980) é um nome importante para a literatura nacional, a
presenca de sua obra nos livros didaticos e na cancdo popular da prova disso. Bem como o
transito entre a cultura livresca e a cultura oral que marca essa obra, algumas vezes deixada de
lado, devido ao apelo midiatico da imagem do poeta boémio, mulherengo, relaxado e
irresponsavel. Carioca, nascido Marcus Vinicius de Moraes, filho de Clodoaldo e Lidia,
segundo Carlos Drummond de Andrade, “Vinicius € o Unico poeta brasileiro que ousou viver
sob o signo da paixd@o. Quer dizer da poesia em estado natural” (CASTELLO, 1994, p. 11).
Casou-se nove vezes, viveu intensamente. Ele tem uma obra vastissima que, além das ja
referidas poesias em livros e cancdo popular, espraia-se pela critica de cinema, cronica,
dramaturgia. E ainda exerceu o cargo de diplomata, posicdo que Vinicius de Moraes parece
ter tomado como emblema de sua atuacdo artistica, ou seja, ser mediador — entre a palavra
escrita e a palavra cantada, o morro e o asfalto, a gaia ciéncia e as institui¢ces, Grécia e
Africa, entre o poeta de tradigéo classica e 0 “poetinha”.

Como ndo ha unanimidades, Vinicius de Moraes ndo foge a regra, € uma figura
contraditéria, complexa e atraente. Os seus trabalhos sao carregados da sua bagagem erudita,
mais as suas experiéncias afetivas, que marcaram todo o projeto da escrita viniciana que é:
aproximagcéo e afeto, impulso de aprender com o outro.

Os pais de Vinicius de Moraes o escolheram para que ele tivesse um estudo
diferenciado, por esse motivo mudou-se para a casa dos seus avos paternos. Em 1924, com 11
anos de idade, ingressa no Colégio Santo Inacio, em Botafogo, bairro da cidade do Rio de
Janeiro. A partir desse momento ele € inserido na religiosidade catélica — a escola tradicional
era famosa pela rigidez e disciplina, dirigida pela heranca jesuitica. O jovem Vinicius de
Moraes fica imerso nesse mundo de regras e limites rigidos, sua mentalidade vai se
conformando aos moldes religiosos da congregacdo, fazendo com que o aluno aderisse aos
dogmas e ensinamentos impostos. Isso se refletird nos primeiros poemas feitos a partir de

exercicios beletristas, no que se refere as formas fixas e ao contetdo tradicional de amor
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romantico-platénico, do desejo interditado pela fé. Nesse contexto, ser poeta é sindbnimo de

uma “profissdo de fé”, como lemos no poema “O poeta”:

A vida do poeta tem um ritmo diferente

E um continuo de dor angustiante.

O poeta € o destinado do sofrimento

Do sofrimento que lhe clareia a visdo de beleza

E a sua alma é uma parcela do infinito distante

O infinito que ninguém sonda e ninguém compreende.

Ele é o eterno errante dos caminhos

Que vai, pisando a terra e olhando o céu

Preso pelos extremos intangiveis

Clareando como um raio de sol a paisagem da vida.

O poeta tem o0 coracdo claro das aves

E a sensibilidade das criancas.

O poeta chora.

Chora de manso, com lagrimas doces, com lagrimas tristes
Olhando o espaco imenso da sua alma.

O poeta sorri.

Sorri & vida e a beleza e & amizade

Sorri com a sua mocidade a todas as mulheres que passam.
O poeta € bom.

Ele ama as mulheres castas e as mulheres impuras

Sua alma as compreende na luz e na lama

Ele é cheio de amor para as coisas da vida

E é cheio de respeito para as coisas da morte.

O poeta ndo teme a morte.

Seu espirito penetra a sua visdo silenciosa

E a sua alma de artista possui-a cheia de um novo mistério.
A sua poesia é a razdo da sua existéncia

Ela o faz puro e grande e nobre

E o consola da dor e o consola da angustia.

A vida do poeta tem um ritmo diferente
Ela o conduz errante pelos caminhos, pisando a terra e olhando o céu
Preso, eternamente preso pelos extremos intangiveis.

A amizade com Otavio de Faria, América Jacobina Lacombe, Augusto Frederico
Schmidt e Lucio Cardoso também influenciou esse primeiro Vinicius catélico. Por exemplo,
sdo de 1933 os versos “Tem o lugar dos escolhidos / Dos que sofreram, dos que viveram e dos
que compreenderam”, do primeiro poema “Mistico” do primeiro livio — O caminho para a
disténcia, cujo teor religioso contrastaria com a famosa boemia viniciana dos futuros versos.
“Eu quis fugir da perdi¢do dos outros caminhos / Mas eu cai”, escreve no poema “O Unico
caminho”, do mesmo ano. Percebe-se que o autor que escreve “Quando eu olhei minha alma /
Vi a treva. / Eu senti no céu e na arvore perdida / A dor da treva que vive na minha alma”, no

poema “Introspec¢édo” (1933), em nada lembra o letrista dos afro-sambas dos anos 1960.
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A musa das poesias do primeiro livro é romantica, logo, notadamente “branca”:

(.

Branca mulher de olhos claros
Minha alma ainda te deseja
Traze a0 meu passo cansado
A alegria do teu passo

Onde levou-te o destino

Que te afastou para longe

Da minha vista sem vida

Da minha vida sem vista?
(“Romanza”, 1933)

Em contraponto, lembremos que o poema “A volta da mulher morena” (1933) comeca

significativamente assim:

Meus amigos, meus irmaos, cegai os olhos da mulher morena
Que os olhos da mulher morena estdo me envolvendo

E estdo me despertando de noite.

Meus amigos, meus irmaos, cortai os labios da mulher morena
Eles s@o maduros e imidos e inquietos

E sabem tirar a volupia de todos os frios.

(.)

Dai morte cruel & mulher morena!

Evidentemente, esses impulsos reverberam na musa da cangdo popular e ja indicia
uma singular diferenca no tratamento dado a palavra escrita e a palavra cantada. Diferenca
que o poeta/letrista do futuro ird ignorar. Exemplo disso é que ainda em 1928 Vinicius de
Moraes compbs com os irmdos Haroldo e Paulo Tapajoés “Loura ou morena”, que seria
gravada em 1932 pelos irmdos Tapajés. Indeciso, o sujeito da cancdo conclui: “Eu quero
apenas a todas glorificar / Sou bem constante no amor leal / Louras, morenas, sois o ideal /
Haja o que houver / Eu amo em todas somente a mulher”. Antecipacdes do poeta passional da
“Canc¢éo do amor demais”, composta com Antonio Carlos Jobim em 1958.

A fé, a mulher ideal e a poesia compdem uma trindade exemplarmente reunidas em

“Poemas para todas as mulheres” (Novos poemas, 1938).

No teu branco seio eu choro.
Minhas lagrimas descem pelo teu ventre
E se embebedam do perfume do teu sexo.
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Mulher, que méaquina és, que s me tens desesperado

Confuso, crianca para te conter!

Oh, n&o feches os teus bracos sobre a minha tristeza néo!

Ah, ndo abandones a tua boca a minha inocéncia, néo!

Homem sou belo

Macho sou forte, poeta sou altissimo

E s6 a pureza me ama e ela é em mim uma cidade e tem mil e uma portas.
Ai! Teus cabelos recendem a flor da murta

Melhor seria morrer ou ver-te morta

E nunca, nunca poder te tocar!

Mas, fauno, sinto o vento do mar rogar-me 0s bragos

Anjo, sinto o calor do vento nas espumas

Passarinho, sinto o ninho nos teus pélos...

Correi, correi, 6 lagrimas saudosas

Afogai-me, tirai-me deste tempo

Levai-me para o campo das estrelas

Entregai-me depressa a lua cheia

Dai-me o poder vagaroso do soneto, dai-me a iluminagdo das odes, dai-me
(o cantico dos canticos

Que eu ndo posso mais, ai!

Que esta mulher me devoral!

Que eu quero fugir, quero a minha méezinha quero o colo de Nossa Senhora!

Essas figuracGes femininas que tanto chamam atencdo na poética de Moraes podem
ser percebidas desde do comeco. Como ndo identificar os vestigios de “Minha namorada” —
“Vocé poderia ser / Se quiser ser somente minha / Exatamente essa coisinha / Essa coisa toda
minha / Que ninguém mais pode ser” —, composta em parceria com Carlos Lyra no comeco
dos anos 1960 e a mulher ideal dos versos “Ela é a anunciada da minha poesia / Que eu sinto
vindo a mim com os labios e com os peitos / E que serd minha, s6 minha, como a forca é do
forte e a poesia é do poeta”, de “A que ha de vir”, 1933.

Em 1929 o poeta bacharela-se em Letras, no Santo Inécio e entra para a faculdade de
Direito da rua do Catete. E nesse momento que o Vinicius conhece uma pessoa muito
importante na sua formacéo, o ja citado Octavio de Faria. O escritor e critico José Castello,
biografo de Vinicius de Moraes, faz um comentario sobre esse companheiro do poeta:
“QOctavio de Faria € mais um catolico a doutrinar, um te6logo, um homem que pensa a vida a
partir do dogma, do que um praticante dos ritos espirituais” (CASTELLO, 1994, p. 69). Com
este cenario, foi moldando-se um Vinicius de Moraes que vivia uma dualidade imposta pelo

cristianismo catdlico, e que fica mais forte com a presenca controladora de Octavio de Faria.

O que sou eu, gritei um dia para o infinito
E 0 meu grito subiu, subiu sempre

Até se diluir na distancia.

Um péssaro no alto planou voo

E mergulhou no espaco.
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Eu segui porque tinha que seguir

Com as maos na boca, em concha
Gritando para o infinito a minha davida.
(“Inatingivel”, 1933)

Em sua Ultima entrevista ao jornalista Narceu de Almeida Filho, em 1979, Moraes
declarou: “N&o era catdlico, mas era um cara mistificado, ndo s6 pela formacgdo, mas também

pelo grupo que me orientava, sobretudo Octéavio de Faria. Eram todos caras de direita, muitos

haviam aderido ao integralismo. N&o sei como consegui me safar disso™".

Existia entre os jovens da elite, e comecou a se espalhar nos meios académicos, um
movimento tendencioso de apoio aos ideais de extrema direita, que foi muito difundido pelas
instituicdes religiosas ligadas ao catolicismo, do qual Vinicius e seus amigos mais proximos

faziam parte. Ele escreve:

()

Nada mais existe para mim
S6 talvez tu, Senhor.
Mas eu sinto em mim o aniquilamento...

D4&-me apenas a aurora, Senhor
Ja que eu ndo poderei jamais ver a luz do dia.
(“Ansia”, 1933)

De fato, seria em parte um modismo entre aqueles que optavam pela direita por um
viés nacionalista, ou por causa da influéncia da igreja catdlica, ainda, pela adesdo aos
principios integralistas. Segundo José Castello, para entender todo esse quadro cultural da
época, e observar o qudo forte essas ideias induziram os jovens a adquirirem tal postura,

principalmente Octavio de Faria, é necessario observar o cenario catélico brasileiro.

Em 1922, em pleno coracdo da aventura modernista, um grupo de catdlicos
renovados chefiados no Rio pelo sergipano Jackson de Figueiredo funda o Centro
Dom Vital, entidade que tem como eminéncia parda o arcebispo do Rio de Janeiro,
d. Sebastido Leme Cintra, e que expressa suas teses nas paginas da rabugenta A
Ordem, revista mensal que se torna uma espécie de biblia na nova Igreja. O grupo se
opGe a Oswald de Andrade, Mério de Andrade e sua trupe de modernistas, lancados
por ele no balaio comum e insensato dos “esquerdistas disfarcados de
vanguardistas”. E ndo esconde suas flagrantes simpatias pelo nascimento do
fascismo. (...). O Centro Dom Vidal — CDV - passa a receber subsidios
governamentais, se filia & Coligacdo Catdlica Brasileira (...) e consegue permisséo
para a criagdo de sindicatos catolicos. Além disso, o Congresso Nacional aprova
parte das “emendas religiosas” definidas pelo grupo, sendo a mais importante delas

' A (ltima entrevista de Vinicius de Moraes feita pelo jornalista Narceu de Almeida Filho em 1979. Disponivel
em ALMEIDA FILHO, Narceu. As entrevistas de Ele Ela. Rio de Janeiro: Bloch, 1980.
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a obrigatoriedade da educacéo religiosa nas escolas. Aos poucos o CDV radicaliza
suas posicOes: passa a apoiar ostensivamente o integralismo e o movimento
monarquista. (CASTELLO, 1994, p. 71)

A divisdo por “fases” da obra poética de Vinicius de Moraes é feita pelo proprio,
contudo a critica literaria faz algumas mudancas: a primeira “fase” transcendental e mistica
composta pelos livros O caminho para a distancia (1933), Forma e exegese (1935), Ariana, a
mulher (1936), Novos poemas (1938) e Cinco Elegias (1943); e a segunda ‘““fase” mais
“social” dos livros Poemas, sonetos e baladas (1946), Patria minha (1949), Antologia poética
(1954), Livro de sonetos (1957) e Novos poemas (I1) (1959).

A partir do poema “O falso mendigo” (Novos poemas, 1938), o poeta observa um
afastamento da poesia metafisica dos livros iniciais. Surge o desejo de aproximacdo com o
cotidiano e as suas especificidades, nota-se a ligacdo feita entre afeto e tédio que permeiam
toda a poesia. A relacdo afetiva baseia-se na presenca da figura materna que o eu lirico vai
conduzindo como uma conversa com bastante naturalidade familiar “Minha mae, manda
comprar um quilo de papel almaco na venda”, a linguagem é simples, mas com um tom de
ordem: “manda”, “para”, “quero”, “tragam-me”, “vem logo”. Seguida pela conjuncéo
condicional “se” onde ha uma contestacdo sobre o que é importante “Se for Ministro, s
recebo amanhd/ Se for trote, me chame depressa” existe um desejo em afastar-se de conversas
burocréticas, quer a leveza da brincadeira e do amor “Se me telefonarem, s6 estou para
Maria”.

O tédio aparece num jogo linguistico que esté relacionado ao fazer poesia, pois ha uma
gradacdo no desejo de “Quero fazer uma poesia” que vai intercalando-se com o verso “Tenho
um tédio enorme da vida”, esse sentimento o aproxima do grotesco, do violento: “Se houver
um grande desastre vem logo me avisar/ Se o aneurisma de dona Angela arrebentar, me avisa”
e continua “Tenho um tédio enorme da vida”, “Quero fazer uma grande poesia” cada vez mais
aumentando a intensidade do tédio e a vontade quase que insuportavel de fazer uma poesia
Unica; “Tenho horror da vida, quero fazer a maior poesia do mundo/Quero morrer
imediatamente”. Outro verso interessante ¢ “Fala com o presidente para fecharem todos os
cinemas/ Ndo aguento mais ser censor”. Vinicius de Moraes foi censor de cinema no inicio de
1938, ocupando o lugar de Prudente de Moraes, no Ministério da Educacgéo e Saude. O poema
vai terminando com um pedido do eu-lirico a sua mae que o retire desse local de paralisia e
tristeza, e com isso vai mostrando as inUmeras possibilidades existentes que poderiam ser o

caminho para uma vida feliz, contudo € isso que retira a alegria “Se com isso ndo perdesse 0
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sorriso”. Vinicius de Moraes ¢ o mendigo em busca, desejoso por fazer “a maior poesia do

mundo”.

Minha mée, manda comprar um quilo de papel almaco na venda
Quero fazer uma poesia.

Diz a Amélia para preparar um refresco bem gelado

E me trazer muito devagarinho.

N&o corram, ndo falem, fechem todas as portas a chave
Quero fazer uma poesia.

Se me telefonarem, sé estou para Maria

Se for o Ministro, s6 recebo amanha

Se for um trote, me chama depressa

Tenho um tédio enorme da vida.

Diz a Amélia para procurar a “Patética” no radio

Se houver um grande desastre vem logo contar

Se 0 aneurisma de dona Angela arrebentar, me avisa
Tenho um tédio enorme da vida.

Liga para vovo Neném, pede a ela uma idéia bem inocente
Quero fazer uma grande poesia.

Quando meu pai chegar tragam-me logo os jornais da tarde
Se eu dormir, pelo amor de Deus, me acordem

N&o quero perder nada na vida.

Fizeram bicos de rouxinol para o meu jantar?

Puseram no lugar meu cachimbo e meus poetas?

Tenho um tédio enorme da vida.

Minha mae estou com vontade de chorar

Estou com taquicardia, me da um remédio

N&o, antes me deixa morrer, quero morrer, a vida

Ja ndo me diz mais nada

Tenho horror da vida, quero fazer a maior poesia do mundo
Quero morrer imediatamente.

Fala com o Presidente para fecharem todos os cinemas
Na&o agliento mais ser censor.

Ah, pensa uma coisa, minha mée, para distrair teu filho
Teu falso, teu miseravel, teu sordido filho

Que estala em forca, sacrificio, violéncia, devotamento
Que podia britar pedra alegremente

Ser negociante cantando

Fazer advocacia com o sorriso exato

Se com isso ndo perdesse o que por fatalidade de amor
Sabe ser o0 melhor, 0 mais doce e 0 mais eterno da tua purissima caricia.

Lembrando o que diz Antonio Candido, a importancia do Modernismo se da pela
valorizacdo na poesia de temas do cotidiano abordados de maneira prosaica, com a ado¢édo de
expressdes consideradas chulas, ou até mesmo vulgares, como estratégia para quebrar a
pompa e a solenidade anteriores (CANDIDO, 2010). Se analisarmos “O falso mendigo”,

importante poema da nova etapa, isso fica bem nitido. Eduardo Coelho cita em seu texto o
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trecho de uma carta de Otavio de Faria a Vinicius de Moraes, que percebe 0

descontentamento da direita tradicionalista sobre a publicacdo deste Novos poemas, e diz:

Seu livro tem sido muito discutido. Em geral, a direita estranhou e muitos torceram
0 nariz. A esquerda aplaudiu, por causa das ‘“ousadias”. Fala-se muito na
“pornografia” do livro. Houve mesmo um bestalhdo (me dizem: Osorio Borba, ndo
sei ao certo...) que escreveu que “o sr. Tatd [Otavio] ndo gostou do livro do sr.
Vinicius por causa dos palavrdes”. (FARIA apud MORAES, 2012, p. 111)

Na “Adverténcia” do livro, ele registra: “A segunda parte, que abre com o poema “O
falso mendigo”, o primeiro, ao que se lembra o A., escrito em oposi¢ao ao transcendentalismo
anterior” (MORAES, 2009, p. 11). E ainda acrescenta “Cinco elegias” — “Elegia quase uma
ode” (1937), “Elegia lirica” (1937), “Elegia desesperada” (1938), “Elegia ao primeiro amigo”
(1943) e “A ultima elegia (V) (1939) — como fase de transicdo de sua poética.

Note-se que com apenas 21 anos Moraes ganha o prémio Felipe d’Oliveira por Forma
e exegese e torna-se figura conhecida no ambiente literario, que esta em oposicdo aos ideais
modernistas. Alids, um fato relevante é a aproximacdo de Vinicius de Moraes com 0 poeta
modernista Manuel Bandeira, que tera um papel fundamental da mudanca de posicionamento
sobre o fazer poético viniciano: a transposicao de poesia elevada, sublime, para o cotidiano, o
hodierno, simples, popular. Para Bandeira, Moraes “tem o folego dos romanticos, a
espiritualidade dos simbolistas, a pericia dos parnasianos (sem refugar, como estes, as
sutilezas barrocas) e, finalmente, homem bem do seu tempo, a liberdade, a licenca, o
espléndido cinismo dos modernos”. (BANDEIRA apud MORAES, 2008, p. 272)

Outro modernista, Mario de Andrade refere-se assim a poesia pré-Bandeira de
Vinicius de Moraes: “Nada mais daquela tese de estandarte, que valia, ou procurava valer
muito mais para a beleza de suas cores que pela acdo da propria poesia” (ANDRADE apud
MORAES, 2012, p. 124) e em seguida afirma que esse foi o maior erro do poeta. Sobre a

diferenca de Manuel Bandeira e Octavio de Faria na construcdo poética viniciana:

Ora, Vinicius de Moraes estava pra ser vitima dessa prisdo de grandeza em que o
enfermeira o seu mais alargado critico, mas felizmente teve salde bastante pra se
limitar nos compromissos. Sem retirar tudo, pois que havia muito nobre e verdadeiro
nas doutrinas de Otavio de Farias, abriu, porém, o coracdo, dantes tranquilo as
influéncias do outro lado e as pesquisas. E aos instintos também. Disso derivou o livro
de agora, que num pais de maior clarividéncia intelectual, teria feito mais ruido.

A uma influéncia nova muito grande, e no caso, fecunda, Vinicius de Moraes se
entregou: a poética de Manuel Bandeira. Com isso, um sopro novo de vida real e de
maior objetividade veio colorir aquele hermetismo um bocado exangue que havia
dantes, e no meio do qual, alids, o poeta ja conseguia dar mostra da sua espléndida
gualidade lirica. (ANDRADE apud MORAES, 2012, p. 124)
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Mario de Andrade refere-se especificamente neste comentério sobre o livro Novos
poemas (1938) fazendo uma analise da mudanca estética que acontece na poesia de Vinicius
de Moraes e 0 quanto em determinado momento apresenta o poeta como enfermo em sua fase
inicial, mas que recuperou a salde apds o seu encontro com Manuel Bandeira. E também
neste ano que o poeta ganha uma bolsa de estudos para estudar lingua e literaturas inglesa, na
universidade de Oxford (Magdalen College) e trabalha como assistente de producdo do
programa brasileiro da BBC. Podemos perceber o que vai sendo moldado a partir desses
acontecimentos e desdobramentos que a vida de Vinicius de Moraes seguiria.

Outro amigo que o ajudou nessa transi¢do foi Waldo Frank, um escritor americano
muito famoso, amigo de Charles Chaplin (grande admiracdo de Vinicius e de seu grupo de
amigos), em 1942, em visita oficial pelo Departamento de Estado dos EUA. Eram os anos da
“politica de boa vizinhanga”, como se sabe, uma redefinicdo das relacdes entre os EUA e 0s
paises da América Latina, cujo objetivo central em épocas de Segunda Guerra Mundial era
uma mudanca de posicionamento politico do governo varguista até entdo simpatico as forgas
do Eixo. A estratégia dos EUA com esta aproximacao baseia-se principalmente em reproduzir
uma boa imagem dos mesmos por meio das propagandas publicitarias, além do cinema e do

radio. Alias, o cinema exerce forte impressdo em todos. Vinicius registra ainda em 1933:

Desde sempre

Na minha frente, no cinema escuro e silencioso

Eu vejo as imagens musicalmente ritmicas

Narrando a beleza suave de um drama de amor.

Atras de mim, no cinema escuro e silencioso

Ouco vozes surdas, viciadas

Vivendo a miséria de uma comédia de carne.

Cada beijo longo e casto do drama

Corresponde a cada beijo ruidoso e sensual da comédia
Minha alma recolhe a caricia de um

E a minha carne a brutalidade do outro.

Eu me angustio.

Desespera-me ndo me perder da comédia ridicula e falsa
Para me integrar definitivamente no drama.

Sinto a minha carne curiosa prendendo-me as palavras implorantes
Que ambos se trocam na agitacdo do sexo.

Tento fugir para a imagem pura e melodiosa

Mas ouco terrivelmente tudo

Sem poder tapar 0s ouvidos.

Num impulso fujo, vou para longe do casal impudico
Para somente poder ver a imagem.

Mas é tarde. Olho o drama sem mais penetrar-lhe a beleza
Minha imaginacéo cria o fim da comédia que é sempre 0 mesmo fim
E me penetra a alma uma tristeza infinita
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Como se para mim tudo tivesse morrido.

Waldo Frank era uma figura diferente e em certo sentido antagbnica ao perfil dos
integrantes do circulo de amizades do poeta: judeu, tinha forte influéncia do hinduismo,
socialista convicto, quatorze anos mais velho que Vinicius de Moraes. Em sua estadia no
Brasil, Vinicius de Moraes leva-o0 para conhecer a zona de prostituicdo do Rio de Janeiro, 0
local conhecido como Mangue. Area que motivou muitos poemas, entre eles o dramético O
Santeiro do Mangue, de Oswald de Andrade. Sobre as mulheres do lugar carioca, Moraes

escreveu a “Balada do Mangue” (1939):

Pobres flores gonocdcicas
Que a noite despetalais

As vossas pétalas toxicas!
Pobre de voés, pensas, murchas
Orquideas do despudor

Nao sois Leelia tenebrosa
Nem sois Vanda tricolor:
Sois fréageis, desmilinglidas
Délias cortadas ao pé
Corolas descoloridas
Enclausuradas sem fé,

Ah, jovens putas das tardes
O que vos aconteceu

Para assim envenenardes

O pélen que Deus vos deu?
No entanto crispais sorrisos
Em vossas jaulas acesas
Mostrando o rubro das presas
Falando coisas do amor

E as vezes cantais uivando
Como cadelas a lua

Que em vossa rua sem nome
Rola perdida no céu...

Mas que brilho mau de estrela
Em vossos olhos lilases
Percebo quando, falazes,
Fazeis rapazes entrar!

Sinto entdo nos vossos Sexos
Formarem-se imediatos

Os venenos putrefatos

Com que os envenenar

O misericordiosas!

Glabras, gluteas caftinas
Embebidas em jasmim
Jogando cantos felizes

Em perspectivas sem fim
Cantais, maternais hienas
Cancdes de caftinizar
Gordas polacas serenas
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Sempre prestes a chorar.
Como softreis, que siléncio
N&o deve gritar em vos
Esse imenso, atroz siléncio
Dos santos e dos herdis!

E o contraponto de vozes
Com que ampliais o mistério
Como é semelhante as luzes
Votivas de um cemitério
Esculpido de memorias!
Pobres, tragicas mulheres
Multidimensionais

Ponto morto de choferes
Passadico de navais!

Louras mulatas francesas
Vestidas de carnaval:
Viveis a festa das flores
Pelo convés dessas ruas
Ancoradas no canal?

Para onde irdo vossos cantos
Para onde ira vossa nau?
Por que vos deixais imdveis
Alérgicas sensitivas

Nos jardins desse hospital
Etilico e heliotropico?

Por que ndo vos trucidais

O inimigas? ou bem

N&o ateais fogo as vestes

E vos langais como tochas
Contra esses homens de nada
Nessa terra de ninguém!

A partir de entdo comeca a surgir uma amizade que mudard os rumos da vida e da
poesia do poeta. Depois deste acontecimento, eles fazem uma viagem de quarenta dias por
grande parte do Brasil. Diante de uma realidade completamente nova, Moraes passa a
observar com mais profundidade os problemas sociais existentes no pais.

E impossivel pensarmos como os olhos de Vinicius de Moraes ndo conseguia enxergar
as inimeras injusticas e desigualdades que sempre, infelizmente, estiveram presentes na nossa
historia. Ele precisou da experiéncia, do deslocar-se, ndo bastava ser sensivel, afetar-se com o
outro, urgia aproximar-se do que era comum no brasileiro. Sem com isso deixar para tras toda
a sua bagagem intelectual, mas utilizando-se dela para produzir e fazer uma juncdo entre o
erudito e o popular. “Vinicius resumira a viagem, anos mais tarde, assim: ‘Sai do Rio um
homem de direita e voltei um homem de esquerda” (CASTELLO, 1997, p. 125). Para
Eucanad Ferraz, “(...) Novos Poemas consistem precisamente em que ‘sendo classicos e,
muitas vezes, quase a maneira antiga, no entanto, por seu estilo, ou pelo novo espirito

subjacente a sua poética, nada tém a ver com aquela espécie de plagios ou pastiches da
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chamada ‘Camoniana brasileira’” (FERRAZ apud MORAES, 2008, p. 32). E desse momento

0 poema “A brusca poesia da mulher amada”:

Longe dos pescadores os rios infindaveis vao morrendo de sede lentamente...

Eles foram vistos caminhando de noite para o amor — oh, a mulher amada é
(como a fonte!

A mulher amada é como o pensamento do filésofo sofrendo

A mulher amada é como o lago dormindo no cerro perdido

Mas quem é essa misteriosa que € como um cirio crepitando no peito?

Essa que tem olhos, labios e dedos dentro da forma inexistente?

Pelo trigo a nascer nas campinas de sol a terra amorosa elevou a face palida
(dos lirios

E os lavradores foram se mudando em principes de méos finas e rostos
(transfigurados...

Oh, a mulher amada é como a onda sozinha correndo distante das praias
Pousada no fundo estard a estrela, e mais além.

Percebem-se nesse poema o0s indices que retratara Euridice, presenca mitica que
comentaremos mais adiante.

Em 1954, Vinicius de Moraes publica Antologia poética que contou com a
colaboracdo de Manuel Bandeira e Rubem Braga. A peca Orfeu da Conceicdo (1956) é
premiada no concurso de teatro do IV Centenério da cidade de S&o Paulo, nesse momento o
poeta desloca-se para outro campo de atuacao, que € o livro, materializa-se, sai do papel. H&
um processo metamorfico, ndo é so visualidade, a poesia expande-se e faz o poeta entrar
definitivamente na musica, sendo uma espécie de “contrabandista” de informacdes. No
sentido de levar e receber conhecimento, existe uma via dupla nesse processo, e Vinicius de
Moraes o fez como poucos, obviamente que iSsO tem suas consequéncias positivas e
negativas, que podem haver discordancias sobre o que o levou a entrar na musica popular; ou
em vé-lo como mais um intelectual privilegiado; um bebum bem acompanhado, ndo se pode
negar que ele, Vinicius de Moraes, ousou e percorreu caminhos que poucos conseguiram, que
conseguiu aproximar o lirismo do popular como nenhum outro.

Em 1943 Vinicius de Moraes ingressa, por concurso, na carreira diplomatica. Surge
outro Vinicius de Moraes, com o desejo de abandonar para sempre 0s resquicios de sua poesia
divinizante e metafisica, voltando o seu olhar para o espago terreno, onde o impulso, a
virilidade, surge com muita forca.

Para analisarmos a obra de Vinicius de Moraes em seu momento predileto, é de grande

valia olharmos para toda a extensdo de sua producdo, como estamos tentando fazer aqui ao
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recuperar tragos vinicianos que reaparecem permanentemente, desde o inicio de sua escrita
poética. Vejamos o que o critico literario e professor Antonio Carlos Secchin fala sobre o

primeiro livro do poeta:

Vinicius renegou este O caminho para a distancia, alijando-o de suas antologias e
poemas reunidos. E, portanto, com um misto de cautela e de atragdo frente a um
material “proibido” que devemos nos acercar da obra, levando em conta, porém,
dois aspectos, que legitimam a publicacdo, ndo obstante as restricGes a ela expressas
pelo poeta: nem sempre (ou raramente) o escritor € o interprete mais abalizado de si
préprio; e, de qualquer modo, num determinado momento, esta foi a melhor poesia
que ele logrou produzir (SECCHIN apud MORAES, 2005, p. 75)

O que vale ressaltar é a relevancia e a vastiddo que a obra de Vinicius de Moraes tem
para a literatura brasileira. Ao fazermos uma analise por fases, preferimos delimitar um
espaco temporal onde tentaremos explorar mais a mudanga ao Modernismo. Com isso, nao se
exclui tudo o que o poeta fez antes, até porque, como anota Secchin “como se sabe, a
hegemonia da versdo paulistana do movimento acabou minimizando, quando ndo excluindo, a
consideracdo das demais vertentes da literatura modernista” (SECCHIN apud MORAES,
2005, p. 76), e continua:

Que imagem se tem do Vinicius “candnico”? A de um escritor neo-romantico,
grande maestria no dominio das formas fixas, e que privilegia a tematica amorosa,
sem prejuizos de bem-sucedidas incursdes no campo da poesia social. O Vinicius
inaugural ja é — mais ou menos — assim. E isso, mais 0 peso de uma religiosidade
explicita, e menos o dominio formal. (SECCHIN apud MORAES, 2005, p.76)

Para melhor compreendermos a segunda fase da poesia viniciana, fez-se necessario
adentrar em suas obras anteriores. Cada etapa tem seu valor tanto historico quanto literario. E
interessante notar que um poeta de pensamento religioso consistente, formado para ser um
homem de direita, se torne com o passar dos anos 0 oposto de tudo isso. Ou, melhor, como o
poeta de “novos poemas” maneja 0 conhecimento registrado nas primeiras poesias para
expandir sua visdo sobre arte e cultura brasileiras.

Como se sabe, 0 Modernismo tem como marco inicial a Semana de Arte Moderna de
1922, que aconteceu na cidade de Sao Paulo. Este é o divisor de &guas para 0s jovens artistas
que estavam em busca de um novo rosto para a literatura, a arte no Brasil, além de ser uma
resposta contundente contra o Parnasianismo e o Simbolismo academicistas. Segundo Alfredo
Bosi, “falando de modo genérico, € a seducdo do irracionalismo, como atitude existencial e

estética, que da o tom aos novos grupos, ditos modernistas, e lhes infunde aquele tom
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agressivo com que se opdem em campo para demolir as colunas parnasianas e o academismo
em geral” (BOSI, 2007, p. 325).

A busca por uma identidade artistica propria, uma literatura que visava se descobrir
diferente das influéncias estrangeiras, tendo como referéncia as vanguardas europeias,
devidamente tropicalizadas no cotidiano brasileiro, uma nova fisionomia as artes em geral,
marca a face mais visivel do projeto modernista. Assim reflete sobre este quadro Mario de
Andrade:

E muito imaginar que o estado de guerra da Europa tivesse preparado em nds um
espirito de guerra, eminentemente destruidor. E as modas que revestiram este
espirito foram, de inicio, diretamente importados da Europa. Quanto a dizer que
éramos, os de S&o Paulo, uns antinacionalistas, uns antitradicionalistas
europeizados, creio ser falta de sutileza critica. (ANDRADE, 1974, p. 235)

Estdvamos vivendo sob a Republica Velha (1894-1930), com a supremacia dos
latifundiarios e sua politica baseada na producdo do café, somada a pecuaria, 0 chamado
“Café com leite”. Poderiamos pensar em uma sociedade que passava aos poucos de uma
classe dominante representada pela aristocracia fundiaria, de pensamento conservador, para,
logo em seguida, uma burguesia industrial, em boa medida filha daquela, oriunda do Rio de
Janeiro e de S&o Paulo; além disso, nesse contexto crescem as classes meédias, com 0s
profissionais liberais e o exército, que a partir da Proclamacdo da RepuUblica, comeca a
desempenhar um papel politico relevante.

Nos fins do século XIX, esta estrutura vai se moldando, com o processo de
urbanizacgéo, e a chegada dos imigrantes europeus. Ao lado disso, 0s antigos escravizados se
espalham por todo o pais, proletarizados ou simplesmente a margem do sistema produtivo.
Para Antonio Candido, o Modernismo foi além dos outros movimentos que tinhamos visto

antes:

O Modernismo ndo foi apenas um movimento literario, mas, como tinha sido o
Romantismo, um movimento cultural e social de &mbito bastante largo, que
promoveu a reavaliacdo da cultura brasileira, inclusive porque coincidiu com outros
fatos importantes no terreno politico e artistico, dando a impressdo de que na altura
do Centenario da Independéncia (1922) o Brasil efetuava uma revisdo de si mesmo e
abria novas perspectivas, depois das transformagfes mundiais da guerra de 1914-
1918. (CANDIDO, 2010, p. 85-86)

O papel fundamental do Modernismo para Antonio Candido foi o0 seguinte:

A sua contribuicdo fundamental foi a defesa da liberdade de criagdo e
experimentacdo, comegando por atacar a estética académica, encarnada sobretudo na
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poesia e na prosa oratdria, mecanizadas nas formas endurecidas que serviam para
petrificar a expressdo a servico das ideias mais convencionais. (CANDIDO, 2010, p.
87)

Como toda esta liberdade experimental, a poesia foi se reconstruindo, a partir de novas

maneiras, como afirma Candido:

[...] os modernistas valorizaram na poesia 0s temas cotidianos tratados com
prosaismo e quebraram a hierarquia dos vocabulos, adotando as expressdes
coloquiais mais singelas, mesmo vulgares, para desqualificar a solenidade ou a
elegancia afetada. Neste sentido, combateram a mania gramatical e pregaram o uso
da lingua segundo as caracteristicas diferenciadas do Brasil, incorporando o
vocabulo e a sintaxe irregular de um pais onde as ragas e as culturas se misturam.
(CANDIDO, 2010, p. 88)

Tal constatacdo de Antonio Candido aponta o quanto o Modernismo foi o divisor de
aguas, nao so para as artes, mas para o pensamento de uma sociedade como um todo.

Dentro deste quadro, o jovem Vinicius de Moraes, na sua poesia primeira, mostrava o
quanto se distanciava do prosaismo e do experimentalismo vanguardista dos modernistas
propriamente ditos, em versos nos quais se vislumbrava uma poética que presentificava o

universo tenso entre religido/pecado; desejo/pureza.

Senhor, logo que eu vi a natureza

As lagrimas secaram.

Os meus olhos pousados na contemplagéo
Viveram o milagre de luz que explodia no céu.

Eu caminhei, Senhor.

Com as maos espalmadas eu caminhei para a massa de seiva
Eu, Senhor, pobre massa sem seiva

Eu caminhei.

Nem senti a derrota tremenda

Do que era mau em mim.

A luz cresceu, cresceu interiormente

E toda me envolveu.

A ti, Senhor, gritei que estava puro
E na natureza ouvi a tua voz.
Péssaros cantaram no céu

Eu olhei para o céu e cantei e cantei.
Senti a alegria da vida

Que vivia nas flores pequenas

Senti a beleza da vida

Que morava na luz e morava no céu
E cantei e cantei.

A minha voz subiu até ti, Senhor
E tu me deste a paz.
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Eu te peco, Senhor

Guarda meu coracdo no teu coracéo
Que ele é puro e simples.

Guarda a minha alma na tua alma
Que ela é bela, Senhor.

Guarda 0 meu espirito no teu espirito
Porque ele é a minha luz

E porque s6 a ti ele exalta e ama.
(“Purificacdo”, 1933)

O poema é bem caracteristico da fase intimista e mistica ja aqui apresentada de
Vinicius de Moraes. Notamos ao longo do texto a ocorréncia por varias vezes da palavra
“Senhor” referindo-se a Deus, 0 poema apresenta a contemplacdo do eu-lirico sobre a obra
criada, ele estd em direcdo ao sagrado, sempre em busca de se purificar. O poeta precisa notar
constantemente a presenca de Deus, e que esse mesmo Deus atenda as suas preces, para que
ele obtenha a pureza divina. Este poema foi publicado no livro de 1933, o que marca o
posicionamento inicial de Vinicius acerca do pensamento de seus contemporaneos
modernistas. Para Otavio de Faria, “livro de dificil penetracdo, que s pode ser bem entendido
e apreciado quando se volta sobre ele, (..) O Caminho para a distancia ndo teve,
naturalmente, o acolhimento que merecia” (FARIA apud MORAES, 2008, p. 85). Nos
arquivos da nova edicdo de O Caminho para a distancia, organizado por Eucanna Ferraz,
inclui-se uma critica de Jodo Ribeiro sobre o livro, retirada do Jornal do Brasil, na qual se I€é:
“O Caminho para a distancia é um livro que contém belezas raras, ditas com elegancia e
aprumo, raros num primeiro livro.” (FARIA apud MORAES, 2008, p. 83)

O segundo livro de Vinicius de Moraes, Forma e exegese (1935), que recebeu o
prémio de melhor livro do ano pela Sociedade Felipe d’Oliveira, tinha o mérito de, segundo
Thiers Martins Moreira, ir contra as ideias do grupo de Mario e Oswald de Andrade. Porém,

Moreira infere que esta publicacdo possui algo “moderno”:

[...] a sociedade Felipe d’Oliveira recebeu no livro o melhor do ano, o que se veio a
ter foi a confirmacdo de uma critica a que poderiamos chamar de antecipada, que, na
base de poesias esparsas e do livro anterior, prejulgara uma das maiores encarnagdes
poéticas do nosso modernismo. O sr. Vinicius de Moraes [...] que lhe conquistaram
uma invejavel posigdo na galeria dos ‘modernos’. (MOREIRA apud MORAES,
2011, p.127)

Existe um conflito entre o termo “moderno” e 0 movimento modernista, o sentido de
“moderno” enfatizado por Thiers M. Moreira, ndo € 0 mesmo concebido pelos poetas de 22.

Porém, a concepcao estética que define essa obra de Vinicius de Moraes como “uma invejavel
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posicdo na galeria dos ‘modernos’”, é bastante questionavel, o que existe nesse momento é

um completo distanciamento das propostas da Semana de Arte Moderna.

E um livro de grandes temas poéticos. E mesmo um dos mais ricos que nos deu a
poesia modernista. Em todos os poemas h4 uma tal abundancia de beleza poética,
um eshanjamento de riquezas poéticas, um cair sobre nds de imagens poéticas,
multiplicando emogdes, cruzando sentimentos, sacudindo ideias até entdo despertas,
gue o nos faz da primeira leitura do livro é uma sensacdo de afogamento numa
atmosfera incrivel e misteriosa de estranhos mundos da poesia. (MOREIRA apud
MORAES, 2011, p. 127)

Em “A mulher na noite” (1935) nota-se uma dicotomia latente, a mulher, como
simbologia do pecado, é a porta de entrada para as sensacfes primitivas e abominadas ao
homem, como Eva foi para Addo; resumindo, a mulher para o Vinicius de Moraes desta fase é

sO queda, os sentidos ou desejos reprimidos, e que fazem o poeta se angustiar.

Eu fiquei imdvel e no escuro tu vieste.

A chuva batia nas vidracas e escorria nas calhas — vinhas andando e eu ndo
(te via

Contudo a volUpia entrou em mim e ulcerou a treva nos meus olhos.

Eu estava imovel — tu caminhavas para mim como um pinheiro erguido

E de repente, ndo sei, me vi acorrentado no descampado, no meio de insetos

E as formigas me passeavam pelo corpo umido.

Do teu corpo balougante saiam cobras que se erigavam sobre 0 meu peito

E muito ao longe me parecia ouvir uivos de lobas.

E entdo a aragem comecou a descer e me arrepiou 0S nervos

E os insetos se ocultavam nos meus ouvidos e zunzunavam sobre 0s meus
(labios.

Eu gueria me levantar porque grandes reses me lambiam o rosto

E cabras cheirando forte urinavam sobre as minhas pernas.

Uma angustia de morte comegou a se apossar do meu ser

As formigas iam e vinham, o0s insetos procriavam e zumbiam do meu
(desespero

E eu comecei a sufocar sob a rés que me lambia.

Nesse momento as cobras apertaram 0 meu pescogo

E a chuva despejou sobre mim torrentes amargas.

Eu me levantei e comecei a chegar, me parecia vir de longe
E nédo havia mais vida na minha frente.

No campo da linguagem, a utilizacdo de termos rebuscados, refinados, servira para dar
grandiosidade a poesia, que tinha como pano de fundo, a busca por uma verdade Unica, que 0
afastasse definitivamente de um estado angustiante.

Como podemos notar, no poema acima, a existéncia de uma poesia voltada para as
“coisas do alto”, espiritualizada, em um duelo entre o prazer sexual e a culpa. As palavras

constantemente parecem querer nos direcionar para 0 mundo superior. A mulher nessa poesia
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é a causadora do desespero em que se encontra o poeta, e que o leva a uma grande paralisia,
como um moribundo. E uma mulher escondida na noite de seus desejos. E a “punicdo” divina
se da por meio dos tormentos, por ele ter se entregado a volUpia. A poética e o cancioneiro
viniciano esta voltado a figura feminina, sendo poeticamente anotada como a causadora de
grandes males.

Para Noemi Jaffe, a poesia viniciana desse livro € mapeada pelo universo do “quase”,
onde ndo existe a possibilidade de conclusdo; caso haja, segue-se de um impeto penitente,
passando tudo pelo que a autora chama de “filtro da insinuacdo”. O desejo sexual muitas
vezes se converte ou se reduz a desejo e olhar sensual. O sexo, a se consumar, € convertido
em peniténcia: “apela-se para os sentidos (a viséo, o olfato, a audi¢do) e para as impressoes,
mais que para as ideias; o0 amor, a angustia, a dor e a soliddo ficam cercados pelas brumas,
madrugadas, sombras” (JAFFE apud MORAES, 2011, p.110).

A busca de um léxico elevado e de temas imersos em um mundo de mistérios fazem
da poesia de Vinicius de Moraes, neste momento, um caminho poético ndo compativel com o
movimento modernista. E uma oposicdo nitida ao acontecimento de 22, devido a influéncia
sofrida pelo poeta em sua formacéo inicial e aos anos em que fez parte do grupo de Otavio de
Faria, nos livros iniciais. Tematicamente, Vinicius de Moraes ndo apresenta nada de novo
aquela época em que 0 novo era urgente, sua poesia apenas, de certo modo, era mais uma a
reforcar a atmosfera ja famosa no romantismo, mas principalmente no Simbolismo. Dai sua
boa recepcao por intelectuais mais conservadores ou reacionarios.

No entanto, mesmo com este espirito claudicante de sua poesia metafisica, Manuel
Bandeira quando escreve uma critica sobre Forma e exegese, enxerga de maneira positiva o
gue poderia ser a poesia de Vinicius de Moraes: “Agora vejo que 0 poeta pode ainda
ultrapassar-se, quando chegar a idade da condensacdo, quando se cansar um pouco de sua rica
virtuosidade verbal, Unico perigo que discirno nessa abundancia” (BANDEIRA apud
MORAES, 2011, p.112). E o que veremos adiante. Queremos observar a transigio do poeta
do verso “A minha rua é a expiacdo de grandes pecados” (“Rua da amargura”, 1933) ao verso
“Moca do corpo dourado do sol de Ipanema / O seu balancado é mais que um poema / E a
coisa mais linda que eu ja vi passar” (“Garota de Ipanema”, 1963); passando pelo “Orfeu,
cujo violdo é a vida da cidade / E cuja fala, como o vento a flor, despetala as mulheres”
(“Monologo de Orfeu”, 1956).
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2 MODERNISMO VINICIANO

O minha amada
Que olhos os teus
Quanto mistério
Nos olhos teus
Quantos saveiros
Quantos navios
Quantos naufragios
Nos olhos teus...

Modernidade é uma palavra que possibilita uma variedade de sinénimos
aproximativos: inovacao, novidade, atualidade, originalidade, revolucdo. O inicio do século
XX foi marcado pela relagdo dicotbmica com o desenvolvimento filoséfico, a industrializacédo
e 0 desejo de muitos paises em emancipar-se. E duas grandes guerras que modificaram

significativamente o retrato geografico e social desse periodo.

No Brasil, a literatura sofreu as consequéncias impositivas do colonialismo europeu
que foi nos reduzindo a uma busca “patética de identidade” como afirmara Antonio Candido
(2010). Passados alguns anos de independéncia politica, o processo genocida desenvolvido no
Brasil desqualificou qualquer outra forma de cultura que ndo fosse a dos portugueses e
silenciou fisica e socialmente tudo que fosse oposto ao desejo de dominador: “a literatura
serviu para celebrar e inculcar os valores cristdos e a concepgdo metropolitana de vida social,
consolidando ndo apenas a presenca de Deus e do rei, mas o monopolio da lingua”
(CANDIDO, 2010, p. 15). Esse processo, infelizmente, nos afetou bastante e nossas tradi¢des

orais foram substituidas pelo modelo europeu de enxergar o mundo, continua Candido:

(...) desqualificou e proscreveu possiveis fermentos locais de divergéncia, como 0s
idiomas, crencas e costumes dos povos indigenas, e depois 0s dos escravos
africanos. Em suma, desqualificou a possibilidade de expressdo e visdo de mundo
dos povos subjugados. (CANDIDO, 2010, p. 14)

Antonio Candido aponta que durante muitos anos fomos um “prolongamento” da
literatura portuguesa através dos géneros literarios trazidos pelos colonizadores, que
contrastam com os povos que habitavam aqui nesse primeiro momento. Um lugar habitado
por indigenas, com suas crencas, costumes e tradigdes, que foram aniquilados por conta de um

modelo civilizatério onde estes ndo foram contemplados de nenhuma maneira, gerando o
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“afastamento maximo entre a cultura do conquistador e a do conquistado, que por isso sofreu
um processo brutal de imposi¢cdo” (CANDIDO, 2010, p. 12).

Portanto, como toda a cultura dominante no Brasil, a literatura culta foi um produto
da colonizacdo, um transplante da literatura portuguesa, da qual saiu a nossa como
prolongamento. No pais primitivo, povoado por indigenas na Idade da Pedra, foram
implantados a ode e o soneto, o tratado moral e a epistola erudita, 0 sermdo e a
cronica dos fatos. (CANDIDO, 2010, p. 13)

Paralelo a isso, a inquietacdo mundial que acontecia no inicio do século XX foi a mola
propulsora para alguns intelectuais repensassem o fazer das artes, desejando romper com as
tradigcOes parnasianas e tudo que fosse considerado limitador. Comegaria o processo que tem o
seu apice na Semana de Arte Moderna de 1922, no teatro municipal de Sdo Paulo. Mas foi

necessario percorrer um caminho de preparagéo até que se chegasse a esse dia.

A vinda de imigrantes europeus para o Brasil nos anos de 1920, promoveu o inicio da
implantacdo da ideologia eugenista, que tinha como objetivo o branqueamento da populacao,
expulsando da sociedade todos que mostrassem o passado de colonizado e de um pais que
teve o sistema escravocrata vigente por tanto tempo. Com isso foram dados incentivos para
esses imigrantes assentarem na zona rural, onde se dedicavam a agricultura cafeeira, ou
trabalhavam como mao de obra nas inddstrias. Enquanto a populagdo negra ficava a margem
sem nenhum tipo de auxilio ou ajuda governamental para que eles conseguissem sair da
condicdo de precariedade imposta desde sempre sobre 0s seus corpos, mesmo apoOs a

“abolicdo” da escravatura em 1888.

Além dos imigrantes, internamente acontecia o inicio do éxodo rural, trazendo uma
populacédo saida da seca e da cultura agricola — canavieira — para tentar uma vida com mais
possibilidades de sobreviver. Sdo Paulo foi uma das cidades mais procuradas devido ao
grande nimero de induastrias, contudo houve um inchaco populacional que deixou o0s
nordestinos em desvantagem em relacéo aos italianos e japoneses. Conforme a modernizacao
acontecia a topo vapor, os retirantes ficavam a margem desse processo, formando a classe dos
subproletariados que eram os que nao tinham qualificacdo para determinados setores e eram

destinados a subempregos.

O quadro geral da sociedade brasileira dos fins do século vai-se transformando
gracgas a processos de urbanizagdo e a vinda de imigrantes europeus em levas cada
vez maiores para o centro-sul. Paralelamente, deslocam-se ou marginalizam-se 0s
antigos escravos em vastas areas do pais. Engrossam-se, em consequéncia, as fileiras
da pequena classe média, classe operaria e do subproletariado. Acelera-se ao mesmo
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tempo o declinio da cultura canavieira no Nordeste, com a ascenséo do café paulista.
(BOSI, 2006, p. 324)

Concomitantemente vai acontecendo nas artes e na literatura um movimento que
culmina na semana de arte moderna de 1922. Em 1915, em Portugal, a publicacdo da revista
Orpheu, que teve apenas dois numeros e foi idealizada pelo poeta e diplomata portugués Luis
da Silva Ramos e por Ronald de Carvalho, tem boa repercussédo no Brasil. Afranio Coutinho
comenta que a revista tinha “a tutela, de um lado, dos nomes de Camilo Pessanha, Verlaine e
Mallarmé, e, de outro, de Walt Whtiman, Marinetti e Picasso” (COUTINHO, 2004, p. 5).
Podemos observar por meio dos poetas e artistas citados acima que havia uma mistura de

estéticas simbolistas, futuristas e cubistas.

Afranio Coutinho comenta ainda o desenvolvimento das ideias causadas pelo
“Manifesto Futurista”, de Marinette, que fora trazido por Oswald de Andrade em 1912, e de
como as inquietacdes futuristas foram a base para 0 momento heroico dos nossos modernistas.
Em 1917, acontece a exposicdo de Anita Malfatti, que surpreende a todos pela inovagéo e
estranheza: “O principal acontecimento artistico de 1917 — e do qual partiria a jornada rebelde
que 1922 confirmaria — € a exposicdo de Anita Malfatti, inaugurada na tarde de 12 dezembro”
(COUTINHO, 2004, p. 9); e continua “Os quadros de Anita Malfatti ja haviam chocado a sua
propria familia e alguns de seus amigos, inclusive Nestor Rangel Pestana, da direcdo de O
Estado de S. Paulo” (COUTINHO, 2004, p. 9).

Nos anos de 1920 e 1921 o grupo modernista ja esta formado e coeso em torno da
“arte nova”. E nesse periodo que Mario de Andrade escreve Pauliceia desvairada, mas so
torna pablico em 1922. Comega-se uma movimentacdo para divulgar o que é produzido pelo
grupo e a imprensa tem um papel fundamental nesse processo, para promover as ideias dos
intelectuais e conseguir adeptos e ganhar forca para a empreitada que ocorrera em breve. Para
Coutinho, “Faz-se necessario, agora, divulgar o que estd realizando ou planejando nesse
sentido. E indispensavel teorizar, doutrinar, granjear prosélitos, polemizar, provocar
arrogantemente a gente do outro lado. E fundamental que deixem marcada a sua posi¢io
divisionista” (COUTINHO, 2004, p. 12). Nota-se que Afranio Coutinho traz o carater
revolucionario e provocador do grupo, onde ele deixa claro que os jovens intelectuais
propfem uma ruptura com 0 que era vigente a época, 0 parnasianismo, ou melhor, 0
academicismo, que ndo refletia o Brasil multiplo, diverso e plural que os modernos

percebiam. Coutinho resume:
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“Na maré das reformas”, que o Correio Paulistano estamparia a 24 de janeiro de
1921. E sdo, em suma: a) 0 rompimento com o passado, ou seja, a repulsa as
concepgdes romanticas, parnasianas e realistas; b) a independéncia mental brasileira,
abandonando-se as sugestdes europeias, mormente as lusitanas e gaulesas; c) uma
nova técnica para a representacdo da vida em vista de que 0s processos antigos ou
conhecidos ndo apreendem mais 0s problemas contemporaneos; d) outra expresséo
verbal para a criacdo literaria, que ndo é mais mera transcricdo naturalista, mas
recriacdo artistica, transposicdo para o plano da arte das realidade vitais; e) e,
finalmente, a reacdo ao status quo, o combate em favor dos postulados que
apresentava, objetivo da desejada reforma. (COUTINHO, 2004, p. 13)

Todo esse processo culminou com a Semana de Arte Moderna em 1922, na cidade de
S&o Paulo. Tendo como figuras principais desse projeto Oswald de Andrade, Mario de
Andrade, Graca Aranha, Victor Brecheret, Plinio Salgado, Anita Malfatti, Menotti Del
Picchia, Ronald de Carvalho, Sérgio Milliet, Heitor Vila-Lobos, Técito de Almeida, Di
Cavalcante entre outros. As apresentagdes foram bastante confusas e barulhentas para o gosto
da época, existia uma inquietagdo por parte dos espectadores e certa agressividade reativa.
Apos o evento foi necessario expressar de maneira mais tranquila as ideias do grupo, para isso
aparece a revista Klaxon, que teve nove publicaces.

Nesse entremeio, no Rio de Janeiro a semana de arte moderna passa desapercebida por
boa parte dos intelectuais. A cidade experimentava um profundo periodo de urbanizacéo, em
preparacdo para as comemoracGes do centenario da independéncia do Brasil, que foi a
primeira exposicdo internacional que tinha como objetivo mostrar aos investidores
estrangeiros o desenvolvimento estrutural, econémico e social, além de apresentar um novo
lugar longe do passado colonial e escravista.

Dentro desse processo de modernizacdo entram em choque duas cidades: uma
desenvolvida, culta, limpa, branca; e outra que segue negra, miseravel, que ndo tém acesso a
moradia, a saude e estd a margem da sociedade e precisa ficar de fora do cartdo-postal. O
apice desse projeto acontece com a remocgdo do Morro do Castelo, este era, ainda, o simbolo
que persistia do passado colonial escravocrata e estava situado no coragdo da velha republica.
Carlos Sampaio, prefeito do entdo Distrito Federal, indicado pelo presidente Epitacio Pessoa
foi o responsavel pela devastacdo do Morro do Castelo, esse politico é citado inUmeras vezes

nas crénicas de Lima Barreto em torno da segregacéo que estava sendo feita pelo governo:

Para mim, Sua Exceléncia é um grande é um grande prefeito, ndo ha divida alguma;
mas de uma cidade da Zambézia ou da Cochinchina. Vé-se bem que a principal
preocupacdo do atual governo do Rio de Janeiro é dividi-lo em duas cidades: uma
serd a europeia e a outra, a indigena. (BARRETO, 2017, p. 137)
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A professora Beatriz Resende, no livro de Lima Barreto Cronista do Rio (2017), faz

uma sintese da devastac¢do historica e social causada pela destruicdo do Morro do Castelo:

Pela leitura de suas crdnicas, ndo é dificil perceber que a cidade sacrificada €
sobretudo a cidade dos pobres, como acontece com o Morro do Castelo. Carlos
Sampaio, Prefeito do Rio de Janeiro de 1920 a 1922, os Ultimos anos da vida de
nosso escritor, teve como objetivo principal de sua administragdo preparar a cidade
para a comemoracdo do Centenario da Independéncia. Mesmo atrasado em relacéo a
grande maioria das exposicOes Internacionais, o Rio de Janeiro ndo poderia ficar de
fora de tal exibicdo de modernidade e cosmopolitismo. Para abrir espaco para a
grande feira, justifica-se a derrubada do Morro do Castelo, no Centro do Rio de
Janeiro. Sitio historico, local de fundacdo da cidade, I& estavam duas igrejas e um
convento do século XVI, o timulo do fundador da cidade, Estacio de S, calcamento
dos anos quinhentos e outras tantas constru¢des coloniais. A derruba a jatos d’agua,
novidade propagada pelo Presidente Epitacio Pessoa, foi segundo Brasil Gerson,
especialista nas ruas do Rio, “um exemplo sem paralelo nos anais da destruicéo
historica”. Junto com a histéria das origens do Rio de Janeiro, ia, convenientemente,
todo o casario pobre que se formara no sopé do morro. Inconformado, Lima Barreto
tudo registrou em suas publica¢es em jornais. (RESENDE apud BARRETO, 2017,
p. 20-21)

H& uma crénica de Lima Barreto denominada “O Futurismo”, publicada na revista
Clausura, que fala um pouco sobre a “presuncao” dos intelectuais paulistas acerca da obra de
Marinetti e de como ndo eram somente os intelectuais paulistanos que conheciam as novas
tendéncias nas artes. Obviamente, recebe uma resposta bem afiada de Mério de Andrade, na

Klaxon nimero quatro.

Na conferéncia revisionista da Semana de 22, lida no Saldo de Conferéncias da
Biblioteca do Ministério das Rela¢Ges Exteriores do Brasil, no dia 30 de abril de 1942, Mario
de Andrade fala numa "convulsédo profundissima da realidade brasileira”. E "o que caracteriza
esta realidade que o movimento modernista impds, é, a meu ver, a fusdo de trés principios
fundamentais: o direito permanente a pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica
brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional” (ANDRADE, 1974, p.
242). Acredito que Vinicius de Moraes faz isso sem a ruptura radical que os paulistas

propdem, ao pesquisar a lingua portuguesa falada no samba carioca.

(...) Socialmente falando, o modernismo s6 podia ser importado por Sdo Paulo e
arrebentar na provincia. Havia uma diferenca grande, j& agora menos sensivel, entre
Rio e S8o Paulo. O Rio era muito mais internacional, como norma de vida exterior.
Esta claro: porto de mar e capital do pais, 0 Rio possui um internacionalismo
ingénito. Sdo Paulo era espiritualmente muito mais moderna porém, fruto necessario
da economia do café e do industrialismo consequente. Caipira de serra-acima,
conservando ate agora um espirito provinciano servil, bem denunciado pela sua
politica, Sdo Paulo estava ao mesmo tempo, pela sua atualidade comercial e sua
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industrializacdo, em contato mais espiritual e mais técnico com a atualidade do
mundo. (ANDRADE, 1974, p. 236).

E ainda Mario de Andrade quem observa em 1942 que "Em sdo Paulo o exotismo
folcl6rico ndo frequenta a rua Quinze, que nem 0s sambas que nascem nas caixas de fosforo
do Bar Nacional" (ANDRADE, 1974, p. 236). Observacdo que poderia justificar a famosa e
polémica frase atribuida a Vinicius de Moraes: “Sao Paulo ¢ o timulo do samba”, teria dito o
poetinha em protesto contra o publico numa apresentacdo do pianista e compositor Johnny
Alf, na boate Cave, situada na rua da Consolacdo, Centro de S&o Paulo, em 1960. A frase

ouvida e publicada descontextualizada por um jornalista ainda hoje reverbera.

O que queremos expor é que tanto o Rio de Janeiro quanto Sdo Paulo estdo vivendo
situacBes contextuais complexas no que se refere ao forte impacto da industrializacdo e
modernizacdo de suas cidades, para assim pensarmos a diferenca entre os grupos paulista e
carioca. Embora saibamos que os intelectuais paulistanos desejavam o pioneirismo, urge
compreender de que modo Vinicius de Moraes interfere nessa discussdo, estando e vivendo
no Rio de Janeiro. Como aponta Afranio Coutinho “No Rio, também ja reina a inquietacdo, se
bem que os grupos ndo estejam coordenados. Mas, entre outros, la se encontram Ribeiro
Couto, Manuel Bandeira, Renato Almeida, Vila Lobos, Ronald de Carvalho, Alvaro Moreira
e Sérgio Buarque de Holanda” (COUTINHO, 2004, p. 15). Alguns desses, como vimos no

capitulo anterior, sdo referéncias para a obra viniciana.

O Primeiro Congresso de Eugenia foi realizado no prédio da Faculdade Nacional de
Medicina e no Instituto dos Advogados do Brasil, em 1929. Podemos pensar que nesse
momento houve uma certa institucionalizacdo do racismo; afirma-se uma politica que trata
com inferioridade pessoas negras. No processo modernizador essas pessoas precisam ser
expurgadas com a desculpa de melhoria das condi¢fes de salubridade, pela saude publica.
Com isso, escritores do porte de Lima Barreto, Jodo do Rio entre outros foram silenciados

durante bastante tempo.

Outros romancistas também foram apagados da historiografia modernista carioca, é o
caso de Benjamim Costallat, Cecilia Moncovo Bandeira de Mello, Theo Filho e Patrocinio
Filho. Para Beatriz Resende (2006, p. 17), devido ao sucesso da estética modernista houve a
exclusdo dos que ndo se enquadravam adequadamente ao movimento. O que ha de
interessante nesse processo silenciador é o papel da imprensa para os intelectuais do Rio de
Janeiro. Todos os citados anteriormente escreviam cronicas, com criticas sobre os mais

diversos assuntos, a tematica recorrente era a vida na cidade e a boemia.
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2.1 A crdnica e o cotidiano carioca viniciano

Vinicius de Moraes foi 0 homem das mudancas. Tanto em sua vida pessoal quanto
profissional. Foi diplomata, poeta, mdsico, cronista, autor de pecas de teatro, critico de
cinema e de masica. Um homem que fez com que a musica popular se expandisse e entrasse
dentro das casas nobres, o que antes era visto como algo inferior.

A atuacdo de Vinicius de Moraes na vida social do pais é de suma importancia ainda,
pois em muitos momentos em suas cronicas 0 poeta faz questdo de enaltecer a figura da
mulher e do homem negro na constru¢ao da musica nacional. Faz sempre mencéo de tia Ciata,

Almirante, Ismael Silva entre outros nomes que foram os precursores do samba.

Podemos ver ainda em suas cronicas o quando ele estava atento as mudancgas que
aconteceram no pais € no mundo, em especial, no Rio de janeiro. Com o processo de
urbanizagdo que a cidade sofreu e que modificou a vida das pessoas retirando-as de seu
habitat, cabendo ao cronista Vinicius de Moraes esclarecer alguns assuntos, principalmente no

que diz respeito ao surgimento do samba, suas raizes, seus principais nomes.

Uma maneira de compreender o modernismo carioca € justamente acompanhando o
desenvolvimento da imprensa, notadamente a crénica. Como sabemos, a vinda da Familia
Real Portuguesa para o Brasil em 1808 é um fator relevante para o inicio do desenvolvimento
tecnologico na entdo colénia de Portugal. Com a instauracdo da sede da coroa, fez-se
necessario adequar e modernizar esse novo lugar e uma das primeiras iniciativas foi a
instauracdo da Imprensa Régia, que reproduzia os atos e oficios do Império, transmitindo as
ordens reais aos suditos. Em 1821, com o retorno de D. Jodo VI a Portugal, surge o Diario do
Rio de Janeiro, um jornal diferente do produzido pela Imprensa Régia que circulou até a
Independéncia do Brasil em 1822.

Na Franca, no inicio do século XIX, surge o feuilleton, traduzido para o portugués
como folhetim, nome que designava o rodapé das primeiras paginas dos jornais da época. No
espaco, eram publicados varios textos — receitas de bolo, comentérios de Operas, piadas,
jogos, noticias de crimes, entre outros —, pois existia uma necessidade de gerar prazer e bem-
estar aos leitores. Em 05 de agosto de 1836, Emile de Girardin lanca no folhetim do seu jornal

o classico Lazarillo de Tormes, porém de forma seriada; a partir de entdo era de praxe que 0s
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escritores colocassem seus romances nos folhetins, como é o caso de Victor Hugo, Alexandre
Dumas e outros. Estava acontecendo um processo de modernizacdo da imprensa, recém-
chegada ao Brasil, no ano 1831, com a criacdo do jornal O Moderador, novo correio do
Brasil. Este folhetim seguia caracteristicas semelhantes ao francés: a principio como um
espaco dedicado ao entretenimento, que vai dando lugar aos romances, abrindo, ainda, espaco

para um novo género, o qual antes ndo se sabia denominar, que hoje conhecemos por cronica.

Retificando o que ficou dito atras, ela ndo nasceu propriamente do jornal, mas s6
guando este se tornou quotidiano, de tiragem relativamente grande e o teor
accessivel, isto é, ha uns cento e cinquenta anos mais ou menos. No Brasil ela tem
uma boa histéria, e até se poderia dizer que sob varios aspectos € um género
brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com que
aqui se desenvolveu. Antes de ser crénica propriamente dita foi “folhetim”, ou seja,
um artigo de rodapé sobre questbes do dia, — politicas, sociais, artisticas, literarias.
(CANDIDO, 2003, p. 5)

O termo crénica ja era utilizado, s6 que com sentido diferente. Esta palavra vem do
grego chronos, nome dado para a personificacdo do tempo, de acordo com a mitologia grega.
A cronica, na Idade Média e inicio da Idade Moderna, era a historia das dinastias, que tinha
por finalidade relatar de maneira cronoldgica os principais fatos da vida dos reis que
merecessem ser lembrados na posteridade. Assim, temos, em Portugal, no século XV, a figura
de Ferndo Lopes, ainda as cronicas de viagens ou relatos dos viajantes, que seguem um
sentido cronoldgico dos acontecimentos; um dos relatos de viagem mais famosos é a carta de
Pero Vaz de Caminha.

Imprensa e cronica se desenvolvem concomitantemente. Com o passar do tempo, a
crbnica ganha caracteristicas proprias e quem a faz também. Nesse sentido, o0 cronista deixa
de ser alguém que escreve sobre a vida dos reis e suas histdrias — no periodo das dinastias—,
em determinado momento o cronista é aquele que tem a funcédo de transmitir acontecimentos,
destaca-se a figura de José de Alencar. Das cronicas de Alencar ao que temos hoje, existe uma
mudanca de perspectiva, pois naquele as cronicas eram longas e objetivavam a transmisséo de
noticias; este era o papel do folhetinista até o inicio do século XX. Nas atuais, a diferenca

visivel é a extensdo e a maneira mais despojada de escrever. Como nos fala Antonio Candido:

Assim eram os da seccdo “Ao correr da pena”, titulo significativo a cuja sombra
José de Alencar escrevia semanalmente para o Correio Mercantil, de 1854 a 1855.
Aos poucos o “folhetim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de
guem esta escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente
pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho até chegar ao que é hoje. (CANDIDO, 2003,

p. 5)
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Na cronica moderna, a linguagem ficou mais leve, subjetiva. Agora, 0 escritor tem
uma liberdade tematica e da linguagem, favorecendo o uso de sua criatividade, também
possibilitando que ele encontre novas formas para falar sobre assuntos do cotidiano, que foi a

tematica dos modernistas de 22. Antonio Candido esclarece melhor:

Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a intencdo de informar e
comentar (deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo com a de
divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo)
se afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia
adentro. Creio que a formula moderna, onde entra um fato mitdo e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa 0 amadurecimento e o
encontro mais puro da crénica consigo mesma. (CANDIDO, 2003, p. 15).

Vinicius de Moraes, junto com a sua carreira de diplomata, foi um cronista muito
atuante. Comecou, em 1941, como colaborador do jornal A Manha, depois, em 1944, no
Suplemento Literario de O Jornal. Em 1945, passa a colaborar regularmente com o Diario
Carioca e assim vai. Vinicius de Moraes cronista abordou muitos temas ligado a arte, a
poesia, ao cinema e a masica. Foi um homem atuante e atento as mudancas estruturais que
ocorrerem na cidade do Rio de Janeiro e na musica nacional, além de estar dentro da principal
transformacéo da masica brasileira que foi a bossa nova no final da década de 1950.

O surgimento da bossa nova causa um grande impacto na sociedade e remodela
estruturas socioldgicas: um diplomata se torna compositor, agora 0s musicos de camadas
populares e jovens de classe média dividem o mesmo espaco musical, como nos diz Santuza
Cambraia Naves: “(...) a partir da bossa nova, os musicos populares brasileiros, outrora
oriundos das camadas populares, passam a ser também jovens de classe média, em sua
maioria universitarios” (NAVES, 2010. p. 24).

Podemos dizer que, de certa maneira, Vinicius de Moraes foi o responsavel direto por
essa mudanca de espago sociologico, pois quando se apresentou no Au Bom Gourmet em
1962 — junto com Jodo Gilberto, Tom Jobim e Os Cariocas — foi um escandalo, devido aos
seus cargos de diplomata e de poeta ja consagrados; era um tanto inadmissivel um homem da
“alta” cultura se embrenhar pela “baixa” cultura. A partir de entdo, iniciou-se uma
“campanha” para chama-lo de “poetinha”, o que tinha por objetivo desqualifica-lo.

Destacamos a cronica O Samba é carioca e ndo nasceu no morro, na qual ele ja
comeca com duas afirmacgdes: que o samba € carioca e que ndo nasceu no morro. O poeta da
uma identidade local ao samba e fala que este nasceu na “Rua Visconde de Itaina, n° 117, no
terreiro em frente a casinha de porta e janela da famosa Tia Ciata” (2008 apud JOST;

MORAES 2008, p. 12) e “Tia Ciata a unica baiana que dispunha de espaco em frente a casa
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de Visconde de Itatna, justo por ali onde a antiga praca XI. Assim é que ndo foi dificil para
ela tornar-se a figura mais importante e prestigiosa do baianio carioca” (JOST apud
MORAES, 2008, p. 12).

Vinicius de Moraes reconhece como protagonista desse movimento uma mulher negra;
isto €, de suma relevancia, pois é sabido do silenciamento histérico da mulher no Brasil,
principalmente da mulher negra. Ele fala dos costumes, das dangas, da grande movimentagéo
cultural que existia na chamada “Pequena Africa”. Cita a figura importante do também
cronista Jodo do Rio, que falava dos afoxés e de como estas festas eram mais intensas do
Natal até o dia de Reis.

Outra caracteristica presente na crénica viniciana é o quanto a cidade mudou, pois,
com o processo de urbanizacdo, o cenario da cidade é outro. A Praca XI deu lugar a Avenida
Presidente Vargas; a Pedra do Sal, “tudo que constitui as ruas da Alfandega, Senador
Pompeu, Sdo Pedro, General Camara, era valhacouto de baianos” (JOST apud MORAES,
2008, p.11). Notam-se as inUmeras mudancas geograficas ocorridas no Rio de Janeiro naquele
momento.

O critico Vinicius de Moraes apresenta um panorama sobre o surgimento do samba e
de seus varios estilos e de como se tornou o ritmo do carnaval. Existiam os chamados
ranchos, que eram associagdes que realizavam cortejos de carnaval, que tinham a presenca do
rei e da rainha do carnaval ao som da marcha-rancho. Surgidos no final do século XIX, estes
desfiles aconteciam em frente a casa da Tia Ciata. Segundo o poeta, o primeiro rancho de que
se tem noticia foi na Pedra do Sal. Com o surgimento das primeiras favelas, cuja maior parte
da populacéo era negra, o samba se torna o ritmo do morro. E Vinicius de Moraes comenta
CcOmo 0 povo negro cantava e dancava no morro: “samba da umbigada”, “samba de roda”,
“samba ponteado ou partido alto” e o “samba raiado, ou seja, cantado”. Falando ainda do
carnaval: que é o despontar do carnaval carioca como festa eminentemente popular e é
também o inicio do samba como expressao musical maxima. Cita um marco importante para o
mundo carnavalesco que ¢ a fundacdo, no dia 28 de abril de 1929, da escola de samba Estacdo
Primeira de Mangueira.

Vinicius de Moraes aponta, também, a importancia de “Na Pavuna”, feita por
Almirante e Candoca da Anunciacao, em que se rima, numa percepcao de horizontalidade que
interessa a Vinicius de Moraes, “batedor” com “doutor” — “E grita a negrada: / Vem pra
batucada / Que de samba, na Pavuna, tem doutor”; e da parceria com a entdo “pequena”
escola que havia em Vila Isabel. Foi a primeira vez que foi gravado um samba no modelo do

carnaval, “(...) pela primeira vez, [com] a percussdo que se usava nas ruas durante o carnaval,
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o melhor da criagdo dos sambistas do morro — a batucada: surdo ou barrica, tamborins, cuicas
de pele de gato mesmo” (JOST apud MORAES 2008, p. 13).

Além disso, Moraes cita o surgimento de Carmen Miranda e de Ary Barroso. A partir
de “Na Pavuna”, surge o “samba de bairro”, destacando-se a figura de Noel Rosa, que comp0s
o classico “Eu vou pra Vila”, e fala de sua morte prematura, bem como outros que fizeram
histdria e que deixaram um legado existente até os dias de hoje.

Nas crbnicas vinicinas a presenca do negro € recorrente e tem destaque. O critico de
musica Vinicius de Moraes mostra a importancia da cultura negra na mdsica nacional.
Veremos na croénica O negro no samba e no jazz o poeta fazer uma comparacdo entre as
influéncias sofridas pelos povos escravizados, porém ele ressalta as diferengas existentes nos

processos socioculturais que o samba e o jazz sofreram.

Vinicius de Moraes faz um breve panorama dos elementos em comum entre o0 samba e
0 jazz. Sendo que a principal influéncia vem da Africa, e tem como centro a escravizagdo. E
que os escravos brasileiros e americanos vieram das mesmas regides da Costa do Marfim e a
Costa do Ouro. Para o critico o elemento de distin¢do esta no fato do samba no Brasil ter
preservado, de certo modo, sua ancestralidade, que tem como base sua religiosidade: o
candomblé baiano. E comenta a morte de uma mée de santo chamada Senhora, referida como
“a grande ialorixa baiana”. O que ha de interessante neste primeiro momento € a postura do
poeta em evidenciar esta figura feminina e a importancia social que esta tinha ao ponto de ser

citada por ele.

Por outro lado, os negros americanos do norte, que também sofreram semelhante
processo de escravizacao e desumanizacdo dos negros brasileiros, ndo conseguiram preservar
seus cultos e mitos, segundo Vinicius, devido ao protestantismo.

Ja 0 negro americano sofreu o impacto do protestantismo, e 0s escravos tiveram que
adaptar seu ritmo aos hinos religiosos protestantes que, em Ultima instrugdo,
resultaram no spirituals e souls, de onde se originou a forma de blues e, e
posteriormente, Nova Orleans, ja em contato com formas musicais europeias
dancaveis como a valsa, a polca, a habanera e até mesmo certas crias de dpera, no

chamado “hot jazz” de King Oliver, Louis Armstrong etc. (JOST apud MORAES,
2008, p. 15)

O poeta retrata as raizes descentradas do samba, citando, por exemplo, a migracao de
nordestinos para o Rio de Janeiro, especialmente vindos do Reconcavo Baiano. Eles
trouxeram consigo seus ritmos, dancas e a religiosidade: “No antigo mercado, eles ficavam

executando seus ritmos e cantando suas melopeias, dancando e batendo palmas. Essa € a



44

forma primitiva da ‘batucada’”. (JOST apud MORAES, 2008, p. 15). Que mais tarde passou a
ser tudo que envolvesse percussdo. Essa sonoridade foi amplamente disseminada nas favelas
do Rio de Janeiro, que se tornou, como diz o poeta: “o conjunto de instrumentos de percussao
que posteriormente se iria instalar nas janelas dos morros, com a populacdo mais carente”
(JOST apud MORAES, 2008, p.15). A batucada sai das ruas e sobe o morro, junto com a
populacdo retirada de suas casas pelos mais variaveis motivos: o principal deles as reformas
promovidas pelo prefeito Pereira Passos e 0 seu “Bota Baixo”, processo de higienizacdo e
“modernizacdo” do centro da cidade, uma dita revitalizagdo, mas que promoveu o inicio do
processo de favelizagcdo do povo negro e da marginalizacdo de sua cultura, denominando-a
“baixa cultura”. Estaria nestes deslocamentos — forgados ou voluntérios — dos reiteradamente
marginalizados a genealogia do que ainda hoje entendemos como amalgama e ginga de base

do samba carioca, portanto.

A insercdo do negro na cronica de Vinicius de Moraes é de grande relevancia, pois
mostra 0 qudo é importante a contribuicdo dessa populacdo desterrada para 0 Nnosso
desenvolvimento cultural, intelectual e musical. Voltando a crnica, 0 poeta percebe que o
que aconteceu em Nova Orleans também vai acontecer aqui, a influéncia europeia nas
musicas, sendo feita obviamente pelos musicos eruditos e cita grandes compositores da época:
Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, e comenta os modos como a maneira erudita foi se
infiltrando na espontaneidade carioca: “A cangdo ‘O abre alas’, de Chiquinha Gonzaga, é a
mée legitima das marchinhas de carnaval” (JOST apud MORAES, 2008, p. 16).

Em seguida faz novamente mencdo ao fato de o samba ter nascido na Praca XI, nas
festas promovidas pela iconica tia Ciata, cuja casa era o grande celeiro de encontros da
musica popular: “Foi ali que se desenvolveu e onde foi criada a forma primitiva do choro, do
qual Pixinguinha é o maior mestre, e onde foram criados os primeiros sambas do populario
carioca, feitos para o carnaval”.(JOST apud MORAES, 2008, p. 16) Na cronica de Vinicius
de Moraes sobre o samba tia Ciata é posta em lugar central, como se quisesse afirmar a
génese matriarcal do samba e o papel fundamental que esta mulher negra teve na formatagéo
do samba carioca, ele aponta duas vertentes para o samba: social e individualista.

O samba carioca oferece duas tendéncias nitidas, quais sejam: a social, determinada
pela observagdo de eventos ou peculiaridades sociais das quais ele se faz o cronista e
critico, e uma tendéncia individualista, na qual o compositor se volta para si, ou para
0 homem em si, e nele observa suas crises, peculiaridades, paixGes, manias etc. e,

naturalmente, a cangdo de amor, que esti se exerce sempre porque 0 viver é uma
forca eterna e imutavel da sociedade. (2008 apud JOST; MORAES, 2008, p. 16)
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Vinicius de Moraes observa que a cronica, portanto, o texto, a mensagem, pode ser
materia de cancgdo, pois afirma que o samba carioca é instrumento de reflexo e refracdo do
cotidiano dos municipes e dos brasileiros. Assim, pode-se dizer que a crénica estendeu-se do
papel de jornal & voz do sambista, e ramificou-se também para a cancdo. Uma tendéncia
social marcada pelas dificuldades de acesso ao letramento institucional da populacdo. E
Vinicius de Moraes quem diz em entrevista a Clarice Lispector que: “N&ao separo a poesia que

esta nos livros da que esta nas cangdes.”

Em uma de suas cronicas dedicada a Ismael Silva que foi publicada na revista Flan em
01 de novembro de 1953, intitulada Mestre Ismael Silva, o cancionista diplomata escreve que
“quem conhece de verdade o bom samba carioca ndo hesita em colocar Ismael Silva como um
dos trés maiores sambistas de todos os tempos. Licio Rangel e Prudente de Moraes Neto
(...)”. E ainda nesta cronica que aparece a famosa e contraditoria expressio “o negro de alma
branca” (JOST apud MORAES, 2008, p. 65) que reitera esta funcdo de mediador engendrada
pelo poeta. Ao invés do historico e cruel embranquecimento da cultura brasileira, Vinicius de

Moraes canta e poetiza o enegrecimento do povo.

Toda essa base de pesquisa, observacdo e andlise cultural desenvolvida por Vinicius
de Moraes nas cronicas servem de base para o tratamento do cotidiano carioca impresso em
Orfeu da Conceicao (1956).

2.2 As parcerias com Tom Jobim e Baden Powell

“A vida é arte do encontro”
(“Samba da Béncédo”, de Vinicius de Moraes e Baden Powell)

A primeira cancdo da hoje famosa dupla Tom e Vinicius — “Se todos fossem iguais a
VOCé” — surgiu quando Vinicius conheceu Tom em 1956 e propds-lhe que criasse a musica

para a peca Orfeu.

2 Entrevista de Vinicius de Moraes & Clarice Lispector para a revista Manchete no final dos anos 1960.
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O samba saiu ali mesmo, na hora, nés procurando juntos as harmonias, o
encadeamento das frases musicais como fazemos comumente: sem que com isso eu
queira dizer que participei da feitura, pois & sempre Tom quem encontra a melhor
solugcdo harménica. E ali mesmo eu fiz a letra, logo que a composicdo foi
estruturada. Era, de certo modo, assistir a0 nascimento do novo samba. (MORAES,
2008, p.136)

Em 1953 Vinicius de Moraes parte para Paris para assumir o posto de segundo
secretario da embaixada do Brasil. Depois é transferido, ainda na Franca, para ocupar a
delegacdo do Brasil junto a UNESCO. Ficara nesse pais entre 1953 e o inicio de 1957, sendo
que em 1956 ganha uma licenga-prémio e volta ao Brasil temporariamente e monta seu
espetaculo Orfeu da Conceicdo no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. E nesse periodo de
sua estadia em Paris que o0 poeta conhece o ator Haroldo Costa, que estava com uma
companhia de danca e, com alguns problemas burocraticos, foi procurar Vinicius de Moraes
para ajuda-lo. Tornam-se amigos, e 0 poeta encontra o Orfeu.

O ator negro Haroldo Costa estd em Paris com a Brasiliana, uma companhia de
danca e folclore brasileiros, que se apresentava no Theatre de I"Etoile. O grupo esta
em dificuldades com o fisco francés e precisa de um atestado oficial de qualidade
para ganhar uma isencéo de imposto. Haroldo vai, entéo, procurar Vinicius. Os dois
tornam-se amigos, e 0 poeta volta e meia esta na plateia do L Etoile aplaudindo a
Brasiliana. Um dia, Haroldo é convidado por Vinicius para uma feijoada em sua
casa. A mesma feijoada. Na leitura improvisada da peca, Haroldo faz — e incorpora
em definitivo — o papel de Orfeu. (CASTELLO, 1994, p. 183)

A principio, o poeta convida Vadico, parceiro de Noel Rosa e pianista de Carmen
Miranda para criar as can¢des para a pe¢a, mas o convite é recusado. Um dia, no famoso bar
Villarino, Lucio Rangel mostra um rapaz, que o Vinicius de Moraes ja conhecia de outro
lugar, o Clube da Chave, em Copacabana. Outros amigos falaram de um maestro chamado
Tom Jobim. E por intermédio de Paulinho Soledade vem o convite para musicar sua peca:
“Vocé aceitaria musicar a minha peca?” O pianista Ilhe da uma resposta que entrara para o
folclore da mdsica popular brasileira: “Tem um dinheirinho nisso?” (CASTELLO, 1994, p.
186).

Esse encontro mudara a vida de ambos, pois € a partir desse momento que Vinicius de
Moraes se transforma em um cantor, acontece o deslocamento da pagina do livro a voz, sai do
ambiente restrito dos circulos de poesia e entra nas casas, no imaginario popular. “O poeta
torna-se cantador. Um showman esperto e insinuante, a capitanear a nova geracdo de grandes
letristas que nascem com a Bossa Nova” (CASTELLO, 1994, p. 186).
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A medida que vai sendo transferido, Vinicius de Moraes leva toda a sua bagagem
cultural para além das paredes do Itamaraty, se coloca em lugar de visibilidade de um projeto
que é de aproximacdo com o simples, por mais que isso nos cause certa estranheza pelo fato
de Vinicius de Moraes usar as formas classicas em seus poemas. José Castello apresenta a

maneira que ambos comp&em suas musicas:

Em quinze dias, os dois compdem juntos praticamente toda a trilha musical do
Orfeu. Desenvolvem um método de composicdo bastante simples: Tom dedilha a
musica no piano e Vinicius, ao lado, faz um “rascunho” da letra, mais preocupado
com a métrica do que com o conteido. Depois, de posse desse “prendncio de letra”,
como passa a chamar, trabalha sozinho na versdo definitiva. (CASTELLO, 1994, p.
186)

Essa parceria enriquece a musica popular brasileira, pois juntos compuseram cang¢ées
que estdo eternizadas no século XX, o século da cancdo; e foram regravadas por diversos
artistas de estilos artisticos variados, mostrando a ambivaléncia e a temporalidade das
composicdes feitas por esses dois musicos. Quero destacar, algumas letras que deram inicio a

essa parceria, da peca Orfeu da Conceicéo, “Lamento do Morro™:

N&o posso esquecer
O teu olhar
Longe dos olhos meus

Ai, 0 meu viver
E de esperar
Pra te dizer adeus

Mulher amada

Destino meu

E madrugada

Sereno dos meus olhos ja correu

Chama atencéo tanto o retrato da mulher ideal, quanto a énfase na visualidade, no
olhar. A versatilidade é um ponto importante que 0 maestro Tom Jobim observa em Vinicius
de Moraes, 0 modo como esse conseguia entrar em campos tdo distintos como: crénica,
poesia, masica, cinema e teatro. Além da versatilidade na escrita, tinha uma qualidade
particular que é a musicalidade, um homem multifacetado que promoveu construgdes
complexas e conflitosas, se pensarmos na atualidade. O poeta ndo se furtou do que Antonio
Candido diré ter sido a maior contribui¢cdo do modernismo: a “experimentacdo”. “Vinicius de
Moraes, portanto, arriscou-se a experimentagao e, sem se acomodar as saidas que ele proprio

inventaria, soube responder de imediato, em diferentes momentos, as necessidades préprias da
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cancdo popular’ (FERRAZ, 2008, p. 51). Vinicius de Moraes seguia 0 pensamento de
partilhar conhecimento, transportar, dar e receber, sempre. 1sso é algo que Tom Jobim admira

no amigo e parceiro.

Vinicius de Moraes € um grande poeta. No entanto, isto ndo é condigdo para se fazer
uma bela letra. Uma palavra, além do sentido verbal, tem uma sonoridade e um
ritmo. S6 um individuo como Vinicius, que conhece a musica da palavra, que
poderia ter sido um mausico profissional, poderia ter feito as letras que fez. Vinicius é
0 poeta que sabe comungar com um crioulo de morro e bater um samba com faca na
garrafa. (...) A versatilidade do meu amigo € espantosa: — tanto compde um samba
de morro (“Eu e 0 Meu amor”) como uma valsa romantica e sinfonica (“Euridice”)
ou ainda uma “Serenata do Adeus”; tanto escreve um “Soneto” (“de Fidelidade” ou
“de Separagdo”) como uma “Histéria Passional, Hollywood, Califérnia” — ; faz
cinema, faz teatro e escreve cronicas deliciosas. Tem o sentimento nato da forma
gue transcende o que possa ser aprendido. (JOBIM apud FERRAZ, 2008, p. 48-49)

A reciproca € verdadeira e 0 poeta dird que Tom Jobim é “o melhor musico do
mundo”. A importancia desse encontro culminou na Bossa Nova, que tem na pessoa de Jodo

Gilberto figura-chave para a modernizacdo da musica popular brasileira.

No inicio dos anos 1960 surgem novos parceiros entre eles, com destaque para Baden
Powell, pois o encontro coloca o poeta em contato com as influéncias africanas na musica, na
religido, nos costumes. Vinicius de Moraes sai da atmosfera classe média burguesa em que
surgiu a Bossa Nova e que foi criticada por muitos, como € o caso de José Ramos Tinhoréo,
para quem, “historicamente, o aparecimento da bossa nova na mdsica urbana do Rio de
Janeiro marca o afastamento definitivo do samba de suas fontes populares” (TINHORAO,
1986, p. 230).

Baden Powell era masico da boate Plaza, em Copacabana, e Vinicius de Moraes se
encanta com a maneira diferente dele tocar violdo. Eles ficaram trés meses em veemente
producdo artistica na casa do poeta em Laranjeiras, estendendo-se num longo periodo em
Paris. O musico traz elementos do candomblé baiano, com seus simbolismos e principalmente
com a sonoridade dos terreiros. Trata-se de uma tematica que ainda ndo tinha sido
aprofundada na mdsica popular brasileira midiatica. Powell consegue mais uma vez instigar
Moraes a “experimentar”, mesmo que nenhum dos dois fossem pessoas iniciadas na religido,
mas eram movidos pelo desejo de aprender mais sobre essas matrizes e, principalmente, a

sonoridade que dali emanavam.

Vinicius recebeu do amigo Carlos Coqueijo, compositor, jornalista e ministro do
Tribunal Superior do Trabalho, uma fita cassete com gravacfes de pontos de
candomblé, sambas de roda e toques de berimbau. O poeta ja havia estado na Bahia
antes e Baden conhecia o candomblé por meio do sublrbio. Mas para ambos essa
relacdo ainda ndo era intima. E o som vindo daquela fita ressoou neles de maneira
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indelével. Baden partiu para pesquisa do ritmo e dos toques, enlougquecido com a
novidade. (HOMEM e ROSA, 2013, p. 96)

O que podemos notar com a afirmacéo acima é que as pesquisas feitas por Baden
Powell foram, em primeiro lugar, uma busca por um novo elemento ritmico, os instrumentos,
0 que havia a ser desvendado naquela fita cassete e que para ambos era algo revelador de
brasilidade. E com isso vao construindo uma tematica que envolve e coloca na centralidade a
presenca dos Orixas, possibilitando uma nova vertente da bossa nova, menos purista e mais
popular. “A batida do viol&o era dobrada, a afinacdo comum poderia ser diferente, o toque, o
dedilhado, absolutamente percussivo”. (HOMEM e ROSA, 2013, p. 96). Como podemos

notar no “Canto de Ossanha”:

O homem que diz "dou™ ndo da
Porque quem d& mesmo nao diz
O homem que diz "vou" ndo vai
Porque quando foi j& ndo quis

O homem que diz "sou" ndo é
Porgue quem é mesmo é "nao sou
O homem que diz "estou" ndo esta
Porgue ninguém esta quando quer
Coitado do homem que cai

No canto de Ossanha, traidor
Coitado do homem que vai

Atrés de mandinga de amor

Vai, vai, vai, vai, ndo vou

Vali, vai, vai, vai, ndo vou

Vai, vai, vai, vai, ndo vou

Vali, vai, vai, vai, ndo vou

Que eu ndo sou ninguém de ir
Em conversa de esquecer

A tristeza de um amor que passou
N&o, eu s vou se for pra ver
Uma estrela aparecer

Na manha de um novo amor

Amigo sinhd

Sarava

Xang6 me mandou lhe dizer
Se é canto de Ossanha, ndo va
Que muito vai se arrepender
Pergunte pro seu Orixa

Amor sé € bom se doer

Vai, vali, vai, vai amar
Vai, vai, vai, vai sofrer
Vai, vai, vai, vai chorar
Vai, vali, vai, vai dizer
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Que eu ndo sou ninguém de ir
Em conversa de esquecer

A tristeza de um amor que passou
Ndo, eu s6 vou se for pra ver
Uma estrela aparecer

Na manha de um novo amor

Mas antes de conhecer Baden Powell, Vinicius personifica um Orfeu carioca, quica
brasileiro.
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3 ORFEUS

O minha amada
Que olhos os teus
Se Deus houvera
Fizera-os Deus
Pois ndo os fizera
Quem ndo soubera
Que ha muitas eras
Nos olhos teus.

“ORFEU, em grego Opgedc (orpheus); por ter descido as trevas do Hades, alguns
relacionam o nome do citaredo trdcio, ao menos por etimologia popular, com OppLVOG
(orphnos), ‘obscuro’, 6peun (O6rphone), ‘obscuridade’, mas nao se conhece, realmente, a
etimologia do her6i” (BRANDAO, 1996, p 141). Fato ¢ que na tradi¢do o heréi da paz sempre
aparece associado ao mundo da musica e da poesia: € 0 poeta que canta acompanhado da lira
dada por Apolo.

Por influéncia de Paulo de Tarso, o cristianismo associou Cristo a Orfeu, tanto pela
poténcia harmonizadora de ambos, capazes de apaziguar as discordias humanas; quanto pelo
fato de Orfeu ter “descido aos infernos” e se salvado, uma referéncia que os cristdos atualizam
no mito de Queda e Salvacdo. Como vimos no primeiro capitulo, Vinicius tem profundo
conhecimento biblico e isso ndo se perde ao longo do tempo. Incorporar Orfeu ainda é

incorporar o orfismo cristdo da harmonia.

O poeta moderno, a partir de seu substrato romantico, Ié o mito em termos de uma
falta: Orfeu, para ele, funciona como motivo literario. O poeta, para esse tipo de
orfismo, corresponderia a uma espécie de sacerdote, cujo verbo, com suas imagens e
assonancias, instauraria uma nova realidade. Ao dizer, o poeta cria. Mas o dizer do
poeta moderno, seguindo as observacdes de Hugo Friedrich, ndo se pauta pela
linguagem cotidiana, engessada pelo utilitarismo da pratica burguesa; ao contrario,
ela conserva os elementos que reforcam o seu carater magico, principalmente sua
sonoridade harmonizadora. (SANTOS, 2010, p. 23)

Em Vinicius de Moraes lemos: “Cada homem no morro e sua mulher / Vivem s0
porque Orfeu os faz viver / Com sua musica! Eu sou a harmonia / E a paz, e o castigo! / Eu
sou Orfeu / O musico!” (MORAES, 2004, p. 1439). Sobre a peca, 0 poeta escreve que:
“Trata-se (...) de uma histéria perfeitamente positiva, pois que representa a luta de um homem

— Nno caso um ser quase divino, pela exceléncia de sua qualidade pessoal e artistica — para
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realizar, pela masica, uma integracéo total na vida de seu semelhante, posteriormente na vida
da mulher amada e, desaparecida esta, em sua propria morte” (MORAES, 2003, p. 83). E
assim que "o protagonista, Orfeu da Conceicdo, representa uma identidade mitica, talvez
possivel em um mundo distante das transformacdes desencadeadas pela modernizagcdo. Um
espaco sem disputas acirradas, sem o apelo gritante do consumo. Orfeu conversa com 0s
valentfes do morro, abrandando-os; vende composic¢des desejando tornar menos ardua a vida
dos moradores da comunidade” (MENEZES, 2008, p. 326).

Para Marcel Detienne:

O Orfeu do séc. IV a.C. era uma voz que ndo se assemelhava a qualquer outra.
Enquanto os aedos e os citaredos celebravam altos feitos dos homens e dos deuses
mas sempre em inten¢do de um grupo humano, a voz de Orfeu comegou além do
canto que recita e canta. Trata-se de uma voz anterior a palavra articulada, e cujo
estatuto de excecdo é marcado por dois tragos: um designa Orfeu para 0 mundo da
musica antes do verso, a musica sem palavra, um dominio onde ele ndo imitava
ninguém, onde ele era o comeco e a origem. Quanto a outra singularidade, ela é
apontada nos Persas de Timoteo pela relagdo de engendramento: a lira de Orfeu ndo
€ um objeto técnico, construido, fabricado como o de Hermes que é orientado para o
espaco socializado da musica (festas e banquetes) ou para a atividade de
arquiteténica como o instrumento dado pelo deus de Anfién, a lira-arquiteto que pde
as pedras no lugar na construcdo da muralha. Muito ao contréario, foi Orfeu quem
engendrou e procriou a lira ou a citara. Sua atividade era a do teknoun e ndo do
tektainestha. O canto de Orfeu jorra como uma encantacdo original. Ela se canta
mais em seus efeitos que em seu contetdo. (...) Desde que a voz de Orfeu penetrou
no mundo dos homens, para além do primeiro circulo dos guerreiros tracios, ela de
escreveu, fez-se livro e foi escrita maltipla. (DETIENNE, 1991, p. 88).

Essas consideracdes de Detienne ressoam no modo como Vinicius de Moraes
compreende e atualiza o mito. Seja na “voz anterior a palavra articulada” que o poetinha
encontra latente nos morros e no samba carioca, numa compreensao daquilo que José Miguel
Wisnik (2004) chamara de “Gaia ciéncia”, no que se refere a um saber vocal que caracteriza a
cultura brasileira; seja no uso original, porqué ontolégico, da voz enquanto crbnica e critica
do pais. Desse modo, 0 gesto poético de Vinicius tenta equilibrar a autoridade poética com a
tradicdo da diccdo orfica. O poema “A perdida esperanca” (1957) explicita bem o projeto

viniciano:

(.)

E muito crescerei em alta melancolia

Todo o canto meu, como o de Orfeu pregresso
Seré tdo claro, de uma téo simples poesia

Que héa de pacificar as feras do deserto.
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Farto de saber ler, saberei ver nos astros

A brilharem no azul da ab6bada no Oriente

E beijarei a terra, a caminhar de rastros
Quando a Lua no céu contar teu rosto ausente.

Eu te protegerei contra o incubo

Que te espreita por trds da Aurora acorrentada
E contra a legido dos monstros do Poente

Que te querem matar, 6 impossivel amada!

Para Herbert Marcuse, Orfeu “é o arquétipo do poeta como libertador e criador”,
estabelecendo “uma ordem superior no mundo, uma ordem sem repressao. Na sua pessoa,
arte, liberdade estdo eternamente combinada. E o poeta da redencdo, o deus que traz a
salvacdo e a paz mediante a pacificacdo do homem e da natureza, ndo através da forca, mas
pelo verbo” (MARCUSE, 1978, p. 154). Parece ser essa a imagem de Orfeu, com seus tons de
narcisismo e sacerddcio, que interessa a Moraes e seus pares unidos num projeto utépico de

pais. Para Antonio Candido:

Além do engajamento espiritual e social dos intelectuais cat6licos [nas décadas de
1920 e 30], houve na literatura algo mais difuso e insinuante: a busca de uma
tonalidade espiritualista de tensdo e mistério, que sugerisse, de um lado, o inefavel,
de outro, o fervor; e que aparece em autores tdo diversos quanto Otavio de Faria,
Ldcio Cardoso, Cornélio Pena, na ficcdo; ou Augusto Frederico Schmidt, Jorge de
Lima, Murilo Mendes, o primeiro Vinicius de Moraes, na poesia. (...) Naquela altura
0 catolicismo se tornou uma fé renovada, um estado de espirito e uma dimenséo
estética. “Deus estd na moda”, disse com razdo André Gide em relagdo ao que
ocorria na Francga e era verdade também no Brasil. (CANDIDO, 1987, p.188)

Vinicius de Moraes manejara muito bem tais extratos ao longo de sua carreira,
incorporando o poeta-sacerdote-feiticeiro orfico. Esse amalgama entre a segunda pessoa da
santissima trindade e Orfeu pode ser percebida na primeira estrofe da primeira parte de

“Sombra e luz”:

Danca Deus!
Sacudindo o0 mundo
Desfigurando estrelas
Afogando 0 mundo
Na cinza dos céus
Sapateia, Deus
Negro na noite
Semeando brasas

No timulo de Orfeu.
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Para Luciano Marcos Dias Cavalcanti:

O mito de Orfeu chega até a poesia moderna reinterpretado por grandes poetas.
Nesta lirica, Orfeu, o primeiro poeta, leva & poesia 0s seus significados
caracteristicos do canto, o ritmo, a melodia, o seu carater divino, sonoro e musical, o
gue esta intrinsecamente ligado a sua mitologia. O poeta que quando canta encanta
constitui-se caracteristicamente como mago utilizando-se do ritmo e da sonoridade
no seu canto. Esta retomada do mito de Orfeu por Jorge de Lima se justifica e se
associa a seu projeto “utopico”, no sentido de que serve como tentativa do poeta
buscar o tempo da origem e também da linguagem desse tempo. Nada mais coerente
do que buscar essa poesia em estado original, no poeta primordial e em seus valores.
(CAVALCANTI, 2007, p. 41)

Semelhante empreendimento estético e ético pode-se encontrar na poesia de Vinicius
de Moraes. O poeta é o missionario que harmoniza 0 mundo desencantado desde a falta da

mulher amada (ideal), mas também do pais ideal.

Viver é, a todo instante, sentir falta de alguma coisa — modificar-se para atingi-la —
e, desse modo, tender a substituir-se no estado de sentir falta de alguma coisa.
Vivemos do instavel, pelo instavel, no instavel: essa é a fungdo completa da
Sensibilidade, que é a mola diabélica da vida dos seus organizadores. (VALERY,
1999, p. 81).

E, definitivamente, é espelhado em Orfeu, que Vinicius de Moraes assume a misséo de
ser um "organizador" da vida moderna desencantada. Paralelamente, "A peca funciona como
paradigma na historia cultural brasileira, pois propicia significativas alteracdes na producédo
artistica no &mbito do teatro e da musica popular” (MENEZES, 2008, p. 322).

3.1 Teatro Experimental do Negro

O Teatro Experimental do Negro (TEN) fundado por Abdias do Nascimento, na cidade
do Rio de Janeiro, em 1944, foi um importante movimento para a inser¢cdo de homens e
mulheres negras na dramaturgia, trazendo a tona um debate relevante sobre a falta de atores
negros, auséncia de temas relacionados a negritude, e quando havia, a participacdo era sempre

de maneira subalterna.
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Quando um ator ou atriz de origem africana tinha a oportunidade de pisar no palco,
era, invariavelmente, para representar um papel exotico, grotesco ou subalterno; um
dos esteredtipos negros destituidos de humanidade, tais como a criadinha de fécil
abordagem sexual, o moleque careteiro levando cascudo, a Mé&e Preta chorosa ou o
domesticado Pai Jodo. (NASCIMENTO, 2016, p. 187)

O TEN ndo foi simplesmente uma escola de dramaturgia, era um local de
desenvolvimento humano, social e politico. Tinha como objetivo a emancipagdo da pessoa
negra por meio da arte da representacdo. Eram oferecidos cursos de capacitacdo profissional,
aulas de alfabetizacdo e assisténcia social aos seus integrantes, que em sua maioria eram
formados por empregadas domésticas, porteiros, motoristas. O mundo vivia o fim da Segunda
Guerra Mundial que culminou com os ataques a Hiroshima e Nagasaki (1945), a morte de
Hitler e o crescimento do Ku Klux Klan, que teve inicio na Guerra Civil Americana e
assassinou milhGes de negros americanos. A partir da década de 1950 esse grupo atuou para

dizimar os movimentos de luta racial, que daria base as lutas por direitos civis.

Dramaturgo, pintor, escritor, ator e militante contra a exclusdo do homem negro.
Abdias do Nascimento expde uma realidade até entdo camuflada pelo mito da “democracia
racial”, cunhada por Gilberto Freyre, e da dominag¢do do homem branco sobre todo aparato
intelectual existente a época. E ainda abordou o carater violento do “embraquecimento” dos

negros no Brasil.

A forma mais insidiosa desse processo de agressfes tem sido a politica de
branquificar fisica e culturalmente o pais através do estimulo a imigragdo branca em
massa, da proibicdo a entrada de negro ou africano depois da abolicdo da escravatura
e a miscigenagdo elevada a categoria de uma teoria antropologica de salvacdo
nacional. (NASCIMENTO, 2016, p. 188)

Abdias do Nascimento torna-se o grande nome da luta antirracista porque sofreu na
pele, como todo negro, o preconceito. Foi preso porque foi impedido de entrar em um local,
por conta disso ele foi expulso do quartel, foi julgado e ficou cumprindo pena na Casa de
Detencdo de Sdo Paulo (Carandiru, 1942-1943). Na prisdo montou um grupo de teatro para 0s
detentos chamado Teatro do Sentenciado. Em 1946, a peca Anjo Negro, de Nelson Rodrigues,
é censurada. Quando se consegue a liberacdo vem a exigéncia: o personagem negro, Ismael,
deveria ser interpretado por um homem branco com o rosto coberto de tinta preta. O

dramaturgo queria Abdias Nascimento para o papel e foi negado, a peca sé foi exibida dois
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anos depois. Era mais uma vez a afirmagdo de uma estrutura racista que ignorava todo o
potencial dos negros para as artes. Para Abdias Nascimento: “A literatura dramética ignorava
a tremenda forca lirica dos africanos, desprezava o seu potencial dramético por eles cultivado
em séculos de sofrimento e labor criativo; séculos de revoltas, insurreicdes e fugas pela
liberdade” (NASCIMENTO, 2016, p. 187).

Houve resistétncia mesmo no meio intelectual diante do desejo de Abdias do
Nascimento em criar um teatro voltado para a tematica da negritude e suas experiéncias,
buscando promover a dignidade dos negros em seus conflitos mais intimos, retirando toda a

caricatura feita pelos brancos sobre a imagem dos negros e mesticos.

Situado no meio do caminho entre a casa grande e a senzala, o mulato prestou
servigos importantes a classe dominante. Durante a escraviddo, ele foi o capitdo-de-
mato, feitor e usado noutras tarefas de confianca dos senhores, e, mais recentemente,
0 erigiram como simbolo da nossa “democracia racial”. Nele se concentraram as
esperancas de conjurar a ‘“ameaca social” representada pelos africanos. E
estabelecendo o tipo mulato como primeiro degrau na escada da branquificacéo
sistematica do povo brasileiro, ele é o marco que assinala o inicio da liquidagdo da
raca negra no Brasil. (NASCIMENTO, 20186, p. 83)

Abdias do Nascimento participou na montagem da peca de Vinicius de Moraes Orfeu
da Conceicédo (1956) interpretando o personagem Aristeu. Na biografia do poeta fala-se de
um “constrangimento” causado por Abdias do Nascimento, mas o que é importante observar é
que a relagéo entre o poeta e 0 ator ndo era amistosa: “O ator Abdias do Nascimento, que faz
o papel de Aristeu, cria constrangimento no elenco espalhando a versdo de que Vinicius, com
sua presenca constante, esta tolhendo de Leo Jusi” (CASTELLO, 1994, p. 192). Né&o
saberemos o0 que de fato aconteceu, ndo encontramos outras versfes para O
“constrangimento”. Fato é que Orfeu da Conceigdo “focaliza, sem discriminacao, as precarias
condi¢Bes existenciais de negros suburbanos; revela espacos de criacdo dominados pela
esperanca, mesmo que tudo ndo passe de um momento Orfico, uma ilusdo de carnaval”
(MENEZES, 2008, p. 324).

Conta-se que a ideia da peca surgiu ao ler o libreto escrito po Calzabigi para a dpera
Orfeu e Euridice de Gluck. O poeta percebeu semelhancas entre o destino tragico de Orfeu e o
cotidiano do compositor popular negro e carioca.
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A partir dessa similitude, foi-me facil escrever, nessa mesma noite, de um so félego,
todo o primeiro ato da pega, transpondo diretamente 0 mito grego para 0 morro
carioca. Tudo o que fiz foi colocar nas médos de um herdi de favela, em lugar da lira
helénica, o violdo brasileiro, e submeté-lo ao sublime e tragico destino de seu
homénimo grego — destino que o levou, através da integracdo total pela misica, ao
conhecimento do amor no seu mais alto e belo sentido e, pelo amor, as forcas
incontrolaveis da paixdo, & destruicdo eventual da harmonia em si mesmo e no
mundo em torno e, finalmente a sua propria morte. (MORAES, 2003, p. 82-83)

Para Ldcia Nagib, “o recurso a mitologia cléssica serviu a Vinicius para promover uma
inversdo de perspectiva: ao se universalizar a cor negra, tirava-se o0 negro de seu costumeiro
papel passivo de objeto do olhar branco, transformando-o em sujeito da agdo, um sujeito livre
da diferenca que sempre o estigmatizou” (NAGIB, 2006, p. 130). Orfeu da Concei¢éo foi o
marco do comego da diplomacia poética de Vinicius de Moraes. Antonio Candido fala da
"[...] capacidade de dessolenizar as coisas solenes para guardar 0 que tem de sério no meio da
pilhéria aparente. E a capacidade de se apegar as coisas pequenas e humildes para lhes dar
uma gravidade que ndo vem do tom, mas da estrutura latente de paradoxo que enforma sua
poesia” (CANDIDO, 2008, p. 103). De fato, Vinicius de Moraes assumiu para si um papel de

mediador cultural que talvez ndo tenha mais lugar no Brasil de 2021.

3.2 Da Conceigao

Desde nossa infancia somos rodeados por estorias sobre seres encantados, principes
que viram sapo, tapetes que voam e tantas outras que poderiamos citar. Ndo ha uma
sociedade, ou individuo, que possa viver sem ter contato com o mundo da fabulacéo
(CANDIDO, 2001). O homem busca um sentido para viver neste mundo, por vezes tdo cruel,
assim com as criancas, 0s adultos buscam através dos mitos respostas a algumas perguntas
fundamentais: como o mundo surgiu? De onde vimos e para onde vamos? Parece-nos um
tanto cliché tais duvidas, mas tais questionamentos mobilizam ainda hoje a filosofia, a poesia,
a ciéncia.

Além de ser um dos mitos mais conhecido no ocidente, paradigma do poeta-cantor,
Orfeu é também um dos argonautas que ajudaram o herdi Jasdo no éxito em recuperar o
velocino de ouro (STEPHANIDES, 2004). Foi Orfeu que com sua lira salvou a tripulacéo da
nau Argos silenciando as sereias, neutralizando o canto mortal. Orfeu é filho do deus Apolo e
da ninfa Caliope, ele recebe de seu pai a lira encantada que o faz compor as mais belas

melodias: “Sua maestria na citara e a suavidade de sua voz eram tais, que 0S animais
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selvagens o seguiam, as arvores inclinavam suas copadas para ouvi-lo e 0s homens mais
coléricos sentiam-se penetrados de ternura e de bondade” (BRANDAO, 1987 p. 141).

Orfeu se casa com a ninfa Euridice, que é a sua amada “metade de sua alma”, mas esse
amor é interrompido pelo apicultor Aristeu, que tenta estuprar Euridice. Ao fugir, a ninfa é
picada por uma cobra e morre (BRANDAO, 1987 p.142). A tragica morte de Euridice, mulher
que ndo cede a concupiscéncia, pois ela € de um Gnico homem, e que seu destino era Orfeu. O
infortinio amoroso € inevitavel para os gregos, independente dos seus poderes e desejos, e
mesmo sendo favorecido pelos deuses, a tendéncia ao fracasso € uma certeza. Podemos pensar
que o amor esta ligado intimamente a dor e ao sofrimento, andam de méos dadas. A morte de
Euridice quer mostrar também a moralidade, a desobediéncia praticada pelo olhar, que
significa a desconfianca no poder dos deuses e na tentativa de reverter os designios das
divindades.

Isso fica evidente quando Orfeu sabe da morte de sua amada. Como o sujeito super-
homem da cangéo de Gilberto Gil (Realce, 1979), Orfeu tentara “restituir a gléria / mudando
como um deus o curso da historia / por causa da mulher”. Orfeu precisa reverter o curso do
destino, que seria talvez trazer a “normalidade” o sistema que fora atingido, mas para isto é
necessario buscar Euridice no mundo dos mortos. E quando Orfeu desce ao reino de Hades,
consegue convencé-lo, o deus dos infernos, de seu amor por Euridice, consegue uma nova
oportunidade de ter, novamente, a mulher amada ao seu lado. Contudo, a Gnica imposicao era
obedecer a ordem de Hades e ndo olhar para tras. Levado pelo medo, inseguranca e uma sorte
de sentimentos, Orfeu quer ter a certeza de que esta sendo seguido por Euridice em direcéo a
vida e olha para tras. Assim como o olhar de cobica de Aristeu sobre Euridice, o olhar de

posse de Orfeu a mata novamente:

Orfeu ndo poderia olhar para tras enquanto o casal ndo transpusesse os limites do
império das sombras. O poeta aceitou a imposicdo e estava quase alcancando
guando uma terrivel ddvida a luz, Ihe assaltou o espirito: e se ndo estivesse atras dele
a sua amada? E se os deuses do Hades o tivessem enganado? Mordido pela
impaciéncia, pela incerteza, pela saudade, pela “caréncia” e por invencivel pelo
desejo grande da presenca pdthos, de uma auséncia, o cantor olhou transgredindo a
ordem dos soberanos para tras, das trevas. Ao voltar-se, viu Euridice, que se esvaiu
para sempre numa sombra,” morrendo pela segunda vez...” Ainda tentou regressar,
mas o barqueiro Caronte ndo mais o permitiu. (BRANDAO, 1987, p. 142)

A mitologia grega é muito descritivo-visual e detalha as principais caracteristicas
fisicas e psicoldgicas dos personagens mitolégicos e varia um pouco no que € relacionado ao

seu surgimento da humanidade e a relagdo com a morte; existe uma variedade de relatos. O
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que podemos atestar € que a morte, 0 rompimento das rela¢gdes amorosas, esta intimamente
ligado a punicdo, a corrigir atos considerados erréneos, ou seja, a formacdo moral de um

povo.

O que importa é que Orfeu é um heréi muito antigo, pois ja o encontramos na
expedigdo dos Argonautas. Sua existéncia era tdo real para o povo, que, em Anfissa,
na LOcrida, se lhe venerava a cabeca como verdadeira reliquia. Educador da
humanidade, conduziu os tracios da selvageria para a civilizagdo. (BRANDAO,
1987, p. 141)

Apos a tentativa frustrada de buscar Euridice, ele ndo canta, nem toca mais sua lira,
ndo ha sentido para a existéncia de Orfeu sem Euridice. Acontece a quebra da harmonia, do
tempo que ndo pode ser mais recuperado. SO existe uma maneira de alivio para a auséncia de
Euridice: a morte. Morte que para Orfeu ndo é o fim, mais um eterno clamor por sua amada.
Para Blanchot, a relacdo existente entre Orfeu e a morte/noite € um abrir-se a uma experiéncia
sensitiva do artista sobre a arte. Euridice é a arte que faz Orfeu descer a escuriddo, e esta ndo é

mais intimidadora, mas o acolhe. Traz para a vida o que antes estava nas sombras, escondido.

Quando Orfeu desce em busca de Euridice, a arte é a poténcia pela qual a noite se
abre. A noite, pela for¢a da arte, acolhe-o, torna-se a intimidade acolhedora, 0
entendimento e o acordo da primeira noite. Mas é para Euridice que Orfeu desce:
Euridice é, para ele, o extremo que a arte pode atingir, ela é, sob um nome que a
dissimula e sob um véu que a cobre, o ponto profundamente obscuro para o qual
parecem tender a arte, 0 desejo, a morte, a noite. Ela € o instante em que a esséncia
da noite se aproxima como a outra noite. (BLANCHOT, 1987, p.186)

Dentro dessa historia, os olhos tém um papel relevante, porque o olhar de Orfeu reflete
0 desejo principal dele, que era a contemplagédo de sua arte de maneira mais intensa. Orfeu
ndo pode mudar o desfecho de Euridice, porque o destino deles esta tracado pela morte e s6
pode cumprir esse papel através desta. Podemos analisar trés tipos de olhar contidos no mito:
primeiro, o olhar de amor de Orfeu por Euridice; segundo, o olhar de Aristeu, que representa a
inveja, a cobica, o desejo desenfreado e, por fim, novamente o olhar de Orfeu, mas que passa
a ser olhar da divida, da falta, da incredulidade, da dor. E Euridice? Ela ndo olha. Porque ela
é o ideal poetico da perfeicao.

O professor Junito Banddo (1987) faz uma analise muito interessante acerca do que
significava o olhar para trés e de como isso tinha a ver com a questéo de posicionamento de
Orfeu diante da vida e sobre os deuses: “Orfeu olhou para trés, transgredindo o tabu das
direcdes” (BRANDAO, 1987, p. 144). O “olhar para tras” significava que ele ainda estava
preso a matéria, que € simbolizada por Euridice. E, também, a desobediéncia as ordens dos

deuses, ademais o olhar para tras simbolizava querer ver o que ndo poderia ser visto, 0
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mistério, o divino, os deuses. Vale notar que Orfeu ndo é um deus, € um semi-mortal que tem
uma habilidade extraordinaria musical porque seu pai Eagro (Apolo) o presenteia com uma
lira encantada.

No cristianismo, 0 caso mais célebre é sobre a esposa de Lot, que ndo obedece a
ordem que lhe foi dada pelo anjo e olha para tras e vira uma estatua de sal. Se observarmos
ambos 0s mitos, tanto no de Orfeu, quanto no biblico, existe a semelhanca simbolica do olhar
que desobedece, mas os atores sdo modificados. Na tradicdo classica, Orfeu é o responsavel
pelo infortanio de Euridice; no cristdo, quem protagoniza o “erro” é a mulher de Lot, e s6 ela
é quem sofre por ndo cumprir os designios divinos, por duvidar.

Vale fazer um adendo significativo sobre o culto a Orfeu: o orfismo. O seu tripé era: a
cosmogonia (mito criacional); a antropogonia (mito do surgimento do homem) e a
escatologia. Esse movimento religioso foi bastante difundido na Grécia classica porque era
uma negacdo a religido estatal grega. Os orficos organizavam-se em comunidades, eram
vegetarianos, praticavam a castidade antes do casamento ou até absolta, e eram adeptos da
mortificacdo dos corpos e vontades.

O mito de Orfeu foi/é uma das inspiracbes das artes no decorrer dos séculos. Na
literatura brasileira notamos que existe dentro do movimento modernista um retorno ao
classico, por exemplo, quando Jorge de Lima publica o seu livro a Invencdo de Orfeu, de
1952; bem como Carlos Drummond de Andrade com Canto Orfico, de 1954; e Vinicius de
Moraes. Esses autores propuseram trazer a figura do mito inconformado e inquieto com o
mundo e suas leis pré-estabelecidas. Pierre Brunel, diz que “Orfeu € uma figura de civilizacdo
perante a barbérie, € o representante da harmonia em oposic¢éo a discordia. Em nossos dias de
nova barbarie e, entretanto, também de extremo refinamento da civiliza¢do, Orfeu €, mais do
gue nunca necessario para a Europa. (BRICOUT apud BRUNEL 2003, p. 62).

O fascinio por Orfeu antecedeu aos modernistas citados acima. Temos o arcade Tomas
Antonio Gonzaga, em Marilia de Dirceu, na Lira XIlII, trazendo a figura de Orfeu para falar
da dor que o eu-poético esta sentindo. Aliés, o arcadismo foi um movimento que deve seus

alicerces a cultura greco-romana. Vejamos:

Mas bem que tudo
Pavor inspira,
Tocando a lira
Desce ao Averno
O bom Cantor.
N&o se entorpece
A lingua, e braco;
N&o treme 0 passo,
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Né&o perde a cor.

Outro poeta importante € Luiz Gama e que também faz uma referéncia explicita no seu
livro Primeiras Trovas Burlescas, onde faz uso do pseuddnimo de Getulino ao mito, de 1859.
O poeta transplanta 0 mito orfico para sua escrita onde ele se transforma em Orfeu, é uma
releitura de onde ele retira os elementos europeus e transforma Orfeu em um homem negro,
com caracteristicas fisicas dos povos escravizados. Orfeu humaniza-se em Luiz e fica preto
como ele. O mito tem cabelos crespos que passa a ser uma marca, uma identidade. O eu
poético quer ser reconhecido dessa maneira Orfeu de carapinha, ou seja, Orfeu de cabelos

crespos.

Quero que 0 mundo me encarando veja,
Um retumbante Orfeu de carapinha,
Que a Lira desprezando, por mesquinha,
Ao som decanta da Marimba augusta;

E, qual Arion entre os Delfins,

Ao avidos piratas embaindo -

As ferrenhas palhetas vai brandindo
Com estilo que preza a Libia adusta.

Sua negacgéo inicial a0 movimento de 1922 ndo durou muito, 0 poeta tinha uma
capacidade camalednica Unica. O inicio de sua jornada poética acontece em grupo
ultraconservador cuja lideranca esta a cargo de alguns intelectuais brasileiros, dentre eles o
romancista Octavio de Farias, que professava os dogmas catdlicos herdados dos tempos do
Colégio Santo Inacio®. Essa fase é veementemente censurada pelo préprio poeta, podemos
verificar isso na “Adverténcia” que abre o livro.

O caréater conciliador, ou melhor, de um homem que procurava ser o intermediador
entre culturas, deve-se também a perspicécia e a afetividade em acolher pessoas das mais
diferentes tribos dentro do seu ciclo social. Vinicius de Moraes fez com que, de certa maneira,
a cultura tida como popular pudesse se expandir na cultura. Mesmo com todas as implicagoes
gue podemos observar na pds-modernidade sobre a maneira de levar os movimentos culturais
existentes nos morros cariocas para as elites econémicas, ndo podemos negar que foi algo

importante para o transito de extratos culturais naquele contexto.

A partir da bossa nova, os musicos populares brasileiros, outrora oriundos das
camadas populares, passaram a ser também jovens da classe média, em sua maioria
universitarios. (...) De uma certa forma, Vinicius de Moraes teria aberto o caminho
ao se apresentar no Au Bom Gourmet em 1962 (ao lado de Jodo Gilberto, Tom
Jobim e Os Cariocas) e provocar um escandalo no Rio de Janeiro, pois, na época,
Vinicius era conhecido como poeta e diplomata. (NAVES, 2010, p. 24-25)

Colégio Santo Inacio - escola de religiosos jesuitas, uma das mais tradicionais da elite carioca.
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Como podemos observar, a Bossa Nova foi um movimento de elite carioca que
modificou ndo somente as estruturas da mdsica brasileira, ajudou a inserir esses jovens em
outro contexto social, de estudantes universitarios passam a estar envolvidos na boemia das
noites cariocas, com o diplomata-cantor. Porque ser musico popular era algo marginalizado,
ndo tinha valor para os grupos da alta sociedade. Foi por intermédio de Vinicius de Moraes
que isso ganhou forca e obteve uma nova perspectiva ser masico nao era algo depreciativo,
pois ele ja um poeta reconhecido e influente figura pablica, conseguiu fazer uma ponte entre a
cangéo popular e as elites.

Ainda trabalhou como cronista por mais de trinta anos, escrevendo sobre literatura,
musica, cinema, teatro. Foi um dos meios pelo qual ele descreve as mudangas estruturais que
a cidade do Rio de Janeiro sofria, a importancia dos sambistas do morro e, especialmente, a
valorizacdo desses homens e mulheres fundadores do samba. Poderiamos refletir se nao
existiam outras vozes falando sobre a valorizagcdo da cultura afrodescente? Sim, havia muitos
e que foram silenciados pelo racismo estrutural, contudo a forca politico-social que Vinicius
de Moraes tinha por ser uma pessoa respeitada no meio artistico e intelectual, alguém que
conseguia observar as transformacdes e sem fugir as demandas criticas do seu tempo, é
inegavel. Quanto a isso, Miguel Jost afirma: “para além de cronista, Vinicius foi, durante mais
de trinta anos, um pensador critico atuante de nossa cultura” (JOST, 2008, p. 7).

Vinicius de Moraes como cronista, poeta e misico sempre teve como pauta o respeito
e o afeto para com os seus pares. Ele buscava um didlogo e tinha uma postura de aglutinador
dos mais diferentes grupos de pessoas, de intelectuais respeitados a figuras da noite carioca e
sambistas. Pode-se notar a énfase que Vinicius da para os compositores do morro. Além do
destaque que ele da em varias de suas cronicas a figuras como tia Ciata, grande matriarca do
samba. Continua Jost: “Vinicius ndo se furtou a estes debates e mais do que qualquer outro
reconheceu a importancia de fazer de forma afetiva, como um ato de amor a musica e ao seu
tempo” (JOST, 2008, p. 8).

Se a mitologia grega € uma fonte de inspiracdo para o poeta, Vinicius de Moraes faz
uso conciliatério do classico dentro do Modernismo e da realidade carioca, principalmente, e
brasileira, por extensao; é visivel que isso permeia a sua obra poética como um todo. Para ele,
ndo existe uma separacdo entre poesia e cangdo, como afirmou a Clarice Lispector: “ndo

594

separo a poesia que esta nos livros da que esta nas can¢des™. Os seres mitologicos tém uma

* Entrevista Conduzida por Clarice Lispector, publicada na revista Manchete e republicada em seu livro:
Entrevistas. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
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dualidade de afeto e erotismo bastante exacerbada, que ele explora com bastante
profundidade. Para Bosi, “a urgéncia biografica logo deslocou o eixo dos temas desse poeta
lirico por exceléncia para a intimidade dos afetos e para a vivéncia erotica. Vinicius sera,
talvez, depois de Bandeira, 0 mais intenso poeta erético da poesia brasileira moderna” (BOSI,
2006, p. 490).

A experimentacdo €, segundo Antonio Candido (2010), uma das maiores contribuigdes
do Modernismo para a literatura nacional e para a criacdo do poeta, porque parte, a principio,
da elevacdo da alma quase a um neossimbolismo até entrar no universo dos afetos e do
erotico, relacionando a figura da mulher, ou melhor, da mulher idealizada. O processo de
criacdo de Orfeu da Conceicdo tem essa caracteristica experimental, diplomatica,
conciliatéria, tropical. E o poeta escolhe o que existe de mais inovador para encabecar essa
peca de teatro: Oscar Niemayer, Carlos Scliar, Leo Jusi, Haroldo Costa, Lila Boscoli — esposa

do poeta a época — e Tom Jobim.

A sua contribuicdo fundamental foi a defesa da liberdade de criacdo e
experimentacdo, comegando por atacar a estética académica, encarnada sobretudo na
poesia e na prosa oratdria, mecanizadas nas formas endurecidas que serviam para
petrificar a expressdo a servico das ideias mais convencionais. (CANDIDO, 2010, p.
87-88)

Seguindo o pensamento de Candido, é interessante observar que 0 processo de
construcdo do Orfeu da Conceicdo tem dois momentos: o primeiro nos anos 1940, no Brasil,
mais especificamente no Rio de Janeiro, onde o poeta, em uma noite, escreve todo o primeiro
ato que foi embalado pelos ritmos do carnaval na casa de um amigo. Quinze anos depois da
primeira etapa de construcdo da peca, enquanto exercia atividades diplomaticas em Paris,
onde ficou de 1953 a 1957. Como podemos notar, demorou bastante tempo para que o0 poeta
tirasse da gaveta esse projeto, porque era necessario um alto investimento financeiro.

Vinicius era um homem conciliador e propagava o quédo importante a cultura negra foi
na nossa construcdo de identidade. O poeta teve abertura estética e empatia afetiva ao
experimentar o que lhe era alheio. O que € nitido no personagem Orfeu, nas suas cangdes e
poemas. O afeto move Vinicius, torna-o cantor e o faz sair do conforto da sua fase inicial e o
transporta para um lugar que é de pura experimentacao tdo emocional.

Na religido grega, contavam-se mitos para que se suspendesse o tempo cronolégico,
para que voltassemos ao tempo primordial, repleto de energia, podiamos estar diante da
criacdo dos deuses, do mundo. Por isso, como pratica ritual, para reparar o que estava ruim no

momento presente, quando alguém estava doente. Talvez fosse como se ele quisesse reparar a
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historia dos negros. Ele busca a musa no mais infernal da existéncia humana: nas favelas onde
vivem abandonados os afrodescentes. Para sua obra, ele ndo pode olhar para tras, porque o
resultado aparece por si sO, ou seja, na leitura que fazemos ao perceber as criticas que essa
obra poética suscita. Por isso, ao contrario de Orfeu, a musa em Vinicius ndo esmaece,
continua por quase um século mais.

A ritualidade proposta por Vinicius passa pelo cotidiano dos negros do morro e seus
costumes, mitos e simbologia, mesmo que isso ndo esteja explicito no texto, mas isto é algo
inseparavel: o samba e a espiritualidade dos Orixas. Ha a transferéncia do helenismo grego,
culto, refinado e perpetuado como universal cujos deuses sdo reverenciados para um outro
local, que é o oposto disso, pois significa pobreza, falta de cultura e que ndo haveria beleza,
mas somente a tragédia, o tragico do dia a dia. A subversdo dos elementos existentes no
morro que destoam por completo do mito da Grécia para a cultura ocidental, é antagonica, é a
partir dessas diferencas que Vinicius vai construindo o cenario que da vida a Orfeu da

Conceicdo. Assim, para Eucanad Ferraz:

Valeria a pena observar, porém que a popularidade foi o resultado excelente de um
projeto interno da obra de Vinicius, que refez o curso inicial de sua poesia —
marcada por um certo isolamento aristocratico e ordem intelectual e moral — em
direcdo a uma abertura afetiva estética, préxima do seu tempo e de sua verdadeira
inclinacéo ao dialogo. (FERRAZ, 2008, p. 9)

Em Orfeu da Conceicdo podemos notar que esse estar préximo funciona ndo s6 como
um procedimento estético mas também como um meio de se pensar criticamente a estrutura
social. Em outras palavras, quando o movimento de escritura de um autor comum a
aristocracia traz para dentro dela elementos que tinham sido marginalizados por essa mesma
aristocracia, o poeta inverte o jogo de opressdao comum a sociedade. A escolha de atores
negros para protagonistas de uma peca de alguém como ele, Vinicius de Moraes, foi algo de
extrema relevancia. Queremos salientar que o trabalho artistico do poeta possibilita um novo
olhar do branco burgués sobre o teatro e, principalmente, sobre 0 negro e suas representacoes.
Com um caréater diplomatico, ele consegue mesclar esses dois mundos aparentemente tdo
dispares. Outrossim, o proprio Vinicius evidencia na dedicatoria de sua peca a obra trata-se de

uma homenagem aos negros do Brasil.

O negro possui uma cultura propria e um temperamento sui generis, e embora
integrado no complexo racial brasileiro sempre manifestou a necessidade de seguir a
trilha de sua prdpria cultura, prestando assim uma contribuicdo verdadeiramente
pessoal a cultura brasileira em geral: aquela que liberta dos preconceitos de cor,
credo ou classe. (MORAES, 2013, p. 10)
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O poeta inicia o texto da peca dando informacGes sobre o qudo foi &rdua a elaboracéo
de Orfeu da Conceicdo e explicando-se como um iniciante nessa seara teatral. Além de
especificar como deve ser, posteriormente, realizada a montagem e encenacdo do espetaculo.
Existe uma preocupa¢do em ndo retirar 0 protagonismo proposto por ele em sua dedicatéria
transcrita acima. Urge para o poeta expressar, de maneira clara e didatica, o papel do negro na
construcdo da sociedade e da cultura carioca. Lembremos que o Rio de Janeiro era, a época, a
capital da Republica, logo isso impBe enorme valor significativo. O espetaculo sendo
realizado no Teatro Municipal do Rio de Janeiro também, pois este teatro € o que existe de
mais refinado, um local frequentado por uma elite social e intelectual carioca, mas a partir
daguele momento é uma extensdo do morro, 0s corpos em destaques sd0 corpos pretos.
Vinicius deixa uma nota explicativa a respeito do corpo de atores e de possiveis adaptacGes

futuras,

Nota — Todas as personagens da tragédia, devem ser normalmente representadas
por atores da raga negra, ndo importando isto em que ndo possa ser, eventualmente,
encenada com atores brancos. Tratando-se de uma peca onde a giria popular
representa um papel muito importante, e como a linguagem do povo e extremamente
mutéavel, em caso de representacdo deve ela ser adaptada as suas novas condicdes.
As letras dos sambas constantes da pega, com mdsica de Antdnio Carlos Jobim, sdo
necessariamente as que devem ser usadas em cena, procurando-se sempre atualizar a
acdo o mais possivel. (MORAES, 2013, p. 16)

Imagem 1 - Ensaio da peca Orfeu da Concei¢do (1956)

Fonte: www.viniciusdemoraes.com.br



Imagem 2 - Ensaio da peca Orfeu da Conceicéo (1956)

Fonte: www.viniciusdemoraes.com.br

Imagem 3 - Ensaio da peca Orfeu da Conceicéo (1956)

Fonte: www.viniciusdemoraes.com.br
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Imagem 4 - Ensaio da peca Orfeu da Conceigdo (1956)

Fonte: www.viniciusdemoraes.com.br

Vinicius tem como base a narracdo mitologica de Mario Meunier, e seu livro La
leyenda dorada de los dioses y de los heroes, de onde o poeta retira alguns trechos sobre o
mito Orfeu. No trecho escolhido pelo poeta, prioriza-se a narrativa de sofrimento e morte de
Euridice e de Orfeu, é a linha de direcionamento adotada na versdo viniciana, que tem como
subtitulo “Tragédia Carioca”. A diferenga é que, em Orfeu da Conceicao, o autor prima pelo
coloquio de transbordamento do amor ao extremo. As relacdes de amor estdo ligadas a
sentimento de perda, dor e morte. Observemos o pressentimento de Clio, mae de Orfeu, ao ser

surpreendida pela noticia do casamento do filho:

Eu gue sou tua méae, e ndo Euridice

Mée sabe, méde é quem aconselha

Mée é quem Vvé! e entdo eu ndo estou vendo

Que descalabro, filho, que desgraca

Esse teu casamento a trés por dois

Tu com essa pinta, tu com essa viola

Tu com esse gosto por mulher, meu filho?

Ouve 0 que eu estou dizendo antes que seja

Tarde. . . N&o que eu me importe... Mae é feita

Mesmo para servir e pdr no lixo... (MORAES, 2003, p. 26)

Nota-se, a existéncia de uma angustia misturada com pressentimento acerca do fim

tragico de seu filho. A ligacdo materna é algo tdo profundo, mas também deixado de lado pela
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sociedade que vé com exagero ou pela incredulidade dos proprios filhos. Clio € a primeira
méae do morro que chora, é como uma maldi¢do que ecoa ainda hoje. Por isso, 0 poeta faz um
percurso amoroso que inicia com a mae, ou melhor, com o amor de méde em seguida para o
encontro de almas de Orfeu e Euridice, passando pelo desejo de Mira e Aristeu. E retorna ao
inicio deste ciclo. Continuemos com a fala de Clio:

Mas toma tento, filho; ndo provoca

A desunido com uma unido; vocé

Tem usado de todas as mulheres

Eu sei que a culpa disso ndo e s6 tua

O feitico entra nelas com tua musica

Mas de uma coisa eu sei, meu filho: ndo

Provoca o cilime alheio; atenta, Orfeu

N&o joga fora o prato em que comeste. . .

Vocé quer a menina? muito bem! Fica com ela, filho. . . — mas ndo casa
Pelo amor de sua mae. Pra que casar?

Quem casa € rico, filho; casa ndo!

Quem casa quer ter casa e ter sustento

Casamento de pobre é amigacao

Junta s6 com a menina; casa ndo! (MORAES, 2013, p. 26)

O teatro nacional passava por uma transformacao iniciada por Nelson Rodrigues que
com a sua peca Vestido de noiva (1943), encenada por Ziembinski, inaugura o teatro moderno
no Brasil. Rodrigues cria uma série de sete pecas intituladas as tragédias cariocas ou tragédias
de costumes que explorava o cotidiano amargo do Rio de Janeiro. Mesmo com a temaética
diversa, Vinicius de Moraes quis utilizar-se desse subtitulo. A atmosfera proposta pelo poeta é
solar, as cancdes com Tom Jobim trazem uma “atmosfera solar, intensamente feliz”
(FERRAZ, 2008, p. 53), em contraste com o clima noturno dos acontecimentos em cena.

O destino ja estd tracado, a mde de Orfeu quer modificar o destino do musico do
morro, mas o deixa livre para seguir. Um adendo ¢ a relagdo que Vinicius de Moraes faz sobre
0 casamento. A instituicdo matrimonial ndo é algo para os pobres “Quem casa € rico, filho;
casa nao! / Quem casa quer ter casa e ter sustento / Casamento de pobre é amigagdo”
(MORAES, 2013, p. 26). Porém, Orfeu é aquele que burla as leis, que ndo aceita as
imposic¢des. Ele é um ser inquieto e obstinado e decide casar-se com Euridice. E é isso que
une o Orfeu mitico ao Orfeu de Vinicius: o amor ilimitado que carrega consigo dor e
sofrimento. E interessante notar ainda no trecho acima, o olhar preconceituoso que existe em

relacdo ao casamento ser “coisa de rico”, ou melhor, de branco. N&o possibilitando a
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estabilidade, o resguardar valores e tradi¢gdes familiares, mas a instabilidade e fugacidade dos
relacionamentos e padrdes de uma elite.

A presenca da figura materna no texto de Vinicius traz humanidade a Orfeu, pois
diferente do mito grego onde a mée ndo tem qualquer expressividade, para nds isso é oposto.
Orfeu é da Conceicdo, que para os catolicos representa 0 maior dogma, que é a virgindade de
Maria, mée de Jesus. Orfeu deixa de ser grego e passa a ser além do morro, um ser mariano,
catélico e umbandista. Note-se ainda que, assim como Jesus, Orfeu "ressuscita”, volta do
mundo dos mortos. E isso também ¢ tratado por Vinicius: “Para matar Orfeu nao basta a
Morte, / Tudo morre que nasce e que viveu / S6 ndo morre no mundo a voz de Orfeu”
(MORAES, 2004, p. 1471). Ou, ainda: "Eu morro ontem / Nas¢co amanha / Ando onde ha
espaco: / — Meu tempo é quando”, escreve Vinicius de Moraes ("Poética”, 1950).

Ambientado na paisagem cenografica de um morro carioca, a peca de Vinicius exalta
0 protagonismo de Orfeu como “senhor do morro”, o que, nos dias atuais, poderia ser atrelado
a algum papel socioecondmico dito marginalizado, talvez. A escolha do Morro da Conceigéo
como local da tragédia é muito significativa porque ele foi o Unico morro que sobreviveu ao
processo de higienizacdo que comecou com Pereira Passos, além dele existiam: os Morros do
Castelo, S&o Bento e Santo Antonio. Este local é conhecido atualmente como a Pequena
Africa por conta do Cais do Valongo, local que passou a ser o desembarque dos navios
negreiros; A Pedra do Sal, lugar que era para descarregar o sal vindo de Portugal, e que se
tornou um ambiente para o lazer, até hoje. Morro da Conceicdo deve-se em homenagem a
uma capela construida em honra a Nossa Senhora da Conceicdo (1963), que posteriormente

foi sede do Palécio Episcopal.
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Imagem 5 — Rua do Jo&o da Bola, Morro da Conceigéo, 1971.

......

—

Fonte: @rioantigo

Imagem 6 — Rua do Jodo da Bola, Morro da Conceicéo, 2019.

Fonte: @rioantigo

No primeiro ato de Orfeu da Conceicéo, a marcacdo temporal € o presente que o amor
tem pressa, é hoje. Mas, também, é um tempo veloz e voraz. Orfeu quer tudo para agora:

“Paixdo!/ Paixao que me alucina e me da vida!/ Mulher do meu amor aparecida/ Eu te quero
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pra mim!” (MORAES, 2013, p. 30) e Euridice argumenta: “Ainda ndo!/ Por favor, meu amor,
um segundinho/ SO6; daqui dois dias nos casamos / Como se combinou; ja esta tratado”
(MORAES, 2013, p. 29) Existe uma preocupacdo com este tempo que, talvez, seja o
inviabilizador do amor entre os amantes. Uma atualizagdo temporal que consegue transplantar
0 mito grego para um novo tempo. E um tempo noturno, mas ndo sombrio que se ilumina com
a luz da lua, das estrelas, do amor de Orfeu e Euridice. O tempo é modificado e passa a ter
sentido para Orfeu quando encontra a mulher amada, que, na peca de Vinicius de Moraes
seria a mulher idealizada, Sintese de extremos: amor/desamor; vida/morte; alegria/tristeza;
sensibilidade/brutalidade.

Como se trata de um musical, a visualidade e a sonoridade sdo elementos
fundamentais. O poeta ndo esta preocupado com descricdes realisticas das personagens, vai
além, busca mostrar os sentimentos e as personalidades que estdo ao redor de Orfeu e no
préprio Orfeu. Uma discussdo que Vinicius de Moraes propde acerca de nossas feridas
escondidas: o racismo, a desigualdade social, a marginalizagdo do comportamento e costumes
das pessoas que moram nos morros cariocas. Orfeu é a figura civilizatoria do morro, ele pde
ordem nas coisas e na vida das pessoas: “Foi Orfeu quem mudou a minha vida/Devo o que
sou a ele. Antigamente/Era so valentia, briga a toa/ Té que ele veio conversar comigo/Orfeu
nem era homem, era um anjo...” (MORAES, 2013, p. 72) e ainda, “E ndo faltava nada pra
ninguém/ Qualquer necessidade, ndo sei como/Orfeu sabia e logo aparecia/ Um dinheirinho —
tudo samba dele” (Idem).

O olhar e a audicéo sdo sentidos que conseguem melhor absorver a experiéncia teatral,
é por meio dos olhos e ouvidos que se consegue penetrar no universo das personagens. Sao
esses 0rgdos responsaveis pelo desenvolvimento de Orfeu da Concei¢cdo. No mito grego, 0
olhar é a causa de condenacéo de Euridice por duas vezes: primeiro, quando Aristeu a deseja e
pelo desejo dele por ela, a personagem ¢ fatalmente picada por uma serpente; e, em segundo,
o olhar de Orfeu a condena para sempre ao mundo dos mortos, que € a auséncia do amor. Esse
amor como metafora da desobediéncia e do desejo sobrepdem-se a razdo, sobre o mundo
logicamente organizado da civilidade. Ja no Orfeu viniciano os elementos visuais sdo
expressos no interpretar, na musicalidade que é propria de um musical. Existem varios
olhares, varias vozes. Tudo € olhar e voz! Vinicius de Moraes transforma o palco em um lugar
de experiéncia poético-musical, onde ndo é s6 Orfeu a cantar, mas é o morro com tudo que ele
tem, porque é o samba, a batucada, que vao dar direcao a sequéncia do enredo. A centralidade
do morro proposta pelo poeta, de um morro que é transbordamento, cultura, amor e, também,

dor, inveja e morte. O morro € movimento, um olhar que canta e dancga. “N&o sou daqui, sou
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do morro. Sou musico do morro. No morro sou conhecido — sou a vida do morro” (Idem, p.
58)

Passemos a algumas consideracdes sobre 0 mondlogo de Orfeu, que acontece no final
do primeiro ato, em que ele se despede de Euridice antes de acontecer o infortinio com a
amada. E onde a exacerbagdo do amor tem seu ponto alto.

Mulher mais adorada!

Agora que néo estas, deixa que rompa

O meu peito em solugos! Te enrustiste

Em minha vida; e cada hora que passa

E' mais por que te amar, a hora derrama

O seu 6leo de amor, em mim, amada...

E sabes de uma coisa? cada vez

Que o sofrimento vem, essa saudade (MORAES, 2003, p.34)

Nesse momento, encontramos a fragilidade e a paixdo expostas de maneira mais
poética e mais amorosa. Como nas Cantigas de Amor, porém, esse amor se manifesta
angustiado, porque Orfeu sofre em ndo saber se o ser amado voltara, ou nao.

E dentro deste trecho que o poeta vai transformando a passiva Euridice classica que
somente é afetada pelo olhar do outro, a Euridice de Vinicius é senhora do tempo, ela é a
origem de tudo, a vida é Euridice. O poeta caracteriza o alvo do amor de Orfeu com
caracteristicas préprias dos deuses e de homens, o Cronos € ela agora: “Tu és a hora, és o que
sentido e direcdo tempo” e, assim, ele continua: “Meu verso, meu siléncio, minha musica”.
Ela € a inspiragdo, a musa do mdsico, quem ordena e da vida aos versos de Orfeu.
Diferentemente da versdo mitica, ndo é mais Orfeu que define o destino de Euridice, mas sim
ela quem mudou a esséncia do musico do morro.

Vinicius, nesse mondlogo, faz uma referéncia a importancia do afeto na construcéo de
um enredo. No caso, ele destaca que o tempo do amor ndo é cronoldgico, mas algo que faz
parte da existéncia humana desde a Antiguidade. No entanto, agora, a partir de um Orfeu
moderno, ressalta-se essa ideia temporal dentro das marcas de coloquialidade, porque o
personagem adquire a localidade da cor e da voz de um povo. Podemos associar a figura de
Euridice a musica que envolve, desnorteia e subverte a vida de Orfeu e que conduz, que € a
vida do morro, ndo é Orfeu mais a vida do morro e sim Euridice metafora do samba e que néo

morre.
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4 EURIDICE REDIVIVA

Ah, minha amada
De olhos ateus
Cria a esperanca
Nos olhos meus
De verem um dia
O olhar mendigo
Da poesia

Nos olhos teus.

Existe um desejo de boa parte dos escritores, musicos, atores em encontrar um
processo de construgdo artistica diferente ou até inovador, e que transmita com integridade o
seu objeto de criacdo. No sentido literal, a palavra “procedimento” significa modo de fazer
(algo), técnica, processo, metodo. Cada artista vai elaborar o seu préprio procedimento para
criar algo, sendo que em alguns casos pode tornar-se modelo para um grupo determinado de

pessoas.

Cada capitulo dessa dissertacdo recebeu como epigrafe uma estrofe de “Poema dos
olhos da amada” (1950). Essa poesia dividida em quatro partes guarda Euridice. Ndo apenas
por seu titulo metapoético remeter ao olhar (veneno e remédio) de Orfeu, mas pela “amada”
cantada reavivar os signos de Euridice e do poeta temente a Deus e supostamente vassalo a
mulher. Além disso, “Poema dos olhos da amada” foi gravada por Maria Bethania e Jeanne
Moureau (Maria, 1988) e isso diz muito da compreensdo do animo euridiciano e viniciano

que a cantora traz e traduz em sua discografia.

A palavra “processo” tem como uma definicdo: “Modo de fazer algo; método”
(BECHARA, 2009, p.728), hd um condicionamento no fazer artistico, mesmo sendo ele

poético (escrita), musical (voz) ou interpretativo (corpo).

Decerto esses trés elementos estdo presentes no modo como Maria Bethania se
apresenta. No palco vemos a cantora, a declamadora e a atriz de uma forma amalgamada, que,
na sua performance, abarca os trés elementos citados acima. O objetivo deste trabalho é
observar como essas atribuicdes encontram-se presentes no cd em homenagem a Vinicius de
Moraes que tem o titulo Que falta vocé me faz (2005), buscando as semelhancas e contrastes
na construcdo do processo de escrita, no caso do poeta, e em Bethania a reescrita da obra

viniciana.
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Julio Diniz no seu texto “Sentimental demais: a voz como rasura” (2003) apresenta
uma perspectiva de analise pela qual os aspectos fisicos da voz sdo analisados
concomitantemente com outros elementos tidos como assessorios, mas que estao intimamente
ligados. Vamos verificar que Vinicius de Moraes retoma elementos que foram descartados
como a leitura de seus poemas em seus shows, em Bethania isso germina e toma forca atraves

de sua voz feminina e de sua interpretacao.

N&o é somente a voz em seus aspectos sonoros, fisicos e neurofisiol6gicos
gue me interessa, e sim, a voz como discurso travado no corpo da cultura,
como todo o seu aparato simbolico e, pensando em alguns aspectos da cultura
brasileira, em seu sentido alegérico. (DINIZ, 2003, p. 100)

Segundo Adriana Cavarero no seu livro Vozes Plurais (2011), sdo necessarias algumas
consideracdes interessantes sobre o silenciamento proposital do logos ao longo da histéria da
filosofia. Podemos observar como isso nos da voz até o presente momento, onde ha um
aniquilamento das culturais orais, talvez pela “obrigatoriedade” moderna que nao abre espago
para as tradi¢des em que o ancido esteja na centralidade, ou melhor, sé vale o que esta escrito.
O ponto negativo dessa narrativa eurocéntrica € que isso inferioriza as outras maneiras de ser

sem a escrita.

Outro aspecto interessante abordado por Cavarero € como a escrita esta voltada para o
universo masculino e a voz ao feminino, porque se acredita no mito da tagarelice feminina,
“mulher fala demais”, “grita muito”, a “histeria feminina” estd relacionada diretamente ao
falar, a voz. A questdo pejorativa da voz da mulher acontece sempre, mas se agrava na
velhice, a busca pelo direito de poder falar durante a sua existéncia transforma a mulher idosa
naquela que ndo queremos mais ouvir, ela ja “falou demais”, colocando-a no nédo-lugar, no
siléncio: “Nao a mulher que se abstém de falar, mas a que ndo tem voz” (CAVARERO, 2011,
p. 143).

O siléncio, que, segundo a ordem simbélica patriarcal, convém as mulheres,
diz respeito a palavra, ndo ao canto. Como ensina o mito das Sereias, 0 canto
é, alias, percebido como naturalmente feminino, tanto quanto a palavra é
naturalmente masculina. (CAVARERO, 2011, p. 144)

Partindo da perspectiva de Cavarero com relacdo a escrita e a voz, podemos fazer uma
analogia entre Vinicius de Moraes e Maria Bethania, ele antes de tudo escritor (escrita), ela
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cancédo (voz). Ambos utilizam um procedimento: o afeto. A escrita viniciana € encontro, com
inimeras possibilidades, o projeto de Vinicius € de desvencilhar-se de sua poesia inicial e
tudo o que ela representa para ele. O desejo de aproximar-se da vida cotidiana das mais
variadas pessoas com nichos sociais completamente diversos, e ele consegue essa proeza de
levar o erudito as camadas mais populares, através de sua cancdo. Eucannd Ferraz descreve

com preciséo:

Valeria a pena observar, porém, que a popularidade foi o resultado excelente
de um projeto interno da obra de Vinicius, que refez o curso inicial de sua
poesia — marcada por certo isolamento aristocratico de ordem intelectual e
moral — em dire¢do a uma abertura afetiva e estética, proxima de seu tempo e
de sua verdadeira inclina¢do ao didlogo. (FERRAZ, 2008, p. 10)

Antes de inserirmos Maria Bethania nessa comparacdo, é valido ressaltar o papel
fundamental de Manuel Bandeira na transformacdo de Vinicius de Moraes no homem do
cotidiano. O processo de afastamento da poética viniciana baseada no catolicismo exacerbado
que estad nos livros iniciais: O caminho para a distancia (1933) e Forma e exegese (1935),
portanto, a busca por encontrar o seu caminho poético Vinicius de Moraes teve 0 apoio e
estimulo de Bandeira. H4 uma relacdo de aprendizagem entre os dois, ha a figura do mais
velho que vai direcionando o caminho do mais jovem, que posteriormente vai ser a postura
adotada por Moraes. O poeta mais velho prevé o que vai ser futuramente a poesia de seu
pupilo, quando ele sair dessa fase pueril e alcancar a maturidade: “Agora vejo que 0 poeta
pode ultrapassar-se, quando chegar a idade da condensacdo, quando cansar um pouco da sua
rica virtuosidade verbal, Unico perigo que discirno nessa abundancia” (MORAES, 2011, p.
112). Ao olhar sensitivo sobre os rumos que tomaria a poesia de viniciana, além do mais
Bandeira foi quem colaborou efetivamente na elaboragdo da 12 edicdo da Antologia poética

(1954), onde foram excluidos todos os poemas da fase inicial do autor.

A relagdo mestre e discipulo acompanha o modelo de Vinicius relacionar-se com os
seus pares. O homem que deseja promover as mais diferentes fusdes, tanto no que diz respeito
a masica quanto a poesia, pois se para muitos sdo campos distintos — mdsica e poesia — para

ele ndo ha diferenciacdo: “Nao falo de mim como masico, mas como poeta. N&o separo a
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poesia que estd nos livros da que esta nas cangdes™™, ele se enxerga mais como poeta do que

como musico, isso € relevante para introduzirmos Maria Bethania nesse dialogo.

O cd Que falta vocé me faz (2005) é composto de 15 (quinze) faixas, sendo que 14
(quatorze) sdo do poeta e a ultima Nature boy, de Eden Ahberz — eternizada na voz de Nat
King Cole (1948) é uma cancdo americana muito cara a Vinicius. Dentro deste escopo tem o
préprio poeta declamando o poema Poética I, trés trechos da peca de teatro Orfeu da
Conceicao (1956). As cancdes selecionadas por Bethania tém predilecdo pelas parceiras com
Tom Jobim e Baden Powell, e também outros nomes importantes do cenario da musica
popular brasileira: Toquinho, Carlos Lyra e Chico Buarque. Sobre suas escolhas Bethania

esclarece:

Mas foi um sofrimento ficar em 14 faixas. Comegamos com 250 prioridades
e acabo sobressaindo sua parceria com Tom Jobim e Baden Powell, mais
adequada ao meu jeito de cantar. A maior parte do trabalho de Vinicius é
Bossa Nova e eu sou o contrario disso, canto para fora, ndo sou contida.
(BETHANIA, 2005)

O que podemos notar de interessante no escopo selecionado por Bethania em primeiro
lugar é que ela preserva o lugar de poeta que Vinicius de Moraes tanto reivindica, colocando
uma regravacao do proprio declamando Poética I, o desejo de salvaguardar a identidade de
poeta dele. Existe um respeito a tudo que ele significa para a literatura brasileira, uma
reveréncia ao mestre. O respeito ao mais velho, aquele que lhe transmitiu a poesia e o fazer

poético em estado inicial:

Eu tive o privilégio de conviver algumas épocas com ele muito
proximamente e herdei mil ensinamentos. Eu queria que ficasse bem nitido
no disco todos os jeitos de Vinicius: namorador, conquistador, maravilhoso,
um charme puro! Vinicius menino, brincalhdo, poeta com a magoa do
mundo, amador, um homem generosissimo, nos ensinando que ndo tem graca
viver sem generosidade e amor. Que um homem sozinho realmente € triste.
(BETHANIA, 2005)

Outro aspecto valido para esta analise € que Bethania monta um pouco de cada
Vinicius: o poeta, 0 musico, o critico, o diplomata, um homem que esté atento as realidades

> Entrevista conduzida por Clarice Lispector, publicada na revista Manchete e republicada em seu livro: Entrevistas. Rio de
Janeiro: Rocco, 2007.
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dissonantes do seu pais, e traz algumas parcerias marcantes, onde ele pode ir renovando-se
camaleonicamente, plasmando-se cada vez mais a uma arte do encontro, do afeto. As escolhas
feitas por Bethania partem de dois polos, um é a preferéncia por cancdes que se encaixem
melhor no seu timbre vocal, e a outra é a reformulacdo de parte da obra do Vinicius masico.
Isto ocorre quando ela se propde, assim como Bandeira, a montar uma antologia hibrida do
poeta, mesclando as formas mais variadas de escrita feita pelo seu homenageado. Podemos

pensar em uma rescrita viniciana partindo das experiéncias pessoais da cantora:

Porque a cangdo ja ndo é a mesma. Ela pode ter a mesma indicagdo melddica,
ela pode ser até submetida a0 mesmo regime harmonico, as mesmas
indicac0es ritmicas, a letra ndo muda, mas a forga interpretativa e a assinatura
dessa voz vdo dar & essa cangdo um sentido completamente diferente.
(DINIZ, 2003, p. 101)

A reescrita de Bethéania atinge o corpo, pela for¢a interpretativa da cantora quando esta
no placo, junto a voz, possibilitando uma nova compreensdo da poética de Vinicius de
Moraes. Ela desvenda um poeta que s6 ela conhecia, o reencontro com um de seus
formadores, contudo, no seu proprio corpo, como se fosse uma experiéncia de incorporagédo
semelhante ao que acontece no candomblé. “Sua leitura das composic¢des, tradicionalmente
concebidas em formulas de sucesso, arranjadas para especiais da Globo e frenéticas
apresentacdes em ginasios, ganha um misterioso e inusitado efeito plastico sob a clave da
interpretacdo” (DINIZ, 2003, p. 102), — Diniz se refere ao trabalho que Bethéania fez em
homenagem a Roberto Carlos, porém cabe perfeitamente para esta analise — . O corpo
também é um protagonista nesse espetaculo, mas é um corpo feminino. Se a escrita, segundo
Cavarero é masculina, podemos pensar que a reescrita é feminina. Nao ha mais espagos para
silenciamentos, para nenhum tipo domesticacdo corporea. Continuando com o pensamento de

Cavarero:

Modulando-se no canto, por sua vez, a voz das mulheres demonstra sua
auténtica substancia: os ritmos passionais o corpo de onde brota e as sonoras
atragfes com que vibra. Nesse sentido, a mulher que canta é sempre uma
sereia, ou seja, uma criatura da ordem do prazer, estranha a ordem doméstica
de filhas e esposas. Indomavel, a voz feminina do canto abala o sistema da
razdo e nos arrasta para outro lugar. Potencialmente mortal e veiculo para o
“outro mundo”, ela eleva o prazer ao limite suportavel. (CAVARERO, 2011,
p.144)
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Voltando um pouco a imagem construida por Vinicius de Moraes sobre si e seu papel
de mestre dos mais jovens, podemos pensar em um retorno, de certa maneira, a cultura dos
ancidos que tinham um papel fundamental na construcdo e na perpetuacdo dos costumes e
tradicGes de um povo determinado. Clarice Lispector resume um pouco o que é o poeta “Eis
pois alguns segredos de uma figura humana grande e que vive a todo risco. Porque ha
grandeza em Vinicius de Moraes”, existe uma grandeza nele que nos desconcerta como um
diplomata, erudito, critico de cinema, cronista, consegue essa ambivaléncia de ocupar tantos

espacos distintos.

Vinicius de Moraes toma para si esse lugar de propagador da cultura popular brasileira
nos seus mais variados ritmos e cores de maneira mais efusiva quando se casa com Gesse
Gessy, na Bahia, na religido de sua esposa, no candomblé, 1970. Contudo, o poeta quase
sempre, tirando sua fase intimista, foi um dos maiores colaboradores e criticos sobre o papel

do samba e da significativa importancia dos negros na formacao da nossa cultura.

Para Roniere Silva Menezes, "além das relagcbes com 0s negros norte-americanos e
com os da periferia carioca, Vinicius também se interessaria pela Bahia, que se apresenta de
modo marcante em sua criacdo musical” (MENEZES, 2008, p. 285). Destaque-se "Samba da

béncao" e seu, no minimo, controverso autoepiteto:

Eu, por exemplo, o capitdo do mato
Vinicius de Moraes

Poeta e diplomata

O branco mais preto do Brasil

Na linha direta de Xangd, sarava!

(.

Fato é que a diplomacia que Vinicius de Moraes exerceu na vida profissional e politica

reverbera numa poética em transito entre a palavra escrita e a palavra cantada.

Vinicius cria, com sua prépria historia, novos modos de realizagdo politica.
Distancia-se, com o passar dos anos, das grandes propostas de transformacédo social,
aproximando os ideais politicos da préatica cotidiana. Endossa, por meio de agoes e
producdes artistico-intelectuais, um modo de posicionamento politico presente nio
apenas na denincia social, mas também na maneira de conviver com o outro,
respeitando as diferencas raciais, culturais e religiosas. (MENEZES, 2008, p. 286)
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Esse transito sera lido de formas variadas, mas também complementares. Por exemplo,
em entrevista a Zuenir Ventura, Carlos Drummond de Andrade disse que "de todos nos,
Vinicius foi o Unico que viveu como poeta™, "sob o signo da paixao. Quer dizer, da poesia em
estado natural. Eu queria ter sido Vinicius de Moraes". Por esse "estado natural™
compreendemos a restituicdo de um "modo original” de poetar, para e através da voz. Ndo a
toa Vinicius também ser cronista, outro género "menor", mas, assim como a cangéo popular
afetado pelo cotidiano ("o signo da paixao™) brasileiro. Por sua vez, para Jodo Cabral de Melo
Neto, "Vinicius de Moraes teria sido 0 maior poeta do século XX brasileiro, ndo fosse essa
mania de musica popular" (CABRAL apud CASTELLO, 2014, p. 64). De fato, Vinicius ndo
rompe com a tradicdo, como preconiza 0 modernismo, pelo contrario, o poetinha restaura um
modo de fazer poesia que, para Cabral, poeta do livro, da visualidade, encontra-se

ultrapassada. Novamente reforca-se o arquétipo de Orfeu como modelo para Vinicius.

Curioso lembrar que:

Fora Vinicius quem incentivara Cabral a inscrever o poema O rio no Concurso
Literario do IV Centenario de Sdo Paulo. Por outro lado, Vinicius declara ter sido
Cabral quem o incentivara, em 1953, a inscrever Orfeu no mesmo concurso. Recebe
também o primeiro lugar, em outra categoria. Cabral foi quem sugeriu o titulo da
peca Orfeu da Conceicdo. A ideia consistia em aproximar o mito grego da vida
cotidiana dos morros, das favelas brasileiras, retirando-o de seu contexto original. O
“sobrenome” Concei¢do oferece a Orfeu uma caracteristica geral, destitui sua
originalidade heroica, situando-o como exemplo de vérios outros individuos, fato
que assemelha o heréi da Tracia a “Severino de Maria”, protagonista de Morte e
vida severina. A amizade entre Vinicius e Cabral, pautada por intrincadas
diferencas, & propiciadora de singulares trajetos artistico-literarios na producdo
cultural brasileira. (MENEZES, 2008, p. 323)

Ainda sobre 0 poeta-cantor, para Caetano Veloso:

O Vinicius, como letrista, provocou uma virada importante na histéria da letra de
musica no Brasil: uma importancia do tamanho da importancia da bossa nova, tao
fundamental quanto a batida e 0 modo de cantar de Jodo Gilberto — a combinagdo
entre essas duas coisas —, e tdo importante quanto a riqueza composicional de Tom
Jobim. Essas sdo as trés forcas decisivas da bossa nova. E a virada na questdo da
letra de musica, promovida por Vinicius, foi realmente crucial. Mas é preciso
entender também que essa virada s6 foi assim tdo abrangente porque ele a fez atento
a tradicdo da letra de musica popular brasileira, coisa que ele amava desde sempre e
conhecia bem. (VELOSO apud MORAES, 2008, p. 218).

Essa dupla funcdo de homem das letras e tocador de violdo que Vinicius de Moraes

toma emprestada de Orfeu aparece em varios momentos do cancioneiro. Por exemplo:
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"Para viver um grande amor

(.)

Eu ndo ando so6

S6 ando em boa companhia
Com meu viol&o

Minha cancao e a poesia

(...)
E
"Triste sertao"

Juriti é passaro triste

Canta em muita soliddo
Nem sequer sabe que existe
Amigo, mulher e violdo
Canta para xique-xique

(.

Vale a pena destacar: "essa virada sé foi assim tdo abrangente porque ele a fez atento a
tradicdo da letra de musica popular brasileira”. Novamente reforga-se 0 conhecimento e a

readequacdo da tradicdo na modernidade. Para Menezes:

A relacdo de Vinicius com a oralidade da producéo artistica popular e o desejo de
divulgar sua producéo por meio de diferentes modos de compor, de cantar e de tocar
exigiram um afastamento cada vez maior da cultura do livro e dos espacos sociais
comumente frequentados por intelectuais e diplomatas. Notamos, em Vinicius, a
percepcdo de que a cangdo seria mais fiel aos timbres, aos desequilibrios ritmicos e a
gestualidade da vida cotidiana e da cultura popular. A alma sonora brasileira
explodia os limites do suporte convencional da escrita. Vinicius desejava captar o
sentido existente além das letras e palavras, renovar a percepcdo da oralidade e do
ritmo, reativar suas qualidades. Visava a atingir o impalpavel da execucédo
percussiva, a nuanga no requebro da passista, a precisdo da ginga do capoeira, 0
movimento cadenciado dos pescadores a recolherem suas redes. Além do cinema,
que realizaria esse trabalho muito bem, a can¢do despertaria, na recepcao, sentidos
suplementares ao atingido pela expressdo poética tradicional. (MENEZES, 2008, p.
308).

A imagem de um homem de santo dar-se-a a partir do seu casamento com a baiana
Gesse, que foi apresentada ao poeta por Maria Bethania, que em contrapartida, foi Vinicius de
Moraes que apresentou a Mae Menininha do Gantois. Ele é filho de Oxala, que é o Pai de
todos, o criador de todas as coisas para o candomblé, é a imagem mistica adotada pelo poeta.
Encontramos no soneto “Luz e trevas” como relacdo desse casal € baseado no misticismo dos

terreiros “Ela é de capricornio, eu de libra/Eu sou o Oxalé velho, ela Inhansd/ A mim me
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enerva o ardor com que ela vibra” (MORAES, 2013, p.254). Observemos, pois, que a
“Inhansa” de Vinicius estd escrito de maneira diferente, talvez por conta da métrica e da
sonoridade, pois forma correta é “lansa”, mas € interessante notar o lugar do poeta: de velho.
N&o no sentido pejorativo como estamos acostumados, porém no sentido de transmissdo de

conhecimentos, que, em Vinicius de Moraes, acontece tanto na escrita quanto na oralidade.

Maria Bethania também é filha de lansd, existe uma forca que vibra: € menina, é a
pantera, € a forca da natureza, com seus mistérios e encantos “Ela tem uma graca de
pantera/No andar bem-comportado de menina/No molejo em que vem sempre se espera/ Que
de repente ela Ihe salte em cima” (MORAES, 2013, p. 254). Essa experiéncia sensorial e
sensual que transborda no palco quando ela se apresenta, conseguindo converter a criacdo de
Vinicius, Oxald, a um estado de comocdo. “A Opera com efeito ndo faz rir. Faz chorar,
comove” (CAVARERO, 2011, p. 151), Cavarero escreve sobre o0 melodrama e o que importa
nesse género é a poténcia do canto, e nem tanto o significado das palavras. Em Bethania
ocorre a forca da palavra escrita que toma vida em sua voz e seu corpo, nos reconectando ao

sublime, ao sagrado.

Imagem 7 - Maria Bethénia no espetaculo Encantareira

Fonte: Blogue Mauro Ferreira.
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Maria Bethania e Vinicius de Moraes usam estratégias de autoapresentacdo muito
similares. O poeta, apesar de ser um diplomata, cargo gue exigia uma postura mais formal, era
um contraste com a vida boemia que ele tinha. Muitas vezes tido como irresponsavel e
inconsequente, porém ele tinha um desejo exacerbado pela liberdade, que ndo significa ser
irresponsavel. Certa vez Carlos Drummond referiu-se a ele da seguinte maneira “Vinicius € o
Gnico poeta que viveu como poeta™®. Fazendo uma busca na internet sobre a pose do poeta
encontramos uma recorréncia de fotos em que ele estd com o cigarro a boca, com um copo ao
seu lado, que possivelmente era uisque porque era sua bebida favorita, sempre com um ar

boémio, acompanhado de amigos e do viol&o.

O poeta é aquele que consegue fazer a ligacdo entre as coisas praticas e imateriais,
como um fio condutor. Percebe-se que a imagem criada dele é a de um poeta apaixonado pela
vida, pelas mulheres, pela musica, sem se deixar furtar das dores e angustias ocasionadas pela
paixdo. Um homem do movimento modernista ha uma retomada dos elementos da poesia
classica (0 soneto, a ode, a elegia) incorporando ao modernismo da geracdo de 1930.
Diferente da poesia de Oswald de Andrade, Mario de Andrade e outros nomes do modernismo
de 1922, que optaram pelo verso livre. Vinicius de Moraes se utiliza dos elementos da
tradicdo, dando um novo sentido, construindo uma lirica que esta baseada nos sentimentos, no
encontro, no desencontro, na sensualidade. Uma liberdade presa as formas, isso reverbera em

Bethania.

A experiéncia com a literatura em nada tem a ver com efeitos de rebuscamento,
vocabulério nobre, efeitos imediatamente recolhidos como sofisticados ou de
extracdo erudita. Sdo0, ao contrario, marcas de uma poesia moderna, na qual o
lirismo se da de modo concentrado, num jogo bem estruturado de anaforas e
empregos de estruturas sintaticas semelhantes, rimas internas, paralelismos,
metaforas renovadoras dos mecanismos liricos tradicionais, associagdes inesperadas,
polissemias, tenséo entre a intensa afetividade e a recusa do seu transhordamento,
dai resultando um perfeito entre atitude poética que articula a novidade e a tradicéo.
(FERRAZ, 2008, p. 57)

Em Bethénia, a construcdo de sua autoapresentacdo tem outra maneira de ser. Ela
demonstra que né@o aprecia estar ou fazer parte de um determinado grupo ou movimento.
Existe na cantora uma discricdo com relagdo a sua vida intima, ndo é vista em ambientes
badalados e s6 aparece na midia quando estd com algum trabalho para ser divulgado ou em

raros momentos manifestando-se publicamente sobre politica, como aconteceu em 2018, onde

® Trecho retirado do site da Companhia das letras que faz uma sintese sobre o poeta Vinicius de Moraes.
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apareceu nas suas redes sociais com a camisa do candidato a presidéncia Fernando Haddad.
H& em Bethania um apreco aos ensinamentos de seus pais e irmaos, sem esquecer sua forte
relacdo com sua cidade natal, Santo Amaro da Purificacdo — BA. A sua ligacdo com a
espiritualidade estd marcada no seu jeito de se expressar corporalmente, na maneira que
danca, na conducdo quase ritualistica de seu show, acontece uma celebracdo fora dos

terreiros, no palco e para todos, iniciados ou nao.

Uma das marcas da cantora sdo os cabelos, longos e volumosos, na maioria de suas
fotos a encontramos de cabelos soltos, tornando-se um simbolo de Bethania nos palcos e em
entrevistas. Do cabelo preso, existem algumas imagens, mas em comparagdo as fotos com
cabelos soltos sdo poucas, e quando isso aparece ela esta nos estudios ensaiando. Sobre a
vestimenta, em seus shows, na maioria das vezes, ela esta vestida de saias longas que
lembram das mulheres de terreiro de candomblé, a danca e a referéncia constante aos Orixas.
Existe uma predominancia do uso das cores dourada, vermelho e branco que transforma a
cantora em uma espécie de rainha ou deusa: “A musa mesma ndo é autora da historia, mas
sim aquela que narra porque estava presente no acontecer dos fatos dos quais a historia
resulta” (CAVARERO, 2011, p. 120). E a que toma a narrativa da histéria e a transmite, como
as divas da era de ouro da réadio, e torna-se a portadora de uma nova linguagem viniciana, que
ndo se afasta da tradi¢cdo, mas busca retirar dela o que existe de substancial, podemos pensar

em um nova antrofagia.

Existem outras caracteristicas interessantes quando pensamos na relagdo entre a voz e
0 corpo. Para Cavarero (2011), o silenciamento do logos e também o das musas, 0 das sereias
essas figuras da mitologia classica, que foram se transformando até se assumirem uma postura
sensualizada, onde ndo se pode entender o canto, pois é mortal. Voltamos a relacdo da mudez
das musas quando sua mensagem sO podia ser ouvida pelo intermédio de outrem, que € o

poeta, vejamos o que diz a fildsofa:

E a fonte da mensagem, origem da transmissio em voz, a nascente da mania
fonética. Sua voz é, contudo, inaudivel para 0s comuns mortais. Para estes a Musa é
muda. O publico tem acesso ao seu canto somente pela mediacéo da voz do poeta ou
do rapsodo. O mudo canto divino torna-se sonoro em voz humana. Para o publico da
épica, o poeta é a forma audivel do inaudivel, é a voz sonora da Musa muda.
(CAVARERO, 2011, p.118)
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A musa ndo é mais muda. A Musa € Bethania fazendo a expansao da literatura para
outro espaco, o do entretenimento. A cantora atende a interesses comerciais da industria
fonogréfica, atualmente ela tem um publico especifico que foi moldando-se com o passar dos
anos. Porém, mesmo assim, a referida artista tem um grande apelo popular que ndo se
restringe a um grupo seleto, talvez isso se dé no quesito show propriamente dito, entretanto
quando Bethania vira enredo de escola de samba — Menina dos olhos de Oya (2016) samba
enredo da Estacdo Primeira de Mangueira — A Musa € cantada pelo que temos, talvez, de mais

genuino, que é o samba dos morros cariocas.

Observemos a capa e a contracapa do cd produzido por Bethania em homenagem ao

poeta:

Imagem 8 — Capa do cd de Maria Bethania em homenagem a Vinicius de
Moraes.

Que falta vocé me faz
musicas de Vinicius de Moraes

‘Maria Bethania
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Imagem 9 — Contracapa do cd de Maria Bethania.

T

01 Modinha

02 Poética | 7/ O astronauta
' 03 Minha namorada

04 A felicidade

056 Tarde em Itapoa ——

06 Lamento no morro / Mondlogo de Orfeu
07 Mulher, sempre mulher 3
08 Gente humilde
09 O mais — que — perfeito
| 10 O que tinha de ser
11 Bom dia tristeza
I 12 Samba da béncgédo
| 13 Vocéeeu
1714 Eu ndo existo sem voce
Nature boy (Encantado)

Nota-se que nesse trabalho feito por Maria Bethania ela aparece com o cabelo preso,
com jeito atento passa uma ideia de aprendiz, uma moca que estd ao lado de um mestre. Ja o
poeta sempre com o violdo nos bragos, cigarro e com algum amigo ao seu lado. Manuel
Bandeira faz um artigo intitulado “Belo, Forte, Jovem™’ que fala da jovialidade da escrita de
Vinicius e de sua mudanca poética contida no seu livro Novos poemas (1938), e que de certa

maneira, gera um encantamento em torno da figura do poeta entre 0s mais jovens.

Bethania e Vinicius ndo improvisam, tudo é estudado com mindcia e atencdo aos
detalhes, para que haja uma apresentacdo mais limpida possivel. E dentro desse exercicio do
perfeito, do correto temos um outro ponto interessante que eles nos oferecem, uma claridade
que parece, a principio, que ja esta desvendada, mas € um claro que ndo se deixa mostrar por
completo. César Ayra no Pequeno Manual de procedimentos (2007) fala um pouco sobre esse

assunto, V€j amos.

Eu, ao estilo tenho chamado <mito pessoal> do escritor, porque acredito que termina
por abarcar tudo, a vida e a obra num conjunto incessante. O Gltimo resultado da
contemplagdo desse continuo é a transparéncia. Todo escritor vai em dire¢do a
claridade prefeita, mas o caminho é um rodeio pelo incompreensivel. (...) A
claridade definitiva da obra triunfante volta a ser escura, mais escura quanto mais
clara for, e isso assegura a eterna juventude da obra de arte”. (AYRA, 2007, p. 40-
41)

" Esta no posfacio do livro Novos poemas e Cinco elegias.
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A dindmica da claridade acontece a noite sob a luz da lua. O solar da obra de Vinicius
de Moraes se transforma em lunar, esses dois grandes astros que estdo em tempos e lugares
opostos. A lua substantivo feminino que vai direcionar a selecdo escolhida por Bethania onde
temos “O astronauta” que a cantora faz um solo seguida de pandeiros; “A felicidade” que traz
a dicotomia felicidade x tristeza e invoca elementos noturnos como o carnaval, sonhos,
madrugada; e até mesmo em “tarde em Itapud” ao final da cancdo € evocada a “luar de
Itapud”; nos trés trechos de Orfeu da Conceicdo tudo acontece em um carnaval a noite. E
mesmo quando ndo temos explicitamente a relacdo com essa lua, podemos perceber que

existe um mistério, uma dor, um siléncio, uma melancolia prépria da escuriddo.

Bethania traz a publico véarios “Vinicius” e dentro dessa variedade ela vai
remodelando e vivificando a obra poética dele. Buscando algumas semelhancas existentes
entre eles, podemos pensar que existe um comprometimento como o seu publico, uma relacao
espiritual e transcendental com a musica. Transformando-se no elo entre a poesia e o publico.
Ao tomar para si a voz e a conducdo da obra de Vinicius de Moraes, ela torna-se poeta

também.

A cantora faz um recorte que tenta trazer um pouco dos mdaltiplos “vinicius”, contudo
transformando e atuando como coautora da obra do poeta. Mostrando uma nova possibilidade
de entrar na poética de viniciana. E Bethania, assim como Vinicius de Moraes, vao
transplantar o mito classico para o hoje, fazendo muito mais do que uma mera atualizacdo. A
tonica solar estd muito presente na poética viniciana, que tem como ambiéncia icone as ruas
de Ipanema — Zona Sul do Rio de Janeiro. Outrossim, o ambiente proposto por Vinicius em
Orfeu da Conceigcdo € a noite com 0s seus elementos constitutivos, o principal deles é a
morte, a velha dialética roméantica. Essa morte que é concretizada tanto no mito grego, como
na peca, em Bethania torna vida, pois ela transforma o fim tragico de Euridice e Orfeu num
momento de éxtase ininterrupto.

Bosi atribui o erotismo como uma das marcas poeticas de Vinicius, sO6 que em
Bethéania isso toma corpo e voz; feito uma entidade vai nos enfeiticando e trazendo em si a
forca potente da natureza euridiciana, logo artistica: é a arte quem canta por Bethania
possuida por Euridice. Essa erotizacdo dar-se-a através da tessitura vocal muito peculiar da
cantora, ela torna-se portadora de um prazer carnal que percorre o ser feminino e o
transcende. Concordamos com a filésofa italiana Adriana Cavarero, para quem esses

momentos de corporeidade feminina “trata-se de uma voz que ndo apenas € matéria sonora da
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lingua, mas é, sobretudo, ritmo vocalizado de pulsbes corpdreas que ancoram o “falante” a
carnalidade de sua existéncia” (CAVARERO, 2011, p. 162).

Bethénia é iniciada no Candomblé, o curioso disso € que foi Vinicius de Moraes quem
levou a cantora ao terreiro de M&e Menininha do Gantois (Salvador-BA). A mulher do
Reconcavo Baiano é levada por um carioca aristocrata ao terreiro. O corpo de Bethania €
consagrado, ela é guiada por lansé, que Pierre Verger descreve no seu livro Lendas Africanas
(1985): “lansa era bela, muito bela, era a mais bela mulher do mundo” (VERGER, 2019, p.
43); “Eu sei que vocé sabe que eu sou um animal” (idem, p. 44).

A proposta de Bethania é revocalizar o logos emudecendo historicamente, restituir a
ligacdo entre pensar/ser e falar/escutar. Ela reconecta e reorganiza o passado, atualizando-o no

seu corpo o mito de Orfeu e de Euridice, ja que:

Ah, minha Euridice

Meu verso, meu siléncio, minha madsica

Nunca fujas de mim

Sem ti, sou nada

Sou coisa sem razdo, jogada, sou pedra rolada

Orfeu menos Euridice: Coisa incompreensivel!

A existéncia sem ti € como olhar para um reldgio

S6 com o ponteiro dos minutos

Tu és a hora, és o que da sentido

E direcdo ao tempo

Minha amiga mais querida!(MORAES, 2013, p. 35)

Destaque-se o verso “Orfeu menos Euridice: Coisa incompreensivel!”. No cd Que
falta Vocé me faz (2005), Bethania aproveita 0s recursos sonoros e ritmicos deixados por
Vinicius de Moraes e vai tracando uma nova estrutura. Vale ressaltar que a cantora ndo tira a
identidade poética, ela reafirma isso quando coloca nesse trabalho a voz do préprio poeta
declamando Poética 1 na faixa 2 do cd.

Acontece um movimento alquimico quando ela conduz o processo criacional desse
novo ou outro Vinicius, e mais ainda, quando ela se torna um mito grego masculino e que foi
um dos grandes simbolos da modernidade, inspiracdo para inUmeros poetas e incorpora-se no
corpo e na voz feminina de Bethania. O corpo é outro, a voz € outra. O discurso muda.
Analisando outras obras, Cavarero observa bem isso: “O discurso € sempre uma questdo de
corpos, necessariamente sanguineos e pulsantes, desejosos e libertos. A voz vibra, a lingua se
move. Membranas Umidas e papilas gustativas se confundem com o sabor dos tons”
(CAVARERO, 2011, p. 162).

A modificacdo estrutural que Maria Bethania propde-se a fazer tem uma sutileza que

nos parece banal. A cantora troca a ordem de Lamento do Morro e 0 Monologo de Orfeu. Na
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peca original o monologo (1° ato) antecede o lamento (3° ato) e sdo colocados juntos como se
fosse uma coisa s6. No disco O Lamento do morro é um samba que aos poucos vai dando voz
ao Monologo de Orfeu, saimos de um estagio ritmico bem marcado para outro que € como um
sussurro ao pé do ouvido. A narracdo do amor do musico Orfeu por Euridice torna-se outro,
que é erotico, feminino e intenso. Antes Orfeu era Vinicius: “Orfeu cujo violdo € a vida da
cidade”; agora Orfeu é Bethania, mas é a mulher que reveste-se da linguagem e torna-se
poeta, porque “o poeta ndo faz outra coisa a ndo ser condescender com um prazer antigo e
acompanhar as ondas ritmicas que movimentam a linguagem vivificando-a” (CAVARERO,
2011, p. 167).

Como as musas, Bethania, vai reconfigurando o discurso que foi de silenciamento
filoséfico das musas. Elas que eram o elo entre o divino e 0s poetas, que estavam presentes no
inicio cosmogoénico do universo, como testemunha ocular. A voz da musa era inaudivel para
0s mortais, agora Bethania traz o divino, nos aproxima do sagrado como uma entidade, uma
forca da natureza indomavel. Para Cavarero, “a Musa tem um papel fundamental. E a fonte da
mensagem, a origem da transmissdo da voz, a nascente da mania fonética. Sua voz é muda. O
publico tem acesso a seu canto somente pela mediacdo do poeta ou rapsodo” (CAVARERO,
2011, p. 118); e continua “o mudo canto divino torna-se sonoro na voz humana. Para o
publico da épica, o poeta é a forma audivel do inaudivel, é a voz da Musa muda”
(CAVARERO, 2011, p. 118). Maria Bethania é essa Musa que com sua voz, Seu COrpo
silencia o mito oOrfico que ndo precisa mais de intercessores, pois pode ser ouvida por todos de
maneira indistinta.

Note-se que na canc¢do “Gilda” (1980), composta em parceria com Toquinho, Euridice
e Orfeu reaparecem fantasmagoricamente como icones do amalgama entre a musa e 0 poeta, 0

amante e a amada e reforcamos, o sacerdote e Maria:

(.

E depois nos dois unidos
Como Euridice e Orfeu
Fomos sendo conduzidos
Gildaeeu

Pelas magicas esferas
Que se perdem pelo céu
Em demanda de outras eras
Velhas primaveras

Que o tempo esqueceu
Pelo espaco que nos leva
Pela imensa treva



Para as maos de Deus

Gilda, Gilda
Gildaeeu
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Diferentemente de Orfeu, que sem Euridice promete nunca mais amar outra mulher,

ndo a toa as ménades preteridas e enfurecidas despedagcam seu corpo, tendo sua cabeca

lancada no rio Meles e ancorada em Lesbos, ilha de Safo e berco da poesia lirica, Vinicius de

Moraes amou "demais". Mulher é palavra recorrente na obra viniciana. Tentacdo, falta e

inspiracdo se misturam, mas o adjetivo “amada” completa o uso do termo “mulher”. Euridice

reafirma-se desde sempre. Vejamos alguns exemplos para encerrar.

“O Unico caminho” (1933)

No tempo em que o Espirito habitava a terra

E em que os homens sentiam na carne a beleza da arte

Eu ainda ndo tinha aparecido.

Naquele tempo as pombas brincavam com as criangas

E os homens morriam na guerra cobertos de sangue.

Naquele tempo as mulheres davam de dia o trabalho da palha e da I&
E davam de noite, ao homem cansado, a volipia amorosa do corpo.

(.)

“O magico” (1938)

(.

O poeta sobe ao palanque, castiga 0 méagico, possui a mulher do magico,
apresenta ao alto a cabeca e o coracdo, onde surgem e desaparecem pombas

brancas e onde a realidade efémera floresce no mistério perpétuo.
Magico do inescrutavel, o poeta aguarda o raio de Deus.

“A vida vivida” (1938)

(...)

O que é a mulher em mim sendo o Tumulo

O branco marco da minha rota peregrina

Aquela em cujos bragos vou caminhando para a morte
Mas em cujos bracos somente tenho vida?

()

"Invocacdo a mulher Gnica™ (1938)

(.



Criatura, mais que nenhuma outra, porque nasceste fecundada pelos astros
(~ mulher! tu que deitas o teu sangue

Quando os lobos uivam e as sereias desacordadas se amontoam pelas praias
(~ mulher!

(.)

“Receita de mulher”

As muito feias que me perdoem

Mas beleza é fundamental. E preciso

Que haja qualquer coisa de flor em tudo isso

Qualquer coisa de danca, qualquer coisa de haute couture

Em tudo isso (ou entdo

Que a mulher se socialize elegantemente em azul, como na Republica Popular
Chinesa).

“Soneto ao caju” (1947)

Amo na vida as coisas gue tém sumo

E oferecem matéria onde pegar

Amo a noite, amo a musica, amo 0 mar
Amo a mulher, amo o alcool e amo o fumo.

“Cancéo do amor ausente”

Ah, mulher

Tu que criaste o0 amor
Aqui estou eu tao s

Na imensa treva

Da tua auséncia

Mulher, cancdo

Noturna flor do adeus
Vem me matar de amor
De amor nos bragos teus

(.

“A carta que nao foi mandada”

(.)

Mas ao vé-lo assim tao triste e s6
Sou eu que estou chorando

Lagrimas iguais

E, a vida € assim, o tempo passa

E fica relembrando

Cangbes do amor demais

Sim, serd mais um, mais um qualquer
Que vem de vez em quando

E olha para tras

90
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E, existe sempre uma mulher
Pra se ficar pensando
Nem sei... nem lembro mais

“Mulher, sempre mulher”

(.)

Mulher, martirio meu

O nosso amor

Deu no que deu

E sendo assim, ndo insista
Desista, va fazendo a pista
Chore um bocadinho

E se esqueca de mim

E, novamente, “Lamento no morro”

N&o posso esquecer
O teu olhar
Longe dos olhos meus

Ai, 0 meu viver
E de esperar
Pra te dizer adeus

Mulher amada

Destino meu

E madrugada

Sereno dos meus olhos ja correu

Lidos isoladamente, tais versos registram o machismo e a misoginia que também tém

respaldo no mito:

Havia na tradigdo orfica, constantemente misdgina, a visdo de que o canto de Orfeu
vencia tudo, que ele atraia a si as pedras, os animais da floresta, que ele subjugava
o0s Sétiros, as Sereias, que ele encantava o furor guerreiro dos tracios, mas que era
impotente diante da espécie feminina. A voz de Orfeu embargava-se diante das
mulheres que o tratavam com a mesma maldade arraigada dos algozes de Dioniso
menino. (ETIENNE, 1991, p. 102)

Maurice Blanchot também comenta:
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Ao voltar-se para Euridice, Orfeu arruina a obra, a obra desfaz-se imediatamente, ¢
Euridice retorna a sombra; a esséncia da noite, sob o seu olhar, revela-se como néo
essencial. Assim traiu ela a obra, Euridice e a noite. Mas ndo se voltar para Euridice
ndo seria menor traicdo, infidelidade a forga sem medida e sem prudéncia do seu
movimento, que ndo quer Euridice em verdade diurna e em seu acordo cotidiano,
gue a quer em sua obscuridade noturna, em seu distanciamento, com seu corpo
fechado e seu rosto velado, que quer vé-la, ndo quando ela esta visivel mas quando
esta invisivel, e ndo como a intimidade de uma vida familiar para fazé-la viver, mas
ter viva a plenitude de sua morte. (BLANCHOT, 1987, p. 172)

Parece-nos evidente que a proliferacdo dos signos de Euridice em cada “mulher” aqui
olhada pelo Vinicius-Orfeu é mais a afirmacdo da competéncia individual do poeta-cantor, do
que propriamente uma marca de real dor da auséncia. Mas ndo esquecamos que em 1946,
Vinicius publica, no livro Poemas, sonetos e baladas, o poema “Balada do Mangue”. Ao

tematizar a mulher prostituida, escreve:

Pobres flores gonocdcicas
Que a noite despetalais

As vossas pétalas toxicas!
Pobre de voés, pensas, murchas
Orquideas do despudor
Nao sois Leelia tenebrosa
Nem sois Vanda tricolor:
Sois fréageis, desmilinglidas
Daélias cortadas ao pé
Corolas descoloridas
Enclausuradas sem fg,

Ah, jovens putas das tardes
O que vos aconteceu

Para assim envenenardes

O pélen que Deus vos deu?

(.

A critica social é evidente e contundente. Destituida de lirismo, a vida dessas mulheres
também interessam ao poeta moderno e morador da entdo capital do pais. Seria novamente

resquicios do poeta cristdo a espelhar nessas mulheres a biblica Madalena?
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CONCLUSAO

Vinicius de Moraes incorporou o paradigma do poeta-cantor que o mitolégico Orfeu
representa na historia da poesia lirica. O Orfeu do Morro da Conceigdo demonstra que esse
paradigma do poeta que canta é popular e estd presente no cotidiano da vida do brasileiro
comum, que tem na cancao popular mediatizada seu espelho cronistico e sua refracéo critica
sempre em tensdo. Para José Miguel Wisnik, “esta implicito ou explicito em certas linhas da
cancao um modo de sinalizar a cultura do pais que além de ser uma forma de expressdo vem a
ser também, como veremos, um modo de pensar — ou, se quisermos, uma das formas da
riflessione brasiliana” (WISNIK, 2004, p. 215).

A partir do momento em que Vinicius de Moraes, poeta lirico reconhecido desde a
década de 30, migrou do livro para a cancdo, no final dos anos 1950 e inicio dos
1960, a fronteira entre poesia escrita e poesia cantada foi devassada por geragdes de
compositores e letristas leitores dos grandes poetas modernos como Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral, Manuel Bandeira, Mario de Andrade ou
Cecilia Meireles. (WISNIK, 2001, p. 183)

Essa relacdo entre voz e letra tem tradicao, do Brasil Col6nia ao século XX.

Desde o Primeiro Reinado, compositores de modinhas musicaram, além de textos
anénimos ou de poetas menores e caidos no esquecimento, praticamente todos os
poetas importantes do pais: Castro Alves, Gongalves Dias, Olavo Bilac e muitos
outros. [...] Todos os compositores importantes do periodo modernista (Luciano
Gallet, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri, 0 j& falecido Alberto Nepomuceno)
escreveram musica vocal, e o seu principal manancial poético foi a obra dos
escritores contemporaneos, com destaque para Manuel Bandeira. (MATOS, 2008,
p.90-91)

Vinicius herda essa tradicdo verbivocal brasileira e ndo esquece, talvez
inconscientemente, do “Orfeu de carapinha” Luiz Gama no momento da construcdo do
personagem Orfeu da Conceigéo.

Nessa pesquisa fizemos um percurso que atravessou a poética viniciana desde em seus
moldes iniciais, a fim de compreender a maneira com a qual o poeta incorpora o cotidiano
brasileiro, notadamente carioca, aos modelos classicos de poesia, desenvolvendo uma fuséo
entre o erudito e o popular. Essa aproximacdo diplomatica acontece definitivamente com a
insercdo de Vinicius de Moraes na musica popular, na parceria com Tom Jobim na peca Orfeu

da Conceicdo (1956). Esse momento € um marco importante para 0 poeta, que se dedicara
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mais intensamente a canc¢do, borrando as fronteiras entre a sua poesia dos livros e das
cangdes. Em uma conferéncia sobre o centenario de Vinicius de Moraes, na Academia

Brasileira de Letras, o0 académico lvan Junqueira afirmou:

Seu trénsito tardio para a musica ndo é, portanto, fortuito, mas uma destinagdo que,
sob muitos aspectos, se confunde com a danacdo faustica, como o atesta, nao
propriamente o decisivo papel que desempenhou na evolugdo de nosso cancioneiro
popular, mas a urdidura poético-dramatica que sustenta o seu Orfeu da Conceigéo
(1956). JUNQUEIRA, 2013, p. 16)

Apontamos ainda a particularidade do modernismo carioca e como este se difere do
modernismo paulistano; e o papel fundamental da imprensa, dos jornais e das cronicas.
Mostramos o quanto foi extremamente prejudicial e excludente o processo de modernizagdo
na cidade do Rio de Janeiro, resultando no apagamento do povo negro, e dos escritores

modernistas fluminenses.

A verve cronistica, em que o poeta procurou promover e valorizar quem de fato
construiu a histéria do Rio de Janeiro, refor¢ou a valorizacdo do morro, do samba, dos ritmos,
da cultura e da religiosidade dos negros marginalizados. Obviamente, isso foi um processo e
uma negociacdo complexa entre as classes sociais pelas quais o0 poeta transitou. O mesmo
poeta que cantou “Garota de Ipanema”, posteriormente cantaria “Canto de Ossanha” e “Gente
humilde”, sem que os emblemas sociais registrados em cada uma dessas cancles se
excluissem. O poeta tornara-se um observador e um experimentador da cidade, deixando-se
afetar pelo outro, de modo a construir uma poética de aproximacdo com os variados grupos
sociais, e tem no mitologico poeta-cantor Orfeu 0 modelo mais pertinente a sua poética da

diplomacia.

A presenca das mulheres em seus textos € singular. Desde suas crénicas musicais onde
ressalta a figura de Tia Ciata como a grande matriarca do samba, retirando a centralidade
masculina a respeito do surgimento do samba, passando pelas inimeras mulheres “de beleza”
presentes em poesias e letras. E para representar essa presenca feminina em Vinicius de
Moraes trouxemos a discussao a cantora Maria Bethania, que vem reescrevendo na voz a obra
do poeta. Ela, por meio da leitura do “Mondlogo de Orfeu”, torna-se a Musa outrora
silenciada, a portadora dos mistérios e da queda do homem, mas agora rediviva com direito de
resposta, na voz, no corpo em cena. Longe da abstracdo destinada as Musas classicas, a

intérprete expde da poética solar viniciana a intransitividade, a obscuridade e o sensual. Os
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atravessamentos sdo outros, o corpo cantado agora canta e € diferente, o contexto histérico
também. A construcdo do cd em homenagem ao poeta é remodelado com o intuito de mostrar
os multiplos vinicius. Vale ressaltar que o monologo de Orfeu foi feito para ser cantado e
interpretado, e Bethania entende isso perfeitamente. Mas é Euridice quem por ela fala,
deixando Vinicius de Moraes no lugar de poeta, sem retirar a sua identidade primeira, pois
percebe a importancia dele como poeta. Talvez seja uma maneira de dizer que “poetinha” ele

nao era.

Vinicius de Moraes era um homem que conseguia captar 0 que estava em voga no
momento. Com o advento do teatro moderno de Nelson Rodrigues, ajudou e colocou o seu
nome nesse momento também. Com a peca Orfeu da Conceicao ele traz para a centralidade
do seu espetaculo, o morro e a sua populacdo. Mesmo com todas as implicacdes e conflitos na
preparacdo desse espetaculo, foi um momento singular para a dramaturgia nacional. A
inovacdo promovida pelo poeta ndo foi textual, mas musical e corporal, quica social. A énfase
da presenca fisica, pois ndo eram mais 0s corpos brancos, mas sim corpos silenciados,
amordacados pela escravidao e posteriormente pelo racismo. Na musica, por conta de sua
parceria ja citada anteriormente com Tom Jobim e Baden Powell, sua contribui¢do desdobrou-
se no tropicalismo de Caetano Veloso e Gilberto Gil. O encontro com Baden Powell
possibilitou ao poeta experimentar mais, sair do purismo da educacgéo catdlica, partir para o

universo dos ritmos e religiosidades dos terreiros da Bahia.

Concluimos este estudo apontando um outro olhar acerca da obra literaria de Vinicius
de Moraes e como ele foi fundamental para o desenvolvimento da mdsica popular, da
aproximacdo de sua poesia em todos o0s extratos sociais. Para mim, ao compreender e
processar a permanéncia de mitos arcaicos e da tradicdo na cultura, Vinicius de Moraes

desenvolveu uma poética diplomatica orfica singular, num pais de tantos contrastes sociais.
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ANEXO A — Cronicas

O samba é carioca. E ndo nasceu no morro
Sem data, arquivo da Casa de Ruy Barbosa, VMpil96.

A nocdo de que o samba nasceu no morro € totalmente roméantica. Nao sou eu quem
diz: ai estdo seus maiorais para afirma-lo em alto e bom som. Podem perguntar ao
Pixinguinha, ao Jodo da Baiana, ao Almirante, a quem quer que tenha participado de sua
histéria ou cultivado o seu estudo. Para falar especificamente, o samba nasceu na rua
Visconde de Itatna n°117, no terreiro em frente a casinha de porta e janela da famosa tia
Ciata.

Tia Ciata era uma baiana velha que trouxera de sua cidade natal os ritmos e dancas
afro-brasileiros das festas religiosas e a tradi¢cdo do fetichismo negro em que fora educada.
Antes dela, na zona que constitui hoje o trecho da avenida Presidente Vargas onde se situava a
Praca XI, haviam outros ranchos, os afoxés de quem fala o cronista Jodo do Rio, e que saiam
da Pedra do Sal, na Saude, berco dos ritmos africanos em terra carioca. Por la moravam
baianas e baianos em cujas casas, por ocasido do Natal, eram ensaiados os afoxes. De natal até
Reis a festa era praticamente uma s6, havendo a visitagdo de umas casa de rancho por outras,

quando cada uma dessas sociedades se mostravam no auge do seu brilho.

Foi na Pedra do Sal que saiu o primeiro rancho de que ha noticia, segundo nos conta
Almirante: o “Dois de Ouros”, da tia Dada e do Jodo Cansio. Tudo que hoje constitui as ruas
da Alfandega, Senador Pompeu, Sdo Pedro, General Camara, era valhacouto dos baianos. As
festas de santo eram frequentes, mas a grande apresentacdo dava-se mesmo no Natal. Saiam
em suas visitacdes — e € aqui que uma conjuntura urbana, a estreiteza das ruas mencionadas,
entra em favor da tia Ciata, cujo verdadeiro nome era Hilaria de Almeida. Tia Ciata era a
Unica baiana que dispunha de espaco em frente a sua casa de Visconde Itauna, justo por ali
onde ficava a antiga Praca XI. Assim € que ndo foi dificil para ela tornar-se a figura mais
importante e prestigiosa do baianio carioca. Os grandes ranchos da época como “A
jardineira”, do Hilario; o “Botao de rosa”, do Dudu; o “Rei de ouros”, do Cleto e do Tito e o
“Barquinhas”, do Lelé, premidos ela estreiteza dos locais onde funcionavam, vinham
evolucionar em frente a casa da tia Ciata. A velha negra, que ja morara no n°98 da rua da
Alfandega e conhecera provavelmente as mesmas aperturas, s0 fez estimular essa visitacao

que Ihe aumentava o prestigio entre os de sua classe. Todos os grandes da época passaram a
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dangar no seu terreiro. Jodo da Mata e Mestre Germano, primitivos do samba, eram
frequentadores assiduos do 117. Jodo da Baiana, e o proprio Pixinguinha, menino, lembra-se

do local afamado.

Foi este o primeiro acampamento do samba. Tia Bibiana, uma das grandes do seu
tempo, dancava festas de santo no terreiro da tia Ciata, cujo rancho, com a mudanca para
Visconde de Italna, passara a chamar-se “Rosa branca”, nome mudado mais tarde para

“Macaco € outro”.

Entrementes, povoavam-se as primeiras favelas, e os negros praticavam localmente os
ritmos tradicionais que sua nova vida ia aos poucos carioquizando. Cantava-se e dangava-se 0
“samba de umbigada” e o “samba de roda”, bem como as duas conhecidas modalidades do
“samba ponteado”, ou Partido Alto, e o “samba raiado”, ou seja, cantado. Com o
aparecimento das primeiras sociedades carnavalescas, como a “Cananga do Japao”, na rua
Senador Euzébio, defronte ao terreiro de tia Ciata; os “Palatinos da Cidade Nova” e outras,
comecou a haver um entrosamento natural. E o despontar do carnaval carioca como festa

eminentemente popular e é também o inicio do samba como sua expressdo musical maxima.

Ai por volta de 1916, nasceu uma rapsodia de musicas criadas pelos sambistas da
época, uma rapsodia andnima em quarto partes, que veio a dar no primeiro samba de que se
tem noticia: o célebre “Pelo telefone” do “Bando dos Tangaras”, mas dos “passaros” so restou
como tal o Jodo de Barro, o famoso Braguinha (Carlos Alberto Ferreira Braga). O “Bando”
era composto, além de Almirante e Jodo de Barro, de Alvinho (Alvaro Miranda Ribeiro),
Henrique de Brito e de um rapazinho franzino e sem queixo Chamado Noel Rosa. Era tudo
violdo e pandeiro, com Almirante responsavel pelos solos vocais. Todo eles compunham
mausicas, e do sucesso que tiveram em festinhas e audigdes particulares, nasceu a ideia de
fazerem gravacdes originais. Entre seus nimeros mais apreciados de entdo estavam, além da
famosa embolada de Almirante “O galo garnizé¢”, “Pau pra toda obra”, “Vaca maiada”, “O

papo” e muitos outros.

A oportunidade surgiu em fins de 1929. E este um ano muito importante nos anais do
samba carioca, pois nele, a 28 de abril, foi fundada a escola de samba Mangueira, e nele foi
feito por Almirante e Candoca da Anunciagdo (Homero Dornelas) o celebérrimo “Na
Pavuna”. Era a musica que lhes faltava para uma gravagao espetacular, concebida nos moldes
sonhados: aproveitando a batucada da pequena escola de samba que tinham & por Vila Isabel

e que se mostrava como o “Bloco do Faz Vergonha”. Assim ¢ que levaram para 0 disco, pela
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primeira vez, a percussao que se usava nas ruas durante o carnaval, o melhor da criacdo dos
sambistas de morro — a batucada: surdo ou barrica, tamborins, cuicas de pele de gato mesmo,

pandeiros etc. O povo cantava:

Na Pavuna!

Na Pavuna!

Tem um samba

Que s0 déa gente reuna!

Glorioso carnaval de 1930! Os “Tangaras” brilhando em “Na Pavuna”, Carmen

279
1

Miranda surgindo com o seu gostoso “Ta’i”, de Joubert de Carvalho, € um novo nome de

compositor vindo integrar o vigoroso corpo de sambistas: o de Ary Barroso, com 0 seu

saudoso “Da nela”.

“Na Pavuna” abriu a série dos sambas que se poderiam chamar “sambas de bairro™:
Benedito Lacerda e Ildefonso Norato entraram logo com o seu “No salgueiro”, e depois
vieram em chorrilho “No Grajat”, “Na Gamboa”, “Na Aldeia” etc. Em 1931 Noel Rosa fazia
o seu classico “Eu vou pra Vila”. Eram todos rapazes de familia, moradores de Vila Isabel,
que se reuniam em casa do Braguinha, a Rua Souza Franco, para fazer masica. Foram homens
que trouxeram o ritmo do morro para o samba citadino. Fizeram histdria. Noel Rosa morreu,

mas Almirante e Braguinha ai estdo, encanecidos mas atuantes, para conta-la.

O negro no samba e no jazz
Sem data, arquivo da casa de Ruy Barbosa, VMpi86.

As fontes de inspiracdo da musica popular brasileira sdo, de certo modo, bastante
aparentadas as fontes que criaram o jazz. O negro americano, absorvido, como o negro
brasileiro, pela escravatura, é originario das mesmas regides da Africa que o nosso: a Costa do
Ouro e a Costa do Marfim. O que houve, com relacdo ao negro brasileiro, é que ele pode, em
terras brasileiras — e na Bahia com especialidade, conservar a forca e a autenticidade dos seus
mitos. O candomblé baiano (os ritos da magia negra africana em seu novo habitat) é um
hibrido antes bastante puro, em certos terreiros, como o de Senhora, a grande ialoroxa baiana
que acaba de morrer. J& 0 negro americano sofreu o impacto do protestantismo, e 0s escravos
tiveram que adaptar seu ritmo aos hinos religiosos protestantes que, em Gltima instrucéo,
resultaram nos spiritual e souls, de onde se originou a forma do blues e posteriormente, em
Nova Orleans, j& em contato com formas musicais europeias dangaveis como a valsa, a polca,
a habanera e até certas crias de Opera, no chamado “hot jazz” de King Oliver, Louis
Armstrong etc.
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O samba nasceu do éxodo dos negros baianos para o Rio de Janeiro. No antigo
mercado, eles ficavam executando seus ritmos e cantando suas melopeias, dancando e
batendo palmas. Essa é a forma primitiva da “batucada” — 0 conjunto de instrumentos de
percussdo que posteriormente se iria instalar nas janelas dos morros, com a popula¢do mais
pobre da cidade.

Mais tarde, repetiu-se no Rio de Janeiro o fendbmeno que se observava em Nova
Orleans. Em contato com a musica europeia — a valsa, o schottisch, a polca — certos
compositores eruditos como Zequinha de Abreu, Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga,
Eduardo Souto, comegaram a “balangar a roseira”, como dizemos nds. As formas eruditas se
foram penetrando do ritmo da terra e da gente carioca, e o primitivo “tanquinho” ja prenuncia,
de certa forma, o choro carioca, cujo pai seria o grande Pixinguinha. A cangio “O abre alas”,
de Chiquinha Gonzaga, é a mée legitima da marchinha de carnaval.

O samba verdadeiro nasceu nos terreiros circunvizinhos da antiga praga XI, sobretudo
no de uma negra baiana chamada tia Ciata. Esse terreiro Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana
conheceram quando meninos. Foi ali que se desenvolveu e onde foi criada a forma primitiva
do choro, do qual Pixinguinha é o maior mestre, e onde foram criados os primeiros sambas do
populério carioca, feios para sairem no carnaval.

O samba carioca oferece duas tendéncias nitidas, quais sejam: a social, determinada
pela observacdo de eventos ou peculiaridades sociais das quais ele se faz o cronista ou 0
critico, e uma tendéncia individualista, na qual o compositor se volta para si, ou para o
homem em si, e nele observa suas crises, peculiaridades, paixdes, manias etc. e, naturalmente,
a cancdo de amor, que esta se exerce sempre porque o viver € uma forca eterna e imutavel da
sociedade.

A tendéncia social ramifica-se de acordo com a lei da pobreza. Nas regides mais
pobres do Brasil, como o norte e o nordeste, 0 compositor e o cantador popular estdo sempre a
falar dos males que afligem a regido. O grande Jodo do Vale é um exemplo tipico desse tipo
de compositor.



