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RESUMO

VIEIRA, Marcelo José Ribeiro. Poesia verbalista urbana: poética e politica no Rio de Janeiro
dos anos 1980. 2020. 138 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Este trabalho estruturou-se através da andlise textual e da reconstituicdo histérica e
critica do papel da poesia carioca oralizada em espacos publicos, dentro do processo que ficou
comumente conhecido como a “redemocratizacdo brasileira” dos anos 1980, objetivando
sempre apreciar as varias relagdes estabelecidas, nesse periodo, entre poesia e politica. As
analises se debrucam, a principio, numa revisdao panoramica e critica dos principais
movimentos e grupos atuantes na literatura brasileira, desde os anos 1950 até o momento aqui
colocado em foco, mostrando como foram 0s processos artisticos que se encadearam, com 0S
precedentes influenciando os que ocorreram depois. Com maior nivel de detalhes, porém, o
estudo destaca a atuacdo de alguns dos principais coletivos poéticos cariocas dos anos 1980,
dando total prioridade aqueles que promoviam eventos nas ruas ou em quaisquer outros
espacos abertos ao grande publico. Um estudo ainda mais profundo de casos focaliza trés
movimentos poéticos urbanos que sdo bastante simbdlicos e ficaram muito conhecidos: a
“Feira de poesia independente”, que atuava propositalmente no maior centro de debates
politicos no Rio de Janeiro da época (e de hoje) — a Cinelandia, o “Passa na praga que a poesia
te abraca”, evento que, sendo itinerante, rodava por varias pracas cariocas semanalmente,
levando poesia, teatro, masica e outras artes a todas as regides do estado, principalmente as
chamadas areas periféricas do Rio de Janeiro, e o “Movimento de Arte Pornd”, que se
autodenomina até os dias de hoje como sendo o “Ultimo movimento de vanguarda da
literatura e das artes em geral ocorrido em terras brasileiras™”. Os artistas pornOs oitentistas
buscavam, por meio de performances, que mesclavam nudez com poesia oralizada, mostrar
que a literatura precisava sair da sua condicdo de sacralidade e hermetismo para estar no meio
de todos que quisessem toma-la para si. Com tudo isso, 0s poetas verbalistas oitentistas ndo so
atuaram bastante no processo de retomada da democracia no Brasil, depois de uma longa
ditadura de 21 anos, como também puderam promover a popularizacdo e a deselitiza¢cdo do
poeta e de seu fazer artistico, a poesia.

Palavras-chave: Poesia oral urbana. Politica. Redemocratizagdo. Rio de Janeiro. Anos 1980.



ABSTRACT

VIEIRA, Marcelo José Ribeiro. Urban verbalist poetry: poetics and politics in Rio de Janeiro
in the 1980s. 2020. 138 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

This work was structured through textual analysis and historical and critical
reconstruction of the role of oral poetry in public spaces in public spaces, within the process
that became commonly known as the “Brazilian redemocratization” of the 1980s, always
aiming to appreciate the various relationships established, in this period, between poetry and
politics. These analyzes, in principle, focus on a panoramic and critical review of the main
movements and groups active in brazilian literature, from the 1950s to the moment here
brought into focus, showing how artistic processes were linked, with precedents influencing
the that occurred afterwards. With a greater level of detail, the work emphasises performance
of some of the main poetic collectives of Rio de Janeiro in the 1980s, giving total priority to
those who promoted events on the streets or in any other spaces open to the general public.
Within an even more in-depth study of cases, the author tries to focus on three urban poetic
movements that are quite symbolic and became very well known: the “Fair of independent
poetry”, which acted purposefully in the largest political debate center in Rio de Janeiro at the
time (and of today) - Cinelandia, the “Pass in the square that poetry embraces you”, an event
that, being itinerant, ran through several squares of Rio de Janeiro weekly, taking poetry,
theater, music and other arts to all regions of the state, mainly to called peripheral areas of Rio
de Janeiro and the “Porn Art Movement”, which calls itself to this day as the “last avant-garde
movement in literature and the arts in general in Brazilian lands”. Eighteenth-century porn
artists sought, through performances, that mixed nudity with oralized poetry, to show that
literature needed to get out of its condition of sacredness and hermeticism to be in the middle
of everyone who wanted to take it for themselves. With all this, the eighteenth-century
verbalist poets not only acted extensively in the process of resuming democracy in Brazil,
after a long dictatorship of 21 years, but they were also able to promote the popularization and
de-eliteization of the poet and his artistic work, poetry.

Keywords: Urban oral poetry. Politics. Redemocratization. Rio de Janeiro. 1980s.
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INTRODUCAO

A partir do contato com poetas de geraces anteriores a minha (comecei a atuar no
meio poético carioca a partir do ano de 2007), pude tomar conhecimento de varias historias
sobre alguns grupos que movimentaram a mesma cena artistica, s6 que durante os anos 80 do
século passado. A partir de tantos relatos, acabei por construir uma das hipoteses centrais que
passo a defender a partir desse trabalho, a de que o surgimento e o crescimento dos
movimentos coletivos de apresentacdo publica de poesia estdo intimamente ligados — e
indissociaveis — ao vasto processo de redemocratizacdo da sociedade brasileira nos anos
1970/1980. Vou ainda mais além, afirmando que acredito que s6 puderam se constituir e atuar
da forma que foi, devido justamente a essa abertura do regime militar ditatorial, numa relacédo
amplamente dialética entre poesia e politica.

Durante a década de 1980 brasileira, no Rio de Janeiro, vemos aparecer ndo s fortes
movimentos de atuacdo politica das mais variadas instancias sociais — movimentacdes
inseridas em um imenso processo que ficou mais conhecido como ‘“redemocratizagao
brasileira” —, mas também, pari passu, o surgimento e a multiplicacdo de uma gama também
bastante vasta de grupos e manifestaces artisticas — especialmente, poéticas —, com seus
contetdos apresentando as mais diversas espécies de discursos politicos. Ou seja, a arte, mais
uma vez, ndo conseguiu ficar imune ao seu tempo e aos fatos que vinham acontecendo a seu
redor. Assim como o contexto brasileiro pds-ditadura militar pedia por uma cada vez maior
participacdo de toda a sociedade no processo de redemocratizacdo, grande parte dos artistas,
de maneiras semelhantes aquelas ocorridas com as artes brasileiras no periodo pré-ditadura
militar (durante os anos 1950 e 1960), procurou desenvolver um tipo de arte consciente e
atuante politicamente.

Muito mais do que fazer chegar as suas artes diretamente ao publico, tal como ja era
feito pelos poetas da década de 1970, os artistas deste periodo especifico conseguiram, com
suas performances ao ar livre, e junto a outras a¢Ges politicas, culturais e artisticas, ampliar as
vozes amordacadas pelo regime ditatorial, contribuindo, assim, para compor um quadro em
que estava nitida a vontade cada vez maior do povo brasileiro de ter voz e vez dentro da cena
politica de entdo. A poesia brasileira oitentista, mais do que performética e puramente repleta
de ambicdes artisticas, constituiu-se como um dos muitos instrumentos importantes na luta

pela redemocratizacdo brasileira.
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Apesar do elevado nimero de poetas, grupos e movimentos que sacudiram a vida
literaria daqueles tempos, ficou nitido para nés que os eventos poéticos ocorridos em lugares
publicos, muito mais que aqueles realizados em ambiente fechados, conseguiram desenvolver
taticas e técnicas que ndo sé foram importantes artisticamente, mas, de igual forma,
politicamente, tanto em nivel macro como no &mbito micro. Ou seja, 0s poetas ndo so criaram
mecanismos que interferiram na vida sociopolitica regional e nacional como também no
proprio meio poético, ja que influenciaram bastante as geracdes que a sucederam. Trés
exemplos, entre tantos, foram a proliferacdo imensa do numero de saraus, a propria
formatacdo deles e o surgimento, atualmente, dos Slams e rodas poéticas de favelas.

Percebemos também que trés dentre todos esses movimentos artisticos conseguiram
marcar de forma bastante acentuada os corac@es e as mentes dos poetas e do publico em geral.
Sao eles: o “Passa na praga que a poesia te abraga”, criado, produzido e coordenado pelo
grupo Poga d’Agua, oriundo da zona norte carioca, a “Feira de Poesia Independente”, sarau
politico-poético, encabecado pelos poetas Douglas Carrara, FI&vio Nascimento e Leniel Jair, e
o “Movimento de Arte Pornd”, idealizado e levado adiante pelos poetas Eduardo Kac e Cairo
Trindade. Os trés coletivos realizavam eventos poéticos em espacgos publicos e misturavam
poesia, musica, artes plasticas e teatro com manifestagdes politicas. SO que, enquanto o “Passa
na praga” e 0S poetas pornds realizavam saraus itinerantes, que rodavam por pragas, praias e
outros lugares publicos, a “Feira de Poesia” acontecia as sextas-feiras, sempre fixa, bem ali no
célebre e tradicional palco de atividades politicas do centro do Rio de Janeiro, a Cinelandia.
Esses trés grupos e seus respectivos movimentos artisticos, alvos principais de nossas
pesquisas e analises criticas, realizavam aquilo que, ao que consta, era uma tendéncia levada
adiante por todos os outros poetas e coletivos poéticos da época: a mistura entre o fazer
poético (escrito, falado e/ou performatizado) e o fazer politico.

Essa espécie de amalgama entre esses dois ambitos revela-se nitidamente no
depoimento de Sérgio Alves, integrante do grupo Poca d’Agua’, quando perguntamos a ele
sobre essa intensa mescla, esse casamento entre poesia e politica, naquele momento da vida

literaria carioca:

Participamos ativamente das manifestagdes das “Diretas Ja”. Faziamos recitais no
meio das passeatas. Na época da Constituinte, montamos um esquete chamado “O
Que ¢ Constituinte?”, com a intengdo de fazer uma discussdo com o puiblico sobre a
importancia da Assembleia Nacional Constituinte, que mais tarde daria origem a
Constituigio de 1988. O grupo Poga d’Agua montou a peca “Brasil, quem
descobriu?”, onde contavamos a histéria do Brasil desde o descobrimento. Sempre

! Grupo que organizava e apresentava nas pragas, aos domingos, o “Passa na praga que a poesia te abraga”.
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levando questionamento, poesia e participacdo popular do publico em nossas pecas e
saraus. (informacéo verbal)®

E certo que, aqui no Brasil, desde meados da década de 70 do século passado, ja havia
grupos e eventos de poesia falada atuando publicamente e em determinados ambientes
fechados. Mesmo com 0 nosso pais ainda vivendo sob os punhos cerrados dos anos de
chumbo da ditadura militar iniciada em 1964, surge, no Rio de Janeiro, um coletivo chamado
“Nuvem Cigana” que, dentre muitas atividades no campo cultural e artistico, promovia
happenings, aos quais dava o particular nome de artimanhas. Essas artimanhas, além de
contarem bastante com a imprevisibilidade, geralmente envolviam a participacdo direta ou
indireta do publico espectador. O dialogismo entre intérprete e ouvinte ampliava a
possibilidade de expressdo artistica a0 mesmo tempo em que reavivava 0 exercicio da
cidadania e da participacdo politica, individual e/ou coletivizada.

O principal problema que moveu esta pesquisa foi verificar as formas como a poesia
pdde caminhar conjuntamente com a politica da época. Quais 0s mecanismos discursivos,
estilisticos, ideoldgicos, dramaéticos, teatrais, textuais, poéticos utilizados pelos coletivos
artisticos, durante esse periodo recente de nossa historia?

Logo que reunimos os materiais para estes estudos, notamos 0 qudo escassa € a
bibliografia sobre a vida literaria carioca — e brasileira — do periodo aqui enfocado. Sobre o
movimento de redemocratizacdo brasileira, hd uma boa quantidade de publicacdes que dao
conta dos movimentos sociopoliticos; no entanto, o material torna-se bastante escasso quando
se trata de abordar o papel das manifestacGes artisticas durante a “distensdo lenta” do regime
autoritario e rareia ainda mais no que tange ao papel da poesia brasileira dentro do contexto
de redemocratizacgéo.

Percebemos, para a nossa total surpresa (e descontentamento), que os estudos criticos
e 0s livros sobre esses grupos poéticos sao muito poucos, praticamente inexistentes, 0 que nos
levou a conduzir esta pesquisa muito mais através das entrevistas, concedidas a mim e a
jornais da época, e de materiais de arquivo e de memorabilia destes grupos do que de livros
que falem acerca deles. Os poucos trabalhos escritos sobre esse periodo e sobre esses artistas
e suas producdes, a nosso ver, se mostram equivocados ou tdo somente superficiais na
construcdo da maior parte de suas analises criticas. Um de nossos intentos principais, que
julgamos ser de grande importancia, € aprofundar e reformar essas visfes a partir de dados

concretos e da reescrita critica deste momento especifico.

2 ALVES, Sérgio. Entrevista a mim concedida. Rio de Janeiro, 27 jul. 2017.
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Tudo isso nos faz crer que haja um carater pioneiro neste trabalho, pois ele ird tocar
em certos temas e fomentar discussdes ainda ndo inseridos dentro do universo académico. Por
outro lado, igualmente podemos concluir e afirmar que essa pesquisa devera ser iniciadora de
uma literatura critica acerca de grupos e movimentos artisticos que nunca antes foram sequer
mencionados no interior dos muros universitarios, mas que tiveram grande relevancia no
cendrio da vida literéria carioca e nacional dos anos 1980.

Esta dissertacdo teve como objetivos principais a colaboracdo para um maior
conhecimento das relagBes histéricas entre os movimentos literarios e os acontecimentos
politicos no Brasil, no periodo que vai de 1975 a 1990. E, também, para um mapeamento dos
grupos de poesia atuantes no Rio de Janeiro dessa época, buscando ir além das fronteiras da
boémia ja consagrada e do canone critico universitario ja estabelecido.

Alguns objetivos secundarios, porém ndo menos importantes, foram almejados e
alcancados. Um deles foi resgatar as trajetdrias dos grupos poéticos e de seus respectivos
projetos artistico-culturais, ou seja, os eventos artisticos “Feira da Poesia Independente”,
“Passa na praga que a poesia te abraga” e o “Movimento de Arte Porn6”, enfatizando, porém,
as suas concepcOes da relacdo entre intervencdo poética e intervencdo politica. Outro intento
alcancado foi analisar a producdo poética desses grupos e como essa mesma producao refletia
seus pensamentos e atos, tanto artisticos quanto politicos. Outras também foram as metas
atingidas por nossa pesquisa, tais como: 1) buscar elementos da po6s-historia de cada um
desses grupos e de seus eventos; 2) demonstrar que nao havia efervescéncia e significancia
artistico-cultural tdo somente na zona sul do Rio de Janeiro, mas também movimentacao e
importancia em grupos e saraus de outras regides, tais como na zona norte (“Passa na praca”)
e no centro (“Feira da Poesia”).

Por tudo que ja foi exposto, fica claro que o que pretendemos fazer, nesta pesquisa, diz
respeito a um estudo de caso, no qual enfocamos esses trés movimentos poéticos. No dizer de
Pereira (1981, p.29), “em linhas gerais, um estudo de caso significa a discussdo de questdes
gerais através de um caso especifico” E, mais adiante: “O ‘isolamento’ efetuado pelo estudo
de caso tem, finalmente, objetivos analiticos, ndo se confundindo com um isolamento de fato”
(VAN VELSEN, J., apud PEREIRA, 1981, p. 29).

Comecando pelas fontes secundarias (de autoria de outros autores), listamos na
bibliografia os livros que entendemos ser os mais significativos para 0 nosso recorte sobre o
cenario sociopolitico e poético da época, e, dentre eles, destacamos, inicialmente, o

importante livro Retratos de época: poesia marginal, anos 70, de Carlos Alberto Messeder
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Pereira, inclusive, vale a pena aqui ressaltar que foi um dos primeiros autores a analisar
seriamente a poesia setentista brasileira através do estudo de quatro grupos: “Frenesi”, “Vida
de Artista”, “Nuvem Cigana” e “Folha de Rosto”. Embora os quatro analisados por Pereira
atuassem na zona sul carioca, a referida obra € muito importante ndo sé para compararmos as
diferencas de modus operandi de acordo com o local de onde os grupos vinham e no qual se
apresentavam, como também porque o autor analisa diversas caracteristicas da poesia da
década anterior, igualmente encontradas no “Passa na praga que a poesia te abraca”, na “Feira
de Poesia Independente” e no “Movimento de Arte Porn6”, tais como: a politizagcdo do
cotidiano, o0 antitecnicismo e 0 anti-intelectualismo. Essas herangas da poesia da “Geragdo
70 se mostram presentes na poesia dos anos 1980, e varias analises criticas de Carlos Alberto
Messeder Pereira nos interessam para configurarmos, com maior precisao historico-social, a
poesia, 0 ideario, a estética e 0 comportamento dos grupos da década de 1970 e da época
subsequente a ela.

Devemos citar ainda a grande valia da obra Movimento Poetas na Praca: entre a
transgressdo e a tradicdo, coletanea de textos e poemas organizada pelo poeta baiano
Douglas de Almeida, e de Movimento Poetas na Praca: uma poética de ruptura e resisténcia,
de Antonio de Padua de Souza e Silva, dois livros necessarios na medida em que analisam
criticamente um coletivo poético baiano da mesma década de 1980, o “Poectas na Prag¢a”, com
caracteristicas bastante analogas aos grupos cariocas aqui analisados.

Forcas e formas: aspectos da poesia brasileira contemporanea (dos anos 70 aos 90),
do Prof. Dr. Wilberth Claython Ferreira Salgueiro (UFES), autor que, ha varios anos, se
preocupa com a poesia brasileira contemporénea finissecular do século XX, j& tendo
publicado inUmeros artigos académicos e livros sobre o assunto. Nessa obra, ele aborda a fala
das minorias, nelas incluindo os poetas, e traca um painel da poesia dos 1980 e 1990, anos
localizados, segundo ele, “no meio do redemoinho”; enfoca, ainda, 0s temas e recursos
preferidos pelos poetas oitentistas e destaca 0 humor como um recurso que extrapola o &mbito
literario, tornando-se quase uma ferramenta de estratégia de marketing, muito utilizada por
esses poetas para, inclusive, atrair os transeuntes, fazendo-os parar seu trajeto e ouvir poesia.

Foram relevantes também as antologias de poemas intituladas Passa na praca que a
poesia te abraca, que o grupo Poga d’Agua lancou na propria década de 1980, e Poesia na
Rua (1967-1997), do poeta Flavio Nascimento, um dos primeiros poetas a ir para as ruas com
seus poemas e performances, tendo, portanto, muito a contar através de seus versos e de sua

trajetdria pessoal sobre aguele momento de nossa Historia Literaria.
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Quanto a metodologia empregada, sendo um estudo de caso, ela envolveu ndo s a
pesquisa de campo (em parte ja comecgada anteriormente durante o Curso de Mestrado em
Literatura Brasileira, porém agora bastante ampliada, ao desenvolver e explanar com mais
profundidade a nossa fundamentacao tedrica), como também um material empirico.

O corpus de nossa pesquisa se constituiu, entdo, a partir do estudo das obras
constantes da bibliografia, da observacao empirica dos proprios responsaveis por esses grupos
de poesia, principais testemunhas oculares do referido momento histérico, além de
entrevistas, depoimentos pessoais, recortes de jornais e material iconografico pertinente, o que
enriqueceu nossa pesquisa por um lado, mas, por outro, nos levou a empreender a tarefa de
reunir um material raro e esparso, varios registros inclusive pertencentes ao nosso proprio
acervo pessoal, como, por exemplo, as entrevistas concedidas a mim, através de depoimentos
e gravagoes.

Aquela foi uma época bastante conturbada, agitada, tumultuada, e a nossa intencédo é
que esse clima transpareca atraves também da heterogeneidade documental empregada, a fim
de que fique demonstrada, contundentemente, a ligacdo da poesia com a politica, dentro do
cenario carioca em tempos de redemocratizacdo, sublinhando-se a efervescéncia e o ritmo
elétrico-eletrizante vivenciado pelos trés grupos escolhidos por nés, e delineando suas
estratégias de acdo em meio aos perigos a que ambos estavam expostos, ja que 0s tempos
ainda eram de repressao feroz e ameacadora.

O capitulo 1 aborda os antecedentes histdricos e artisticos do periodo em analise, ou
seja, a década de oitenta brasileira. Interessante percebermos quais elementos 0s movimentos
artistico-politicos oitentistas herdaram de outros movimentos e coletivos poéticos de épocas
anteriores, principalmente os das décadas de 1960 e 1970.

O capitulo 2 trabalha centrado no panorama artistico-poético e politico da década de
oitenta como um todo, nédo se detendo em casos especificos. O segundo capitulo tem como
destaques maiores 0s instrumentos criados ou reinventados pelos poetas urbanos,
autointitulados de “poetas verbalistas” (por darem grande valor a oralidade e teatralizagao dos
poemas ditos em publico). Esses mecanismos ajudaram ndo somente a promover grandes
manifestacdes artistico-politicas nos ambientes abertos, publicos, mas também provocaram
um expressivo processo de popularizacao e deselitizacdo da poesia e dos proprios poetas junto
ao grande publico. Esses instrumentos foram principalmente as performances e

vocoperfomances poéticas, os saraus de rua, a arte coletiva, a promog¢do da conscientizacdo
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social e politica através de poemas e 0 aumento da producgdo e venda de obras independentes,
entre outros.

No capitulo 3, ndo s6 apresentamos e caracterizamos cada um desses trés coletivos que
sdo os alvos de nossos estudos mais atentos, mas também demonstramos a atuacdo de cada
um deles na vida literaria do Rio de Janeiro da década de 80 do século passado, fechando com
a analise de uma pequena amostra de poemas dos principais integrantes de cada um desses
trés coletivos poéticos.

Por fim, esta nossa pesquisa apresenta as devidas conclusfes a que todos estes nossos

estudos puderam chegar.
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1 OS ANTECEDENTES HISTORICOS, POLITICOS E ARTISTICOS - AS
DECADAS DE 1960 E 1970 NO BRASIL

No periodo de 1960 a 1964, o Brasil passou por mais uma fase de grande turbuléncia e
instabilidade politica, marcada pelos seguintes acontecimentos sequenciados: a rendncia de
Janio Quadros, a luta pela posse de seu vice, Jodo Goulart, através da chamada “Campanha da
legalidade”, a breve experiéncia parlamentarista, o plebiscito parlamentarismo versus
presidencialismo, a retomada do presidencialismo, os desgastes na area econdémica, o plano
trienal, além dos grandes comicios e manifestacdes populares. No Brasil dos anos 1960, pari
passu ao torrido caldeirdo dos embates politicos e sociais, ferviam também os ndo menos
acalorados debates travados na arena da cultura e, principalmente, dos movimentos artisticos.

Duas serdo as tendéncias que irdo dominar os debates suscitados pela poesia brasileira
sessentista: 0s experimentalismos das neovanguardas (em especial, os do Concretismo,
Neoconcretismo, Poema-Praxis e Poema-Processo) e a “arte popular revolucionaria” de
esquerda, criadora da producdo de protesto, emblematizada, principalmente, na figura do
chamado artista cepecista. Enquanto o ultimo centralizava suas preocupagdes na
conscientizacao politica das massas, através de uma arte na qual o contetido importava bem
mais do que a forma, os primeiros se afirmavam pelas pesquisas, que buscavam a constante
renovacdo das linguagens estéticas. E seria essa renovacdo que, segundo as Oticas das
neovanguardas, poderia propiciar também uma reconfiguracdo nos ambitos politicos e sociais.
Uma arte nova para uma sociedade que se queria renovada.

Dessa forma, é possivel

distinguir as duas vanguardas: uma politica e outra estética, ou, mais exatamente, a
dos artistas a servigo da revolucdo politica (...) e a dos artistas satisfeitos com um
projeto de revolugdo estética. Dessas duas vanguardas, uma quer, em suma, utilizar a
arte para mudar o mundo e a outra quer mudar a arte, estimando que o mundo o
seguird. (COMPAGNON, 2003, p. 41)

Apesar de divergentes em muitos pontos de vista, o lado cepecista e o das
neovanguardas tinham um objetivo em comum: a luta e o debate politicos através das artes.
Heloisa Buarque de Hollanda (1981, p. 37) denominou um de “engajamento cepecista” e o
outro de “engajamento experimentalista”, definindo esse ponto comum da seguinte maneira:
“(...) ambos atualizam e participam de um mesmo debate: ha também nas vanguardas a crenca
nos aspectos revolucionarios da palavra poética, a integragdo aos debates a respeito de
projetos de tomada do sistema e a militancia politica de seus participantes”.
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O primeiro Centro Popular de Cultura (CPC) foi fundado em 1961, ligado a Unido
Nacional de Estudantes (UNE), na cidade do Rio de Janeiro, e ndo demorou muito para que
esse novo Orgdo de cultura e artes ganhasse autonomia financeiro-administrativa em relacdo a
instituicdo estudantil. Em um espaco curto de tempo, outros CPCs foram fundados, se
espalhando, espargindo as suas acOes e ideias por outras capitais do pais. O que mais unia o
CPC a UNE era a concepcéo ideologica alinhada com o PCB (Partido Comunista Brasileiro)
de entdo. O famoso “Partidao”, desde a publicacdo de sua “Declara¢ao de margo”, de 1958,
assumia em definitivo a crenca em uma revolucao pacifica, viabilizada por uma vanguarda
revolucionéria, embasada na adequacéo dos principios marxistas a realidade brasileira. Desse
modo, para cumprir o seu papel revolucionério, o objetivo central do CPC era chegar, por vias
distintas, as camadas populares para concretizar esse trabalho de conscientizacdo, pois se
acreditava que, estando o povo consciente da necessidade de fazer a revolucdo, o primeiro e
importantissimo passo para a sua concretizacdo ja estaria dado. Por meio da chamada “arte
popular revolucionaria”, 0S cepecistas sonhavam em salvar a maioria da populacéo brasileira
da alienacdo e da submissdo a exploracdo promovidas pelo sistema capitalista. Porém, os
CPCs sO conseguiram permanecer em atividade até 1964, quando foram fechados
abruptamente pelo regime militar, que se instaurara em abril daquele ano.

Em um curto periodo de existéncia, os CPCs produziram diversas pecas, filmes,
mausicas, discos, shows, livros, como a cole¢do Cadernos do Povo, na qual se destacou a série
Violdo de Rua, que procurou, através de um conjunto de poemas escritos por poetas varios,
ensinar as massas a necessidade da conscientizacdo politica e da luta contra os imperialismos,
sobretudo o norte-americano. Os cepecistas promoveram, ainda, cursos de teatro, cinema,
artes visuais, filosofia, feiras de livros, shows de musica e criaram a UNE-Volante, que foi
uma excursao de trés meses pelas capitais do pais para contatos com as bases universitarias,
operarias e camponesas. Os projetos do teatro de rua — de Carlos Vereza e Jodo das Neves —
assim como o do teatro camponés, de Joel Barcelos, tiveram como intento levar a arte
diretamente ao povo, encenando pecgas em locais de trabalho, moradia e lazer. Eram pecas
geralmente curtas (esquetes), de carater dramatico, repletas de criticas politicas. Em meio a
tantas encenacgdes, a que ficou mais famosa foi o “Auto dos 99%”, uma satira sobre os
problemas da universidade brasileira, que mesclava humor e critica na intencdo de chamar a

atencdo do publico para a necessidade de uma reforma no ensino superior.

® PACHECO, 1984, p. 217.
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A Viol&@o de Rua, coletdnea de poemas que foi a expressdo literaria do CPC, somou
trés volumes®, organizados a partir de 107 poemas de 29 autores diferentes, publicados e
lancados no mercado numa parceria do CPC com a Editora Civilizacdo Brasileira,
constituindo-se como volumes extras da série Cadernos do povo brasileiro. Ao serem
langadas em formato de livro de bolso e com baixos custos, essas edigdes couberam facil no
gosto e no orcamento do publico almejado: as camadas sociais menos favorecidas
economicamente.

Poetas principiantes — e muito pouco conhecidos — foram misturados com algumas
personalidades literérias ja reconhecidas no Brasil de entdo, o que conferiu uma interessante
heterogeneidade a essa reunido poética em livro. As diferencas entre todos esses artistas
podem ser constatadas nos campos da estética e das técnicas mais (ou menos) apuradas,
porém um objetivo maior os igualava: a educagdo revolucionaria. Podemos, a partir disso,
nitidamente, enxergar a preponderancia da visdo ideoldgica sobre a estética na construcao
desses poemas.

Para termos ideia do que foi essa producdo literaria cepecista, resolvemos trazer, para
realizarmos algumas breves analises, seis poemas desse conjunto total de 107 textos da Violdo
de Rua. O primeiro que recuperamos aqui € “Que fazer?”, de autoria de Ferreira Gullar,

recolhido do segundo volume:

“Que fazer?”

Vocé que mora no alheio,
Que anda de lotacdo,

Que trabalha o dia inteiro
Pra enriquecer o patro
Que ainda espera desse mundo
De injustica e exploragdo?
()

Pro patrdo vocé trabalha
Dia e noite sem parar.
Vocé queima sua vida

Pra ele a vida gozar.

Vocé gasta a sua vida

Pra dele se prolongar.

Vocé da duro, padece,
Vocé se esgota, adoece,

E quando, enfim, envelhece
O que é ruim vai piorar.
()

Por isso, meu companheiro,
Que trabalha o dia inteiro
Pra enriquecer o patrdo,

* O projeto literério inicial do CPC almejava que, ao todo, 15 volumes da colecdo Violdo de Rua seriam editados.
No entanto, o regime autoritario, instalado em 1964, abortou a realizagdo de tal empreitada, bem como a de
muitos outros trabalhos idealizados e, assim, realizaram-se apenas as publicacbes de trés volumes dessa
coletanea de poemas, sendo dois deles langados em 1962, e um, em 1963.
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Te aponto um novo caminho
Para tua salvacéo,

A salvacdo do teu filho

E o filho de teu irméo:

Te aponto o caminho novo
Da nossa revolugéo.”

Em varios momentos, percebemos, nesse poema, a ampla utilizacdo do panfletarismo
politico, um didatismo que visa a deixar bem claro o conteddo que sera transmitido ao leitor.
Podemos afirmar que esse objetivo consegue ter éxito, sobretudo por lancar mao de
expressoes coloquiais, com alto grau de oralidade e predominantemente denotativas. Recursos
estilisticos que aproximam o texto de uma producdo com cunho mais popular se mostram
também evidentes nesse poema, escrito, em sua maioria, com versos heptassilabos, a
metrificacdo notadamente mais associada as praticas orais na histéria da poesia. Foram
também utilizadas rimas, em sua maioria, pobres e com irregularidade ritmica. O que se
destaca mais, entdo, nesse texto, é a sua mensagem, que, no caso, aborda, da forma mais
simples e direta possivel, a exploracdo do trabalhador por parte do patrdo, através da mais
valia. Ap6s demonstrar a relacdo conflituosa entre as classes, é apontado para o leitor o
“caminho novo”, revolucionario, utopico, quica tnico, da “salva¢do”: o caminho “da nossa
revolugdo”, expressio que, por sua vez, forja uma cumplicidade do sujeito poético
messianico, que se considera um “companheiro” em relagdo ao seu receptor.

O segundo poema que iremos aqui analisar é de autoria de Affonso Romano de
Sant’Anna e é tambeém aquele que abre o primeiro volume da série Violao de Rua e se intitula
“Morte na Lagoa Amarela”. Ele possui como tematica o grande problema dos latifundios e a
necessidade urgente da realizacio de uma ampla reforma agraria no Brasil. E importante
ressaltarmos que a questdo agraria era, sem sombra de duvidas, uma das maiores prioridades
do projeto revolucionario ndo s6 da arte popular cepecista, mas de todos os setores da
esquerda brasileira, naquele momento. Téo grande era — e ainda é até os dias atuais — esse
dilema, que é interessante verificarmos a quantidade expressiva de poemas dos trés volumes
desta coletanea que irdo tratar deste mesmo assunto. Selecionamos ndo o poema todo de

Affonso Romano, mas somente alguns trechos dele:

“Morte na Lagoa Amarela”

1
Triste a vida de posseiro
Junto & Lagoa Amarela.

Vinte anos sobre a terra

> Viol&o de Rua, v. 2, 1962, p. 40-42.
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cavando o faltoso péo,

vinte anos de promessa

com a mesma enxada na méo,
quatorze filhos no mundo
fora os que estdo no caixao.

Triste vida de posseiro
sempre sem pao e dinheiro.

Fazendeiro toma tudo:

terras, filhas, boi peroba

e quando o caboclo grita
queima tudo o que ndo “roba”

2
Eis que deu que um fazendeiro
com fama de boi ladréo
se apeou em minha portas
e me gritou como a um c&o:
que aquela terra era dele
e punha tudo no chéo,
e se eu ficasse morria
como torresmo e carvéo.

()
4

Peguei na espingarda velha
como quem pega o enxaddo
com a forca que a fome dé
pra quem defende seu pao
()

mandei-lhe no peito a bala
e 0 homem foi despachado
caindo no chdo sangrando
como boi velho castrado.

()

E foi entdo que senti

que os filhos que estavam mortos
se estremeceram junto ao chdo
junto aos posseiros queimados
pelo 6dio do patrdo

e que agora renascidos
defendiam seu sertdo

punham no ombro a espingarda
refazendo a plantacdo
replantando dia a dia

para colher na estacéo,

as sementes duradouras

da esperada redencéo

que agora surge madura

sob a voz de Julido.®

Ha nesse poema varias referéncias as agitacdes politico-sociais presentes no Brasil
daguele momento. Em particular, os versos ressaltam os conflitos ocorridos nas regides rurais

brasileiras e, em particular, as Ligas Camponesas, bem representadas pela figura emblematica

®Viol&o de Rua, v. 1, 1962, p. 11-14.
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de sua lideranca maior, Francisco Julido. Originadas ainda nos tempos do governo
desenvolvimentista de JK, as Ligas eram agremiacGes de trabalhadores rurais que tinham
como objetivo central a luta pela redistribuicdo de terras e pelos direitos dos camponeses,
além de ser uma resposta as consequéncias (desemprego e fome) da desestruturacdo
econdmica rural, ap6s o extenso e desordenado desenvolvimento do capitalismo no pais.
Advogados, entre 0s quais 0 mais representativo foi Francisco Julido, — que também era
deputado estadual, de orientacdo socialista — deram esteio juridico as Ligas, transformando a
espoliacdo do trabalho e as expropriacBes de terras, ao mesmo tempo, em lutas politicas e
judiciais.

Percebemos claramente que a voz lirica do poema pertence a alguém que vive
diretamente ligado a essa realidade rural, perceptivel nos versos em que aparecem palavras
grafadas fora da norma culta da lingua portuguesa. E o poeta emulando a voz popular,
fazendo com que acreditemos que quem fala € um simples trabalhador acostumado a essa
realidade tdo revoltante. Esse mesmo sujeito que fala no poema procura nos mostrar como se
dao os conflitos, em geral regados a muito sangue, dor, opressdao e espoliacdes as mais
variadas. A injustica permeia quase o poema todo que, no entanto, se conclui com uma
mensagem de esperancga no porvir, na reconstituicdo da justica e dos direitos negados aos
trabalhadores do campo.

Do mesmo modo que “Morte na Lagoa Amarela” chamava a ateng¢do dos leitores para
as agitacGes que se davam no meio rural, varios outros poemas da Violdo de Rua traziam
outros painéis da realidade brasileira do inicio dos anos 1960.

Como exemplo dessa variedade de temas politicos e sociais, em “O Sermdo da
Planicie”, de autoria do poeta Geir Campos, aparecem os conflitos tipicos da realidade
urbano-industrial brasileira de entdo. Os versos, que apresentam um enorme tom panfletario,
conclamam os trabalhadores — de forma semelhante a como fazem Marx e Engels no
“Manifesto Comunista” (1848) — a se unirem contra a opressdo proveniente de seus
respectivos empregos e empregadores. Vejamos alguns dos versos que o compdem:

“O Sermdo da Planicie”

AlO alb trabalhadores na indUstria do agucar: a crise
esta de amargar.
()

A6 alb ferrovidrios: este pais anda fora dos trilhos.
Alb alb trabalhadores na indUstria do carvdo: a coisa
nunca esteve preta como agora.

Alb alo trabalhadores na indudstria da borracha: seremos
inflexiveis.
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Alb alb trabalhadores na industria metallrgica e siderdr-
gica: témpera ndo nos falta.
(.-.)

Al ald trabalhadores na indUstria de eletricidade: toda
a energia é pouca.

Alb ald trabalhadores na indlstria mecanica: esta na
hora de apertar os parafusos

()

Al ald trabalhadores na indUstria de comestiveis: che-
ga de pbr azeitona na empada do imperialismo.
()

Alb alb trabalhadores na industria do calgado: vamos
entrar de sola.

Alb ald trabalhadores no comércio: consciéncia ndo se
vende.

Alb al6 trabalhadores em construcéo civil: 0 nosso muro
seréd duro com duro.

A6 alb estudantes: certas verdades ndo se aprendem
no colégio.

Alo alb professores: ndo esquecamos a licao da His-
toria.

Alb al6 trabalhadores em radio e televisdo: a boa nova
esta no ar.

Alb alb trabalhadores na indUstria de bebidas: um brin-
de & vitéria final!”

Como podemos perceber, os versos de “O Sermdo da Planicie” possuem
caracteristicas acentuadamente orais, estruturados em uma retorica bastante objetiva,
coloquial, como se fossem frases de alguém que esta discursando para uma enorme plateia.
Dessa forma, tais versos podem ser muito mais bem compreendidos se forem lidos em voz
alta ou, quem sabe até, se alguém teatraliza-los. Essa possibilidade se ajusta perfeitamente aos
objetivos do CPC, tanto em sua faceta literaria quanto em suas experiéncias teatrais nos mais
variados espacos, fossem eles em lugares fechados ou, preferencialmente, abertos, junto ao
grande publico. O préprio titulo do poema remete diretamente ao “Sermdo da montanha”,
famosa passagem da Biblia judaico-cristd na qual Jesus, sobre uma montanha, esta explicando
a seus fiéis seguidores e ouvintes qual seria 0 melhor caminho para a salvacédo espiritual. Mais
uma vez, transparece aqui o empenho messianico do projeto litero-politico dos cepecistas. No
caso desse poema, um outro tipo de “vate”, de “iluminado”, de “sabio”, quer indicar a trilha
que vai dar na “salvagdo”, nesse caso, terrena, das multiddes exploradas pelo “saténico”
capitalismo.

A atmosfera revolucionaria no Brasil, presente nos anos que precederam o Golpe
militar de 1964, foi bastante fomentada pelas influéncias recebidas das revolucdes terceiro-

mundistas, principalmente a Revolugdo Cubana, vitoriosa em 1959. Certamente, sugestionado

’ Viol&o de Rua, v. 1, 1962, p. 41-44.
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também por esses ares revolucionarios, 0 mesmo Geir Campos escreveu e publicou na Violado

de Rua (v. 3) 0 seguinte poema:
“Ritmo quadricular”

Disse a guerrilheira, ndo
sem disfarcar a surpresa:

— Cé fora é revolucdo,

em casa é vida burguesa...?

Ha outros poemas cepecistas que falam bem mais explicitamente dessas influéncias
revolucionarias, em versos como: “Por Cuba, por Cuba-Libre, / (quem pode Cuba domar?) /
por Fidel, rosa do povo, / (no povo a desabrochar)”, de Ruy Guilherme Barata®; ou ainda,
novamente Geir Campos, em “Soneto de Pequim”:

“Soneto de Pequim”

(...)

Houve reis, mandarins... Agora o dono

de tudo € todo o povo despertado,

que o seu trabalho vé recompensado

— como quem troca o inverno pelo outono.'®

(..)
Por outro lado, os poetas da série Violdo de Rua se mostravam conscientes de que suas

escritas poéticas ndo deveriam estar apenas voltadas a assuntos como esses, ligados a
macropolitica, fosse ela nacional ou internacional. Havia também poemas que debatiam a
chamada micropolitica, a politica do cotidiano, aquela que esta presente em nossa cidade, em
nosso bairro, nossas ruas. O proximo poema a ser analisado difere dos anteriores justamente
por falar de um assunto mais setorizado, regional, porém enfoca-lo é tdo importante como as
grandes questfes. O texto retrata o processo de conscientizagdo de um jovem da zona sul

carioca diante da miséria humana. Fernando Mendes Vianna o intitulou “Domingo Burgués

em Copacabana™*:
Méae quase ndo vinha te ver
neste domingo.
E ndo por causa de mulher:
por causa de um mendigo.

Neste domingo, no edificio altissimo
onde moro,

um canario chora

na gaiola da area de servico.
Uma lavadeira canta

num tanque do edificio.

()

& Violdo de Rua, v. 3, 1963, p. 70.

° Violdo de Rua, v. 3, 1963, p. 128.
"% Violdo de Rua, v. 3, 1963, p. 73.

! Violao de Rua, v. 3, 1963, p. 55-57.
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L4 fora, o sol, o sol.

O porteiro se indigna

com o gol para fora

e tem vontade de xingar
uma chique senhora

(mas o Flamengo faz gol...)

Na porta do edificio

passa o rico com presunto.
Na porta do edificio
dorme o mendigo adulto.

()

Na praia florescem
mocas de biquini.
No morro crescem
andrajos.

Passa um pobre, passa um rico,
eu vejo tudo e ndo reajo:
fico.

Estou bebendo uma brutalidade,
mas ndo consigo embriagar a realidade.

M@e, o pior cego

é 0 que ver ndo deseja.
E eu tudo vejo

e me finjo de grego.
De mim hoje

tenho nojo.

(Mas isto passa.)

O poema inicia-se com o sujeito lirico dizendo para a sua mée o porqué dele quase nao
a ter visitado naquele domingo: o motivo era um mendigo e ndo uma mulher. E possivel
perceber que ele € um jovem que ja mora sozinho, é solteiro e, ao que parece, também é
mulherengo, ou seja, um arquétipo do playboy da zona sul carioca que, até aguele momento,
vivia sua vida sem se preocupar com a situacdo social de fome e miséria que o cerca. Até que
a figura de um pedinte quase o faz mudar de habito, que é o de visitar sua mée nos fins de
semana, um retrato rotineiro da tradicional familia burguesa, que se retine aos domingos para
comer e falar de tudo e de todos.

Ele prossegue, em seu poema-narrativo, descrevendo que, no edificio em que mora, ha
um passaro preso em uma gaiola chorando e uma lavadeira no tanque cantando. E fica clara a
analogia entre o passaro triste e a lavadeira, que também canta, trabalhando pesado, sem
descanso dominical, ambos cativos, cada qual a sua propria prisao.

Mais adiante, o sujeito lirico do poema fala sobre o porteiro que se enfurece com seu
time de futebol por ter perdido um gol e deseja descontar a sua futil frustracdo em uma chique
senhora burguesa. O futebol torna-se, entdo, nos versos do poema, algo muito mais

importante que o respeito ao proximo. A alienacdo e o escapismo gerados por um esporte que
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apaixona e cega multiddes sdo criticados nessa passagem. Um esporte banal acaba se
tornando fonte de paixdes que nublam o olhar do ser humano em relacéo a outro ser humano,
propiciando estranhamentos e desconexdes entre eles e também deles com o mundo que 0s
cerca. Vale recordar que foi por volta dessa mesma época que surgiu a expressdo, hoje ja
bastante conhecida, que diz que “o futebol € 0 6pio do povo”. José Miguel Wisnik, em seu
livro Veneno remédio: o futebol e o Brasil, fugindo dessa visdo unilateral, nos mostra a
complexidade de significados que o futebol pode assumir em nosso pais. Segundo a ética de
Wisnik, o futebol, sim, serviria como uma fuga da realidade, se ndo fosse, muitas vezes, a
prépria realidade, um cenério privilegiado onde a experiéncia brasileira consegue atingir a sua
plenitude. Oscila, portanto, entre a panaceia e 0 engodo. E, a0 mesmo tempo, o esbogo de
uma civilizacao original, vitoriosa e encantadora e, por outro lado, o simbolo maior do nosso
fracasso em sé-la. E como um veneno que também revela-se como um remédio para a
sociedade brasileira, que contém em si préprio o nosso elixir e 0 nosso mal. Rejeitando os
dualismos simplistas, que tendem a classificar as coisas entre dois opostos bem definidos,
Wishik empenha-se em mostrar o futebol como uma espécie de linguagem néo verbal em que
nossas forcas e fraquezas mais profundas se manifestam.

Na estrofe seguinte, a voz lirica do poema comeca a narrar a vida fora de seu edificio,
ressaltando as discrepancias sociais que fazem parte de seu cotidiano, a fartura de comida do
rico (com seu presunto) que convive lado a lado com a fome de um mendigo. Mais adiante, o
poema continua descrevendo as diferencas entre os ricos e 0s pobres, estabelecendo uma
comparagdo entre os biquinis das mocas da praia e 0s andrajos que vestem os maltrapilhos
favelados. Apesar das diferencas sociais gritantes que se colocam diante de seus olhos, o
sujeito lirico do poema ndo toma sequer uma atitude para alterar essa realidade, ele apenas se
pde a lamenta-la. Ele se lastima por sua inércia politica, porém, ao final, diz que isso passa, ou
seja, esse seu incobmodo € somente circunstancial. Ele, ao fim de tudo, reassume o seu espirito
e identidade burgueses, e, assim como todos 0s outros burgueses, torna a ndo se incomodar e
até a ignorar as misérias humanas. Uma critica direta, mordaz, caustica do olhar de
indiferenca dos mais privilegiados frente a tudo aquilo que o0s cerca.

E também um poema em que podemos ver um dialogo aberto com a tradicdo, mais
propriamente com o Modernismo brasileiro, pois nele vemos ecos nitidos de versos como 0s
de Mario de Andrade em seu poema “Descobrimento”. Vejamos eSSes Versos:

“Descobrimento”

Abancado a escrivaninha em Sdo Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves
De supetéo senti um frime por dentro.
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Fiquei trémulo, muito comovido
Com o livro palerma olhando pra mim.

N&o vé que me lembrei que la no Norte, meu Deus!

muito longe de mim

Na escuriddo ativa da noite que caiu

Um homem pélido magro de cabelo escorrendo nos olhos,
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,

Faz pouco se deitou, esta dormindo.

Esse homem é brasileiro que nem eu.*?

O poema de Mario tal qual o de Fernando retrata a vida de um homem tipicamente
burgués ou que, se ndo € um legitimo representante dessa classe social, pelo menos, segue o
modus vivendi burgués. S6 que, no caso do poema andradino, ao invés de um morador da
Copacabana do inicio dos anos 1960, encontramos um habitante da grande Sdo Paulo dos
anos 20 do seculo passado, que estd em seu aposento (casa, lar), quando, de repente, sente um
friime (um frio, porém da maneira como foi empregada no texto também podemos interpreta-
lo como sendo um arrepio/uma sensacdo ruim/ um gelo na alma) que direcionou seus
pensamentos até as pessoas do Norte do Brasil. O sujeito lirico desse poema relembra um
pobre homem cujo corpo demonstra as marcas do sofrimento de um trabalho duro, que
enfrenta o seu dia a dia em troca de um parco salario. E faz, por ultimo, uma comparacédo
entre ele e o trabalhador, ambos brasileiros, mas que se encontram em situagdes
completamente diferentes. Os dois poemas criticam acidamente a realidade social a partir do
olhar das classes mais abastadas lancado sobre as que ocupam um lugar desprivilegiado. Os
dois poemas conversam entre si em mais um dos tantos didlogos estabelecidos entre as
geracOes da poesia brasileira. Os dois textos retratam fatos semelhantes que nos fazem refletir
sobre as desigualdades em nosso pais, sejam elas verificadas nos anos 20, 60 (do século
passado) ou 20 do século presente, ja que centenas de anos vao se passando, e a realidade de
nosso pais ndo consegue ser alterada.

A partir das andlises feitas nessa pequena amostragem de poemas, é possivel
identificar neles as representagdes sociais e 0 projeto politico presentes nessa série Viol&do de
Rua. E viavel perceber também que esse tipo de expressividade poética, que visava ao
entendimento facil por parte dos leitores, foi 0 tempo todo a busca empreendida pelo poetas
cepecistas que, dessa forma, ndo desejavam, em momento algum, perder a chamada
“comunicagdo com as massas”. Esse esforco continuo para adequar o discurso cepecista ao
maximo da compreensdo das “massas” aparece nitidamente defendido no “Anteprojeto do

Manifesto do Centro Popular de Cultura”, redigido em marco de 1962, por um dos

> ANDRADE, Mério de. Poesias completas. S&0 Paulo: Martins, 1955. p. 43.
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formadores do CPC, o soci6logo Carlos Estevam Martins. Sobre a criagdo artistica cepecista,
ele diz: “(...) ela tem antes o carater sociologico de levantamento das regras e dos modelos,
dos simbolos e dos critérios de apreciacdo estética que se encontram em vigéncia na
consciéncia popular” (apud HOLLANDA, Heloisa B., 1981, p. 139). Segundo novamente
Heloisa Buarque de Hollanda (1981, p. 18): “Os membros do CPC optaram por ser povo, por
ser parte integrante do povo, destacamentos do seu exército no front cultural”.

Contudo, ao realizarmos uma observacdo mais atenta, iremos constatar que a maioria
dos artistas cepecistas era de origem universitaria, de classe média, ou composta por
intelectuais de esquerda. N&o que ndo houvesse cepecistas originarios do proletariado, mas a
maioria era constituida por artistas bem (in)formados, provenientes de classes sociais mais
favorecidas. A partir dessa constatacdo, a maioria dos criticos concluiram, entdo, que o CPC
teria instaurado uma contradicdo na producdo artistica da esquerda engajada: a de arrogarem-
se como Unicos e fiéis representantes das pretensas vontades populares, porém sem dar, de
fato, voz ao povo, para se pronunciar sobre as suas proprias mazelas. Dessa forma, os
cepecistas falariam do e pelo povo, mas ndo com o povo, impossibilitando, assim, o dialogo
entre representante e representado e, principalmente, a autorrepresentacdo dessa dita “massa
popular”. Sendo assim, o artista engajado funcionaria como uma espécie de missionario, um
pregador de “verdades”, que acreditava piamente na forca das artes, das palavras, das
linguagens — impregnadas de sua particular visdo de mundo — para poder convencer 0 povo da
necessidade de participar da luta pela transformacéo da sociedade. Essa visdo da critica, que
enxerga uma simbiose desencontrada entre os artistas e o chamado “povo”, fica caracterizada

quando Heloisa Buarque de Hollanda assim afirma:

Ao reivindicar para o intelectual um lugar ao lado do povo, ndo apenas se faz
paternalista, mas termina — de forma “adequada” a politica da época — por
escamotear as diferencas de classes, homogeneizando conceitualmente uma
multiplicidade de contradi¢des e interesses. A necessidade de um “laborioso esforgo
de adestramento a sintaxe das massas” deixa patente as diferengas de classe e de
linguagem que separam intelectual e povo. A linguagem do intelectual travestido de
povo traiu-se pelos signos do exagero e pela regressdo estilizada a formas de
expressao provinciais ou arcaicas. (HOLLANDA, 1981, p. 21)

Renato Ortiz (1979, p. 35) é um outro critico que terd a mesma viséo: “fala-se sobre o
povo, para 0 povo, mas dentro de uma perspectiva que permanece Ssempre cCOmoO
exterioridade”. Sobre isso, Manoel T. Berlinck (1984, p. 108) pensa igual: “(...) seus
membros, por ndo pertencerem as classes populares e por viverem numa sociedade autoritaria,
onde a distancia entre as classes é muito grande, tinham uma visdo exterior e isolada tanto da

consciéncia popular como das possiveis maneiras de altera-las”. Em 1972, Arnaldo Jabor
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(apud Hollanda, 1981, p. 28), ex-integrante do proprio CPC, reforca ainda mais essa mesma

visao predominante da critica:

O povo olhava embashacado aquela multiddo de jovens que lhes ensinavam coisas
de dedo em riste, (...) querendo transformar os operarios e 0s camponeses em
revoadas de torsos heroicos. O que ficou foi esta inédita, incrivel, infantil, generosa,
genialmente ridicula crenga nos poderes transformadores da arte. Nunca se acreditou
tanto na arte como forga politica, no mundo!

Por outro lado, quando estudamos mais profundamente a questao, percebemos que nao
é tdo simples assim caracterizar as relagcdes entre 0 CPC e o seu publico-alvo, as massas
populares. Se, a principio, houve realmente equivocos de estratégias e de abordagens ao
publico, a medida que as experiéncias cepecistas foram acontecendo, e as autocriticas foram
sendo feitas, muitos fatores nessa conexdo artista-publico foram sendo construidos/
reconstruidos e ambos os lados, pouco a pouco, puderam se entender melhor, numa dialética
que tendeu muito mais & identificacdo do que aos estranhamentos. Essas reunides internas, nas
quais os cepecistas realizavam, por meio de debates bastante acalorados, suas autocriticas, sao

descritas por Carlos Estevam Martins no depoimento dado a Jalusa Barcellos:

lembro-me de uma festa no Largo do Machado. Do outro lado da praga, tinha um
pessoal com um berimbau que conseguiu muito mais publico que a gente. E olha
gue nés estavamos la com aquela carreta cheia de luz, som, o diabo... Quando
voltamos de 4, tivemos uma sessdo de autocritica que foi pesada. Eu acabei com a
vida dos caras. Falei: "Ndo é possivel uma coisa dessa, fazer um trogco popular que
estd numa linguagem que ndo atrai o povo. Tem algum trogo errado aqui”. Estava
sofisticado demais, tinham que baixar o nivel de sofisticacdo. Essa foi a grande luta
que eu sempre travei la. Porque eu, como ndo era artista, via aquilo por outro
angulo. O pessoal de vocacéo artistica queria fazer coisas de valor estético...”?

Carlos Estevam Martins, na mesma entrevista, também negou que 0S cepecistas
tivessem apenas levado mensagens prontas, autoritariamente passando-as de cima para baixo.
O contato com a populacédo levava-os, inclusive, a alterar os seus esquemas preconcebidos de
arte popular. Segundo Martins (apud BARCELLOS, 1994, p. 85):

Com o tempo, as pessoas que estavam fazendo esse tipo de trabalho bolaram o
seguinte: elas iam para o local onde seria encenado o espetaculo alguns dias antes e
ficavam ali, analisando e descobrindo quais eram os tipos mais populares, 0s
problemas da comunidade, enfim, conhecendo aquela comunidade. Era um negécio
fantéstico, notavel, porque eles conseguiam misturar o texto com as figuras mais
populares do local. Muitas vezes mudavam até os personagens, mudavam tudo. Era
lindo ver um espetaculo em que a comunidade se via refletida. Havia um texto
basico, uma estrutura basica, e o restante era redigido depois desse trabalho de
observagdo da realidade. Isso ai, talvez, tenha sido a coisa mais criativa que nds
fizemos.

Outro fato levantado por Carlos Estevam Martins (apud BARCELLOS, 1994, p. 87) e

que também refuta a acusacdo de que teria existido uma relacdo vertical, autoritaria e

" In: BARCELLOS, 1994, p. 89-90.
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doutrinatdria dos artistas do CPC com o publico é o de ter sido justamente 0s cepecistas que

instituiram no pais:

a pratica de jamais apresentar um espetaculo sem que a apresentacéo fosse sucedida
por um debate com o publico a respeito das ideias, informaces e teses apresentadas
aos espectadores. O que acima de tudo nos interessava era que 0 publico reagisse,
falasse, criticasse, tomasse posices. Evidentemente nés levavamos ao publico
determinadas ideias e informacdes. (...) N&o vejo como chamar isso de paternalismo.

Isso demonstra claramente que, ao invés de produzir uma arte e um discurso impostos,
0 que o CPC buscou era, sim, promover, bem ao contrario do que proclama a antiga opinido
da critica especializada, um dialogismo com os publicos que encontrou pelas ruas e outros
espacos em que atuou. E isso se deu através de debates — que sucediam as pegas — ou pela
captacdo de elementos e linguajares das culturas locais para transp6-los para as suas pecas e
textos. Em sua Ultima entrevista, concedida a Ivo Cardoso, em 1974, outra figura de extrema
importancia na construcéo e direcdo do CPC, Oduvaldo Viana Filho — o Vianinha — reforgou
bastante essa ideia de que a autocritica e o dialogismo fizeram com que o publico e os
cepecistas se modificassem a medida em que entravam mais € mais em contato uns com 0s

outros:

Acho que a massa trabalhadora € que ajudou esses intelectuais a dimensionar melhor
0s problemas. Realmente, no inicio, havia muita aspiracdo, muita ingenuidade no
C.P.C. da UNE. (...) A paixdo pelo encontro do intelectual com o povo informou
muito mais a n6s do que aos trabalhadores com que nés entrdvamos em contato. E
nés estavamos 14, davamos uma pequena contribuicdo através de um espetaculo,
mas aprendiamos muito mais com eles. E fomos aprendendo e, a0 mesmo tempo,
fazendo um processo autocritico.*

A medida que o tempo passa e a partir dos varios debates internos, surgirdo dissensoes
dentro dos dois grandes grupos: tanto o CPC quanto as neovanguardas acabaram por ter
artistas ou grupos dissidentes, que irdo formar outros grupos, outras siglas, ou, entdo, irdo se
anexar aos ja existentes, pulando, assim, de trincheira. Outros optardo por ndo abandonar sua
trupe de origem e irdo propor (e até conseguir!) mudar determinadas diretrizes.

Como exemplo disso, podemos ver emergir do interior do proprio CPC divergéncias
de posturas entre 0s seus integrantes. Segundo a pesquisadora Miliandre Garcia Souza (2007,
p. 214), “ndo ha um pensamento unificador e homogeneizador na arte engajada produzida
pelo CPC, como a memdria construida sobre essa arte sugere, mas um amplo debate de ideias
e intencdes estético-politicas.” Esse trecho acaba reforcando ndo so a tese da heterogeneidade

do grupo, mas também a nossa visdo de que o CPC, ao contréario do que sempre afirmou a

% In: PEIXOTO, Fernando. (Org.) Vianinha: teatro, televisdo, politica. 2. ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1983. p.
182.
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critica, promovia, sim, a autocritica e os debates internos e externos, o que proporcionava
justamente suas recorrentes altera¢es no dialogismo com o publico.

A poesia concreta — cujo marco considerado como inicial foi o ano de 1956 — tinha
como proposta principal a nogdo de que uma nova forma de arte necessita de que novos meios
de comunicacédo sejam criados e utilizados. O aspecto formal, estrutural, arquitetdnico de uma
obra deveria, segundo essa concepcdo, ocupar um lugar central no debate politico, pois se
acreditava-que o desenvolvimento da sociedade brasileira deveria ser expresso no proprio
fazer artistico, de modo que a integracdo entre a arte e 0 engajamento fosse organica, ao invés
de simplesmente ouvir/reproduzir a voz do povo. Os concretistas surgiam, entdo, como uma
espécie de contraponto a chamada Geracdo de 45, que defendia o retorno a um estilo mais
tradicional de fazer poético, eivado de ares simbolistas e parnasianos que, segundo essa
mesma geracao, seria o restabelecimento de uma forma artistica e bela, numa oposicao nitida
aos modernistas de 22,

Em resposta ao que consideravam como um descuido formal provocado pelos
excessos do experimentalismo modernista, os poetas da Geracdo de 45 propunham um
regresso a metrica, a rima e as formas fixas, bem de acordo com o clima de restaura¢des dos
anos que se sucederam a Segunda Guerra Mundial, muito menos afeitos ao espirito
contestador das primeiras décadas do século XX.

A poesia concreta, por sua vez, defendia propostas artisticas que visavam a renovagao
constante e a revolucdo do ponto de vista formal que, seguindo nesse mesmo raciocinio,
conseguiriam inaugurar novas linguagens artisticas para um pais novo que surgia, um Brasil
renovado, moderno, modernizado. Inspirados na afirmagdo do poeta russo Vladimir
Maiakdvski (1893-1930) de que ndo ha arte revolucionéria sem forma revolucionaria, os
concretistas acreditavam que, para mudar o Brasil, era preciso provocar uma modernizacdo
total no pais, a comecar pelas artes nacionais que deviam o tempo todo buscar linguagens e
mentalidades novas. No manifesto “Plano Piloto para Poesia Concreta”, de 1958, sdo expostas
as proposi¢cdes do movimento e € nomeada como uma das principais responsabilidades do
artista concreto: tornar-se o porta-voz de um novo tempo, em que era preciso “atualizar a
modernizacao, trazer para o processo cultural brasileiro informacgdes dos grandes centros”
(HOLLANDA, 1981, p. 47).

A partir da segunda metade do século XX, no Brasil, a Poesia Concreta ira reunir
varios nomes de peso ao redor de si: primeiramente, aqueles que sdo considerados seus

primeiros mentores, a triade formada por Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari,
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criadores da revista literdria considerada como méde do movimento, a Noigandres. Em
sequida, Ferreira Gullar, Ronaldo Azeredo e Wlademir Dias Pino se agregaram aos
precursores do movimento, ao participarem da | Exposicdo Nacional de Arte Concreta,
realizada em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, respectivamente em 1956 e 1957. A esse, na
ocasido, sexteto se acrescentaram, posteriormente, varios outros, como, por exemplo, José
Lino Grinewald e Pedro Xisto.

A medida que o tempo passa, 0s irmaos Campos e Décio Pignatari prosseguem firmes
no leme da barca concretista. Porém, enquanto Azeredo e Griinewald, bem como Pedro Xisto,
mais e mais fixam suas presengas no grupo, Gullar e Dias Pino dele se afastam, fundando
grupos e movimentos que se apresentam como outras vias alternativas a ortodoxia ou
dogmatismo — segundo a visdo deles dois — da Poesia Concreta, séo eles, respectivamente: o
Neoconcretismo e 0 Poema-Processo.

A ruptura neoconcreta na arte brasileira data de margo de 1959, com a publicagdo
do “Manifesto Neoconcreto”, assinado por Ferreira Gullar (1930-2016), Amilcar de
Castro (1920-2002), Franz Weissmann (1911-2005), Lygia Clark (1920-1988), Lygia
Pape (1927-2004), Reynaldo Jardim (1926-2011) e Theon Spanudis (1915-1986), denuncia ja,
em suas linhas iniciais, que a “tomada de posicdo neoconcreta” se faz “particularmente em
face da arte concreta levada a uma perigosa exacerbagdo racionalista”™. Contra as ortodoxias
construtivas e 0s dogmatismos geométricos sustentados pela Poesia Concreta, 0sS
neoconcretos defendem a liberdade de experimentacdo, o retorno as inten¢des expressivas e 0
resgate da subjetividade. A recuperacdo das possibilidades criadoras do artista — ndo mais
considerado um inventor de prot6tipos industriais — e a incorporacédo efetiva do observador —
que, ao tocar e manipular as obras se torna parte delas, — se apresentam como tentativas de
eliminar certo exagero técnico-cientifico presente no Concretismo. A arte deveria, segundo 0s
neoconcretos, ser fundamentalmente meio de expressdo e ndo producdo de feitio industrial.
Ao empirismo e a objetividade concretos que levariam, no limite, a perda da especificidade do
trabalho artistico, os neoconcretos respondem com a defesa da manutencéo da “aura” da obra
artistica e da recuperacdo do carater humanistico das artes.

Em 1967, surge o Poema-Processo que, se, por um lado, radicaliza as principais ideias
da Poesia Concreta, dispensando a palavra e substituindo-a pelos signos ndo verbais, por
outro, retoma varias experimentaces do cubismo e do futurismo. Enquanto esse movimento

viria a contribuir para a consolidagdo da poesia visual, ou do poema-objeto, as demais

> “Manifesto neoconcreto”, in: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro.
Petropolis: Vozes, 1992. p. 407.
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vanguardas artisticas continuavam indecisas quanto a perspectiva de provocar (ou ndo) uma
interacdo maior entre a comunicacao e a participacao politica.

Os poetas do Poema-Processo acabaram se definindo por meio de suas antiteses com o
grupo concretista (principalmente, quanto a noc¢do de engajamento politico puramente
estético). Por outro lado, os poetas-Processo também ndo concordavam com o didatismo
utopico da opgdo cepecista. Sobre isso, Hollanda (1981, p.44) aponta que ird surgir uma
“terceira alternativa”, representada pelo movimento Praxis, que, aparentemente, mesclava de
forma bastante viavel a renovacéo das linguagens ao debate politico.

A Poesia-Praxis — que, s6 em 1961, lancaria o seu “Manifesto Didatico”, assinado por
seu principal mentor, Mario Chamie — ira se juntar ao movimento Neoconcreto nas
divergéncias com o Concretismo. O texto-praxis valorizava cada palavra dentro de um
contexto extralinguistico, a chamada “palavra-energia”, que buscava manter-se ligada a
realidade social, o que terminaria por conferir certa onipoténcia ao signo poético, de forma
bem semelhante ao que ja faziam os concretistas. Ao contrario desses, a Praxis considerava o
signo capaz de refletir a “realidade” em sua totalidade e, consequentemente, de interferir nela,
transformando-a. Apesar de usar muitos procedimentos semelhantes aos dos concretos, a
Poesia-Praxis tentou reunir a experimentacdo formal com a participacdo engajada, como um
meio-termo entre o Concretismo e o CPC.

Respondendo a esses varios debates internos e cisdes, 0s concretistas buscaram se
reformular, o que acabou por fazé-los trafegar por diferentes fases. Affonso Romano de
Sant’Anna (1980, p. 141) nos informa que a Poesia Concreta, por volta de 1956, se mostrou
como ortodoxa formalista; j& a partir de 1961, optou pela participacdo social e politica; em
1965, tentou experimentos semidticos vinculados & Teoria da Informacdo; e de 1967 até
meados de 1969-70, promoveu um contato crescente com a musica popular.

A inclinagéo politica movida pelos poetas concretos, no inicio da década de sessenta,
levou-os a imprimir uma maior comunicabilidade a seus poemas. Intentando revolucionar a
forma e também o contelddo, os concretistas acabaram optando por uma poética menos
hermética. Esse deslocamento das proposi¢cbes do movimento serd denominado como “um
salto conteudistico-participante”, pois permitia manter os principios estéticos basicos do
movimento, porém, com maior abertura para o engajamento politico. Décio Pignatari, junto

aos irmdos Campos, procurou resolver esse impasse propondo teoricamente:

A poesia concreta é a primeira grande totalizacdo da poesia contemporanea,
enquanto poesia “projetada” — a unica poesia consequente de nosso tempo. [...] A
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poesia concreta vai dar, s6 tem de dar, o pulo conteudistico-semantico-participativo.
[...] E preciso jogar os dados novamente.*°

O poema Servidao de Passagem, de Haroldo de Campos, é um exemplo marcante
desse “salto participante”:

poesia em tempo de fome
fome em tempo de poesia

poesia em lugar do homem
pronome em lugar do nome

homem em lugar de poesia
nome em lugar do pronome

poesia de dar o nome

nomear é dar o nome

nomeio o0 nome
nomeio o homem
no meio a fome

nomeio a fome®’

E preciso que se destaque aqui que, embora essa fase chamada de “salto participante”
tenha alcangado sua maior vigéncia no ano de 1961, temos, em outros periodos, anteriores e
posteriores, a producdo de alguns poemas concretos que apresentam tanto formas quanto
contetdos que podem ser vistos como tentativas de se propor discussGes engajadas
politicamente. Como exemplos disso, podemos citar aqui dois poemas, um de Décio Pignatari
e outro de Augusto de Campos, que sdo criticamente desafiadores tanto em suas formas
guanto em seus conteddos:

beba coca cola

babe cola LYXD IUK® LUE® LYK®  LUKD LUXO LUX®
beba coca LUKD REK®  LUX® LUX® LUXD BUXS LYED
LUXD LUKD LUX® LUX® LUXD LUXD LUKD

babe cola caco LHRD URD LUKOXD LUXD BUED
caco LYRD LUXD LYXD LYXD LUED
cola TYXD LYXD LUXDOXD YRS LYED
cloaca LYUXP LUK®  BUXD LUXD LUXD LYRD LURD LYKD
TUROLURK® LUXKD  LUX® BUX® LYXD VUKD BUXD

LURDLURD® LUK® LUX® LUKD®  LUXD LUXDLYXD

Décio Pignatari - 1957
Augusto de Campos — 1965

O que se pode notar a partir do periodo pds-Segunda Guerra Mundial é o aumento
gradativo das influéncias da chamada “indéstria cultural” e dos meios de comunicagdo de

massas sobre a vida das pessoas. Esse fato ird produzir uma crise no grau de leitura das

' PIGNATARI, D. A situacdo atual da poesia no Brasil (tese apresentada ao Il Congresso de Critica e Historia
Literaria, Assis, Sdo Paulo, 1961), in: Poesia concreta — literatura comentada, Sdo Paulo: Ed. Abril, 1982, s. n. p.

" CAMPOS, Haroldo de. Serviddo de passagem, poema-livro. Sdo Paulo, 1962.
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pessoas. A partir dai, vamos assistir a uma diminui¢do crescente da presenca da literatura
livresca e da poesia na experiéncia cotidiana do brasileiro médio, mesmo o letrado. Nesse
momento, percebe-se que o publico passa a buscar em outras formas de expressdo e arte a
poeticidade que nédo estava na maioria dos livros publicados. Paulo Franchetti toca nesse
ponto, quando se refere aos anos 1950, na poesia brasileira: “(...) j& ndo h& sombra do
momento de esplendor do sistema cultural dos primeiros tempos republicanos, e a sensagéo
geral, que sera aprofundada dramaticamente nos anos 1950, é a de que a caracteristica do
novo tempo é o desaparecimento de um puablico amplo interessado na literatura”
(FRANCHETTI, 2012, p. 179 e 180).

Desse jeito, no instante em que a Poesia Concreta comegava a surgir, pode-se ja notar
um crescente desapego do publico em relacdo a literatura (e em especial a poesia), e Décio
Pignatari e os irmdos Campos, mentores do movimento concretista, comecam a buscar, por
todos os meios, formular o que seria uma nova poesia compativel com o tempo presente, com
todo aquele processo acelerado de modernizacdo do pais. Era, preciso, portanto, a criacdo de
linguagens novas, de novas formas de comunicacao com o publico.

Eles acreditavam que o leitor daguele momento, de manchetes de jornal, ndo iria
conseguir mais acostumar-se a poesia tradicional. Sendo assim, se inspiraram na linguagem
dos meios de comunicagdo de massa para construir uma arte comunicativa, dindmica, préxima
ao povo, ao seu linguajar, que acabaria por gerar identificagdo. Por isso, as estruturas e 0S
versos usados nos poemas concretos mais se assemelha(va)m a cartazes e slogans de
propagandas, que tanto exploram a visualidade quanto a linguagem rapida. Além disso,
buscavam também novos canais de comunicacdo para poderem veicular seus textos. Essa
passou a ser, poucos anos mais tarde, também a visdo dos tropicalistas sobre 0 uso dos meios
de comunicacdo de massa como ferramenta poderosa nao s6 de inspiracdo e criacao artistica,
mas de veiculacdo de suas producdes.

Paulo Franchetti nos lembra que houve um Congresso de Escritores em S&o Paulo, em
1954, no qual o discurso proferido pelo poeta Jodo Cabral de Mello Neto chamava justamente
a atencdo para essa relacdo da poesia com 0s novos meios de comunicacdo, que estavam,

entdo, em plena expansao:

A tarefa urgente, afirma, é buscar para o poema uma fungdo na vida do leitor
moderno, seja pela adaptagdo aos novos meios de comunicagdo (o radio, o cinema e
a televisdo), seja pelo retorno a formas que pudessem aumentar a comunicagdo com
o leitor, como a poesia narrativa, as aucas catalds (que ele considera as antepassadas
das histdrias em quadrinhos), a fabula, a poesia satirica e a letra de cancdo. Tendo
em vista a urgéncia da tarefa, o seu texto termina por conclamar 0s poetas a
combater ‘o abismo que separa hoje em dia o poeta do seu leitor’, por meio do
abandono dos temas intimistas e individualistas e pela conquista de formas mais
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funcionais que permitam ‘levar a poesia a porta do homem moderno’
(FRANCHETTI, 2012. p. 184 e 185).

Por outro lado, em um contexto um pouco mais adiante, as letras de cang¢des de alguns
compositores que surgem na década de 1960 serdo recebidas e entendidas como variantes —
das mais ricas — da producdo poética de entdo. Dessa forma, a poesia, agora, ndo estava mais
concentrada nos livros, mas livre, solta, ganhando corpo e voz nas cang¢des que Se ouvia nos
radios e na TV. italo Moriconi'® mostra essa ocorréncia, entendendo-a como parte de uma
grande mudanca (revolucdo) na forma de se dar a experiéncia poética em sua relacdo com o

publico dos novos tempos:

(...) atendéncia a uma separacdo entre cultura popular e cultura erudita, de um lado,
e cultura performética e cultura escrita, de outro, sofreu um abalo irreversivel com o
advento de um novo tipo de civilizacdo, que chamo de pop-miditica (...). Poesia
literdria e cangdo voltaram a relacionar-se de maneira mais estreita. Estamos
vivendo uma nova era lirica, dominada pela mdsica. (...) numa sequéncia de
movimentos que, de fins dos anos 50 a fins dos 60, levaram da bossa nova ao
tropicalismo. O impacto (dessa revolucdo) abalou o lugar cultural do poema, ao
situa-lo entre livro e cangdo.

E justamente no periodo assinalado pelo professor italo Moriconi que a industria
musical brasileira estava em um momento de plena expanséo. A explosdo da Bossa Nova, nos
anos 50, fez com que o mundo voltasse os seus olhos para o Brasil, que, a partir de agora, era
um pais capaz de exportar um tipo de arte musical sofisticada e que, a0 mesmo tempo, soava
como algo bastante original para os outros paises. Além disso, os discos de vinil se tornaram
um produto bem mais acessivel para boa parte da populacdo. Os cinemas, por sua vez,
comegaram a se popularizar enormemente, os aparelhos de televisdo iam entrando em cada
vez mais casas e, aos poucos, espalhavam-se por todo o territério nacional. Sendo assim,
muito mais pessoas passaram a consumir musica e outras artes de maneiras bem diferentes de
antes. Heloisa Buarque de Hollanda corrobora com esse quadro exposto pelo professor italo,

quando fala sobre os anos 60 e inicio dos 70:

Produz assim uma espécie de subliteratura programada com um sentido critico e
anarquico que evidencia bem um ponto de passagem da sensibilidade erudita dos
anos 50 para a nova sensibilidade pop, bissexual, das drogas, da liberacdo
psicanalitica e outras do inicio dos anos 70.%

A década de 1960 ficard marcada como “a era dos festivais”, porque quase todos 0s
canais de televisdo comecaram a ter os seus proprios festivais da cancdo. E eles eram

assistidos com muito fervor pelos brasileiros, estivessem eles na plateia ou em casa. Havia

'® MORICONI, italo. Como e por que ler a poesia brasileira do século XX. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002, p.
23,24 e 25.

' HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/70. Séo Paulo:
Ed. Brasiliense, 1981. p. 77.
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torcidas organizadas gigantes e apaixonadas e, a cada programa, se quebravam mais e mais
recordes de audiéncia. A musica passou a adquirir um papel central, conseguindo gerar um
cada vez maior interesse do publico. As letras, por sua vez, foram sendo cada vez mais
valorizadas até chegarem ao nivel de serem consumidas por essa tal nova sensibilidade. O
professor talo Moriconi mostra como as letras de cangdo, no Brasil, puderam ter seus status

intelectuais e literarios agucados e reconhecidos:

Existem aqueles que defendem a letra de musica como poesia e ponto. Sem maiores
ressalvas. Em contrapartida, existem aqueles que defendem a poesia contra a letra de
musica, dizendo que esta jamais se sustenta como auténtica poesia de livro. [...] Mas
na sua face de arte brasileira da palavra, a poesia esta, em boa parte, nas letras da
musica popular. Esta no cordel nordestino, recitado por cantadores nas feiras e nas
ruas. Estad no rock dos anos 80 e no hip hop dos 90. Em nenhum outro lugar do
mundo a cancio popular atingiu um status téo intelectual quanto no Brasil.?°

O mesmo Italo demonstra esse apagamento das barreiras entre o literario e a letra de

musica no panorama brasileiro a parir de entdo:

Com a liberacdo das fronteiras, além de Caetano-Chico, passaram a fazer parte do
pantedo poético brasileiro as letras de Noel Rosa, de Lupicinio Rodrigues, de
sambistas de raiz como Cartola. Integrou-se & literatura a producdo de poetas-
letristas, como foram no passado Vinicius de Moraes, Torquato Neto, Cacaso, como
sdo no presente Geraldo Carneiro, Arnaldo Antunes. Letristas de rock como Cazuza
e Renato Russo foram poetas destacados em nosso fim de século. Meteoritos
poéticos. A poesia esta no ar porque a cangdo popular esta no ar.?*

E nesse momento, em meio ao quadro artistico-cultural estabelecido, que desponta um
outro grupo que, diante dos impasses artisticos do pais e, de certa forma, influenciado pelos
movimentos politico-culturais eclodidos na Europa e nos Estados Unidos, trard novas
experiéncias poéticas e, claro, musicais. Aparecia, entdo, a Tropicalia explicitando seus
descontentamentos e sua descrenga nos discursos militantes, até entdo veiculados pela
esquerda. Nascido no campo da cancdo popular, mantendo, porém, em sua curta vigéncia,
amplos e frutiferos dialogos com outras expressdes artisticas, como a literatura, o cinema, as
artes plasticas e o teatro, o Tropicalismo se tornou uma das mais significativas faces dos
agitos culturais que construiram a década de 1960 no Brasil e um dos mais claros retratos da
crise do “nacional-popular” como eixo da cultura e da politica.

Expressdes como “explosdo tropicalista” —como usou Celso Favaretto em sua obra
classica?? — ou “susto tropicalista”, cunhada por Heloisa Buarque de Hollanda?® — demonstram

o0 tamanho do impacto, da ruptura, que 0 movimento promoveu. Segundo Favaretto:

A mistura tropicalista notabilizou-se como uma forma sui generis de insercdo
historica no processo de revisdo cultural que se desenvolvia desde o inicio dos anos

2 MORICONI, 1. op. cit, p. 11.

> MORICONI, 1. op. cit, p. 13.

* FAVARETTO, Celso. Tropicélia: alegoria, alegria. Cotia: Atelié editorial, 2007.
* HOLLANDA, H. B. op. cit, p. 53.
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60. Os temas bésicos dessa revisdo consistiam na redescoberta do Brasil, volta as
origens nacionais, internacionalizag8o da cultura, dependéncia econdmica, consumo
e conscientizacéo.

J4 Heloisa Buarque de Hollanda®* caminha por outras vias de anélise: “O circuito
fechado e viciado em que a classe média informada se juntava para falar do povo néo
produzia mais efeito. Era preciso pensar a prépria contradicdo das pessoas informadas, dos
estudantes, dos intelectuais, do publico”.

Tanto em Favaretto como em Heloisa, nas duas obras que se tornaram referéncias para
0s estudos artisticos dos anos 1960, os autores trabalham as ideias de que a Tropicalia
proporcionou a ampliacdo do panorama artistico-cultural na sociedade brasileira, ao
incorporar os temas do engajamento artistico da década de 60, superando-o0s, porém, em suas
visdes critica e criativa. Enquanto no primeiro autor, temos a “explosdo colorida”, uma
abertura cultural critica, na segunda, nota-se uma “implosao” politico-cultural, perda do
referencial de atuacdo propositiva do artista-intelectual na construcdo da histéria. Se o
Tropicalismo foi o resultado de uma crise, ele mesmo pode achar os caminhos, nem sempre
univocos, para algumas possiveis solucdes dos impasses.

Ismail Xavier”®, ao fazer um balanco bibliogréafico das posicdes divergentes acerca do
Tropicalismo, destaca Silviano Santiago®®, Gilberto Vasconcelos?’ e o anteriormente citado
Celso Favaretto como a corrente analitica que resgata as contribuicdes historicas do projeto
alegorico-tropicalista. Esses autores reafirmaram o Tropicalismo como a expressdo mais
nitida de um conjunto de tensdes politicas, culturais e existenciais que passaram a caracterizar
a sociedade brasileira urbana a partir dos anos 1960. Para Vasconcelos, o Tropicalismo
resolve encarar de frente a “dolorosa derrota” de 1964, abrindo novos espacos para a acéo de
uma consciéncia critica renovada. Ja Santiago, no prefacio do livro de Vasconcelos, vé na
alegoria tropicalista a explicitacdo critica das “matrizes culturais” do Brasil, procedimento
que, ao invés de reafirma-las a esquerda, desconstruiu-as radicalmente, explorando as
contradicOes inerentes da cultura brasileira.

O marco inicial da Tropicalia pode ser fixado no 3° Festival da Cang¢do, promovido
pela TV Record, em 1967. Nele, Gilberto Gil e Caetano Veloso se apresentaram defendendo,

respectivamente, as cangdes “Domingo no Parque” e “Alegria, Alegria”. Foi a partir dai que

> HOLLANDA, H. B. op. cit, p. 62.

> XAVIER, |. Alegoria, modernidade, nacionalismo (Doze questdes sobre cultura e arte). In: Seminarios, Rio de
Janeiro, Funarte/MEC, 1984.

® SANTIAGO, S. Fazendo perguntas com o martelo. In: Vasconcelos, G. Musica Popular: de olho na
fresta. Rio de Janeiro, Graal, 1977.

?”VASCONCELOS, G. Musica Popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro, Graal, 1977.
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as cangdes, o canto e as performances tropicalistas propuseram uma grande ruptura com tudo
que se vinha fazendo antes, na musica e nas outras artes, j& que a Tropicalia acabou
irradiando-se para outros campos artisticos.

Muitos desses novos compositores tropicalistas puderam ter suas formagdes como
letristas bastante influenciadas pelos contatos que tiveram com os grandes nomes de entdo da
poesia nacional e com suas obras. Influenciados principalmente pelos artistas concretos, 0s
tropicalistas defendiam a proposta de uma arte visual, a valorizacdo da técnica, a
modernizacgdo através do desenvolvimento da industria cultural. A isso tudo, acrescentavam
criticas a sociedade de consumo e denlncias as repressdes da sociedade capitalista e, em
especial, as do regime militar. Essa aproximacgdo entre artistas concretos e tropicalistas
passaria pela definicdo da palavra como importante ferramenta do Brasil que se queria
moderno. O Tropicalismo se mostra influenciado pelas concepcBes poéticas de ruptura e
experimentacao, algo, até entdo, pouco explorado na tradicdo das letras de nossas cancdes.
Cubismo, Concretismo, simultaneidade, fragmentacdo, descrigdo cadtica, iconoclastia, jogos
de palavras, contrastes, desconstru¢do eram alguns dos procedimentos adotados pelos textos
dos compositores tropicalistas e que Ihes garantia uma posi¢do de vanguarda na cena desse
periodo. Muitos desses procedimentos estdo na letra da cancdo “Tropicalia”, de 1967, com
autoria de Caetano Veloso. Vejamos:

Sobre a cabeca 0s avides

Sob os meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes
Meu nariz

Eu organizo o movimento

Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento

No planalto central

do pais

viva a bossa as sa
viva a palhoca ¢a ¢a ¢a ca

O monumento é de papel crepom e prata

Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atrés da verde mata

O luar

do sertéo

O monumento ndo tem porta

A entrada é uma rua antiga, estreita e torta

E no joelho uma crianga sorridente, feia e morta
Estende a méo

Viva a mata, ta, ta

Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

()
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Como se pode perceber, essa cangdo contém belas metaforas que justapdem descri¢bes
de paisagens, corpos humanos e aspectos culturais com imagens de graves problemas sociais,
numa espécie de colagem de fragmentos, que acaba por provocar espantos, ao construir
representacdes e angulos inesperados do mundo que nos parecem familiares, mas que, na
cancdo, se mostram estranhos e, ao mesmo tempo, belos. Em versos a la Oswald de Andrade,
Caetano Veloso aproxima aspectos contraditorios da nossa realidade, tais como o lado
civilizado (de avides, caminh@es, de Brasilia etc) e o lado mais arcaico (de palhocgas, de
misérias, de fome etc). Contradicdo bem resumida no verso que mistura grandiosidade e
penuria: “O monumento ¢ de papel crepom e prata”. Também promove uma disposicao de
versos e efeitos sonoros numa nitida influéncia concretista: “viva a palhoga ¢a ¢a ¢a ca”.

Augusto de Campos, que, por varias vezes, esteve em contato com os tropicalistas, em
um texto de 1968 (depois incorporado a seu famoso livro Balangco da Bossa e outras bossas),

interpretou a acdo e a postura estética dos tropicalistas com estas palavras:

Os baianos estdo usando uma metalinguagem musical, vale dizer, uma linguagem
critica, por meio da qual estdo passando em revista tudo o que se produziu
musicalmente no Brasil e no mundo, para criar conscientemente o novo, em primeira
mao (...). eles deglutem, antropofagicamente, a informagdo do mais radical inovador
da Bossa Nova [Jodo Gilberto]. E voltam a p6r em xeque e em choque toda a
tradicdo musical brasileira, bossa nova inclusive, em confronto com os novos dados
universais.”®

Com certeza, a cancgdo tropicalista trazia algo de novo para o grande publico e a
critica. N&o era somente a inovagédo sonora (por parte das misturas de guitarras elétricas com
instrumentos tradicionais, ou da mescla de ritmos estrangeiros com outros tipicamente
nacionais) ou a renovagdo visual (por parte de figurinos bem mais ousados, coloridos,
extravagantes) ou ainda as atitudes hippies e psicodélicas, que faziam com que todos ficassem
surpresos e, sim, muito pelo fato de ser, de acordo com Celso Favaretto (2007, p. 20), a
primeira vez que uma cancao brasileira trazia um grau de complexidade além da reflexdo
puramente musical-literéria, fazendo-se necessaria uma andlise, uma reformulacdo sensoria,
para compreender o seu contetdo, para decifrar a somatoria de discursos ambiguos, imagens
caleidoscdpicas, arranjos modernos e inovadores e letras alegoricas, encontradas nas canc¢des
tropicalistas (FAVARETTO, 2007, p. 20).

Através da ironia, do humor, das contradi¢cGes e da carnavalizacdo, os tropicalistas
criticavam a tradicdo brasileira, desconstruiam ideologias, promoviam contrastes entre o
arcaico e o moderno, entre o local e o universal, tal como na antropofagia oswaldiana. Esse

carater antropofagico fica ainda mais nitido quando sdo usados elementos e discursos

8 CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa e outras bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1978. p. 56.
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contraditérios justapostos, principalmente na jung¢do do “cafonismo” (como foi chamado o
uso de elementos de “mau gosto” e de temas e referéncias do Brasil arcaico, subdesenvolvido,
ultrapassado) com o que havia de mais moderno, como roupas de plastico, guitarras elétricas e
a psicodelia: uma sintese de som e cor vindos da mistura de comportamentos hippie e musica
pop (FAVARETTO, 2007, p. 23).

A carnavalizacdo dos tropicalistas deu-se tanto na estrutura das cangbes, no
comportamento, nas roupas, no processo de criacdo tropicalista, quanto no cerne de sua
filosofia, uma vez que, no carnaval, h4 o exagero, o grotesco, a subversdo, a liberacdo daquilo
que € normalmente reprimido, do corpo e do sexo, por meio do uso de fantasias, da criacdo de
personagens, da comicidade e da parddia. O carnaval estabelece um jogo subversivo, no qual
ha a inversdo dos papéis sociais, a mistura de valores e a promocao de liberdades, tal como
ocorre em diversos niveis da arte e das posturas tropicalistas. Desse jeito, pode-se entender
melhor a identificacdo dos tropicalistas com a figura de Carmem Miranda e com o programa
do Chacrinha, no qual havia uma intensa mistura de linguagens, tais como as do circo, do
carnaval, do grotesco e dos aspectos mais baixos dos costumes populares. O corpo do
Chacrinha, “sua barriga grotescamente monumentalizada por roupas e bugigangas, ou o rosto,
0s gestos desengoncados dos atores-cantores” (FAVARETTO, 2007, p. 135) revelavam o que
havia de feio no cotidiano da sociedade. Essas aproximagdes com o carnaval e com o realismo
grotesco foram pecas fundamentais na inovadora performance tropicalista.

A performance de um artista é o instante em que sua voz, expressdes, gestos, corpo,
figurino, cenario e a forma de somar e manipular esses elementos em conjunto irdo formar o
momento Unico e irrepetivel de troca sensoria e criativa deste artista com seu publico, seja
através de um show (ao vivo ou televisionado) ou até da audicdo de um fonograma, que
imprime nos tracos melddicos e interpretativos da can¢do toda a sua marca pessoal no instante
da gravacdo. Além da letra e da melodia, da mensagem e dos possiveis significados, a
performance vocal e corporal de um artista revela uma gama de emocdes e sensacgdes, traz
marcas pessoais da vida e da sua personalidade, de timbre vocal e gestos corporais especificos
e Unicos. Além disso, tais performances sdo influenciadas pelo momento cultural, social e
politico em que se ddo. Na Tropicélia, tanto a vocoperformance quanto as outras
manifestacdes performaticas passam a assumir papéis centrais, fazendo com que Jalio Diniz
afirme que: “E a voz que para mim funciona nessa passagem da Bossa Nova para o
Tropicalismo, do intimismo ao excesso, da introspeccao a espetaculariza¢do, do banquinho e

violdo ao concerto barroco das justaposi¢des” (DINIZ, 2003, p. 100).
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Os tropicalistas introduziram, a partir de 1968, novos olhares e experimentacfes
vocais nas suas cancdes, possibilitando uma gama ainda maior de alegorias e de dimensdes
Iudicas e oniricas, uma vez que a voz passa a ocupar espacos que fogem ao significado puro
do texto, abrindo, assim, novas opg¢des expressivas para o0s cantores brasileiros. Gritos,
gemidos, pausas, mistura de cantos e falas, tosses for¢adas, sussurros, assovios e outros tantos
recursos vocais demonstram que a voz ndo estava se expressando mais pelas palavras num
contexto ldgico, mas sim pela sua sonoridade e pelas sensacdes expressas na cangdo de forma
ludica e simbolica. Os tropicalistas inseriram na mausica brasileira uma pratica performatica
que uniu corpo, voz e imagem, recheando suas apresentacdes de elementos sexuais, irénicos,
debochados, rebeldes e agressivos.

Favaretto afirma que os artistas da Tropicalia faziam com que seus corpos fossem
“uma espécie de escultura viva” e, dessa forma, “corpo, voz, roupa, letra, danga e musica
tornam-se codigos, assimilados na cangdo tropicalista” (FAVARETTO, 2007, p. 36). Sobre
esse aspecto, Favaretto cita em seu livro um trecho da coluna de Silviano Santiago para o

Cadernos de Jornalismo e Comunicacao, de 1973, que diz:

[Caetano Veloso] quis que seu corpo, qual peca de escultura, no cotidiano e no
palco, assumisse a contradicdo, se metamorfoseasse na contradicdo que era
falada ou encenada pelos outros artistas, mas nunca vivida por eles. Quis que
seu corpo, pelo seu aspecto plastico, cativasse o publico e que fosse ele a
imagem viva de sua mensagem artistica (...). O corpo é tdo importante quanto
a voz; a roupa € tdo importante quanto a letra; 0 movimento é tdo importante
guanto a muasica. Deixar que os seis elementos ndo trabalhem em harmonia
(...) mas que se contradigam em toda sua extensdo, de tal modo que se crie um
estranho clima ladico, permutacional, como se o cantor no palco fosse um
guebra-cabeca que sé pudesse ser organizado na cabeca dos espectadores
(SANTIAGO apud FAVARETTO, 2007, p. 36).

»2% eram, a cada

Os happenings promovidos no programa “Divino Maravilhoso
episddio, a concretizacdo do projeto artistico tropicalista em sua mais avancada forma.
Repletas de ludicidade, as performances do grupo vinham cheias de ironias, mensagens
codificadas, deboche, quebra de paradigmas e criticas. Entre os happenings mais impactantes
do programa estavam uma parodia da Santa Ceia em que Gilberto Gil, em posicéo de Jesus
Cristo, negro, cantava “Miserere Nobis” e uma encena¢do de um veldrio, em que se lia, em
uma placa: “aqui jaz o tropicalismo”, fato que foi “mais que um lance de humor e autoironia”,
mostrando a lucidez que o grupo tinha “quanto aos limites do movimento como manifestacao
de vanguarda” (FAVARETTO, 2007, p. 34).

A tolerancia da censura se esgotou justamente com o happening que marcou a Ultima

apresentacdo do programa, antes de seu cancelamento: Caetano Veloso apontava um revélver

O programa “Divino, Maravilhoso”, comandado por Caetano Veloso e Gilberto Gil, comecou a ser exibido
pela  extinta TV Tupi em outubro de 1968, porém s6 durou até dezembro do mesmo ano.
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para a propria cabeca, enquanto cantava a marchinha natalina “Boas Festas”, de AsSis
Valente, compositor baiano negro e bissexual, que havia se suicidado, dez anos antes, em 6 de
marco de 1958. Tal performance, realizada apenas cinco dias apds a decretacdo do Al-5, em
dezembro de 1968, foi a ultima realizada pelo grupo tropicalista antes da prisdo de Caetano e
Gil, poucos dias depois (CALADO, 1997, p. 251).

O que fica claro aos nossos olhos é a principal diferenca entre as performances dos
cepecistas, em suas pecas teatrais pedagogicas e conscientizadoras, e as dos tropicalistas, nos
palcos, fossem eles da TV ou dos teatros: enquanto as primeiras buscavam uma harmonizacao
e um entendimento com o publico espectador, as segundas acreditavam no choque, no
estranhamento e nos conflitos gerados por esses estranhamentos como uma forma de fazer
arte critica, de desconstrucdo acida de conceitos e normas sociais. A estética do choque servia
para estimular o publico, gerar a inquietacéo, a reflexdo, a acao.

O valor dado pelos tropicalistas a esse tipo de performance € uma nitida demonstracéo
de que as letras das canc¢des ndo bastavam para a compreensao total dos sentidos. A juncédo de
voz, corpo, roupa, letra e masica utilizadas pelos tropicalistas mostrou a importancia de
integrar nas apresentagfes ndo tdo somente elementos musicais, mas toda uma mise en scéne,
uma diversidade de artes somadas em um mesmo impulso sensivel e criativo. Essa mescla foi
tdo eficaz, que “se tornou uma matriz de criagdo para os compositores que surgiram a partir
dessa época” (FAVARETTO, 2007, p. 35).

A musica, as letras, os arranjos, a instrumentacéo, o figurino e as performances vocais
e corporais dos tropicalistas ndo ficaram apenas marcados na histéria da musica brasileira,
mas modificaram os seus rumos, servindo como influéncia para inUmeras outras formas de
expressao artistica das geracbes posteriores. Na década de 1970, grupos como 0s Novos
Baianos, com sua mistura de ritmos e sons, e 0s Secos e Molhados, com suas performances
corporais e visuais extravagantes, demonstraram que as experiéncias tropicalistas tinham
gerado diversos frutos significativos. Os experimentalismos vocais da Vanguarda Paulista,
com os trabalhos de Arrigo Barnabé, Itamar Assumpc¢édo e o Grupo Rumo, na virada dos anos
1970 para os 1980, também exploravam muitos elementos trabalhados pelos tropicalistas.

No fim dos anos 1960 e inicio dos 1970, esse tipo de composicao artistica junto com o
advento da politica do corpo e somada também a outras informacbes decorrentes da
contracultura recém-chegadas ao Brasil suscitaram o deslocamento do eixo das discussdes no
campo artistico, que ird promover uma aparente rejeicdo ao tema politico, especialmente de
linhagem marxista. Uso a palavra “aparente”, pois a politica ndo seria deixada de lado, apenas

ndo seria mais uma ferramenta ostensivamente explorada, fazendo-se presente mais nas


https://pt.wikipedia.org/wiki/6_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/6_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/1958
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entrelinhas do que de forma direta (até porque, depois do Al-5 (1968), 0 momento pedia 0
malabarismo com as palavras e as criticas). A politica aparecia nos textos, sim, mas numa
versdo nao panfletaria, bem menos acida, no formato da micropolitica, da politica do dia a dia,
dando realce aos debates sobre as drogas, a psicanalise, o corpo, 0 rock e 0s circuitos
alternativos de veiculagdo artistica. Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gongalves

refletem sobre a cultura e a arte sessentistas:

Havia toda uma area de afinidades no campo da producéo cultural, envolvendo uma
geracdo sensibilizada pelo desejo de fazer da arte ndo mais um instrumento
repetitivo e previsivel de uma veiculagdo politica direta, mas um espaco aberto a
invencdo, a provocacdo, a procura de novas possibilidades expressivas, culturais,
existenciais. O redimensionamento da relacdo com o publico, a critica a militancia
conscientizadora, a valorizagdo das realidades “menores” ligadas a experi€ncia
cotidiana e a recusa do ideério nacional-populista, em favor de uma brasilidade
renovada (que buscava em Oswald de Andrade um ponto de referéncia), definem,
em linhas gerais, essa nova disposic&o.*

No periodo pds Al-5, com a institucionalizacdo da repressdo, foi preciso que 0s
artistas buscassem espacos e suportes alternativos para fazerem desaguar as suas artes, dai o
uso de lugares inusitados para fazer exposicdes e performances e a fabricacdo de livros
artesanais e em formatos os mais variados possiveis.

A revolugdo individual e a postura contracultural, sugeridas pelo Tropicalismo,
tomaram impulso e forca. A critica a familia tradicional e burguesa e a adesdo as novas
experiéncias comportamentais, que incluiam desde as transgressdes pela via das drogas até a
marginalizacdo, se contrapunham ao espetaculo da modernizacdo e do “milagre” brasileiro
levados a cabo pela Ditadura. Entretanto, quanto mais se acirravam as repressoes e a censura,
mais se estimulava a busca por renovadas alternativas politicas e estéticas, principalmente
oriundas das iniciativas dos chamados artistas independentes, alternativos ou, como ficaram
mais comumente conhecidos, marginais — que assim foram designados principalmente por
terem transitado a margem do circuito das grandes editoras e da midia cultural oficial. Porém,
em nossos estudos, acabamos percebendo que esse tipo de poeta pode ser visto como marginal
porque também adota posturas e pensamentos a margem da oficialidade, ou seja, artistas
independentes, alternativos aos valores aceitos por todos, pela sociedade. Ana Cristina Cesar
chegou a chamar esse fato de “a politica do comportamento desviante”: “Usando cabelos
longos, roupas extravagantes, atitudes inesperadas, a critica politica (...) passa a ter uma

dimens&o de recusa de padres de bom comportamento, seja ela artistica ou existencial*!. E

** HOLLANDA, Heloisa Buarque de; GONGALVES, Marcos A. Cultura e participacdo nos anos 60. Sdo
Paulo: Ed. Brasiliense, 1982, p. 44.

*! CESAR, Ana Cristina. Escritos no Rio. Org. Armando Freitas Filho. S&o Paulo: Brasiliense, 1993. p. 124.
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Ana C. continua: “E nessa linha que aparece uma nogdo fundamental para esse grupo: nio
existe a possibilidade de uma revolucdo ou de transformacdes sociais sem que haja uma

732 0 uso de toxicos, a bissexualidade, os

revolucdo ou transformagbes individuais
comportamentos ndo validados pela sociedade sdo vivenciados por esses artistas e vistos
como gestos perigosos, subversivos, ilegais, pecaminosos, desestruturantes. Era preciso
confrontar a sociedade através da arte, do préprio corpo e das atitudes.

A partir do momento em que nada esperam da grande midia e do mainstream artistico
e cultural, os poetas marginais — que, a partir deste ponto, passarei a chamar de Geracao 70,
termo atualmente mais usado pela critica literaria em geral — irdo formar novos circuitos de
circulacdo para as suas artes. A meta era furar o bloqueio das grandes editoras e meios de
comunicagdo. Essa empreitada tanto podia se dar por vias individuais (vendendo seus
livrinhos artesanais de mdo em mao) como por acgdes coletivas. Sera a partir de meados da
década de setenta que veremos ganhar forca, gradativamente, praticas que irdo amadurecer, se
consolidar e virar praxe na década seguinte: as coletiviza¢fes da producdo, da divulgacgéo e da
distribuicéo das obras e o reaparecimento de saraus (chamados agora de “recitais”) repletos de
performances poéticas. E preciso ressaltar que tais eventos poéticos irdo se firmar, se expandir
e se multiplicar nas décadas seguintes.

Esse é o momento que presencia o inicio da formacéo de coletivos artisticos, tais como
dos grupos Frenesi, Vida de Artista e, daquele que ficou mais famoso, o0 Nuvem Cigana.
Grupos que ndo somente produziam arte, mas que também coletivizavam a edicdo e
distribuicdo das obras e a producgéo dos recitais, em que eles e outros grupos performatizavam
textos.

Serd também o tempo da publicacdo das antologias coletivas: 16 POrrETAS (1975),
Maus Modos do Verbo (1976), Corpo Insano (1977), Aguas Emendadas (1977), Ventonovo
(1977), Mulheres da vida (1978), Tempos (1978), Ebulicdo da Escrivatura (1979), Poetasia —
Antologia Poética | (1979), Palavra de Mulher (1979), Os 8 Anbnimus (1979), Gaveta do
Pordo (1979), Antologia Poética Sanhaua (1979), Descartavel (1979), Couro-curvo (1979) e
muitas outras mais. Sera também o decénio das revistas literarias, organizadas também por
grupos de artistas: Navilouca (RJ), Almanaque Biotonico Vitalidade (RJ), Qorpo Estranho
(SP), Anima (RJ), Alguma Poesia (RJ), Flor Morena (SC), Mandacuru (PI), Bar Brazil (MG),
Povis (RN), Berracédo (AC), Nova Geracao (PR), Arsenal (CE), Garatuja (PB), Trote (PE),
Serial (BA) e tantas outras espalhadas por todo pais.

*? 1bid. p. 126.
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J& na segunda metade da década de 1970, irdo surgir tambem varias pequenas editoras
independentes, alternativas, tais como: Trote (RJ), Pirata (PE), Nuvem Cigana (RJ), Corisco
(PI), Sanguinovo (SP), Pindaiba (SP), Taturana (SP), Noa Noa (SC), Bandavué (PE), Cais
(RJ), Beija-Flor (PR), Cemflores (MG) e muitas outras. Eram pequenissimas empresas,
abertas por coletivos poéticos, que eram Uteis ferramentas para a divulgacéo ndo s6 das obras
do préprio grupo, mas também de muitos outros coletivos artisticos e poetas.

Esses tipos de trabalhos e empresas coletivizados, na medida em que chegam os anos
1980, e ao longo dele, irdo se multiplicar muito mais e passar por um processo de maior
amadurecimento e aprimoramento, se consolidando como praticas que vao marcar bastante o
periodo oitentista.

Por um outro lado, uma das mais importantes conquistas da Geracdo 70 (e também dos
tropicalistas) foi a de ter promovido uma nitida ruptura na discussao dicotbmica estabelecida
nos anos 1960, ou seja, aquela da poesia engajada de esquerda versus as neovanguardas. Pelo
lado dos poetas setentistas, por produzirem suas artes de uma forma independente, alternativa,
livre, distanciada das editoras comerciais e, também, do garrote da censura, eles tiveram a
chance de criar uma espécie de terceira via: uma poesia direta, com fragmentos do cotidiano,
sem grandes pretensdes, desprovida de militancias e panfletarismo politicos — pelo menos,
ndo ostensiva e pretensamente pedagdgica —, sem grandes requintes formais, numa linguagem
facil, solta, simples; poesia vista como sindnimo de vida, do dia a dia, sem pensar em
questdes futuras, privilegiando a agoridade, o presente, 0 momento em que se fala e vive.
Nesses anos 1970, com a década de 1960 tendo ja ficado para tras e diante da faléncia da
crenca nas grandes utopias e no poder revolucionario e transformador das artes, tornava-se
cada vez mais latente o desejo por uma arte do agora, “Nao temos tempo de temer a morte”, é
preciso urgéncia, por novas formas de intervencdes artisticas criticas.

Nessa mesma época, em 1975 mais precisamente, Heloisa Buarque de Hollanda lanca
seu livro 26 Poetas Hoje — no qual reune alguns poetas daquele momento — e ja se percebe,
em seu prefacio, como essa op¢do por uma linguagem direta e fécil e por uma poética do

momento presente aproximava bastante esses artistas do grande publico:

(...) fazendo apelo tanto ao gosto culto quanto ao popular, conquistou a juventude
universitaria e ganhou seu lugar no quadro cultural. (...) Assim, também, ha uma
poesia que desce agora da torre do prestigio literario e aparece com uma atuagédo
que, restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece o nexo entre poesia e
publico.

Em seu artigo “Linguagem construtiva”, o poeta e jornalista Carlos Avila (1986, p.10)

nos informa que a poesia dos anos 70 era essencialmente urbana e moderna e que seus poetas
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procuraram somar esfor¢os na conquista de linguagens e dic¢des desautomatizadas e ageis. Os
jogos de palavras, as inversdes sintaticas e semanticas, a sonoridade, 0s recursos visuais, a
sintese, a recuperacdo do coloquial, o discurso fraturado, enfim, uma série de procedimentos
que acabaram por surpreender o leitor habitual de poesia. Além disso, a poesia setentista
bebeu na fonte dos anos 1960 informagdes vivenciais, tais como: a contracultura, as drogas, a
nova sexualidade, o feminismo, a psicanalise, o rock, o cinema, a televisao, a ecologia, e tudo
isso possibilitou uma nova postura politica e sociocultural e, em termos de escrita, gerou um
efeito extraordinariamente comunicativo.

A poesia da Geracdo 70, por ser fruto de uma geracdo traumatizada pelos limites
impostos a sua experiéncia social e pelo cerceamento de suas possibilidades de expressdo e
informacdo através da censura e do estado de excecdo institucional, naquele momento,
aparecia como uma especie de poesia ndo literaria, que brincava com as no¢oes de qualidade
literaria. Benedito Nunes, em seu artigo “Recente Poesia Brasileira”, afirma que a poesia

setentista se autodenominou como

(...) poética negativa e negadora, antiintelectualista, as vezes ostensivamente
romantica como em Chacal, outras vezes ingénua ou afetando ingenuidade (Ulisses
Tavares, Aristides Klafke), outras vezes obscena ou pornogréfica (Glauco Matoso),
juntou, para maior aturdimento conceptual dos criticos da época, indiferentes ou
perplexos, o significado econémico de producéo ndo industrial, de produto fora do
comércio, de coisa pobre, ao significado da recusa literaria, de oposicdo deceptiva as
poéticas ou mesmo de afetada ou arrogante ignorancia delas. (NUNES, 2009, p.162)

Por outro lado, o poeta 70 retomou um hébito bastante antigo, porém com novas
roupagens e técnicas, o da leitura publica de poesia. A poesia setentista, assim como ja havia
feito a Tropicalia, utilizou-se de happenings, comungando da ideia de que a poesia deveria ser
incorporada ao espetaculo de corpo e voz. Na busca por uma maior liberdade estética e
politica, foram organizadas festas e eventos literarios por todo o pais, nos quais as mais
variadas performances, a venda de livros e as declamacgGes dos poetas conseguiam agrupar
um namero cada vez maior de ouvintes e participantes.

Além dos recitais cheios de poesia, teatro, artes plasticas e musica, havia ainda uma
outra novidade que conquistava muitos seguidores: a relagdo olho no olho entre o autor e o
leitor, em que o primeiro vendia diretamente seu produto artistico para o segundo. Por vérias
vezes, precedendo a essa venda, 0 poeta fazia as tais oralizagdes de seus poemas, ato que
ajudava muito na seducdo do publico para a compra do livro. Passados vinte e dois anos,
Heloisa Buarque langou a segunda edicdo de seu 26 Poetas Hoje (1998) e destacou, no

posfacio, essas novidades vindas com o poeta 70: “Tinhamos, portanto, uma dupla novidade:
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a literatura conquistava um publico, em geral avesso a leitura, e conseguia recuperar seu
interesse como produto original e mobilizador na area da cultura” (p. 257).

Na busca pelo alargamento de horizontes e por novos circuitos, suportes e territorios, a
performance, como se pode perceber, vai ganhando mais e mais forca como instrumento de
seducdo do publico, que, agora, poderia, quem sabe, comecar a gostar mais de poesia e da
literatura em geral. E por causa disso que vamos perceber que os textos setentistas trardo uma
forte marca de oralidade em suas composi¢fes. Nesse momento, 0 poema € escrito ja
pensando que sera dito, falado em publico.

Nos anos 1970, também vamos ter, em termos de caracteristicas textuais, o limiar
daquilo que serd também aprofundado nos anos 1980: o uso da tradicdo poética
ressignificada, em textos que, muitas das vezes, irdo mesclar estilos, escolas e até géneros

literarios precedentes, numa tipica estilistica pds-moderna. Vejamos exemplos disso:

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tico-tico.
Enquanto isso o sabia
vive comendo 0 meu fuba.
Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a agua ja ndo vira vinho,
vira direto vinagre.*
Nesse poema, podemos perceber como Cacaso, pds-modernamente, parodia 0 poema
(j& bastante parodiado) “Cangdo do Exilio”, do poeta Gongalves Dias. O poeta setentista
estabelece uma intertextualidade debochada com o antigo poema do Romantismo brasileiro.
A piada aqui buscou criticar acidamente o Brasil de entdo, pais em que o tal milagre, descrito
no texto, iria jogar a economia ladeira abaixo, fazendo ressurgir o fantasma da recessao e do
desemprego em massa.
Mesma espécie de ‘“brincadeira” parddica havia sido feita sobre esse texto de
Gongalves Dias, 50 anos antes, por Oswald de Andrade em seu poema “Canto de regresso a

34 (1924), que foi primeiramente publicado na revista Pau-Brasil. Assim como outros

patria
poetas do modernismo, Oswald de Andrade procurava romper com a tradigdo ao escrever com
uma linguagem espontanea e um vocabulario simplificado, construindo varias criticas, na
maioria das vezes muito bem humoradas, a linguagem refinada e as expressdes rebuscadas
das escolas literarias precedentes, principalmente a parnasiana. No Modernismo, o recurso da

parddia buscava demolir as visdes tradicionalistas da literatura, usando textos antigos como

** CACASO, Lero-lero. Sao Paulo: Ed. Cosac Naify, 2012. p. 158.

* ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Ed. Civilizacdo Brasileira, 1972. (Obras
Completas, v. 7).
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bases para surgirem outros, novos, moderna e acidamente criticos. Utilizando um alto grau de
ironia, que filtra o cenario politico do Brasil dos anos 1920, Oswald, assim como fez Cacaso
nos anos 1970, se apropria do ufanico poema goncalvino e o transforma em uma “parddia
forte e extremamente critica contra a alienagéo social, no Brasil” (CINTRAO, 2003).
Outra caracteristica marcante nos poemas da Geracdo 70 é a concisdo e a brevidade
dos textos. Paulo Leminski chegou a chamar este tipo de poema de “poema flash”, “poema
9 G 5935

minuto”, “poema relampago” ou “estalo lirico”™™.

A poesia dessa geracao € breve e instantanea:

vai ter festa

que eu vou dangar

até o sapato pedir pra parar.
af eu paro, tiro o sapato

e danco o resto da vida.*

Como se pode perceber, o poema 70 é marcado por uma miniexperiéncia imediata,
que busca os aspectos ludicos da poesia contra toda a sisudez e seriedade poética dos anos
1960. E uma poesia coloquial, informal, com bom humor e critica acida, contrariando toda e
qualquer mistificacdo literdria: a recuperacdo de aspectos avessos a todo o mistério e a toda
profundidade lirica.

Conforme dissemos anteriormente, a poesia setentista aproveita toda e qualquer
experiéncia anterior da tradicdo e passa a ressignifica-la, reinventa-la usando o méaximo

possivel de criatividade. VVejamos outros exemplos®’:

[~ .
nao discuto
corl 0 Gesuino

o que pintar
Marcos Silva (RN) QAL oS S(_'M o

Paulo Lemiski (PR

No primeiro poema, de Marcos Silva, nota-se a mistura de linguagens: a dos
quadrinhos, a da poesia discursiva e também a da poesia visual, numa mescla de linguagens
bem ao gosto do pds-modernismo. J& no segundo, de Paulo Leminski, observamos a mistura

da poesia visual com a discursiva. Nesse texto, o poeta se utiliza de letras com formatacGes

** LEMINSKI, Paulo. Ensaios e Anseios Cripticos. S&o Paulo: Ed. Unicamp, 2012. p. 59.

** CHACAL apud HOLLANDA, 1998, p. 218.

*” HOLLANDA, Heloisa Buarque de & PEREIRA, Carlos Alberto Messeder (Orgs.). Poesia Jovem — Anos 70.
Sdo Paulo: Ed. Abril Educagdo, 1982. p. 13 e 32.
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diferentes, o que também contribui para o sentido do poema. Vejamos como outros dois

— __] |7-- —
3x4 ‘ 3r4 i g ]

— | I—

ENCEFALOPOEMOGRAMA 08 ANONIMOS

1 ELECTROLASER g H
Dy D2 ovR [ el [ ave ]
Joaquim Branco (MG) a B Q

No primeiro poema, de Joaquim Branco, percebemos a utilizacdo de um exame de

poemas setentistas exploram outras possibilidades*®

eletroencefalograma para a criacdo de um poema visual. O emprego de um exame medico em
um suporte como um livro o leva pra uma outra categorizacdo, a de ser uma obra artistica,
lembrando bastante o que Marcel Duchamp fez, no comeco do século XX, quando colocou
um urinol como peca huma exposicdo que ocorria em um museu. Duchamp foi o responsavel
pelo conceito de ready made, que é o transporte de um elemento comum, da vida cotidiana, a
principio ndo reconhecido como artistico, para 0 campo das artes, justamente para questionar
os limites do que seria ou ndo um objeto artistico. O segundo poema, do poeta Samaral, segue
essa mesma linha e se utiliza de retratos 3X4 de pessoas comuns, s6 que colocando tarjas
pretas nos olhos de cada uma delas. O poema mistura fotografias com desenhos e coloca um
titulo entre eles, o0 que, nesse conjunto, procura trazer significados muitos para o poema.

Esse tipo de poema, no qual toda experiéncia da tradicdo literaria pode ser explorada e
ressignificada vai ser cada vez mais aprofundado e amadurecido ao longo da década de
oitenta, se tornando uma grande marca desse periodo que, aqui, estamos pondo em andlise. SO
gue um estudo mais profundo dessa producdo oitentista sera por nds abordado no terceiro
capitulo desta dissertacéo.

Por meio de uma poesia criativa, simples, comunicativa, bastante variada e até, em
muitos casos, sofisticada, o poeta da Geracao 70 conseguia se ver e ver o outro, numa relacédo
de espelhamento, de construcdo de intimidades, vai e vem de afinidades e alteridades. A partir
dessa década, o poema também sai do livro e vai a vida: as performances fazem com que os
versos circulem por olhos, bocas, méos, vozes e corpos de toda uma geragao que teve como
uma de suas metas principais a reinvencdo do jogo democratico, com todas as suas

contradicBes e embates.

** HOLLANDA, Heloisa Buarque de & PEREIRA, Carlos Alberto Messeder (Orgs.). Poesia Jovem — Anos 70.
Sdo Paulo: Ed. Abril Educagéo, 1982. p. 48 e 53.
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Os anos 1980 serdo vitais para a reconstrucdo da participacdo do povo brasileiro na
vida politica de seu pais. O surgimento de inGmeros movimentos artisticos, politicos e sociais
espalhados ndo so6 pelo Rio de Janeiro inteiro, mas por todo o Brasil, ratificam essa assertiva.
O periodo, que, segundo historiadores e outros tipos de pesquisadores, deveria ser
reconhecido como a “década perdida”, principalmente se olharmos pelo viés econdémico,
mostrou-se bastante desenvolvido tanto politico como culturalmente, segundo Gohn (1995, p.
123): “A década de 80 foi extremamente rica do ponto de vista das experiéncias politico-

sociais”. E ¢é sobre isso tudo e muito mais que falaremos no préximo capitulo.
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2 O PANORAMA DA POESIA DO RIO DE JANEIRO NA DECADA DE 1980

Conforme visto no capitulo anterior, se, mesmo sob os olhares ferrenhos e vigilantes
do regime militar, as artes, principalmente as de esquerda, ndo esmoreceram nem deixaram de
ser produzidas e de circular, com a aproximagao dos anos 1980, tanto o mercado alternativo
quanto o oficial, produtor e difusor das obras, intensificaram suas atividades
exponencialmente. Quanto mais a ditadura recuava — com o0 ressurgimento dos movimentos
sociais e com os limiares da redemocratizacdo — cada vez mais a poesia ganhava espagos
nuMerosos e expressivos dentro da sociedade brasileira.

N&o serd a toa que Carlos Alberto Messeder Pereira, em seu ensaio “O novo network
poético 80 no Rio de Janeiro”, ird estabelecer um relacionamento direto entre o processo de
redemocratizacdo brasileira e a proliferacdo de mdaltiplos grupos, movimentos e eventos

poéticos no Rio de Janeiro:

Rio de Janeiro. Anos 80. Segunda metade da década. No ar, depois de muitos
caminhos e descaminhos, um certo clima de esperanga mesclada com uma dose
talvez excessiva de euforia. E a poesia, mais uma vez sintonizada com seu tempo,
vive 0 que parece ser um novo boom. Pelo menos é o que se diz; na imprensa, nos
bate-papos de bar e, como ndo podia deixar de ser, na praia. (PEREIRA, 1993, p.
53)

Percebe-se claramente que esse boom poético traz consigo um painel plural na forma
dos mais variados tipos de artistas, textos, atuacOes e performances. Plural também se mostra
a propria arte poética que, pés-modernamente, ir4 se manifestar das mais diversas maneiras
possiveis, indo desde as formas fixas mais tradicionais, tais como a trova e o soneto, agora
ressignificados, até os experimentalismos, que continuam, mesmo distante dos periodos
vanguardistas, a ocorrer. O que, alias, como vimos no capitulo anterior, foi uma préatica que ja
comecara a ser efetivada durante toda a década setentista, embora tenha se disseminado e se
difundido largamente no periodo oitentista.

As proprias performances, que, mais adiante, serdo alvos de nossas analises mais
atentas, eram praticadas, nesse momento, das formas mais mdaltiplas possiveis. Elas permitiam
ndo s6 oralizar e teatralizar os poemas mais diversos, mas também misturar as artes em
apresentacfes cada vez mais propensas ao inusitado, a surpresa e ao experimental, numa
espécie de resgate aprimorado do que ja havia sido experimentado pela Tropicélia, no final
dos anos 1960. Era bastante comum, a titulo de exemplos, ver bailarinos declamando, poetas

dancando, recitando e cantando, artistas de circo fazendo acrobacias enquanto interpretavam
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textos. A poesia e as artes plasticas também se misturavam nas performances, inclusive com o
uso do video.

Carlos Alberto Messeder Pereira confirma aquilo que acabou por se configurar como
um consenso na critica que fala desta época: o imenso pluralismo acabou tornando-se ndo s6 a
caracteristica-mor do grupo de poetas desse periodo, mas também um forte traco da propria

producdo poética dos anos 1980:

Houve, com essa mudanca de década, uma mescla, uma fusdo maior de personagens,
de projetos e de diferentes dicgdes poéticas. Noto atualmente uma certa convivéncia
pacifica de diferencas e mesmo um entrelagamento. Isso me parece uma novidade —
e de peso. (PEREIRA, 1993, p. 56)

N&o € de se estranhar que tamanha diversificacdo tenha surgido e atingido elevados
niveis justamente durante 0 momento da redemocratizacdo brasileira. Depois de tortuosos e
longos 21 anos de ditadura, era mais que natural e compreensivel aparecer essa intensa fome
por novidades, por horizontes outros e vastos. 1sso ndo s6 no ambito social e politico, mas
também nas areas cultural e artistica. Quando caminhava para os seus momentos finais, ja
bastante moribundo, embora ainda ndo morto, 0 governo militar ndo era o Unico que estava
desgastado e sem rumo: o proprio pais, como um todo, ansiava mais uma vez por mudancas.

Né&o foi coincidéncia, portanto, que, em outubro de 1985, durante o Encontro Nacional
de Poesia do Circo Voador, que reuniu poetas ndo s6 do Rio mas também de varios outros
estados brasileiros, tenha sido lido o “Manifesto Supernovas”, lancado por Jorge Saloméo e
Antonio Cicero, nomes importantes no cenario poetico-musical dos anos 80, no eixo Rio-S&o
Paulo. Logo esse manifesto foi amplamente divulgado, com sua publicagdo simultanea nos
jornais Pasquim, do Brasil, O Globo e Folha de Sao Paulo. A ordem do dia, pois, era s6 uma:
mudar. Buscava-se as supernovas, as supernovidades. Era preciso produzir, fazer, criar, mais

uma vez, o0 novo, tal como decreta o préprio manifesto:

Poesia € fazer, produzir. Produzir ndo é reproduzir prosaicamente o que ja existe.
Por isso, nenhuma outra época da Hist6ria e nenhuma outra sociedade jamais foi tdo
rica de possibilidades criativas quanto esta, MOSAICAL, que exalta o tempo, a
transformacio e as diferengas, e NAO a identidade estilistica, NAO a ditadura do
passado(...). Nos 80, poesia, ciéncia e vida come together.*®

Poesia e vida deveriam, agora, caminhar juntas. O novo cenario politico, que emergiu
com a década de 1980, chegava, como se vé, prometendo diversas mudancas, principalmente
por esse periodo ter nascido sob novos signos, como o0s da Anistia, da reorganizacao
partidaria e da queda do Al-5. Nesse momento, cresciam as mobilizacdes populares nas ruas,

novas e velhas palavras de ordem mesclavam-se e passavam a circular mais livremente e

*CICERO, Antonio & SALOMAO, Jorge. “Manifesto Supernovas”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11 out.
1985. Caderno B, p. 2.
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diversas novas ideias surgiam. Um misto de enfrentamento e de didlogo — ou mesmo
composicdes e negociacbes — dava o tom daquele momento. Outra vez, era 0 jogo da
redemocratizacdo que, no Brasil, recomecava a ser praticado.

O auge das expectativas do povo brasileiro por mudangas se deu na campanha das
Diretas-J&. Comicios reuniam multiddes, o verde e o amarelo deixavam de representar as
cores do governo autoritario e tornavam a aparecer nas roupas e nas bandeiras da populacéo, a
esperanca e a sede por horizontes novos aumentavam cada vez mais e contagiavam a todos.
Contudo, infelizmente, mais um “banho de agua fria” viria a ser derramado sobre 0 povo
brasileiro: em abril de 1984, a Emenda das Diretas foi derrotada no Congresso. A saida, entao,
acabou se dando pela via das eleigdes indiretas, com a chapa Tancredo Neves/ José Sarney, na
qual a populacdo, sem outra opcao a vista, acabaria por apostar, mais uma vez, as suas fichas
de esperanca nas mudancas. Entretanto, um dia antes da posse, Tancredo, gravemente
enfermo, € internado (viria a morrer praticamente um més depois, em 21 de abril de 1985) e
seu vice, José Sarney, antigo aliado da ditadura militar, assume a presidéncia da Republica. E
mais uma decepcdo em meio a tantas euforias. Entre avancos e recuos, esperancas e
frustracOes, vitorias e fracassos, seguia o povo brasileiro em sua luta por mudancas
significativas para o pais.

Foi no interior dessas turbuléncias sociais e politicas que acabou surgindo uma espécie
de polifonia, que os criticos tanto observam na literatura produzida nesse momento. Essa
mescla de gritos clamando por rumos novos, esse alarido de diversas fomes, que ansiavam por
novas trilhas, também se evidencia nas multiplas vozes e rostos que apareceram nas artes
oitentistas, principalmente na poesia brasileira. Wilberth Salgueiro, em seu texto “Noticia da
atual poesia brasileira — dos anos 80 em diante”, nos coloca bem o pensamento que domina a

critica literaria desse periodo:

A poesia brasileira dos anos 1980 em diante € um vasto caldeirdo de sopa para
qualquer paladar, com ingredientes 0os mais dispares, quer pensando em temas,
recursos, regides, credos, escolas. Formas e formatos, ou mesmo a partir de uma
historiografia comparatista. (SALGUEIRO, 2013, p.18)

Ricardo Vieira Lima (2010), no prefacio que fez para a antologia Roteiro da poesia
brasileira — Anos 80 (para a qual ele mesmo selecionou os poemas), se refere a essa época
como a inauguradora de uma (saudavel) polifonia e chega a nomear o0s poetas desse mesmo
periodo de “pluralistas”.

Por outro lado, mesmo admitindo o imenso multifacetamento artistico da cena, a
maioria dos criticos ird privilegiar e eleger o poeta culto, bem preparado intelectual e

tecnicamente, como o representante maior desse momento plural. A mesma critica definira
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essa época como sendo aquela em que a profissionalizacdo e o apuro técnico deixaram a
escrita relaxada e instantanea dos poetas da Geragdo 70 para tras, distante das novas propostas
artisticas. E preciso aqui, neste ponto da discussdo, registrar a minha posi¢ao contréria a essa
visdo que tem dominado a critica até os dias atuais. Afirmo, através dessa minha pesquisa,
que nem o poeta predominante nos anos 1980 é o poeta preparado, técnico e culto, nem a
época oitentista € apenas e simplesmente um momento de transicdo, sem grandes destaques,
como também costuma defender a maioria dos criticos. Opondo-me a isso, penso gque esse
periodo ndo s6 foi de extrema importancia, como até, em varios aspectos, se mostrou
modificador de determinadas estruturas que, a posteriori, possibilitaram a formacéo de varios
elementos presentes nas cenas artisticas dos anos 1990 e 2000.

Conforme iamos dizendo, de acordo com a maioria da critica especializada desse
periodo, a escrita relaxada, instantanea, transgressora — que tdo marcadamente caracterizou a
producédo da Geragdo 70 — vai, aos poucos, perdendo a sua forca para uma ideia de poesia
muito mais elaborada, mais universal, menos panfletéria. Ricardo Vieira Lima chega a afirmar
que

(...) os novos poetas do periodo trabalhavam em siléncio. O bindémio “arte/vida” ndo
era mais suficiente para justificar toda uma producéo cultural. Era preciso preparar-
se intelectualmente, ler os melhores autores, estudar as técnicas do verso, traduzir
poesia, tudo isso, as vezes, antes mesmo de estrear em livro (LIMA, 2010, p.10).

Heloisa Buarque de Hollanda, em um artigo seu datado do ano de 1980, constata que:
“(...) a énfase na individualidade que o poemdo dos 70 encampou se revela carente de vigor
para responder a0 momento e vai perdendo a forca como eixo de discussdo. A poesia volta a
literatura e se torna exigente” (HOLLANDA, 2000, p. 190, grifo nosso).

A mesma Heloisa, quando fala sobre as gerac@es passadas, até mesmo ignora 0s anos
1980, como se eles pouco representassem, ou nédo fizessem diferenca no panorama cultural

seguinte, privilegiando o poeta dos anos 1990:

O poeta 90, nesse quadro, move-se com seguranca. E a vez do poeta letrado que vai
investir, sobretudo na recuperacdo do prestigio e da expertise, no trabalho formal e
técnico, com a literatura. Seu perfil é o de um profissional culto, que preza a critica,
tem formacdo superior e atua, com desenvoltura, no jornalismo e no ensaio
académico marcando assim uma diferenca com a geragdo anterior, a marginal,
antiestablishment por convicgdo (HOLLANDA, 2000, p. 193).

Percebe-se, nesse trecho do artigo de Heloisa, a descricdo do perfil do poeta dos anos
1990, a autora afirma que esse artista marca bem uma diferenca entre a geracdo dele e a
anterior, que, em seu entender, seria a Geragdo 70. Mas e 0s poetas dos anos 19807 Sequer
sdo mencionados. Como vemos em alguns de seus textos, escritos nos anos 1980 e 1990,
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Heloisa se insere no grupo dos que consideram a década oitentista apenas como uma fase de
transicao.

Ao fazer um retrato da poesia brasileira das décadas de 1980 e 1990, o professor,
ensaista e poeta, Antonio Carlos Secchin (2003) é mais um que elege o poeta preparado e
culto como a figura-mor desses dois momentos e se refere a essa tal enorme diversidade, a ja
mencionada “polifonia poética”, como sendo resultante do trabalho de “um grupo
predominantemente culto, oriundo em grande parte do meio universitario, estudioso das
técnicas do verso, (...) poliglota e de formagao especializada” (p.252).

Jodo Adalberto Campato Junior, em seu ensaio chamado “Poesia contemporanea
brasileira: algumas breves reflexdes”, também afirmara que a poesia que domina a cena dos

anos 1980 é a poesia muito bem construida, bastante trabalhada:

Tal década é menos marginal, menos experimental, valendo-se muito do contato
com poetas estrangeiros, e, portanto, da intertextualidade. E uma poesia, que em
suas manifestacbes mais bem conseguidas, apresenta grande apuro formal, mesmo
gue composicdes liricas de incontestavel qualidade estética persistam. Como quer
que seja, cada vez mais hipertrofia o espaco para aquelas modalidades de
composicdo que poderiam ser denominadas de intuitivas; Em suma: € a poesia do
trabalho, do apuro técnico, da transpiracdo (CAMPATO JR, 2011, p. 2).

Wilberth Salgueiro (2013) ira referendar essa tendéncia a sobrevalorizacdo do poeta
superpreparado: “Nesse panorama, confirma-se a especializagdo e “tribalizacdo” dos
praticantes de poesia: quem escreve sdo professores (mestres e doutores), tradutores, criticos,
editores, universitarios. N80 ha mais lugar para amadores. (grifo nosso)”. O mesmo

Wilberth, ainda nesse mesmo artigo, reforcara tal visao:

Nos ditatoriais anos 70, a poesia se mostrou fortemente subjetiva e alegorica,
contracultural, desbundada, coloquial, buscando o leitor na rua, na fila, nos bares,
€Om Sseus Versos curtos em precarios suportes; com a normalizagcdo democratica dos
anos 80, a poesia, como apontou Flora Siissekind com precisdo em Literatura e vida
literdria (1985), se transforma: “Agora eu sou profissional.” (SALGUEIRO, 2013,
p.19).

Como se V&, embora haja um grande empenho da critica especializada em considerar o
poeta culto, erudito, bem preparado como aquele que serd o representante maior dos anos
1980 na literatura brasileira, mais uma vez, reafirmo, através desta minha pesquisa, que
igualmente serd elemento fundamental, nesta mesma €época, uma outra espécie de poeta,
aquele com uma poesia menos apurada, de técnica pouca ou nenhuma, detentor de uma escrita
oral e oralizada. Vale destacar também que ha, fortemente visivel, nesse tipo de artista, uma
cada vez maior busca pelo aperfeicoamento, sim, mas de suas performances, da teatralizagédo

dos poemas, Seus ou de outros autores.
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Dessa forma, podemos concluir que os anos oitenta aparecem como resultantes da
confluéncia de todas as herancas culturais, artisticas e poéticas disponiveis. Por isso, ndo sera
a toa que muitos criticos irdo determinar que esse € 0 momento de uma poesia e de um poeta
dos mais multifacetados ja vistos. Serdo anos marcados pela forte reflexdo sobre o poder, a
forca e a importancia da linguagem, seja ela escrita, lida ou performatizada, esteja ela nos
livros e/ou na voz e no corpo do poeta.

Ao contrario do que diz a maioria dos que escrevem sobre essa época — que a veem
como um simples momento de transi¢do para os anos 1990 —, ha tanto a continua¢do como o
surgimento de varios elementos na vida literaria e, principalmente, na escrita poética carioca
(e também nacional). Carlos A. Messeder Pereira € um dos poucos criticos que conseguem

enxergar, nesta década, um brilho especial e sinaliza nessa direcdo ao afirmar:

E claro que hé4 continuidades (...), h4 nomes que continuam, ha esquemas de edi¢io
gue vieram se desenvolvendo desde a década passada e assim por diante. Mas,
acima de tudo, ha uma postura e um tom que séo radicalmente diferentes, ha novos
lugares que sio os “epicentros” deste boom 80 (vide os langcamentos, as
performances e as diversas atividades que dao corpo a esse momento poético), o
visual das publica¢cbes mudou bastante (e numa dire¢do determinada), o espago nas
editoras consagradas € outro e, principalmente, nota-se uma outra combinagdo e
outros arranjos entre 0s poetas que, me parece, seriam impensaveis nos 70
(PEREIRA, 1993, p. 55-56).

A performance sera um desses elementos que, embora resgatada e praticada tanto
pelos tropicalistas quanto pelos poetas setentistas, ird ganhar, de fato, progressivamente, uma
enorme importancia e amplo desenvolvimento durante a década de 1980. E n&o seré de forma
gratuita que ela algard voos cada vez maiores: ela acabou por tornar-se uma fotografia exata
das multiplicidades desse momento. De acordo com Ricardo Aleixo, poeta, artista sonoro e

visual, performador e ensaista, a performance oitentista foi um:

(...) tipo de obra artistica hibrida, ou intermidia, que, tendo origem na transposicéo
da palavra escrita para os ambitos vocal e corporal, tanto abre-se para o dialogo
criativo com outros sistemas semioticos (o video, a dancga, o teatro, a radioarte etc.)
guanto atualiza e tensiona procedimentos técnico-formais consolidados pela
tradicdo, como a declamagdo, a recitacdo, o jogral, a “leitura branca”, o canto
popular e muitos outros.*°

A performance 80 trazia consigo mesclados varios elementos que eram tipicos daquele
momento, e, certamente, € ai que reside a explicacdo para ela ter ganhado tamanho alcance e

|41

aceitacdo. A polifonia, o cruzamento de linguagens varias, 0 momento mosaical™, a retirada

da poesia de dentro do livro para vir ca fora, para ganhar vida, pediam realmente por uma

“ALEIXO, Ricardc. Em busca de wuma poética da performance. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/em-busca-de-uma-poetica-da-performance/>. Acesso em: 11 dez. 2019.

* Adjetivo empregado por Jorge Salom4o, no “Manifesto Supernovas”, de 1985.
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forma de expressao tal como era/é a performance. Vejamos o que Jorge Salomé&o diz sobre 0s

aspectos renovadores que a performance traz para a poesia dos 1980:

(...) é uma fusdo entre varias formas de linguagem... E um quebra-cabeca; e exige o
conhecimento e o dominio de varias linguagens que se incorporam... as varias
linguagens utilizadas “perturbam” o conjunto, é uma reinvengio. E uma coisa mais
especializada que a artimanha, por exemplo, e sem aquela informalidade... é uma
coisa ultra elaborada. (...) E nesse sentido que se pode falar de um verdadeiro “estilo
performatico” que esta no ar, um estilo que tem por base o cruzamento sistematico
de linguagens — seja da poesia com o teatro, da poesia com a musica, com 0 video
ou com as artes plasticas e assim por diante — na produgdo de uma reinvencéo.*?

Douglas Carrara, poeta de relevancia e destacado participante tanto da “Feira de
Poesia” quanto do “Passa na praca”, afirma que aqueles foram os anos em que uma novidade
tinha surgido na poesia brasileira: “a teatralidade e o espetaculo. Como proposta nova e
inovadora gue teve inevitavelmente que buscar os caminhos marginais e pouco explorados
para poder se realizar enquanto proposta™®. Douglas chegou a elaborar e lancar um manifesto
intitulado “Manifesto Verbalista Nhenga Soca”, no qual ird defender o grande valor que a
poesia falada deveria adquirir na vida de um poeta que se quer completo. “Nhenga” e “Soca”
sdo palavras de origem indigena e querem dizer, respectivamente, “fala” e “vida”. Segundo o
proprio Douglas explica nesse seu texto: “falar com vontade de viver”. Vejamos algumas

proposic¢des desse manifesto:

- 0S poetas ndo somente escrevem, mas também falam.

(..)

- 0s poetas falam (nhenga) como folhas novas que se abrem para a vida (soca).

- falar com vontade de viver.

- somos verbalistas.

- ndo queremos o siléncio das paginas fechadas de um livro.

- queremos falar para as grandes multiddes.

- mas recusamos o recital tradicional.

- 0 discurso burgués. empostado. afetado. artificial. a sessdo solene.

- somos a espontaneidade do quotidiano.

- somos 0 coloquial e a giria criativa das pessoas.

- a poesia falada é democrética.

()

- a poesia apenas escrita ou até mesmo editada em forma de livro, torna-se elitista.

- 0 livro, entretanto, continua sendo necessario e imprescindivel para registrar as
conquistas culturais da humanidade.

()

- portanto a verdadeira cultura poética nacional e acessivel as grandes massas agora
se faz com a lingua insinuante dos poetas verbalistas. (...)**

> CICERO, Antdnio & SALOMAO, Jorge. “Manifesto Supernovas”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11 out.
1985. Caderno B, p. 2.

* CARRARA, Douglas. Poesias ao sabor do vento. Disponivel em: <http:// www.varaldepoesia.com.br>.
Acesso em: 9 ago. 2017.

“CARRARA, Douglas. “Manifesto Verbalista Nhenga Soca”.
Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2120819>. Acesso em: 13 dez. 2019.


http://www.varaldepoesia.com.br/
http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2120819
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Na verdade, a poesia declamada, interpretada por meio de uma vocoperformance, néo
era, nem de longe, um elemento novo, original. No Brasil, Castro Alves e 0s antigos saraus do
século XIX podem servir de exemplos de poetas e de situacfes em que se utilizava esse
expediente. Se formos mais longe ainda, podemos buscar mais exemplos, como na Grécia
antiga, com os aedos, que recitavam nas pracas publicas (agoras) — Homero, reza a lenda, foi
um deles — e, também, na ldade Média europeia, com os trovadores. Porém, na década de
1980, vemos a performance atingir patamares novos em termos de técnicas, filosofia e
aperfeicoamento que a elevaram a niveis de sofisticacdo e arte jamais vistos. A partir dos anos
1980, a performance se espalha, se diversifica, se sofistica e se firma mais e mais, como um
traco, uma marca fundamental neste cenario poético oitentista. Carlos Alberto Messeder
Pereira (1993, p. 53) vai mais longe ainda e categoricamente afirma que esta serd a década da
“profusdo de performances — palavra que entrou definitivamente para o vocabuléario da
época”. Tamanhos foram a sua importancia, a sua pratica e o seu desenvolvimento que a
fizeram chegar até os dias de hoje, possuindo ainda um imenso prestigio no meio poético
carioca e nacional.

Ainda sobre essa grande valorizacdo da performance, Douglas Carrara afirmou,
também, por diversas vezes, que o objetivo central daqueles poetas oitentistas era justamente
este: deslocar o poema do livro para o espetaculo e que era necessario construir o espetaculo a
partir do foco ator/poeta e ndo mais exclusivamente do poeta/escritor®. Segundo outro poeta,
Armando Freitas (1999, p. 7), o periodo realmente ficou muito marcado pela performance, e,
ainda na visao dele, a década de 1980 teria pecado justamente por esse exagero, por esse
“excesso de teatralizagdo” da poesia. Todos visavam a expressdo; oralizava-se muito a poesia,
0 que, ainda segundo Armando, poderia acabar tornando-a um elemento descartavel.

O carater sedutor da performance é um aspecto muito importante, bastante levado em
consideracdo pelos artistas oitentistas. Era preciso retirar o texto do livro e trazé-lo para a
vida: “para a poesia, entretanto, o livro ndo é suficiente e quase sempre é um timulo™®. A
performance promove a corporificacdo do texto, dando vida e cor ao que esta escrito.

Frederico Fernandes (2002, p. 28), a respeito disso, comenta:

A performance é, entdo, um momento de fascinio, articulada pela mistura de cédigos
e diversidade linguistica, envolvendo ndo somente pela fabula, mas também pela
maneira como é transmitida. O olhar, o siléncio, o franzir da testa, as maos, o riso,

** CARRARA, Douglas. Poesias ao sabor do vento. Disponivel em: <http:// www.varaldepoesia.com.br>.
Acesso em: 9 ago. 2019.

** CARRARA, Douglas. Manifesto Verbalista Nhenga Soca.
Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2120819>. Acesso em: 13 dez. 2019.
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objetos proximos, sons guturais, a fala. A cabega, tronco e membros. O corpo é um
turbilhdo de mensagens, que ressoa codigos impraticaveis na escrita.

Com gente fervilhando por todos os lados, a “Feira de poesia independente” acontecia
em todas as sextas-feiras, na Cinelandia, bem no coracdo pulsante do centro da cidade do Rio
de Janeiro, a partir das 19 horas, propositalmente na hora em que as pessoas saiam de seus
trabalhos — a famosa “hora do rush”. O que os seus artistas queriam acima de tudo era ir ao
encontro das grandes massas, elevando as interagdes entre pablico e autores ao grau maximo
possivel de didlogo. No prefacio da coletinea “Varal de Poesias ao sabor do vento”, lancada

em 1986, Douglas Carrara confirma essa vontade:

Basicamente uma recusa a clausura, a nova poesia mostrou seus dentes na praca,
exibindo seu texto ndo apenas na folha de papel branca e solitaria para um consumo
igualmente solitario. A busca da solidariedade se traduzia na criatividade exacerbada
exposta nas pragas para o publico e o espeticulo era a prdpria alma do artista
estendida no calgcaddo para aplauso ou escarnio publico. [...] Evidentemente, 0s
textos poéticos ndo podem mais destinar-se apenas ao papel do livro e servirem
somente a fruicdo individual. A busca da oralidade e da teatralidade promove 0 novo
texto destinado ao espetaculo. [...] O contato com o publico passou a determinar
certos caminhos novos ou redescobertos.

O exemplo da “Feira de Poesia Independente” ¢ relevante e emblematico, mas €
preciso que se diga que todos 0s movimentos/eventos poéticos verbalistas em espagos
publicos dos anos 1980 visavam ao mesmo fim, ou seja, levar a literatura, o teatro, a danca e
muitas outras artes para o seio de verdadeiras multiddes, num nitido processo de
popularizagdo, conforme estamos aqui neste trabalho sempre demonstrando.

Sdo varios o0s elementos que fazem de uma determinada performance um
acontecimento unico, dai falarmos em unicidade da performance. A performance ndo tem
como ser compreendida apenas pelos seus aspectos verbais e gestuais, é preciso considera-la
como um todo maior. Nela, varios sdo os itens que se amalgamam e contribuem para a
construcdo de significados: elementos linguisticos, verbais, musicais, espaciais, temporais,
socioculturais, emocionais, a influéncia do pablico e outros, que podem afetar-se mutuamente,
alterando seus respectivos significados originais e criando, juntos, uma forma outra e Unica de
expressdo. Dai que uma performance jamais serd idéntica a outra. E sobre isso nos fala Paul

Zumthor:

As regras da performance — com efeito, regendo simultaneamente o tempo, o lugar,
a finalidade da transmissdo, a acéo do locutor e, em ampla medida, a resposta do
publico — importam para a comunicacdo tanto ou ainda mais do que as regras
textuais postas na obra na sequéncia das frases: destas, elas engendram o contexto
real e determinam finalmente o alcance (ZUMTHOR, 2007, p. 30).

Vejamos um bom exemplo: um publico maior e mais empolgado pode acabar

emocionando um cantor e isso, certamente, deve provocar alteracfes em sua voz, sua forma
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de cantar, deixando-a mais exacerbada, emocionada ou, até mesmo, por outro lado, conforme
for, quem sabe, mais contida. Enquanto na escrita as palavras sdo fixas, imutaveis, e o ritmo e
a entoacdo com que se da a leitura sdo controlados por indices graficos, como a pontuagdo ou
a versificacdo, a voz, por sua vez, é essencialmente efémera e transmite essa efemeridade
aquilo que ela veicula: “A voz ¢ nomade, enquanto que a escrita ¢ fixa” (ZUMTHOR, 2005,
p. 53). Esse seu carater de ser Unica e imprevisivel aguca bastante o interesse do publico pela
performance, aumentando ainda mais o grau de seducdo que a envolve.

Na busca por uma cada vez maior aceitacdo do publico-alvo, o cidaddo comum,
Douglas Carrara ressaltava que era preciso 0 poeta estar atento a todos os detalhes de suas
performances. Tais detalhes incluiam a roupa a ser vestida, a linguagem que deveria ser
utilizada, a teatralidade dindmica e despojada de rigores técnicos; tudo isso e muito mais
deveria ser empregado no intento de atrair cada vez mais publico para as artes e para 0s

debates por elas suscitados:

- a recitacdo inovadora se caracteriza pela maior versatilidade do declamador, que
evita 0 uso de roupas solenes e cria um espetaculo ndo pomposo, mas espontaneo.

- a representacdo é dindmica e busca uma teatralidade despojada, sem marcagdes
rigidas.

- usa plenamente todas as partes do corpo e utiliza todo o espaco disponivel do
ambiente escolhido.

- em oposicdo a linguagem erudita, utiliza a fala corrente quotidiana e popular.

- enfim, tudo é necesséario, desde que facilite a aproximagdo com as pessoas, a
comunicacao e o despertar da sensibilidade e da emocéo, base maior de toda arte.*’

Seduzir o publico, captar a sua atengdo e motivar suas interagdes com os artistas,
dependiam, na visdo de Flavio Nascimento, um dos criadores da “Feira de Poesia”, também

de lancar mao do maior nimero possivel de estratégias artisticas. Segundo ele:

A partir do poema, €é criada uma situagio cénica, ritmica, gestual. E a busca de uma
Poesia Teatral, envolvente, participante e, ao mesmo tempo, lidica e critica,
emocional e politica. (...) A recitacdo do poema é cada vez mais coletiva. (...). Ja ndo
é suficiente a fala individual do poeta. Cresce a participacdo popular. (...) O publico
ndo € um assistente passivo do que ouve e vé. O povo é fonte — ponto de partida e
chegada — da criacdo (NASCIMENTO, 2003, p. 65).

Essa intencdo de trazer o publico para perto dos poetas e da poesia aparece registrada
também em um trecho de uma outra matéria sobre o grupo Poca d’agua, que saiu na Revista

Cultura Rio, em outubro de 1987:

Mas o que vale mesmo é conferir a poesia de graca na praca, € de curioso passar a
participante. Pois Jorge Mizael, Jodo Batista Alves e Sérgio Alves misturam
experiéncia teatral, talento poético e jogo de cintura suficientes para fazer de cada

* CARRARA, Douglas. “Manifesto Verbalista Nhenga Soca”.
Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2120819>. Acesso em: 13 jul. 2019.
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espetaculo um happening que dificilmente termina sem despertar o poeta e o louco
que existe em todos nés.*®

No dia 14 de fevereiro de 1987, saiu uma reportagem, no Jornal SobreRodas, falando
do “Passa na praga que a poesia te abraca”, cujo teor reafirma esse carater sedutor da poesia

de rua feita pelos poetas performaticos:

E te abraca mesmo! As pessoas sdo envolvidas pelo clima de descontracéo, alegria e
poesia. Sempre enfocando temas polémicos, as apresentagdes do grupo Poca d’agua,
integrado por Jodo Batista Alves, Jorge Mizael, Rosa Maria e Sérgio Alves,
convidam a participacdo popular e, assim, artistas e espectadores criam e se
emocionam juntos. (...) Expressar a poesia através do teatro, trabalhar a mimica e a
expressdo corporal foram atividades que o grupo aprimorou com o tempo e com
experiéncias vividas no palco, ou fora dele. Com criatividade e originalidade, o real
e o ficticio se confundem nos esquetes do Poga d’Agua e o publico transita da
observagdo para a participacdo, sem perceber. E gosta: ja imaginou vocé curtindo
uma peca, entretido nos papéis e, de repente, se vé inserido em seu contexto?*°

Nesse poderoso jogo de seducdo em que os artistas e o publico se veem reunidos e
imersos, ha a constituicdo de intensos dialogos entre esses diferentes universos, choques de
ideias, de visdes de mundo, de perfis pessoais, como se pontes fossem feitas e desfeitas
conforme a situacdo e os sujeitos que interagem. A performance acabava por construir, entdo,
uma via dialética na qual os artistas e a plateia se viam refletidos ou até mesmo néo
identificados, gerando choques, estranhamentos entre as mais diversas idiossincrasias ali

reunidas num unico evento. Quanto a esse poder da performance, Minarelli escreve:

A voz em performance é a esséncia de muitas vozes: é a voz auténtica, arquétipo,
xama oriundo das profundezas do corpo, de um corpo além, voz metafisica,
ontologica, uma voz sempre dialética, uma voz critica em sua entidade social,
eletrdnica em sua intermedialidade, natural e artificial, sopro bucal regenerador e
deformador, voz aleijada, fluxo fonético como fala divina, aceita sem contestagéo,
voz régia, voz superior, em sua singularidade, voz vital, forca ut6pica
(MINARELLL, 2010, p. 13).

Neste ponto da nossa discussdo, cabe ainda destacarmos, quanto ao que diz respeito a
performance, o seu poder erético e o seu papel de promotora de trocas perceptivas. Zumthor
(1993) compreende o ato performatico como uma comunicagdo de corpos, interligados pelo
entrelacamento dos que ai encontram-se envolvidos, uma interacdo poética que cria lacos,
gera dialogos vivos, pulsantes, ponte sensivel que se ergue entre o performer e o espectador:
“As palavras (...) transportam aquele que fala e aquele que ouve para um universo comum,
conduzindo-os a uma significacdo nova, mediante uma poténcia de designacdo que excede a
defini¢do que elas receberam” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 109). Ha, nesse processo, uma

*® MARANHAO, L. “De poeta e de louco...”. Revista Cultura Rio, Rio de Janeiro, out.1987. Cadernos Imagens
da Cultura Rio, p. 3.

* ROCHA, M. Passa na praca que a poesia te abraca. Jornal SobreRodas, Rio de Janeiro, 14 fev.1987. Caderno
Dicas de Eventos, p. 2.



62

efervescéncia dos sentidos do emissor e do receptor, ligando e religando seus corpos em uma
experiéncia estética sempre nova a cada performance: “gragas a operagao concordante do seu
corpo com 0 meu, 0 que vejo passa para ele, este verde individual da pradaria sob meus olhos
invade-lhe a visao sem abandonar a minha” (MERLEAU-PONTY, 2000, p.128).

N&o se trata, porém, de uma transferéncia poética do corpo do emissor para o do
receptor no instante da performance, mas, sim, de uma via de mdo dupla em que ha
comunicacgOes intercambiantes, trocas mutuas, série de sensibilidades partilhada por ambos:
“Quando assisto ao comego das condutas de outrem, meu corpo torna-se meio de
compreendé-las, minha corporeidade torna-se poténcia de compreensdo da corporeidade
alheia” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 23). Sdo, como se V&, mundos distintos que se
unificam em uma singular experiéncia comum.

Zumthor (1993, p.222) destaca a importancia das trocas ocorridas nesse intenso
dialogismo entre diferentes percepgdes, aproxima seu raciocinio da metafora de um bailado,
no qual um dancarino ndo consegue desenvolver sua arte sem a presenca do outro, que é 0 seu
par:

A obra performatizada € assim dialogo (...): didlogo sem dominante nem dominado,
livre troca. (...) A comunicacdo oral ndo pode ser monologo puro: ela requer
imperiosamente um interlocutor, mesmo se reduzido a um papel silencioso. Eis
porque o verbo poético exige o calor do contato; e os dons de sociabilidade, a
afetividade que se espalha, o talento de fazer rir ou emocionar (...). O ouvinte-
espectador €, de algum modo, coautor da obra.

Esse intenso debate em pracga publica na forma de sarau, realizado a partir dos textos e
das performances ajudaram bastante a retirar da poesia a fama de enfadonha, de antiga, de
produto feito por e para a degustacdo de paladares mais refinados, elitizados. As
performances davam, como ja foi dito aqui, cor e vida ao texto, agucavam o interesse das
pessoas e as faziam descobrir mundos novos e com horizontes muito mais amplos. Era o
dialogismo democrético elevado a seu grau maximo.

Mas, se os anos 80 ficaram bastante marcados pelas performances, também fato é que
ficaram carimbados como 0s anos em que 0s poetas conseguiram ter plateias cada vez
maiores para assistir a essas suas teatralizaces poéticas. Algo importante de ser assinalado é
que, até entdo, a poesia ficava restrita, grosso modo, a pequenos grupos, reunidos em saldes
ou outro tipo de limitado de recinto fechado. A poesia muito pouco ia as ruas. Até porque, em
plenos anos 1970, auge da repressdo pds-Al-5, ndo era muito comum formar agrupamentos
em torno de gente discursando. Lembremos que a ditadura rechagcava qualquer reunido que

soasse como algum ato ou manifestacéo politica.
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Com a chegada dos anos 1980, com a volta do povo as pracas e da possibilidade das
pessoas novamente se agruparem, surgira outro fator novo no cendrio poético: a popularizagdo
da poesia. O proprio manifesto “Nhenga soca”, citado aqui antes, mostra nitidamente uma
postura antielitista, um querer levar a poesia para as grandes multiddes, ou seja, todo um
esforgo em prol da popularizacdo do poeta e da poesia, esta Ultima sempre vista por muitos,
preconceituosamente, como préatica exotica, de poucos para poucos, arte elitista, apartada e
feita por seres excéntricos ou nefelibatas.

O grande esforco de Douglas Carrara e de tantos outros poetas desse mesmo periodo
foi justamente este: levar a poesia para onde o povo estava®, ndo s6 como ferramenta para
reflexdo e conscientizacdo politica, mas também para acabar com as erréneas nocées de que a
poesia era feita por algum génio da raca — ou por algum grupo restrito de mentes privilegiadas
— para o degustar de poucos que possam compreender tais discursos artisticos.

E nitido, entfo, que ocorre, nesse momento, 0 que eu passo a chamar conceitualmente
de deselitizacdo da poesia e do proprio poeta. O que a poesia dos anos 1980 queria era
justamente desmistificar a enganosa opinido de que a poesia era/é propriedade e monopélio de
uma espécie de elite. Desmistificacdo € um termo empregado aqui como sindénimo da atitude
de destruir a falsa no¢do que dimensiona a poesia como sendo mistica/misteriosa, hermética e
isolada em uma torre de marfim. Por outro lado, desmistificar também, para eles, era um ato
de desnudar, desfazer uma postura intelectual de superioridade em relacdo a cultura popular e
de revelar outros de seus aspectos pouco valorizados pelos criticos e pela prépria academia
universitaria. Deselitizar é o que queriam esses poetas urbanos: retirar a poesia e 0s poetas de
um pretenso pedestal, de uma distancia criada entre a arte, os artistas e o publico em geral.
Essa se tornaria a principal bandeira erguida pela “Feira de Poesia”, pelo “Movimento de Arte
Pornd”, pelo “Passa na praca” e pela maioria dos poetas verbalistas urbanos oitentistas.

Dentro desse processo de deselitizacdo, os poetas buscavam colocar nitido para as
plateias que qualquer um também poderia se expressar, escrever e bradar 0s seus versos,
principalmente em pracas publicas. No Jornal O Dia, de 29 de julho de 1992, em seu caderno
dedicado a cultura, fica bem claro que o maior interesse dos poetas performaticos, verbalistas,

naquele momento, era popularizar a poesia:

*® Douglas Carrara, os poetas do “Passa na praga” e vérios outros artistas da época adotaram como lema o verso
de Fernando Brant, presente na musica “Nos bailes da vida” de Milton Nascimento, lancada no disco “Cagador
de mim”, que ¢ de 1981, que diz: “Todo artista tem de ir aonde o0 povo estd”. E este parece servir perfeitamente
como uma Otima epigrafe de uma placa que possa designar o auténtico poeta verbalista urbano dos anos 1980.
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(...) grupos da Zona Sul & Zona Norte promovem saraus em que 0 importante é soltar
o verbo. (...) o grupo Poga d’agua, de teatro e poesia da Abolicdo, comemora 0ito
anos de trabalho com mais de 200 apresentagdes do projeto “Passa na praga que a
poesia te abraga”. “Nossa proposta ¢ popularizar a poesia, tirar dela o rétulo de
elitista51e fechada”, defende Sérgio Alves, de 32 anos, um dos quatro membros do
grupo.

Tal intengéo fica evidente no Jornal O Globo, do dia 11 de outubro de 1989, que assim

fala sobre o grupo Poga d’Agua e seu, ja bastante conhecido na época, movimento de rua:

Para os integrantes do grupo Poca d’agua, a poesia sempre serd bem aceita quando
for apresentada de maneira acessivel. Com uma proposta diferente de trabalho, o
grupo comecou a atuar em 1984, encabecando o projeto ‘“Passa na praga que a
poesia te abraga”. Essa proposta, que levava textos teatralizados para as pracas
publicas, contou com a colaboragdo de Douglas Carrara e Francisco Igreja. Segundo
Jodo Batista Alves, um dos componentes do grupo, o objetivo principal era
desmistificar a poesia, “afastando a imagem estatica, mondtona e cansativa, e

apresentando-a como uma coisa viva, com cara, corpo e roupa”.52

Além de popularizar e deselitizar os poetas e a propria poesia, estes poetas verbalistas
dos anos 1980 traziam consigo a vontade de multiplicar ndo s6 o publico consumidor de
poesia, mas também o numero de poetas que, ao vé-los, claro, iriam se deixar influenciar e
seguir seus passos. 1sso ndo era dificil de ocorrer, pelo contrario, se tornava até facil visto que
0s eventos da “Feira de Poesia”, do “Movimento de Arte Porn6” e do “Passa na praca”
usavam as performances e a grande criatividade dos textos e dos improvisos feitos como
armas para seduzir e envolver seu pablico, como vimos no comeco desse capitulo.

Tudo isso reforca ainda mais nossa tese de que um processo nitido de popularizacdo da
poesia se tornou um fato muito relevante e novo na poesia urbana brasileira, a partir dos anos
1980. Confirmando isso, outra matéria, que saiu no dia 31 de janeiro de 1987, também no
Jornal SobreRodas, assim falava sobre o grupo Poga d’Agua e a popularizagio das artes

levada a cabo pelo projeto artistico-cultural “Passa na praga”:

O projeto percorre ha trés anos ruas e pragas da cidade. Dentro da filosofia de que “o
artista tem de ir aonde o povo estd”, o grupo desenvolve um trabalho alternativo,
fugindo dos espacos convencionais especialmente dedicados a “cultura”, como
teatros e casas de espetaculos, aos quais a maioria da populacdo ndo tem acesso.
Esta poesia que abandona os espagos fechados para ir ao encontro do publico da
frutos: o Poga d’4gua geralmente obtém a atengdo e a participacdo de um grande
nimero de espectadores em todos os locais que visita, e jA tem até um publico
catE_)\alo, de cerca de 30 pessoas, que acompanha os espetaculos onde quer que o grupo
VA.

> GONCALVES, Zalmir. Poesia volta & moda e tem novas tribos. O Dia, Rio de Janeiro, 29 jul.1992. Caderno
O Dia D, p.1.

2 ALFREDO, J. Poesia, a cada dia mais viva, movimenta a area do Méier. O Globo, Rio de Janeiro, 11 out.
1989. Caderno especial Méier, p. 2.

¥ ROCHA, M. Passa na praca que a poesia te abraga em Jacarepagua. Jornal SobreRodas, Rio de Janeiro, 31 jan.
1987. Caderno Dicas de Eventos, p. 1.
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N&o sera a toa, portanto, que, nesse panorama, ird ocorrer um crescimento bastante
significativo ndo s das plateias mas também do nimero de poetas, associa¢des, academias e
saraus, desembocando, nos dias atuais, na constatacdo de que ha, s6 no Rio de Janeiro, 0s
mais diversos saraus em atividade e um nimero de poetas que ha muito j& passou a casa do
milhar. Segundo o site Blocos Online, de Leila Miccolis, no Brasil todo, esse nimero deve
chegar, atualmente, a por volta de dez mil poetas. Segundo ela mesma me confirmou em
entrevista: “Blocos contabiliza apenas dez mil poetas, mas, com o advento da Internet, calculo
que haja mais de cinquenta mil, certamente. Nunca consegui terminar de fazer esta pesquisa,
porque a cada dia conhego de 50 a 100 poetas a mais.” (informacéo verbal)>*

Conforme fica claro com esse depoimento mencionado, a Internet facilitou bastante o
alargamento ainda maior das fronteiras desse processo de popularizacdo da poesia e da
literatura em geral. E fato concreto que hoje qualquer um que queira pode postar seus textos
em blogs, redes sociais e outros tipos de sites e ser lidos por uma imensa multiddo de pessoas,
do Brasil e do mundo. Contudo, torno a frisar que sem esse movimento de popularizacédo e
expansdo da poesia, iniciado na década de 1970 e bastante ampliado na de oitenta, teriamos
uma outra espécie de quadro atual.

Esse processo de popularizacdo da poesia, intensificado na década de 1980, trazia
consigo, como uma de suas consequéncias, 0 aumento cada vez maior do publico que ia
assistir a esses poetas. Sé para citar exemplos disso, no inicio dos anos 80, o trio de poetas Os
Camaledes, com Claufe Rodrigues, Pedro Bial e Luiz Petry, abria shows de bandas roqueiras
tais como Biquini Cavaddo e Ultraje a Rigor, que arrastavam multides em suas
apresentacdes. O grupo Mymba Kuera, que, entre seus membros, incluia os poetas Dalmo
Saraiva e Sady Bianchin, foi outro que, durante o evento Rio ECO-92, chegou a se apresentar
para um publico de vinte mil pessoas. A Gang Pornd, coletivo poético encabecado por Cairo
Trindade e Eduardo Kac, durante essa mesma época, chegou a fazer a abertura de um show do
roqueiro inglés Sting, ex-integrante do grupo The Police. Essa espécie de status e de sucesso
alcancados pela poesia e pelos poetas dos anos 1980, é bom destacar aqui, ndo conseguiria
repetir tamanhas amplitudes nas décadas seguintes.

Essa popularizacdo da arte poética e o crescimento cada vez maior das plateias desses
tais shows poéticos terdo também como consequéncia o aumento significativo das casas e
espacos interessados em abrigar os artistas e esse publico numeroso. A poesia, agora, de

forma também nunca antes vista, passava a ser capaz de dar lucros as casas que podiam

>* MICCOLIS, Leila. Entrevista concedida a mim. Rio de Janeiro, 6 set. 2017.
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abriga-la. Sendo assim, ndo serd somente a performance que ira se expandir, desenvolver e
dominar a cena poética e a propria época, proliferam-se também os lugares que abrigardo
saraus, eventos, manifestacdes e/ou happenings, transformando-se, no Rio de Janeiro, em
verdadeiros ndcleos aglutinadores desses agitos. Exemplos disso, temos os bares Avatar e
Botanic, no Jardim Botéanico, o Mistura Fina, local mais habituado a mdsica, porém, nesse
instante, de portas abertas para a poesia, a CEU (Casa do Estudante Universitario), que servia
ndo so para realizar saraus (como o “Balcdo Poético™), mas também como abrigo e moradia
para varios poetas sem teto e sem recursos para sobrevivéncia, o Circo Voador (que misturava
tribos e artes diferentes, principalmente, a musica, o teatro, a danca e a poesia), e as praias
cariocas, onde varios eventos foram realizados, talvez o mais famoso deles o “Top Less
literario”, passeata nudista ocorrida no posto 9 da praia de Ipanema, em marco de 1980,
promovida pelos poetas da chamada poesia porn6. Realmente, como se pode observar de
forma clara, fosse em ambientes publicos ou privados, uma verdadeira febre poética se
alastrou, nos anos 80, pelo Rio de Janeiro e, também, pelo Brasil.

No entanto, muitos eram 0s poetas e 0S grupos poéticos que viam 0s recitais em
ambientes fechados como sendo eventos reducionistas, redutos elitistas, grandes empecilhos
para as suas artes chegarem ao grande publico, as massas. Douglas Carrara, em seu
“Manifesto Verbalista Nhenga Soca”, vai recriminar o fato dos modernistas brasileiros de

1922 terem praticado a poesia falada em saldes, em recintos fechados:

- permaneceram dentro dos saldes, falando apenas para a burguesia.

- 0 proprio Mério de Andrade lamentou que os modernistas ndo tivessem marchado
com as multiddes, esquecendo, portanto, de “buscar o aprimoramento politico social
do homem. ficaram apenas camuflados em técnicos de vida, espiando a multidao
passar.>

Nota-se, nesse pequeno trecho, ndo sé a evidéncia de que alguns grupos, como 0s
poetas da “Feira de Poesia” e os do “Passa na Praca”, por exemplo, acreditavam ser bastante
limitante a atuacdo do poeta em lugares fechados, mas também, principalmente, percebe-se
que viam nas experiéncias poéticas de rua, junto as massas, a possibilidade de o artista crescer
tanto como artista quanto como homem politico, como cidaddo. E, nesse caso, também dentro
da otica dos poetas verbalistas, 0s eventos de rua eram importantes porque tanto os artistas
quanto o publico saiam diferentes de tais experiéncias.

Sera também a partir disso, desse contato dos artistas com essas plateias (numerosas),

que um fato ir4 surgir no cenario da poesia brasileira: a arte produzida e pensada

>> CARRARA, Douglas. Manifesto Verbalista Nhenga Soca.
Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2120819>. Acesso em: 13 dez. 2019.
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coletivamente. O publico do “Passa na praca”, por exemplo, tinha total liberdade para
adentrar os esquetes e mudar falas e enredos preestabelecido pelo grupo. Jodo Batista Alves
confirma essa arte coletivizada, em entrevista que deu ao Jornal O Globo, em 1986: “A
improvisacdo esta sempre presente em nossas apresentacdes. Estamos o tempo todo
estimulando a participagdo popular e, a partir de algumas dessas intervencGes, surgiram

"% Na “Feira da Poesia”, Flavio

muitas das ideias para 0s esquetes que mostramos
Nascimento, com seu inseparavel pandeiro, convidava poetas e publico em geral a entrarem
na roda e dizer versinhos, compondo um grande poema, de improviso, como se fosse ndo ter
fim. Por vezes, em determinados eventos poéticos, uma outra maneira de se compor
coletivamente se dava na realizacdo de um poemé&o escrito por todos. Funcionava assim: a
folha de papel ia rodando de m&o em méo, cada um colocava um verso e, ao final, tinha-se um
enorme poema que era lido por um poeta escolhido dentre todos ali presentes. Formava-se,
entdo, uma Unica obra feita de misturas, em que cada um contribuia democraticamente com
ideias e versos.

Essa producdo artistica grupal dos anos 80 ndo se percebe tdo somente na construcdo
de poemas e artes coletivas, € visivel também em uma busca por cada vez mais associacoes

entre poetas. Heloisa Buarque salienta bem isso:

A poesia independente prolifera. Seu trago principal: a producdo em grupo. S&o os
poetas de comunidade, de associa¢Oes de bairro, de organizacdes, de periferia. Seu
objetivo mais explicito: uma poesia popular, para ser lida e ouvida. O tipo de
publicagdo mais recorrente: antologias. Trajetoria semelhante vem conhecendo a
imprensa alternativa hoje, basicamente associada a organizacgdes e partidos. Tanto a
poesia independente quanto a pequena imprensa de agora evidenciam um projeto
distinto das artimanhas e propostas originais da poesia marginal.®’

Essa arte feita por muitas méos (arte coletiva), a proliferacdo de grupos e associagoes,
a organizacdo artistica grupal e o exercicio continuo da democracia mais radical possivel, em
recitais que duravam horas e dependiam da interacdo continua entre artistas e publico foram
elementos surgidos e estabelecidos justamente em um momento em que o Brasil voltava a
respirar ares democraticos. Mas ndo foi s6 a poesia e 0 teatro que se expandiram com 0
retorno progressivo da democracia em nosso pais. Arthur Dapieve (2015, p. 33) afirma que o
boom do rock brasileiro nos anos oitenta “sé ocorreu devido ao processo de redemocratizacéo
conduzido, aos trancos e barrancos, pelos governos dos generais Ernesto Geisel (1974-1979) e

Jodo Figueiredo (1979-1985) e exigido nas urnas pelas multiddes que embalaram a campanha

*® SAMUEL, W. “Poga d’agua: nas pracas, a poesia popular”. O Globo, Rio de Janeiro, 9 set. 1986. Segundo
Caderno. p. 24.
> HOLLANDA, Heloisa Buarque de. “Depois do Poemio”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 set. 1980.
Caderno B, p. 3.
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das Diretas Ja! (1984)”. Os proprios saraus, que, nos anos 1990 e 2000 irdo se proliferar e se
sedimentar como acontecimentos possuidores de periodicidade, constancia e quantidade, sé
surgiram e se mantiveram por todos esses anos, chegando até os dias atuais, devido a esse
boom artistico dos anos 1980 e a afirmagdo e continuacdo dos governos democréticos.

Alids, essa é justamente uma outra marca dos anos 1980: o surgimento e a
multiplicacdo dos mais diversos saraus como um local de lancamento de livros, de
apresentacdo de performances, de trocas (afetivas, profissionais, literarias etc.) entre poetas,
de festa em torno das artes, principalmente, a da poesia. Nao é demais dizer que os saraus vao
passar a ser, sim, lugares em que se diz poesia, em que acontecem performances, mas também
espacos em que a politica é debatida, expressada, teatralizada e praticada, visto que os artistas
a praticam entre si, pelo menos, na forma de uma micropolitica do cotidiano.

Outro resultado desse tal boom poético dos anos 1980, dessa proliferacdo de poetas, de
grupos artisticos, de recitais (nessa época, ndo costumavam ser chamados de “saraus”) e de
lugares para apresentacBes foi o surgimento também de algo bem diferente do que havia
acontecido nos anos 1970: um processo muito maior de profissionalizagdo dos artistas.

Vejamos o que nos diz Carlos Alberto Messeder Pereira (1993, p. 62):

Uma profissionalizagdo do poeta viria a se acentuar logo no comego dos 80, bem
como anunciava o inicio de uma entrada mais sistematica (e ja agora valorizada
positivamente) de um certo numero dos “marginais/alternativos/independentes” dos
70 no circuito das editoras comerciais. (...) Uma relacdo mais enfatizada, mais
marcada com o dinheiro, a qual se expressava, por exemplo, na busca de uma
remuneracdo para 0 poeta nos recitais, na cobranga de ingressos ou couvert artistico,
num aumento crescente do custo de producdo e mesmo do preco dos livros e assim
por diante. Ao longo dos 80, essa face do processo de profissionalizacéo vai sendo
crescentemente enfatizada.

A profissionalizacdo, como se V&, atingiu o poético: ndo s as performances buscavam
cada vez mais um maior aperfeicoamento técnico, visual, plastico, mas o préprio recital, como
ja dito aqui anteriormente, feito em casas fechadas, buscava se profissionalizar, através da
cobranca de couvert, de entradas, de pagamentos de cachés aos poetas e outras formas de
organizagao.

No entanto, essa busca por uma profissionalizagdo crescente ndo parava somente nos
campos da performance e dos recitais, ela também avancava para o ambito de uma melhor
sistematizacdo e distribuicdo da producdo dos artistas chamados independentes. E esse sera
também um outro procedimento que, como vimos no capitulo anterior, comega nos anos
1970, mas que se aprofunda e alcanca a sua maturidade e constancia nos anos 1980: uma
maior organizacdo tanto da producdo quanto da distribuicdo das edicbes alternativas (nao

participantes do circuito das grandes editoras), que passam a ser feitas de maneira coletiva.
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Bom exemplo disso € a formacdo das pequenas editoras independentes, tais como a Editora
Trote (de Leila Miccolis e Tanussi Cardoso), criada no Rio de Janeiro em 1981, e a Banca
Nacional de Literatura Independente (de Douglas Carrara e Jania Cordeiro), surgida em
janeiro de 1983, cujo objetivo principal era divulgar e vender as obras dos escritores e
editores independentes brasileiros. Segundo Carlos Alberto Messeder Pereira (1993, p. 65):

Esta organizacdo mais sistematica do alternativo, juntamente com a tatica da
coedicdo (quando autor e editora se complementam) sdo tentativas de “negociar”
com os limites de absor¢do e com as regras do mundo das editoras comerciais ao
mesmo tempo que expressam 0s Sinais dos novos tempos

Essa nova organizacdo na distribuicdo das obras literarias alternativas permitiu que,
para muito além da limitada atuacdo de venda individual, feita no corpo a corpo autor-leitor,
muito praticada pelos poetas marginais da década de 70, agora pudesse haver a expansao do
numero de leitores que, a partir de entdo, tanto poderiam ser leitores locais quanto até mesmo
de outras cidades e estados brasileiros, o que facilitava muito também o processo de
popularizacdo e democratizacdo das obras. Essa profissionalizacdo ndo se deu apenas na
busca por maiores e melhores caminhos de distribuicdo do material artistico, ou seja, de editar
cada vez mais poetas e fazé-los chegar até o maior publico possivel. Veremos surgir também,
nesse momento, um maior capricho nas proprias producdes artisticas, com a melhoria da
qualidade do material de que eram feitos os livros, a melhor qualidade do papel, da tinta etc.

Que a década de 1980 brasileira produziu um gigantesco frisson ao redor da poesia e
dos poetas, ao que parece, diante de tudo que até aqui j& foi exposto, ndo deixa mais quaisquer
duvidas. E fica mais claro ainda quando vemos a poesia tendo presenca constante nos
principais jornais da época. E essa pode ser considerada mais uma novidade importante: pela
primeira vez, 0s principais jornais registravam o0s varios acontecimentos poéticos ocorridos na

cidade. Vejamos esta reportagem publicada nesse periodo:

Que a poesia é sucesso, ninguém duvida. Renan Correa, proprietario do Viro do
Ipiranga, que o diga. Mais de seis mil pessoas lotaram a casa durante os dois meses
do Encontro com Fernando Pessoa a cargo de italo Rossi e Walmor Chagas. Débora
e Chico apostaram na poesia (...) Para conquistar o publico, eles prometeram coisas
diferentes. Haverd, por exemplo, grupos de rock, a banda Tao Qual. O bailarino
Bernardo Moraes, que fard expressdo corporal nos poemas de Débora. A atriz Rose
Vercosa fara uma performance com um trabalho de corpo tendendo para o erdtico ao
recitar os poemas de Chico Bornéu (...) Poesia de cunho social, poesia de amor ou
até poesia com direito a elucubracdes é o que sera visto nesse | Concerto de Poesia
onde ndo faltardo poetas fanhosos que teimam em recitar seus proprios poemas.>®

A poesia dos anos 1980 algou um nivel de popularidade até entdo nunca visto. Através
da atuacéo dos eventos de rua — dentre alguns, o “Passa na praca” e a “Feira da Poesia” —, dos

shows poéticos com publicos sempre em constante crescimento, do exercicio da arte coletiva,

*® ORSINI, E. “Chegou a hora da poesia”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 abr. 1986. Caderno B, p. 3.
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da profissionalizacdo e do aumento da producdo, publicagéo e distribuigdo/venda de obras de
escritores independentes e das performances cada vez mais caprichadas, a poesia conseguiu
ferramentas facilitadoras para a sua popularizacdo, deselitizacdo e expansdo na década de
1980.
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3 POESIA E POLITICA NO RIO DE JANEIRO DOS ANOS 1980

Embora alguns poetas dos anos 1980 possam afirmar que estavam apenas interessados
em divulgar as suas artes para um numero cada vez maior de pessoas e que ali, naquele
momento, muito mais que politica, queriam somente ser produtores de obras estritamente
artisticas, diversos textos, poemas, videos, fotografias, depoimentos e documentos revelam
justamente o contrario disso: havia, sim, um alto teor politico em suas artes. Além dos textos
criticos, existiam ainda as movimentagfes em cena, com as performances, e os elementos
outros do espetaculo cénico-poético, como o figurino, como a cenografia, por exemplo, que se
mostravam bastante instigantes, provocadoras de varias respostas vindas da plateia. A
politica, na década de 1980, invadiu macicamente a vida da sociedade brasileira e a ela
também as artes ndo estavam imunes.

Mesmo tendo sido bem ampla a diversidade de artistas e movimentos que escolheram
as vias e 0s espacos publicos para mostrarem seus trabalhos, neste capitulo, vamos abordar
com mais profundidade as historias, as acdes e as obras de trés grupos que foram muito
atuantes naquele periodo: a “Feira de Poesia Independente”, a Gang Pornd, coletivo artistico
responsavel pela criacdo e divulgacgdo das artes e manifestos do chamado “Movimento de Arte
Pornd”, e o “Passa na praca que a poesia te abraca”, sarau e projeto cultural produzido e
levado adiante pelo grupo Poga d’Agua.

A “Feira de Poesia Independente”, encabecada por Douglas Carrara, Flavio
Nascimento e Leniel Jair, acontecia na Cinelandia, praca conhecidissima do Rio de Janeiro
por ser o centro de manifestacdes e debates politicos efervescentes desde ha muito tempo. Foi
em 29 de agosto de 1980 que surgiu esse nacleo de artistas ligados as mais variadas artes, que
se reuniam para apresentar suas performances, divulgar suas obras, vender seus livros, expor
varais improvisados, com poemas pendurados para serem lidos pelo publico passante em
geral. O evento servia também para proclamar suas ideologias e crencgas politicas, as mais
dispares possiveis, muito embora a que predominava mesmo era a visdo politica progressista,
popular e de esquerda.

Nos anos 1980, o regime policialesco, mesmo agonizante, ainda mostrava as suas
garras, langando bombas em bancas de jornais, apreendendo material artistico e literario e
prendendo (e até sumindo com) pessoas. Os artistas tiveram, entre muitos problemas, que

enfrentar a policia militar nas ruas e em outros espacos publicos para poder ganhar no grito o
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direito de falar, de se expressarem através de suas artes. A “Feira de Poesia Independente”
representou uma consideravel reacdo politica e artistica a esse claudicante e moribundo,
porém ainda vivo, regime militar. A “Feira”, junto a outros movimentos artisticos, politicos e
sociais, foi uma importante ferramenta de promocéo de didlogos no momento de inicio da
redemocratizagéo brasileira nos anos 1980.

A “Feira” acontecia sempre as sextas-feiras, a partir das 19 horas, propositalmente na
hora em que as pessoas saiam do trabalho — a famosa “hora do rush” —, com a Cinelandia
fervilhando de gente por todos os lados. O que os artistas queriam era ir ao encontro das
massas, “ir aonde o povo estd”, elevando as interacGes entre publico e autores ao grau
méaximo possivel de didlogo e democracia. No prefacio da coletanea Varal de Poesias ao

sabor do vento, de 1986, Douglas Carrara confirma essa vontade:

Basicamente uma recusa a clausura, a nova poesia mostrou seus dentes na praca,
exibindo seu texto ndo apenas na folha de papel branca e solitaria para um consumo
igualmente solitario. A busca da solidariedade se traduzia na criatividade exacerbada
exposta nas pracas para o publico e o espetaculo era a prépria alma do artista
estendida no calcaddo para aplauso ou escarnio publico. (...) Evidentemente, os
textos poéticos ndo podem mais destinar-se apenas ao papel do livro e servirem
somente a fruicdo individual. A busca da oralidade e da teatralidade promove o novo
texto destinado ao espetéculo. Inevitavelmente, o social e o politico invadem a alma
do poeta e j& ndo bastam mais os dramas estritamente pessoais curtidos sob o
tempero de drogas e soliddo, circundados pelas quatro paredes dos apartamentos e
dos quartéis, tdo caracteristicos da década de 70. O contato com o publico passou a
determinar certos caminhos novos ou redescobertos: a concisdo do texto, o
abandono da prolixidade, a busca da ludicidade, a descoberta do humor, a
declamagao descontraida e a recusa da declamatdria formalista e empostada.™

Flavio Nascimento chegou a definir a heterogeneidade dos artistas e do publico e a
livre expressdo como importantes ferramentas democraticas presentes na “Feira”:

Os poetas participantes da Feira ndo seguem uma plataforma Gnica a qual tenham
gue sujeitar a sua cria¢do. Procura-se conviver com a diferenca, a heterogeneidade, a
multiplicidade num dificil aprendizado democrético, sobretudo, ap6s longos anos de
repressdo que atravessamos. Por I, passam poetas romanticos, politicos, misticos,
classicos, pornds, urbanos, visuais, cordelistas etc. O que nos une é o fato de
estarmos presentes na PRATICA de uma ARTE DE RUA, préxima do POVO, em
busca da LIBERDADE CRIATIVA (NASCIMENTO, 2003, p. 66, grifos do autor).

A “Feira de Poesia Independente”, a cada edigdo semanal, crescia mais e mais em
numero de artistas participantes e de espectadores, constituindo-se, assim, pouco a pouco,
num grande e importantissimo forum artistico, cultural e politico popular a céu aberto.

Em agosto de 1983, ap0s exatos trés anos de seu inicio, a “Feira” deu por encerradas
as suas atividades. J& ndo era mais possivel os poetas duelarem contra as pesadas

aparelhagens de som dos movimentos e partidos politicos que invadiram mais e mais a

* CARRARA, Douglas. Varal de poesias ao sabor do vento. Disponivel em: <http://
www.varaldepoesia.com.br>. Acesso em: 9 ago. 2017.
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Cinelandia, visto que os artistas se apresentavam sem qualquer ajuda de microfone, s6 mesmo
contando com a poténcia de suas vozes. Douglas Carrara nos conta como aconteceu esse
término:

Mas ai comegou o processo eleitoral e a Cinelandia comegou a ser ocupada num
crescente cada vez maior pelo movimento politico-partidario, pelo movimento
sindical e suas manifestagcdes. Em 1982, nés ndo tivemos como continuar a resistir
aquela avalanche de aparelhagens de som e manifestacdes seguidas quase todos os
dias. Por isso 0 movimento foi escasseando, até terminar em 1983.%°

O sarau e projeto cultural “Passa na praca que a poesia te abraca” nasceu seis meses
apos o término da “Feira”, no dia 12 de fevereiro de 1984. SO que um fator importante os
distinguia: enquanto a “Feira” acontecia de forma fixa na Cineléndia, o “Passa na praca”
rodava, itinerante, por uma vasta gama de lugares. Peregrinava por escolas, vagoes de trens e
metrds, conveses de barcas, corredores de Onibus, praias. Qualquer espaco podia acabar
virando palco para a arte popular do grupo Poga d’Agua, responsavel pela organizacio e
atuacdo do ‘“Passa na praga”. Porém, como o préprio nome do projeto indicava, eram as
pracas 0s principais pontos de encontro da rapaziada que queria se expressar e se comunicar
com as massas.

O Poca d’Agua, dentro de seus quadros internos, possuia, individualmente, visdes
politicas bastante plurais. No entanto, a linha de atuacéo politico-artistica, entre eles decidida
em consenso, era uma s6: manter o grupo desenvolvendo uma arte de esquerda, engajada,
progressista, porém sem soar cansativa, enfadonha, panfletaria e, além disso, principalmente,
ser uma arte desvinculada de qualquer partido politico que fosse. A politica era feita através
das questdes levantadas pelos poemas e pelos esquetes teatrais, provocando sempre a
discussdo e a reflexdo do publico e mantendo a devida distancia de qualquer vinculo
partidario, restringente e unilateral. A busca era o tempo todo por uma visdo plural e pelo
respeito as diversidades. Nas pracas, a palavra era completamente livre, e se manifestava
guem queria.

O “Passa na praga” tinha a arte de cunho politico como o seu carro-chefe. Os temas de
suas apresentacfes abordavam o momento politico, com debates ligados a luta de classes, a
mais-valia, a exploracdo capitalista, a liberdade de expressdo, ao racismo, a violéncia
doméstica, a reforma agraria, as demarcagdes das terras indigenas e dos quilombolas, as
questBes da mulher e do idoso etc. O “Passa na Praga” era como um grande teatro a céu

aberto, para onde eram levados os dilemas que afligiam a populacdo naquele periodo. Como

® CARRARA, Douglas. Entrevista ao Jornal Delirio Cultural. Rio de Janeiro, agosto de 1990. Disponivel em:
< https://www.recantodasletras.com.br/entrevistas/2134237>. Acesso em: 27 dez. 2017.
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exemplo disso, em 1988, foi montado pelo grupo um texto especifico para discutir a eleicdo
da Assembleia Nacional Constituinte, texto intitulado “O que é Constituinte?”, em que era
debatida a importancia de se votar em candidatos comprometidos com o trabalhador, com a
populacdo carente. Tanto era 0 comprometimento do grupo com as discussdes politicas que,
durante a campanha das “Diretas J4”, seus integrantes realizaram varias apresentagdes bem no
meio das passeatas.

J& 0 “Movimento de Arte Pornd”, também conhecido como “Movimento Porng”,
“Poesia Pornd” ou “Pornismo” foi idealizado pela dupla de poetas e performers Eduardo Kac
e Cairo Trindade e iniciado em 30 de marco de 1980, no Rio de Janeiro, quando, junto a
VArios outros artistas ligados ao “Pornismo”, 0s dois langaram publicamente 0 movimento em
uma intervencdo poética chamada “Pelo Topless Literario”, no Posto 9 da Praia de Ipanema.
Tal intervencdo se deu por meio de varias performances e vocoperformances poéticas, da
exibicdo de banners com slogans, palavras de ordem e poemas criticos e da distribuicdo de
publicagdes do grupo. A escolha do Posto 9 foi estratégica: esse lugar era considerado, na
época, o epicentro da praia e, por extensdo, um ponto importantissimo de encontro da maioria
das tribos, artisticas ou ndo, da Cidade Maravilhosa. Depois do “Topless Literario”, Eduardo
Kac e Cairo Trindade chamaram Teresa Jardim para se juntar a eles e formar o nucleo
performéatico do movimento, ou seja, 0 grupo Gang Pornd. Um pouco mais tarde, Braulio
Tavares, Denise Trindade, Leila Miccolis, Cynthia Dorneles, Sady Bianchin, Glauco Mattoso,
Hudinilson Jr., Sandra Terra e Tanussi Cardoso também se juntaram ao coletivo.

Em maio do mesmo ano, Kac e Trindade criaram o “Manifesto Pornd”, que foi
publicado, a posteriori, no zine “Gang” n. 1, de setembro de 1980. O movimento chegou a
lancar trés edicdes desse zine, além de livretos, camisetas com poemas, gravuras, histérias em
quadrinhos, livros de artistas ligados ao movimento e duas antologias. Além disso, usaram
varias vezes do expediente de grafitar poemas pelos muros da cidade, assinando embaixo,
fosse de quem fosse o texto, apenas com o nome “Gang”.

Em uma noite de sexta-feira, dia 9 de setembro de 1980, os membros da Gang leram,
aos brados, o “Manifesto Porn6” na “Feira de Poesia Independente”, langando publicamente
as bases que iriam reger as a¢6es do movimento. Dai em diante, de 1980 a 1982, em todas as
sextas-feiras, a Gang realizou inimeras performances na “Feira”. No entanto, é preciso que se
diga que muitos outros também foram os espagos publicos que serviram de palco para 0s
artistas do “Pornismo”: as barcas da praca XV, 0s bares da cidade, as pracas, praias, becos,

ruelas e em tantos outros lugares publicos.
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Em 13 de fevereiro de 1982, a Gang Porno apresentou no Posto 9 da Praia de Ipanema
0 que seria a sua Ultima grande intervencdo artistica publica. O evento explorou o repertério
desenvolvido pelo movimento durante os dois anos anteriores, incluindo uma grande
variedade de obras, publicacBes e aderecos. Planejaram e puseram em pratica um apote6tico
desfecho para esse ultimo evento, um, digamos, eletrizante grand finale: realizaram uma
passeata nudista ao longo da praia, terminando com um mergulho coletivo no mar que,
segundo eles mesmos, simbolizava a autorrenovacao, o inicio de uma via para muito além do
conservadorismo politico, social e estético até entdo vigente. O nudismo na praia de Ipanema
era e ainda é proibido por lei, assim como em toda a orla carioca (com a Unica exce¢do da
praia de Abricd, reconhecida oficialmente como um espaco de naturismo desde 30 de
setembro de 2003). Por muito pouco, os integrantes do movimento ndo foram presos por
atentado violento ao pudor e perturbacdo da ordem publica. Foi preciso que Fernando
Gabeira, amigo dos poetas pornds e politico, e que, devido a Anistia, voltara do exilio,
intercedesse e os livrasse de serem detidos.

As atividades do movimento cessaram em 1982, porém, algumas performances
isoladas foram realizadas posteriormente, e algumas publicacdes puderam ser lancadas até
1984. O livro Antolorgia, editado em 1984, que procurou trazer o melhor da producdo
pornista em seus dois anos de vigéncia, foi a Gltima publicagdo do movimento.

O “Pornismo” fez uso da nudez explicita do corpo como uma linguagem artistica
inovadora e como forma de resisténcia politica durante a ditadura militar. A postura de
subverter, através das linguagens, da literatura e das performances, as convencdes de
moralidade e de comportamento social ideal fica clara na fala de Eduardo Kac, em seu artigo

“O Movimento de Arte Pornd: a aventura de uma vanguarda nos anos 80

O Movimento de Arte Pornd considerava exaurido o paradigma modernista e
buscava desmoronar as hierarquias de valor, abrindo a0 mesmo tempo as comportas
para um pluralismo democratico na arte e na politica. (...) Criticamos publicamente a
nog¢do de uma posicao universal do sujeito e cultivamos multiplicidades ontoldgicas
que estendiam-se além dos papéis teatrais para extinguir os limites entre as posic6es
estéticas transgressivas e a vida real. (...) O preconceito cultural contra os pequenos
prazeres tem raizes no ethos capitalista de produgéo e acumulacéo constantes; assim,
a reafirmacdo da liberdade corporal feita pelo movimento tornou-se ao mesmo
tempo uma forma de transgressdo poética e uma politica do corpo. (...) Vivendo em
um momento de incerteza politica, brutalidade policial crescente e inflacdo
desenfreada, eu considerava obsceno e imoral o governo autoritario e a desigualdade
social que ele produzia — e ndo o corpo humano em seu estado natural, com seus
efltvios e inclinages. Com sua irreveréncia inabaldvel, a Poesia Pornd podia ser, a
um s6 tempo, politicamente engajada, hilariante e comovente.®

1 KAC, Eduardo. “O Movimento de Arte Pornd: a aventura de uma vanguarda nos anos 80”. Disponivel em:
<https://lwww.researchgate.net/publication/284569635>. Acesso em: 3 jan. 2020.
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Sobre a questdo das herancas dos movimentos artisticos anteriores recebidas pela,

digamos, Geracdo 80, o critico, poeta e professor Marcos Siscar assim nos fala:

A geracdo que se seguiu a esses tremores de terra, isto €, a dos poetas que
publicaram nos anos 80, mantinha-se ainda na sua esteira. Na maior parte dos casos,
¢ importante reconhecer as filiagdes ou, antes, a heranca que cada poeta assumia
como tarefa de reconsiderar. Reavaliar a heranca que a gerou, atravessa-la no seu
préprio elemento, foi justamente uma das marcas dessa poesia, frequentemente
angustiada pelo paradoxo inerente & tarefa de se fazer outro dentro do mesmo.®?

Dessa forma, os artistas dos anos 1980 irdo conviver com essa situacdo peculiar de
formarem uma geracdo repleta de debates, linguagens e estéticas herdados de geragdes
anteriores, porém € preciso que se compreenda, como bem coloca o professor Siscar, que cada
poeta ou grupo poético, desse periodo, sabera trabalhar e ressignificar, cada um a seu proprio
modo, os legados que vieram parar em suas maos.

Da esquerda popular revolucionéria, emblematizada na figura-mor do CPC, os trés
movimentos oitentistas aqui colocados em foco herdaram a atuacéo artistico-politica nas ruas
e em outros espacos publicos, porém com uma sutil diferenca: enquanto 0s cepecistas
acreditavam que iriam “ensinar” o povo a enxergar a exploracdo capitalista, a pensar sua
situacdo de oprimido — através de uma arte catequeticamente marxista —, os artistas da “Feira
de Poesia”, do “Passa na praga” e do “Movimento de Arte Porno”, seguindo um tipo de
atuacdo paulofreireana, acreditavam que suas performances abriam debates, provocavam na
plateia respostas a tudo aquilo que estava sendo mostrado, de forma que cada um ali presente
fosse artista ou plateia, reformulasse ou mantivesse a sua propria visdo sobre os temas
tratados, sem querer obrigar ninguém a pensar e agir de forma igual. Paulo Freire, em varios
de seus livros e artigos, defendia que docentes e discentes deveriam trocar experiéncias e
saberes em sala de aula, numa relagdo em que um respeita aquilo que o outro sabe e vice-
versa, em que um aprende com o outro, um modifica (ou ndo) a visédo do outro e, assim, um
dialogismo pleno pode, enfim, se dar. Exatamente era essa a proposta dos trés movimentos
oitentistas. Sobre isso, Jodo Batista Alves, integrante do “Passa na praga”, afirmou para mim

em entrevista:

(...) o que importava era o debate plural, o choque entre ideias distintas e, ao fim de
tudo, quando todos iamos pra casa, que cada qual levasse consigo as suas préprias
certezas, fossem elas reavaliadas ou, pelo contrério, ainda mais fortificadas, depois
de tudo que foi feito e visto durante o evento. (informagao verbal)®

Era vital, portanto, manter os dois lados, artistas e plateia, como elementos ativos na

construgdo dos trés movimentos/eventos. Os esquetes do grupo Poca d’Agua, a roda poética

®2 SISCAR, Marcos. Poesia e crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade. Campinas,
SP: Editora da Unicamp, 2010.
% BATISTA, Jodo. Entrevista a mim concedida. Rio de Janeiro, 13 set. 2017.
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da “Feira de Poesia” e as intervencdes da Gang Pornd contavam com a participacdo
permanentemente ativa destes dois lados da mesma moeda, os artistas e o publico, decidindo
0s rumos dos eventos, atuando nos esquetes e happenings. Na experiéncia cepecista, de forma
muito parecida, também havia a opc¢do pela arte produzida coletivamente. A pega “Auto dos
99%”, por exemplo, teve autoria conjunta de Antonio Carlos Fontoura, Armando Costa,
Carlos Estevam Martins, Cecil Thiré, Marco Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna Filho e,
também, a autoria da plateia, que se intrometia nos esquetes quando eram apresentados. Sobre

isso nos fala Wladimir Pomar:

Nenhum movimento cultural da histdria do pais teve no seu interior um sentimento
tdo forte de negacdo da “obra de autor” e da individualizagdo do artista. (...) Muitas
de suas obras foram produzidas coletivamente, entre elas, a mais famosa foi o Auto
dos 99%, na qual os autores nem ao menos eram divulgados. Algumas delas foram
mesmo alteradas apds criticas e sugestdes do proprio publico. (...)Afinal, segundo
eles, o autor pouco importava. O importante era a mensagem a ser transmitida ao
povo e a resposta deste. (...)Todos exercitavam a elaboracdo dos textos, a
interpretacéo e os demais trabalhos necessarios & montagem dos espetaculos.®*

No CPC, todos faziam de tudo: escreviam, representavam, dirigiam e realizavam o
trabalho logistico de apoio. Os cepecistas, de fato, funcionavam como uma equipe. A mesma
situagdo acontecia no grupo Poca d’Agua. Todos 0s seus integrantes escreviam falas, textos e
poemas a serem ditos de forma coletiva, embora, por outro lado, houvesse muitos poemas
também que levavam a assinatura individual de cada um. Sérgio Alves, um dos integrantes do
grupo, fala sobre esse casamento entre poetatores e plateia, sobre essa arte coletiva no “Passa
na praga”: “Os nossos eventos eram repletos de meninos de rua, de vendedores ambulantes,
de bébados, de prostitutas, de travestis, de todo tipo de gente, que constantemente
adentravam, sem cerimobnia, nos nossos esquetes e imediatamente eram transformados em
personagens”. (informacao verbal)®

Mais exemplos desse amalgama magico surgido a partir da juncéo de publico e artistas
sdo citados pelo mesmo Sérgio Alves:

Em uma apresentacdo em Bangu, um bébado entrou na nossa roda e se deitou no
chdo, bem no meio da apresentacdo. Imediatamente o inserimos no texto e
declamamos alguns poemas em sua homenagem, até que ele se levantou e declamou
um texto que tinha lido no varal e foi embora, sendo muito aplaudido. Em outra
ocasido, em Madureira, quando apresentavamos o esquete “O chifrudo”, onde
discutiamos com o publico a questdo de género e da violéncia doméstica, o Jodo
Alves fazia o personagem Cornélio e a Rosa Maria fazia a Rita, a esposa; uma
senhora entrou na roda e deu um dinheiro para a Rosa, dizendo: “Minha filha, toma
aqui pra sua passagem, larga esse homem maldito que ndo te merece”. Essa senhora

% POMAR, Wiladimir. “Centro Popular de Cultura da UNE: critica a uma critica”. Disponivel em:
<http://www.paginal3.org.br/uncategorized/centro-popular-de-cultura-da-une-critica-a-uma-critica-3a-
parte/#.WcBVrbKGOUk>. Acesso em: 18 dez. 2019.

% ALVES, Sérgio. Entrevista a mim concedida. Rio de Janeiro, 27 jul. 2017.
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foi muito aplaudida e imediatamente foi introduzida no contexto do esquete. Outro
episddio fascinante foi quando, no meio de uma de nossas apresentagdes, um guarda
fardado entrou na roda para acabar com a apresentacdo alegando que o grupo ndo
tinha autorizacdo para se apresentar ali. Ele foi logo vaiado insistentemente pelo
publico, dai o grupo o colocou na berlinda, puxando a discussdo sobre a liberdade de
expressdo, a censura etc. Quando ele saiu da roda, acabou sendo aplaudido e foi
embora elogiando o grupo. (informagao verbal)®®

Como podemos notar, as artes coletivizadas praticadas tanto pelo “Passa na praga”
quanto pela “Feira de Poesia” proporcionavam que os dois lados fossem ativos quando se
estabelecia uma relacédo entre eles. O mesmo acontecia nos happenings e eventos poéticos da
Gang Pornd, nos quais o publico, ao ser bastante provocado, tomava parte e dividia o palco
com 0s poetatores. E isso estava 0 mais de acordo possivel com o espirito redemocratizante
da época, em que todos estavam reconquistando papéis ativos na sociedade brasileira,
retomando, pouco a pouco, as suas respectivas cidadanias, em uma “democracia de base e
direta e pela ampliacao dos direitos de cidadania, especialmente no plano social.” (DOIMO,
1995, p. 63). Esse era um momento em que a proposta ndo era mais a relagéo sujeito-objeto
tdo sedimentada pelos anos de chumbo da ditadura, mas, sim, um relacionamento
horizontalizado, ndo vertical, de sujeito para sujeito.

Esse debate artistico plural, essa producdo coletiva, nos anos 1980, ganhou realmente
em diversidade e ressuscitou palavras até entdo adormecidas pela hibernacdo imposta pela
ditadura. Heloisa Buarque de Hollanda, em um artigo seu para o Jornal do Brasil, de 1981, ja
sinalizava isso e constatava também as aproximacgfes entre essa arte dos anos 1980 e as

antigas experiéncias cepecistas:

No debate mais explicito sobre poesia cresce o prestigio de termos como

LR N3

“organicidade”, “poder do didlogo”, “democracia”, “desburocratizagdo”, “direitos
humanos”, “piquetes”, “bases” & outros que parecem lembrar o vocabulario que
rege o discurso politico pds-78. O recorte de um Lula, a reforma partidaria, a
novidade das associacOes de base. E, sobretudo, a rejeicdo dos aspectos passivos (?)
da opcdo marginal. A independéncia a servico de um projeto explicito de
mobili627agéo popular. O namoro e o receio com a velha apaixonante experiéncia dos
CPCs.

O CPC buscava levar para os palcos a vida e a luta dos operarios, dos moradores dos
suburbios e favelas brasileiros. Os artistas cepecistas utilizavam uma linguagem simples,
despojada, de forte apelo popular, tal qual fazia o “Passa na praga” em seus esquetes, cheios
de textos simples, poemas em linguagem facil e cotidiana. A mesma coisa vemos nas

performances e poemas ditos na “Feira de Poesia”. Uma linguagem artistica que estabelecia

% ALVES, Sérgio. Entrevista a mim concedida. Rio de Janeiro, 27 jul. 2017.
" HOLLANDA, Heloisa Buarque de. “Marginais, alternativos, independentes”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
19 set. 1981. Caderno B, p. 2.
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uma linha direta com as massas. Ndo s6 a linguagem deveria soar familiar e ser de fécil
identificacdo com o publico-alvo, mas as préprias teméaticas e as personagens deveriam
refletir o cotidiano e as pessoas mais simples e seus problemas. Néo foi a toa que o teatro
cepecista passou a colocar em cena obras de autores nacionais, com tematicas bem brasileiras.
Operérios, camponeses, jogadores de futebol e donas de casa desfilavam como personagens
nas pecgas cepecistas. A mesma coisa acontecia com o teatro do “Passa na praga”. Nao so a
linguagem, de poemas e textos, era simples e coloquial, mas também os temas dos esquetes e
as suas personagens eram provenientes das camadas mais baixas da sociedade brasileira.
Além de representarem personagens populares, 0os proprios componentes, tanto da “Feira de
Poesia” quanto do grupo Poca d’Agua eram oriundos dessas camadas mais baixas da
sociedade, fato que, nesse caso, difere muito do CPC, composto em sua maioria por artistas
de origens mais abastadas.

Outro fato a ser aqui assinalado era que, tal qual faziam o “Passa na praga” e a Gang
Pornd, também o CPC acabou por promover eventos itinerantes. Naquele Brasil pré-golpe de
1964, inumeras foram as apresentacdes do teatro cepecista em sindicatos, nas areas rurais e
em outras regides de grande concentracdo popular — estacGes de trem, portas de empresas,
pragas etc.

Um outro dado muito importante que precisa igualmente ser mencionado é que o tipo
de espetaculo cénico-poético de rua desenvolvido pelos trés grupos artisticos aqui analisados
foi bastante influenciado também por duas outras experiéncias similares e anteriores: o
“Teatro do Oprimido”, de Augusto Boal, iniciado em 1971, e o “T4 na rua”, criado por Amir
Haddad, em 1980. Em minhas entrevistas, a maioria dos artistas da “Feira”, do “Passa na
praca” e do “Pornismo” cita essas duas iniciativas teatrais como sendo grandes influéncias
para seus trabalhos.

O Teatro do Oprimido sistematizou um método estético que propunha exercicios,
jogos e técnicas teatrais visando a democratizacdo e popularizacdo do teatro. Partia do
principio que a linguagem teatral € como a linguagem humana usada por todas as pessoas em
seus cotidianos. Criou, entdo, as condicdes praticas para que todos pudessem produzir um
espetaculo teatral, ampliando as possibilidades de expresséo de toda e qualquer pessoa. Ficava
estabelecida, assim, uma comunicacdo direta, ativa e propositiva entre 0s atores e Seus
espectadores. Segundo Boal (1975. p. 39): “O Teatro do Oprimido € o teatro no sentido mais
arcaico do termo. Todos 0s seres humanos sdo atores — porque atuam — e espectadores —

porque observam. Somos todos espectatores”.
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Criado e dirigido por Amir Haddad, a partir de 1980, o “Ta na Rua” levava (e ainda
leva) a locais publicos, do Brasil todo, espetaculos que se constroem a partir do improviso e
da simplicidade, nos quais a participacdo do publico é vital para as cenas. Sem tablado, sem
cendrio, sem aparelhagens de ampliacdo vocal ou quaisquer outros recursos técnicos, €
promovida a fusdo entre os atores do grupo e o publico. Usa-se um texto ou tema como ponto
de largada para a criacdo e o resto do evento se desenrola a partir das interacGes entre a
companhia teatral e a plateia. O préprio Amir Haddad (1999, p. 1) fala sobre essas
experiéncias:

Venho trabalhando a ideia de que a cidade é por si teatral e dramética e que o teatro
esta impregnado dessas possibilidades de expressdo. Ideia que me leva a procurar
eliminar o mais possivel a diferenca entre cidadéo e artista, e a criar um espago onde
é possivel a cidadania se manifestar artisticamente; a buscar ndo separar uma parte
da cidade e colocar dentro de um edificio para que ela esteja ali simbolizada. Mas
sim, a pensar toda a cidade como uma possibilidade teatral - Ela é o espago de
representacdo, suas ruas e edificios sdo a cenografia e 0s atores sao os cidadaos.

Como podemos perceber, as experiéncias do CPC deixaram legados que foram muito
bem aproveitados pelas trupes artisticas que vieram a sucedé-lo nas décadas seguintes. Tantos
0s poetas verbalistas urbanos oitentistas quanto esses grupos teatrais de rua sao herdeiros
diretos e legitimos das a¢Ges cepecistas, nos anos 1960.

Dos poetas da Geragédo 70, os artistas dos trés movimentos aqui abordados herdaram a
pratica da conquista e da formagéo de suas plateias huma relagcdo corpo a corpo, nitidamente
semelhante a como faziam os da “geracdo mimeografo”. Esse costume do livro ser vendido de
mé&o em méo, permitindo um contato direto entre autor e leitor, possibilitava que se atingisse
ndo somente o publico leitor contumaz, mas também aqueles que ndo estavam habituados a
pratica da leitura e a frequentar livrarias. Nesse ponto, 0s poetas dos trés movimentos poéticos
oitentistas se assemelham aos da Geracgdo 70, pois 0s espacos publicos acabaram por se tornar
ndo sé palco de apresentacOes poéticas e teatrais, mas tambem destinados a venda de livros
dos poetas participantes desses dois eventos e, também, de poetas do Rio e do Brasil todo.

Também de forma andloga aos poetas setentistas, os artistas dos trés movimentos
oitentistas apostaram numa linguagem simplificada, coloquial, que falasse mais diretamente
ao publico em seus textos e apresentacdes teatrais. Ao contrario dos poetas da Geracdo 70,
esses poetas verbalistas dos 1980 imbuiam as suas obras de grandes doses de criticas sociais e
politicas, tal qual faziam os poetas engajados cepecistas. Ao contrario dos poetas setentistas,
0s textos dos oitentistas eram, nesse grande momento de redemocratizacao e volta do povo as
pracas, supercarregados com altas doses de criticas ferrenhas ao governo e as mazelas

provocadas pelo sempre injusto sistema capitalista.
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Em relacdo as apresentacBes em publico, podemos dizer que, tanto os poetas da
“Feira” quanto os do “Passa na praga”, também em muito se assemelhavam com as
celebracOes poéticas realizadas pelos poetas da Geracdo 70.

No Brasil, desde meados da década de 1970, ja havia grupos e eventos de poesia
falada atuando publicamente ou em determinados ambientes fechados. Mesmo com 0 nosso
pais ainda vivendo sob os punhos cerrados dos anos de chumbo da ditadura militar iniciada
em 1964, surge, aqui no Rio de Janeiro, um coletivo chamado Nuvem Cigana que, entre
muitas atividades no campo cultural e artistico, promovia happenings, aos quais dava o
particular nome de artimanhas. Essas artimanhas, além de contarem bastante com a
imprevisibilidade, geralmente envolviam a participacdo direta ou indireta do publico
espectador. Nitidamente, podemos perceber que ja eram manifestacdes bem proximas daquilo
que ocorreria nas pragas, na década seguinte, durante os eventos do “Passa na praca”, da
“Feira de Poesia Independente” e do “Movimento de Arte Porn6”. Chacal, um dos fundadores
do grupo Nuvem Cigana e famoso poeta da geracdo setentista, nos conta, em seu livro
autobiografico Uma histéria a margem, que, até 1975, ninguém falava poesia em publico no
Rio de Janeiro e que a primeira dessas apresentacfes publicas, as tais artimanhas, veio a
acontecer em 31 de outubro de 1975 (CHACAL, 2010, p. 60).

Apesar de esses poetas e grupos da década de 1970 buscarem soltar a voz e a
expressividade em tempos de bocas tdo amordacadas, 0 que vemos a partir deles é apenas 0
inicio de uma tendéncia que ird cada vez mais se desenvolver e se agudizar a medida em que,
com o processo gradual de abertura politica no Brasil, o regime ditatorial brasileiro for se
distendendo até chegar ao seu completo desmanche. Se 0s grupos poéticos setentistas vao
contribuir como um dos agentes sociais para, no auge do regime autoritario, provocarem a
chamada distensdo desse mesmo regime, outros Vvarios grupos, ja nos anos 1980, em plena
redemocratizacdo do pais, irdo alargar o uso da poesia como ferramenta para a busca por uma
cada vez maior voz dentro da sociedade.

Heloisa Buarque de Hollanda, em sua célebre obra 26 poetas hoje, em que apresentou
a Geracdo 70 ao Brasil, na introducdo, fala dessa safra de poetas setentistas, mas, ao descrevé-
la, também poderia estar igualmente descrevendo as pretensdes dos trés movimentos artisticos

oitentistas aqui enfocados. Vejamos:

Assim também, ha uma poesia que desce agora da torre do prestigio literario e
aparece com uma atuacdo que, restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece
0 nexo entre poesia e publico. Dentro da precariedade de seu alcance, esta poesia
chega na rua, opondo-se a politica cultural que sempre dificultou o acesso do
publico ao livro de literatura e ao sistema editorial que barra a veiculacdo de
manifestagbes ndo legitimadas pela critica oficial. No plano especifico da
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linguagem, a subversdo dos padrdes literdrios atualmente dominantes € evidente: faz
- se clara a recusa tanto da literatura classicizante quanto das correntes
experimentais de vanguarda que, ortodoxamente, se impuseram de forma
controladora e repressiva no nosso panorama literario (HOLLANDA, 1998, p. 11).

No ambito dos textos, fica evidente o reaproveitamento de todas as técnicas e formas
(fixas ou ndo) pertencentes aos poetas e escolas literarias anteriores aos anos 1980, que serdo
reprocessadas e ressignificadas a luz dos novos tempos. Vamos, aqui, analisar separadamente,
caso a caso.

Em primeiro lugar, vejamos os poemas produzidos pela “Gang Pornd”.

Os poetas pornistas escreviam muitos poemas curtos, sintéticos, de, no maximo, 4
Versos, textos que remetiam aos poemas-minuto de Oswald de Andrade (inclusive com doses
de um humor bem oswaldiano) e aos poemas-flashs e haicais de Leminski. Faziam isso,
principalmente, por acreditarem que poemas curtos facilitariam muito a comunicacdo em
tempos cada vez mais velozes. Por outro lado, o0 humor sempre agrada demais as plateias,
sendo recurso ideal para prender a atencdo, causar risadas e entretenimento. Vejamos

exemplos desse tipo de poema produzidos pelos pornistas:

“Dos males o menor” “Filosofia” “Salmo”

Se eu te chamo de putinha, pra curar amor platénico somos todos irméo

sou machista e indecorosa! s6 uma trepada homérica® filhos da puta

No entanto, se ndo chamo, ou néo!®

vocé néo goza...”

Os poetas da Arte Pornd tambem criavam e publicavam poemas mais longos. Muitos
foram os sonetos, trovas, quadras, haicais e outras tantas formas fixas resgatadas da tradicéo e
retrabalhadas aos moldes pornistas. Ousadamente, os poetas pornds chegaram a fazer poemas
concretos, visuais, figurativos, poemas sé com desenhos, outros somente com fotografias, e
alguns elaborados no formato de historia em quadrinhos (ver os Anexos J, K, L, M, N e O).

Ja os poetas da “Feira de Poesia Independente” e do “Passa na praga que a poesia te
abraca” escreviam poemas, em geral, mais longos, de versos livres, porém repletos de rimas
geralmente pobres e de amplo alcance popular. Eram poemas muito semelhantes as letras do
cancioneiro popular brasileiro. Essa proximidade deve-se bastante ao fato de que a maioria
dos poetas desses dois movimentos pertencia as camadas menos abastadas, classes sociais nas
quais a presenca do livro se fazia/se faz menos frequente do que o radio e a televisdo,

difusoras desse tipo de poética cancional.

* KAC, Eduardo. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 159.
* TAVARES, Ulisses. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 93.
" MICCOLIS, Leila. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 29.
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Quando praticavam uma forma fixa, optavam quase sempre pelo cordel. Certamente,
tal fato se deve ao contato maior dos poetas da “Feira” e do “Passa” com esse tipo de poética
de raizes e circulacdo mais populares, ja que eles eram, como ja foi dito acima, oriundos das
camadas sociais menos favorecidas. Além disso, o cordel ¢ uma forma fixa bastante
melodiosa, ritmica, agradavel aos ouvidos, que ja até se notabilizou por ser um tipo de poema
dotado de extrema facilidade em se comunicar com as massas.

Passemos, agora, a analise de uma parte importante do corpus constituinte deste
trabalho: uma amostra (pequena) da producdo textual dos principais poetas da “Feira de
poesia independente”, do “Passa na praca que a poesia te abraga” ¢ do “Movimento de Arte
Porn6”. Essa fragdo do corpus precisou ser delimitada, por razfes Obvias, uma vez que se
trata de uma dissertacdo de mestrado e ndo de uma antologia dos trés movimentos poéticos.
Por isso mesmo, figuram, em anexo, 0s seguintes poemas e seus respectivos autores: Anexo
A: “Passa na praca que a poesia te abragca” e “Fim de expediente”, poemas de Jodo Batista
Alves; Anexo B: “Arena” e “Reforma agraria”, poemas de Sérgio Alves; Anexo C:
“Violéncia” e “Residentes do asfalto”, poemas de Rosa Ferreira; Anexo D: “Mea culpa”,
poema de Douglas Carrara; Anexo E: “Feira de Poesia”, poema de Flavio Nascimento. Anexo
F: “Alcova Brasileira de Letras” e “S/foder S/ Tesdo”, poemas de Cairo Trindade. Anexo G:
“Mao-de-obra” e “Sagrada familia”, de Tanussi Cardoso. Anexo H: “Soneto com Quatro
Titulos Optativos ou Simultaneos” e “Ponto de vista”, de Leila Miccolis. Anexo I: “Génesis”
e “Someto”, de Eduardo Kac.

E bom que se diga que muitos outros poetas, mais de uma centena deles, também
participaram ativa ou esporadicamente dos trés movimentos poéticos: lverson Carneiro,
Julinho Terra, Carmen Moreno, Dalmo Saraiva, Edu Planchéz, Jorge Mizael, José Cordeiro,
Renato Brasil, Eugenia Henriques, Gloria Horta, Tania Scher, Mano Melo, Tavinho Paes,
Samaral, Claudio Leal, Brasil Barreto, Euclides Amaral, Mauro Neme de Moraes e diversos
outros poetas, artistas plasticos, atores, diretores teatrais, intelectuais, politicos e,
principalmente, toda gente oriunda do povo em geral, as massas que transitavam pelas pracas
nos momentos em que tanto a “Feira”, o “Passa na praca” e a Gang Pornd estavam exercendo
suas plenas atividades. Porém, optamos por escolher apenas os poetas tidos como 0s
“cabecas” dos trés grupos focalizados em nossos estudos.

Faz-se necessario esclarecer também a proveniéncia desses poemas que aqui Serao
postos em anélise. Os poemas de Jodo Batista Alves, Sérgio Alves e Rosa Ferreira — que aqui

estdo dispostos, respectivamente, no Anexos A, B e C — foram coletados da antologia do
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Passa na praca que a poesia te abraca langada, em 1990, pela editora Rioarte, constante em
nossa bibliografia. O poema “Mea culpa”, de Douglas Carrara, (colocado no Anexo D) foi
retirado de seu livro Libertas quae sera tamen ou escravo, portanto escrevo, lancado pela
editora Ribro Arte, em 1987. J4 o Unico poema de Flavio Nascimento que aqui selecionamos,
colocado em nosso Anexo E, saiu publicado originalmente em seu livreto chamado Cordel
Urbano Desbocado, em 1983. Os poemas de Cairo Trindade, Leila Miccolis e Eduardo Kac
(Anexos F, H e I, respectivamente) foram todos eles retirados da coletanea de poemas
chamada Antolorgia — Arte Pornd, organizada por Cairo e Eduardo, em 1984. Quanto aos dois
poemas pornds de Tanussi Cardoso (Anexo G), o primeiro deles foi retirado da coletanea
Doze Poetas Alternativos, lancada pela Editora Trote, em 1981. O segundo foi extraido da
Antolorgia — Arte Pornd. Como se pode constatar, todos 0s poemas que serdo analisados
foram produzidos e divulgados justamente na época que nosso trabalho p6s em estudos.

Os primeiros poemas que aparecem nos Anexos A e B, respectivamente de Jodo
Batista Alves e Sérgio Alves, e o de Flavio Nascimento, Unico que comp&e 0 Anexo E, foram
escritos na intencdo de reportar a seus leitores o alcance e o significado tanto do “Passa na
praga” quanto da “Feira de Poesia”. Nao ¢ a toa que dois deles recebem o nome desses dois
movimentos. Ja o de Sérgio Alves chama-se “Arena”, numa clara alusdo ao fato de que os
saraus de rua eram verdadeiras arenas nas quais democracia, arte e politica se mesclavam de
forma plena nesses anos 1980.

O poema de Jodao Alves, chamado “Passa na praga que a poesia te abraga”, homonimo
do projeto cultural, em sua primeira estrofe ja traz consigo o lema adotado ndo s6 pelo grupo
Poca d’Agua, mas, direta ou indiretamente, por todos o0s outros artistas que buscaram as ruas
para desenvolverem suas artes para os publicos passantes: “Todo artista tem de ir aonde o
povo esta”. O verso apropriado da célebre musica da dupla Milton Nascimento/Fernando
Brant explicita bem essa necessidade de popularizacdo da poesia e, por extensao, das artes em
geral neste Brasil dos anos 1980. Na mesma estrofe, em seguida a esse verso, complementa-o
0s seguintes versos esclarecedores destes propdsitos: “pra lutar por sua arte, seu direito de
falar”. Aqui fica claro que ndo € so o artista que precisa se expor, falar, agir em sociedade,
mas todos os individuos precisam ser ativos, reivindicando seus direitos e melhorias,
exercendo suas cidadanias. A luta do artista por voz € a luta de todos nos, cidadaos, que ndo
aceitavdmos mais a passividade que nos havia sido imposta pelo regime autoritario. Através
das artes, dos comicios, das manifestagdes politicas e sociais, buscavamos, a partir de entdo, o

nosso espaco como seres atuantes em sociedade. As trés estrofes seguintes seguem esse
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imperativo que parece claro nos anos 1980: o0 poeta precisa conquistar seu direito a fala
através das lutas politicas. As palavras “luta” (e seus derivativos), “vida”, “liberdade”,
“injustica” e “direitos” sao significativas e aparecem nessas trés estrofes reforcando a
necessidade da busca por mais e mais tudo aquilo que foi negado durante as duas décadas de
periodo militar. Ser artista é luta, politica, cidadania, e isso fica bem claro nessas estrofes e
VErsos.

Na quinta estrofe, Jodo Alves frisa a necessidade do agir coletivo: “E quando uma flor
brotar/ querendo florir seu caminho/ o poeta com seus bragos/ a cobrird com carinho/
mostrando que nessa vida/ ninguém é nada sozinho”. Essa é uma estrofe andloga ao antigo
ditado popular que prega que “uma andorinha s6 ndo faz verdo”. Ela também revela uma
referéncia muito grande ao célebre poema “Tecendo a manha”, de Jodo Cabral de Melo Neto,

que, em sua primeira metade, diz assim:
Um galo sozinho ndo tece uma manha:/ ele precisara sempre de outros galos. / De
um que apanhe esse grito que ele/e o lance a outro; de um outro galo/ que apanhe o
grito que um galo antes/ e o lance a outro; e de outros galos/ que com muitos outros
galos se cruzem/os fios de sol de seus gritos de galo, / para que a manhd, desde uma
teia ténue, / se va tecendo, entre todos os galos.”

Mais uma vez, percebemos o0 quanto 0s poetas oitentistas leram os poetas consagrados
e dialogam com a tradicdo, ressignificando-a.

Nesse mesmo poema, percebe-se claramente a ideia da arte coletiva sendo aqui
defendida. Mas ndo somente a arte coletiva, para além dela, deve haver o projeto coletivo, a
acdo politica coletiva, a arte, a vida, o social, a historia feita por muitas méaos.

Das sexta, setima e oitava estrofes destaco os seguintes versos: “a independéncia tera
que ser conquistada. // Passa na praca, amigo, / que a poesia te abraca, / pois do poeta é o
dever/ de lutar com forca e raga (...) / e incentivar a massa/ a lutar por seus direitos, / ndo
viver de cabega baixa”. Nesses versos, percebemos até uma certa sobrevalorizacdo da missao
na qual o artista se vé imbuido: libertar a mente e os corpos de todo resto da sociedade dos
grilhGes de um sistema injusto, opressor e explorador. H& nitidamente uma boa dose de
romantizacdo do papel a ser exercido por esse poeta politico. Seria um Davi guerreiro lutando
contra o Golias opressor em nome de toda uma sociedade? Outra ideia que se destaca aqui é a
do artista conscientizador, que tira a “venda” alienadora dos olhos dos que sdo inconscientes
politicamente, dos, segundo Brecht, “analfabetos politicos”. Isso, mais uma vez, nos remete

aquelas ideias cepecistas da funcdo pedagdgica da arte revolucionéria popular. 1sso vem a se

"' NETO, Jodo Cabral de Melo. Poesias completas. 3. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1979. p. 19.
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confirmar na estrofe seguinte, a nona: “Poesia e Teatro/ direto pra multiddo/ ndo gostamos de
indiretas, / mutreta ou corrupcdo/ lutamos por uma meta:/ tornar livre esta Nacdo”.

A décima quarta estrofe fecha o poema com o0 seguinte verso: “participe ou lave as
maos”. Ou seja, venha ser ativo artistica e politicamente Ou se mantenha passivo, puro objeto,
joguete, brinquedo que ndo pensa, que SO serve para servir, em uma sociedade que procura
sempre escravizar 0s inconscientes e 0s que se dizem neutros/isentos politicamente. Tanto as
artes quanto a politica, como podemos perceber, clamam pelo engajamento individual e
coletivo. Fazer arte, principalmente neste momento da redemocratizacdo, € também fazer
politica.

A popularizacdo e a coletivizacdo das artes — e em especial da poesia — também
aparecem nos versos de “Feira de Poesia” e de “Arena”, poemas escritos, respectivamente,
por Flavio Nascimento e Sérgio Alves.

Em “Feira de Poesia”, Anexo E, destacam-se versos como o0s seguintes: “De repente /
tava a poesia ali / de peito de fora /querendo dar”, “O poeta comega o verso / (...) / Cai nos
bracos / do povo / e nasce de novo”, “La esta / a poesia nua / na rua / nos bragos do povo”, “A
poesia com raca / no meio da praca/ despedaca a couraca / ¢ mexe com a massa”, “a poesia
vai a luta, / atraente puta, / gosta de pernoitar / perdida na praga” e “A poesia / voltou / para a
rua / na palma da méo / deixa rolar / o0 coragdo / nas pedras/ da Cinelandia” demonstram
bastante aquilo que estamos falando e defendendo neste trabalho, ou seja, que a poesia se
populariza, se deselitiza, procura as massas, se mistura a elas, quer ser lida e produzida em
larga escala como arte, mas também como forma de expresséo livre e democratica. No meio
desses versos, chama a atengdo este: “A poesia com raga / no meio da praca / despedaca a
couraga / e mexe com a massa”. A poesia ¢ os poetas “deselitizam-se” ao despedagcarem suas
couragas de rigidez, de hierarquismos, de distanciamento das massas.

Em “Arena”, Anexo B, Sérgio Alves descreve a aproximacdo do poeta e da poesia
com essa multiplicidade de individuos que s6 as multiddes, que passam nas ruas, trazem:
“Quase dentro da roda, ele sorria/ em sua boca, poucos dentes/ suas roupas, maltrapilhas. / Ao
seu lado o gerente do banco/ terno e gravata, além do escriturario/ e do office-boy. / Mais
adiante alguns meninos/ descalgos, sem camisa, sem familia. / Todos atentos participam
ativamente. / Eis a magia do Teatro popular”. Percebe-se também nesses versos saltarem
palavras bastante significativas para as teses levantadas e defendidas neste trabalho, sdo elas:
“roda”, “participam”, “ativamente” e “Teatro popular”. Na roda, ndo hé posicao privilegiada,

todos sdo iguais. Lembremo-nos de que, no mito do Rei Arthur, a tavola (mesa) redonda
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assim tinha seu formato para evitar algum tipo de lideranga privilegiada, destacada dos
demais. Na roda, todos sdo importantes, e ninguém € maior que ninguém. As palavras
“participam” e “ativamente” reforcam a ideia de que tanto plateia quanto artistas devem se
amalgamar e formar um todo s6, compacto, uma arte coletiva, produzida ativamente pelos
dois, na qual cabe apenas a relacdo sujeito-sujeito. E “Teatro popular” reforga a ideia de que o
teatro, a poesia, a musica precisam ir as ruas, buscar a popularizacdo, o antielitismo e lutar
também pelas causas sociais. Um teatro popular é aquele feito para e pelo povo em geral e
ndo um produto de poucos para poucos.

No poema “Fim de expediente”, de Jodo Batista Alves, Anexo A, ha a
interessantissima opc¢do do autor por usar um sujeito lirico operario/oprimido, que tenta
sensibilizar seu patrdo/opressor de sua condi¢do de explorado e jogado na miserabilidade.
Num poema, cuja temética é a mais-valia e a opressao/exploracdo capitalista, a voz coloquial
— e cheia de falhas gramaticais — € perfeitamente simulada e, entre outras coisas, traz como
resultado a identificacdo da maioria da populacdo com o poema. Trazer a linguagem do
poema para a coloquialidade e para tematicas afins a maioria da populacdo ajudava demais no
processo de popularizacdo da poesia, aumentava seu poder de comunicacdo e identificacao
com as massas. Em “Reforma agraria”, poema de Sérgio Alves, Anexo B, a mesma coisa
acontece. A voz lirica que nele fala é aquela de quem ndo tem a posse da terra e que,
expropriado, vé como Unica saida vender sua forca de trabalho para o grande proprietério das
terras. A palavra “luta” e seus correlatos aparecem trés vezes num poema de curta duragdo. A
luta dos explorados, em um poema que simula a voz lirica de um desses, passa a ser de todos.
N&o s6 do poeta, mas de todos que leem, escutam ou assistem a performance (na maioria das
vezes, visceral) do poema. A busca dos poetas pela identificagdo com o grande publico era
uma constante e visava sempre a maior propagacao da poesia, das artes em geral e das ideias
politicas.

Esse mesmo processo de identificacdo com o publico espectador/leitor é buscado nos
dois poemas de Rosa Ferreira, organizadora também do “Passa na praga”, que constam do
Anexo C. Em “Violéncia” e “Residentes do asfalto” sdo narrados fatos do cotidiano de todos
nos, habitantes dos grandes centros urbanos. No primeiro, “A populagdo vive presa/ com
grades nas janelas/ e portas automaticas. / Os homens violentos/ vivem soltos pela cidade/
ignorando se ¢ dia ou noite/ para agredir, sem pena nem piedade”. Um exato retrato do
cotidiano ja comum no inicio da década de 1980, porém extremamente atual, mesmo passadas

mais de trés décadas. No segundo, “Residentes do asfalto”, ¢ tragcada uma linha diviséria entre
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os “mais afortunados”, que, no “feriaddo que vem ai”, vao para a casa de campo ou de praia, e
nds, os outros, “os menos endinheirados”, que “ficamos por aqui, praticando a rotina”, rotina
que “nunca muda”, continuando para nos, excluidos do capital, “sendo apenas quatro dias”
comuns e corriqueiros. Nesses dois poemas, fica nitida a emulacdo da voz dos excluidos, da
maioria empobrecida da populacdo, fato que mostra, mais uma vez, a preocupacdo desses
artistas em trazer temas e linguagens muito aproximadas daquelas utilizadas pela maioria da
populacdo brasileira. Essa preocupacdo revela-se, entdo, como util ferramenta para a
popularizacao e deselitizacdo da poesia nos anos 1980.

No poema de Douglas Carrara aqui selecionado (Anexo D), vemos aparecer, mais uma
vez, essa preocupacdo com as tematicas sociais, em especifico, com aquelas ligadas as
camadas mais baixas da sociedade.

“Mea culpa” é um poema-denincia que se mostra bastante abrangente. Tenta dar conta
de varios problemas referentes ndo s6 ao Brasil, mas a propria humanidade. O poema toca em
questdes como: a ecologia (uma preocupagdo ja bastante presente naqueles anos 1980), 0 uso
prejudicial de agrotoxicos, as guerras nucleares e a bomba atémica (outro tema que trazia
pesadelos constantes nos 1980!), a fome, a miséria, a exploracdo, as injusticas, o roubo, as
repressdes, o indigno salario recebido pela maioria, a corrupcdo, as mentiras. Todos esses
temas muito populares em mais uma busca por identificagdo com a maioria.

Vamos passar agora para as analises feitas sobre os poemas dos poetas pertencentes ao
“Movimento de Arte Porno™.

O primeiro poema, de autoria de Cairo Trindade (Anexo F), um dos dois principais
cabecas desse movimento, chama-se “Alcova Brasileira de Letras”, um nitido deboche, um
trocadilho bem-humorado, uma grande provocacdo a respeito da ABL, a todo-poderosa
Academia Brasileira de Letras. Uma forma muito evidente de dessacralizacdo do mito da
academia impecavel e de seus garbosos imortais. Bem de acordo com o que prega o
Manifesto do Movimento Pornd: “A rapaziada ta cagando pra Literatura Oficial” e “Pela

2 o préprio titulo do poema fala em levar as

suruba literaria (...) Arte e penetragdo e gozo
letras e as palavras para a cama e fazer amor com elas (““Alcova Brasileira de Letras”). Ou
seja, 0 importante mesmo, para 0s pornistas, era transar e gozar com a linguagem, fazer nascer
novas palavras, novas expressoes, livres das amarras da gramatica, da norma padrdo, das
regras que mais aprisionam do que libertam o poeta. Libertar as linguagens e a lingua seria o

comego da libertacdo dos individuos, segundo Cairo e os outros poetas pornds pregavam. Nao

’? In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 7.
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foi & toa que Carlitos Azevedo, conhecido editor, tradutor, critico literario e poeta brasileiro,
escreveu os seguintes versos descrevendo Cairo e sua arte: “coisa espantosa:/ nos versos de
cairo/ a poesia portugoza”.”® O mais importante para Cairo e 0s outros poetas pornistas era
criar a maior intimidade possivel com as palavras, com a literatura, com as letras, porque sé
assim poderiam liberta-las do jugo das normas, das regras, das leis. Promover uma espécie de
libertinagem litero-sexual para somente assim libertar completamente as palavras de redomas
sacralizadoras e, consequentemente, elitizadoras.

A dominacdo e a hierarquizacdo de uma sociedade passa muito pela fixagdo do que
seja “correto” e “ndo correto” dentro de um idioma, a gramatica muito mais restringe, elitiza e
segrega do que liberta, tolera e agrega. A partir dai, passa a ser usado como parametro a
lingua das classes dominantes que passa, cada vez mais, a se distinguir/distanciar do linguajar
popular. Essa lingua passa a ser regida por normas e valores que forjam e fixam a sua
superioridade. O dominio da escrita se torna, entdo, um instrumento de poder. O modelo de
linguagem produzido a partir dela passa a ser mais uma forma de reproduzir e sedimentar as
relacdes de poder em uma determinada sociedade. Dai a proposta dos pornistas, muito mais
do que literaria, ser extremamente politica: libertar as palavras para libertar os homens como
individuos e também como cidadaos.

Dessa forma, usando de toda liberdade possivel, nesse poema, Trindade faz uso de
diversos neologismos (“pla-neta”, “classe-mérdia”), de palavras com a ortografia
propositalmente fora da norma oficial (“puetas”, “Brazyl”, “actores”), de vocabulos em latim
(Et), inglés (background, fair-play, know-how, Beatles), espanhol (y). Emprega também o
processo de formacéo de palavras conhecido como aglutinacdo (‘“Portavozes”, “Sacanageral”,
“surubacanal”, “putavelha”, “bixalouca”).

O segundo poema de Cairo propde também a mesma atitude: retomar a alegria de
transar e de viver para, a partir desse fogo redivivo, dessa chama vital renascida, promover a
revolugdo da sociedade e seus costumes arcaicos. E preciso redescobrir o prazer e a
felicidade, pois é muito mais facil dominar e manter cativas as pessoas, quando levadas ao
medo, ao desespero e a tristeza mais profunda.

O medo, a tristeza, a culpa se constituem como poderosos instrumentos de dominacéo.
Em O mal-estar da civilizacdo (1930), Freud defende que a culpa, muito mais do que um
reflexo de alguma punigdo externa, é maior e mais forte quando é introjetada e mantida

instalada dentro das pessoas: “A civilizacdo controla entdo o perigoso prazer em agredir que

> TRINDADE, Cairo de Assis. Poematemagia. Rio de Janeiro: Ed. Contemporanea, 2001. p. 1.
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tem o individuo, ao enfraquecé-lo, ao desarma-lo e fazer com que seja vigiado por uma
instancia no seu interior, como por uma guarnicdo numa cidade conquistada™’®. Manter as
pessoas se sentido culpadas, tristes, receosas, € enfraquecé-las e, com facilidade, poder
domina-las. Freud concorda com Nietzsche™, que sustentava haver uma estreita relacéo entre
a civilizacao e o sentimento de culpa. A civilizagdo s6 alcanca seu objetivo de manter os seres
humanos ligados entre si através do fortalecimento do sentimento de culpa, que, ao fim de
tudo, leva os individuos a vontade de transferir a conducdo de suas vidas para as maos de
alguém que lhes parece superior. E, como diz o segundo poema de Cairo aqui analisado, sem
prazer, sem coragem, sem felicidade, sem satisfacdo em se viver ndo h4 como promover a
revolugéo social.

No primeiro poema de Tanussi Cardoso (Anexo G), vemos uma situacao e suas duas
faces, de um lado, um poeta sendo preso, barbaramente torturado, enquanto, ao mesmo tempo,
0s outros poetas, seus companheiros de meio artistico, estdo mais preocupados com 0s rumos
da Poesia e debatem isso bebendo cerveja em um papo descontraido. Ha tanto uma critica
conjuntural, em relacdo ao periodo militar que ainda fazia suas vitimas, quanto uma critica
mais especifica, localizada, correspondente ao egoismo dos companheiros que se mantinham
alheios a tudo que estava acontecendo.

O segundo poema de Tanussi ataca a instituicdo familiar, tdo defendida pelos falsos
moralistas e pelo regime militar, para demonstrar quanto o0 mundo ndo é tdo coerente quanto
parece, alias, ha de se concordar que o0 nosso mundo pouco tem de coeréncia e logica. Tanussi
desfaz a imagem sacralizada da familia modelo, feliz e bem nutrida, o tipico cla burgués
judaico-cristdo. Notemos que o poema é dedicado a Cairo Trindade, amigo e companheiro de
Tanussi no Movimento Porné. Facil entender essa dedicatéria, visto que Cairo pode ser
considerado o poeta mais antiburgués, libertario e libertino de todo Movimento Pornista,
simbolo maximo de poeta que queria por fogo no sistema e nas suas mais preciosas
instituicdes, sendo a familia a principal delas. O préprio Cairo, em todas as vezes que foi
questionado por sua opcao politica, se declarou como sendo um anarquista.

Os dois poemas de Leila Miccolis aqui postos em analise (Anexo H) possuem alto teor
de contestacdo social e politica. No primeiro, Leila segue 0 mesmo rumo do Ultimo poema de
Tanussi que analisamos: a poeta dessacraliza a familia, mostrando o quéo podre ela pode ser,

mesmo mantendo as aparéncias sempre. A familia pintada pela poeta é bem semelhante

" FREUD, S. O mal-estar na civilizacdo. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2011 (p. 69).
"> NIETZSCHE, F. A genealogia da moral. Sao Paulo: Ed. Centauro, 2002 (p. 64).
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aquelas que sempre apareciam nas tramas de Nelson Rodrigues. Por outro lado, notemos que
Leila escreve um soneto, mesmo ndo sendo um soneto que siga todas as normas que fazem de
um poema um soneto classico auténtico. Até nisso ela quebra as regras e contesta a propria
forma fixa, ndo seguindo, por exemplo, a métrica que se espera desse tipo de poema. Como ja
dissemos anteriormente, 0s poetas oitentistas usam e abusam da tradicdo, subvertendo-a,
porém, desconstruindo-a, ressignificando-a.

No segundo poema de Leila, vemos como a poeta descreve o quanto € bem melhor ser
desbocado, escatoldgico, pornd e malvisto pela sociedade do que ser mentiroso, ladrdo,
desonesto, trapaceiro e canalha. Segundo ela, ha coisas que sdo “muito mais imorais, sdo
muito mais indecentes”. E um nitido poema anti-hipocrisia.

O primeiro poema de Eduardo Kac (Anexo 1) segue também a linha da
dessacralizacdo. SO que, enquanto Cairo dessacraliza a palavra e a literatura, e Tanussi junto
com Leila dessacralizam a familia tipicamente burguesa e hipdcrita, Eduardo Kac dessacraliza
as religibes, nas quais ele consegue enxergar justamente o inverso de tudo que elas pregam.
Fica bem claro que, para esses poetas, dessacralizar € uma postura iconoclasta e, acima de
tudo, politica.

Quando Nietzsche se propde a ser um iconoclasta, um derrubador de preceitos morais,
religiosos, das visdes engessadas e das regras estabelecidas e fixadas pela sociedade, ele o faz
visando a desdomesticar o homem, a desamarra-lo de todas essas algemas que seriam, na
visdo dele, propiciadoras de um apequenamento do ser humano diante das totais
possibilidades de seu ser. A luta contra esse apequenamento do ser fica clara quando
Nietzsche, através de seu Zaratustra, prega a extrema necessidade de 0os homens abandonarem
as promessas de uma vida além-morte, tdo defendida pelas religides, e se abracarem ao

mundo do agora, do hoje e das potencialidades humanas:

Vede, eu vos ensino o super-homem! O super-homem é o sentido da terra. Que a
vossa vontade diga: o super-homem seja o sentido da terra! Eu vos imploro, irméos,
permanecei fiéis a terra e ndo acrediteis nos que falam de esperangas supraterrenas!
Sdo envenenadores, saibam eles ou ndo. S&o desprezadores da vida, moribundos que
a si mesmos envenenaram.”®

O segundo poema de Eduardo Kac, que, no titulo, brinca com a palavra “Soneto”,
transformando-a em “Someto” (numa nitida referéncia sexual), traz uma total subversdo do
que seria, a principio, um soneto. Cada verso desse tal “soneto” é constituido apenas por uma

Unica palavra, e quase todos 0s versos se referem a Orgdos sexuais ou alguma palavra do

’® Nietzsche, F. Assim falava Zaratustra. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2011. p. 14.
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campo semantico da sexualidade. E, mais uma vez, uma imensa tentativa de baguncar todas as
estruturas, tanto as do soneto quanto as da sociedade. A “Arte Porné”, como se V&, se queria
permanentemente agressiva, contundente, contestadora e derrubadora de mitos e costumes,
que eles classificavam como ultrapassados, repressores, aprisionadores. Em tempos ainda de
regime militar, o “Movimento de Arte Pornd” era pdlvora pura, era nitroglicerina, era uma
espécie de coquetel molotov, canhdo voltado para as cabecas mais retrogradas, para 0S muros
mais cerrados, para as prisdes mais cruéis do corpo e, principalmente, do espirito.

Como se pode perceber, todos 0s poemas postos em analise reforcam as ideias que
aqui defendemos, ou seja, de que a poesia e a politica andaram de méos dadas nos anos 1980,
tanto no Rio de Janeiro quanto no Brasil todo, com movimentos artisticos semelhantes
espalhados por varios outros Estados. Percebemos, também, como esses mesmos textos
auxiliaram no processo de propagacdo, popularizacdo e deselitizacdo das artes em geral, em
especial, a poesia, que saia de saldes e grupos fechados para migrar para as ruas em busca das

grandes massas.
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CONCLUSAO

A poesia carioca nos anos 80 do século passado, em seus textos, atitudes e vida
literaria, traz consigo duas evidéncias: a de que é herdeira de poéticas e movimentos poéticos
anteriores e a de que é responsdvel por um amplo e notavel processo de popularizacdo e
deselitizacdo da figura do poeta e de seu fazer artistico.

Conforme vimos ao longo deste trabalho, muitos foram os mecanismos utilizados
pelos grupos e eventos poéticos na busca pelo aumento expressivo no numero de leitores, de
autores, de grupos e eventos. Os empenhos por essa proliferacdo extensiva acabaram por gerar
o fortalecimento, a expansdo e o desenvolvimento, quantitativo e qualitativo, do meio poético
carioca oitentista. Porém, foi visto, também, que, atrelada a esses esforcos, havia ainda a
necessidade de também amplificar as vozes de poetas que, além de se quererem artistas,
ansiavam por aquilo que a imensa parte do povo brasileiro igualmente almejava, naquele
instante, ou seja, 0 estabelecimento para si de uma cidadania plena e efetiva. Os eventos
poeéticos, principalmente os de rua, objetivavam ampliar os gritos de democracia e cidadania
presos, hd& muito, nas gargantas garroteadas pelo regime politico militar. Era a
redemocratizagéo atingindo a sociedade como um todo.

A “Feira de Poesia Independente”, o “Passa na pragca que a poesia te abraca” € 0
“Movimento de Arte Pornd” foram trés dos principais movimentos artisticos que levaram a
poesia e as outras artes, juntas, até os seus limites experimentais maximos e que contribuiram
por demais tanto para o amplo processo de redemocratizacao brasileira quanto para a também
grande conjuntura de popularizacdo da poesia. A experiéncia da “Feira” em juntar poesia e
politica ¢ bem sintetizada no artigo “A forca dos recitais”, de Mano Melo, célebre poeta que
surgiu nesta mesma década de 80, texto constante do livro 100 anos de poesia — Um

panorama da poesia brasileira no século XX, em seu volume II:

A Feira de Poesia da Cinelandia abriu a década de 80 como o espago mais
democratico do Rio de Janeiro. Acontecia toda noite de sexta-feira, em frente ao bar
Amarelinho. Da zona oeste vinha Flavio Nascimento e seu cinema lambe-lambe,
uma caixinha de imagens com que ilustrava seus versos; da zona norte chegavam
Hélio de Assis, Zeca Magalhdes, Margarete Castanheiro, Douglas Carrara, Jania
Cordeiro e o grupo Passa na praca que a poesia te abraca; Brasil Barreto, Samaral,
Leniel Jair, Tanussi Cardoso e a Gang Pornd, estes desciam do Flamengo e de
Copacabana. A participagdo popular era imediata — criangas de rua, bébados,
mendigos, prostitutas, travestis. Bastava entrar na roda e dizer qualquer coisa
parecida com versos (MELO, 2001, p. 201).
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Tanto os textos como as performances e os elementos de cena, tais como os figurinos
e 0s cenarios, contribuiam bastante para fazer com que ndo s6 o publico ficasse prestando a
méaxima atencdo o maior periodo possivel mas também para que essa mesma plateia fosse
instigada o tempo todo a participar ativamente do espetaculo poético, respondendo a tudo — ou
quase tudo — que se passava em cena. Era preciso que o publico tomasse parte do show e nao
ficasse apenas observando e aplaudindo passivamente.

De acordo com o que percebemos ao longo desta pesquisa, 0s poetas também
buscavam o méaximo possivel de inventividade e liberdade em seus textos, ja que, ao
inventarem novas palavras e formas de se expressar acabavam reciclando ou, até mesmo,
reinventando o que era antigo e arcaico e ao libertarem a palavra de algumas de suas amarras
— gramaticais, sociais, politicas —, terminavam, segundo esses mesmos artistas, por liberar o
proprio individuo de determinados grilhdes, fossem eles coletivos ou individuais.

Os artistas dos anos 1980 irdo viver a peculiar situacdo de formarem uma geracao
nova, que anseia, o tempo todo, criar linguagens novas, ideias novas, para um pais que se quer
também renovado, mas que vai buscar inspiracdo e matérias-primas nos debates, linguagens e
estéticas herdados de geracdes anteriores, porém, é preciso que fique bem ressaltado que cada
poeta ou grupo poético, desse periodo, sabera trabalhar e ressignificar a seus proprios modos
os legados que vieram parar em suas maos.

Assim como 0s movimentos poéticos oitentistas herdaram elementos artisticos e
atitudes de movimentos que os precederam, 0s eventos e coletivos poéticos dos anos 1990 e
2000 também receberam muitos legados dessa geracao oitentista.

Saraus que comecaram (e ainda estdo em atividade) nos anos 1990, tais como CEP
20000, o Terga ConVerso, do grupo Poesia Simplesmente, e 0 Poeta Saia da Gaveta, possuem
quadros dentro de suas apresentacdes que sao nitidamente herdeiros dessas experiéncias dos
eventos dos anos 1980. O “microfone aberto”, momento em que qualquer um pode ir até o
microfone e dizer um texto de sua autoria, € uma nitida reminiscéncia das rodas abertas para
transeuntes também se expressarem ao microfone, fato que vimos ter sido usualmente
utilizado nos anos 1980.

As numerosas antologias que sdo publicadas, ano a ano, por varios saraus até os dias
atuais também remontam as publicacdes coletivas e alternativas que tanto circularam nos anos
1980, no Rio de Janeiro e em todo Brasil. Vimos, neste trabalho, que a Banca Nacional de
Poesia Independente, de Douglas Carrara, e a editora alternativa que ele criou, sdo exemplos

desses esforcos coletivos em se juntar poetas ainda desconhecidos e os divulgarem por todas
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as partes, num esforco de popularizagdo ndo s6 da poesia, mas também do poeta, dando-lhes a
maior visibilidade possivel.

A importancia de se dizer poemas decorados e, se possivel, 0 mais caprichadamente
performatizados ndo é uma novidade nos saraus dos anos 1990 e 2000, é uma forte e nitida
influéncia desses movimentos, coletivos poéticos e poetas oitentistas.

Conforme se pode perceber, os saraus cariocas (e brasileiros) posteriores aos da
década de 80 do século XX s se constituiram como sdo a partir das experiéncias artisticas
que os precederam e, ndo somente isso, s6 sdo possiveis de serem realizados e ganharem a
aceitacdo que ganham até hoje devido a todo esse grande e lento processo de
redemocratizacdo que a sociedade brasileira vem experimentando de 1985 até agora. Uma
pergunta que se faz necessaria é a seguinte: num regime fechado, autoritario, ditatorial,
haveria chances de termos saraus como 0s que foram vistos nos anos 1980, 1990 e 2000?
Mesmo que pudessem ser realizados, teriam as feices e praticas que, acredito eu, s6 podem
ser permitidas/aceitas num regime democratico?

Ao nosso entender, perante tudo que foi exposto nesta dissertacdo, dificilmente
podemos descolar a constituicdo e funcionamento dos saraus, a partir dos anos 1980, daquilo
gue entendemos como sendo o processo de redemocratizacdo brasileira, ocorrida ja em fins
dos anos 1970, porém bastante ampliada nos anos e décadas seguintes.

O que aqui procurou-se deixar claro é que os saraus, como ocorrem desde 0s anos
1980, sdo filhos dessa redemocratizacdo. Sdo experiéncias coletivas em que é necessaria a
comunh@o de ideias, ideais, propostas, textos, leituras, projetos e, claro, de visbes e atitudes
politicas.

A pesquisa acerca desses saraus é bastante extensa e geradora de mais outras
perguntas e questdes a serem analisadas, porém este trabalho demonstra que a politica e a
poesia, embora companheiras antiquissimas, constituiram uma parceria bastante peculiar na
década de 80 do século passado, no Rio de Janeiro. Este trabalho aqui se encerra, mas as

pesquisas e questdes, com toda certeza, terdo uma maior continuidade.
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ANEXO A - Poemas de Jodo Batista Alves

Passa na praca que a poesia te abraca

“Todo artista tem de ir
aonde o povo estd”
pra lutar por sua arte,
seu direito de falar.

€ por isso que o poeta
agora na praca esta.

“Lutando contra as misérias”
feitas por esses tiranos,

0 poeta vai a luta

entra ano e sai ano

e, de boca aberta, na praca
ta o poeta lutando.

Né&o ha forca maior no mundo
do que a propria verdade

e 0 poeta é na vida

simbolo da liberdade

por isso pra ser poeta

nédo se pode ser covarde.

Onde houver injustica

0 poeta tem que falar
fiel aos direitos humanos
pra injustica acabar

seja na praga ou na rua
onde quer que ele va.

E quando uma flor brotar
querendo florir seu caminho
0 poeta com seus bragos

a cobrird com carinho
mostrando que nessa vida
ninguém é nada sozinho.

Pois quando a tarde escurece
e a praca fica lotada

14 se encontra o poeta

com sua raiz plantada
provando que a independéncia
tera que ser conquistada.

Passa na praca, amigo,
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que a poesia te abraga,
pois do poeta é o dever

de lutar com forca e raca
poeta longe do povo

é pedreiro longe da massa.

Por isso, a qualquer momento
0 poeta passa na praga

pra levar o seu abraco

e incentivar a massa

a lutar por seus direitos,

néo viver de cabeca baixa.

Poesia e Teatro

direto pra multiddo

nédo gostamos de indiretas,
mutreta ou corrupcao
lutamos por uma meta:
tornar livre esta Nagéo.

E direito do poeta

SO viver de poesia,

mas sua arte é uma seta
no peito da hipocrisia
por isso 0 poeta sofre
mas luta e ndo renuncia.

“Passa na praga” ¢ assim:
uma conquista, uma meta,

0s bragos que abragam a vida
no sonho de ser poeta

€ na praga que a poesia
finalmente se completa.

Poeta e povo se misturam
com liberdade de expressao,
a poesia na lingua

e 0 coracdo na mao

pra ofertar ao amigo

que também ama esse chéo.

Traga um sorriso pra praga
venha amenizar sua magoa
guem sabe o que quer vai a luta
faz igual a Nicaragua.

Fazendo o “Passa na praga”
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tem o grupo Poga d’4gua.

E a luta continua

tua presenca é o pao

teu aplauso é o vinho

que alimenta o coracao

sei que é estreito o caminho
“participe ou lave as maos”.

(Jodo Batista Alves, 1990, p. 25-27)

Fim de expediente

Arrepare s0, dotd

cumé gue as coisa sdo
fosse o sinhd operario
ao invés de ser patrdo
talvez o sinh0 intendesse
a nossa situacao.

Chega em casa a noitinha
cansado de trabaia

e num incontra nem farinha
pros seus fios mastiga

da uma tristeza tdo grande

que as lagrimas pdem-se a rola.

E que o sinhd nunca viu
uma crianga chora

dizendo: - Pai t6 cum fome!
E mermo de indoida

a gente perde o juizo

pensa inté em se mata.

Mas pro sinhd, tudo isso
a historia de ouvi dizé
porgue nunca em sua casa
Ihe fartd o que cumé

mas se um dia fartasse

0 sinh6 ia intendé.

N&o que eu lhe deseje isso
Deus o livre de tal sina

€ s6 pro sinho se lembra

de quando passa numa esquina
ter pena de seu irméo



gue na rua peregrina.

Quantas vezes o operario
vai trabaia sem cumé

e pra ganha um salario
gue ndo da nem pra vive
e tendo tanta riqueza
nada disso o sinho Vé.

Mas dotd, a vida € curta

de repente chega ao fim

e quem diz ndo nesse mundo
no céu ndo vai ouvi sim,
guem né&o pranta nunca colhe
0 mal sé cai o ruim.

Por isso dotd, se lembre

na hora do seu janta

que o que o sinhd joga fora
noutra mesa vai farta

tem muita crianca pobre
que precisa se alimenta.

Seu operario € um homem
assim como o sinhd é
apenas nasceu sem bergo
e por isso anda a pé,

mas a morte quando chega

num repara o que o homem é.

Morre o dot6 e o operario
pois escapa num dé, néo,
0 dotd vai pra gaveta

e 0 operario pro chéo
mas os dois morre igual

a diferenca é o caixao.

Mas sempre ha tempo, dotd
pra corrigi o mal feito
basta apenas o sinh6

tird o orgulho do peito

e quando Vé seu operario
trata-lo cum mais respeito.

Se lembre que o palacete
no qual se abriga seu sono
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foi o operério que fez

e s6 mermo deus sabe como,
mas quem constroi o palacio
dele num pode ser dono.

Mas num € justo, dot6,

0 sinho6 tem que intendé,
eu construi tanta coisa
trabaia até morre

e, de noite, em minha casa
num tem nada pra cume.

Os mininos esfarrapados,
sentados no chdo, a chora
e a gente angustiado

sO pensa em Deus nos leva
pra acaba com o castigo
que € vive nesse pena.

Mas na verdade, doto

me escute cum atengdo
Deus num castiga ninguem,
deixa tudo em nossas méo,
a gente é quem faz o castigo
e depois chora o perdao.

(Jodo Batista Alves, 1990, p. 38)
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ANEXO B -Poemas de Sérgio Alves

Arena

Quase dentro da roda, ele sorria

em sua boca, poucos dentes

suas roupas, maltrapilhas.

Ao seu lado o gerente do banco
terno e gravata, além do escriturario
e do office-boy.

Mais adiante alguns meninos
descalgos, sem camisa, sem familia.
Todos atentos participam ativamente.
Eis a magia do Teatro popular

fazer a arte sem camarim

sem coxia, sem caché

buzinas como fundo musical
camelds e estatuas servem de cenario
¢ a arte na rua, nua e crua

como a realidade do Pais.

(Sérgio Alves, 1990, p. 27)

Reforma agréaria

N&o é minha nem tua a terra que defendo
contra teus jagungos sanguinarios

e pela qual ergo minha voz

com tanta paixao.

N&o é contra teu orgulho e tua ganancia que eu luto
porque por eles, tu mesmo responderas

em outra existéncia.

Minha luta ndo é pela posse da terra

ela que é mde e ndo precisa de nosso sangue
minha luta é pelo que ela nos da

que é suficiente para todos nds

o trigo, o fruto, a agua, a sombra

e todo o necessario para que meus filhos
crescam sadios, ao lado dos teus.

(Sérgio Alves, 1990, p. 41)
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ANEXO C - Poemas de Rosa Ferreira
Violéncia

A populagéo vive presa

com grades nas janelas

e portas automaticas.

Os homens violentos

vivem soltos pela cidade

ignorando se é dia ou noite

para agredir, sem pena nem piedade
Vivemos enjaulados

e cobertos pelo medo

esse medo que aniquila nossas mentes.
Tudo isso é a violéncial

(Rosa Maria Ferreira, 1990, p. 95)

Residentes do asfalto

Feriaddo vem ai

temos quatro dias de descanso
muitos aproveitam para viajar,

alguns fazem planos

para programas ao entardecer

e ao anoitecer.

Os mais afortunados

vao para a casa de campo ou de praia.
Nos, os menos endinheirados
ficamos por aqui, praticando a rotina

mas para aqueles que residem no asfalto

nada muda,
continua sendo apenas quatro dias.

(Rosa Maria Ferreira, 1990, p. 44)
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ANEXO D - Poema de Douglas Carrara
Mea culpa

Quando eu viajo no tempo
e percebo que € preciso
fazer alguma coisa

e continuo cocando a barba.
Eu sou também a Escuriddo

Quando eu constato

que os rios estdo poluidos

e as matas ndo mais existem
e ndo luto contra este crime.
Eu sou também a Destruicao.

Quando eu sei

gue a comida dos homens
esta contaminada

e ainda assim sirvo a comida.
Eu sou também o Veneno.

Quando eu leio

sobre os horrores da guerra nuclear
e procuro aproveitar

0 pouco tempo

que eu acho que me resta.

Eu sou também a Bomba

Quando eu tiro o corpo fora
toda vez que uma crianga
morre de fome.

Eu sou também a Indiferenga.

Quando eu vejo

um homem revoltado
protestando contra a miséria
e apenas acho graca.

Eu sou também a Injustica.

Quando eu roubo um trabalhador
e acho que por isso sou esperto.
Eu sou também a Exploracéo.

Quando eu vejo
um trabalhador inocente
ser preso pela policia
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e apenas cruzo os bragos.

Eu sou também a Represséo.

Quando eu recebo

um salario indigno

e continuo trabalhando

sem fazer nada.

Eu sou também este Salario.

Quando eu falo

que roubando o pais
estou salvando apenas
0 Meu nariz.

Eu sou também a Corrupcéo.

Quando eu digo
que a fome geral
ndo me come o estbmago.
Eu sou também a Miséria.

Quando existe muita diferenca

entre o que faco
e 0 que falo e escrevo.
Eu sou também a Mentira.

Quando eu vejo as botas
pisando firmes

nos direitos do Homem

e somente limpo

0 sangue do chéo.

Eu sou também a Opresséo.

Quando tudo se corrompe,
ninguém mais se entende
e ainda assim

eu luto pela Liberdade.

Eu sou também o Poeta.

(Douglas Carrara, 1987, p. 18-20)
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ANEXO E - Poema de Flavio Nascimento
Feira de Poesia

De repente
tava a poesia ali
de peito de fora
querendo dar,
tava o pivete
cheirando cola
tentando falar.
O poeta
de porre
quase morre
nos bragos do povo.
O sentimento da solidao
cai aos pedagos
nos bragos
da multidéo.
O poeta comega 0 verso
e desaba
sobre 0 universo.
Cai nos bracos
do povo
e nasce de novo.
L4 esta
a poesia nua
na rua
nos bragos do povo
e da lua.
A poesia com raga
no meio da praca
despedaca a couraga
e mexe com a massa.

A poesia reboa
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e se perde a toa
no meio das bombas
e das pombas
e voa
filha da lua
louca na rua
de pernas pro ar
querendo dar
ao primeiro
que passar.
A poesia vai a luta,
atraente puta,
gosta de pernoitar
perdida na praca.
Bala
bola
fumo
cola
amendoim
pipoca
beijo na lingua
chupada na nuca
tudo
a poesia descola
e passa na cara
pra ficar maluca
em sua tara.
A poesia
voltou
para arua
na palma da méo
deixa rolar

0 coracéo
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nas pedras
da Cinelandia.

A poesia

anda caindo

de novo

bébada, maluca,

nos bracos do povo
e da lua louca.

(Flavio Nascimento, 2003, p. 55)



ANEXO F - Poemas de Cairo Trindade

Alcova Brasileira de Letras

(da Nova Raca para a Nova Era)

Somos os melhores puetas do Brazyl Et os maiores actores do pla-neta.
Temos background fair-play know-how chamego ziriguidum y o escambau.
Ninguém transa como nos: curtimos tudo, transamos todas, comemos todos e
nos damos... — bem: gozamos sempre.

Operérios da Arte, manobramos acrética fabrica de prazer, poesia et putaria.
Portavozes dos Oprimidos, (da classe-mérdia, do proletariado, etc.), somos
mais populares que os Beatles.

Lavradores da Revolugdo, semeamos uma sociedade justa, com lugar para todos:
Da putavelha a bixalouca.

Proposta Universal dos Trabalhadores Anarquistas:

Sacanageral, surubacanal, a loucura, a libertacédo e o caralho a 4.

Nada de novo?

Tudo de novo!

Depois de nés, o Paraiso...

S/foder S/Tesao
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ANEXO G - Poemas de Tanussi Cardoso

Mao-de-obra

Um poeta é preso

e sua poesia queimada
e seus dentes quebrados
e sua lingua cortada
pelo bem do Pais.

(os outros Poetas

bebem cerveja

e promovem debates
sobre 0s rumos da Poesia)

Sagrada familia

p/ Cairo Trindade

Apertei 0 pescoco do papai
Sangrei 0 ventre da mamae
Chupei os peitos da maninha
Botei no cu da vovozinha
Taquei fogo na casa

Pronto:
E tdo bom dormir em paz!
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ANEXO H - Poemas de Leila Miccolis

Soneto com Quatro Titulos Optativos ou Simultaneos:

...Namoro a antiga
...Ode ao moralismo
...Bons tempos
...Saudosa maloca

Namoro antigo: titia

na sala bordando um pano,
tomava conta, e inda havia
entre nos dois... um piano...

Pra se mostrar, a vigia
tocava um rondo cigano,
tdo mal, que ela enrubescia
se rias de algum engano...

Por fim, como despedida,
a mais ousada bravata:
0 beijo na minha tez.

E apos a tua saida,
eu, titia, mais a gata,
surubavamos as trés...

Ponto de vista

Eu néo tenho vergonha

de dizer palavrdes

de sentir secrecOes
(vaginais ou anais).

As mentiras usuais

gue nos matam sutilmente
sd0 muito mais imorais,
sdo muito mais indecentes.



ANEXO | - Poemas de Eduardo Kac
Génesis
O ateu primeiro

cumeu o cu da madre

0 bundista deu a bunda
mamou no peito do padre

0 mugulmano se perdeu
com o chefe do terreiro

0 pai de santo sentiu
0 pau do cardeal e sentou

na boca bacana da freira
a menina protestante gozou

e 0 rabino enrabado rezou
nu bacanal de sexta feira

uma suruba safada e sacana
g a todos aceita e irmana
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Fonte: Kac, Eduardo. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 164.



ANEXO J - Poema de Teresa Jardim

AUTO RETRATO

Poema Pomo/Visual

{ESdg &VOtleq
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Fonte: JARDIM, Teresa. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 37.
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ANEXO K - Poema de Denise Trindade

transar muito
fazer de tudo
e gozar junto.

Fonte: TRINDADE, D. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 97.
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ANEXO L - Poema de Cairo Trindade

MATEMAGICA

= amor

[hémemuylher '

Fonte: TRINDADE, C. In: Antolorgia — Arte Porn6. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p.17
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ANEXO M - Poema de Alberto Harrigan

Alberto Harrigan (ES)

Fonte: HARRIGAN, A. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p.
49,
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ANEXO N - Poema de Erthos Albino de Souza

strip~tease
strip~te se
strip~t S
str p~t S
str ~t S
st ~1 S
t ~t

o 4

Fonte: SOUZA, E. A. de. In: Antolorgia — Arte Porné. Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p. 87.
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ANEXO O - Poema/Grafite/Fotografia de Eduardo Kac

Fonte: KAC, Eduardo. In: Antolorgia — Arte Pornd. Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p. 167.
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ANEXO P - Um pouco da poesia verbalista urbana oitentista na imprensa da época

Figura 1

JORNAL NIKSAPIMAS - 20/09/86 a 03/10/86

——

Entram em cena

de repente a poesia vira
espetaculono corre-corre

dos grandes centros urba-

nos. No Rio, toma conta
das pragas, bares, casas notur-
nas, metro, praias e até mesmo
do afamado Teatro Alaska. Ne-
les, poetas assumem ndo sO os
papéis das folhas que escre-
vem, mas também o de atores
encenando seus proprios senti-
mentos, para ver se conseguem
chamar atengdo da turma do
rush. Até mesmo um olhar de
soslaio ja serve.

Mas segundo o poeta e antro-
pdlogo Douglas Carrara havia
um freio nos passos da pessoas
diante do *'Varal de Poesias ao
Sabor do Vento”, no mezanino
da Estagédo Cinelandia do metr6,
durante este més. Ele e Jania
Cordeiro foram os responsaveis
pela mostra aliada a4 Banca Na-
cional de Literatura Indepen-
dente, consagrada junto com
o proprio varal, em frente a
Cémara dos Vereadores.

“As pessoas no metrd sao
muito indiferentes e pouc5 soli-
dérias entre si, mas tém algu-
mas que copiam o varal todo”. A
afirmacédo de Douglas faz com
que ele se empolgue ao ponto
de anunciar para breve a edigcdo
de tais obras em folheto com o
nome do varal. Elas ja foram
publicadas a critério de cada
autor e versam sobre os anos
80. “Me especializei em fazer
este tipo de trabalho nas pra-
¢as’, diz Douglas, que promete

ir pra Central do Brasil.
sl PRIkl 00 ast.

NAS PRACAS

O projeto cultural “Passa na
Praca que a Poesia te abraga”
também envereda pelos cami-
nhos considerados marginais da
poesia, contando com a partici-
pacéo do grupo “Poga D'Agua”,
que prima pela irreveréncia
através da teatralizagéo, mimica
corporal, sonora e musical. A
ele, que comecou em fevereiro
de 1984 na Praga Seca, podem
se juntar como num passe de
mégica bébados, mendigos e
criancas. O que vale é a explo-
sao poética e nao posturas edu-
cadas caracteristicas do teatro

Fonte: Jornal Niksapimas — set/out. 1986, p.31.

convencional. Efetlvamente to~
mam parte dele Jodo Batista
Alves, Jorge Mizael, Rosa Maria,
Sergxo Alves e Zé Cordei
Grupos como o “Po i
gua sao geralmente mais Irgados
a zona norte do Rio, e encaram
0s espacos abertos na zona sul
como limitados a problemas
pessoais. Partem da idéia canta-
da e decantada de que “todo
artista tem de ir aonde o povo
estd”, sendo para eles tudo fica
parasutarlo Atuam também as-
sim o “Folhas e Ervas” da UERJ,
a Cooperativa de Poetas da
UFRJ, o pessoal da revista
“Verso e Reverso”, isto s6 para

citar alguns mas todos ahcerga-
dos numa critica politica e so-
cial, que nao pode deixar de ter
0 seu toque de romantismo.




Figura 2: (continua)

" JORVAL Do BRASIL® de 29/SET/85

Affonso Romano de Sant’anna

Primavera
poética

N STA realmenie acon-
tecendo alge de novo.
Com o pais e com a
l poesia. Os jornais es-
tao noticiando o sur-
gimento de diversos grupos de
poetas, que saem pelos bares,
universidades, pragas e até na
barca Rio—Niteroi, dizendo
seus versos de maneira clamo-
rosa. Esia semana ‘o Circo
Voador levou a culmindncia
essa série de happenings com
o Festival Nacional de Poesia,
que durante quatro dias ser-
viu ao mesmo tempo de pi-
cadeiro e templo da nova
musq.
Alids, essa semana a poesia
esteve em alta. Sarney jfoi la

na ONU declamar pela primei- -

ra vez poetas brasileiros, dei-
zando inirigados nao $6 o0s
embairadores da Zambia ou
da Suécia, mas 0S Proprios

. brasileiros que estao querendo
saber quem é esse poeta mara-
nhense Bandeira Tribuzzi, ten-
do em vista gque os antigos
conheciam Gongalves Dias e
0s vanguardistas menciona-
vam Sousandrade, mas o Tri-
buzzi, como dizia o SNI do
Gen. Medeiros, ndo passava
de um comunista.

O fato é que as sessdes meio
teatrais de poesia, que estao
causando sensacao, sé6 pode-
riam ocorrer mais significati-
vamente num ambiente demo-
cratico. O pessoal da Nuvem
Cigana sabe como @ barra pe-
sou pra eles nos idos de 70. Por
isto acredilo que agora desa-
broche de vez uma série de
propostas que guerrilheira-
mente estavam na Expoesia
(PUC/RJ, 1973), Poemacdao
(MAM-1974) e Primeira Feira
Paulisia ée Poesia e Arte (Tea-
tro Municipal de SP/1976). A
primavera politica vai se com-
plementando numa primavera
poética. Da mesma maneira
que mos anos 70 a abertura

rizacao da oralidade da poe-
sia. Mas nao é a volta da poe-
sia simplesmente declamativa,

oratoria dos grémios literd- -

7108, senao uma reinvengdo do
texto através de recursos tea-
irais. Assim, os melhores exibi-
dores de poesia, a exemplo de
Bruno Caltoni, Chacal ou do
grupo Pgesia na Praca ou Os
Camaleoes, sao aqueles que
transam teatralmente a ezx-
pressao corporal. Acredito
que a poesia brasileira pode-
ria dar um pulo adiante da
experiéncia americana de
Guinsberg ou russa de
Evutchenko. Assisti a
inumeras leituras de poesia
nos Estados Unidos, e eram
geralmenie chatisszmas na@o
80 pelos poemas, mas pela ma-
neira monotona como eram di-
tos. Me parece que aqui estd se
criando algo novo. E em breve
nao sera de todo estranho que
Qo poela se erxija mG@o SO 0
dominio da lingua, mas algum
aprendizado real de teatro.
Se.a onda continuar, os
grupos de poetas, a exemplo
dos masicos, podem até se pro-
fissionalizar. Podem produzir
na@o s6 shows, mas discos, vi-
deos e vinhetas para radio.
Sempre achei que as radios
desperdicam um espaco que
deveria ceder @ poesia, pois as
Pessoas que ouvem misica po-
pular estdo a cata também da
poesia, que nem sempre vem.
Isto significara a morte do
livro de poesia? Pelo conird-
Ti0: uma coisa puxa a outra.
como na musica: 0s SHows qju-
dam a vender discos. Ou como
na TV: o8 atores gue ai apare-
cem vendem melhor seus fil-
mes e pecas de teatro. Aligs,
no Circo Voador aconteceu

um exemplo vivo disto. Um .

poeta da Nuvem Cigana lan-
cou um livro, de repente, sobre
a platéia, e foi um alvorogo
danado para ver quem O apa-

Fonte Jornal do Brasil, 29 set. 1985 p.12
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Figura 3: (continuagéo)
musa.

Alids, essa semana a poesia
esteve em alia. Sarney joi la

na ONU declamar pela primei- -

Ta vez poetqs brasileiros, dei-
zando intrigados nao s6 os
embairadores da Zambia ou
da Suécia, mas o0s proprios
brasileiros que estao querendo
saber quem é esse poeta mara-
nhense Bandeira Tribuzzi, ten-
do em vista gue os antigos
conheciam Gongalves Dias e
08 vanguardistas menciona-
vam Sousandrade, mas ¢ Tri-
buzzi, como dizia o SNI do
Gen. Medeiros, nao passava
de um comunisia.

O fato e gue as sessdes meio
teatrais de poesia, que estGo
causando sensacdo, s6 pode-
riam ocorrer mais significati-
vamente num ambiente demo-
cratico. O pessoal da Nuvem
Cigana sabe como a barra ve-
sou pra eles nos idos de 70. Por
isto acredito que agora desa-
broche de vez uma série de
proposias que guerrilheira-
mente estavam na Ezxpoesia
(PUC/RJ, 1973), Poemacdo
(MAM-1974) e Primeira Feira
Paulista ée Poesia e Arte (Tea-
tro Municipal de SP/1976). A
primavera poléitica vai se com-
plementando numa primaverg
boética. Da mesma maneira
que nos anos 70 a abertura
poétice contra ¢ ditadura da

vanguarda Secundow a aber-
tura politica, hoje as vozes dos
poetas nas pracas, teatros e
bares sao um comicio expres-
$ivo e a prova de que se procu-
7@ uma nova linguagem politi-
ca e literdria.

Estd se criando um movo
género literario. Uma poesia
qgue nGo é apenas livresca, que
ndo é mais um ato solitdrio de
Jruicdo, mas uma poesia gru-
pal. Grupal néo a no
sentido de que ela € falada por
grupos de poetas que se com-
portam e tém nomes como 0s
conjuntos de rock, mas grupal
tambem no sentido que se rea-
lizam no confronto com o pu-
blico. Neste sentido estd ocor-
rendo um fenomeno novo em
nossa cultura, que é a revalo-

Fonte: Jornal do Brasil, 29 set.1985, p.12

Evutchenko. Assisti a
inumeras leituras de poesia
nos Estados Unidos, e eram
geralmenie chatissimas, ndo
80 pelos poermas, mas pela ma-
neira mondétona como eram di-
tos. Me parece que aqui estq se
criando algo novo. E em breve
nao serd de todo estranho que
2o poeta se exija nGo $6 o
dominio da lingua, mas algum
aprendizado real de teatro.
Se a onda continuar, os
grupos de poetas, @ exemplo
dos musicos, podem até se pro-
fissionalizar. Podem produzir
nao s6 shows, mas discos, vi-
deos e vinhetas para radio.
Sempre achei que as radios
desperdicam um espaco gue
deveria ceder a poesia, pois as
bessoas que ouvem musica po-
bular estdo a cata também da
boesia, que nem sempre vem.
Isto significara a morte do
livro de poesia? Pelo contrd-
7io: uma coisa pura ¢ outra. k
COmo na musica. 0s Shows aju-
dam a vender discos. Ou como
na TV: os atores que af apare-
cem vendem melhor seus fil-
mes e pecas de teatro. Aligs,
no Circo Voador aconteceu
um exemplo vivo disto;: Um

poeta da Nuvem Cigana lan-

cou um livro, de repente, sobre
a plaiéia, e foi um alvorogo
danado para ver quem o apa-
nhorio.

Por isto, poetas de todo o
Brasil, organizai vossos gru-
Dpos. A poesia redescobriu o
oral, o teatral e o grupal. Can-
sou daguele visualismo Jorma-
lista da velha vanguarda.
Cansou do pastiche cerebral
dos gue nao ousam ter estilo.
Poetas de Fortaleza, Paraiba,
Juiz de Fora e Brasilia dai o
troco a essa iniciativa carioca.
Provem que isto é um movi-
mento nacional. Mesmo por-
que até o The New York Times
estd interessado neste assun-
to. E o correspondente Alain
Riding estad ja fazendo a mate-
Tia sobre a poesia brasileira.
Se nao ajudar a poesia, pelo
menos ajudard os americanos
a entenderem melhor a politi-
ca poética de Sarney.
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Figura 4:

"Jornal Imagem"da SUAM

NO 31 = Anec 7 =~ Mar/Abr/86.
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"POESIA NA PRAIA

* Todos os domingos, a partir
das nove da manhd, no posto no-
ve, praia de Ipanema, ocorre 0
Projeto “‘Poesia na praia”, onde
vém se apresentando Viros grupos
de poetas de todas as tendéncias,
buscando conquistar um novo es-
pago para a poesia e divulgar essa
nova forma de express3o poética:
a poesia teatralizada, que visa
mostrar. ao piiblico que a literatu-
ra n@o estd restrita a rodas de inte-
Jectuais. .
Com linguagem popular, 0S|
poemas sio expostos em -varais
adaptados & areia da praia ou em
. faixas com dizeres de cunho sO-
_ cial. Durante todo o dia, 0s traba-

fhos ficam expostos e os resulta-
dos s40'0s mais variados., alguns
reclamam da invasZo dos poetas

pois domingo a praia estd lotada e
os _banhistas _disputam * palmo a
palmo um pedago de: areia, a maio-
ria no entanto, elogia a iniciativa

. e ¢ os trabalhos expostos.

Renato Brasil, o organizador
do projeto, pretende estender o
evento a todas as praias doRio, a
partir do proximo verdo, para isso
conta‘ com o apoio da FUNARTE,
que estd patrocinando o projeto.

A partir das 17 h, quando o
sol j4 estd mais brando, os poetas
iniciam o recital. JA se apresenta-
ram nesse .verdo: Chico Chaves,
Gléria Horta, Mano Mello, Chacal,

além dos grupos: “Passa na Praca.
Poesia Te Abraca,  Lea Trote™,

aoesia )
*~Gang do Prazer’, ‘“Nuvem Ciga-

na”, “Manhas e Manias”, “Folhas
e Ervas”, entre outros.

Sérgio Alves

O posto nove, nesse verdo,
transformou-se no ponto de en-
contro de artistas e intelectuais
nas tardes de domingo, gracas d
poesia que ¢ mostrada de forma
bem popular e que estd conquis-

tando um publico ji saturado dos
‘movimentos culturais convencio-

nais. A Nova Repablica e o recém-
formado Ministério da Cultura,
vem trazendo uma nova esperanga
aos poetas e artitas populares no.
que se refere a novos espacos € a

~ liberdade de criagdo, até entfo d
privilégio de uma minoria que

mantinha para si 0 monopdlio cul-
tural, gracas ao poder econdmico.
Eles esperam que as institui¢des
destinadas 4 manutengdo da cultu-

ra continuem apoiando esses mo-

vimentos populares.

Fonte: Jornal Imagem da SUAM, Mar/Abr, 1986, RJ, p.16'

Figura 5:

¥

" 0 grupo Poga D'Agua, ; icdo: “Nossa proposta ¢ popularizar a poesia e lirar o rotulo elitista

Fonte: Jornal O DIA, 29 jul.1992, RJ.

127



128

2!

-

o

Figura 6

)G,

Cad

1987, RJ.

jun

Jornal O GLOBO, 3 j

Fonte



129

Figura 7:

Rimas na areia
quente

Poetas cariocas
invadem as praias
e declamam seus trabalhos

0 exacerbado verdo deste ano
Lrouxe para as praias cariocas novas
personagens. Abafado nos bares da
Zona Sul du cidade, onde costumava
recitar para quem O quisesse ouvir os

Seus versos, um grupo de jovens poetas £

invadiu as areias de Ipanema e recebe
cada vez muis a atengito de banhistas
interessados em ouvir poemas, E o
projeto Poesin na Pras, criado pelo
auter carioce Renato Brasil, 24 anos,
que recebeu na ultima quinta-feira, 6,
um decisivo empurrio da Fundagio
Nucional de Arte (Funarte) - drgio do
Ministério da Cultura -, que decidiu
patrocinar a inlciativa.

“E um movimento original',
entusiasmu-se o consagrado poeta Af-
fonso Romano de Sant'Anna, 48 anos.
“Nunca vi isso nefm dentro ou fora do
Brisil,” Sant'Anna promete também
declamar seus lrabalhos na praia,

A mineira Gldria: poesia no grito

Fonte: Revista IstoE — fev.1986, RJ.

“Quero levar a poe-
s para o cotidiano
das pessons”; #nun-
. cia Renato Brusil,
"€ preciso tirdr essi
arte do alto do pe-
destal onde ela
ainda estd™. Ate
agora, nenhum
peso-pesado da lite-
ratura participou do

projeto, que desde o
~ final de dezembro ¢
nal levado nas tardes de

domingo no posto 9,
em Ipanema. Os artistas sito ainda des-
conhecidos, mas tém muita garra, Um
deles ¢ a minewa Glonia Horta, 31
anos, que, i falta de alto-falantes, di-
vuiguva literalmente no grito suas
obras diante do varal onde sdo pendu-
radas copius dos versos recitados. Ji
existe quem se desloque sté 4 prusa pars
assistir w0 espetaculo. Foi o que feza
professora Elza Lamas, 50 anos, do
bairro du Tijuca, Zona Norte “Vim
4Qui apends pars ouvir poesias’, re-
veld. Autora bissexta, Elza se entusias-
mou Com & experiéncid ¢ toma cora-
gem para recitar suas obras. “Afinal”,
anima-se ¢la, “nunca € tarde para co-
megar'', A



Figura 8:
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A poesia ndo necessita de es-
pago, muito pelo contrario, Pa-
Ia 0 grupo de poetas andarilhos
Poga D'Agua, 0 problema esta
¢m como aprender a explorar o
“‘excesso” de espagos para reci-
tais_poéticos. Pode-se ocupar
vagoes de ftrens, conveses de
barcas, corredores de onibus,
areias de praias e, principal-
mente, as dezenas de pracas
espalhados pela cidade. Este
mes, além de comemorar o Dia
Nacional da Poesia (dia 14), o
grupo esta se preparando para
a grande festa dos quatro anos
do projeto “Passa na praga que
a poesia te abraca”.

Com um puiblico fiel, da Cine-

dia, no Centro, a Praca da
Fé, em Bangu, passando pelo
Jardim do Méier, o projeto con-
quistou ha apenas um ano e
meio apoio oficial do Instituto
Municipal de Arte e Cultura
(Rioarte) e da Secretaria Muni-
cipal de Cultura. Além de aju-
dar na divulgacdo, 08 Orgaos
contribuem, periodicamente,
com verbas que permitem ao
rupo investir no trabalho,
iias € com o dinheiro da venda
de seus livros que garantem a
sobrevivéncia e o aluguel do
sorio de uma casa, que serve
e oficina de poesia.

0 abfacb p

Composto por quatro poetas
com formacdo de teatro — Sér-
gio Alves, Jorge Mizacl, Jodo
Batista Alves e Rosa Maria —,
0 Poga D'Agua tem como filo-
sofia levar poesia a quem nio
tem acesso a ela. Por isso, esco-
lhe as pragas para apresentar
?equenos esquetes em que mis-
uram teatro, mimica, musica e
textos poéticos. Além disso, ha
a preocupacao de conduzir as
montagens de forma que algu-
mas caracteristicas e um pouco
da linguagem do local onde es-
tao se apresentando possam ser
acrescentadas,

Para eles, a poesia

Trens, barcas, pragas,
tudo pode ser um palco

Segundo um dos integrantes,
Jorge Mizael, é preciso frisar
sempre que a ocupagdo das
pragas para os espetaculos é
uma opgdo, e no falta de opor-
tunidade de se apresentarem
em outro local. Essa idéia, se-
gundo ele, surgiu com a Feira

e Poesia Independente que, no
inicio dos anos 80, era montada
na Cinelandia. Foi ali que eles
se conheceram e se identifica-
ram,

oético do Po

— Além do desejo de levar a
arte s comunidades carentes,
tinhamos em comum a propos-
ta de teatralidade da poesia.
Entendiamos essa nova visao
de um recital poético como
uma forma até mesmo de che-
§ar aos analfabetos — explica

orge.

A grande descoberta da 0e-
sia dos anos 80, segundo Jodo
Batista, outro integrante do Po-
¢a D'Agua, € a unido da pala-
vra com o corpo. E nisso ela se
diferencia da poesia dos anos
70, marcada pelos livretos mi-
m ados.

Durante esses quatro anos do
“‘Passa na praca...”, o grupo
persorreu mais de 30 pragas.
Abandonaram alﬂzmas em que
0 barulho impedia que fossem
ouvidos e transformaram ou-
tras em palco constante. No
momento, além da falta de um
apoio constante da Prefei-
tura, o grupo reclama de ter
que disputar espaco com os
pregadores religiosos.

Segundo ele, outro problema
que o grupo enfrenta é o estado
precario pracas. O ideal, no
seu entender, seria a constru-
€30 de um anfiteatro em cada
praga, para espetdculos diver-
50s.

Fonte: Jornal O GLOBO, 9 mar.1988, RJ, p.12.

Figura 9:
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CULTURA & LAZER

. dia, 18.

©o varal
"SOLO
A alegria, e

SUBSOLO”

Depois do expediente de amanha,
Os usudrios do metré do Rio 'devem
fazer da Cinelandia sua estacio de
desembarque. Ocorre Que a partir das
18h, o Mezanino Odeon servird de pal-
€0 para um “happening” com perfor-
mances, recital de poesia, langamento
de livros e até musica cigana. Sera a
primeira® mostra do projeto “Varal de
poesias ap sabor do _ventd”, gramasy
i de‘mﬁaﬁéa’ﬂamﬁal de Literatura
ndepen e, com o apeio-.da Secre- primeira apresentagdo do Gi Poca algumas cidades do interior, os jornais

§ S Ver

— Escolhemos o metrd por ser um
local que concentra um publico- divar-
sfficado, que podera tomar conhecl- taculo o ’ 3
mento da poesia que ndo & difundida ©s ‘“varais”: ftextos desenhados a to do livro “Povo Cigano", uma pesqui-
pelos meios de comunicag&o de mas-
$a,— esclarece o poefa e antropologo, Cos e afixados em cordas.
Douglas Carrara, que pesquisa a poesia
brasileira ha muitos anos e foi respon-
sével pela selegdo da primeira mostra

retanio, comegard ce- 1am como proposta
do na Cineldndia: as 16h, ocorrerd a it

Projeto Verdo de Poesias
tera Metré como palco

’reembolso postal.

taria Municipal de Cultura. d’Agua, em frente a Cénara
Pode néo existir vento no Mezanino, 'r—eégﬁns, com textos de toalmoighre
mas os varais estardo la: 82 poesias de a_ Constituinte. la, sera no
57 poetas serdo literalmente penduradas Mez2MMs O,
em cordas de nylon, ndo para_secar, zada: por isso, o sugestivo nome do
m? para serem dissecadas pelo pU- duplo recital do grupo: “Solo — Sub-
blicd, sempre avido por arte. Uma se-r. solo". !
le¢do do que se tem produzido nesta =
década pelos quatro cantos do Pais.
Poemas que mostram um Pouco do so-
ciaj e politico da vida do brasileiro e
que ficardo no metrd até o préximo.

I
eon, com poesia teatrali-

de todo o Pals, tendo como veiculo o

|
— Somos uma livraria sem loja e nos-
$0 mercado principal tem sido o interior,
embora tenhamos propaganda em todas
20 importantes cidades brasileiras. Com -
2 pesquisa de muitos anos, reunimos o
cadastro de aproximadamente cinco
mil leitores, que recebem boleting in-

formativos dos livres que dispomos. Em |

publicam esses boletins,

facilitando a

divuigagdo — completa Carrara.

Entre romance, poesia, cordel, en-
salos literario e cientifico, a banca ret-
ne 200 titulos e aiguns deles poderdo
ser adquiridos no “stand”

que acompa-

nhard p varal até o dia 18 préximo, na-

Assim, no inicio da noite de sexta- Cinelandia.
feira, o carioca ter4 oportunidade de
conhecer o trabalho dos poetas dos
anos 80 — “Poemas concisos e con-

tundentes”, frisa Carrara —, quando

declamam, de forma descontraida, seus
poemas preferidos. € a “poesia espe-
com os recitais completando

nanquim, adicionados em sacos plasti-

Esta serd a primeira de uma série
de mostras que a Banca Nacional de
Literatura independente pretende orga-
nizar nc Rio, com o apoio da Prefei-
tura. Criada em janeiro de 83, a banca

“HAPPENING"

Vai ter de tudo um pouco na festa
da Estagdo Cinelandia. Um grupo de
masicos ciganos animaré o langamen-

sa antropolégica de Cristina da Costa.

Ainda serdo langados posters-poemas
— "libertas quae sera tamen”, de Dou-

as Carrara e oOs carlazes dobraveis
“o dia em que meu cavalo resolveu
pintar as cores da bandeira”, de Artur
- Gomes e o livro “fomicidade” do ni-
tergiense Luis Pugu. Sem esquecer a

r que se
erdrias de escritores independentes = ator Edgar Ribeiro.

obras rd

pelo

Fonte: Jornal Diario Oficial do Rio de Janeiro, 4 set. 1986, RJ.
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Figura 10:

"JORNAL DO BRASIL" de 26/SET/1985

_-_‘——_———‘—‘—-_".—.
. Joaquim F. dos Santos 2

OLAM grossas Du-
vens de poesia sob 0
céu estrelado do Rio e

. guem quiser provar de
seus variados encantos deve ir
Hoje, 2s 20 horas, a0 Circo Voa-
dor, Lapa. E o I Festival Nacio-
nal de Poesia.” Ha muito tempo,
talvez desde 0s romanticos de
Alvares de Azevedo, nao se via
tanta gente produzindo versos &
ericontrando do outro lado uma
multiddo disposta 2 ouvi-los do
jeito que fosse: recitados, drama-
tizados, sonorizados com sinteti-
zador e percussio. Virou moda
éntre os jovens da Zona Sul, que
énchem bares atras de imagens
sugestivas. Uns fazem poesia liri-’
ca, poema-piada; OULIOS letras
para rock, dentincias sociais. To-
das essas verientes, reunidas sob
a‘lona do circo, SOPrario, até
domingo, palavras, quentes, 1O
duvido da m=zssa. LR
: LA noite ée hoje reiine. entre
outrds, Renzto Russo (0 Jetrista
da Legiao Urbana), Hamilton
Vaz Pereira {o diretor do Asdri-

bal), Paula Gaetan (a ex-mulber -

de Glauber Rocha), Paulo Le-
minsky (culzor de haicais) ¢ Cha-
cal, que na Gécada passadz, com
o grupo Nuvwem Cigana, instalou
a poesia no circuito pop. O jor-
nalista Brumo Catont, 28 2nos,
dois livros, € © representznte da
geragao que agora cruza 2 noite
carioca em recitais de SuECeSsO.
Lera, ao sota do sintetizador de
Luiz Belo, © ma Tortura
Nunca Mais. a histéria veridica
e um musico que na diradura
dgixou'de s2r massa

as T2

D
nova onda. Ele conta que, uma
noite, 130 pessoas espremiam-se
no bar, enquanto oufras tantas
ha rua tentavam ingressos para o
tecital de alguns poetas. Arenda
foi de Cr$ 1 milhdo. :
.. — Todo mundo gosta de
poesia e 00 verao eu quero gra-
var vinhetas para colocar entre as
musicas nas FMs — diz Bruno.
.- O Festival do Circo Voador
prevé homenagens a nomes con-
sagrados da poética nacional, co-
mo a leitura de versos de Quinta-
.~~~ Panlp Cesar Pereio e de

Inmingn NOr

ae os policiais gosta-

orador da"'“—“’ parte

Fernanda Montenegro, além da
Ea{resenga de Lindolf Bell, Afonso
omano de Santana, Moacir Fe-
fix e Chico Alvim. Mas o que ele
tem de melhor é o aspecto de
reunir os representantes da nova
poesia carioca. Alguns atendem
r nomes curiosos como Cine
ertigem, Boca Abril, IT’O%E
%’No Asfalto Amarelo
en

os Preto, Corpo Marginalia,

na Praca que a Poesia Te
raca € RO Zmeros. A
moda chegou inclusive aos presi-

dios. De 14 vem o texto pungente

de Sandro Marcelo ¢z Franco, 38
anos, que cumpre pena no Helio
Gomes acusado de ser um dos
lideres da Falange Vermelha.
Sandro foi o vencedor de um
concurso no sistema penitencid-
rio da Frei Caneca e, apesar de
seus dotes, ndo Ihe foi permitido
ausentar-se de 14 para que reci-
tasse DO circo. Aparecerd em
video. & :

Serdo moites de palavras €
acontecimentos surpreendentes.
Chacal apresentara o poema
Céndida (“dama daminha/d’a-
mé-la haverei/entre tantas”) ao
som do cavaquinho de Nanico. O
Manhas e Manias dramatizard
Oswald de Andrade entre néime-
ros de telepatia. Antonio Cicero
¢ Jorge Saloméo lerdo um mani-
festo contra “as forgas da careti-
ce, da reagao e do obscurantis-
mo”. Os organizadores esperam
ainda que, em alguma noite, €m
alguma hora, de repente, surja
de algum canto da Lapa o fazen-
deiro do ar Carlos Drummond de
Andrade para cumprir sua pro-
messa de ser eternamente gauche
¢ abengoar 0s NOVos.

Os mais conhecidos de todos .
sio Os Camaledes, trés jornalis-
tas que, sobrecarregados de soli-

m
tanto in
Festival dos Festivais da Globo
(Ela E uma Delicia, de Claufe
Rodrigues e Marcos Santa Ro-
sa), disco, animagdo de bailes
(pediram Cr$ 10 milhdes para
um em Volta Redonda) e livro.
A nova poesia carioca profissio-
naliza-se. E nos bastidores do
Festival, 700 poetas tentam ir por
ai. Eles remeteram duas mil poe-
sias para um COMCurso_que pre-
miara com Cr$ 2 milhoes o me-
thor trabalho.

Coragoes em escombro, mu-
sas que s transmutam na aurora
'S ~arrel o T

Fonte: Jornal do Brasil, 26 set. 1985, RJ.
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Figuras 11 e 12:
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[ OIRREVERENTE VALE-TUDO DAS PALAVRA

Elizabeth Orsini

@™~ E Lamartine Babo
h, criou 0 Trem da Ale-

) gria, por que nao po-
demos criar a Barca da

Poesia?
Atrevidos e muito  bem-
/humorados, 0s poetas marginais ca-
1iocas resolveram inaugurar ontem
H0VO espago para suas apresenta-
\g0es. Desta vez, a escolha recaiu
sobre as barcas que fazem a traves-
jéia Rio—Niter6i, onde, mesmo
diante do protesto dos segurangas,
a turma deu o seu recado.
i~ Naponte 3, lugar de acesso para
\a Lancha Ipanema, o pessoal dos
{grupos Teatrote, Gang do Prazer,
na_Praca P :

gl é chamava a atengio pelo

culos  cor-de-abGbora,

,v?al.‘
brinquinhos de pena, boinas enter-
tadas na cabega, 0 mesmo visual

RREVERENTE VALE-TUDO DAS PALAVRAS

que a Gang do Prazer — na Velha
Repiblica ela levava o nome de
Gang-Porn6 — agitou a Cinelandia
em setembro de 1980. O poeta Caio
Trindade, o “Rei da Sacanagem”, e
a mulher Denise, a “Princesa Por-
nd”, aproveitam para lembrar a
grande passeata que fizeram em
Ipanema nas comemoragées dos 60
anos da Semana de Arte Moderna,
em 1982. Todo mundo pelado.
Duas depois o Presid:
Figueiredo propds uma cruzada an-
tipornografica.

Diante do risinho incrédulo dos
passageiros, o poeta Caio pede li-
cenga para ler o Manifesto de Arte
Contemporranea. Nao confundir
com arte contemporanea. “Na Arte
Contemporrénea vale tudo” — es-,
braveja o poeta — “todas as pala-
vras, palavrinhas e palavroes.”

Pao, prazer, paz e poesia pra
todo -mundo... “Esses caras sio é
malucos”, grita um robusto senhor
de pasta James Bond e 6culos fundo

que a Gang do Prazer — na Velha
Reptiblica ela levava o nome de
Gang-Pornd — agitou a Cinelandia
em setembro de 1980. O poeta Caio
Trindade, 0 “Rei da Sacanagem”, ¢
a mulher Denise, a “Princesa Por-
nd”, aproveitam para lembrar a
grande passeata que fizeram em
Ipanema nas comemoragoes dos 60
anos da Semana de Arte Moderna,
em 1982. Todo mundo pelado.
Duas semanas depois o Presidente
Figueiredo prop6s uma cruzada an-
tipornografica.

Diante do risinho incrédulo dos
passageiros, o poeta Caio pede li-
cenga para ler o Manifesto de Arte
Contemporranea. Ndo confundir
com arte contemporénea. “Na Arte
Contemporranea vale tudo” — es-
braveja o poeta — “todas as pala-
vras, palavrinhas e palavroes.”

Péo, prazer, paz e poesia pra
todo mundo... “ll?.)sses cg?:s ség é
malucos”, grita um robusto senhor
de pasta James Bond e 6culos fundo

de garrafa. “D4 uma enxada pra
eles, coloca esses desocupados na
lavoura”, berra uma voz do fundo
da lancha.

Os passageiros protestam gri-
tando: “Abaixo o Revanchismo™;
“Olha a Nova Repiiblica”; *“Abaixo
a Repressao!” Ha até quem partici-
pe, como a estudante de Historia da
Universidade Federal Fluminense,
Marilia Melio:

— E um barato! Essa barca é
um marasmo tergivel, ainda mais
em dia de chuva. E muito importan-
te levar cultura para o povo, princi-
palmente para esses trabalhadores
oprimidos,

Satiras politicas, criticas de cos-
tumes, poesia tecnoldgica ou poesia
pornd. Néo importa o estilo, 0 povo
gosta mesmo de participar. E aplau-
de quando Caio, com sua boina
lustrosa e botas metalicas, grita
convicto: “Assim como, sem tran-
sar, ndio se vive com prazer, sem
tesdo ndo se faz revolugdo.”

" OTADN AT
vl AL
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Fonte: Jornal do Brasil, 8 set. 1985, RJ.

de garrafa. “Dd uma enxada pra
eles, coloca esses desocupados na
lavoura”, berra uma voz do fundo
da lancha.

Os passageiros protestam gri-
tando: “Abaixo o Revanchismo™;
“Olha a Nova Repiiblica”; “Abaixo
a Repressdo!” Ha até quem partici-
pe, como & estudante de Historia da
Universidade Federal Fluminense,
Marilia Mello:

— E um barato! Essa barca é
um marasmo terrivel, ainda mais
em dia de chuva. E muito importan-
te levar cultura para o povo, princi-
palmente para esses trabalhadores
oprimidos.

Sitiras politicas, criticas de cos-
tumes, poesia tecnoldgica ou poesia

+ pornd. Nao importa o estilo, o povo

gosta mesmo de participar. E aplau-
de quando Caio, com sua boina
lustrosa e botas metalicas, grita
convicto: “Assim como, sem tran-
sar, ndo se vive com prazer, sem
tesdo ndo se faz revolugdo.”
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“Viva a poesia na barca. Em-
barca nessa meu chapa™, aconselha
a poeta Leila Micollis, pouco mais
de um metro de altura. “D4 uma
fralda pra ela”, recomenda o preto
alto, de dentes reluzentes. Leila
nao estd nem af, Diante da multi-
dio ¢ aplaudida quando recita: *“O
incrivel Hulk cresce na parte de
cima, verde que nem perereca. A
pobre parte de baixo, vermelhinha
de vergonha ndo rasga nem a
cueca”.

“Esta todo mundo ficando lou-
co, chama a policia pra esse monte
de marmanjo”, esbraveja o comer-
ciante mal-humorado. O seguranga
Josué Oliveira chega, diz que €
proibido falar alto na barca, mas
desiste diante das vaias: “Moga, s6
ndo tou querendo confusdo, mas

pra falar a verdade até que estou |

gostando desse recital”.

“Isso é uma heresia, eles de-
viam ser presos por desacato”, afir-
ma furiosa a Irma de Maria Joana
Mendes, devota fervorosa, quando

de 8/SE1/1985

“Viva a poesia na barca. Em-
barca nessa meu chapa”, aconselha
a poeta Leila Micollis, pouco mais
de um metro de altura. “D4 uma
fralda pra ela”, recomenda o preto
alto, de dentes reluzentes. Leila
nio estd nem af, Diante da multi-
dio ¢ aplaudida quando recita: “O
incrivel Hulk cresce na parte de
cima, verde que nem perereca. A
pobre parte de baixo, vermelhinha
de vergonha ndo rasga nem a
cueca”.

“Esta todo mundo ficando lou-
co, chama a policia pra esse monte
de marmanjo”, esbraveja o comer-
ciante mal-humorado. O seguranca
Josué Oliveira chega, diz que é
proibido falar alto na barca, mas
desiste diante das vaias: “Moga, s6
ndo tou querendo confusio, mas
pra falar a verdade até que estou
gostando desse recital”.

“Isso ¢ uma heresia, eles de-
viam ser presos por desacato”, afir-
ma furiosa a Irma de Maria Joana
Mendes, devota fervorosa, quando

de 8/3ET/1985

0 pessoal do Verso Reverso arrisca  home)
uma critica a0 papa nos versos do mem
“marginal” Carlos Miranda: “O ehom
prato do papa ¢ de prata/a Prata do  sex
fiel vai pro Papa/O Prato do Fiel ¢ quer”
de lata/Na lata do fiel ndo tem Brauli
papa/O papa papou o fiel/O fiel é a piblic
métrica do Papa. cara®
— E ainda dizem 14 no Banco 1M0¢a
que sou subversivo. $6 porque bri- Ddra(
g0 pelas minhas coisas. Imagine se  SOTIISC
eles vissem isso. A frase, do estu- terok
dante de economia e bancério Fla- La
vio Ramos, 21 anos, sai espontd- @ trav
nea. Orgulhoso, diz que no saca  CXistél
quem ndo quer o discurso politico Prome
que estd atrés disso tudo. ;iua {
Celso Fernandes, 23 anos, fun- v?;:;
ciondrio piblico, curtiu mesmo o poeta
poema do Papa: “O discurso deles € rogadk
, eminentemente revoluciondrio. oo
Aquela sacagdo do prato de prata i
do Papa ¢ incrivel”. so/que
Tanussy Cardoso e Carmem po cor
Moreno, do Teatrote, falamsobrea  gem.pi
liberdade dos sexos: “Homem com  lingua

homem/Mulher com mulhe:

o pessoal do Verso Reverso arrisca
uma critica ao papa nos versos do
“marginal” Carlos Miranda: “O
prato do papa ¢ de prata/a Prata do
fiel vai pro Papa/O Prato do Fiel é
de lata’Na lata do fiel ndo tem
papa/O papa papou o fiel/O fiel € a
métrica do Papa.

— E ainda dizem 14 no Banco
que sou subversivo. $6 porque bri-
go pelas minhas coisas. Imagine se
eles vissem isso. A frase, do estu-
dante de economia e bancario Fl4-
vio Ramos, 21 anos, sai esponta-
nea. Orgulhoso, diz que ndo saca
quem ndo quer o discurso politico
que estd atrés disso tudo.

Celso Fernandes, 23 anos, fun-
cionario piblico, curtiu mesmo o
poema do Papa: “O discurso deles €
eminentemente revoluciondrio,
Aquela sacagio do prato de prata
do Papa ¢ incrivel”.

Tanussy Cardoso e Carmem
Moreno, do Teatrote, falam sobre a
liberdade dos sexos: “Homem com

mem e mulher com homem/mulher
¢ homem com mulher/Sexo nao temy
sexo/E quem gosta com quem
quer”. O poema do independente
Braulio Tavares ¢ recebido pelo
piiblico com entusiasmo. “E isso
cara”, “Viva a liberdade sexual®, A
moga de Geulos, que se diz funcio 1
néria da Roquete Pinto, ndo dd
sorriso: “Acho tudo isso um b
terol.” ‘

Lafse Alberti, soci6loga, diz que}
a travessia fica outra coisa com a|
existéncia dos poetas marginais,
prometendo ser espectadora asst:
dua dos menestréis das sextas-!
feiras: “Olha a profundidade dos!
versos daquele rapazinho ali.” E of

gem péstuma/E que nos cortaram af
lingua.
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ANEXO Q - Registros iconograficos da poesia verbalista urbana oitentista

Figura 1

Legenda: O “Passa na praga que a poesia te abraga” e a Banca Nacional de Poesia Independente, de Douglas
Carrara e Jania Cordeiro, bem no meio de uma das muitas manifestagdes por Diretas Ja. Nesse dia, a passeata
politica foi na Candelaria, que fica na Avenida Presidente Vargas — Centro/RJ (abril de 1984).

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 2

COMICIO DIRETAS JA - ABR/84
CANDELARIA

Legenda: Vista lateral da mesma Banca de venda de livros independentes no mesmo dia da foto de cima anterior.
Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.
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Figura 3

aiaereny MASSA

B T i o

Leenda: Os poetas do ‘“Passa n praga”

atuand em ple-no Calcaddo de Madureira/RJ.
Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 4

Legenda: Joao Batista Alves e Sérgio Alves em agdo: “Passa na praca” atuando em seu esquete “Brasil, quem te
descobriu?” em um campinho de futebol de varzea no bairro de Bangu, Rio de Janeiro.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.
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Figura 5

2]

08 passas da barca ouvem, com reagoes diversas,

*JORNAL DO BRASIL® de 8/SET/1985
Legenda: Denise e Cairo Trindade (a esquerda) e Leila Miccolis (a direita): poetas do “Movimento de Arte

Porn6” (vestidos!) oralizando seus poemas na Barca Rio-Niterdi (set. de 1985).
Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 6

. 3 o , ,?- 3 e = s
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Legenda: Denise Trindade, Cairo Trindade, Eduardo Kac e outros poetas pornds em plenas performances
poéticas desnudas no Posto 9 da praia de Ipanema.
Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.
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Figura 7
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Legenda: A “mitologica” e bombastica passeata pornd no Posto 9 da praia de Ipanema.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 8

PAGINA 10

Trabalhadores
Anarquistas

AARTERRNO
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MOVIMENTO DE
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--. chama a “guria”... segura no peito. Amacia na coxa. Toca de

leve. Leva na manh4. Atravessa a linha diviséria e parte pro ata-

que. Taca o pau. Vai fundo. Invade a zona perigosa e, num jogo

de corpo, penetra com bola e tudo no buraco da alegria.
GOOOOOLLL! Sen-sa-cio-nal!!l i

(bam  bam boombas) N i ————
E a galera goza, na geral...

O tarado do Marx XVIII & Jogo de cama(anticrénica radiofdnica)

cu de pobre machéo é“ Cairo Assis Trindade
nfo entra nada: 5 sacanageral

6 o do patréo. O

g 0RA41S
e T PR

q eles coitentam interromper

St - RASSETE

KAC

Legenda: Panfleto-manifesto publicado e distribuido pelos poetas pornds nas praias e outros lugares publicos do
Rio de Janeiro.
Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.
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Figura 9

Estacdo Carioca do Metrd ~ NOV/86

Legenda: Banca de livros independentes: “Feira de Poesia Independente” em uma edicdo extraordinaria na
estacdo Carioca do Metrd Rio. Nessa ocasido, foi langada a coletanea nacional de poesia independente intitulada
(por Douglas Carrara) “Varal de poesias ao sabor do vento: poesia emergente dos anos 80”.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 10

Legenda: Mesmo dia da foto de cima: poeta falando seu poema no centro de uma roda poética improvisada bem
no meio do corre-corre do Metrd estacdo Carioca.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.
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Figura 11
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Legenda:-Poesia na Praia: projeto iniciado, organizado e conduzido no verdo de 1985 por Renato Brasil, Eugénia
Henriques e Gloria Horta.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.

Figura 12

Legenda: Douglas Carrara, vestido de Fernando Pessoa, vocoperformando poemas do célebre poeta portugués
para uma pequena multiddo em uma praca do Centro da cidade do Rio de Janeiro — outubro de 1987.

Fonte: Arquivo Pessoal de Douglas Carrara.



