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Mas fazer o inutil sabendo

gue ele é indtil, e bem sabendo
gue é inutil que seu sentido

nao sera sequer pressentido,
fazer: porque ele é mais dificil

do que néo fazer, e dificil-

mente se podera dizer

com mais desdém, ou entéao dizer
mais direto ao leitor Ninguém

que o feito o foi para ninguém.

O artista inconfessavel.
Joao Cabral de Melo Neto, 1982.



RESUMO

OLIVEIRA, Carlos Eduardo Ferreira de. Jodo Cabral de Melo Neto: ressonancias
estéticas e criticas em “O ultimo poema”. 2021. 84 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2021.

O presente trabalho tem por finalidade estabelecer hipéteses de leitura acerca
de “O ultimo poema”, de Jodo Cabral de Melo Neto, publicado no volume Agrestes,
no ano de 1985, relacionando-o0 ndo s6 ao momento vivido pelo poeta, mas também
as guestdes que se faziam presentes em sua poética no periodo que vai do
lancamento de Museu de tudo (1975) até a publicacdo de Agrestes. O percurso se
dara pelo levantamento da série a que pertence o livro, seguindo pela estruturacéo
do volume até a selecéo do poema, lendo a producéo posterior ao Museu de tudo. O
poema serd analisado conforme a sua estrutura formal, materialidade e
referenciacdo comparando-o a outros textos que proponham alguma relacao, seja
pela ordem dos afetos seja pela familiaridade com as Artes. O objetivo € estabelecer
hipoteses validas para as disposi¢cdes que impulsionavam a poética cabralina.

Palavras-chave: Jodo Cabral. Agrestes. Poema. Estética. Critica. Leitura.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Carlos Eduardo Ferreira de. Jodo Cabral de Melo Neto: aesthetic and
critical resonances in “O ultimo poema”. 2021. 84 f. Dissertacéo (Mestrado em
Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2021.

The purpose of this paper is to establish reading hypotheses about Jodo Cabral
de Melo Neto's “The last poem”, published in the volume Agrestes, in 1985. Relating
it to the moment lived by the poet, the questions that were present in his poetics in
the period from the launch of Museu de tudo (1975) to the publication of Agrestes.
The journey will take place through the survey of the series to which the book
belongs, following the structuring of the volume until the selection of the poem,
reading the production after the Museu de tudo. The poem will be analyzed
according to its formal structure, materiality and reference to other texts that propose
some relationship, either by the order of affections or by familiarity with the Arts. The
aim is to establish valid hypotheses for the provisions that drove Cabral's poetics.

Keywords: Jodo Cabral. Agrestes. Poem. Aesthetics. Review. Reading
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INTRODUCAO

Fazer com que a palavra leve

pese como a coisa que diga.

Catecismo de Berceo.

O ano de 1985 marca, na trajetéria de Jodo Cabral de Melo Neto, o langamento
do volume Agrestes. Até a publicacdo de A educacdo pela pedra, no ano de 1966,
Jodo Cabral ndo publicara qualquer livro sem estabelecer na sua constituicdo
organica um eixo condutor; considerando-se, no entanto, duas excegdes: as
coletaneas de poemas Pedra do sono (1942) e O engenheiro (1945). Para o poeta
pernambucano 0 poema se insere em um volume atendendo a uma elaboracdo
prévia, ndo havendo a partir da publicacdo de O cdo sem plumas (1950) outra forma
de organizar os poemas sendo por uma proposicado deliberada, arquitetbnica, que,
por fim, Ihe servirda de estrutura. No entanto, em 1975 o poeta publica Museu de
tudo, um livro que se apresenta singular pela definicdo do préprio poeta, conforme

depoimento extraido do trecho de uma entrevista publicada posteriormente:

Museu de tudo é uma colecdo de poemas. Dai 0 nome museu, aquilo que
se consegue ter (todo museu é fatalmente deficiente; se fosse completo sé
haveria um no mundo inteiro). O livro tem de tudo, poemas de circunstancia,
poemas escritos em 52 (“Cartao de Natal”), poemas sobre um filésofo (Max
Bense), poemas sobre a musica da Andaluzia, sobre pintores, escritores,
futebol. Uma série de poemas que nunca consegui encaixar na arquitetura
de nenhum livro anterior. (ATHAYDE, 1998, p.116)

O aleatorio que se poderia supor pela auséncia de sistematizacdo evocada no
poema de apresentacdo, “O museu de tudo”, é refutado pela observagao criteriosa
gue pode ser produzida a partir da tematizacdo dos poemas e pelo rigor formal

verificado na composicao dos versos, que € caracteristico na obra do poeta.

Este museu de tudo é museu

como qualquer outro reunido;

como museu, tanto pode ser

caixao de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado

gue deve entranhar qualquer livro:

€ deposito do que ai esta,

se faz sem risca ou risco. (MELO NETO, 1975, p. 3).
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Assim, uma verificacdo no indice de poemas revelaria os temas tratados de
forma assistematica, contudo, de modo constante na obra do poeta. Alinhando
apenas os titulos de alguns poemas € possivel inferir: a) retratos: “Retrato de poeta”,
‘W. H. Auden”, “O pernambucano Manuel Bandeira” e “Ademir da Guia”; b)
memorias: “Pernambuco em mapas”, “As aguas do Recife”, “A arquitetura da cana-
de-acucar’” e “A Willy Lewin morto”; c) pintura e escultura: “Joaquim do Rego
Monteiro, pintor”, “No centenario de Mondrian”, “A escultura de Mary Vieira” e
“Exposig¢ao Franz Weissmann”; d) paisagens: “Em Marraquech”, “O sol no Senegal”,
“Viagem ao Sahel”’, “Na mesquita de Fez’, “Impressdes da Mauritania”, “Saudades
de Berna” e “O Cabo de Santo Agostinho”; e) literatura: “Na morte de Marques
Rabelo”, “A luz de Joaquim Cardozo”, “O artista inconfessavel”, “Lendo provas de um
poema”, “Fabula de Rafael Alberti” e “Proust e seu livro” e, por fim, f) as vinculacdes
com a Espanha e sua cultura, nos seguintes poemas: “El cante hondo”, “num bar da
Calle Sierpes, Sevilha”, “Catecismo de Berceo”, “Ainda el cante flamenco”, “A
Quevedo”, “Habitar o flamenco”, “El toro de lidia” e “Outro retrato de andaluza”.

Museu de tudo € dedicado a Lédo Ivo, amigo e confidente do poeta por toda a
vida. Ao longo da trajetoria de Jodo Cabral, principalmente diante de seu maior
percalgco, quando foi afastado das fungbes no Itamaraty, por dois anos, sem
remuneracdo, sob a acusacao de comunista. Lédo Ivo foi um dos mais aguerridos
defensores a trabalhar em favor da reintegragdo do poeta. A correspondéncia
trocada pelos dois da conta de uma continua comunicacdo e da admiracdo mutua
entre dois poetas tao distintos entre si quanto intimos na esfera afetiva conforme é
possivel verificar no volume E agora adeus — Correspondéncia para Lédo Ivo (2007).

Portanto, Museu de tudo marca o processo de sedimentacdo da trajetoria do
poeta, seja como continuidade do gesto estético, seja como reflexao das impressdes
vividas. Este é o0 exato momento em que a obra, até entdo sistematicamente
individuada em seus volumes, passa a se estruturar por meio da coleta de poemas
avulsos, organizados tematicamente que, entre 1966 e 1974, ndo conseguiram se
integrar a arquitetura das realizacbes anteriores, embora conservassem 0s
interesses do poeta.

Entretanto, entre Museu de tudo e Agrestes Joao Cabral publicou outros dois
livros: A escola das facas (1980) e Auto do frade (1984), apesar de afirmar em 1976

haver concluido o seu projeto de motivacao estético-critica e que o0 que sucederia
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dali em diante deveria ser tomado a partir de novas proposi¢des, conforme

depoimento do poeta ao escritor Rubem Braga.

Considero minha obra acabada aos 45 anos. Ndo no sentido de que néo
escreverei mais, nem no de que nao publicarei mais. Sim, no sentido de que
ndo me sinto responsavel pelo que escrevi e escreverei (talvez) depois dos
45 anos. Posso ainda, por fraqueza ou por habito, publicar outros livros,
Poderia, gracas ao habito, publicar outras “educagdes”: pela pedra, pela
lama, pela histéria sofrida em Pernambuco etc. etc. Mas o que escrevi e
talvez escreverei depois de A educacéo pela pedra € coisa que escrevi sem
a mesma consciéncia, ou lucidez, do que escrevi antes. Gostaria de ser
julgado pelo que escrevi até os 45 anos. (ATHAYDE, 1998, p.114- 115)

O que tal declaracdo p6e em perspectiva € 0 esgotamento da dindmica que,
até 1966, ano de lancamento de A educacdo pela pedra, animou e conduziu a
poética cabralina. Cabe considerar, ainda, a necessidade de escrever de modo mais
assistematico e inquieto como uma demanda que se caracteriza na maturidade do
poeta. Assim, os livros editados posteriormente a 1966 se alinham em demandas
que estao, segundo o poeta, além do seu projeto estético “lucido e consciente” e dao
a materialidade ao que no depoimento ficou apontado tematicamente como “pela
histéria sofrida em Pernambuco”.

Portanto, conforme indica o poeta, a obra estruturada em seus aspectos
formais, tematicos, estéticos e criticos se da por concluida com a publicagdo de A
educacao pela pedra. Deste modo, tudo que a sucede se pde a parte daquilo o que
0 poeta considera 0 seu programa estético critico. Museu de tudo tem o carater de
recolha por conta do periodo coberto pelos poemas que ali se encontram, o poema
mais distante do lancamento da obra, “Cartdo de Natal’, data de 1952 e,
provavelmente, como todos os poemas anteriores a 1966, é fruto de coleta de
arquivo. Por seu turno, Agrestes se revela no proprio nome: seis zonas aridas que
espacializam pertenca em “Do Recife, de Pernambuco”, utopia em “Ainda, ou
sempre, Sevilha”, deslocamentos e errancias em Africa e América Latina com as
duas zonas aridas “Do outro lado da rua” e “Viver nos Andes”, a zona arida na
linguagem em “Linguagens Alheias” onde se estabelecem os afetos do poeta e, por
fim, a zona arida da morte em “A indesejada das gentes”. Logo os dois livros,
Agrestes e Museu de tudo, dao conta da reflexdo e da maturidade de Jodo Cabral

como um juizo préprio que vai explicito em “O ultimo poema”.
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1 O QUE E AGRESTES?

Agrestes € o livro de poemas inéditos de Jodo Cabral imediatamente posterior
a A escola das facas (1980), que conforme o critico e poeta Anténio Carlos Secchin,
profundo conhecedor da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, em Uma fala sé lamina
(2014) anota que Agrestes “relé o anterior” (SECCHIN, 2014, p. 334), Museu de
tudo. Tal apontamento tem por propoésito identificar o modo como, a partir de A
educacédo pela pedra, Jodo Cabral constituira adiante a estrutura tematica de seus
livros.

A releitura identificada por Secchin estaria na ordenacdo tematica, distribuida
nas seis partes que compdem Agrestes e como esta distribuicdo tematica pode ser
localizada em Museu de tudo proporcionando um itinerario de leitura. A propdésito
deste, é definido pelo proprio Jodo Cabral como coleta aleatéria de poemas,
chegando a anotar no poema que da titulo ao livro os seguintes versos: “é depdsito
do que ai esta // se fez sem risca ou risco” (MELO NETO, 1975, p. 3).

O livro referido, Museu de tudo, se apresenta “invertebrado” (conforme um
verso do poema de apresentacdo), ou seja, sem uma linha estrutural que lhe dé um
sentido de unidade, no entanto, Agrestes esta organizado por blocos teméaticos que
seccionam 0S poemas em seis paisagens que se distinguem por uma cartografia
afetiva e geografica onde o poeta da vazdo a sua recolha em paisagens
tematizadas.

Tratando inicialmente do titulo, a palavra agreste em dicionério € definida como
“‘do campo, rustico, desagradavel, bravio, inculto, que ndo se adapta a
domesticidade, aspero, arido, inclemente, rigoroso” (FERREIRA, 1975, p. 52),
observada a funcdo adjetiva em sua aplicacdo. Contudo, agreste, na condicao
substantiva, denomina uma faixa de terra ndo-cultivada, arida e pedregosa, que no
nordeste brasileiro encontra-se situada entre a Zona da Mata e o Sertdo. Esta
localizacdo entre duas realidades distintas e, portanto, contrastiva, produz uma
figuracdo que se ajusta a poesia de Jodo Cabral: a aridez e a concretude de seu
verso pedregoso e a adjetivacdo esparsa que aflora esporadica e sazonal entre seus
versos. A paisagem mineralizada e o corte brusco que desmonta a fluidez natural da
frase e as lacunas, habilmente inseridas no manejo das elipses, remontam na

linguagem aspectos que referem ao termo em sua anotagdo substantiva. No
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entanto, o titulo vem sancionado no plural, aprofundando a ambiguidade j& contida
no termo e solicitando a incursdo exploratéria para verifica-la.

O volume traz no seu inicio um poema de apresentacdao “A Augusto de
Campos” onde Jodo Cabral alterna entre alusées ao enderegado e definicdes de sua
propria poética; a paisagem de abertura é “Do Recife, de Pernambuco” que agrega
poemas que reportam a maturidade do poeta diante de sua paisagem de origem;
segue “Ainda, ou sempre, Sevilha” paisagem que anima o poeta conduzindo-o para
uma expressao mais afetiva e inquieta; “Linguagens Alheias” cartografa as
predilecOes e sensibilidades do poeta, mediante alusdes a personagens, na maioria
dos poemas, Jodo Cabral localiza as suas vinculacbes com artistas, poetas e o
futebol; na paisagem seguinte “Do outro lado da rua” as imagens reunirdo as
impressées colhidas no periodo do servico diplomatico em Africa e o modo como
estas impressoes se fixaram na experiéncia do poeta. Tal como a paisagem anterior,
“Viver nos Andes” se da na confluéncia entre o oficio da diplomacia e o exercicio de

coleta e sintese do poeta e a paisagem derradeira, “A Indesejada das Gentes”
realiza a conexao logica entre todas as paisagens, desde sua aparicdo no Recife,
passando por seus deslocamentos e impressées colhidas pelo itinerario até o
assédio da ideia da morte que se apresenta nesta Ultima paisagem e, por ultimo, o
poema que encerra o volume “O postigo” que sintetiza as impressdes colhidas ao
longo da jornada do poeta.

Entretanto, o critico Sebastido Uchoa Leite, num volume de ensaios intitulado
Critica de ouvido (2003), precisamente no ensaio Jodao Cabral e a ironia iconica,
buscando refletir sobre “o dominio da vontade intelectual sobre os impulsos da
emocionalidade” (LEITE, 2003, p.81), anotard como caracteristica da obra de Joao
Cabral o cruzamento de referéncias e as sucessivas reiteragdes que funcionam
como fio légico que conecta os diversos momentos da obra.

O critico, para sustentar a sua hipotese apresenta um conjunto de relacfes a

partir de um signo, a escatologia:

Assim, a escatologia (excremental) interliga momentos tdo diversos quanto
os de “Antiode” (“Poesia, te escrevo/ agora: fezes, as/ fezes vivas que és.”),
de “Imitacdo de Cicero Dias”, em A Escola das Facas (“‘um inventado
cometa: o Merda.”), de “Retrato de poeta” (“Pois tal meditabundia/ certo ha
de ser escrita/ a partir de latrinas/ e diarreias propicias.”) em Museu de tudo,
e de “As latrinas do Colégio Marista do Recife”, “Teologia marista” (“frades
em volta da mesa/ bebem a urina voltairiana/ como uma honesta cerveja.”)
e “Espafa em el corazén” em Agrestes. E, mesmo quando a referéncia nédo
é direta, ela se apresenta por efeito de contaminacdo semantica, como em
“‘Generaciones y semblanzas”, onde emerge uma “oculta/ caldeira
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fisiolégica”, em que os discursos ocos dos parlamentos se revolvem e
fermentam. (LEITE, 2003, p. 85)

Resulta evidente a forgca expressiva que o poeta obtém no deslocamento do
campo semantico que costuma associar 0 escatoldgico ao baixo, resto, residuo e
impuro. Quando tais relac6es se ddo no ambito de uma poética calcada na precisédo
a relacdo de familiaridade e estranhamento se faz incisiva, ressoando na forca
expressiva a justificativa para o rebaixamento do registro discursivo.

Uchoa Leite aponta a utilizagdo da escatologia como um procedimento para

alcancar uma determinada resposta na recepg¢ao ao opor humor a ironia:

Ao contrario do humor, a “velha ironia” se exprime por um direcionamento
bem determinado, quer atingir um alvo especifico e tem contetdo critico.
Em resumo, a ironia € uma forma de compromisso com a realidade, ainda
gue adquira disfarces, pois ironizar significa dizer algo indiretamente. Trata-
se de um paradoxo o fato de que com uma direcao especifica, a ironia siga
por uma via indireta de afirmacdo, mas esse € o modo de se apropriar de
uma propriedade do humor que é a gratuidade. Em aparéncia apenas.
Existe um fim demolidor nessas manifestacfes. (LEITE, 2003, p. 80)
Embora a anotacdo do critico esteja em conformidade com a materialidade
apresentada, cabe acrescentar uma outra possibilidade que nao exclui a leitura de
Uchoa Leite, mas busca estabelecer a perspectiva em outro fundamento importante
na poética cabralina - o simbolo. Trata-se de A pagina branca e o deserto ensaio de
Othon Moacyr Garcia integrado ao volume Esfinge clara e outros enigmas (1996)
gue aborda a tensdo da emocao poética implicada nos desafios da expressao
verbal, onde encontra-se a seguinte anotacdo acerca do revestimento hermético do

Verso:

[...] uma das mais ostensivas mensagens da poesia de JCMN [...] mais se
evidencia ao nosso espirito e sensibilidade, é a da urgéncia e da angustia
de expressar com eficacia e precisdo aquilo que por ser recondito, mais
obstaculos encontra nas amarras da linguagem. (GARCIA, 1996, p. 216)

O poeta em sua continua luta pela expressdo busca superar os aspectos
subjetivos que demandam a sua atencao. Assim a angustia do dizer torna-se apenas
a superficie da angustia do sentir e do compreender para assumir a captura sensivel
das circunstancias. Ocorre, porém, que a matéria linguagem nao €é tao suscetivel a
manipulacdo do poeta, possui fundamentos rigidos e estruturas cristalizadas. “Dai a
necessidade de ndo forjar uma lingua(gem) propria, mas de refundir os moldes
vocabulares para reavivar-lhes as arestas gastas e regastas do manuseio diario.”

(GARCIA, 1996, p.217). A recusa da forja da linguagem implica em extrair dela
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mesma aquilo que se deposita, que se recalca, como residuo do atrito cotidiano, no
esgotamento do convencional. Garcia anota com precisdo a necessidade de
extrapolar os limites da linguagem para alcancar o patamar expressivo que sO se
permite mediante 0 manuseio licido vinculado a limitagdo que o uso cotidiano imp&e
a linguagem:
Mas se o poeta, como o faz Jodo Cabral, dramatiza essa luta pela
expressdo com o torna-la sintese, simbolo e espelho das contingéncias e
fragilidades da condicdo humana, transfigurando-lhe os lances e
visualizando-a como uma espécie de arquétipo de outras lutas, entdo, sim,
ele lhe insufla uma impetuosidade e grandeza emotivas que lhe eram
estranhas. (GARCIA, 1996, p. 216)
A fusdo das duas analises deve ser compreendida como a exploracdo da
escatologia excremental utilizada de forma desviante, ou seja, como procedimento
de decantacdo vocabular que dissocia a palavra das vocacfes que o0 uso frequente

sanciona. Garcia explicita assim este procedimento:

Ora, a margem de convenc¢édo que acaba por adulterar o sentido legitimo e
primacial das palavras é tanto mais acentuada quanto mais abstratas forem
as ideias de que sdo signos. Mas esses desvios semanticos, essa
obliteracdo do teor dos vocabulos, podem ser menores e menos
enganadores, se 0 termo-referente designar coisas concretas, palpaveis,
tateis e, portanto, passiveis de novas e constantes afericdes pelos sentidos.
(GARCIA, 1996, p.217)

Portanto, a releitura de Museu de tudo proposta por Anténio Carlos Secchin
nao exclui a hipotese das reiteracdes, verificadas nas ocorréncias apresentadas por
Sebastido Uchoa Leite como procedimento de rebaixamento do nivel da linguagem
ou, ainda, como nos aponta Othon Moacyr Garcia: a refundicdo dos moldes
vocabulares em uma operacao de revitalizacdo; procedimento este encontrado a

partir da observacdo do que seria 0 escatoldgico na poética cabralina. Embora os
temas revisitados e as abordagens adotadas em Museu de tudo e Agrestes
permitam ambas as possibilidades apontadas e possam ser admitidas por forca da
delimitacdo tematica.

Antes, no ano de 1980, o poeta publica A escola das facas, um conjunto de
guarenta e quatro poemas que reconfigura o estado de Pernambuco nas
reminiscéncias do poeta. Funciona como um “museu” pernambucano, contudo, a
evocacao das raizes e memorias de um Pernambuco pessoal e seus signos afetivos
déo para A escola das facas um nexo organizador que néo se verifica tdo facilmente
em Museu de tudo. Esta mescla de memorias e signos se pronuncia logo no poema

que abre o volume: “Menino de Engenho”.
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A cana cortada é uma foice.

Cortada num angulo agudo,

ganha o gume afiado da foice

gue a corta em foice, um dar-se matuo.

Menino, o gume de uma cana
cortou-me ao quase de cegar-me,
€ uma cicatriz, que néo guardo,
soube dentro de mim guardar-se.

A cicatriz ndo tenho mais;

O inoculado, tenho ainda,;

Nunca soube é se o inoculado

(entdo) é virus ou vacina. (MELO NETO, 1975, p. 9)

O poema se engendra na figuragdo de um menino homénimo a um
personagem narrado num romance regionalista de José Lins do Rego, Menino de
engenho (1932), — a quem Joado Cabral dedica o livro Serial (1961) — que na
memoria da faléncia da oligarquia acucareira, consolidara a imagem do
despojamento de uma determinada classe social vinculada a propriedade de terras,
educacéo letrada e engenhos de agucar.

O poema explicita 0 manuseio da linguagem deixando em evidéncia a
estratégia de encobrimento do sujeito. O procedimento que aponta um objeto
previamente conhecido (menino, cana, foice) é atravessado pelo movimento (cortar);
e deste encontro resulta uma cicatriz que o0 acompanha, que se dissimula, que o
contamina (memoaria?). A sobreposicdo de sujeito e objeto em imagem especular é

comentada por Antonio Carlos Secchin desta forma:

Essa estratégia de encobrimento do sujeito num objeto que especularmente
o desvela é constante na poesia cabralina. Movimento dialético: a cicatriz
qgue o objeto teria deixado no poeta é também a marca que o poeta nele
imprime para sua caracterizagdo; “um dar-se mutuo”, ressonancia de
agressividade e contundéncia que sujeito e objeto compartilham, verso s6
lamina, cana s6 gume (grifo do autor). (SECCHIN, 2014, p. 291-292)

O acumulo memorialistico e a referéncia pernambucana vao estabelecer as
caracteristicas mais evidentes desse volume atestando a densidade que a
maturidade foi operando no poeta. Porém, no ultimo poema, “Autocritica”, o poeta
deixa anotado a forgca da pertenca pernambucana em tensdo com as errancias pelo

mundo e a sua obsesséao por Sevilha:

S6 duas coisas conseguiram
(des) feri-lo até a poesia:

o Pernambuco de onde veio
e o aonde foi, a Andaluzia.
Um, o vacinou do falar rico
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E deu-lhe a outra, fémea e viva,
desafio demente: em verso
dar a ver Sertdo e Sevilha. (MELO NETO, 1975, p. 93)

A vacina que metaforicamente inocula o corte no menino do poema de
abertura, comparece em um movimento de circularidade no ultimo poema do volume
para afirmar a poética cortante e contida do poeta j& maduro e sabedor do uso de
suas ferramentas. Deste modo, A escola das facas realiza o itinerario das memorias
até a sobreposi¢ao que “em verso // dar a ver Sertao e Sevilha.”, desvelando assim,
0 procedimento do poeta.

Auto do frade (1984), o livro que segue, resulta do esforco do poeta em reunir
duas vertentes de sua poesia, “o texto de fundamentagao histérica e o poema longo
de natureza dramatica” (SECCHIN 2014). Apresentando as ultimas vinte e quatro
horas de vida do frei Joaquim do Amor Divino Rabelo, o frei Caneca, em um longo
poema para vozes Joao Cabral representa em sete quadros, ou sete estacles, a
paixdo e a morte de frei Caneca.

Seguindo o andamento dos cortejos religiosos, as ultimas horas do frei sdo
narradas por estacdes: “Na cela”, “Na porta da cadeia”, “Da cadeia a igreja do
Terco”, “No adro do Terco”, “Da igreja do Terco a praca da Fortaleza”, “Na praca da
Fortaleza” e, por fim, “No patio do Carmo” onde se dara o “espingardeamento” do
frade.

O tempo da acéo se desenvolve lento e cadenciado revelando a intencdo do
poeta de prolongar os minutos que encaminham para o desfecho em elevada
tensdo. O retardamento do conhecido climax assume o ritmo processual e a
dindmica da cadéncia poética ganha um efeito de prosa em favor da gravidade da
cena. O critico Alfredo Bosi em sua obra Céu, Inferno (1988), um volume de ensaios
criticos em que dedica a Jodo Cabral o ensaio O Auto do frade: as vozes e a

geometria, de onde anota a seguinte observacao acerca do andamento das vozes:
Os leitores de Cabral logo reconhecem as cadéncias daquela sua
‘maneira”, repuxada ao extremo em A educacao pela pedra, e aqui refeita
por uma vontade de estilo que quer conquistar um novo classicismo, duro,
pobre, as vezes brechtianamente didatico e, a seu modo, popular. (BOSI,
1988, p. 97-98)
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Ha na ritualizagdo da execugdo num dialogo entre os personagens do
provincial e do carcereiro um verso que merece destaque: “N&o é circo. E a lei que
monta o espetaculo” (MELO NETO, 1984, p. 10), realizado com o apuro comum ao
poeta. Fica evidente a forca das vozes na elaboracdo dos contrastes obtidos na
realizacdo desse género de composicdo que se fixa pelo dominio técnico enquanto
realiza a imagem que decompde aquilo que a “testa” do verso indica — o circo.

Em 1986, entrevistado pelo jornal O Estado de Sdo Paulo, respondendo sobre

0s aspectos métricos de Auto do frade, o poeta fez a seguinte afirmacao:

Para nés ibéricos, espanhdis, portugueses, hispano-americanos, brasileiros,
0 verso espontaneo é o de 7 silabas. Para o francés o verso popular é o de
8 silabas. Para o ouvido brasileiro o verso de 8 silabas, sobretudo se vocé
ndo acentua na quarta silaba, soa como prosa. Os franceses ndo usam
cesura para este verso. A cesura torna o verso muito monétono. De forma
gue eu procuro fazer o verso mais proximo da prosa possivel. E o verso de
8 silabas me da isso. Vocé veja no Auto do frade. O frei Caneca fala em 7
silabas, mas quando o povo esta falando na rua, muda para 8. O verso de 7
silabas dispara melhor. Para os comentéarios do povo, tenho a impressao de
gue o verso de 8 silabas, mais proximo da prosa, era melhor. Eu prefiro o
verso de 8 silabas porque para o0 nosso ouvido ele ndo soa como verso, soa
como prosa. (ATHAYDE, 1998, p. 93)

O subtitulo do Auto traz, entre parénteses, uma indicagdo crucial para
compreender suas texturas: “poema para vozes”. Eis a anotacdo que justifica o
tratamento dado as vozes em que se fundamenta o poema e na necessaria
diferenciacdo que estabelecem os contrastes entre as vozes que encenam o drama
do frade. E Alfredo Bosi que anota, em obra anteriormente citada, as minlcias de

cada voz:

Frei Caneca fala pouco, fala tenso. O seu verso, em geral redondilha
maior, € mais firme e cadenciado que os octossilabos e eneassilabos do
coro. E a voz que interpreta e que julga, pois tudo aclara com a sua
perspectiva de rebelde batido, mas ainda insubmisso. Falam mais do que
ele os beleguins; e fala o tempo todo a “gente” espalhada nas calgadas, no
adro, no largo, no patio, pontos fixos do cortejo. (BOSI, 1988, p.98)

O Auto do frade traz parte de um desejo malogrado de Joao Cabral revelado
por este ao poeta Felipe Fortuna, do Jornal do Brasil, entrevistado em 1987, quando

tratava de novos projetos:

Eu tenho anotado algumas coisas, mas ainda ndo comecei. Seriam as
Memérias prévias de Jerdbnimo de Albuquerque, que era cunhado do
primeiro donatério de Pernambuco, Duarte Coelho Pereira. [...] Nesse livro
ele contaria todas as injusticas e monstruosidades que o Brasil vai fazer
com Pernambuco. Em vez de pdstumas, seriam memorias prévias: ele
adivinhando tudo o que Pernambuco iria sofrer na histéria do Brasil.
(ATHAYDE, 1998, p.83)
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Nota-se de modo claro e objetivo toda a importadncia que o poeta dava ao
cultivar suas raizes e cristaliza-las em sua poesia, seja como tema de pertencimento
ou mitologia pessoal. A geografia do Recife e a sua paisagem, como um pormenor,
vao acumulando referencias de pertencimento que radicam o personagem Joao
Cabral no espaco produzido por sua poesia, amalgamando uma presenca afetiva
gue o poeta carregara consigo, seja dos lugares, seja dos objetos.

Em Agrestes, no penultimo poema da secao “Do Recife, de Pernambuco”, o
poeta fixa através de um objeto, a rede, uma falta que Ihe impde Sevilha: “um abrago
de rede”. O poema avanga na descricdo do abrago e a intensidade fica registrada na
definicdo desse abraco que extrapola nos versos finais como é possivel verificar

abaixo:

A rede ou o que Sevilha ndo conhece

Ha uma lembranca para o corpo,
atua: € a de um abraco de rede,
esse abraco de corpo inteiro

de qualquer rede do Nordeste,

da rede que tua Andaluzia,

gue é tdo da sesta, ndo conhece,

e mais que um abraco, é o abracar
de tudo que pode estar nele;

€ um abraco sem fora e sem dentro,
€ como vestir outra pele

gue ele possui e que 0 possui,

uma rede nas veias, febre. (MELO NETO, 1985, p. 42).

Outra caracteristica que se verifica de forma bastante frequente na poesia de
Jodo Cabral sdo as marcas autobiograficas que se vao evidenciando nas citagées,
personagens, locais e eventos figurados em seus poemas. Tais marcas permitem
compor 0o mosaico de uma existéncia real, que alimenta a criacdo literaria
empreendida no curso de sua obra produzindo a mescla da ordenacdo da memaria
com as demandas proprias da poesia deixando aberta a questdo acerca de vida e
poesia quando postas em contato sem, contudo, estabelecer prevaléncia. Como é

possivel comprovar no poema que segue.



Seu Melo, do Engenho Tabocas

A Mauro Mota, também seu bisneto

Houve um Pau-d’Alho que ja foi
E néo se vé no que sobrou:
Entdo sobradbes de azulejo
(ainda hoje ao sol) foram o sol

de muito engenho que em sua 6érbita
moia-se a todo o vapor

mandando mascavado e histérias
de engenho do sabido teor,

em que s6 um lado da histéria
COMo que consegue ter cor:
histéria sem cheiro ou mau cheiro,
por exemplo, os do suor.

Historias de engenho: de crimes
Que ndo o que a safra atras;

A briga inigual com as usinas
(nesse entdo, Engenhos centrais);

historias de engenho: de crimes
de escravo (unanime é o acordo);
de brigas de senhor de engenho.

de brigas entre irmaos, genro e sogro;

a de um cangaceiro acoitado
sob o fraque do promotor;

de leildes de escravos, do padre
gue o filho menino leiloou.

Historias de engenho: as do préprio
Cabral de Melo das Tabocas:

mais conhecida, a do francés

gue foi mascatear a sua porta.

Gabou-se de filha mais velha

que falava francés. Chamou-a:
e enquanto ela fala ao francés,
no francés de colégio ou prova,

da cara dela, fixamente,
nenhum momento ele descola:
matava o galego a pau, disse,
se do que dissesse ela cora.

Pau-d’Alho entdo: o Tapacura,
sua varzea, Poco, Cruz, Tabocas,
Engenho Velho e Engenho Novo,
e Tilma, de ingleses, ja polva;

por onde Seu Melo e sua boca,
melhor, Seu Melo e suas desbocas,
ndo se ousava mandar calar,

por alto que dissesse as coisas;

Pau-d’Alho, onde ele falava alto,

20
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do alto do vozeirdo, das botas,
da boca Melo Azedo, mortal,
mais que as circunstantes pistolas. (MELO NETO, 1985, p. 18-20)

O poema apresenta a origem dos Cabral de Melo e ilustra o temperamento do
bisavé do poeta e a forma como se davam as relacdes em determinado periodo; as
memorias convertidas em matéria poética, seja pelos personagens, seja pelos
eventos, nutrem o poema com as nuances de sua biografia, alcando, deste modo,
no poema, uma dimensao autobiografica.

Consta de uma entrevista anteriormente citada o seguinte comentéario do poeta:
“Considero minha obra acabada aos 45 anos. [...] Mas 0 que escrevi e talvez
escreverei depois de A educacdo pela pedra € coisa que escrevi sem a mesma
consciéncia, ou lucidez, do que escrevi antes” (ATHAYDE, 1998, p. 114 - 115). Esta
afirmacdo orienta a percepcao para outra motivacéo que resulta na edicdo dos seus
livros de poemas apds A educacao pela pedra, assim, Museu de tudo, A escola das
facas, Auto do frade e Agrestes devem ser considerados continuidade dentro da
obra de Jodo Cabral, porém autbnomos no que se refere ao projeto estético critico
gue ele realiza até a publicacdo de A educacédo pela pedra. A proposicao reflexiva,
guanto ao desenvolvimento tematico, que os quatro livros mencionados partilham
evidenciam a percepgdo madura e a avaliagdo critica que o poeta realizava em sua
propria obra deixando transparecer além do rigor, o préprio peso das escolhas.

Compreendendo os critérios para a selecdo dos poemas de Museu de tudo,
fica mais evidente na percepcéo da inferéncia de releitura que Secchin orienta para
Agrestes. Resta supor que Agrestes deve ser lido como uma reflexdo do poeta em
torno de suas realizagbes, a releitura dos seus gestos e do valor que ele

estabeleceu para determinados constituintes de sua obra.

1.1 A cena e seus comentarios

O momento na cena poética brasileira, em 1985, o ano de langcamento de
Agrestes, poderia ser definido pelo esgotamento da atitude espontanea,
caracteristica da denominada geracdo marginal, que se pautava pela quebra da

formalidade do discurso poético, pela introducdo de géneros de poemas — poema-
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minuto, poema-piada — que estabeleciam um outro modo de recepcdo entre o
poema e o leitor afetando a imagem atribuida aos poetas. Havia, ainda, a acao
desvinculada do universo editorial, por meio de saraus e eventos performativos os
poemas eram lidos e adquiridos em impressdes artesanais - mimeografos. Os
poetas que mais habitualmente estdo vinculados a esta denominagdo s&o Ana
Cristina César, Paulo Leminski, Chacal e Cacaso.

A recepcdo a obra de Cabral ja se assentara nos indicadores apontados por
sua fortuna critica como um poeta habil no manuseio do verso e das formas
tradicionais em poesia; cerebral, considerando o rigor que conduzia 0 seu processo
criativo e disciplinado quanto a pesquisa e a interlocu¢cdo constante com o universo
literario.

Desse modo, a poesia cabralina recebia, nesse momento, exclusivamente, a
atencao critica especializada, sem incorporar as reivindicagbes do momento
participante na poesia no Brasil. Admitindo o ano de 1975 como limite da série
apurada, por conta da publicacdo de Museu de tudo, houve trés publica¢cdes criticas
importantes que auxiliaram na compreensao da obra de Jodo Cabral: A imitacdo da
forma, de Jodo Alexandre Barbosa (1975); Poesia com coisas, de Marta Peixoto
(1983); A poesia do menos, de Antbnio Carlos Secchin (1999). Acrescentando outra
publicacdo importante langcada em 1974, por Benedito Nunes, Jodo Cabral de Melo
Neto, na colecdo Poetas Modernos do Brasil, restara constatar que os autores sao
todos professores e seus trabalhos resultam de teses académicas apresentadas em
dado momento de sua formacg&o. Assim, de modo transversal, o conjunto de
publicacéo critica registra de modo inequivoco a frequéncia e o interesse académico
pela obra de Jodo Cabral de Melo Neto.

Cabe deste ponto uma conexao inusitada, o poeta e critico Marcos Siscar que
publicou um ensaio critico na Revista Texto Poético, em dezembro de 2018,
intitulado “Jodo Cabral e a poesia contemporanea: o drama da destinagado”. A
anotacdo que abre o0 ensaio € singular para compreender a relacdo dos poetas da

geracao de 1970 com a poética de Jodo Cabral:

Para certa poesia brasileira dos anos 1970, o nome Jodo Cabral de Melo
Neto designava a poesia intelectualista, desprovida de corpo. Pelo menos, é
0 que se pode inferir das declaracdes de Ana Cristina Cesar, ao constatar
que a sua geragao era “anticabralina por exceléncia”. Se tomarmos essa
tentativa de autodefinicdo como informacéo historica relevante, podemos
encontrar nela (assim como nas sucessivas leituras da obra de Cabral) um
ponto de partida para uma narrativa possivel da poesia brasileira posterior.
Seria dificil falar de “anticabralismo”, como paradigma generalizado, mas
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acredito que a relacdo tensa com a poética de Cabral continua sendo
relevante para se compreender muitos projetos de poesia no
contemporéneo. (SISCAR, 2018, p. 610)

Se o processo de leitura desde o ensaio de Antonio Candido — “Poesia ao
Norte” — mobilizava leitores instrumentalizados, a década de 1970 reservava uma
relacdo mais tensa na recepcao dos poetas marginais, enquanto a poética cabralina
ganhava a chancela da pesquisa académica, alcando um novo patamar de fixacao.

O critico Antdnio Houaiss em Seis poetas e um problema (1960), em um ensaio
datado de 1952, localiza Jodo Cabral e sua poética na cena de entdo. Importa deste
comentario a relevancia atribuida a um poeta que publicava de maneira esparsa, em
tiragens limitadas, tratando o poema de modo singular e a reflexado produzida a partir
dai:

Mas sinto também, considerando o poeta como um ser que evolui, que Joao
Cabral de Melo Neto se propde o objeto de sua poesia, em cada fase, como
um todo inteirico, cuja realizacdo, em verso, passa a ser uma preocupagao
cotidiana de sua vida, que é mister transfundir em letra de férma para ver se
€ a justa: nele, ha urgéncia de se ver, para se compreender. Parece-me,
assim, que nao teria compreendido uma fase de mais de um livro. Realizou-
0, contempla-o agora, vé se esta satisfeito, vé se nao. (HOUAISS, 1960, p.
114)

Em A imitagdo da forma Jodo Alexandre Barbosa estreita a sua ateng&o sobre
o tratamento dado a linguagem como evidéncia dos percursos do poeta e destaca o
posicionamento de dois criticos, Luiz Costa Lima e Benedito Nunes, acerca de dois
apontamentos sobre Os trés mal-amados, de 1943.

O autor de A imitacdo da forma destaca de Lira e antilira, de Luiz Costa Lima o

seguinte argumento:

O autor se obriga a um exercicio de prosa por ndo ser ainda capaz de dizer
0 que quer e como quer. Sua consciéncia do que deveria realizar poderia ja
ser aguda. Faltava-lhe, entretanto, o meio técnico, a praxis mesma do fazer.
(COSTA LIMA, 1997, p. 207)

O que se depreende da anotacgdo é a indeterminacgéo estilistica e a praxis ainda
incipiente para realizar em verso o exercicio de prosa ali apontado. Contudo, adiante
Costa Lima tornara claro o expediente de transicdo na prosa de Os trés mal-amados
(1947) como trajeto obrigatério para o adensamento da linguagem em direcdo a

concretude pretendida:

Isto, que ai aparece de modo transitério, em uma organizacgédo prosificada e
experimental, sera a tal ponto adensado no correr dos livros posteriores que
a constituicdo do paradigma das composi¢des cabralinas sera formada pela
juncdo da expressdo que se quer poematica com o nicleo nordestino; pela
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combinacdo entre o rigor de um e a dureza constitutiva do outro. (COSTA
LIMA, 1997, p. 208)

Por outra via Benedito Nunes, em Jodo Cabral de Melo Neto (1971), em uma
nota avulsa, ao pé da pagina, trata Os trés mal-amados como “texto dramatico” e
aproxima o procedimento de redugdo da imagem como constitutivo da concrecao do

objeto ao apontar trés modalidades de expressao poética:

[...] trés hip6teses de amor perdido, que sdo trés modalidades de
expressdo poética: por oposicdo ao mondlogo visionario de José e a
disperséo evocativa e interiorizante de Joaquim, que nos levam de volta ao
complexo de imponderabilidade de Pedra do Sono, a de Raimundo é nao
apenas reduzir a imagem de Maria a uma coisa sem mistério e profundeza,
como reté-la num objeto sélido por ele construido [...] (NUNES, 1971, p. 46)

Todavia, as intervencdes solicitam, para efeito de comprovagéo, a insergao na
obra, para que a verificacdo se dé por completo e possibilite 0 avanco na recepc¢ao
critica do poeta. Assim, de Os trés mal-amados cabe destacar uma fala de

Raimundo:

Raimundo:

Maria era também a folha em branco, barreira oposta ao rio impreciso que
corre em regibes de alguma parte de nds mesmos. Nessa folha eu
construirei um objeto solido que depois imitarei, 0 qual depois me definira.
Penso para escolher: um poema, um desenho, um cimento armado —
presencas precisas, opostas a minha fuga. (MELO NETO, 1994, p. 65)

Portanto, interessa a essa investigacao, além da ruptura com uma proposicao
estética esgotada, o lirismo romantico, e do repudio a palavra demasiado poética, o
discurso critico que subjaz nas escolhas do poeta alimentando a renovacédo do
carater estético contemporaneo como empenho da compreensdo do novo papel da
poesia.

Cabe ainda colher na recepcao critica 0 modo como o poeta se faz presente no
engendramento do poema, o procedimento que simula um outro, quando, de fato, o
gue se apresenta € o posicionamento do poeta diante do objeto eleito. No volume
Poesia com coisas, da critica Marta Peixoto € possivel verificar esta dinamica,

extraida de Museu de tudo, em relacdo ao poema “Anti-Char”:

Anti-Char

Poesia intransitiva

sem mira e pontaria:

sua luta com a lingua acaba
dizendo que a lingua diz nada.
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E uma luta fantasma

vazia, contra nada;

nao diz a coisa, diz vazio;

nem diz coisas, é balbucio. (MELO NETO, 1975, p. 58)

Segundo a critica, na mencdo da personagem citada torna-se evidente a
afeccdo do poeta em seu apontamento critico, convertendo o poema em nota critica
e a sua opcdo em conformagdo estética que expande 0 género poema em anotagao

critica, abrigando nele outra possibilidade além da proposicéo estética:

O museu do titulo remete, por outro lado, ao fazer alheio: 35 dos 80 poemas
tematizam escritores diversos, o cante flamenco e artistas plasticos. Este
fazer de “outro” em parte reitera as preferéncias estéticas de Jodo Cabral.
Em “Anti-Char”, por exemplo, a obra do poeta francés representa a “poesia
intransitiva”, que ndo sabe dirigir a sua violéncia a um objeto exterior e
atingir a coisa (e o leitor?) como um tiro ao alvo. (PEIXOTO, 1983, p. 202)

Antdénio Carlos Secchin em seu A Poesia do menos e outros ensaios cabralinos
(1999), em seu ensaio sobre Museu de tudo, abordara com clareza o procedimento
em que o poeta se espelha no objeto apontado, colhendo na evidéncia do poema o0s

ecos de uma voz que enuncia pronta para se revelar.

Para Selden Rodman, antologista

Ha um contar de si no escolher

no buscar-se entre o que dos outros,

entre o que outros disseram

mas o que diz mais que todos

(como, em loja de luvas,

catar no estoque todo,

a luva sosia, essa luva Unica

que o calca s6, melhor que os outros). (MELO NETO, 1975, p. 79)

Para o critico, o sujeito que enuncia ressoa no discurso do outro:

Em “Para Selden Rodman, antologista”, o poeta revela: “Ha um contar de si
no escolher”: o discurso do outro como disfarce de um discurso no espelho.
O olhar antologista do poeta se traduz no exercicio de uma identidade, no
espaco de uma ressonancia, na “luva sosia” de que fala o0 mesmo poema.
No jogo entre o rosto do artista e sua projecdo na linguagem alheia, o risco
gue tangencia o criador € a suposi¢cdo de que sua face ja possua uma
“versao final”; e, aqui, a poética de Jodo Cabral parece assumir ares de
“balango definitivo”, na minuciosa compilagdo, via espelho, de seus
elementos constituintes. (SECCHIN, 1999, p. 251)

Por ultimo, a titulo de corroboracdo, verifica-se em Agrestes, na secéo

“Linguagens Alheias”, uma escolha inusitada: o poema “Falar com coisas”.

As coisas, por detras de nds,
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exigem: falemos com elas,

mesmo quando nosso discurso

nao consiga ser falar delas.

Dizem: falar sem coisas €

comprar o que seja sem moeda:

€ sem fundos, falar com cheques,

em liquida, informe diarreia. (MELO NETO, 1985, p. 86)

A secéo de onde o poema foi destacado se refere a outras vozes, portanto, a
coisa (palavra, linguagem), assim referida, contém algum nivel de subjetividade,
representa alguma voz, recebendo o mesmo tratamento que os personagens dessa
secdo. No entanto, ao animar a coisa 0 poeta, na inversdo do procedimento, deixa
evidente a objetificacdo dos personagens. Logo, a elei¢cdo do critério que destaca o
elemento deixa em evidéncia as motivacbes do poeta e com iSSsO 0 comum que
ambos, o poeta e o objeto, partilham.

A distancia proposta entre a voz que se pronuncia no poema e a posi¢cao do
poeta em relacdo a realizacdo do poema e da constituicdo dos poetas se prova
neste poema, conforme exposicdo apresentada em 1952, em uma conferéncia
pronunciada na Biblioteca de S&o Paulo, nomeada Poesia e Composi¢cao, Joao
Cabral falara de suas ideias e observacdes acerca da poesia. Comecara dividindo

0s poetas em dois grupos para definir, pela praxis, o que considera composicao:

A composic¢do, que para uns € o ato de aprisionar a poesia no poema e para
outros o de elaborar a poesia em poema; que para uns € o0 momento
inexplicavel de um achado e para outros as horas enormes de uma procura.
(MELO NETO, 1998, p. 51)

A fala avanca sem estabelecer juizo de valor para as duas variaveis que
anotou, ao contrario, valida as duas possibilidades ao estabelecer, noutro argumento

importante, a necessaria autonomia do poeta.

O autor de hoje trabalha a sua maneira, & maneira que ele considera mais
conveniente a sua expressao pessoal. Do mesmo modo que ele cria sua
mitologia e sua linguagem pessoal, ele cria as leis de sua composi¢cdo. Do
mesmo modo que ele cria seu tipo de poema, ele cria seu conceito de
poema, a partir dai, seu conceito de poesia, de literatura, de arte. Cada
poeta tem sua poética. (MELO NETO, 1998, p. 53)

Em 1954, no Congresso de Poesia de S&o Paulo, Jodo Cabral apresenta a
tese Da funcdo moderna da Poesia. Nessa comunicacdo, o poeta tratara das

mudancas no tratamento da matéria poética, das pesquisas formais e da relacéo
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com o publico, evocando nesse quesito 0 elemento comunicagdo. Se em 1952, ao
definir composicdo, o poeta, apesar de diferir a natureza das duas familias de
poetas, valida as duas formas de compor conferindo importancia a necessaria
autonomia para a acao. Nessa ocasido, ele atualiza a condicdo do poeta
apresentando as necessidades do mundo como elemento relevante para justificar o
poema diante das mudancas do mundo moderno.

A percepcdo do momento presente oferece um panorama concreto das
mudangas que estao ocorrendo no mundo moderno e de como estas mudancgas vao
alcancando a poesia. O poeta, o poema e o leitor vao sendo atravessados pelas
forcas intensivas que vao extrapolar os modelos e os comportamentos conhecidos.
A exposicdo do poeta deixa rastros da sua disposicdo e do seu posicionamento
diante da sucessdo de mudancas e influéncias que se faziam presentes na cena

poética daquele momento. Note-se sua definicdo de poeta moderno:

O poeta moderno, em geral, justifica a necessidade das inovacdes formais
que é levado a introduzir na sua obra, a partir de uma das duas seguintes
atitudes mentais: a) a necessidade de captar mais completamente o0s
matizes sutis, cambiantes, nefaveis, de sua expressao pessoal e b) o desejo
de apreender melhor as ressonancias das multiplas e complexas aparéncias
da vida moderna. (MELO NETO, 1998, p. 97)

A definicdo deixa clara a influéncia de uma exterioridade que se impde ao
poeta além do contraste das duas disposi¢cdes — uma subjetiva e outra objetiva. O
efeito da influéncia dessa exterioridade se dard no modo de operar a materialidade
gue constitui 0 poema e no ajustamento dos canais de percepcdo para um
processamento objetivo das tensdes do mundo. O que tal mudanca solicita é o
ajuste dos instrumentos, um enriguecimento técnico para renovar o fazer poético e

alinh&-lo aos novos modos de percepgéo da realidade em seu entorno.

Esse enriquecimento técnico da poesia moderna manifestou-se
principalmente nos seguintes aspectos: a) na estrutura do verso (novas
formas ritmicas, ritmo sintatico, novas formas de corte e enjambement); b)
na estrutura da imagem (choque de palavras, aproximacdo de realidades
estranhas, associacdo e imagistica do subconsciente); ¢) na estrutura da
palavra (exploracdo dos valores musicais, visuais e, em geral, sensoriais
das palavras: fus@o ou desintegracdo de palavras; restauracdo ou invencao
de palavras, de onomatopeias); d) na notacdo da frase, (realce material de
palavras, inversdes violentas, subversdo do sistema de pontuacéo), e €) na
disposicao tipografica (caligramas, uso de espagos brancos, variagdes de
corpos e familias de caracteres, disposicdo sistematica dos apoios fonéticos
ou semanticos). (MELO NETO, 1998, p. 98)

Assim, o poeta foi sendo modificado, concomitantemente, como o poema € 0

leitor. Observando de modo consciente e programatico o tratamento dado as formas,
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além da orientacao critica que vai realizando nas sucessivas leituras de importantes
poetas e artistas que sdo mencionados ao longo de toda a sua obra. Conforme cita o
personagem e 0 aspecto que visa destacar, 0 poeta torna visivel a orientacdo dos
seus afetos, ilustrando uma série de personagens e procedimentos aos quais se
vincula, de acordo com o0 modo como dispde do objeto destacado.

Portanto, desde as primeiras repercussdes criticas a obra de Jodo Cabral a
percepcao que se extrai € da constituicdo de um modo particular de operar a forma e
prové-la de atributos, concretude e precisdo, por exemplo, que definiriam a
abordagem do poeta sobre a matéria poema e tal atitude o caracterizaria de forma
singular diante da cena contemporanea. Contudo, em 2011, a pesquisadora Susana
Scramim realiza um registro critico bastante incisivo sobre a recepc¢ao critica como

evidéncia da pertinéncia da obra:

Gostaria de destacar, nesse sentido, que a autonomia com a qual a critica
enxergou a poesia de Cabral ndo passaria de uma consecucdo de uma
soberania artistica. Deve-se ainda ressaltar que essa soberania, justamente

7

porque ndo é autonomia, ndo depende de fatores técnicos, materiais
ou territoriais, mas antes das relagcdes de cumplicidade, comunicacao
e interacdo que logra estabelecer o sujeito criador com o0s receptores
de seu envio. (SCRAMIM, 2011, p. 45)

O comentario apresentado permite especular sobre os modelos criticos de
recepcdo que buscam prospectar elementos de elevacdo que projetam uma
alocacédo da obra em um ponto de determinada escala — a soberania, enquanto a
autonomia estaria implicada na busca apurada de uma expressao individual que se

distingue pelo que acrescenta de singular.

1.2 Como adentrar em Agrestes

As notas a que se refere este estudo tém como objeto “O ultimo poema”,
poema encartado no volume acima referido e que, pelo titulo anotado, suscita
algumas indagacdes. O poeta inicia a sua obra, conforme a sequéncia de
publicacdo, com Pedra do sono (1942) e insinua nesse poema um gesto derradeiro
guarenta e trés anos depois em Agrestes. No entanto, antes de apartar o objeto do
conjunto ao qual se insere, cabe apresentar algumas observacdes para subsidiar as

hipéteses e proposi¢des acerca do volume em que o poema é publicado.
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Os dois versos iniciais do poema “The Hero” (MOORE, 1953, p. 20), publicado
em Collected Poems (1953), de Marianne Moore, servem de epigrafe e abertura

para a série proposta pelo poeta.

Where there is personal liking we go,
Where the ground is sour...” (MELO NETO, 1985, p. 05)

Uma interpretacao livre dos versos acima poderia ser: “Onde houver gosto
pessoal vamos / Onde o solo é seco...” e desta forma estaria assentada a escolha
do titulo para o volume, sem, todavia, omitir importancia atribuida a sensacdo em
“sour”. Tomando uma equivaléncia entre seco e solo, dentro do campo semantico da
geografia nordestina, os espacos agrestes seriam os limites entre o pregnante da
Zona da Mata e o arido infértil do Sertdo e o gosto pessoal da livre interpretacéo, do
verso anterior da epigrafe, seriam os afetos do sujeito que enuncia.

Segue um poema dedicado a Augusto de Campos que, apesar do
enderecamento a primeira pessoa, anotada no titulo do poema, evidencia a
ambiguidade do sujeito, poeta / enunciador, na descricdo do “fazer / catar o novo”
(MELO NETO, 1985, p. 9) que envolve o sujeito da enunciacao.

Uma leitura de superficie do poema “A Augusto de Campos” se faz necessaria
como aproximacdo dos interesses do poeta ao endereca-lo ao poeta concreto. O
poema se desenvolve em quatro estrofes de doze versos, constituidas de versos de
oito silabas e caracterizados, no seu aspecto rimico, pela rima toante. O poema
descreve a feitura e a reflexdo de Jodo Cabral do fazer poético, definindo-se pela
lucidez de sua praxis construtiva e por seu agudo juizo critico, que alinha as duas
poéticas, a prépria e a de Augusto de Campos, e reivindica um leitor

instrumentalizado para tal fruicéao.

A Augusto de Campos

Ao tentar passar a limpo,
refazer, dar mais decoro

ao gago em que falo em verso
e em gue tanto me rechovo,
pensei que de toda a gente
gue a nosso oficio ou esfor¢o,
tdo pra nada, da-se tanto

gue chega quase ao vicioso,
vocé, cuja vida sempre

foi fazer / catar o novo
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talvez veja no defunto
coisas ndao mortas de todo.

Vocé aqui reencontrara

as mesmas coisas e loisas
gue me fazem escrever
tanto e de tdo poucas coisas:
0 ndo-verso de oito silabas
(em linha vizinha a prosa)
gue raro tem oito silabas,
pois metrifica a sua volta;

a perdida rima toante

gue apaga 0 verso e nao soa,
que o faz andar pé no chdo
pelos aceiros da prosa.

Nada disso que vocé
construiu durante a vida;
muito aquém do ponto extremo
€ a poesia oferecida

a quem pode, como a sua,
lavar-se da que existia,
leva-la a pureza extrema
em que é perdida de vista;
ela que hoje da janela

vé que na rua desfila

banda de que nao faz parte,
rindo de ser sem discipula.

Por que é entdo que este livro
tdo longamente é enviado

a qguem faz uma poesia

de distinta liga de a¢o?
Envio-o ao leitor contra,
envio-o ao leitor malgrado

e intolerante, o que Pound

diz de todos o mais grato;
aquele que me sabendo

nédo poder ser de seu lado,
soube ler com acuidade
poetas revolucionados. (MELO NETO, 1985, p.9-10)

O transito pelo comum dos dois poetas da-se no “fazer / catar o novo” (v. 10),
na primeira estrofe, que aponta para invencao e descoberta como fruto do “oficio ou
esforgo” (v. 10) de ambos. A segunda estrofe do poema introduz a materialidade
presente nas escolhas do poeta pernambucano e as suas justificativas: o verso de
oito silabas, a rima toante e a proximidade com a prosa. A terceira estrofe tem por
objeto a poesia de Augusto de Campos tomada em reflexdo como renovacgéo e
ruptura em “lavar-se da que existia” (v. 30) e, no final da estrofe, uma nota sobre o
limite da poesia concreta: “rindo de ser sem discipula.” (v. 36). A estrofe final
apresenta a justificativa do seu enderegamento ao tratar Augusto como “leitor

contra” (v. 41), “leitor malgrado e intolerante” (v. 41-42), com o segundo termo em
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enjambement, que, contudo, “soube ler com acuidade// poetas revolucionados.” (v.
47-48).

Ha no poema o andamento da prosa, o verso de oito silabas, a rima toante, a
critica, a metalinguagem, o corte abrupto e a retificacdo da imagem, enfim um breve
inventario dos procedimentos que caracterizam o artesanato de Jodo Cabral de Melo
Neto.

Segue, deste ponto, 0 poema de apresentacdo, o desenvolvimento formal do
volume. Organizado em seis temas / paisagens, Agrestes se constituira como um
roteiro afetivo e geogréfico das errancias do poeta. A primeira paisagem
apresentada é denominada “Do Recife, de Pernambuco” e é dedicada a Zila
Mamede, poeta e pesquisadora da obra de Jodo Cabral, falecida em 1985, ano de
lancamento de Agrestes. O estabelecimento de um sentimento de pertengca em Jo&o
Cabral se da a partir da condicdo nordestina, segundo Secchin “o poeta sente-se
mal sob a rubrica de poeta brasileiro, preferindo declarar-se um poeta de
Pernambuco: é dai que brotam os seus versos” (SECCHIN, 2014, p.336).

Constituida de dezoito poemas, essa primeira paisagem emerge de poemas
narrativos e descritivos que seccionam o espaco apontado em capital e interior, essa
operacéo, concomitantemente, aparta o rural e o urbano, o litoral e o interior. O que
este conjunto irA delimitar € um movimento de retorno, onde pela via da
rememoracgao, o sujeito da enunciacdo retornara em busca das marcas afetivas que
se associam as referéncias preservadas na memoria.

O tom que prevalece é de nostalgia seguido do estranhamento provocado pelo
anacronismo da visitacdo. As paisagens sdo, agora, temporalidades distanciadas em
gue se constata a degradacado no sujeito e no objeto. Em “The Return of the Native”
constata-se esta degradacdo: [...] “ja ndo podera dar-se / a volta a casa do nativo.
[...] “ndo fala a mesma linguagem / e estranha que ele estranhe a esquina” [...]. A
cartografia dos afetos ndo corresponde a representacdo da realidade, diante dos
mesmos objetos a linguagem néo resiste a distancia interposta entre o que era e o
gue é; e esse tornar-se divergente moveu elementos na cadeia de significantes
restando a estranheza, reciproca e intransponivel, como partilha possivel.

Adentrar na paisagem primordial é acessar a memoéria remota, fragmentos de
um arcaico particular, uma mitologia pessoal que serve ao sujeito da enunciagao

como fonte que se da através da utilizacdo da natureza como portadora de
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linguagem; assim, convertendo este deslocamento para o interior, na retomada de
uma paisagem recolhida na memaoria como matriz de toda producédo analogica.

Esta alusao fica concretamente verificada em “O nada que é”:

Um canavial tem a extensao
ante a qual todo metro é vao

[.]

Ante um canavial a medida
métrica é de todo esquecida. (MELO NETO, 1985, p. 13)

Ha no fragmento destacado a evolucdo da imagem reiterada afetando a
apreensédo do canavial ampliando seus dominios para além das medidas, revivendo
a percepgao de infinitude da infancia. Este processo foi chamado de “tradugao
retérica” por Antoénio Carlos Secchin (2014, p. 338), pois a continuidade do canavial
da memdéria ndo permite estabelecer segmentacdo ou limite. Desde a extensdo
ilimitada no primeiro distico até a captura métrica do fragmento, o que segue é a
impossibilidade de recorte, de delimitagao, que estabelece o poema “O nada que ¢”
num procedimento sutii que traduz tais assimetrias. Portanto, na paisagem
apresentada, ha um itinerario de retorno entre a linguagem e a memoria onde um
‘eu” do passado se converte no estranhamento de um “outro” no presente, a fratura
no sujeito da enunciacgao.

A paisagem que segue corresponde aos catorzes poemas de “Ainda, ou
sempre, Sevilha”; o conjunto sobrepde o0 encanto da cidade andaluz a cara pertenca
nordestina. A transparéncia desta operacdo funde aspectos de semelhanca
enquanto evidencia particularidades da cidade espanhola. A presenca do erotico
feminino, até entdo contida e localizada, se fara intensa e surpreendente como
constituicdo dos elementos descritivos que alternardo o feminino com a intimidade
do olhar que desvenda a cidade. Outro dado importante nesta secdo € a descricdo
contrastiva do nativo e da natureza; enquanto parte do espaco que habita, o
nordestino compde sua identidade no ritmo, na poténcia e na resignacdo das
condicbes que a natureza oferece, o andaluz, no entanto, sob condicdes
semelhantes, “pauta-se pelo gesto de constante desafio” (SECCHIN, 2014, p. 340).
Este modo de confrontar a adversidade, transposto na linguagem, esteticamente,
indica um limite concreto entre a criacdo artistica, como ornamento apenas,
condenada por Jodo Cabral, e a captura das intensidades em sua concretude como

parte do fazer poético valorizada e pretendida pelo poeta pernambucano.
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No poema “A Antdnio Mairena, cantador de flamenco”, onde se consuma a
disposicdo ao desafio, como carater que se opde a resignacdo, leem-se o0s

seguintes VEersos:

Existir como quem se arrisca
COMO nesse cante em que se atira:

o cantador no alto do mastro
por sua voz mesma levantado. (MELO NETO, 1985, p. 62)
O poema “A luz de Sevilha” materializa, em seus versos, através da descri¢cao
de uma for¢ca que se engendra no interior da cidade iluminando-a de dentro para

fora, como vida:

0 que ha sim é uma luz interna,
luz que é de dentro, dela estua.

[..]
enfim, luz de tudo o que faz
seu estar na vida, vivé-la. (MELO NETO, 1985, p. 61)

E a fusdo do corpo feminino com a cidade em “Anunciagéo de Sevilha”: “faz, na
medida curta e certa / do teu corpo e do de Sevilha / faz a alma de quem vai a festa”
(MELO NETO, 1985, p. 63). E nesse jogo, de sobreposicdo e transparéncia, a
imagem de Sevilha, vivida e concreta, se alinha com a melancolia afetiva de uma
Recife dispersa e distante, em tempo e espacgo.

A terceira paisagem ¢ intitulada “Linguagens Alheias”, no entanto, para
converter linguagens em paisagem torna-se necessario conferir a linguagem a
concretude dos elementos que possibilitariam esta conversao. Tal operacédo implica
em destacar certas particularidades apontadas por Jodo Cabral nas escritas
selecionadas e, adotando a visada empregada pelo poeta, aborda-las com a
densidade e a fluidez que o aparato leitor mobiliza na captura de seu entorno.

Estruturada em vinte e quatro poemas que envolvem a literatura, as artes
plasticas e o futebol, Jodo Cabral pontua sobre 0 modo como a poesia se manifesta
nas visadas que seleciona para abordar a diversidade de processos, motivacoes e
resultados. O procedimento que o poeta utiliza para compor é a captura das
ressonancias que sao processadas como notas biogréaficas, comentario critico ou
fato anedotico. No entanto, as linguagens alheias funcionam como filtro reflexivo

gue, ao capturar uma nuance, produz um desvio, isto €, sob a figura citada no
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poema € a poética cabralina que enuncia neste lugar de um outro, conforme aponta

Antdnio Carlos Secchin:

A rigor, as linguagens nao chegam a ser inteiramente “outras” porque, ao
dizer-nos a sua escuta, 0 poeta ndo deixa de fazer-se ver mesclado aquilo
qgue descreve. A todo momento, é a poética de Jodo Cabral que esta em
jogo, metamorfoseada nas afinidades eletivas em que o “eu” do poema é
um “outro” — desde que esse “outro” também seja “eu”. (SECCHIN, 2014,
p. 344)

A disposicdo tematica de Agrestes permite estabelecer uma ordem que separa,
classifica e hierarquiza os conjuntos de poemas. “Do Recife, De Pernambuco”, como
primeira paisagem, marca o afeto da pertenga; “Ainda, ou sempre Sevilha”, como
tema subsequente, da forma a utopia enquanto “Linguagens Alheias” cartografa os
afetos e elege os interlocutores que vao se materializar na poética cabralina. Assim,
a obra como manifestacdo subjetiva do artista estabelece linhas de convergéncias
com linguagens e estilos que o poeta agrega e referencia a sua obra. Estas escolhas
materializam um circulo de influencias e de dedicacdo que move a atencdo do poeta
em direcdo a estes interlocutores e suas linguagens, agora estampados na obra de
Joé&o Cabral.

A tematica da literatura tem na inglesa a sua predominancia, enquanto a
literatura francesa se faz representar nas figuras de Mallarmé e Valéry, ainda que o
ultimo apenas citado na condi¢cdo de ensaista. As influéncias e afetos apontados por
Jodo Cabral permitem inferir importancia a determinada figura. Por exemplo, a poeta
americana Marianne Moore comparece na secao em trés poemas, além da epigrafe
gue abre o volume. A observacdo acerca de Marianne Moore se refere a um
procedimento de coleta que evidencia os interesses e objetivos do poeta; no
pormenor, € o leitor Jodo Cabral que seleciona os objetos de interesse do poeta
Jodo Cabral. Assim ao relatar os personagens, transversalmente, o leitor Joao
Cabral se insere no apontamento apresentado.

Se ao anotar um personagem evidencia um afeto; ao apresentar o motivo
deixa-se revelar na argumentacdo de suas escolhas. Assim, nessa paisagem vao
sucedendo personagens e a ressonancia da recepcdo em Jodo Cabral: a
justaposicdo caracteristica em George Crabbe, a atengcdo “aos desastres do
precario” (SECCHIN, 2014, p. 345), “os tortuosos caminhos” (...) “de mostrar que o
fazer é sujo.” (MELO NETO, 1985, p. 94-95) anotado em poema dedicado a Paul

Valéry. Essa paisagem ganha corpo e se enriquece no entranhamento do poeta na
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fatura dos poemas. Jodo Cabral subjaz na selecdo de critérios que realiza para
apresentar seus afetos e sobrepde, em alguns casos, seus proprios procedimentos.
Em “O poeta Thomas Hardy fala” o concreto e o mineral do poeta pernambucano

ecoa em:

E porque quero que escrevo o Verso
gue a vosso ouvido soa de ferro. (MELO NETO, 1985, p.82)

A paisagem se monta na materializacdo da recepcdo e de influéncias que
constituem a poética de Jodo Cabral. Deste modo, este conjunto de poemas
funciona como uma cartografia de afetos, estabelecendo uma coeréncia com o afeto
anteriormente apresentado entre Recife, Pernambuco e Sevilha.

A quarta paisagem reforga o argumento da cartografia afetiva, em “Do outro
lado da rua’ Jodo Cabral traca uma linha que liga Pernambuco e Africa
estabelecendo uma paisagem, em que se mesclam em aproximacdes e confrontos,
dados de uma Africa particular constituida no tributo da funcéo diplomatica exercida
no Senegal. A construcdo desta imagem se da por sobreposicdo aos elementos
antes coletados na paisagem nordestina. O comum que partilham se mostra na
linguagem bruta em que a natureza fornece os dados (mineral, vegetal e animal)

como fonte e forma.

Africa & Poesia

A voz equivocada da Africa

esta nos griots como em Senghor:
ambas se vestem de molambos,
de madapolao ou tussor;

para exclamar-se de uma Africa,

de uma arqueologia sem rostos,

que a histéria branca e cabras negras
apuraram num puro deserto.

Quem viveu dela e a destruiu
foi expulso, mas esté na sala;
para que se va de uma vez,
tem de ser de néo toda fala.

N&o do sim que seus poetas falam,

e que era bom para o ex-patrdo:

ainda escrever vale cantar,

cantar vale celebracdo. (MELO NETO, 1985, p. 106)

O poema “Africa & poesia” traduz a imagem constituida do continente a partir

de sua estada no Senegal, o0 embargo em “voz equivocada da Africa” se desdobra
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na hierarquia entre “griots” e “Senghor”, avanga sobre uma “arqueologia sem restos”
apurada “num puro deserto” e evoca uma nova voz para a disposi¢gao do confronto:
“tem de ser de nao, toda fala.”. A paisagem guarda a onipresenca do colonizador e a
cultura nativa segue sendo corroida pela forca da tutela que esvazia o continente e
mutila a sua historia. A perda do arcaico, do primitivo autdctone, anotada em
“arqueologia sem restos” assinala um continente produzido pelo fato geopolitico,
pela lingua do colonizador, que obscurece o primordial da identidade africana, a
oralidade, e, transversalmente, apresenta uma visada critica da voz que enuncia no
poema.

Ha, ainda, o entranhamento de aspectos geograficos registrado em
“‘Lembranga do Mali” onde a secura da paisagem alcanca os ossos, mas o azul se
mantém na superficie indicando que o elemento cor ndo aprofunda no elemento
humano, o que se da de modo inverso no nordestino que em “O luto no sertdo”, da

primeira paisagem “Do Recife, de Pernambuco”, nos versos:

“Sobe de dentro, tinge a pele
de um fosco fulo: é quase raca. (MELO NETO, 1985, p. 32)

A sobreposicao das duas imagens indica um azul que vem de fora e um fusco
gue vem de dentro; assim, o nordestino e o tuaregue oriundos de paisagens aridas e
semelhantes, vdo assumir seus tons de maneira diversa, o nordestino de dentro
para fora, traduzindo resisténcia, e o africano de fora e apenas na superficie, sem,
contudo, fixar no seu interior, conformando algo como resignagéo. “A cor nada tem
de adorno e alca-se, portanto, a condicdo de metonimia de um estilo de ser”
(SECCHIN, 2014, p. 349). Nao ha, no entanto, mencdo a origem possivel desse
estilo: préprio ou transplantado?

Outro elemento importante para compreender a relacado de Jodo Cabral com a
Africa passa pela figuracdo dos elementos naturais e suas reiteracdes, tome-se
como ilustracdo o baoba. Uma éarvore de elevado valor simbdlico dentro da cultura
africana e tem em Agrestes trés poemas em que se pode comprovar a sua forca
simbdlica e a reiteracdo como procedimento constitutivo da poética de Jodo Cabral.

A secéao “Do Recife, De Pernambuco” traz:

Um baoba no Recife

1
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Recife. Campo das Princesas.
L& tropecei com um baoba.

Crescido em frente das janelas
do governador que sempre ha.

Aqui, mais feliz, pode ter

umidos que ignora o Sahel,
da-se em copudas folhas verdes
gue ddo nossas sombras de mel.

Faz de jaqueiras, cajazeiras,

se preciso, de catedral;

faz de mangueiras, faz de sombra
gue adocga nosso litoral.

2

Na parte nobre do Recife,
onde seu rebento pegou,
vive, ignorado do Recife,
de quem vai ao governador.

Destes nenhum pensou (se o viu)
que na Africa ele é cemitério:

se no tronco desse baoba
enterrasse 0s poetas de perto,

criaria, ao alcance do ouvido,

senado sem voto e discreto:

onde o sim valesse o siléncio,

e 0 ndo sussurrar de 0ssos secos. (MELO NETO, 1985, p. 36-37)

Os outros dois poemas estdo na sec¢do “Do outro lado da rua” que se refere a
Africa e completam o itinerario da reiteracéo realcando os poemas sem prejudicar

lhes a condi¢cao autbnoma.

O baoba no Senegal

E a grande arvore maternal

de corpuléncia de matrona,

de dar sombra embora incapaz
(pois 0 ano todo vai sem folhas)
pela bacia de matriarca,

pelas portinarianas coxas,

pela umidade que sugere

sua carnadura (alids seca e oca),
vem dela um convite de abraco,
vem dela a efuséo calorosa

gue vem das criadoras de raca

e das senzalas sem histéria. (MELO NETO, 1985, p. 103)

O baoba como cemitério

Pelo inteiro Senegal,

o timulo dos griots,
misto de poeta e lacaio
e alugado historiador,
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se cava no tronco obeso

de um baoba do arredor:

ele é a s6 urna capaz,

com seu maternal langor,

de adocar o halito ruim

todo vinagre e amargor

gue, debaixo da lisonja,

tem a saliva do cantor. (MELO NETO, 1985, p. 105)

Interessa nessa relagcdo 0 modo como 0s poemas sdo sobrepostos para ilustrar
em torno do baoba o que cada poema realiza. Observando os titulos, eles iniciam
em artigo indefinido, no primeiro poema, e em artigo definido nos poemas seguintes,
tal opcdo estabelece uma relacdo mais objetiva nos Ultimos poemas enquanto no
primeiro poema o baoba vai sendo confrontado com as arvores mais frequentes na
paisagem da cidade.

Os poemas, primeiro e terceiro, se vinculam mesclando a figura dos griots com
os “poetas de perto”, quem sabe aludindo poetas do Recife de alguma época? Nota-
se com nitidez a disposi¢ao critica com que as imagens propostas se sobrepdem. O
segundo poema traz um enfoque mais corporeo e feminino, quase lubrico, mas que
se conecta com o traco de melancolia quando menciona “as senzalas sem histéria”.

A paisagem de “Do outro lado da rua” opbde o elemento humano engendrado
pelo seu entorno; seja a natureza, as lutas pela autonomia politica e, ainda, os
elementos naturais que se impdem a esse homem. O olhar de Jo&o Cabral registra e
organiza, recorta e compara com os fragmentos de suas memaorias e com a sintese
histérico-social que produziu a imagem do nordestino. Porém, a sintese e a
comparacao alocam o africano, em especial o griot, inferiorizado em relacdo ao
nordestino.

A quinta paisagem, “Viver nos Andes”, se nutre a partir da experiéncia como
diplomata no Equador e da relacdo que desenvolveu com a paisagem e 0 nativo
local para produzir a sua sintese desse espaco e do individuo que o habita.
Retomando o modelo que toma o espacgo e o individuo como objeto da experiéncia,
a licho que segue adota os mesmos procedimentos de selegcdo, recorte e
comparacao que podem ser recolhidos nas outras paisagens.

O objeto eleito por Jodo Cabral como deflagrador de sua figuragéo é o vulcéo
extinto Chimborazo, uma montanha integrada a mitologia local, uma pedra e, ainda,
0 ar ou a rarefacéo deste, como contingéncia e pertenca para o nativo dos Andes. A

reflexdo cabralina, partindo da sobrevivéncia no ar rarefeito da montanha investigara
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o siléncio caracteristico dessa paisagem. Ha um vulcdo adormecido, calado diante
de uma natureza épica e solene que funciona como uma determinacdo que opde a
fala e, de algum modo, alcanca a folha de papel em branco. O siléncio entranhado
na pedra desloca o discurso para o interior e para a altitude. A horizontalidade das
imagens encontrada nas outras paisagens, sera substituida pelo vertical da altitude
e pela consequente rarefacdo do ar constituindo, desta forma, a ambiéncia que tal
paisagem conformara.

O poema “No Paramo” situa os elementos que se pronunciam na operacao

cabralina de retificar a imagem e promover a condicdo de expressividade as

manifestacdes fisicas da paisagem:

No Paramo, passada Riobamba,

A quatro mil metros de altura

a geografia do Chimborazo

entra em coma: esta surda e muda.

A grama ndo é grama, € musgo;

e aluz é de 14, ndo de agulha

€ a luz pélida, sonolenta,

de um sol roncolho, quase lua. (MELO NETO, 1985, p. 115)

A variacdo que o0 poema descreve aponta para duas materialidades sensiveis
importantes na poética cabralina: o som e a luz e € nessa luz que a expressividade
da paisagem vai se ajustar no verso que segue ao poema acima exposto.

Esse siléncio que a altitude resguarda interdita parcialmente a voz e a fala,
desloca a referéncia para a construcdo das imagens; e o olhar do poeta adota, a
partir de entdo, a captura descritiva de um aparato Optico voltado para as minucias
da imagem, selecionando um ponto de abordagem que subsidie em altura e
profundidade a revisdo da paisagem, compreendida nestes termos na materialidade
fisica e no elemento humano.

Como fosse uma camera, o olhar cabralino desdobra a paisagem em planos,
enquadramentos e aproximacdes que permitem tanto a visdo geral como o
detalhamento da vista oferecida pelo cenério. O dar a ver tdo caracteristico das
manobras cabralinas estabelece pela via das descricbes uma motivacao retiniana
gue se insere naturalmente na fruicdo do poema.

Os movimentos de elevacao, rebaixamento e recorte podem ser tecnicamente
traduzidos pelos termos técnicos que se utilizam para a descricdo de imagens:

zoom-in, zoom-out, panoramicas e travellings fazem parte do repertério de
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visibilizagdo aplicados pelo poeta. “No Paramo” apresenta num esfor¢o ascendente
(como uma grua), “a quatro mil metros de altura” um dos grandes planos da
paisagem; esta camera / olhar registra e segue o0 nativo em seu habitar a paisagem,
ora sdao as “mansas fotografias” de “O Corredor de Vulcdes”, ora é “O indio da
Cordilheira” em seu deslocamento apressado que confronta a rarefacao do ar.
Seguindo o procedimento anteriormente verificado em que o elemento humano,
nativo € comparado ao referencial de pertenca do poeta, temos a sobreposicdo do
indio dos andes ao nordestino e a figuracdo apresentada mescla o afogamento
submarino a falta de ar na altitude; e aproxima Recife da geografia andina
transplantando o “afogado” da “beira-oceano” aos “gestos dos sobreandinos”,

conforme anota no poema “Afogado nos Andes”.

1. No ar rarefeito como a vida
vai a vida do indio formiga.

A esta altura, o oxigénio raro
Faz pelo avesso outro afogado.

Quem se afoga nele ou por falta
dele, é igual a boca angustiada:

os afogados submarinos
tém os gestos dos sobreandinos,

sempre que possam expressar,
com a boca ou as maos, a falta de ar

de onde demorar ndo se pode:
onde a visita é a de quem foge.

2. Erado Recife esse afogando,
do ar espesso da beira-oceano,

para quem também respirar
€ outra maneira de cagar:

ndo € um passaro-oxigénio
gue caga, é um passaro denso,

e muito mais do que cacar,
cabe dizer desentranhar,

gue é retirar o ar das entranhas
dessa atmosfera que nos banha

como quem no armazém de agucar
vive no ar viscoso da fruta. (MELO NETO, 1985, p. 118-119)
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Esta modulagéo contrap8e as duas paisagens, a nordestina a andina, que pelo
avesso se correspondem em um circuito de excesso e falta com os seus habitantes
conformados pela oferta do ar que respiram.

Adiante o poeta fixa o siléncio da natureza em uma definicdo em que subjaz
resquicios de Pedra do sono e suas licdes de siléncio.

Um sono sem frestas

Nas provincias do Chimborazo

é a terra morta: se dormida

dorme o sono de vez dos mortos

em suas celas de cantaria.

E o sono im6vel e compacto

gue se dorme na anestesia,

gue por ser sem chaves, sem frestas,

perdeu o discurso de Bolivar. (MELO NETO, 1985, p. 121)

“Um sono sem frestas” fala de uma terra morta que “dorme o sono de vez dos
mortos / em suas celas de cantaria” (v. 3 e 4), conforme a imagem produzida,
siléncio e morte compdem uma cena de contemplacdo em que o sono do vulcéao
materializa o siléncio da perda do discurso e da perda da historia: “que por ser sem
chaves, sem frestas, / perdeu o discurso de Bolivar” (v. 7 e 8).

Ao fim da paisagem a licdo ainda € de siléncio, no entanto, a perda do discurso

cede lugar a espera do despertar de um discurso adormecido.

O ritmo do Chimborazo

A imensa espera da montanha:

por que ver nela algum sentido?

E s espera: 0 viver suspenso

de que apodreca o prometido.

A imensa espera da montanha

tem a paciéncia da de bicho;

€ como a do homem que se empoga

na espera, e dela faz seu vicio. (MELO NETO, 1985, p. 124)

O poema “O Ritmo do Chimborazo” relata a vida como espera a partir do
siléncio da montanha, porém, ritmo €, sobretudo, alternancia entre espera e espreita
e este possivel despertar (do discurso) termina por se constituir em promessa

malograda: “E sé espera: o viver suspenso / de que apodreca o prometido” (v. 3 e 4).

O Chimborazo como tribuna

E estranho como esta montanha
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nao deixe que nem mesmo o vento

possa cantar nos orgaos dela

ou fazer silvar seu siléncio.

Talvez seja mesmo a tribuna

gue mandou reservar o tempo

para um Bolivar que condene

guem fecha a América ao fermento. (MELO NETO, 1985, p. 125)

Contudo, a unidade so esté integralmente realizada com a fixacdo do siléncio
como materialidade circundante, em “O Chimborazo como Tribuna”: “E estranho
como esta montanha / ndo deixe que nem mesmo 0 vento / possa cantar nos 0rgaos
dela / ou fazer silvar o seu siléncio” (v. 1 - 4). Esta imagem do siléncio coagulado da
montanha alegoriza o inexpugnavel siléncio da folha de papel em branco e mesmo a
espera, como corte ritmico, reverbera a frustracdo de uma vacuidade quando a
montanha se faz a tribuna do siléncio.

A paisagem derradeira “A Indesejada das Gentes” é composta por catorze
poemas cujo tema € a morte. Tratada de maneira diversa, com abordagens que
esvazia o seu carater transcendente, a morte € apresentada como uma sombra que
acompanha a burocracia da vida. Esta imanéncia consagrada a morte €
minuciosamente explorada no poema “Como a morte se infiltra” em seus doze
disticos descreve a jornada da morte em sua acgao cotidiana, uma sucessao de dias

em gue a vida se concebe como a espreita da morte:

Como a morte se infiltra

Certo dia, ndo se levanta,
porque quer demorar na cama.

No outro dia ele diz por qué:
é porgue Ihe déi algum pé.

No outro dia o que ddi é a perna,
e nem pode apoiar-se nela.

Dia a dia Ihe cresce um nao,
um enrodilhar-se de cao.

Dia a dia ele aprende o jeito
em gue menos lhe pesa o leito.

Um dia faz fechar as janelas:
doéi-lhe o dia l4 fora delas.

Ha um dia em que néo se levanta:
deixa-o para a outra semana,

outra semana sempre adiada,
gue ele ndo vé por que apressada.
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Um dia passou vinte e quatro horas
incurioso do que é de fora.

Outro dia ja ndo distinguiu
noite e dia, tudo é vazio.

Um dia: pensou: respirar,
eis um esforgo que se evitar.

Quem deixou-o, a respiracéo?
Muda de cama. Eis seu caixdo. (MELO NETO, 1985, p. 137)
A modulacédo entre um dia e outro dia engendra a mobilidade aparente a cena
gue a presenca da morte suspende.
Ha nessa Ultima paisagem um poema que, em tom confessional, realiza um
juizo acerca do fazer poético como substancia da vida. Provavel parddia de
“‘cemitérios pernambucanos” que se foram espalhando pela obra do poeta,

“Cemitérios Metropolitanos” se junta a série.

1. E a morte o sutil apagar
da vela na méo, morta ja?

Morrer € em gelo ou em fogo?
E se ao ar-livre & s6 um sufoco?

Morrer ndo é valentemente
cruzar um fio pela frente?

2. Quero que seja atirar fora
caixoes de lixo da memoria;

gue seja por ponto final
ao livro que se escreve mal,

sem conseguir a intensidade
de que nos vai privando a idade.

3. J& cansado de falar, penso:
por que medo desse siléncio?

Por que tanto eu me temeria
gue o ndo-ser ndo diga bom-dia,

se me deixa, morto ou desperto,
sem gente falando por perto?

4. E porque a morte nos sepulta,
sem perguntar, a for¢a bruta,

nas organizacées urbanas
tracadas em copacabanas,

de onde o vivo volta sedento
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e o morto é fresta no cimento. (MELO NETO, 1985, p. 143-144)

Utilizando a primeira pessoa, inicia com indagacfes e recorta argumentos
diante da morte: “que seja pér ponto final / ao livro que se escreve mal / sem
conseguir a intensidade / de que nos vai privando a idade” (v. 9 e 10). Um distico
adiante trata do horror ao siléncio “Ja cansado de falar, penso: / por que medo desse
siléncio?” (v. 13 e 14) e fixando a imagem da cidade como um grande cemitério: “E
porque nos sepulta, / sem perguntar, a for¢a bruta, // nas organiza¢cdes urbanas /
tracadas em copacabanas”(v. 21 e 22).

O tratamento singular dado a morte segue para o texto que encerra o volume
“O postigo”. O poema fecha o volume e, dentro da obra, funciona como sintese de
um gesto de encerramento, que da por cumprido o oficio, como documento de um

legado:
O postigo

1.

Agora aos sessenta e muitos anos,
guarenta e trés de estar em livro,
peco licenca para fechar,

como lestes (?) meu postigo.

N&o ha nisso nada de hostil:
poucos foram tdo bem tratados
como o escritor dessas plaquetes
gue se escreviam sem mercado.

Também, ao fechar o postigo,

ndo privo de nada ninguém:

nao vejo fila em minha frente,

ndo o estou fechando contra alguém.

2.

O que acontece é que escrever
é oficio dos menos tranquilos:
se pode aprender a escrevetr,
mas néo a escrever certo livro.

Escrever jamais é sabido:

0 que se escreve tem caminhos;
escrever é sempre estrear-se

e ja ndo serve o antigo ancinho.

Escrever é sempre o inocente
escrever do primeiro livro.
Quem pode usar da experiéncia
numa recaida de tifo?
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3.

Aos sessenta, o0 pulso é pesado:
faz sentir alarmes de dentro.

Se o queremos forcar demais
eles nos corta 0 suprimento

de ar, de tudo, e até da coragem
para enfrentar o esfor¢o intenso
de escrever, que entretanto lembra
o de dona bordando um lenco.

Ao0s sessenta, o escritor adota,
para defender-se, saidas:

ou 0 mudo medo de escrever
OU 0 escrever como se mija.

4.

Voltaria a abrir o postigo,

néo a pedido do mercado,

se escrever nao fosse de nervos,
fosse coisa de dicionarios.

Viver nervos nao é higiene

para quem ja entrado em anos:
guem vive nesse territorio

s6 pensa em conquistar os quandos:

o tempo para ele é uma vela

gue decerto algum subversivo

acendeu pelas duas pontas,

e se acaba em duplo pavio. (MELO NETO, 1985, p. 151-153)

As trés estrofes iniciais deixam esta marca clara, enquanto, de modo sutil, o
poeta pede licenca, num gesto de deferéncia enderecado ao leitor e, no final deste
movimento, registra: “ndo vejo fila em minha frente” (v. 11), anotando a recusa da
demanda e “n&o o estou fechando contra ninguém” (v. 12) que conforma uma atitude
gue elide antagonismos ou disposicdo a enfrentamentos de quaisquer ordens. As
trés estrofes seguintes dao conta das definicbes de percursos e percalcos da escrita:
“é oficio dos menos tranquilos” (v. 14), “Escrever jamais é sabido; / 0 que se escreve
tem caminhos” (v. 17 e 18). O desdobramento do poema relata o peso da
maturidade e hesita entre reflexdo e cautela: “Aos sessenta, o pulso € pesado: / faz
sentir alarmes de dentro.” (v. 25 e 26). O poema se resolve em duas imagens
contingentes e contrastivas, a primeira trata de uma duracdo aberta, um quando:
“‘quem vive nesse territério / sé pensa em conquistar os quandos:” (v. 43 e 44), a

Imagem seguinte acelera o tempo transformando a existéncia em uma fugacidade:
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‘o tempo para ele € uma vela / que de certo algum subversivo / acendeu as duas
pontas / e se acaba em duplo pavio.” (v. 45 — 48).

O contraste das duas imagens prevalece como sumula de Agrestes; ndo chega
ao termo de um ajuste de contas, mas insinua contas a ajustar. Assim, no tempo

aberto de um quando resta uma interrogacédo: Quem?
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2 A ORDENACAO DA MATERIALIDADE

O poema que estd no centro deste estudo necessita ainda de uma andlise de
maior profundidade acerca da matéria que o constitui. Tal coleta é etapa essencial
para estabelecer delimitacdes e categorias para subsidiar quaisquer consideracdes
acerca do poema. Assim, nesta etapa se dara a analise de alguns aspectos da
materialidade do poema.

Antes, porém, com o intuito de estabelecer alguns parametros destacados por
Joao Cabral, convém rever a segunda estrofe do poema “A Augusto de Campos”

que funciona como poema de apresentacédo de Agrestes:

Vocé aqui reencontrara

as mesmas coisas e loisas
gue me fazem escrever

tanto e de tdo poucas coisas:
0 ndo-verso de oito silabas
(em linha vizinha a prosa)
gue raro tem oito silabas,
pois metrifica a sua volta;

a perdida rima toante

gue apaga 0 verso e nao soa,
que o faz andar pé no chdo
pelos aceiros da prosa. (MELO NETO, 1985, p.9-10)

A estrofe acima traz em seus versos, de modo suscinto, pelo proprio sujeito da
enunciacdo, as caracteristicas mais marcantes dos poemas de Jodo Cabral.
Contudo, para além do sujeito da enunciacao, cabe apontar que Jodo Cabral pautou
a sua poesia pela elaboracdo do verso metrificado e pelo desenvolvimento de
determinadas formas fixas. Toda a materialidade que constitui a sua poesia encontra
suas justificativas nas praticas pretéritas convencionalmente nomeadas de tradicao.
Dentro desse modelo de realizacdo, o poeta se faz moderno ao modular suas
escolhas e justifica-las, tal como no fragmento destacado acima.

Analisar a materialidade do poema na obra de Jodo Cabral de Melo Neto
implica em ponderar sobre os procedimentos e formas mais evidentes na oficina do
poeta. A percepcdo da escolha das medidas, da construcdo do ritmo, da andadura
do verso, do uso das figuras de construcéo e linguagem estabelecem um conjunto
de evidéncias de rigor, determinando uma continuidade que termina por se converter

em padrdo, justo num poeta singular, sem filiagdo a qualquer corrente, estilo ou
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mesmo vinculo com poetas de sua geracdo. Nao ha, portanto, como analisar e
interpretar a obra do pernambucano sem considerar aspectos tdo fundamentais e
evidentes em sua obra. A compreensdo da linguagem poética se materializa no
poema pela aplicacdo dos procedimentos; fonemas, pés, rimas, acentos, formas
fixas e medidas sdo os elementos que os instrumentos de analise prospectam para
revelar interdicbes e escolhas e, somente entdo, especular sobre o carater do
inefavel que alimenta e justifica a poesia.

Resta, portanto, certificar em que grau se verificam tais ocorréncias dentro da
ordenacéo de “O ultimo poema”.

O ultimo poema

N&o sei gquem me manda a poesia
nem se Quem disso a chamaria.

Mas quem quer que seja, quem for
esse Quem (eu mesmo, meu suor?),

seja mulher, paisagem ou 0 néo
de que ha preencher os vaos,

fazer, por exemplo, a muleta
gue faz andar minha alma esquerda,

ao Quem que se d& a ingldria pena
peco: que meu Ultimo poema

mande-o ainda em poema perverso,
de antilira, feito em antiverso. (MELO NETO, 1985, p. 97)

O Ultimo poema

N&o sei quem me manda a poesia

N&o/ sei/ quem/ me/ man/ da a/ po/ e/ si/a =[1, 2, 3,5 e 9]
——/—-U/-U/uu~

Espondeu, dipodia trocaica e anapesto;

nem se Quem disso a chamaria.

nem/ se/ Quem/ di/ sso a/ cha/ ma/ ri/a. =[ 3, 4 e 8]
UuU-/ -U/ UU-/

Anapesto, troqueu e anapesto;

Mas quem quer que seja, quem for

Mas/ quem/ quer/ que/ se/ ja,/ quem/ for/ =[2, 3, 5, 7 e 8]
U-——/U-VUl -/

Baquio, anfibraco e espondeu;

esse Quem (eu mesmo, meu suor?),

e/ sse/ Quem/ (eu/ mes/mo,/ meu/ su/or?)/, =[1, 3,5, 7 e 9]
-U-/u-u/-u-/

Crético, anfibraco e crético;
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seja mulher, paisagem ou 0 ndo

se/ ja/ mu/ Iher,/ pai/ sa/ gem/ ou o/ ndo/ =[1, 4, 6 e 9]
-UVu/-u-/uu-/

DActilo, crético e anapesto;

de que héa preencher os vaos,

de/ que/ ha/ pre/ en/cher/ os/ vaos,/ =[3, 6 e 8]
uu-/uUu-/u-/

Anapesto, anapesto e jambo;

fazer, por exemplo, a muleta

fa/ zer,/ por/ e/ xem/ plo, a/ mu/ le/ ta =[2, 5 e 8]
u-/uu-/uu-f

Jambo, anapesto e anapesto;

gue faz andar minha alma esquerda,
que/ faz/ an/dar/ mi/nha al/ma es/quer/da, =[2, 4, 5, 6 e 8]
Jambo, epitrito de 12 e jambo;

ao Quem que se da a ingléria pena

ao/ Quem/ que/ se/ da/ ain/ glé/ria/ pe/na =[2, 5, 7 e 9]
U-/uUu-/U-/u~/

Jambo, anapesto, jambo e jambo;

peco: que meu Ultimo poema

pe/ ¢co:/ que/ meu/ ul/ ti/ mo/ po/ e/ ma =[1, 4,5 e 9]
-Uu/--/Uuu-

DAactilo, espondeu e pebnio de quarta;

mande-o ainda em poema perverso,

man/ de-o ain/ da em/ po/ e/ ma/ per/ ver/ so, =[1, 5 e 8]
- U/ Uu -/ Uu —/

Troqueu, anapesto e anapesto;

de antilira, feito em antiverso.

de an/ ti/ li/ ra,/ fei/ to em/ an/ ti/ ver/ so. =[3, 5 9].
uu-/Uu-/uuu-/

Anapesto, jambo e pednio de quarta.

Apresentado o esquema de escansdo no poema acima segue a verificacdo que
se deve depreender da analise de sua materialidade. Quanto a extensao métrica do
verso, combinam-se de maneira equilibrada versos de oito e nove silabas poéticas,
preliminarmente, em uma escansao basica. Portanto, um poema heterométrico; a
cesura medial quase sempre ocorre na quinta silaba, exceto em trés versos: versos
dois, cinco e seis. Ainda no quesito métrica, convém anotar a fusdo de vogais entre
duas palavras, no interior do verso, sinalefa, que ocorre em onze situacdes distintas.

Verificando o ritmo, a excecdo do verso onze cujo esquema [1, 5 e 8]
estabelece uma disténcia de trés sons entre a tonica medial e a tbnica final, a

cadéncia dos versos segue apoiada nas silabas mediais cinco ou trés exceto pelo
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VErso cinco, cujo apoio se da na sexta silaba em simetria com o verso que o sucede
mantendo a estrutura e o andamento dentro do distico.

Quanto a localizac&o do icto, isto €, o acento, a silaba longa, no interior dos
Versos, as cristas se situam em silabas compostas de oclusivas surdas e sonoras e
nasais bilabiais pré e pos-vocdlica. Essa aplicagdo tende a compactacao e a bilabial
nasal pds-vocdlica tende para o aumento da prolacédo resultando em dilatacdo ou
contracdo do tempo de execucdo do verso, conforme a aplicacdo. O poema
apresenta versos de trés até cinco ictos, com variacdo quanto a sua localizacao, o
gue permite classifica-lo como heterorritmico.

Considerando o tempo, conforme 0s pés na anotacéo greco-latina, prevalece o
tempo quaternario de anapestos, dactilos e espondeus, o0 que confere ao verso
andamento mais consistente pela distribuicdo equilibrada das tdnicas que esses pés
promovem tornando o verso mais compacto. Todavia, a equivaléncia entre breves e
longas revela versos entre 11 e 16 moras, o que implica considerar uma analise
mais aguda nos processos de acomodacdo que compensam ou subvertem,
contraindo ou desdobrando, pela via das licencas ou liberdades poéticas, a rigidez
de determinadas conveng¢des anotadas em tratados de versificagdo.

Antes, porém, uma breve consideragdo sobre mora de modo a proporcionar
melhor compreenséo dos termos e conceitos que se vao desdobrar nesta etapa do
estudo. Consultando o Dicionario de Termos Literarios, de autoria de Massaud

Moisés, consta a seguinte anotacao:

MORA — Latim mora (m), demora.

Na métrica latina, designa o tempo gasto na prolacdo da silaba breve,
representada pelo sinal: U. Corresponde a metade de uma silaba longa,
representada pelo sinal: —. Nesse caso, a silaba breve contém uma mora, e
a longa, duas. Assim, por exemplo, o jambo e o troqueu se equivalem, na
medida em que apresentam trés moras: U — e — U, respectivamente.
(MOISES, 2010, p. 349)

Portanto, a extensdo da métrica associada a caracteristica da silaba poética,
longa ou breve, € elemento fundamental para aferir a duracdo de cada verso em um
poema, de outro modo, ha uma medida concreta que se refere a determinado
namero de silabas verificado em um verso e ha um nimero de moras realizado pelo
agregado das silabas que compde esta métrica e, por conseguinte, determina a sua
duracdo. Devido a manipulagcéo sutil dessa duracéo, a leitura de versos isométricos
ocasionalmente resulta na impressdo de um numero maior de silabas por conta do

efeito da aplicacao das longas e breves.
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Ainda dentro da particularidade que tangencia a versificacdo classica, se faz
necessario analisar alguns processos de acomodacao empregados pelo poeta para
estabelecer hipoteses acerca do instrumental utilizado e das escolhas quando da
feitura dos poemas. Antes cabe um justo registro colhido em A Teoria do Verso
(1974), de Rogério Chociay caracterizando os processos de acomodacao:

Podemos observar os processos de acomodacdo, que constituem um

aproveitamento do potencial de oscilagdo das fronteiras silabicas e dos

acentos, instituindo-se como meios de transformar um corpo silabico

(instavel) num corpo métrico (estavel). Podemos classifica-los em:

a) Processos de acomodagdo silabica: implicam na contragdo ou na
expanséo do corpo silabico do verso;

b) Processos de acomodacéo acentual: visam regularizar o curso intensivo
do verso em fun¢éo da cadéncia estréfica.

Entre os primeiros destacam-se a elisdo, a sinalefa e a sinérese

(contracdo); a ampliagdo, a dialefa e a diérese (expansdo). Entre os

segundos, a sistole e a diastole (grifos do autor). (CHOCIAY, 1974, p. 16)

Observando o primeiro distico em sua separacao silabica gramatical, isto é,

segmentando seus fonemas, obtém-se o seguinte esquema:

N&o-sei-quem-me-man-da-a-po-e-si-a > (11 silabas)

nem-se-quem-dis-so-a-cha-ma-ri-a > (10 silabas)

A construcdo do verso na métrica de oito silabas exigiria determinados ajustes
gue séo conhecidos por processos de acomodacdo, que considera a realizacao
sonora do verso e indica a aplicagdo de determinados procedimentos.
Experimentando uma hipétese plausivel amparada por notas de teoria de

versificacdo, resultaria na seguinte possibilidade:

Nao/sei/quem/me/man/da_al/po_e/si-a >v. 01 (08 silabas)

nem/se/quem/di/sso_a/cha/mal/ri-a >v, 02 (08 silabas)
O verso um, na silaba sete, haveria a ocorréncia de sinérese, isto €, a fusdo
das vogais de contato no interior da palavra e as outras duas ocorréncias seriam

sinalefa, a fusdo de vogais que ocorre entre duas palavras.

O distico que segue apresenta esta distribuicdo de fonemas:
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mas-quem-quer-que-se-ja-quem-for > (08 silabas)

es-se-quem-eu-mes-mo-meu-su-or > (09 silabas)

Que resultou nesse esquema de escansao:

Mas/quem/quer/que/se/ja/quem/for  >v. 03 (08 silabas)

es/se/quem/eu/mes/mo/meu/su_or >v. 04 (08 silabas)

Para o distico em questdo, o ajuste métrico se deu na fusdo das duas ultimas
vogais, que na palavra “suor” caracterizaria hiato, se a letra 'u’ ndo acentuada for
seguida por outra vogal ndo acentuada este encontro vocalico pode ser pronunciado

de duas maneiras distintas:

a) Como ditongo crescente 'ua’, 'ue’, 'ui', 'uo’, 'uu’, com a pronuncia das duas vogais

em uma mesma silaba e realizacao de 'u' como semivogal. Exemplo: mu-tuo;
b) Como hiato 'u-a’, u-e', u-i', u-0', u-u', com a separacgéo das duas vogais em duas
silabas distintas e a representacédo de 'u' como vogal.

Exemplo: mu-tu-o.

A escolha mais adequada para estes casos é facultativa e podera ser motivada
por razbes de ordem técnica ou estética. Ocorre entdo, uma sinérese e, desse
modo, se realiza 0 ajuste métrico amparado pelas anotacdes teodricas e sustentado
pela justa imposicao da forma.

se-ja-mu-lher-pai-sa-gem-ou-o-ndo > (10 silabas)

de-que-ha-pre-en-cher-os-vaos > (08 silabas)

Aqui o processo eleva o0 nivel de complexidade e passa a solicitar recursos

mais especificos e incomuns:

selja/mu/lher/pai/sa/ge’_ou_o-ndo >v. 05 (08 silabas)
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de/que/halpre/en/cher/os/vaos >v. 06 (08 silabas)

O verso seis apresenta duas colisdes vocalicas que seriam passiveis de elisdo
para um eventual ajuste métrico, contudo, ndo ha razao para realiza-las por conta da
exigéncia métrica. O verso cinco, no entanto, parece, em principio, limitado por forca
das alternancias entre vogais e consoantes. Todavia, atentando para a ressonancia
nasal pos-vocdlica da silaba sete é possivel especular a hipétese da queda do /m/
como ressonancia nasal e a fusdo da série que segue; implica apontar a mudanca
da realizacdo bilabial da consoante /m/ para énfase na prolacdo do efeito nasal,

como neste exemplo de Guerra Junqueiro recolhido por Rogério Chociay:

Lancando um olhar obliquo... a rua esta deserta. (G. Junqueiro) (CHOCIAY,
1974, p. 18)

Que teria seus fonemas segmentados desse modo:

lan-¢an-do-um-o-lhar-o-bli-quo-a-ru-a-es-ta-de-ser-ta > (17 silabas)

Aplicando os mesmos procedimentos para extrair o modelo da métrica

empregada por Guerra Junqueiro a escansao se daria da seguinte forma:

Lan/can/do_u’_o/lhar/o/bli/l quo_al/ru/a_es/ta/de/ser/ta > (12 silabas)

Considerando no verso de Guerra Junqueiro, a cesura medial, o verso
destacado é um alexandrino, verso de doze silabas seccionado na sexta, dividindo o
verso em dois hemistiquios, conforme modelo francés. Assim, o procedimento
adotado por Jodo Cabral encontra-se fixado e abonado nas praticas da tradicao,
demonstrando o dominio de um aparato solido e rico para apurada realizacéo

meétrica.

O distico que segue é:

fa-zer-por-e-xem-plo-a-mu-le-ta > (10 silabas)
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que-faz-an-dar-mi-nha-al-ma-es-quer-da > (11 silabas)

Que resulta na seguinte escansao:

fa/zer/por/e/xem/plo_a/mul/le/ta >v. 07 (08 silabas)

que/faz/an/dar/mi/nha_al/ma_es/quer/da >v. 08 (08 silabas)

As assimilagdes vocdlicas que se dao em ambos o0s versos sdo pacificas e

ocorrem em maior frequéncia, ndo demandando, portanto, maiores explicagdes.

Tomando a segmentacao do penultimo distico:

a-o-quem-que-se-da-a-in-glo-ria-pe-na > (12 silabas)

pe-¢co-que-meu-ul-ti-mo-po-e-ma > (10 silabas)

Que resulta na seguinte escansao:

a_o/quem/que/se/da_a_in/glé/ria/pe/na >v. 09 (08 silabas)

pe/co/que/meu/ul/tiimo/po_e/ma >v. 10 (08 silabas)

Eis um outro distico que exige exame criterioso nos procedimentos adotados
pelo poeta. A elisdo que ocorre na silaba cinco do verso nove pode parecer
controversa, mas apurando na utilizagcdo deste mesmo procedimento verifica-se em

alguns poetas constru¢cdes como estas:

“Qual vence na brancura: o corpo ou a nivea espuma?” (Afonso Celso)
/ooua/

“Ao altar o sacerdote mesto e grave” (Afonso Celso)

faoa/

“Com a edlica furia do harmata inquieto” (Augusto dos Anjos)

/Co’aed/ (CHOCIAY, 1974, p. 27)

Percebe-se pelos exemplos apresentados que a elisdo aplicada pelo poeta
encontra suporte e respaldo dentro das fontes consultadas. Resta ainda a sinérese

verificada em ‘poema’ na oitava silaba do verso dez. O poeta fez uso deste recurso
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que se mostra pertinente quando duas vogais estdo em contato no interior do
vocabulo. Na pronuncia cuidada essas vogais constituem hiato, embora no coloquial
apresentem certa margem de oscilacdo. O poeta se aproveita da possibilidade de
reversao e a aplica funcionalmente ao verso.

O distico que fecha o poema tem seus fonemas separados do seguinte modo:

man-de-0-ain-da-em-po-e-ma-per-ver-so > (12 silabas)

de-an-ti-li-ra-fei-to-em-an-ti-ver-so > (12 silabas)

Resultando na seguinte escanséo:
man/de_o/ain/da_em/po_e/ma/per/ver/so > (08 silabas)

de_an/ti/li/ra/fei/to_e’_an/ti_ver/so > (08 silabas)

O que se verifica, utilizando-se de aparato tedrico que recorta a sincronia em
maior profundidade, é a utilizacdo da versificacdo classica e do tratamento das
ocorréncias no interior do verso com procedimentos semelhantes aos utilizados
pelos poetas parnasianos e romanticos na realizagdo apurada dos versos. Tal
apontamento identifica o rigor e a riqueza dos recursos empregados por poetas de
gualidade inquestionavel que, replicados por Jodo Cabral, dialogam com a tradicao.

Jodo Cabral mostra-se assim, pela selecdo de procedimentos, pelo emprego
dos recursos, um leitor atento das minucias da tradicdo e que, conforme a
perspectiva da investigacédo, poderia suscitar especulacdes acerca de influencias e
filiacdes. Por ora, fica registrado o conhecimento e o apuro do poeta pernambucano
na utilizacdo dos recursos métricos, ritmicos e fonicos para a elaboracdo de sua
poesia.

Examinando ainda no poema a sonoridade dos versos, quanto a aliteracdo, é
nitida a exploracdo ostensiva das bilabiais /p/ e /m/, da velar /k/, da linguodental /d/ e
In/ e, por ultimo, a alveolar fricativa surda /s/, tal exploracdo realiza uma cadéncia
marcada que se potencializa no tom grave das oclusivas e no predominio das
consoantes surdas; considerando a assonancia, a vogal /a/, /e/ e /o/ tem maior
ocorréncia. A combinacdo proporciona uma sonoridade clara apoiada na cadéncia
das bilabiais e devido ao baixo comparecimento das vogais /o/ e /u/ que tendem
para imprecisdo de suas realizacbes, como na reducdo da intensidade nas vogais

finais da sonoridade no portugués ibérico. E justo nesta camada que se realiza o
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timbre do poema, o conjunto de efeitos que proporcionam uma ambiéncia para a
cadeia de sentidos que o texto possa suscitar, tais efeitos sdo construidos dentro da
selecdo vocabular e com o acumulo das vogais e consoantes que sugerem
determinada atmosfera.

Ainda nos aspectos materiais resta analisar as rimas que se alternam toante e
consoante, conforme o distico, sem embalar em uma sonoridade previsivel ou
distender como na linha da prosa. As homofonias se verificam sem perturbar a
compreensao dos versos e as pausas estabelecidas pelas cesuras alternam na sua
funcdo de dinamizar ou desacelerar o processamento do texto, conforme a
disposicéo do poeta tensionando ou distendendo a métrica.

Cabe, por fim, alguns comentéarios sobre o léxico como fonte de apreensédo
dos sentidos possiveis nas escolhas realizadas pelo poeta. Substantivos, pronomes,
verbos e advérbios predominam de maneira geral, especificamente o poema se
organiza em torno do pronome relativo “quem” para a construgdo do sujeito que
enuncia e traz um “eu” que se opde a um “ele”. A referenciacdo desse sujeito fica
evidente em “me”, anotado no verso um, e em “‘eu mesmo”, anotado no verso
quatro, contudo € neste “ele”, sempre elidido, que a indeterminagdo que suspende o
poema se estabelece.

Tratando dos substantivos, cabe apontar a funcdo de identificacdo que eles
exercem na estrutura do poema. Eles evidenciam a presenca do poeta na matéria
que evocam: “poesia” (v. 1), “mulher, paisagem ou o0 nao” (v. 5), “poema” (v. 10 e 11)
e “antilira” e “antiverso” (v. 12); assim, a substéncia que constitui a carnadura do
poema €, de fato, a materialidade extraida do sujeito que enuncia. Como
especulacao final acerca do Iéxico: “antilira” e “antiverso”, conforme a leitura, pode
estabelecer uma relagdo oscilante entre substantivo e adjetivo, realizando um
estranhamento significativo no nexo do poema.

Conforme anotado no inicio desta andlise, o verso metrificado € fundamento
em toda a poética de Jodo Cabral e necessita, por isso, de investigacdo atenta do
seu uso e dos procedimentos escolhidos para a sua realizacdo. Mesmo nos autos ou
nos poemas para vozes ha a preocupacdo em dispor de medida que melhor atenda
a demanda do poema. No entanto, a pratica da versificacdo ndo se impde como um
anacronismo que almeja restabelecer um padrdo vencido, ao contrario, busca
explorar possibilidades outras, sem, contudo, abolir o rigor que se explicita na sua

elaboracéo no exercicio do poema.
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O fechamento dessa unidade solicita alguma consideracdo de ordem
historiografica acerca da forma como Jodo Cabral compunha seus poemas.
Tomando um argumento de Massaud Moisés publicado em A criacao literaria (1977)
como referéncia para estabelecer a disposicdo do poeta pernambucano na

conformacéao do seu estilo.

No século vinte, a rigor depois da febre simbolista, que serviu para reatar o
fio romantico provisoriamente cortado pelo Parnasianismo e para langar
uma ponte de acesso as novidades em gestacdo, o panorama muda de
figura no terreno das formas poéticas. O a-vontade formal, anunciado
simultidnea e intimamente com a revolu¢cdo romantica, atinge agora o seu
ponto mais alto. A arritmia domina em toda extensao; o poema livre, sem
rima, de estrofagdo irregular, assimétrico, de versos livres, ganha a praca e
as consciéncias; o poema de forma fixa desagrega-se, tragado pela
anarquia que se reinstaura no Amago da Literatura. E natural, entdo, que as
formas tradicionais tendam a desaparecer, incapazes que sao de veicular
sentimentos novos e rebeldes as limitagdes de qualquer esquema, mesmo
que parcialmente aberto. (MOISES, 1977, p. 88-89)

Atento as minucias da tradicdo, Jodo Cabral escolhne como marca de estilo o
apuro formal do verso realizado em uma disciplina rigida; estabelece como
fundamento de sua poética a estrutura classica do verso, mais afim aos modelos
utilizados no passado que a tendencia de ruptura e desagregagao que se instaurava
na poesia contemporanea. Porém, tal op¢do ndo se vinculava a manutencao gratuita
de formas antigas, o poeta acompanhou e considerou os desafios que se impunham
aos poetas do mundo moderno, mas manteve suas praticas estabelecidas dentro de
suas resolucdes estéticas, sem qualquer concessdo ou filiacdo aos ditames da
época.

Portanto, o que resulta da analise material do poema é o uso disciplinado de
uma vasta gama de recursos e conhecimentos para a construcdo dos versos e 0
manuseio das técnicas que atravessaram muitas escolas e se encontram presentes
em inumeros estilos constituindo o que se conhece por tradicdo. Contudo, o modo
de aplicar este instrumental ndo obstruiu a elaboracdo do estilo pessoal que

caracterizou o poeta em toda a sua trajetoria.

2.1 Quem? avoz que se pronunciano poema
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A secao “Linguagens Alheias”, do livro de poemas Agrestes, € composta de
vinte e quatro poemas. Esta série tem como caracteristica um enderecamento, uma
dedicatoria, enfim, o aparecimento de uma personalidade / objeto em torno da qual
se desvelara as motivacdes do poeta. Os poemas se organizam em torno de
literatura, artes plasticas e futebol e dentre os vinte poemas relativos a literatura

aparece “O ultimo poema”:

O Ultimo poema

N&o sei gquem me manda a poesia
nem se Quem disso a chamaria.

Mas quem quer que seja, quem for
esse Quem (eu mesmo, meu suor?),

seja mulher, paisagem ou 0 ndo
de que héa preencher os vaos,

fazer, por exemplo, a muleta
gue faz andar minha alma esquerda,

ao Quem que se da a ingléria pena
peco: que meu Ultimo poema

mande-o ainda em poema perverso,
de antilira, feito em antiverso. (MELO NETO, 1985, p. 97)

Nessa etapa do estudo, interessa realizar a andlise dos estratos do poema a
fim de estabelecer hipéteses acerca das leituras que se engendrem a partir das
relacdes verificadas entre os seus diversos elementos. O procedimento adotado
serd a andlise dos disticos em seus aspectos materiais e formais para adiante,
especular sobre as possibilidades que tal operagao suscitou.

O inicio da analise se dara na tentativa de estabelecer uma hipétese factivel
para o titulo. “O ultimo poema” atualiza, pelo titulo, um poema de Manuel Bandeira,

publicado no ano de 1930, no livro Libertinagem.

O ultimo poema
Assim eu quereria 0 meu ultimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e menos intencionais

Que fosse ardente como um sorriso sem lagrimas

Que tivesse a beleza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em que se consomem os diamantes mais limpidos

A paixdo dos suicidas que se matam sem explicacdo. (BANDEIRA, 2013,
p.133).
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Realizando uma leitura de superficie, com a finalidade de apresentar ao menos
uma categoria referencial para situar o poema — os verbos — é possivel verificar que
0 sujeito da enunciagao inicia com o verbo “querer’ no futuro do pretérito do
indicativo, expressando um desejo; o verbo seguinte € o “ir” no pretérito imperfeito
do subjuntivo, que esté elidido no verso um, logo apds “quereria”, e aparecendo
anotado em duas ocorréncias, apartados pelo verbo “dizer”, na forma nominal do
gerandio. O pretérito imperfeito do subjuntivo € utilizado na expressao de desejos,
probabilidades e acontecimentos, que pelo caréater transitivo estdo condicionados
por outras categorias complementares.

No poema, os adjetivos “terno” e “ardente” sdo os atributos que caracterizariam
os desejos expressos em “quereria”’. Os dois ultimos versos trazem anotados 0s
verbos “consumir” e “matar” no presente do indicativo que se referem mais ao
complemento nominal que ao nudcleo do sujeito, proporcionando um efeito de
concretude singular no movimento que fecha, em alto grau de realizacdo, este
poema. No entanto, na testa dos dois ultimos versos se encontram elididos o verbo
“ter” flexionado na terceira pessoa do pretérito imperfeito do modo subjuntivo, esta
verificacdo atesta a presenca da anafora como figura de construcao predominante
no poema.

A disposicado grafica da mancha textual oferece um indicativo discreto, contudo,
essencial: divide o poema em dois movimentos, a saber, a manifestacdo do desejo
em “quereria”’ juntamente com “que fosse”, elidido, no verso um, isolado, e a
descricdo do desejo nas anotagbes em “fosse”, versos dois e trés, e na anotacéo,
verso quatro, e elisdes nos versos cinco e seis em “tivesse” que caracterizariam o
desejo expresso.

Assim, a flexdo do verbo querer, somada a elisdo de “que fosse”, denota um
desejo que se afirma nas flexdes dos verbos “ir” e “ter” e que correspondem,
materialmente, na constituicdo das estrofes ao uso ostensivo e pertinente da
anafora, traduzindo na constante reiteracdo a intensidade do desejo revelado. Por
fim, o poema realiza um movimento de contracdo ao anunciar um ultimo desejo que
justificaria toda a existéncia do sujeito enunciativo na sintese deste ultimo gesto, no
limiar da concretude para, em seguida, dissolver a tensdo criada ao decompor a
intensidade expressa no desejo, em substantivos abstratos como atributo de leveza,
gue, em cada verso, caracterizariam nominalmente o ultimo desejo: ternura, ardor,

beleza, pureza e paixéo.
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Ha um hiato de cinquenta e cinco anos entre a edi¢cdo dos dois poemas. Antes
de o poema de Jodo Cabral ser editado, o poema de Manuel Bandeira ja estava
sedimentado no canone e inscrito em indmeras antologias. Bandeira se estabelece
como presenca indelével na poesia de Jodo Cabral, neste volume, Agrestes, na
primeira paisagem, “‘Uma evocagdo do Recife” retoma no titulo o exercicio de
Manuel Bandeira realizado em Libertinagem (1930) e da a ver as imagens
recortadas do seu Recife pessoal, retomando afetivamente a memodria em um
procedimento semelhante e, ainda, dando titulo a Gltima paisagem de Agrestes com
uma citacdo do primeiro verso de “Consoada”, a Indesejada das gentes, poema do
volume Opus 10 (1952).

Em “O ultimo poema” de Jodo Cabral a utilizagdo dos verbos apontam para
direcdo diversa: no primeiro distico, que se resolve sintaticamente em um Unico
periodo composto de trés oracdes, o presente do modo indicativo fica marcado nos
dois verbos iniciais de uma primeira pessoa caracterizando um sujeito enunciador,
no entanto, o corte da imagem se da em “Quem disso a chamaria”, o verbo no futuro
do pretérito do modo indicativo anota em sua desinéncia uma terceira pessoa,
enquanto o pronome relativo “quem” anotado em maiuscula, reitera a especulagao
em torno de uma indeterminagdo que ja esti presente desde o primeiro verso do
distico.

N&o sei quem me manda a poesia

nem se Quem disso a chamaria. (v. 2)

O segundo distico € realizado em duas oracfes que estruturam um segundo
periodo composto, que se desdobra nos outros cinco disticos em que se divide
formalmente o poema. Os verbos do segundo distico sdo dois: o verbo “querer’ no
presente do modo indicativo e o verbo “ir’, duas vezes, no presente e no futuro do
modo subjuntivo, na terceira pessoa do singular. Este movimento deve ser lido como
a expansdo da indeterminacdo subsidiando uma hipotese especulativa, pois a
indeterminacao construida no pronome relativo “quem” comeca a se destacar no uso
e na reiteracdo da anotacdo mailscula do pronome, nos versos dois e quatro,
saturando o periodo desta terceira pessoa oculta na enunciacdo, no entanto,
referenciada pela aplicacdo da maiuscula, ou seja, hA um quem indeterminado
minusculo que hipoteticamente se infere em valor e subjetividade pela aplicacédo da

maiuscula no pronome relativo.
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Mas quem quer que seja, quem for

esse Quem (eu mesmo, meu suor?), (v. 4)

O terceiro distico mantém a relacdo entre o presente e o futuro do modo
subjuntivo, verbos “ser e “preencher”, e o presente do modo indicativo no verbo
“haver”, sustentando a inferéncia sobre este quem (maiusculo ou minusculo) que se
pronuncia no poema; contudo, convém atentar para a limitacdo da hipétese com a
sugestao tematica que destaca trés elementos importantes na poética de Joao

Cabral: “mulher paisagem ou 0 ndo”, no verso cinco.

seja mulher, paisagem ou o ndo

de que h& preencher os vaos, (v. 6)

O quarto distico do poema traz anotado o verbo “fazer” em sua forma nominal,
infinitivo, e no presente do modo indicativo seguido do verbo “andar” no modo
infinitivo, a locugao verbal “faz andar” coloca no centro do poema a indeterminagao

gue conduz o fazer poético de que o sujeito da enunciagéo trata.

fazer, por exemplo, a muleta

que faz andar minha alma esquerda, (v. 8)

O quinto distico apresenta dois verbos no presente do modo indicativo, os
verbos “dar” e “pedir” que se distinguem na pessoa que vem anotada na flexao: a
terceira pessoa no verbo “dar” e a primeira pessoa no verbo “pedir’. A tensao
oscilante que se apresenta, de modo pouco pronunciado, desde o primeiro distico se
instaura num desvelamento que estd anotado na transitividade do verbo pedir
revelando o jogo entre um eu e um ele indeterminando a subjetividade que opera no
poema desde os paréntesis do verso quatro anotado novamente no pronome
POSSESSIVO.

ao Quem que se da a ingléria pena

peco: que meu ultimo poema (v. 10)
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O sexto e ultimo distico acolhe duas formas verbais: o verbo “mandar”, no
imperativo afirmativo, com pronome obliquo atono “0” enclitico, e o verbo “fazer”
flexionado no participio passado. A flexdo do verbo “mandar” no imperativo
afirmativo responde ao “pec¢o” do verso dez do distico anterior num jogo sintatico

gue estabelece a especificacdo daquilo que o sujeito da enunciacao solicita:

mande-0 ainda em poema perverso,

de antilira, feito em antiverso. (v.12)

Nos dois periodos que compdem 0 poema, a voz que enuncia especula, no
ambito de uma indeterminacéo, de onde viria a sua poesia e, mesmo sem concluir o
gesto especulativo, solicita que no ultimo poema sua poesia se mantenha integra,
conforme o poema anota no verso dez no advérbio “ainda”, relacionando-o sem
qualquer desvio a “antilira” e ao “antiverso”.

O comum gque os dois poemas partilham, além do titulo, é a divisdo da matéria
textual em duas partes. Manuel Bandeira tem uma proposi¢cdo que se amplia no
desdobramento da segunda estrofe, enquanto Jodo Cabral fixa a sua especulagao
em um primeiro periodo e encaminha a voz que enuncia no poema para a
manifestacdo de um desejo acima da prépria especulacdo; em que os elementos da
poética cabralina “mulher, paisagem ou o ndo” se convertem na “muleta / que faz
andar minha alma esquerda” (v. 7 e 8).

Bandeira traz como desejo no seu Ultimo poema cinco substantivos abstratos:
ternura, ardor, beleza, pureza e paixdo e no seu jogo sintatico os ultimos dois
ganham concretude realizando a densidade necessaria no poema. A manifestacao
gue se explicita no poema é de purificacdo obtida pelo poder de sintese dos
substantivos na contrag&o das imagens dispostas nos predicados.

Jodo Cabral, por seu turno, afirma a sua disposi¢cdo critica como traco
constitutivo e inalienavel, de tal modo que o sujeito que enuncia no poema registra
até no ultimo movimento os elementos que se afirmam em sua poética: a antilira e a
negatividade. No entanto, hd um aspecto importante a considerar no
desenvolvimento do poema que merece maior atengdo: a aplicagdo dos pronomes.
O poema apresenta uma carga pronominal consideravel: pronomes pessoais retos e
obliquos, pronomes possessivos, pronomes demonstrativos e pronomes relativos

sem definir com clareza, no contexto da enunciacdo, o objeto referente. H4 no
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primeiro movimento do poema um sujeito “eu” elidido na voz que enuncia um “me” e
produz uma interlocugdo com um “ele” anotado no pronome relativo “quem”. A
especulacdo que dinamiza o poema pode ser elucidada no verso quatro, na
interrogacdo contida entre paréntesis “(eu mesmo, meu suor?)’. O determinante
demonstrativo “mesmo” reitera e identifica o “eu” do primeiro periodo, enquanto
“‘meu suor” se alinha a “ele” em uma metonimia para o esfor¢co construtivista da voz
gue interroga no poema. A anotacdo sobre os pronomes permite inferir que 0s
paréntesis do verso quatro tem a funcdo de segregar a subjetividade da voz,
explicita nos pronomes possessivos, que enuncia num gesto reflexivo que s6 se
completa no revelador possessivo do verso dez. Assim, 0S pronomes criam e
resolvem uma trama de indefinicAo que deixa sujeito e objeto sobrepostos na
organizacdo construida pelo poeta como rota de desvendamento ou hip6tese de
leitura.

Enquanto no poema de Manuel Bandeira a voz que enuncia deseja ternura,
ardor, beleza, pureza e intensidade, a voz do poema de Jodo Cabral solicita,
enfaticamente, que sua ultima manifestacdo mantenha o carater concreto e objetivo
gue constitui como traco dominante de sua poética que se traduziu no juizo critico
como antilira e negatividade.

Cabe ainda, com o propodsito de corroborar as relagdes extraidas de “O
ultimo poema”, tomando do mesmo volume, Agrestes, dois outros poemas: “O luto
no Sertdo” e “Falar com coisas” com vistas a comprovar os procedimentos aplicados
pelo poeta Jodo Cabral de Melo Neto.

Inicialmente, tomando em atencao o poema abaixo:

O luto no Sertao

Pelo Sertdo ndo se tem como
nao se viver sempre enlutado;
la o luto ndo é de vestir,

€ de nascer, com luto nato.

Sobe de dentro, tinge a pele

de um fosco fulo: é quase raga;
luto levado toda a vida

e que a vida empoeira e desgasta.

E mesmo o urubu que ali exerce,

negro tao puro noutras pracas,

guando no Sertdo usa a batina

negra-fouveiro, pardavasca. (MELO NETO,1985, p.32)
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O referido poema compde a parte denominada “Do Recife, de Pernambuco”
e esta relacionado a identidade estabelecida pelo sujeito da enunciacao ao fixar esta
identidade a este espaco, Sertdo. A identidade, porém, se estabelece a partir de
relacOes e atravessamentos que podem ser verificados na materialidade do poema.
Como primeiro procedimento, se faz necessario realizar a escansao com a finalidade

de estabelecer a estrutura material dos versos.

O luto no Sertao

Pelo Sertdo ndo se tem como
Pe/ lo/ Ser/ tdo/ ndo/ se/ tem/ co/ mo =[1, 4, 5, 7, 8]
Coriambo, epitrito de segunda;

nao se viver sempre enlutado;
ndo/ se/ vi/ ver/ sem/ pre en/ lu/ ta/ do; =[1, 4, 5, 8]
Coriambo, coriambo;

la o luto ndo é de vestir,
& o/ lu/ to/ ndo/ é/ de/ ves/ tir, =[1, 2, 4, 5, 8]
Epitrito de terceira, coriambo

€ de nascer, com luto nato.
€/ de/ nas/ cer,/ com/ lu/ to/ na/ to. =[1, 4, 6, 8]
Coriambo, dipodia jambica;

Sobe de dentro, tinge a pele
So/ be/ de/ den/ tro,/ tin/ ge a/ pel le =[1, 4, 6, 8]
Coriambo, dipodia jambica;

de um fosco fulo: é quase raga;
de um/ fos/ co/ fu/ lo: é/ qua/ sel ral ¢a; =[2, 4, 6, 8]
Tetrapodia jambica;

luto levado toda a vida
lu/ to/ le/ va/ do to/ da a/ vi/ da =[1, 4, 6, 8]
Coriambo, dipodia jambica;

e que a vida empoeira e desgasta.
e/ que a/ vi/ da em/ poei/ ra e/ des/ gas/ ta. =[3, 5, 8]
Epitrito de terceira, coriambo

E mesmo o urubu que ali exerce,
E/ mes/ mo o u/ ru/ bu/ que a/ i e/ xer/ ce, =[2, 5, 7,8]
Jambo, anapesto, Baquio;

negro tdo puro noutras pracas,
ne/ gro/ tdo/ pu/ ro/ nou/ tras/ pra/ ¢as, =[1, 3, 4, 6, 8]
Epitrito de segunda, dipodia jambica;
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guando no Sertdo usa a batina
guan/ do/ no/ Ser/ tao u/sa a/ ba/ti/na =[1, 5, 8]
Pebnio de primeira, coriambo;

negra-fouveiro, pardavasca.
ne/ gra-/ fou/ veil ro,/ par/ da/ vas/ ca. =[1, 4, 8]
Coriambo, Pebnio de quarta.

A escansao apresentada indica doze versos de oito silabas poéticas
distribuidos em trés estrofes. A extensdo uniforme de todos os versos implica em
identifica-lo como isométrico, quanto a distribuicdo das silabas tbnicas e atonas, na
constituicdo da estrutura ritmica, constata-se na verificacdo atenta dos ictos —
acentos, a posicédo constante em 1, 4, 8, tal posicionamento estabelece um espaco
determinado entre os acentos, fixando pontos de elevacdo na estrutura ritmica dos
versos — as cristas. Geralmente se busca alinhar os ictos com os pontos fulcrais no
desenvolvimento do verso. Convém fixar a primeira ténica da posicdo 1 como
elevagao na “testa” do verso, as silabas mediais geralmente na 4 e ocasionalmente
nas posi¢cdes 5 e 6 no interior do verso e a silaba oito cortando o verso, obrigando a
leitura ao caminho de volta.

Como o poema esta organizado por unidades maiores, 0S versos serao
analisados dentro dessa estrutura, com o propdsito de compreender o uso que o
poeta faz e 0 que ele obtém nesse modo de organizar o poema. Antes, contudo,
cabe estabelecer a definicdo de estrofe, como esta unidade organica maior e
caracteriza-la em seus elementos de distingao.

Massaud Moisés em seu Dicionario de Termos Literarios (2010) anota a
seguinte distingao:

Por estrofe entende-se cada uma das seccdes que constituem o poema, ou
seja, cada agrupamento de versos, rimados ou ndo, com unidade de
conteudo e de ritmo; ou, ainda, “um conjunto de versos, solidarios pelo ritmo
e inseparaveis pelo pensamento” (Amorim de Carvalho, Tratado de
Versificacdo Portuguesa, 1941, p. 67). Nesse caso, pouco importa que o
namero e a extensao dos versos variem totalmente: a estrofe instaura-se
como uma soma de versos com sentido e melodia proprios, Repetidos ou
n&o ao longo do poema. (MOISES, 2010, p. 207)

A definicdo apresentada deve ser considerada imprecisa para tratar dos
versos de Jodo Cabral, considerando que os seus procedimentos de composicdo
tendem para a construcdo de versos isométricos em métrica e extenséo especificas,

a denominacdo que melhor atende a estrutura desenvolvida pelo poeta é estancia,

conforme Massaud Moisés:
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Por seu turno; a estancia (Italiano stanza, morada, ponto de parada) serve
para nomear as estrofes regulares, vale dizer, a sequéncia de grupos de
versos organizados segundo um Unico padrdo. Diferentemente da estrofe, a
estancia implica a repeticdo do mesmo dispositivo estréfico: agrupamentos
com numero fixo de versos, sujeitos a idéntica medida e a igual arranjo de
rima. Assim, a rigor, Os Lusiadas desenvolvem-se em 1 102 estancias, 0
gue corresponde a dizer que suas unidades métricas apresentam estrutura
uniforme: a oitava-rima. Ao contrario, tratando-se do soneto, apenas sera
valido o termo “estrofe”, visto que se compde de modo irregular: duas
quadras e dois tercetos. (MOISES, 2010, p. 208)

A conclusédo que a apreensdo da distingdo produz é a seguinte: 0 poema
estd estruturado em trés estrofes regulares ou estancias de quatro versos com
acentuacdo predominante nas silabas 1, 4 e 8 resultando, em termos de
versificagdo, em versos isomeétricos e isorritmicos.

Analisando entdo a primeira estrofe:

Pelo Sertdo néo se tem como
ndo se viver sempre_enlutado;
la_o luto ndo é de vestir,

€ de nascer, com luto nato.

O destaque dado as silabas tbnicas que estruturam a estrofe permite
verificar o padrdo de distribuicdo das ténicas e atonas nas oito silabas que se
entrelacam nos versos. Ha um detalhe sutil nessa distribuicdo que convém registrar,
0s versos impares estdo constituidos de cinco ténicas enquanto 0s versos pares se
estruturam em quatro. Esse dado estabelece um padréo de duragédo que se verifica
na prolacdo de cada verso e mostra, mais uma vez, o rigor com que 0 poeta tratava
a composicao dos versos.

O poema em questdo permite um comentario acerca da presenca da
versificacdo classica no sistema de composicdo de Jodo Cabral: na estrofe ora
analisada, prevalece como padrdo de medida um determinado pé composto: o
coriambo — um pé de seis tempos (moras) — que pode ser definido como a fusédo de
um troqueu e um jambo, que tem a seguinte representacdo: — U U —. Esta célula
ritmica composta de duas breves entre duas longas sera utilizada de modo intensivo
em todo o curso do poema e, desse modo, através dela se estabelecera a base
ritmica dos versos, como uma pulsacao.

As aliteracfes relevantes sdo: no grupo das orais oclusivas a bilabial /p/ a
linguodental /t/ e a velar /k/ surdas e, ainda oclusiva, a linguodental /d/ sonora; no

grupo das fricativas a alveolar surda /s/ e a labiodental sonora /v/; a lateral sonora /I/



67

e a vibrante sonora /r/. Importante nesta estrofe o comparecimento ostensivo das
nasalidades na linguodental /n/ e na palatal /ii/. O que este conjunto traz para a
realizacdo do poema € a cadéncia cortada das oclusivas e, nesse caso corte
significa atrito, a significativa carga de fricativas nos dois primeiros versos
intensificando a friccdo ja presente nos cortes oclusivos, merece destaque a carga
de nasalidade que se distribui por toda a estrofe além dos efeitos da eufonia interna
realizada nos “ao”.

Analisando as vogais: ocorréncias de orais /a/, /el, lil, lo/, lul e nasais /el, la/
/al e lol, prevalecem timbres fechados e reduzidos da vogais /u/, /o/ e /e/, que para a
zona de articulacdo serdo as velares. Tal engenho produz uma sonoridade fechada
em realizacdes contidas que ndo permitem que haja expansdo da sonoridade para
além do corte consonantal.

Vogais e consoantes, aliteracfes e assonancias mantém a medida e o ritmo
dentro da conducéo que propfe a enunciacdo, a contencao e a reserva suposta no
tratamento material constréi a harmonia tematica dos sons (eufonia) com a imagem
do luto explorada no poema.

Uma nota importante sobre a primeira estrofe € o peso nominal dos verbos,
gue apresentam trés anotacdes no infinitivo: viver, vestir e nascer; uma anotacéo no
participio, enlutado além do adjetivo “nato” que guarda o significado de nascido.
Desse modo, o poeta oculta os verbos “ser” e “ter” afirmando os processos que
descreve.

Seguindo para a segunda estrofe a estrutura que se verifica é a seguinte:

Sobe de dentro, tinge_a pele

de_um fosco fulo_é& quase raga;

luto levado toda_a vida

e que_a vida_empoeira_e desgasta.

As aliteracbes e assonancias nao apresentam qualquer alteracao
significativa, exceto uma o acréscimo da labiodental fricativa surda /f/ que intensifica
0 atrito que j& ocorria na estrofe anterior.

Esta estrofe evidencia a importancia que o0 poeta atribuia ao
desenvolvimento da estrutura ritmica no interior da estrofe. Os trés primeiros versos
realizam suas elevacfes rigorosamente nas mesmas posi¢des [1, 4, 6, 8] exceto
pelo terceiro verso cujo esquema €: [2, 4, 6, 8] e esta sutil diferenca ndo chega a

alterar o andamento do verso. Ocorre que o Ultimo verso desta estrofe traz o
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seguinte esquema: [3, 5, 8], estas posi¢des divergem da estrutura estrofica e contém
o déficit de uma ténica, reduzindo a tensdo quando comparado aos demais, contudo,
esta realizac&o esta alinhada com a realizagcdo semantica do verso por “empoeira” e
“‘desgasta”, e ainda, a célula ritmica que fecha o verso ainda € o coriambo, que
sustenta o ritmo e amarra o andamento de todo o poema.

E mesmo_o_urubu que_ali_exerce,
negro tdo puro noutras pracas,
quando no Sertao_usa_a batina
negra-fouveiro, pardavasca.

O poema sustenta a sua urdidura pelo uso das sinalefas, a medida
desenvolvida se mantém e o coriambo segue como elemento métrico em torno do
gual o ritmo foi sendo desenvolvido. A acomodacdo das silabas nas colisbes
vocalicas situa as tbnicas nas posi¢coes determinadas, que conforme o poema
avanca tensiona ou distende o ritmo pela presenca intensiva das cristas elevando a
realizacdo da silaba. Cabe ainda apontar as trés ténicas que fecham a estrofe e o
poema distendendo e encerrando o0 movimento de elevacdo em quatro tdnicas que
conduziram 0s versos anteriores.

Para encerrar a analise desse poema € necessario localizar no léxico o
desvio que o poeta inscreve na palavra luto ao tentar estabelecer determinado grau
de precisao para a impressao visual que aponta. No verso seis 0 poeta anota “fosco”
e “fulo” que significa: que ndo é transparente, embaciado e amarelado para o
primeiro termo (FERREIRA, 1975, p. 648) e para o segundo termo, dentro do campo
semantico desenvolvido no poema, tome-se uma variante de fula que conforme o
Novo Dicionério Aurélio tem a seguinte significagao: “individuo dos fulas, grupo de
negros originarios da Guiné (Africa), de cabelos encarapinhados e cor mais ou
menos baga” (FERREIRA, 1975, p. 660). No verso doze, duas outras palavras
exigem uma atencdo mais aguda como procedimento para atravessar 0 poema em
suas implicagdes: “fouveira” e “pardavasca”; para fouveiro a significagdo anotada é a
seguinte: “ruivo, castanho-claro dos equideos, Bras. NE e MG. Diz-se de roupa,
chapéu, capa, etc., de cor escura e desbotada pelo uso e/ou tempo”. (FERREIRA,
1975, p. 651); e pardavasca que tem a seguinte significacdo: “Diz-se de, ou
individuo de cor carregada, amulatado; Diz-se de, ou filho de negro com mulato”.
(FERREIRA, 1975, p. 1036).
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A carga semantica dos vocabulos destacados poderia até ser lida de forma
pejorativa ndo houvesse o poeta anotado no verso cinco: “Sobe de dentro, tinge a

pele”. Assim, o luto embaciado que o elemento do Sertdo carrega consigo é,

conforme o poema, constitutivo: “luto nato”, “é quase racga // luto levado toda a vida”.
Portanto, a condicdo em que se estabelece o luto do elemento no Sertdo € propria e
ele a carrega consigo como parte de sua natureza.

Outro poema importante para auxiliar na compreensao dos procedimentos

de Jodo Cabral € “Falar com coisas” que segue abaixo com sua devida escansao:

Falar com coisas

As coisas por detras de nés,

exigem: falemos com elas,

mesmo quando nosso discurso

nao consiga ser falar delas

Dizem: falar sem coisas é

comprar o que seja sem moeda:

é sem fundos, falar com cheques,

em liquida, informe diarreia. (MELO NETO, 1985, p. 86)

Falar com coisas

As coisas por detras de nés,

As/ coil sas/ por/ de/ tras/ de/ nés, =[2, 6, 8]
u-/uuu-/u-/

Jambo, pednio de quarta, jambo;

exigem: falemos com elas,

e/ xi/ gem:/ fa/ le/ mos/ com/ e/ las, =[ 2, 5, 8]
u-/uu-/uu-/

Jambo, anapesto, anapesto

mesmo quando nosso discurso

mes/ mo/ quan/ do/ no/ sso/ dis/ cur/ so =[1, 3, 5, 8]
-uU/-U/-UuU-/

Dipodia trocaica, coriambo;

nao consiga ser falar delas

ndo/ con/ si/ gal/ ser/ fa/ lar/ de/ las =[1, 3, 5, 7, 8]
-uU/-U/-U/--]/

Tripodia trocaica; espondeu;

Dizem: falar sem coisas é

Di/ zem:/ fa/ lar/ sem/ coi/ sas/ é =[1, 4, 6, 8]
-Uu-/-U/-U/

Coriambo, dipodia jambica,;

comprar 0 que seja sem moeda:
com/ prar/ o/ que/ sel ja/ sem/ mo e/ da: =[2, 5, 8]
Uu-/uu-/uu-/
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Jambo, anapesto, anapesto;

€ sem fundos, falar com cheques,

é/ sem/ fun/ dos,/ fa/ lar/ com/ che/ ques, =[1, 3, 6, 8]
-U/-Uu-/uU-/

Troqueu, coriambo, jambo;

em liquida, informe diarreia.

em/ li/ qui/ da, in/ for/ me/ di a/ rrei/ a. =[2, 5, 8]
U-/Uu-/uu-/

Jambo, anapesto, anapesto.

Apresentado 0 poema, sua escansdo e 0 seu esquema ritmico seguem a
analise do corpo do poema. O poema esta organizado em uma Unica estrofe de oito
versos constituido de oito silabas. Porém, o poema esta dividido em dois periodos
distintos, de facil verificacdo: do verso um ao verso quatro e do verso cinco ao verso
oito, como fossem duas quadras autbnomas. Considerando a extensdo meétrica, o
poema se apresenta composto em versos isométricos de oito silabas.

Considerando o ritmo, a distribuicdo das ténicas estabelece uma cadéncia
alternada entre tensa e fluida devido a variacdo do namero de elevacbes por verso,
com esquemas de cinco, quatro e trés tbnicas, proporcionando uma variacdo no
andamento que acompanha o desenvolvimento do poema. Observando o0s
esquemas de versificacdo, as tonicas de abertura estdo estabelecidas nas posicdes
1 ou 2, conforme a quantidade de elevacfes por verso. Todos 0s versos que iniciam
com silaba tonica na posicdo 2 contam apenas com trés elevagcbes enquanto 0s
versos que mantém a primeira silaba com tonicidade contam quatro ou cinco ténicas
em sua constituicdo. Esta opcdo se verifica por conta do rigor dedicado a
versificagao para a confeccéo do verso.

As silabas mediais oscilam entre a posicdo 5 e 6 estabelecendo um
andamento cadenciado e exceto pelos versos um e cinco, o poema tem a ultima
tbnica de cada verso em uma oxitona

Considerando as cristas, silabas de elevagéo no verso, estas ocorrem entre
consoantes oclusivas e fricativas majoritariamente surdas, tal composicao intensifica
os efeitos de proximidade entre as tonicas e tendem para a distensédo quando elas
estdo mais espacadas, o controle rigoroso desse intervalo auxilia no andamento de
prosa que o poeta busca dentro de sua proposta de versificagéo.

Verificando a anotacao greco-latina para analisar as opc¢des adotadas para o
andamento do verso, ha a alternancia de pés simples e compostos, coriambos e

jambos predominam estabelecendo ritmo bindrio com alterndncia no
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desenvolvimento da tens&o, conforme proximidade dos ictos; a combinacdo entre
silabas longas e breves realizam versos entre dez e treze tempos, 0 que caracteriza
uma duracéo uniforme.

Desse ponto, buscando compreender os processos de acomodacdo das
silabas utilizados pelo poeta para a constru¢cdo do verso, se dara a comparacao
entre as silabas gramaticais e silabas poéticas para compreender a proposicédo de
ritmo e andamento contidas no poema. A comparacao se fara por par de versos,
com a intencdo de estabelecer alguma relacdo valida entre as possibilidades
exploradas pelo poeta.

as-coi-sas-por-de-tras-de-nés > (8 silabas)

e-xi-gem-fa-le-mos-com-e-las > (9 silabas)

As/ coi/ sas/ por/ de/ tras/ de/ nés,/ =[2, 6, 8]

e/ xi/ gem:/ fa/ le/ mos/ co’_e/ las, =[2, 5, 8]

Esta primeira parelha traz algumas questdes para compreender o processo
adotado por Jodo Cabral, quanto ao primeiro verso a acomodacdo das silabas é
natural, ou seja, gramatica e poética se sobrepde idénticas no alinhamento das
silabas enquanto no verso dois gramaticalmente uma silaba extrapola a medida de
oito versos e é compensada pela queda da nasalidade na silaba anterior que, por
elevacao, herda a tonicidade da silaba que a sucede e, desse modo, ajusta e alinha
0 verso dentro da medida elaborada.

Uma observacao relevante sobre esta parelha € a profusdo da consoante
fricativa surda /s/ p6s vocalica juntamente com a nasal bilabial sonora /m/ também
pés vocalica na silaba trés do segundo verso, que ddo uma falsa sensacdo de
aumento da medida. Tal aplicacdo se justifica pois estes versos tém trés ictos e a
primeira elevacéo na segunda silaba.

Seguindo:

mes-mo-quan-do-nos-so-dis-cur-so > (9 silabas)

nao-con-si-ga-ser-fa-lar-de-las > (9 silabas)

mes/ mo/ quan/ do/ no/ sso/ dis/cur/ so =[1, 3, 5, 8]
nao/ con/ si/ ga/ ser/ fal lar/ de/ las =[1, 3, 5, 7, 8]



72

Esta parelha ndo apresenta qualquer dificuldade para situar as silabas
poéticas que estao igualmente alinhadas com as silabas gramaticais, cabe, contudo
atentar para o numero de ictos do verso e que esta variacao solicita tonicidade na
posicdo 1 dentro do modelo proposto pelo poeta conforme veremos ao longo do
poema.

Adiante:

Di-zem-fa-lar-sem-coi-sas-é > (8 silabas)

com-prar-o-que-se-ja-sem-mo-e-da > (10 silabas)

Di/ zem:/ fa/ lar/ sem/ coi/ sas/ é/ =[1, 4, 6, 8]

com/ prar/ o/ que/ sel ja/ sem/ mo_e/ da: =[2, 5, 8]

Outra parelha sem grandes complexidades para acomodar e alinhar as
tbnicas, exceto, talvez, pela sinérese — juncdo de vogais no interior da palavra -
entre a oitava e a nona silaba no segundo verso, que transforma a vogal /o/ na
semivogal /w/ realizando um ditongo onde havia um hiato e a elevagdo da silaba
assimilada carrega consigo a sua tonicidade. Nessa parelha ocorre a mesma
situacao entre versos de trés e quatro ictos, as silabas de alguns vocabulos tem as
consoantes pos vocdlicas /r/ e /Im/ em trés posicBes diferentes que simulam a
expansao métrica, 0 que vem a caracterizar como uma op¢ao motivada pelo poeta.

E por fim:

e-sem-fun-dos-fa-lar-com-che-ques > (9 silabas)

em-li-qui-da-in-for-me-di-ar-rei-a > (11 silabas)

é/ sem/ fun/ dos,/ fa/ lar/ com/ che/ ques, =[1, 3, 6, 8]
em/ li/ qui/ da_in/ for/me/ di_ar/ rei/a.  =[2, 5, 8]

A Ultima parelha, salvo o alinhamento da segunda ténica que esté situada na
terceira silaba, reproduz o esquema da parelha anterior, tornando evidente o
movimento de tensdo nos versos de quatro tbnicas e de distensdo nos versos de
trés tonicas e tal procedimento realiza 0 que semanticamente o verso registra:
“liquida e informe diarreia”. O rigor do poeta sustenta o esquema de versificagdo que
se justifica plenamente na execugao.

Por todo o poema as sinalefas sédo resolvidas de forma convencional sem

gualquer solucdo forcada. Cabe anotar que as rimas se alternam entre toante e
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consoante, alinhadas como nas quadras populares nos versos pares:. em dois e
guatro rima consoante e em seis e oito rima toante.

Os verbos encontram-se no presente do modo indicativo: exigir, dizer e ser;
no modo subjuntivo: falar e a forma nominal infinitivo para os verbos falar e comprar.
O apontamento sobre os verbos é a utilizagdo do modo subjuntivo que costuma ser
utilizado “nas subordinadas em que o fato é considerado como incerto, duvidoso ou
impossivel de realizar” (BECHARA, 2006, p. 280).

Este poema € integrante da secgado “Linguagens alheias” no volume
Agrestes e ndo esta relacionado a nenhuma personagem, conforme ocorre nesta
seccdo. A personalidade a qual o poema designa é a coisa-palavra que materializa e
encarna com a mesma relevancia das personagens da secao. Por que palavra como
coisa? Para estabelecé-la como materialidade discursiva, o concreto da linguagem
despojada de qualquer paradigma mistico ou poético determinado por qualquer
idealizacao lirica.

Pode-se ler, entdo, “falemos com elas” (verso 2) e “nao falar delas” (verso 4)
como a realizagdo do discurso poeético por intermédio de uma utilizacdo
significativamente diferente das palavras - relacional, polissémica - e ndo pela
inscricdo, simplesmente, de palavras, de temas delas decorrentes ou, ainda, de
certo vocabulario tido como proprio, por exceléncia, do discurso poético.

Tal postura do eu-lirico acaba por enfatizar o procedimento de
dessublimizacdo das palavras, do desenraizamento de seus significados
fossilizados para, entdo, renova-las, (re) significa-las a partir justamente de sua
coadunacdo no discurso, capaz de instaurar o efeito poético, pois sdo as proprias
palavras e sua sintaxe que “exigem” (verso 2), que articulam o discurso, e nao
somente a vontade criadora do sujeito-poeta ou a inspiracdo do eu-lirico, na medida
em que ambas sdo impelidas pelas palavras.

Cabe a titulo de conclusdo desta andlise a anotacdo de Larissa Thomaz
Cora no ensaio “Lirismo e concregao: A forjadura do sujeito-poeta Jodo Cabral”’, na

Revista Miscelanea:

Emerge dessa estrutura, entdo, a postura do artista, ficcionalizada
poeticamente: no proprio discurso poeético inscreve-se um sujeito-poeta
desnudado por seu olhar acerca do lirico. Dessa maneira, a verborragia
diarreica d& espago a um discurso significativo de coisa - materialidade do
poético em laténcia - 0o que remonta a concepcdo da poética de Jodo
Cabral: a de que poesia € construcdo de linguagem, rigorosa e
calculadamente elaborada, como jogo de palavras capaz de promover uma
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percepcdo outra, que ndo a cristalizada pela linguagem e pensamento
usuais e utilitarios. (CORA, 2010, p. 179)

A percepcéo do gesto de Jodo Cabral inscrito em seus poemas encaminha
para a ficcdo poética mencionada que desdobra palavras, ideias e circunstancias
como elementos de constituicdo da realidade. A matéria narrada e a materialidade
da narrativa é afetada por elementos que compde e decompde a linguagem e é
nessa dinamica aberta que a poesia de Jodo Cabral vai estabelecendo na
concretude limites préprios que demarcam o seu fazer poético.

A leitura dos trés poemas aproxima da concepcéo de poesia e a nogcao de
poema por Jodo Cabral de Melo Neto um conjunto de procedimentos préprios. Os
procedimentos permitem estabelecer linhas de for¢a dentro da poética na concrecéo
e no despojamento do ornamental da linguagem e, ainda estabelece o poema como
processo depurador da linguagem, conforme fica explicito no poema “Falar com
coisas”. “O ultimo poema”, por sua vez, constréi uma subijetividade ficcional para dar
conta da frequéncia do leitor na relagédo com a poesia enquanto “O luto no Sertdo”
da a ver de modo concreto os procedimentos de retificagdo da imagem que se
estabelecem nas sucessivas comparacdes que 0 poeta apresenta para compor o
seu artesanato.

Cabe, no limiar entre analise e interpretacdo, admitir a coisa-palavra como
fruto do atrito das imagens que véo se fundindo nas comparagdes. “Falar com
coisas”, tal como no poema, supde estabelecer na discursividade a consciéncia
material da natureza da palavra, o seu carater semantico, a sua natureza relacional
gue prenhe de significagdes encontra suas vocacdes ainda nas lacunas e mesmo
nas elisbes. Portanto, 0 manuseio que a coisa-palavra exige é, antes de tudo, o

exercicio consciente da linguagem.
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3 O ECO QUE RESSOA

A mencgéo indireta de Manuel Bandeira no titulo de “O ultimo poema” n&o é a
Unica marca do primo, do ramo materno, na constituicdo do volume Agrestes, a
ultima paisagem que o livro apresenta tem o titulo de ‘A “Indesejada das Gentes”;

este titulo remete diretamente ao poema “Consoada”, do volume Opus 10, de 1952.

Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou caroavel),
Talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga:
- AlB, iniludivel!
O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar. (BANDEIRA, 2013, p.133)

As evidéncias da frequéncia de Manuel Bandeira em Agrestes suscitam
verificar no corpo do poema estudado quantos e quais ecos sdo passiveis de
identificacdo no jogo de esconder e indeterminar que o poeta estabeleceu.

O ponto de acesso se da pela classe dos substantivos anotados no poema, no
verso cinco a sequéncia “mulher, paisagem ou o nao” permite verificar uma
particularidade em que o poeta excede: o tratamento com a imagem. A visualidade
dos poemas de Jodo Cabral é carater unanime ao tratar de sua poesia, a forca
descritiva, o corte e a precisdo tornaram a sua escrita a expressdao de uma
visualidade; para o poeta o poema é um dar a ver. Portanto, as paisagens e imagens
vao desvelando as coisas do mundo com as quais o poeta fala. Ele almeja a
concretude conquistada com o rigor que recusa 0s adornos de uma poesia
contaminada por formas romanticas que esgotam imagens e palavras cristalizadas
em verdadeiros clichés.

A definicdo de paisagem pode ser tomada de duas maneiras: a representacao
artistica de um lugar seja como manifestacéo da natureza ou, ainda, a ligeira captura
pelo olhar de um recorte limitado de um local, em seu conjunto, abarcado pela
mediacao do olhar. O que aparenta espontaneidade, a percepcao que sensivel ja

esta subjetivada pela conformagéo histérica do sujeito e pela sua relagdo com o
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espago; a representacdo artistica segue afetada pelos mesmos fatores somados a
disposicdo construtivista. Logo, 0 que aparenta um certo despojamento esta
identificado com os canais que subjetivam os individuos.

A paisagem ou descricdo do objeto processado na poética de Jodo Cabral se
conforma na mesma disposi¢cédo acima apresentada, contudo o tratamento dado pelo
poeta estabelece determinados limites para conter o objeto capturado fora do
alcance dos adornos e da “poetizagao”. As sobreposi¢cdes realizadas pelo poeta
tornam estes procedimentos evidentes quando dois objetos s&o apresentados, sem,

contudo, perder a autonomia:

A mulher e a casa

Tua seducao é menos

de mulher do que de casa:
pois vem de como € por dentro
ou por detras da fachada.

Mesmo quando ela possui
tua placida elegéancia,
esse teu reboco claro,
riso franco de varandas,

uma casa nao é nunca

s6 para ser contemplada;
melhor: somente por dentro
€ possivel contempla-la.

Seduz pelo que é dentro,
ou sera, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

pelo que dentro fizeram

com seus vazios, com o nada;
pelos espacos de dentro,

néo pelo que dentro guarda;

pelos espacos de dentro:
Seus recintos, suas areas,
organizando-se dentro
em corredores e salas,

0s quais sugerindo ao homem
estancias aconchegadas,
paredes bem revestidas

ou recessos bons de cavas,

exercem sobre esse homem

efeito igual ao que causas:

a vontade de corré-la

por dentro, de visitad-la. (MELO NETO, 1961, p. 167-168)
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O poema acima apresenta uma sobreposi¢cao entre a mulher e a casa, poema
originalmente publicado em Quaderna (1960) e posteriormente em Terceira Feira
(1961). A concepcéao da imagem e a maneira como 0 poeta toma o objeto é singular.
Em agosto de 1976, em uma entrevista a Revista Manchete, o poeta deu o seguinte

depoimento ao falar de Murilo Mendes:

Conheci Murilo Mendes ha muitos anos e nossa amizade foi sempre sem
reparos. Antes de conhecé-lo pessoalmente, conheci sua poesia. Creio que
nenhum poeta brasileiro foi mais diferente de mim: desde a viséo da vida (e,
por parte dele, de uma sobrevida), até a visdo da poesia, como funcao e
como organizacdo. Pois bem: creio que nenhum poeta brasileiro me
ensinou como ele a importancia do visual sobre o conceitual, do plastico
sobre o musical (a poesia dele, que tanto parecia gostar de musica, € muito
mais de pintor ou cineasta do que de musico). Sua poesia me ensinou que a
palavra concreta, porque sensorial, € sempre mais poética do que a
abstrata, e que, assim, a funcdo do poeta é dar a ver (a cheirar, a tocar, a
provar, de certa forma a ouvir: enfim, a sentir) o que ele quer dizer, isto é,
dar a pensar. O fato de Murilo ter usado essa concepc¢éo de palavra poética
com uma intencao completamente oposta a minha, ndo diminui em nada a
influéncia que ele exerceu sobre mim. Influéncia bésica, porque se situa na
prépria concep¢do do tratamento da poesia poética (ATHAYDE, 1998, p.
137)

O poema e a nota acima dao conta do que se apontou sobre mulher e
paisagem, no entanto, seria suficiente tratar da figuracdo de Sevilha como
fundamento feminino da paisagem na mitologia pessoal do poeta, do mesmo modo
como o Recife é o fundamento masculino.

O “ndo” alcado a condicdo substantiva remonta Psicologia da Composicéo
(1947) quando se deu a crise em que o poeta se viu empenhado “em abranger e
fundir os dois planos, o da linguagem e o da experiéncia psicologica” (NUNES, 1971,
p. 54). A direcdo orientada pela intencionalidade poética, conduzida pela atencéo
busca objetivamente a linguagem, como primeiro plano, esvaziando assim o plano
psicoldgico:

(...) reduzido pela depuracdo que a impessoalizou, torna-se realidade
dissipada e ausente, da qual o poema surge. Dai a elaboracdo poética
realizar-se a contracorrente da experiéncia psicoldgica, agindo em sentido
inverso ao dela, com processo negativo que desfaz o que ela faz, e cujas
operacgdes, diminutas e redutoras, lavam-na de suas impurezas e despem-
na de suas excrescéncias. Assim o poeta compde ao decompor. Despindo
algo de si, ele provoca o vazio que as palavras vém preencher. (NUNES,
1971, p. 54)

Conforme aponta Roland Barthes, em O grau zero da escrita (2004),
corroborando a fundamentacdo de Benedito Nunes sobre as possibilidades da

escrita poética moderna diante do modelo classico, |é-se:
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As relacbes pretendidas entre o pensamento e a linguagem ficam invertidas;
na arte classica, um pensamento totalmente formado vem a parir uma
palavra que o “exprime”, o “traduz”. O pensamento classico € sem duragao,
a poesia classica s6 tem aquela que € necessaria para 0 seu arranjo
técnico. Na poética moderna, ao contrario, as palavras produzem uma
espécie de continuo formal de que emana pouco a pouco pelo acaso das
palavras. Essa oportunidade verbal, de onde vai cair o fruto maduro de uma
significacdo, supde, pois, um tempo poético que ndo é mais o de uma
“fabricagdo”, mas o de uma aventura possivel, o encontro de um signo e de
uma intencdo. A poesia moderna se opde a arte classica por uma diferenca
gue pega toda a estrutura da linguagem, sem deixar entre essas duas
poesias outro ponto comum que ndo seja uma intencdo sociologica
(BARTHES, 2004, p. 41)

Outros dois substantivos ainda reclamam atencdo: antilira e antiverso. A
assimilacao destes ecos se da de modo pacifico, pois o primeiro, antilira, remonta ao
discreto Manuel Bandeira, por ocasido dos seus oitenta anos. Em 1966, na primeira
edicdo de A educacdo pela pedra encontra-se a seguinte dedicatoria: A MANUEL
BANDEIRA esta antiLIRA PARA SEUS OITENT'ANOS (MELO NETO, 1966, p.5). O
juizo antilirico, portanto, parte do préprio autor, em uma definicdo que ele proprio
anotou acerca do modo como tratava a composi¢cdo de seus poemas. Adiante Luiz
Costa Lima lancard um importante livro de critica literaria Lira & Antilira (1968) que
fixara definitivamente a figurac@o de antilirico no poeta pernambucano.

Por ultimo, a identidade artesanal que se desvela no fazer do poeta e configura
no verso a personalidade artistica em sua maxima expressao. Para figurar melhor o

exposto segue um depoimento do poeta sobre a sua versificacao:

Para nos ibéricos, espanhais, portugueses, hispano-americanos, brasileiros,
0 verso espontaneo é o de 7 silabas. Para o francés o verso popular é o de
8 silabas. Para o ouvido brasileiro o verso de 8 silabas, sobretudo se vocé
ndo acentua na quarta silaba, soa como prosa. Os franceses ndo usam
cesura para este verso. A cesura torna o verso muito monétono. De forma
que eu procuro fazer o verso o mais proximo da prosa possivel (ATHAYDE,
1998, p. 93)

Assim, o antiverso deve ser definido como 0 verso que evita a sonoridade
condicionada, que se avizinha da prosa, como modo de sedimentar uma outra
referencialidade que ndo o andamento dos versos de métrica e ritmo fixados muito
préximo da percepcao apontada por Roland Barthes em nota anterior. Percebe-se,
portanto, a sobreposicao de vozes que se acumula na obra e na diversidade dos
procedimentos de Jodo Cabral e no modo particular como ele acomoda suas
ressonancias e reverberacoes.

O empenho e a lucidez que regem o projeto poético de Jodo Cabral mostram o

rigor que lhe é comum. O transito pelas duas dicgdes apontadas ja em Duas Aguas
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(1956), poemas para o leitor e poemas para o0 ouvinte, a aproximagado com a prosa
para eliminar o automatismo do verso e em Agrestes fica estabelecido a
circularidade que une o movimento que abre o volume — A Augusto de Campos — ao
poema que da por encerrada a tarefa — O postigo.

Agrestes funciona como um inventario de itinerancia e inquietacées. Por um
lado, a tentativa de “passar a limpo” que o coloca num ciclo de repeticoes diante de
uma vida finita. Dai, talvez, que a morte seja sempre uma presenca continua.

Contudo, o poeta se denuncia em:

talvez veja no defunto
coisas ndo mortas de todo.

Este acerto de contas chega em “O postigo”:

peco licenca para fechar,
com o que lestes (?) meu postigo.

Assim, o livro se inicia pelo final e finda pelo que se justifica:

Escrever jamais € sabido;

0 gque se escreve tem caminhos;
escrever € sempre estrear-se

e ja ndo serve o antigo ancinho

Talvez esteja no “sempre estrear-se” de “O postigo” que se entrelace com
“fazer/catar o novo” de “A Augusto de Campos” o tragco material da circularidade

riscada e arriscada por Jodo Cabral de Melo Neto, o tempo todo em toda sua poesia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo exercicio de escrita se da em torno da construgdo de um procedimento
de leitura, Jodo Cabral afirmou isso de diversas formas, seja na galeria de
personagens que ele retratou em sua obra, seja na presenca discreta, no exercicio
da leitura, na dedicatéria, no enderecamento, na citacio ou mesmo na critica. A
aventura de “O ultimo poema” apresenta um poeta llcido e ativo que, pelo singular
de seu estilo, se inscreve no poema e se afirma em uma atitude que o engendra
dentro da propria criacdo. Logo o fazer poético se constitui em um ethos, um modo
de estar no mundo que requer disciplina e rigor e sera este ethos, em ultima
instancia, a forma do modelo estético que o poeta constituird. Mais que um fazer
artistico, vive delimitado por uma ética que se constitui no plano da linguagem,
habitado pelo estranhamento e pela invencéo, que faz 0 mesmo ser o outro, como
no gesto em que se sobrepbe a Augusto de Campos, em seu poema de
apresentacdo em Agrestes:

[.]

Envio-o ao leitor contra,

envio-o ao leitor malgrado

e intolerante, o que Pound

diz de todos o mais grato;

aquele que me sabendo

nao pode ser de seu lado,

soube ler com acuidade

poetas revolucionados. (MELO NETO, 1985, p. 10)

Cabe a titulo de conclusdo uma anotacéo feita por Roland Barthes em O grau

zero da escrita (2004) sobre a escrita poética:

Por trds de cada Palavra da poesia moderna subjaz uma espécie de
geologia existencial, onde se retine o contetdo total do Nome, e nao mais o
seu conteldo eletivo como na prosa e na poesia classicas. A Palavra ndo é
mais dirigida de antem&o pela intencdo geral de um discurso socializado; o
consumidor de poesia, privado do guia das relacfes seletivas, desemboca
na Palavra, frontalmente, e recebe como que uma quantidade absoluta,
acompanhada de todos os seus possiveis. A Palavra é aqui enciclopédica,
contém simultaneamente todas as acepgbes entre as quais um discurso
relacional lhe teria imposto escolher. Cumpre entdo um estado que sO é
possivel no dicionario ou na poesia, ali onde o nome pode viver privado de
seu artigo, reduzido a uma espécie de grau zero, prenhe a0 mesmo tempo
de todas as especificagcbes passadas ou futuras. (grifo do autor)
(BARTHES, 2004, p. 43)
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As analises extraidas da materialidade do poema ratificam a compreenséo da
literatura como um empenho de todos — o discurso socializado, conforme Barthes. A
apropriacado de recursos pouco acessados realiza além da redescoberta, um dialogo
pertinente sobre oportunidade e anacronismo. O olhar sobre a paisagem e, em
ultima instancia, sobre si mesmo aponta para um entendimento lGcido da realidade
gue o cerca, ainda que a sintese pareca arida.

Vigora na poética de Joao Cabral, sobretudo, uma busca incansavel ao acesso
a palavra poética, despojada de adornos, ensimesmada em sua propria realizagao,
ausente de sua natureza comunicativa, arrebatada por devaneios de estilos que se
mostraram derivados da impressdo psicolégica que abrigava o estabelecimento do
nome antes da percepcéo do objeto.

“O ultimo poema” atesta a trajetoria daquele que como leitor e critico tinha a
compreensao inequivoca do exercicio poético e que através do despojamento,
desviando dos excessos das geracOes anteriores soube utilizar da aridez, concrecéo
e negatividade como poténcias de criagcdo. O avanco sobre a materialidade atualiza
procedimentos conhecidos aplicados de modo singular em um processo que renova
e atualiza deslocando no fluxo da temporalidade a redundancia de ser moderno. A
aplicacado destes procedimentos somada ao rigor de realizar toda uma obra em
modelos e formas anacrbnicas, sem fazer concessfes ou acessar atalhos concede
ao poeta o mérito desta singularidade que se atualiza a cada leitura, em uma
depuracéo do tempo que a sua prépria obra condensou.

Ha, por dltimo, ainda, uma questdo: a circularidade apontada anteriormente
gue € ainda responsavel pela atualizacdo do poema e a cada leitura se fixa no seu
natural movimento de retorno e por ser verso, volta ao ponto inicial, se refazendo, de

Nnovo e novamente.
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