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RESUMO

DUCHE, Claudia Pinto. Corpo estético politico performando juventude. 2021. 100 f.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Este estudo partiu da observacao de alunos do ensino médio da Escola Técnica
Estadual Adolpho Bloch, localizada no Rio de Janeiro, aonde trabalho como
educadora em Artes, seguida de uma pesquisa de campo. Em entrevistas individuais,
sobre a compreensao do corpo feminino como espago de atuacio estético politico
juvenil, respostas significativas foram obtidas. Tragaram efeitos coletivos e
experiéncias individuais. Em certa medida, essas vivéncias s&o incorporadas aos
corpos em devir. A partir do entrecruzamento das diferengas e a aproximacao dos
contrarios € possivel que se crie, como exercicio de alteridade, a percepcédo por
contato na relacdo educador/aluno vivenciada pela arte. A diversidade de saberes
desperta uma pulsdo de consciéncia continua, ressignificada pela performatividade
juvenil desses corpos em constante transformagao. Ha um nao saber, mas igualmente
ha um saber incorporado de resisténcia. S&o corpos, que atuam estética e
politicamente contrarios as violéncias diarias. Corpos que se recompdem em
feminismos, reverberando mundos desejantes.

Palavras-chave: Corpo feminino. Atuagao estético politico juvenil. Corpos em devir.

Diversidade de saberes. Performatividade. Feminismos.



ABSTRACT

DUCHE, Claudia Pinto. Political aesthetic body performing youth. 2021. 100 f.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This study was based on the observation of high school students at the Adolpho
Bloch State Technical School, located in Rio de Janeiro, who work as an art educator,
followed by field research. In individual interviews, about the understanding of the
feminine body as a space for youth aesthetic political performance, significant answers
were obtained. They traced collective effects and individual experiences. To some
extent, these experiences are incorporated into the bodies in becoming. From the
intersection of differences and the approximation of opposites, it is possible to create,
as an exercise in otherness, the contact perception in the educator/student relationship
experienced by art. The diversity of knowledge arouses a drive of continuous
awareness, resignified by the youthful performance of these bodies in constant
transformation. There isn’t knowing, but there is also an enduring embodied knowing.
They’re bodies that act aesthetically and politically contrary to daily violence. Bodies
that recompose themselves in feminisms, reverberating desiring worlds.

Keywords: Feminine body. Youth political aesthetic performance. Bodies in becoming.
Diversity of knowledge. Performativity. Feminisms.
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INTRODUGAO

Sou professora, formada em Educacao Artistica, licenciada em Artes Visuais
desde 1989, pela Universidade Estacio de Sa. Demorei muito tempo em saber, quem
era ou o que queria ser. Ser assertiva nas escolhas nunca foi meu forte. Vivo em
porvir. Apos trabalhar muitos anos em outras areas, finalmente retornei a sala, a frente
de um palco no ensino da arte.

Enfrentei desafios, desde a timidez inicial até a sensacdo de impoténcia, e
consequente fracasso. Alunos da rede publica que me viam com olhar de
estranhamento: “Quem é essa mocga branca da zona Sul? O que esta fazendo aqui?”
Fronteiras naturalizadas e invisibilizadas, mas que demarcam territorios estanques.

Recorri a subterfugios alternativos. Um deles, talvez o mais especial, foi a
capoeira. Entrei na roda, na ginga, um rodizio de se posicionar/jogar no centro, todos
se veem, todos ditam compasso do ritmo, todos se exibem, se contorcem, caem e se
levantam. Parece que deu certo, abracei a profissdo e sou feliz pela minha escolha.
Performo ha mais de 20 anos nesse laboratorio experimental continuo que € o ensino
através da arte. Nao ha repeticéo, algo sempre muda tudo. Partilho atuagao, as vezes
educadora, presumindo que diariamente performo papel de aprendiz. O ensino é
matéria criativa, sou artista educante em devir.

Esse modo reverbera em processo, eu, palavra, acao, atuagao, diante do outro
ou na auséncia. Tal qual vida, tal qual ginga, tal qual roda, tudo muda, tudo é processo,
tudo processa (e quando nao, suspensao). O texto aqui proposto € memoria proxima,
e também historia viva. N&o ha pretensao construtiva, nem planejamento de objetivos
especificos, desconfio de competéncias ou habilidades antecipadas, talvez por
duvidar das minhas. Trouxe autores, artistas, me permitindo ser autora, artista. O
registro que fica é diario, ndo o de coeréncia légica exigido incessantemente como
ritual de cobranga e controle nas escolas, mas diario daquilo que gera afetuosidade,
tal qual os que preenchia com minhas melhores memodrias aos 15 anos, mas,
igualmente, daquilo que afeta, gerador de hiatos e abalos, chamada por Rolnik em
seu livro Esferas da Insurreicdo’, como uma “emocéo vital’. A minha pretenséo,

confesso, € que tal emocéao vital, sendo continuamente vivida reverbere em mim,

TROLNIK, Suely. Esferas Da Insurreigdo. Notas Para Uma Vida Nao Cafetinada. Editora N-1, SP,
2018.
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professora/artista, tanto quanto no outro, seja aluno ou leitor. Relato que se fez das
lembrancas cotidianas numa atuacdo multipla em muitos coletivos.

Este trabalho pretende uma investigacdo na atuagdo estético politica
performativa, especialmente de alunas, na escola aonde trabalho no ensino de artes
visuais desde 2010. Para este trabalho, parto da observagédo pessoal, seguida da
pesquisa de campo e da orientagao cientifica metodoldgica.

Por se tratar de uma escola publica de ensino médio algumas caracteristicas
hegemonicas ocorrem, como a faixa etaria predominantemente entre 16 e 18 anos. O
publico é de sobremaneira a aluna com renda econdmica familiar baixa ou média-
baixa, dessa forma a analise de classe faz-se intrinseca ao estudo. Outro dado
fundamental € a predominancia de alunas negras ou com familiares negros.
Experiéncia com a racializagc&o dos corpos atravessara de forma evidente o cotidiano
dessas alunas. Como descrito acima, o foco desta pesquisa foi, sobretudo, o corpo
feminino?, sendo assim, o feminismo ou a compreensdo de questdes de género
também serédo pertinentes.

Cabe uma pequena pausa para falar sobre o feminino, como termo escolhido.
Confesso que a escolha foi ardua e, depois de didlogos com a banca e minha
orientadora, retornei a ele. Feminino aparenta ser o simples, mas justamente por ser
corriqueiro, carrega valores estruturais do patriarcado. Construto histérico social de
modelagem, ou seja, ha um condicionamento implicito a esses corpos que
menstruam. Assim, parti para um radicalismo, optando pelo termo feminino. Fugi a
regra tradicional, sobremaneira se pensarmos esta adjetivagéo associada a categoria
do ndo humano. Corpo feminino pode remeter ao animalesco e por mais que eu
quisesse fugir do construto imposto, ainda € necessario pensar no humano,
especialmente por esta dissertacdo abarcar a relagdo destes corpos em sociedade.
Por isso, a ideia do feminino foi esquecida. Como terceira via, surgiu o termo meninas.
Outra nomenclatura que carrega a afetuosidade necessaria na relagao que pretendo,
assim como vincula estes corpos a tudo que afeta na relagcédo transformadora com o
mundo, assim como a tudo que produz afeto por eles. Mas, apesar do encantamento

pelo termo meninas, ndo queria cair na armadilha do adultocentrismo. Ou seja, nado

2 0 termo ‘corpo feminino’ tratara especialmente do corpo cis. Nesta pesquisa, transitara pela
identidade de género, incluindo LGBQTIA+. E necessario realgar a compreens&o de género como
uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado. No entanto, foi mantida a norma tradicional da
escrita, para facilitagdo e compreensao deste texto.
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queria atribuir a estes corpos a inferioridade ou submissao imposta pelo adulto, seja
ele eu ou qualquer leitor. Nesta trama de palavras, com epistemes tao enraizadas, me
recolhi em duvidas, ficando por ora com o feminino, outrora com as meninas e, talvez,
mesmo no nao pronunciamento, mas mantendo o instinto primitivo em mim, como
alguém que fareja sentidos, o fémeo.

Também é importante realgar, que sdo alunas nao residentes a regiao vizinha
da escola. Moram em bairros distintos e distantes no grande Rio, o que da um carater
plural de costumes, habitos, tradigdes, referéncias e transitos, acentuando diversidade
na atuagdo. Ha uma universalidade abrangedora, caracteristica pouco comum as
escolas de bairro.

Apo6s determinar o local e o grupo estudado, realizei entrevistas individuais.
Alguns trechos serao transcritos no 3° capitulo, mantendo o anonimato por se tratar
de um encontro confidencial, além da preservagcdo dos direitos dessas jovens. A
entrevista seguiu um protocolo em duas etapas: inicialmente foram respondidas cerca
de 20 perguntas, previamente elaboradas por mim; e depois houve uma conversa livre
cujos relatos surpreendentes surgiram. Estes depoimentos foram gravados, tornando-
se um curta-metragem como ferramenta para analise inicial.

Ao colher os depoimentos, percebi que a violéncia era um fato constante na
vida dessas jovens, especialmente a experiéncia do assédio psiquico ou fisico
vivenciados fora e dentro da escola, de forma sutil, simbdlica ou incisiva. Testemunhos
da dor do outro ou da sua prépria, espectros na palavra ou na agao, que reverberavam
fantasmas do mundo na forma de trauma.

Estes depoimentos, com a seguida edigdo do curta, me ajudaram a
compreender que por tras da aparente rebeldia e irreveréncia das jovens, havia
também muitas duvidas e questionamentos. A des.construcdo performativa, que
envolve gestos, atitudes e, especialmente, a roupagem, espelha a inquietagao, ao
mesmo tempo que atua como uma declaragao da nao sujeicdo. Nao ha consciéncia
plena da atuacdo corporal no mundo, mas ha fatores que indicam desconforto,
estranhamento, alertas geradores da necessidade performativa. “A desconstrucédo, se
€ que isto possa se dar, busca tragos a partir destes ecos singulares que as
racionalidades tdo bem sabem governar” (DERRIDA, 2017, p. 41). Um limiar entre o
rastro fantasmagérico e o desejo do porvir continuo. A grande certeza € o que n&o se

quer, mesmo ocorrendo incertezas sobre o que se quer.
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O primeiro capitulo desta pesquisa trara a cena a experiéncia vivenciada
intramuros escolar, em sala de aula no ensino das artes visuais, a partir do momento
que ja atuava como mestranda na UERJ. A partir da proposi¢cdo de que é preciso
imaginar a imagem através de gestos e atos de fala, ocorrera ativagéo de fluxos entre
imagem e sujeito. O desejo de busca se dara por escavagdes cautelosas, camada a
camada, revelando o reconhecivel através do irreconhecivel, o presente através do
passado, a memoria através da historia, a percepc¢édo de que o dentro e o fora estéao
interligados.

Dessa forma, para o segundo capitulo, proponho o contato no caminhar no
mundo que possibilita envios e reenvios de saberes. Fica implicito a percepg¢ao do
entre, ou seja, ha um processo em devir. Este rastro instituido se dara pelo
entrecruzamento de experiéncias e aproximacao dos contrarios. O presente ao vivo e
0 passado vivo conduzirdo ao ato performativo. A ndo sujeigao reivindicara o ato
performativo de re.existéncia. A composi¢ao estética politica ocorrera no nem isso
nem aquilo, como um jogo de busca constante do que se deseja e, principalmente, o
que nao se deseja. Pois, ao sujeito desperto havera percepgao do fluxo desejante em
espacgos intra-extramuros, intra-extra-corpéreo, da mesma forma que ocorrera a
experiéncia do refluxo no atravessamento de fronteiras ou no rompimento de
barragens. Insurgéncias cotidianas ativadas por estimulos, naquilo que se consente
ou ndo. Atuacdo corporal ndo é reflexo de quem aparenta ser, mas de quem busca
ser em movimento. Busca atuante em devir, motivada pela rejeicdo de lacunas, rastros
silenciados, feridas e traumas que exigem desejo de cura incorporado.

No terceiro capitulo a atuacao se dara especialmente na atuagao intuitiva diaria.
O saber-do-vivo como saber primeiro, onde ha constante busca da subjetividade fora
do sujeito. Para o sujeito que se percebe em processo, ha confronto entre mundo
paradigmatico e corpo vibratil, desejante de mundos diversos possiveis. Neste
caminhar com barreiras, atropelos ou hiatos, produz-se alertas como reagao ao
estranhamento. O indicio do saber-se 0 que nao se quer € uma quebra do feito e efeito
ciclico. Agora, no entanto, surge a re.existéncia a conformidade essencialista,
desperta pela reflexdo e atuacdo perfomativa em movimento. Um desejo, uma

decisdo, um levante!
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1 RISCO QUE SE ESCONDE

Era o segundo semestre de 2019, fui solicitada pela equipe para substituir uma
colega, que se ausentou numa licenga médica e precisaria de alguns meses para
recuperacao. Trabalho numa escola de ensino médio/técnico, a turma era do primeiro
ano, da equipe de producao audiovisual. O primeiro dia de aula com a turma, as 7h20,
foi numa sala adaptada como espaco de cinema na escola, ndo ha mesa, apenas
cadeiras, carpete, cortina blecaute, um datashow preso ao teto e uma tela de
aproximadamente 2,5 x 1,5m. Turma pequena, cerca de 25 alunos.

Chegaram em siléncio, sonolentos, foram todos para o fund&o da sala, 2 ou 3
proximos a mim. Nos apresentamos, conversamos um pouco, nada extraordinario. E
recorrente ao primeiro dia o acanhamento. Tal qual um jogo®, ha uma experiéncia de
observagéao diante do outro como tentativa de compreensao dos personagens. Como

se existissem dois times opostos, de um lado ‘a turma’, do outro ‘o/a professor/a’.

Figura 1 —Fotografia tirada por membros do Sonderkommando. 1944.
Fotografia em preto e branco. Arquivo: Auschwitz Resistance 283.jpg

Fonte: Dominio publico.

3 Invoco o termo jogo a partir do brincar e do atuar cénico. Especialmente através do Teatro do
Oprimido, proposto por Augusto Boal, 1991, que experimentei quando atuei num grupo teatral.
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Para aquela primeira aula trouxe trés* fotografias que fugiriam ao apelo estético
tradicional (estudo de composigao, plano, figura fundo, luz...), especialmente a alunos
que estdo em formacgao técnica em produgao audiovisual. Apago a luz. Ligo o projetor,
cuja luz atravessa o ambiente projetando a primeira imagem (Figura 01). Peco para
descreverem o que veem

“Arvores, profe”; “Fotografia mal tirada”; “Fora de foco, angulo inclinado,
estranho”; “Uma floresta”; “Uma fotografia muito ruim, quem tirou essa fotografia é um
péssimo fotografo!”; “Nossa, muito ruim mesmo!”; risos na turma. Comegam a falar
entre si. A fotografia gerou frustragdo naquele primeiro encontro. A frustragdo gera o

desinteresse. Mostro a segunda imagem (Figura 02).

Figura 02 — Fotografia tirada por membros do Sonderkommando. 1944.
Fotografia em preto e branco. Arquivo: Aufschwitz Resistancie 282.jpg

. 3

Fonte: Doinio publico.

4 A quarta imagem foi revelada no final do processo da aula. Apds interpretagdo vivificada da
histéria/memodria junto a turma.
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",

“E a mesma floresta, as mesmas arvores, foto ruim”; “E, muito ruim, fora de
foco”; “Perai’! Parece que tem gente pelada 14, profe. Que que € isso?”. Risos alto na
turma. “Um monte de gente pelada! O que estao fazendo ai?” Gargalham e falam alto.
O tabu sobre o corpo sempre predomina, diante da nudez habitualmente reprimida, o
riso oculta a vergonha e escancara a moralizante percep¢ao do primeiro indicio de se
estar no mundo: o corpo nu.

“‘Profe, o que eles estdo fazendo? N&o ‘t6’ enxergando direito”; “Nem eu,
fotografia ruim”; “Nem eu, fala profe!”. “Por que vocés ndo veem de perto?”, sugiro.
“‘Se aproximem da imagem. Deixem a imagem falar com vocés!” Indago aqui a
proposi¢cao de que é preciso imaginar. “Costumamos pensar que as imagens devem
mostrar algo reconhecivel, mas elas sdo mais do que isso. Sdo gestos, atos de fala”,
insisto®.

Aos poucos, motivados pela curiosidade, um a um, a medida que véao
comentando algo novo, se levantam para descobrir algo que surpreenda. Todos
proximos, dialogando com a imagem, apesar da imagem fora de foco, apesar de
trémula, apesar de tudo.

Nesse momento algo novo surge, um senso coletivo de que todos estado
motivados pela mesma ideia. Dessa forma, o “foi mal” a medida que um faz sombra
por se posicionar entre o projetor e a tela, entre a realidade e a imaginagao. “Vamos
sentar no ché&o, para que todos possam ver”, alguém sugere.

Agora, eu estou junto a turma. Sento-me ao lado, ndo sou mais a Outra, fago
parte. A voz € modulada num tom baixo, aonde se escutam. Todos tém algo a ser dito,
algo em comum. Comunhdo. “Pois a comunidade, ou melhor, o em-comum, [...]
depende também da possibilidade, sempre retomada, da partilha sem condi¢cdes de
algo absolutamente intrinseco, isto €, incontavel, incalculavel e, portanto, inestimavel”
(MBEMBE, 2020, p. 7). Mostro a terceira imagem (Figura 03).

5 Diz Didi-Huberman em uma entrevista a um jornalista brasileiro. Ver: DIDI-HUBERMAN, Georges.
Georges Didi-Huberman fala sobre imagens e memérias do Holocausto. /n: O Globo, 16 de mar¢o de
2003. Entrevista concedida a Guilherme Freitas. Disponivel em:
<https://blogs.oglobo.globo.com/prosa/post/georges-didi-huberman-fala-sobre-imagens-memorias-do-
holocausto-489909.html#:~:text-
Georges%20Didi%2Dhuberman%29fala%20sobre%20imagens%20e%20mem%C3%B3rias%20%do
%20Holocausto,por%20Guilherme%20Freitas&text=Em%20agost0%20de%29201944%2C%20um,no
t%C3%ADcias%20do%20horror%20que%20viviam>. Acesso em: 14 ago.2021.
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Figura 03 — Fotografia tirada por membros do Sonderkommando. 1944.
Fotografia em preto e branco. Arquivo: Auschwitz Resistance 281.jpg

Fonte: Dominio publico.

“‘Fumaca”; “Muitas pessoas, mas fazendo o qué?”; “Corpos no chao! Estéo
mortos!”; “Alguém vé através de uma janela corpos nus empilhados. Existem pessoas

vivas entre esses corpos, parecem pessoas fardadas”; “S&o cenas de guerra?”. Enfim,

eu conto a historia sobre aquelas imagens, tal qual memoria revivida:
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Sao “fotografias capturadas em agosto de 1944, no crematério V [..]
Auschwitz-Birkenau, por membros do Sonderkommando: grupo de judeus
obrigados, sob pena de morte imediata e em troca de parca sobrevida, a
realizar um trabalho atroz, como direcionar os recém-chegados as cameras
de gas, recolher seus “pedacos” (“stiicke”, como os alemaes se referiam aos
cadaveres), arrasta-los aos fornos crematdrios, limpar os dejetos e dispersar
as cinzas.

Naquele verdo de 1944, alguns integrantes do Sonderkommando
conseguiram articulados a resisténcia polonesa e diante de todo perigo,
transmitir ao mundo os uUnicos testemunhos visuais do genocidio. Traficados
dentro de um tubo de pasta de dente [...]. Escondida em um balde, o aparato
fotografico chega ao campo em um momento em que, é preciso lembrar, 24
mil judeus hungaros eram executados por dia, com a aniquilagao de 435 mil
deles em apenas quatro meses. Com as cameras de gas funcionando 24
horas por dia, os fornos crematérios abarrotados [...] 0s judeus comegaram a
ser jogados vivos nas fossas de incineragdo. E nesse contexto que, protegido
sob a moldura negra do interior da cdmera de gas do Crematdrio V e sob
pena de execucdo imediata, o judeu grego e membro do Sonderkommando,
conhecido como “Alex”, pode sacar a camera, apertar o obturador e registrar
algumas trémulas imagens” (FELDMAN, 2016).

O trauma nos remeteu ao outro proximo e aos muitos outros que carregamos
em nossas memorias, nossos rastros, fantasmas. A imagem, enfim, cumpriu seu
testemunho. Nos trouxe ao encontro historico e social “e, de fato, o despertar é o caso
exemplar da recordagao: o caso no qual conseguimos recordar aquilo que é mais
proximo, mais banal, mais ao nosso alcance” (BENJAMIN, 2018, p. 660).

Era possivel ouvir o nosso siléncio. Fluxo de pensamento em busca da origem
dos saberes. Essa conexao n&o é conhecimento distante, mas tem forma e visibilidade
entrelagadas com a memdria proxima. “A memodria ndo € um instrumento para
exploragdo do passado, &, antes, o meio. E 0 meio aonde se deu a vivéncia”
(BENJAMIN, 1987, p. 239). Havia naquele instante um despertar e uma sobrevivéncia
traumatica. Dessa forma, n&o podia ser de outra, a fala de uma jovem rompe o ar, tal
qual rajada, “Parece quando me escondo em dia de tiroteio!”

“Fico em casa escondida com medo”, ela continuou falando, nos entreolhamos
e nos demos conta de que aquela janela no primeiro plano da imagem era a do
crematorio V, estavamos dentro do crematério, a casa daquela menina era o
crematorio, a rua daquela menina era Auschwitz-Birkenau, os homens fardados
daquela imagem, eram os soldados nazistas ou do trafico ou do Estado.

A poeira de luz que pairava no ar carregando a imagem a imaginar, igualmente
atravessava a inimaginavel cena testemunhada pela sobrevivente e de tantos outros
naquele quarto escuro. A menina nao estava so6. Outros testemunhos traumaticos

foram revelados como algo corriqueiro. “Parece quando me escondo...”, 0 jogo agora
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era outro, ndo era cabra cega ou pique esconde ou qualquer outro possivel a uma
jovem, mas por mais inimaginavel que fosse era diario. O brutalismo da morte sobre
corpos marcados. Um despertar cruel caia sobre nds, como a poeira insistente. A luz
atravessava o ambiente como tentativa de recuperacao da memoaria politica. Corpos,
que em meio a muitos corpos, estiveram proximos a morte, “ndo &€ somente ‘ter
sobrevivido a uma desgraga, a morte’, mas também ‘ter passado por um
acontecimento qualquer e subsistir muito mais além desse acontecimento’, portanto,
de ter sido ‘testemunha’ de tal fato” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.80).

Através do duplo testemunho, imagético e imaginario, daqueles que estiveram
no fato, diferentemente daqueles que ouviram falar ou daqueles que assistiram como
terceiro, fomos remetidos aos corpos que sobreviveram. Dessa forma, fomos
induzidos a estar na dupla cena histérica. O testemunho dos sobreviventes nos
conduziu ao transito entre aqueles que descreviam no presente o tempo vivido ao
tempo do fato ocorrido, através do caminho da memoaria e da reconstrucao da historia.
E a imagem projetada por feche de luz, iluminava muito além. Segundo Seligmann-
Silva (2005, p.81), “o essencial, no entanto, € ter claro que ndo existe a possibilidade
de se separar os dois sentidos de testemunho, assim como n&do se pode separar
historiografia da memaria.” Nesse encontro entre histdéria e memaria ha um elo entre
passado e presente, real e simbdlico.

O sinal tocou, o tempo da aula acabou, mas aquele despertar continuou
atuando no imaginario. A apreensao dos saberes foi resgatada pela memdéria e
incorporada aos gestos, falas, movimentos. O despertar do corpo foi instaurado como
processo mnémico pelo sujeito em busca de saberes historicos. Fez-se o instante
magico entre a arte e vida, “um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do
invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta em
jogo na politica como forma de experiéncia” (RANCIERE, 2009, p.16). Através da
experiéncia estética houve ativagao do sujeito politico.

Confesso que nada foi planejado a precisdo para aquela aula. Alguns passos
foram pensados estrategicamente, como um jogo que possibilita o risco, mas nesse
caso, a intencao era o desejo de contato que s6 poderia existir a partir do encontro e
da experiéncia. Era preciso o entrelace dos saberes para formacdo daquele novo
corpo desperto por sujeitos ativos. Isso s se daria se eu nao fosse tomada como a
outra infiltrada, nem tdo pouco podia ser vista como a outra indesejada. Corria-se o

risco, tal qual a atuagao performatica que nao consegue prever reagao. Planejei palco,
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cenario, havia texto pré-estudado, no entanto, faltava o dominio inter-relacional, que
chamo aqui de percepcao por contato no entrelagamento. E mesmo tendo ciéncia dos
meus desejos, na elaboragao proposta, ndo havia presungédo de esséncia ou sintese
sobre a atuacdo dos corpos em cena. Nao era atuacdo demarcada, mas relagao
performatica de sujeitos atuantes. Onde uma “estética da presencga se instaura”
(FERAL, 2009, p. 209).

Ao trazer as fotografias tiradas em Auschwitz, por integrantes do
Sonderkommando, minha intencao era a provocacao da experiéncia, entendendo sua
atuacao subjetiva, ou seja, a experiéncia € algo que nos toca. Nao pretendia imagem
em composi¢cao pensada, perfeitamente articulada em elementos formais. Eram
alunos de produgédo audiovisual, tinham aulas de fotografia, iluminagc&o, cinema,
camera... Por isso corri o risco da imagem inimaginavel, exceto por seu efeito de
presente-passado em forma de testemunho. Nao pretendia a imagem histérica,
passado distante, fato definido. Queria tremores, aquele ponteiro sismico que indica
abalo ou descontinuidade no tempo. N&o era informagao sob a 6tica positivista, com
pretensdo de acumulo ao consumidor ou geradora de opinides rasas. “Bonito, feio,
gosto, ndo gosto” e no minuto depois outra informagéo ou nova tarefa causadora do
apagamento instantaneo. Assim, quando os convido a dialogarem com a imagem,
através dos gestos ou atos de fala, pretendo despertar o “sujeito da experiéncia” como
“territério de passagem”. Abertura em se permitir a experiéncia daquilo que o afeta.
Ser ao mesmo tempo sujeito e, ao deixar-se levar, objeto transitoério dos sentidos.
Travessia e perigo ao “sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo de
que faz experiéncia dele se apodera” (LAROSSA, 2002, p. 25). Sera o risco do instante
inusitado, do efémero vivenciado, que permitira ao mesmo tempo a percepg¢ao do
encontro e do contato no processo do despertar.

Cabe aqui uma pequena pausa, para reflexdo e questionamento do papel
tradicional do professor na escola, ao qual esse trabalho se opde. A atuacao que recai
sobre aquele que domina o saber (professor) e a passividade daquele que recebe o
saber do outro (aluno)®, educagéo bancaria descrita por Freire (1987). Dessa forma,

faz-se necessario refletir um pouco sobre o outro.

6 Uma pequena recordagao de quando era aluna no primeiro ano do ensino médio, aos 14 anos
aproximadamente. A turma sabia da “fama” da professora de histéria, assim no seu primeiro dia de
aula, sua performance ao entrar em sala gerou um siléncio pavoroso. Ndo lembro muito bem do que
foi ensinado a turma, mas o siléncio daquele dia tornou-se um fato histérico de extrema relevancia na
minha trajetdria escolar e de vida.



21

Historicizando rapidamente parece oObvio que para construgao de qualquer
coletividade se precisa de um e do outro. O outro é o diferente, o ndo este, mais um,
adiciona-se. Em termos descritivos, coletivo seria um conjunto de individuos que

formam uma unidade em relag&o a algo, algum interesse ou ideia comum.

“Outrizar, de certa forma, sempre foi nossa maneira de estar no mundo. Ao
menos nossas auto-narrativas e epistemologias tendem a reproduzir
binarismos que remontam quase sempre ao contraponto eu-outro. Na visdo
psicanalitica, o eu comega a tomar contornos com a diferenciagao do outro,
dada pelos limites do corpo, pelo desamparo e, finalmente, pelo aprender a
jogar com o outro” (SELIGMANN-SILVA, 2020).

A ideia intrinseca de realizagdo conjunta entre um e outro se torna
superficialmente evidente, mas aprofundando-se, €& possivel perceber que a
construcdo social da coletividade se pretende opressora desde sempre. Pois a
formacgao unitaria sobre uma ideia, ndo advém da utdpica presungao igualitaria de
saberes, ao contrario, a unidade do um mais o outro, invariavelmente torna-se a
supressao do outro em relacao ao um dominante.

Pela relacao dialética iluminista, onde o ponto de vista parte sempre daquele
gue se pde acima, gerando consequentemente aquele que esta abaixo, reforga-se a
relacdo entre professor/aluno, através da legitimagdo entre dominante/dominado,
opressor/oprimido, superior/inferior, ou seja, entre eu e o outro’. Binarismos onde nao
se presume alteridade.

O dominio racional é método recorrente a escola tradicional. Com a desculpa
do eu civilizado no mundo, a razdo se pde no centro de todas as coisas, através do
eu Uno. Transforma o conhecimento cientifico como justificativa de supresséo
totalitaria. Reproduz a atuacao do saber, paralisada pelo temor de multiplas verdades.
Assim, durante séculos, a natureza ou toda forma de vida vinculada a ela, cabe o
dominio ao homem civilizado®. Distancia-se de tudo que se assemelha a ideia do

primitivo, a0 mesmo tempo que a manipula progressivamente.

7O termo ‘eu e o outro’ aqui evidencia a visdo hegeliana que ainda é recorrente ao ambiente escolar.

8 Diante do resultado catastréfico da destruicao evidente do mundo ou das formas de vida, a escola
tentou, mesmo que tardiamente, trazer a tona o termo ecologia. Como sugere Ailton Krenak em seu
livro, Ideias para adiar o fim do mundo, SP: Companhia das Letras, 2019, pois 0 mundo
epistemoldgico vinculado a saberes multiplos, continuava sendo tabu e pratica desautorizada.
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“O entendimento que vence a supersticdo deve imperar sobre a natureza
desencantada. O saber que é poder ndo conhece nenhuma barreira, nem na
escravizagao da criatura, nem na complacéncia em face dos senhores do
mundo” (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 5).

Dessa forma, tudo que é destituido de valor, é sistematicamente objetificado®,
como nao sujeito, ou seja, ha naturalizacdo da outrizagdo de tudo que
hierarquicamente desassemelha. Sobre o outro, 0 ndo eu no mundo, visto como meio
para obtengcdo de vantagem lucrativa, cabe a narrativa logica da exploragédo ou
aniquilacdo. Armadilha cruel passada de geragdo em geragdo com consequéncias
traumaticas, vinculada ao ensinamento escolar ou a falacia do mérito individual.

Alids, a condigao individualista imputada pelo progressivo desejo de sucesso,
seja na avaliagao sistematica obtida por meio de provas ou na escolha profissional na
vida adulta, torna-se discurso e atuacgao alienante sobre o todo. O individuo cada vez
menos aprofundado e, consequentemente, cada vez mais técnico e abstrato, deixa de
ser atuante politico e, portanto, sujeito. Num discurso rapido, a busca pelo sucesso
individual outriciza o outro e a si mesmo como sujeito no mundo, ou seja, “0 que seria
diferente é igualado” (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 9). Numa dialética de
sociedade neurdtica, eu me igualo ao outro que temo, assim, reforco o uso da
repressao para voltar a me sentir diferente. E, dessa forma, é cada vez mais comum
ver na escalada de opressao social, a falta de comunh&o ou a falta de identificagao
com o outro, onde o caminho é o embrutecimento repressivo a tudo que insiste em
nao ‘estar em seu lugar’. Seja no rastro de poeira existente na projecao imagética de
Auschwitz ou na inimaginavel rua daquela menina.

Através de um processo alienante, verifica-se um extrato social feito de um
lado, o eu Uno, e no substrato, todo o resto objetificado ou ainda abjetificado, ou seja,
o outro ou 0 ‘Nem Isso’. Essa trama secular vem da ideia colonial onde o centro do
mundo, estava acima, ao norte, eurocéntrico, patriarcal e, a partir dai, em terras
abaixo, ao sul, processos coloniais marcados pela exploragdo, dominio e controle
traumaticos.

O modelo eurocéntrico colonizador de classificagao hierarquica, transformou-
se no Estado-Nacgao pds-colonial. Perpetra a cultura do patriarcado e naturaliza a

dominacédo através da monocultura de pensamento. Em nome de um percurso

9 E pertinente citar ndo apenas a objetificagdo do outro, mas também a abjetificagéo diante da
extracdo total de direitos politico juridicos do outro pelo Estado Nag&o. Este tema sera abordado
adiante.
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historico crescente e linear, transformou a ciéncia moderna e a alta cultura europeia
como modo de saber unico, chamado de desenvolvimento. Formou-se um padrao de
poder/saber que estabeleceu a codificagcado das diferencgas, refor¢ando a naturalizagéo
da superioridade de um diante do outro inferior. Tudo que nao pertence ou é
reconhecido dentro desse canone do saber é tido como inexistente ou como a
sociologia das auséncias. De acordo com Boaventura Sousa Santos, “a ndo existéncia

assume aqui a forma de ignorancia ou da nao cultura”. Ainda,

“A nao existéncia é produzida sempre que certa entidade é desqualificada e
considerada invisivel, n&o inteligivel ou desejavel. Nao ha por isso uma sé
maneira de produzir auséncia, sim varias. O que as une é uma mesma
racionalidade monocultural” (SANTOS, 2010, p. 22, tradugdo minha)'°,

Como ato estratégico e tentativa de abafar relagées doentias de dominagao, a
sociedade patriarcal fez ressurgir um mito encantado, o mito da democracia igualitaria.
Porém, no jogo de se esconder, seja na casa daquela menina, seja no crematorio V,
€ notorio perceber feridas expostas na discrepancia social, nas relagdes de género e,
sobretudo, na racializacdo imposta sobre os corpos.

O temor como veiculo ao modo de dominagao a tudo que se revela diferente,
nao € jogo de risco, mas armadilha recorrente. Nao posso negar que ja cai nesse
modelo como professora, pois a escola é fabrica de saberes constituida através de
modos de existéncia politico social. Ja reproduzi modelos, gritei em sala, expulsei,
criei provas em que era perceptivel que queria provar mais a mim mesma do que
qualquer coisa. Ah, ja me senti a dona do saber! Repeti 0 modelo que me ensinaram,
por inseguranga e medo. Ja cai nessa armadilha!l

Sendo assim, o professor que tradicionalmente atua no espago de regulagao
das ideias, tal qual um patriménio hereditario, pode reproduzir eficacia sintomatica
dentro do sistema hierarquico de poder, como reprodutor de sequelas longinquas
sobre o outro corpo destituido de subjetividade (WARBURG, 1927 apud, DIDI-
HUBERMAN, 2013).

Regras, leis, sdo habitualmente construidas por uns que se sobressaem a

outros. Donos do saber que criam mecanismos de poder. Género, raga, classe social

10 No original em espanhol: “La no existencia es producida siempre que una cierta entidad es
descalificada y considerada invisible, no inteligible o desechable. No hay por eso una sola manera de
producir ausencia, sino varias. Lo que las une es una misma racionalidad monocultural”.
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sdo alguns dos muitos exemplos de grupos socialmente suprimidos. Ha multiplas
formas de ressignificagédo hierarquizada, relegando-o a um outro sujeitado a condigéo
dominante. De acordo com Mbembe (2018, p.135) a “zona, entre o status de sujeito e
objeto”. Menina preta no quarto escuro, com medo do projétil que mata aqui e do

projeto acola que deixa matar.

“‘Em nosso mundo contemporaneo, armas de fogo sdo implantadas no
interesse da destruicdo maxima de pessoas e da criagdo de ‘mundos de
morte’, formas novas e Unicas da existéncia social, nas quais vastas
populacdes sdo submetidas a condi¢gdes de vida que Ihes conferem o status
de “mortos-vivos” (MBEMBE, 2018, p.146).

Como formulador social, inuUmeros sao os fatores que podemos pensar na
recorrente conformidade da adequacado ou de subordinagdo do outro a educacao
tradicional. Pois, nessa operagao, verifica-se que o eu (professor) mais o outro (aluno),
resulta na reprodugao sistematica do eu predominante, caso este se encaixe
adequadamente ao sistema (homem, branco, heteronormativo...); caso contrario, o
resultado sera sua nulidade diante do fator dominante, através da resignagao
sistematica de sua conformidade sujeitada e/ou objetificada (objeto de desejo) ou,
ainda, abjetificada (objeto de repulsa). Dessa forma, quando a escola opera o papel
de reprodutora de valores, gera um ciclo continuo monocultural. E ingénuo crer que a
subordinagao inicialmente imposta ao individuo a condigdo de objeto sera rompida
automaticamente, ou seja, “ndo podemos entrar na luta como objetos para nos
tornarmos sujeitos mais tarde” (HOOKS, 2019).

A arte atua como transformadora no entrelagamento entre o real e simbdlico,
passado e presente. E reconstrutora e ressignificadora de sujeitos estético politicos.
Insurgéncia necessaria na busca de novas e alternativas subjetividades
emponderadas. Sobremaneira, em territérios tdo fronteiricos e violentos, a arte
desperta enquanto atua como vivéncia, ao mesmo tempo que surge como resgate da
memoria, onde camadas sobre camadas de traumas devem ser escavados
cuidadosamente, como tentativa de cura. Como escreveu Marcio Seligmann-Silva
(2020),



25

“Fazer das artes uma plataforma de constru¢ao de novas subjetividades e de
langcamento de formas alternativas de convivio em comum implica uma
integragao de historias recentes que ainda nos atravessam e nos dominam.”!"

1.1 Costura entre rastros e assentamentos.

Numa outra manha no ano de 2019, chego a sala, outra turma do 1° ano,
predominantemente formada por meninas. “Profe, adivinha aonde fomos no
domingo?” Vale lembrar que sdo do ensino meédio técnico de Publicidade, assistem a
18 disciplinas distribuidas ao longo da semana, em horario integral de segunda a
sabado, moram distantes da escola, ou seja, sobra pouco tempo livre as meninas, 0
tempo do trem, ida e volta a escola; tempo de cumprimento das ‘tarefas’ da escola,
tempo das ‘tarefas’ da casa; tempo do preparo do rango que rende uma graninha extra
no tempo do recreio; tempo do jantar; tempo do banho; tempo de pensar que ha vida
fora da escola; tempo do sonho; Ufa! Tempo que mal cabe nas 24h do tempo do dia.
“Fomos a exposicao da Rosana Paulino, artista que nos apresentou na aula da
semana passada. No MAR (Figura 04). Foi o maximo!”

Ahhhh, como ndo amar essas meninas? Como ndo amar ver o processo do
crescimento? Chegam a escola, como meninas criangas conhecedoras da rua no
bairro e, em menos de um ano, com sonhos de mundo! Desejos de liberdade, de voos!
Despertar, conhecer, descobrir além da cultura imposta pelos meios de comunicacéo,
além da procrastinagdo dos games, desejos de conquista do saber, desejos da
poténcia transformadora, desejos de arte! Largo o que estou fazendo, deixo aquelas
coisas da pasta para Ia, viro menina de sonhos também, sento junto e digo “Conta
tudo!” A aula foi desconstruida para se revivificar em diferentes ensinamentos
entrecruzados no transito do intra-extramuros. A aula foi delas, tornou-se manha de
papear uma prosa de novas sabedorias, que deleite ouvi-las, compartilhar daquele

momento, primeira vez que foram sozinhas ao museu, num lindo domingo ao MAR"2,

11 SELIGMANN-SILVA, M. Decolonial, desoutrizagdo: Imaginando uma politica pds-nacional e
instituidora de novas subjetividades. Arte Brasileiros, Sao Paulo, 3 jun. 2020, 1a parte. Disponivel em:
< https://artebrasileiros.com.br/opiniao/decolonial-des-outrizacao-imaginando-uma-politica-pos-
nacional-e-instituidora-de-novas-subjetividades-parte-1/>. Acesso em: 22 ago 2021.

2 Existe um misto de orgulho e satisfagdo, mas existe também a meméria de todos os professores
que se deixaram levar nas lembrangas mais queridas que guardo na vida. Pensei que naquele dia de
passeio inesquecivel entre amigas, eu faria parte. Desde a aula intramuros motivadora, a aula
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Figura 04 — PAULINO, Rosana. Assentamento. 2013.
Video, madeira, paper clay, impressao digital sobre tecido, lindleo e costura.
Vista parcial da sala. Dimensao variavel.

Fonte: Disponivel em: https://www.rosanapaulino.com.br/

Assentamento, do latim ADSENTARE, de AD, junto a, mais SENTARE,
alteracdo de SEDERE, sentar, colocar no lugar. Quanta carga simbolica desde a
escolha do titulo, imagem, signos que compde a instalagdo, o processo de criagdo da
obra, costurados a revivificagdo da memoria para despertar a subjetividade daqueles
corpos em trajetoria. Had muito a se colocar no lugar cautelosamente. Ha no corpo
daquela imagem muitas memérias traumaticas. Ha nos corpos daquelas meninas
despertas em saberes, inumeras historias ocultas, pois se ha uma verdade imposta,
igualmente ha muitos signos compostos no que esta ausente. Escavagao profunda de
camadas e camadas soterradas, para, enfim, conectar passado e presente num corpo

de muitas idas e vindas.

“Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo
como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos” nada
sdo além de camadas que apenas a exploragdo mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavagao”’ (BENJAMIN, 1987, p. 239).

extramuros de multiplos despertares. Fui costurada @ memaria das meninas, junto a arte de Rosana
Paulino, num domingo daquele ano. A exposi¢cado Rosana Paulino: A Costura da Meméria, ficou no
MAR — Museu de Arte do Rio, de 13 de abril de 2019 a 25 de agosto de 2019.
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O terreno a revolver € composto por solo de muitos acumulos. Ndo sao de
origem unica. Para desconstruir, retirar, escavar e, ao mesmo tempo, assentar sera
necessario cautela. Falo do corpo, dessa matéria orgénica destituida de valor. Temido
e brutalizado em diferentes niveis de dor. Falo de meninas pobres racializadas. Sao
muitos assuntos que por si soO trariam multiplos caminhos. Nao tenho a pretensao de
percorrer todos, mas também ndo posso cair na armadilha da sintese, do
essencialismo sincrético.

Inicialmente é preciso compreender a ressignificagdo desses corpos e como,
de acordo com a passagem do tempo, isso foi se alterando. A histéria sobre o corpo
feminino é um construto, a histdéria do corpo feminino racializado é outra. Sao histérias
que se cruzam e se distanciam. Sao fluxos de movimentos alternados. A construgao
social colonial trouxe rastros traumaticos. Lacunas que formam novos signos pelos
vestigios deixados na sua presenga opressora € na auséncia silenciadora. Foram
corpos temidos, tal qual entidade mitica, por diferentes razées. Sofreram com o
brutalismo repressor, daqueles que coagem a regulagdo, ao monitoramento. Corpos
violados. E pensando em tudo isso, que se faz necessario questionar, como se deu o
temor sobre esses corpos? A partir dai, a rotulacéo, o disciplinamento, a modulagao
do comportamento, a construcéo do corpo ideal ou, ainda, a naturalizac&o da violéncia
ou do descarte desses corpos? A outrizagdo se deu, é fato, na construgdo do objeto
ou abjeto sobre camadas a escavar. Para assentar, € necessario remover muitas
camadas, desconstruir.

Sao histérias diferentes e serdo contadas aqui em tempos diferentes, isso nao
impossibilitara a costura dessas histérias. O tempo ja foi linha, daquelas que apontam.
E o sentido do tempo ja foi a solidez dos marcos. Ha quem conte o tempo pelos
grandes feitos, para toda liquidez das entrelinhas, pressa. Das maos da artista, com
nome de flor, Rosana, a estrela brilhante, a linha vira trama. Das minhas maos, autora,
artista, a linha vira palavra imagem. O que se tece esta no ir e vir do fio, 0 movimento
do tempo. Linha que se exibe pelo ponto corrente, ponto atras, ziguezague... volta e
meia 0 no, a virgula, o hiato. Lembrando que o tempo vai, vem, curva, vira, gira.
Lembrando que toda dor fecunda cura. Assenta.

Nesse emaranhado de linhas, houve a tentativa histérica de reducgao sincrética.
Para esta pesquisa revelo siléncios. Peco desculpa por inicialmente tracar
ocultamentos deixados pelo catequismo branco, para depois ventilar abafamentos da

didspora negra. Nao ha intengao hierarquica ou comparativa de dor. Nessa sintese de
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poucas linhas, remonto em partes interseccionais, como corpo costurado, para
assentar. Nao pretendo corpo unico, corro o risco inicial da acusagao ontoldgica, para
s6 depois buscar epistemes nao lineares. Vou de uma pretensa linearidade radical,
para finalmente entrelagar-me em radiculas rizomaticas.

Nem todas as meninas sao iguais. Sao meninas cis, mas de diferentes géneros;
sdo racializadas por viverem numa estrutura marcada pela diferenga, algumas
brancas e outras negras'®; a vivéncia violenta, demarcada pela brutalidade
repressora, traz a tona rastros de fronteiras e desigualdades; em comum, algumas
histérias interseccionais entrelagadas pelo desejo constituinte do despertar para,
enfim, recolocar no lugar e uma ‘profe’ que vé a experiéncia com a arte como ponte

necessaria. Costura. Sutura. Por isso é importante

“saber reconhecer os acontecimentos da histéria, seus abalos, suas
surpresas, as vacilantes vitérias, as derrotas mal digeridas [...] da mesma
forma que é preciso saber diagnosticar as doengas do corpo, os estados de
fraqueza e de energia, suas rachaduras e suas resisténcias” (FOUCAULT,
1992, p.19).

Retorno a origem iluminista para elucidagdo dos traumas. Por uma suposta
verdade racional, eurocéntrica, de conduta moralista, foi langcado como manual
anatémico, o Tratado do Homem (DESCARTES, 1668). A racionalidade mecanicista
proposta por Descartes foi predominante ao longo de séculos, gerando
desdobramentos no mundo moderno ocidental. Cabe a nota de que se trata do
homem, como exemplar humanitario a ser observado, j4 que a mulher se supde
costela.’

Em Descartes ha uma tentativa de aproximacido episteme em diferentes
campos. Seu intuito esta condicionado a perfeicdo de Deus, onde o corpo humano
representa Sua maquina primorosa. Ha aproximacéo entre o pensamento filosdfico

metafisico e a compreensao dos fendmenos bioldgicos, especialmente vinculados ao

3 Em quase 10 anos poucos alunos se declararam de origem indigena na escola.

14O lluminismo foi determinante no enquadramento do corpo feminino, no entanto ha erro iminente
ao incluir todas as mulheres no mesmo contexto. O pensamento liturgico tradicional supde que a
fragilidade ou a compreensao de que a mulher é um subproduto do homem determina a categoria das
‘mulheres’. No entanto, em nenhum momento o contingente de mulheres negras foi incluida, pois este
“n&o tem Adao. Originarias de uma cultura violada, folclorizada e marginalizada, tratada como coisa
primitiva [ou] coisa do diabo” (CARNEIRO, 2013), o feminismo negro exige ndo apenas uma luta de
igualdade no sistema histérico masculino opressivo, mas superar “ideologias complementares desse
sistema de opresséo, como € o caso do racismo.” Dessa forma, os temas racismo e sexismo serao
aprofundados adiante, especialmente a partir da pagina 35, com a leitura de Lélia Gonzalez.



29

funcionamento do corpo humano. Sua proposicao filosofica reforca a mecanica do
corpo, ou seja, o entendimento de que o corpo, concebido como matéria bruta,
desassocia-se de qualquer qualidade racional. O corpo é concebido como a morada
da alma, analogo a maquina.

Ao contrario do corpo autébmato, a alma é pura, com esséncia imutavel. Nao ha
nada de corpéreo na esséncia humana. O homem ¢é alma racional, um eu pensante,
sendo o corpo veiculo mecanico. Mesmo na finitude'® corpérea, a alma imortal ndo
deixa de ser o que €, por isso € preciso monitorar e controlar suas virtudes.

Indo além do Tratado, sobretudo, para compreender rastros deixados na
trajetdria hierarquica dos sexos e o sucessivo enquadramento do corpo feminino, sera
necessario pontuar, que esse contexto inicial se dara no periodo colonial europeu, a
tal Era da Raz&o(?). Porém, como fluxos refluentes, esses traumas doentios serédo
reproduzidos de forma sintomatica em terras decoloniais, como no Brasil, em épocas
recentes, nos corpos dessas meninas. Pontuo alguns momentos fundamentais para o
entendimento da causa feminista, percebendo que sexo, desejo, maternidade,
falocentrismo, temor e imaculacédo serdo moduladores de discursos do patriarcado.

O corpo feminino é outro, difere do Uno e, portanto, a Ele. E imagem projetada,
dessemelhancga. O corpo que difere é assujeitado, passa pela submisséo do poder
através do dominio. Domesticacdo da natureza ‘instintiva’, trato pressuposto aquela
chamada de irracional. Ao Uno arido, o corpo feminino é comparavel a planta, sé tem
serventia quando germina. Aplica-se a dor, extirpam-se direitos. Estratégia bruta para
se obter mansidao, repressao para se obter docilidade. Contrassenso neurético de
uma sociedade que se supoe racional e doentia. Manuseio e controle do corpo, tratado
como objeto.

(Construo esse paragrafo sobre suspeita, assumo. Pergunto aos homens da
psiqué, donos do saber do in.consciente, com seus discursos de pénis castrado,

uUteros histéricos: Sera a objetificagdo do outro fetiche'6?)

15 |sso em parte explica por que o estudo anatémico se desenvolveu como disciplina cientifica
destinada apenas aos homens. Surge o teatro anatdémico, onde a dissecagéo de corpos era exibida
em cerimodnias publicas e servia como referéncia de analise para artistas da época. O corpo podia ser
profanado e degradado nestes rituais morbidos, tanto quanto em vida ter seus vicios ocultos vigiados
e investigados.

16 Fetiche aqui sera descrito sob o ponto de vista psicanalitico lacaniano, insistindo que “ao tomar o
outro como um objeto de gozo, ele se situa de forma precaria no que diz respeito ao registro das
trocas e da experiéncia, na medida em que nao se reconhece faltante. Isso, por sua vez, leva-o ao
exercicio de uma forma de violéncia que pode se materializar através da usurpagao e coisificagao do
corpo do outro” (ROSA JUNIOR & POLI, 2012, p. 675).
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O gozo falocéntrico vem do desejo sobre o corpo inanimado. Corpo sem sexo,
sem desejo, sem gozo. Gozo perverso que nao prevé gozo do outro. Na dialética
neurotica, este corpo objeto inanimado, mantém alma virtuosa. Mulher € mae, mae é
santa! Paraiso eterno destituido da presenca em vida. Macula-se o corpo castrado,
mantendo-o casto. Imagem imaculada. Cinto de, onde havera castidade!

Por outro lado, ha nesse trajeto a revivificagdo do medonho encantado, este
corpo que transborda fluxos sera punido. Este corpo diabdlico que goza, transa, trepa,
fode, fornica e sangra sem prenhez sera purificado pelo fogo luciferiano.

Houve imposicao do catecismo sexual destinado as fémeas em matrimdnio,
Paenitentiali; houve a bula papal sobre feiticaria, Summis Desiderantis Affectibus;
houve livro, que explicava como reconhecer, julgar e punir bruxas, Malleus
Maleficarum; a tentativa do controle reprodutivo, Malefictium; inumeras tentativas de
conter, controlar, dominar, matar, mulheres que ndo agiam de acordo com a doutrina
litirgica. Hereges! A historiadora Anne L. Barstow (1995), cerca de 200 mil mulheres
foram acusadas de bruxaria e 100 mil assassinadas no norte europeu, ha chamada
era iluminista. Luz sob dominio daqueles que espalharam a chama da Palavra,
empunhando o silenciamento com fogo. Ocorreu uma verdadeira campanha de terror
misdgina, sobretudo contra as mulheres mais pobres, debilitando a capacidade de

resisténcia.

“A caga as bruxas foi também instrumento da construgdo de uma nova ordem
patriarcal em que os corpos das mulheres, seu trabalho e seus poderes
sexuais e reprodutivos foram colocados sob o controle do Estado e
transformados em recursos econdmicos [...] O fato de que as acusagdes nos
julgamentos referiam-se frequentemente a acontecimentos ocorridos havia
varias décadas; de que a bruxaria tivesse sido transformada em um crimen
exceptum, ou seja, um crime que deveria ser investigado por meios especiais,
incluindo a tortura; e de que eram puniveis inclusive na auséncia de qualquer
dano comprovado a pessoas e coisas sao fatores que indicam que o alvo da
caga as bruxas [...] ndo eram crimes socialmente reconhecidos, mas praticas
anteriormente aceitas de grupos de individuos que tinham que ser
erradicados da comunidade por meio do terror e da criminalizagdo. [...] A
propria obscuridade da acusagao — o fato de que era impossivel comprova-
la, a0 mesmo tempo que evocava o maximo horror — implicava que pudesse
ser utilizada para castigar qualquer forma de protesto, com a finalidade de
gerar suspeita inclusive sobre os aspectos mais corriqueiros da vida
cotidiana” (FEDERICI, 2017, p. 305 — 306).

A caga as bruxas aprofundou a divisdo hierarquica entre homens e mulheres.
Insuflando nos homens um coletivo de medo e crenga associado as praticas

femininas, tal qual uma histéria mal contada, gerou preconceitos persistentes. A
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repeticao reforga o esteredtipo, € método utilizado como “estratégia discursiva, € uma
forma de conhecimento e identificagdo que vacila entre o que esta sempre ‘no lugar’,
ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido” (BHABHA, 2003, p. 105).

N&o surpreende que mesmo depois de séculos de degradacao e subordinagao,
o Estado institucionalizou novos métodos de ‘domesticacao’ do corpo feminino através
da criagao de excéntricas leis. De bruxas, demoniacas, luciferianas as personagens
infantilizadas, imbecilizadas, incapazes de se governar. Na Europa novos canones
culturais delimitaram o modo de ser'’, surgiu o0 modelo da mulher ideal, religiosa,
maternal, cumpridora de tarefas, submissa, enfim, doécil. Perpetrado em solos
coloniais.

Homens cultos, racionais, civilizados, iluminados pelo notério saber néao
demonstraram interesse em aprofundar pesquisas na barbarie impetrada pela caca
ou no conjunto de danos e degradagdes vinculados ao modo do comportamento
feminino, que ecoam toxidade em discursos recentes: “Mulheres de esquerda sao
cadelas!” e, diante do #EleN&o', “Mulheres de direita sdo limpinhas!” Dito em
palanque politico brasileiro, por aquele que pretende re.presentar. Atuagao mimética,
que reproduz padrao opressivo ao modelo submisso, tanto quanto atua como fala de
interdicdo ao corpo insurgente, assim como inibe o despertar estético politico
daquelas meninas.

Numa rasa busca recente na biblioteca digital, &€ possivel verificar a cilada
descritiva no sentido figurado ao substantivo mulher'®. Alids, mulher, na visdo binaria,
€ também sinbnimo de esposa, companheira, ao mesmo tempo que o contrario gera
desconforto, estranheza. Uma mulher que apresenta seu companheiro como ‘Este é

meu homem’, torna-se vulgar ao imaginario da sociedade, pois pressupde trata-lo

17 Nas ruas de diversos paises europeus era possivel ver mulheres consideradas como desbocadas
de focinheiras, prostitutas sendo acgoitadas ou enjauladas, adulteras condenadas a morte. Na
Alemanha uma mulher viliva de classe média precisava de um tutor para reger seus negécios, além
de nao poder viver sozinha ou com outras mulheres mesmo se fossem da mesma familia. Na Franga,
perdem o direito de representar-se a si mesma nos tribunais ou de fazer contratos. Na lItalia, uma
mulher violentada sexualmente passou a evitar os tribunais, pois era necessario, antes de tudo,
provar sua honra ilibada.

8 Considerado o maior ato popular liderado por mulheres contrarias a uma candidatura a eleigdo
presidencial. #EleN&o foi um conjunto de manifestagdes, que ocorreu em diversas regides do Brasil e
do mundo, em 29 de setembro de 2018.

19 MULHER: “Figura na tradigdo, como individuo e/ou coletivamente, representagdo de um ser
sensivel, delicado, afetivo, intuitivo; fraco fisicamente, indefeso (o 'sexo fragil'), idealmente belo (o
'belo sexo'), devotado ao lar e a familia (mulher do lar) etc.” Disponivel em:
<www.google.com.br/serach?g=mulher>. Acesso em: 29 jun. 2020.



32

como objeto de desejo, fantasia sexual. Neste rastro traumatico, entre tudo que foi
imposto, é preciso atentar igualmente ao que ficou implicito naquilo que nao foi dito.
E necessario desconstruir, buscando as miudezas reveladoras para buscar
assentamento. Seria pertinente diante de tantas modulagdes, o questionamento
futuro: Mulher, sou eu este nome?2° Somos sinteses universais?

Sera apenas no século XX, que movimentos feministas ousam questionar o
processo de degradagdo do corpo feminino, bem como a institucionalizagdo de
praticas misoginas nas relagdes entre homens e mulheres. O corpo passa a ser
existéncia, deixa de ser imutavel, abrindo espaco para formas alternativas de
subjetividade. Possibilita o inicio de uma nova marcha de luta por direitos igualitarios.
O fogo, agora regenerador, finalmente foi ateado a sebe guardid dos montes de
lascivia, o sutia.

Métodos contraceptivos colocam em xeque a necessidade de associacao entre
sexo, desejo e fungao reprodutiva. A maternidade deixa de ser obrigacdo matrimonial,
dando inicio a escalada de direitos sobre o corpo feminino. No entanto, com inumeros
questionamentos, que ainda remetem ao dominio patriarcal. Por que as capsulas
hormonais ndo eram destinadas aos homens, afinal, numa légica de ordem eram eles
que obrigatoriamente tinham que interromper o gozo para evitar a cria? Se a mulher
se torna dona do seu corpo, se a ciéncia moderna resultou na eficacia
anticoncepcional, por que ndo ha amparo estatal na realizagdo do aborto? Mesmo
diante da resisténcia do patriarcado, houve ativagdo do sujeito através da luta no
campo politico juridico. E ndo apenas aos saberes do ocidente, de Ia de cima, ao norte
do mundo, a sucessao de conquistas abriu espago para reflexdes sobre multiplos
sujeitos. Coletivos identitarios que negavam o modelo universal do pensamento sobre
o outro feminino, ao mesmo tempo em que nao se viam alienados ao todo comunitario
num processo individualista. O saber-se de si como sujeito de muitas coletividades
possibilitou a fala de vozes nao mais submissas.

Spivak (1985, p.85) aponta através do questionamento, tal qual aluna que
levanta o dedo (ironia) diante do acumulo de duvidas, perde a timidez, tipicamente

20 \Ver RILEY, Denise. Am | that Name?: Feminism and the Category of Feminist Women in History,
Nova York: Macmillan, 1988.
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designada ao ‘sexo fragil’ e, em alto e bom som pergunta, pode a subalterna falar??".
Aquela que sempre esteve presente na chamada diaria reivindica a alteridade de
poder. Pode a sub.alterna. Se colocando ao mesmo tempo como sujeito desejante de
poder. Posso falar? Nesse questionamento deixa explicito seu desejo do auto ato da
representacdo. No embate universalista entre saber e poder, rejeitou a representacao
daquele que pretendia falar por ela; muito menos queria aquele que, com discurso
mimeético, atuava como re.presentante performatico. Ha intuito de indagacao sobre o
interesse nesse poder de fala, posto que aquele que sempre impés discurso e siléncio
a ela, produzia oposicdo mecanicamente esquematica entre interesse e desejo,
através da reproducao da ideologia dominante. Nao a toa, apesar do intuito de dois
dos maiores pensadores europeus da época pretenderem discursar por ela, Spivak
fala com a propriedade de alguém que, n&o s6 pode, como deve.

Mesmo triplamente silenciada, mulher, preta e pobre, sendo posta a margem
de tudo, ousou dizer. Reivindicou, colocando-se ao lado das “camadas mais baixas
da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacao politico legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos do
extrato social dominante” (SPIVAK, 1985, p. 12). Tomou para si o ato da fala e,
principalmente, reclamou o direito de ser ouvida. Desafiou o pensamento hegemonico,
desconstruindo a teoria do sujeito-efeito submisso diante do senhor local ou do

soberano ocidental.

‘O mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica é o projeto
remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se construir o sujeito
colonial como Outro. Esse projeto é também a oliteragdo assimétrica do rastro
desse Outro em sua precaria Subjetividade” (SPIVAK, 1985, p. 47).

Grande passo dado aquela que constatava o dominio ontolégico colonial, pois
abria espaco ao direito de questionamento e ato representacional, no entanto, sua
argumentagao ainda era através da solicitagdo, era pergunta. Assim, mesmo diante
da resposta, por ela formulada, justamente por estar presente ao fato, ha constatagéo
negativa, a subalterna ainda ndo pode falar. Mesmo assim, diz. Spivak, entre outras,

traz a analise uma construcao discursiva e representacional no pés-colonial.

21 Incitagdo ao livro de Spivak, Pode o subalterno falar? 1985, que confronta o pensamento de dois
dos maiores intelectuais franceses da época, Foucault e Deleuze, como reprodutores essencialistas
de um discurso hegem®onico sobre o outro.
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Nesta escavagao que proponho, retirando acumulos sobre ‘fdssil soterrado’, a
medida que se escava, a cada camada removida, como tentativa de encontro as
evidéncias neste cronos involutivo, apés cada tremor, faz-se necessario assentar o
solo. Cada camada deixa rastros, mas revela o que antes soterrado, se tornara
invisivel. Soterramento e invisibilidade, camada sobre camada, demandam resisténcia
em escavacdes cautelosas. E nesse momento de tremor, que anuncio meu intento,
as proximas etapas serdo de grande abalo as camadas petrificadas. Sou pequena
diante de tanto solo e, atuando no ensino, sei que nem sempre € possivel falar tudo
que se deseja. Escrevo tudo isso, como quem se redime, pec¢o desculpas por nao ser
possivel remover tantas camadas de soterramento. A partir daqui, para concluséo
desta etapa, argumentarei através de 2 grandes pensadoras, falando sobre corpos
que transitam sobre o mundo a todo instante confrontados por inumeras fronteiras.
Nao pretendo com isso, ser rasa ou displicente, penso que no ocultamento textual,
muitos rastros também serdo apontados. Convoco Judith Butler, fildsofa nova-
iorquina, que no epicentro do poder, problematizara questdes de género; e, em terras
ao Sul, sugiro atuagdo antecipada no pensamento decolonial??> com Lélia Gonzalez,
politica, antropdloga e filosofa brasileira, que trara a cena o mito da democracia racial,
pontuado pelo sexismo. Sdo discursos que trouxeram e continuam trazendo muitos
desdobramentos e, para esse contexto, introduzirdo o pensamento sobre areas caras
ao decolonial e, sobretudo, a esta pesquisa: género, classe e racga.

A critica decolonial traz ao debate a desconstrucao reflexiva entre saber, poder
e ser, através de estudos antieurocéntricos, pluriepistémicos e interculturais,
estruturados, sobretudo, pelas desigualdades na América Latina. Através destes
estudos sera perceptivel um despertar de saberes fora do ambito académico, pois sao
pautados pela “necessidade de mobilizar praticas transformadoras da realidade”
(ULHOA, 2020).

Este embate estara entremeado em discursos e praticas ligados a sociedade,
possibilitando a ressignificagdo do corpo feminino que performara em composigdes
estéticas variadas. Pearcing que atravessa ou penugem sobre a pele, sdo gestos em
busca da consciéncia e re.existéncia politica. Corpos/imagens que representam atos
de fala, inclusive nessas meninas que num domingo outonal foram ao encontro da

arte, da vida e de si mesmas, para quem sabe assentar. Pensando nisso tudo, ao

22 Conclus&o minha.
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ouvir as meninas (ndo mais infans), levadas ao transito entre o que em intramuros foi
experenciado, até uma busca extramuros de saberes; se permitindo ir muito além do
que podia como professora planejar; costuradas por fios mal aparados, inquietas pelo
ocultamento e silenciamento impostos a sua presenca e, ao mesmo tempo,
desejantes do saber através da arte; a deriva performando ao MAR; me junto a
Rosana e indago: “Quem é a pessoa retratada nas imagens? Trata-se de pessoa

desconhecida?”%3

1.1.1 Problematizacio e subversdo em Butler.

Um tema universal acachapante ao corpo feminino transita sobre o sujeito na
compreensdo do género. “Menino veste azul, menina veste rosa”?*, segue sendo o
discurso originario acritico. Desvincular o desejo ao ato sexual trouxe a funcéo
matricial para debate, mas também a discussdo sobre a imposi¢cao binaria dos
géneros. Ora, se ja fora proposto que ndo se nasce mulher, mas torna-se pela
outricidade do outrem, cabe perguntar, é possivel tornar-se o que nao se €? E se, ao
tornar-se mulher, ha apenas um modelo universal de mulher? Como explicar as
multiplas formas de desejo e atuagédo sexual numa relagéo ndo binaria? Ha fronteira
politica a morfologia do corpo sexuado? Se n&o ha presungéo de isto ou aquilo, exceto
pelo mondlogo universalista daquele que pretende ser o dono da verdade, como nao
reconhecer que a fungdo normativa da linguagem significativa pode revelar ou
distorcer o que é tido como verdadeiro sobre a categoria das mulheres? Dessa forma,
o conceito de desconstrugdo € invocado para se problematizar toda elaboragao
normativa entre nascer-ser-usar iSsO versus nascer-ser-usar aquilo, supondo que o
carater de formacao do sujeito perpassara pelos rastros percorridos como construto

nao generalizante. Essa construgado n&o deve ser compreendida como modelo unico,

23 “Quem é a pessoa retratada nas imagens? Trata-se de pessoa desconhecida, registrada pela
expedicdo Thayer, capitaneada pelo cientista Louis Agassiz. Penso que é importante refletirmos
sobre o fato de que a populagdo negra ndo tem, na grande maioria dos casos, como tragar sua
origem. Portanto, a mulher retratada na imagem poderia, quem sabe, ser uma parenta distante da
artista, por exemplo. Quem sabe uma bisavd, talvez...” Ver em PAULINO, R. PDF Educativo. Site
oficial Rosana Paulino. 2013. Disponivel em:
<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/tag/assentamento/>. Acesso em: 22 ago. 2021.

24 Primeira fala publica da Ministra Brasileira de Direitos Humanos, em 2019.
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como se o corpo fosse inerte, meio passivo, a partir do qual uma fonte puramente
externa a ele mesmo fosse capaz de molda-lo. “O sujeito culturalmente enredado
negocia suas construgdes, mesmo quando estas constituem atributos da sua propria
identidade” (BUTLER, 2019, p. 246). A invocagao sera pelo nascer-saber-performar e
poder ousar.

Em Butler, na sua proposicéao de subversao da identidade, compreende-se que
ser ‘mulher’, ndo comporta toda classificagdo demandada pelo feminismo, pois
“género estabelece intersecbes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais
e regionais de identidades” (BUTLER, 2019, p. 21). Dessa forma, como presumir que
um coletivo de lutas possa embarcar toda uma categoria? Nao seria igualmente um
ato de dominio sociocultural pretender transformar o sujeito do feminismo um Uni
institucional? Foucault ja havia apontado que, em saber e poder, os sistemas juridicos

criam sujeitos para consequentemente passar a representar,

“Temos antes que admitir que o poder produz saber (e nao simplesmente
favorecendo-o porque o serve ou aplicando-o porque é util); que poder e
saber estdo diretamente implicados; que nao ha relagdo de poder sem
constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber que n&o suponha e
nao constitua ao mesmo tempo relagdes de poder” (FOUCAULT, 1999, p.
31).

A partir desse entendimento e através da compreensdao que no grupo
Feminismo ndo ha identidade presumida, a busca pela representatividade, como
campo de poder institucional, através do sistema juridico politico, pode transformar-
se em armadilha, tornando-se uma distor¢ao daquilo que seria formulado como normal
sobre a categoria das ‘mulheres’. “Cultura e discurso enredam o sujeito, mas néao o
constituem” (BUTLER, 2019, p. 246). E igualmente pertinente & problematizacéo de
Butler, de que ndo basta incluir outras culturas como resolugdo ampliada ao discurso
totalizante. Seu discurso aproxima-se ao de Spivak como um risco de “mera estratégia
intelectual”, em que a possibilidade de centralizacdo corresponde ao de
marginalizacao (SPIVAK, 1987, apud. BUTLER, 2019).

Outro dado importante, € que ao mesmo tempo em que nao se pode concluir
um inimigo totalizante; ndo se pode supor um ‘fazedor’ por tras da existéncia, um
continuum entre causa e resultado, que delinearia uma construgao performativa, como
producao naturalizante do sujeito. Isso posto, ira igualmente destotalizar o

‘patriarcado’ como um senso universal.
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“O recurso feminista a um passado imaginario tem de ser cauteloso, pois ao
desmascarar as afirmacgdes autorreificadoras do poder masculinista, deve
evitar promover uma reificagdo politicamente problematica da experiéncia
das mulheres” (BUTLER, 2019, p. 72).

Nao se deve reduzir linearmente um passado, onde a sintese poderia supor um
“futuro utdpico” diante de uma “nocao idealizada”. Neste caso, atenta ao risco de
insurgéncia a uma nova ordem, através da busca de um modelo originario
fragmentado, que poderia servir ao pensamento conservador. Ao contrario, é
necessario se pensar uma “abordagem de género como uma construgao
culturalmente complexa” (BUTLER, 2019, p.73). Pois, se sexo é pressuposto

bioldgico, pode-se dizer que género € performance.

“Se a verdade interna do género é uma fabricacao, e se o género verdadeiro
é uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos, entao
parece que os géneros ndo podem ser nem verdadeiros nem falsos, mas
somente produzidos como efeitos de verdade de um discurso sobre a
identidade primaria e estavel” (BUTLER, 2019, p. 236).

Género n&o é determinado por regras, pois € “ato aberto a cisées”, “desejos
articulados’. E performance constituida a partir de multiplos desejos, onde o nem isso,
nem aquilo, formula o entre. Nao ha esséncia, nem identidade nos signos corporais.
Ha repeticdo na atuagao do género, mas nao o idéntico. Na reencenacgao cria-se uma
experiéncia de performance, constituida por um conjunto de significados
estabelecidos socialmente. Para Butler, ndo ha identidade de género, “por traz dessas
expressbes de género, essa identidade é performativamente constituida pelas
préprias ‘expressdes’ tidas como seus resultados” (BUTLER, 2019, p. 56).

Problematizando com Butler, se o discurso social heteronormativo persiste, no
ambiente escolar é sufocador. Obviamente que o aluno ‘fala’ em miriades de gestos,
mas a escola se conforta com cegueira e surdez. No espago de amarras pandpticas,
sobretudo por ser o elo da ‘formacgao’ do jovem entre familia e Estado, o que menos
se pretende € permissao a performatizagdo. Sendo assunto ‘subversivo’, como dito
por Butler, confesso atuar com cautela, mas sem fugir do risco. Pensar a arte além da
superficie implica em romper fronteiras. A minha por falar o que nao ‘deve’ ser dito no
espaco de regulagao; a jovem que experimenta em segredo por ndo ter a quem dizer;
a artista que se expde despida, além da nudez naturalmente propagada na historia da
arte. Em atuagao intuitiva, me permiti algumas vezes trazer a sala artistas que

tangenciam a sexualidade e, consequentemente, o género através do corpo (Figura
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05). Obtive experiéncia satisfatéria, debate franco e a sensagao de que alguns nés
haviam sido desatados.

Foi na turma do 3° ano a experiéncia mais plena. Da imagem crua pensada em
sua materialidade, veio o desdobramento em conversas, confissdes, choros, além da
realizacao de filmes, performances, composicdées musicais e visuais. O ponto de
partida foi Laura Aguilar, artista norte-americana, de ascendéncia mexicana e ativista
queer. Suas fotografias sugerem atuacéo além do instante, sdo imagens performance.
Fotografia como meio de auto exposi¢ao, colocando em evidéncia um corpo que a

sociedade quer ocultar. Corpo memoria.

Figura 05 — AGUILAR, Laura. Nature Autorretrato #2. 1996.
Papel de gelatina e prata, 16;

; R e Tey
Fonte: UCLA Chicano Studies Research Center?s.

Figura 06 — AGUILAR, Laura. Cheri e Sue, série Clothed/Unclothed. 1994.
Papel de gelatina e prata. Papel de gelatina e prata, 40,64 cm x 50,80 cm.

Fonte: Reprodugdo da colegdo de Cheri Gauke e Sue Maberry, Los Angeles, CA%,

25 Disponivel em: <https://www.artforum.com/passages/amelia-g-jones-on-laura-aguilar-1959-2018-
75245>. Acesso em: 21 ago. 2021.

26 Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/43227892_The_Home_that_the_Woman%27s_Building_B
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Na série Nature, seu corpo é transformado em pedra, em meio a tantas, em
solo arido. Inerte, cria a sensacdo de que sempre esteve presente, como peca
esquecida ou ignorada. Seu corpo em isolamento, do Latim INSULARE, cumpre o
papel que designam, ‘fazer ficar como uma ilha’. A jovem que sofre com a
transformacao do corpo, que nem sempre pertence ao que € vendido como ideal, o
corpo ilha se apresenta como solo aquela que busca representacao.

A série Clothed/Unclothed (Figura 06), realizada entre 1990 e 1994, evidencia
a questao de género, sobretudo na fotografia que retrata o casal Cheri Gauke e Sue
Maberry. A intimidade esta em varios detalhes, maos, toque, conforto, repouso, mas,
sobretudo, pela exuberante gravidez do casal. A fotografia em preto e branco, feita
em estudio, se assemelha as retiradas pelas tradicionais familias, exceto pelo fato de
serem dois corpos femininos em atuagao conjugal. Como um jogo de onde esta o erro,
se na nudez ou na expressao de género ou no olhar fixo da sociedade monocultural,
que sentencia tudo que subverte o seu “normal’?

Falar dessa obra implica em falar da nudez e igualmente no vestiario
estampado, inclusive no titulo da série. Cheri gravida é artista visual, atua num vestido
a la Mondrian com gola colarinho, botdes e brincos; Sue parece utilizar camisa larga
escura com colarinho, colar, 6culos; ambas de cabelos curtos. Esses elementos
podem ser vistos como narrativa significativa ao modo de vestir da comunidade
lésbica dos anos 90. S&o indicios que reforcam a performatizagdo do casal ativista,
além do instante da fotografia. Ou seja, tanto a roupa de tecido, quanto a roupa de
carne sao atos de fala das imagens que levam a imaginar, como “aparato cultural” que

“organiza esse encontro entre o instrumento e o corpo” (BUTLER, 2019, p. 210).

1.1.2. Racismo e sexismo em Lélia Gonzalez.

Nao seria possivel, falando do Brasil e atuando no ensino publico, passar ‘em
branco’ pelo corpo negro feminino, por que esse sem duvida, na escrita dos marcos,

€ 0 que mais “oculta, para além do que mostra” (GONZALEZ, 1984, p. 224). O

uilt_Cheri_Gaulke_and_Sue_Maberry_ Construct_a_Visual_Narrative_of the_Lesbian_Family>.
Acesso em: 21 ago. 2021.



40

Movimento Negro Unificado?” identifica que o racismo tem muitas faces, nele Lélia
Gonzalez inclui o sexismo. A indagacgao através do corpo feminino negro traz a tona
uma entidade mitica encantada, imposta como fardo? a uns e adotada como crenca
a outros, o mito da democracia racial.

Gonzalez traz a cena a mulher negra numa outra perspectiva, incitando e
revelando o 6bvio, que s6 nao era visto pela cdmoda cegueira dominante (e continua
sendo, mesmo apos décadas). Personagens tratadas por uma sociedade
estruturalmente racista, como simpaticas, familiares ou amaveis, mas que constituia
a sintomatica que “caracteriza a neurose cultural brasileira” (GONZALEZ, 1984, p.
224). O famoso ‘em comum’ que soO pertence aquele que comunga.

Lélia, mesmo antes de Spivak, ndo pede, mas fala. Silenciada desde a dor da
diaspora, tem muito a dizer, para permanecer calada. Atua como mediadora diante da
naturalizagédo do discurso, narra ‘falares’ ambiguos que se alternam e confrontam, ora
através do discurso dominante, seja através da piada estereotipada ou a pretensa
narrativa culta, outrora invoca o falar simples, do infans, chamado por ela de
‘pretogués’?®. Dessa forma, num gingado entre o 14 e o ca, entre o europeu civilizado
e o africano primitivizado, cria um embate dialético entre a consciéncia e a memodria.
Ha desconstrucdo nesses saberes, pois sera pressuposto que no racismo
conscientemente naturalizado, havera alienagdo do saber como opcéao ideoldgica.

Encobrimento consciente da consciéncia. Enquanto a memoria atuara no seu oposto,

27 Movimento Negro Unificado — MNU — é um grupo de ativismo politico, cultural e social brasileiro
atuante desde 1978.

28 A artista Rosana Paulino, na instalagdo Assentamento, os fardos representam “seres humanos que
aqui chegaram através do trafico escravagista” como “lenha para se queimar’ ou seja, eram pecgas de
uma engrenagem e, quando quebradas, eram prontamente substituidas por outras. A mecénica da
escravidao era tao perversa que a expectativa de vida de um escravo nascido no Brasil girava em
torno de 19 anos. E claro que a expectativa de vida de todos os brasileiros do periodo era baixa
(girava em torno dos 27 anos), mas os rigores da escravidao faziam com que, nos primeiros anos do
trafico, um escravizado trazido da Africa para o Brasil conseguisse sobreviver quatro, cinco anos
talvez...” Ver em PAULINO, R. PDF Educativo. Site oficial Rosana Paulino. 2013. Disponivel em:
<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/tag/assentamento/>. Acesso em: 22 ago. 2021.

29 “E engragado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo. Chamam a gente de
ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a presenga desse r no lugar do
I, nada mais € que a marca linguistica de um idioma africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem que é
o ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos
infinitivos verbais, que condensa vocé em cé, o esta em ta e por ai afora. Nao sacam que tao falando
pretugués.” Ver em GONZALEZ, L. Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira. Revista Ciéncias
Sociais Hoje, Anpocs, p. 238, 1984. Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4584956/mod_resource/content/1/06%20-%20GONZALES
%2C%20L%C3%A9%lia%20-%20Racismo_e_ Sexismo_na_Cultura_Brasileira%20%281%29.pdf>
Acesso em: 27 ago. 2021.
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sera a lembranca do nao escrito, restituicdo da ficcdo. Esse embate onde um exclui o
que o outro inclui alimenta um discurso que nao é conscientemente dito, mas falado a
todo instante. Através de um duplo fenébmeno que é o racismo e o0 sexismo, verificam-

se muitos rastros.

“Nogbes de consciéncia e de memodria. Como consciéncia a gente entende o
lugar do desconhecimento, do encobrimento, da alienagdo, do esquecimento
e até do saber. E por ai que o discurso ideolégico se faz presente. Ja a
memoéria, a gente considera como o ndo-saber que conhece, esse lugar de
inscricdes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da
emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como ficgao.
Consciéncia exclui o que memoéria inclui. Dai, na medida em que é o lugar da
rejeicao, consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos desse
discurso) numa dada cultura, ocultando memoria, mediante a imposi¢do do
que ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memodria tem suas
astucias, seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do
discurso da consciéncia. O que a gente vai tentar é sacar esse jogo ai, das
duas, também chamado de dialética” (GONZALEZ, 1984, p.226).

Ao longo do texto o duplo falar, reforga a dupla visao e o duplo lugar vivenciados
por um dominante e o outro dominado, no entanto, nessa trajetoria de ambivaléncias
desconstréi o construido, desmistifica o mitificado e reinventa a Historia dita sob a
otica da historia vivida, alterando o lugar das coisas numa performatica atuagao entre
um estudo pos-colonial e antecipando uma atuacdo além do decolonial®®. Ha na
proposi¢ao do texto, mesmo sob um dito ndo falado, a valoracéo e a revivificagdo
emponderada do corpo feminino negro, como personagem central da historia
brasileira. No centro da narrativa de Lélia Gonzalez estara a mulata, titulo de ser
hibrido fruto do cruzamento na farsesca miscigenagdao, como ser objeto que, ao
mesmo tempo em que desperta o desejo no maior evento liturgico da carne, o
carnaval; torna-se no cotidiano da tradicional familia brasileira a mae preta, entidade
ocultada, que de ba, segue uniformizada direto a limpeza ou cozinha. O confronto
dialético de Lélia trara a tona a verdadeira mascara da democracia racial, enraizada
em entidades miticas e sufocada pela versao descrita nos pesados livros de Historia.

Da performance de Priscila Rezende (Figura 07), também ja apresentada em
sala, surgem questionamentos dialéticos, sujeito/objeto, trabalho escravo/trabalho
livre, belo/feio, e para todos esses confrontos o dizer imagético através do

silenciamento atuante.

30 Conclusdo minha.



42

Em Bombril, Priscila se apresenta com um pano amarrado ao corpo, que nos
remete a indumentaria tipica das escravas, em vez do linhdo cru, uma toalha de mesa
desgastada, no entanto, sua fungdo de arear panelas e objetos metalicos esta
condicionada as empregadas domésticas, fungao exercida em sua grande maioria por
mulheres negras. A Histéria oficial narrada como finda, cria um transito entre o la e o
c4, trabalho escravo - trabalho livre, transformando-se em memdéria marcada por
muitas daquelas jovens, cujas mées, avos, tias trabalham como domeésticas. Bombril,
titulo da obra, ndo é objeto, nem ‘chiste figurativo’, materializou-se no corpo da artista.
A artista toma o lugar de sujeito para si, criando um confronto entre sujeito/objeto. Nao
ha fuga da consciéncia. Nado € imagem imaginada, é imagem real. O desconforto
daquele que se presume ‘engracado’, torna-se ridiculo aos olhos de todos. A dor
daquela que foi objeto de trabalho, objeto de humilhagdo, torna-se fratura
demasiadamente exposta, opondo-se a invisibilidade costumaz. Sua acgéao é fala que
grita por muitos acumulos silenciados. A releitura do padrao civilizatério aponta o erro

iminente, a feiura esta naquele que violenta o outro.

Figura 07 — REZENDE, Priscila. Bombril. 2010. Performance e série fotografica.

b
El

_

Fonte: Foto de Priscila Rezende, 2010.3!

31 Disponivel em: <http://priscilarezendeart.com/projects/bombril-2010/>. Acesso em: 21 ago. 2021.
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1.2 Sobre feridas e curas.

Minha tentativa nesta pesquisa parte do resgate da minha memdéria no ensino
da arte, para trazer a tona a histéria que se faz muito além daquilo que eu poderia
delinear. Para tarefa do ensino penso na constante ativagao do sujeito e como artista
visual, nessa etapa de fronteira, trago a linha como imagem daquilo que pretendo
ilustrar. A linha atuara como elo e limite entre 0 eu no mundo, o outro no mundo e o
mundo®2.

Confesso que no meu planejamento diario ndo gosto do alinhamento objetivo,
muito menos trilhas estratégicas. Esse desagrado, revela um historico pessoal e, em
certa medida, uma tendéncia a insubordinacdo. Mas a verdade € que desde sempre,
percebo que o risco € certeza, dessa forma, ndo me submeto ao traco continuo de
atuacao. Prefiro rabiscos.

Quando ainda tinha uns 15 anos, no ensino médio, naquela época chamada de
cientifico, as vezes sozinha no recreio pensava: Qual o segredo que o outro reserva?
Pensava isso porque, evidentemente, eu tinha os meus emaranhados. Usava
uniforme padréo, mas nem sempre me sentia igual. Segredos reservados em mim,
gue nao conseguia identificar, mas sabia do incbmodo que causavam. Aquele lugar
que quando tocado doia, revelando feridas internas. Havia fronteiras traumaticas.
Limites. Ndo sabia dizé-los, especialmente por ndo saber exatamente a quem, como
ou o qué. Siléncio que reverberava.

Fago uma pequena pausa na biografia narrativa para lembrar que imagens nao
sao construidas apenas a partir de linhas ou formas. Aqui o siléncio sera tratado como
gesto que no seu ocultamento sera experimentado como aquele que tem muito a dizer
e, portanto, revelar. O sinal tocou. Eram 7h20 de uma tercga feira de 2019. Os alunos
comecgaram a entrar em sala. Eu estava sentada numa cadeira, a minha frente uma

mesa e uma cadeira vazia. No quadro atras de mim, escrito: “a professora esta

32 Uso o termo ‘mundo’ ndo com a intengdo globalizante, aonde a individualidade pode ser
compreendida num contexto de aproximacéao entre diferentes pelo simples fato de sermos todos
humanos num mundo idéntico a todos. Ao contrario, 0 eu no mundo invoca a percepgao de sujeito
que comporta ao mesmo tempo qualidades individuais, portanto subjetivas, e atuagdes de
compreensdes coletivas onde invariavelmente havera sujeicao por for¢as opressoras hierarquizantes,
ja mencionadas no inicio desse capitulo.
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presente3? (sinta-se livre para se aproximar)”. Eles ndo entendem muito bem, sentam-
se distantes, conversando entre eles. Eu em siléncio. Mas o siléncio incomoda. Faz
ruido. Inquieta. Uma aluna se levantou. Os outros a observam. Ela veio a mim. Ela riu.
Timida. Eu sorri. Ela sentou-se. Eu a olhei. Ela retribuiu o olhar. Eu também. Em
siléncio. Nossos olhares falavam tanto. Ficamos num transe de conforto agradavel.
Nao era sono. O corpo estava desperto, mas igualmente leve. A turma escutava nosso
siléncio e retribuia atenta ao momento. Parecia que respiravamos juntos. Nos
tornamos um unico corpo. Um outro aluno se levantou e caminhou até nés. Ela sorriu.
Eu sorri. Ela se levantou, cedendo a cadeira. Ele se sentou. Nos olhamos. Sorrimos.
Seguimos nosso dialogo de siléncio e olhares. Afetos e afagos. Um a um, a medida
do desejo, se levantava e ia ao encontro daquele momento. Alguns optaram pela
observacao distante. Em comum, o som do siléncio e o ritmo pela percepcédo do
contato... Leveza! O sinal tocou. Foram 80 minutos do dialogo mais profundo que ja
tive com meus alunos. Nenhuma palavra foi dita naquela manha.

Assim como o siléncio pode dizer muito, quando é dito no seu oposto, como
tentativa de abafamento, para ocultar a dor, impede a cura. A ferida permanece
traumatica e aberta. Sangra. Dessa forma, quando eu tinha 15 anos e silenciava meus
emaranhados, sabia apenas do desconforto e dor que me causavam. Essa ferida as
vezes era projecao de um eu no mundo frustrante, as vezes era a limitagdo de um
mundo frustrante em mim. Assim, me trancafiava e, nessa indagacédo especulativa,
estabelecia ensejos de aproximagéao e barragens.

Guardei isso tdo bem guardado, que fui carregando esse desejo como uma
carga de estranhamento recorrente. A linha de fronteira estava sempre la, mesmo que
tracejada e ainda pouco definida. Aos poucos aprendi a dizer ndo, defesa necessaria
apreendida. E nessa logica ilogica, entre o que eu imaginava, pensava saber e o0 que
sentia, a linha enlagava, virava barragem ou era apoio oscilante nos maiores
momentos de duvida.

Por isso, acho estranho pensar que um educador tera eficacia respaldada pelo
que planeja. Tudo tdo centrado. Téo arrumado. Téo sabido. Tao claro. Seta
direcionada ao ponto focal. Pedagogos indagarao sobre a necessaria légica racional.
Mas, nesta linha que oscila, direi, quem disse que sou pedagoga? Minha atuacéo é

outra. Ndo me dizem artista, muito menos me sinto pedagoga. Fico nesta linha do

33 Experiéncia vivenciada a partir da performance de ABRAMOVIC, Marina. A Artista esta presente,
2010.
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entre, nesta fronteira, como aquela que atua criativamente, alongando e
ziguezagueando saberes.

Nesta fronteira que habito, penso que muitos outros reservam as suas.
Desconfio do uso constante da linha reta, aquela que liga dois pontos sem
possibilidade de fuga, insistindo na légica da perspectiva unica. Minha atuagao é
intuitiva, alias atuacao que igualmente habita a margem da razdo. Busco fontes que
se entrelacam. Minha trajetéria no saber & percepgdo abstrata, € construgéo
desconstruida. Assim, ao aluno ndo pontuo verdade estagnada. Desperto
cautelosamente a percepgado de que a oscilagdo é ao mesmo tempo a origem do
susto, mas também a salvagdo ao malabarista. Desperto o movimento consciente. A
linha de fronteira entre 0 eu no mundo e o0 mundo € constancia sincopada, mas
também acentuagdo ritmica de fluxos. O mundo é mundo, mas também linha de

fronteira e muitos emaranhados, escancaro.

“Pois se é certo que parecemos desarmados diante dos multiplos sentidos
que o desgosto primeiro do trapezista continua a suscitar (o conto de Kafka
chama-se “A primeira dor”), é preciso ir além do susto e de seus efeitos de
superficie para sondar os gestos de reinvencgao da vida que ele esboga. Nao
ha como fazé-lo, no contexto contemporaneo, sem antenar para a miriade de
riscos, ofertas e urgéncias na qual nos langa, na sua oscilagdo sincopada, a
barra do presente” (PELBART, 2000, prélogo).

A linha que tangencia é também a que cria formas. A aproximagao da arte com
a vida auxilia na percepcado das formas no mundo e além dele. Através dessa
experiéncia, busco o entendimento desse eu no mundo como multiforma de sujeito.
Nao busco padrao uniformizado, pois esta forma é flexivel de acordo com o movimento
oscilante da linha desejante. Se a linha curva, a forma também; se a linha estica, a
forma delimita; se a linha emaranha, a forma perde o fio. Por isso cautela, apesar da
necessaria reinvencao. Esse movimento entre linha que limita e forma que se forma é
interna, mas também externa, ligado ao mundo. Tudo ai € movimento. Isso ndo implica
necessariamente no mono fluxo entre o interno e o externo. Vez ou outra o refluxo. A
contraposicao também sera necessaria a criacdo desse eu no mundo. Vez ou outra
barragem. Nem sempre como forma definida, mas € importante ativar o desejo dessa
percepgao inversa.

Lembro de uma vez, eu e todos na turma deitados no chao da sala, barriga para
baixo, olhando um dos Diagramas de Ricardo Basbaum ao centro (Figura 08). Parecia

mapa do tesouro que despertava fluxo de movimentos diversos. Para cada deposito,
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deslocamento, atravessamento ou desvio dito por muitas bocas e escutado por muitos
ouvidos, outras possibilidades eram experenciadas pela percepc¢ao de si e do outro

através da obra de arte. Para Basbaum,

“Os diagramas sdo uma vontade de desenho, de fato, vontade de desenhar.
Sao desenho e sdo também uma espécie de mapeamento, a cartografia de
um processo, que ndo necessariamente ja ocorreu, mas um processo que
esta ali em vias de ocorrer. E um modo de pensar, de fato, o funcionamento
dos trabalhos em uma dindmica de circuito, em uma dindmica de suas
mediagdes — de pensar a relagdo do eu com o outro, e seus mapeamentos”
(BASBAUM, 201334).

Figura 08 — BASBAUM, Ricardo. Livro G. x eu. 1998. Off-set, tiragem 500.
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Fonte: Revista Carbono, 2013.3%

A intengdo ao levar os diagramas de Basbaum era a provocagdo de um
“publico-participante-colaborador”, diante da percepg¢ao constante de transformagao
no contato com a arte, com o outro, na autopercepgao do sujeito e, sobretudo, na
atuacdo do eu publico. Essa autoexpressdo ndo tem a pretensdo de uma analise
psicanalitica, voltada para uma descoberta profunda do eu intimo, mas no contato do
eu com o outro social, pensar-se como sujeito de multiqualidades individuais, porém

em constante transformacéao através da atuagao como sujeito publico.

34 CARBONO. V.2, out. (out. 2013). Rio de Janeiro, Carbono entrevista Ricardo Basbaum. Entrevista
concedida a Marina Fraga. Disponivel em: <http://revistacarbono.com/artigos/02carbono-entrevista-
ricardo-basbaum/>. Acesso em:_01 ago. 2020..

35 CARBONO. V.2, out. (out. 2013). Rio de Janeiro, Carbono entrevista Ricardo Basbaum. Entrevista
concedida a Marina Fraga. Disponivel em: <http://revistacarbono.com/artigos/02carbono-entrevista-
ricardo-basbaum/>. Acesso em:_01 ago. 2020.
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Essa é parte da significativa forma de atuagao do ensino através da arte. Um
eu multiplo atuante num mundo diverso. E poténcia de vida, que se desenvolve em
multiplos singulares. Ha necessidade da busca da imagem, da forma ou cena como
processo de incorporacdo. Nao € busca apelativa, como quem pretende consolo que
satisfagca; ndo é busca substituta, daquele que se contenta com a copia; muito menos
ha busca da verdade, como quem se pretende dono do saber. Tudo ao mesmo tempo

explora e ao mesmo tempo € perdicdo pelo movimento de novos saberes.

“O livro como imagem do mundo é de toda maneira uma ideia insipida. Na
verdade, ndo basta dizer Viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir.
Nenhuma habilidade tipografica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente
para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma
dimensao superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com forga de
sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispde, sempre n-1 (é somente
assim que o uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele).
Subtrair o Unico da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1. Um tal
sistema poderia ser chamado de rizoma” (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.
13-14).

Nessa multiplicidade de formas rizomaticas, o diferente ndo é oposi¢ao, muito
menos o igual sera copia. Entre um e outro sera percebido uma atuagao revivificada
em movimento. A Deleuze e Guattari, essa multiplicidade pode ser ensaiada como
mapa, tal qual Basbaum propés. Possibilidade cartografica de muitas entradas e
saidas. Performance, atuagdo no mundo incorporada ao sujeito.

No entanto ja se tornou evidente, mesmo com a tentativa de discurso contrario,
a ordem totalizante ndo ¢é leveza, ao contrario pesa. Por isso, o transito, este ir e vir
em atuacdo do eu no mundo, tal qual corpo virético, desde o antecipadamente
proposto por Basbaum e além do instante pandémico, ndo deve se presumir num
estratagema em fluxo continuo, de mé&o unica, como destino prescrito. Como ja dito,
refluxos surgem a medida dos atravessamentos, entrecruzamentos. Ndo a toa
insurgéncias, especialmente as cotidianas, tdo caras a esta pesquisa.

Sera aqui que revelo verdadeiramente o que intento levantar a partir da minha
observacao no ensino das artes. Como essa incorporagao na atuacao performatica
do sujeito desperto, mesmo n&o consciente, enfrenta as linhas de bloqueio desse eu
no mundo e como esse desejo é revivificado numa atuagao de re.existéncia estético

politica. O ensino das artes fara parte desse processo, sera ativador de desejos, mas

inumeros outros ativadores, inclusive as linhas de bloqueio, fronteiras e os
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silenciamentos serdo constituidores da atuagdo performatica dessa jovem em
processo de saberes.

Retorno a minha menina de 15 anos: Qual o segredo que o outro reserva? Pois
se é performance constituida por multiplicidade, por que ainda experimento o
segredo? Quer dizer que se ao outro reserva, em certa medida, segrega? Se ha o
secreto € por que antes ha o desejo? Se é desejo reservado € por que se mantém
oculto? Dessa forma, ha desejo que suprime desejo? Deleuze e Guattari observaram
sobre a maquina desejante em oposi¢gao a maquina social. Indagaram sobre o corpo
bricolagem, montagem de fragmentos, ruidos, como instalagdo de corpo adoecido.
Voltamos a linha do limite. Pois se ha forma que transborda, sujeito desejante de
mundo, ha igualmente linha de fronteira que delimita, na forma violenta do oposto
desejante.

Nesse embate, sempre foi perceptivel que a ldégica da razao se fez pelo controle
persistente no ambiente escolar. Mesmo na tentativa do combate ao bullying e outras
violéncias comuns nesse ambiente, o discurso ndo era suficiente. Pois era fala
imposta ou fala silenciadora. Era discurso com ponto de fuga colonial que nao trazia
a memoria ressignificacdo da ferida. Ou era discurso de ocultamento, que ao abafar,
nao revivificava. Ou, ainda, discurso delirante, que fala, enquanto suprime, bota de
castigo, suspende, reprova. Ou o discurso da releitura, sendo que a leitura operante
continua sendo de méo unica.

Outra manha, entre tantas manhas, as 7h20, ao mostrar a obra Delirios de
Catarina (Figura 09). Todos ignoraram quem seria Catarina. Viram a guilhotina, viram
as cabecas negras decepadas. “E maquina de matar negros, profe?”. E?%, rebati com
indagacao, seguida por outra pergunta direta: “Existem maquinas de matar negros?”
Aquela imagem projetada remetia a um corpo indesejado, corpo sabido, mas n&o
falado. “Existe?”, insisto. Todos na sala conheciam aquela maquina, deram outros
nomes, camburdo, caveirdo, fome..., alguns falados diariamente, como discurso

naturalizado.

3 Obviamente meu embalo por imagens nao é através da dor, ao contrario, pretendo caminhos de
aproximag¢ao, mas no momento que trago uma imagem que causa desconforto, penso ser necessario
o didlogo franco ao aluno que busca muitas fontes de conhecimento além da sala de aula. Ele sabe,
por que vive o dia a dia da dor. A dor aqui ndo é para maltratar, mas para trazer a tona uma realidade
crua que nao deve e ndo pode ser ignorada.
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Se a imagem ¢é gesto e fala, pouco a pouco, fomos dialogando com ela.
Novamente passado e presente interagiam, entre histérias testemunhadas e memoaria
de rastros traumaticos. “Isso € guilhotina sobre a mesa?”; “Parece um torno”; “Para
que serve o torno?”; “Torno é usado para degolar pretos?”; “Torno é ferramenta de
trabalho, meu pai tem um.”; “Por que existem duas mesas diferentes?”; “Sao
diferentes na forma e na cor, por qué?”; “Uma é chique, a outra comum.” Eles veem,
se escutam, dialogam com a obra e com o mundo. A imagem vai se revelando em
muitos significados. A medida que a imagem cria fluxo de saberes, perguntas e
respostas entre o abstrato e o concreto, o imaginado e o vivido, entre a dor silenciada
e a ferida finalmente notada, o corpo de “Delirios da Catarina” deixa de ser bricolagem,

corpo de fragmentos, passando a ser corpo incorporado. Experimentado.

Figura 09 — DIAS, Caetano. Delirios de Catarina. 2014.
Instalagdo com 70 cabecas de agucar, bancada de trabalho em madeira com torno de ferro,
e mesa manuelina com sangue de boi e resina.

Fonte: Foto de Andrew Kemp, 2014.%7

No entanto, como muitos discursos que ocultam e, por isso mesmo dizem
muito, vou revelando aos poucos materiais utilizados que impregnam a imagem com
muitos signos. “A cabecga foi moldada e prensada com agucar mascavo” ... “Ahhh, o
ciclo da cana” ... “A mesa foi aplicado sangue de boi” ... “Ahhhhh, as feridas da

escravidao” ... Signos ocultados na imagem, intencionalmente silenciados, mas que

37 Disponivel em: <https://artillerymag.com/axe-bahia/>. Acesso em: 21 ago. 2021.
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igualmente revelam experiéncias. O corpo da imagem que era inicialmente
fragmentado, ganha nova forma e tudo nele se comunica, ao mesmo tempo que é
gesto. N&o é sintese, ndo é forma sincrética, ao contrario € corpo de multiplicidades
rizomaticas.

Mas ainda ha um dado silenciado no corpo da imagem, falta a tentativa de
busca que vai ao encontro do nome dado a obra: Delirios de Catarina. Afinal quem é

Catarina? “Per’ai’, isso tenho que ler no Google, assumo: “Catarina de Paraguagu era
uma mulher indigena ... Foi oferecida por seu pai como esposa a um naufrago
portugués ... E tinha sonhos recorrentes que se tornaram realidade, como visdes ...
Ela foi utilizada como simbolo sincrético pela Igreja Catdlica”. Quantos delirios
silenciados em Catarina naquela narrativa da enciclopédia virtual? Os siléncios de
Catarina, tornaram-se siléncios por um minuto em sala, para depois virarem torrente
a leitura contemporanea. “Poxa, profe, entre tantos sonhos, ela n&o viu o que a Igreja
fez contra seu povo e o povo negro?”; “Ela foi oferecida? Por seu pai?”; “Como ela foi
oferecida e no final tornou-se imagem simbodlica sincrética da Igreja?”

Aos alunos ativados pelo desejo de saber, cientes também das linhas de
fronteira vivenciadas na sua performatividade diaria, aquele dado nao satisfazia,
faltava informacgdo. Dai eu pergunto: “Qual o ponto de vista dessa narrativa?”;
“Ahhhhh, ta!”. A histéria narrada nao ia ao encontro da memdaria, ndo era lembranca
vivificada, ao contrario, era imposicado opressora, era linha de fronteira. Este
silenciamento colonial, ao ser apontado, escancara ferida n&o cicatrizada. O corpo da
imagem antes bricolagem, de muitos ruidos silenciados, gritava a todos como
memoria personificada.

“O que é colonizar?”, finalmente perguntei. Da resposta antes tida como obvia,
“‘dominacgao”, veio a retomada de posi¢ao, a reinvindicagcdo como aquele que antes
fora subordinado, mas nao pretendia se calar diante do opressor. Sugeri outra leitura.

Juntos, lemos Aimée Césaire, o primeiro capitulo de Discurso sobre o Colonialismo:

“Uma civilizagdo que se revela incapaz de resolver os problemas que o seu
funcionamento suscita, € uma civilizagdo decadente.

Uma civilizagdo que prefere fechar os olhos aos seus problemas mais
cruciais, € uma civilizagdo enferma.

Uma civilizagdo que trapaceia com seus principios, € uma civilizagao
moribunda” (CESAIRE, 1978, p. 1).
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Olhares atentos ao que era finalmente dito, me incluo nesses olhares. Sabia
que todos compreendiam perfeitamente o que era pertencer a uma ‘civilizagao’ e ser
continuamente colocado em categorias ou a margem dela. Mas, agora o meu olhar
finalmente via, que havia uma reacéo por aqueles que atuavam diariamente como um
‘problema civilizatério’, havia uma atuacao performativa que revelava as fronteiras
enfermas incorporadas ao trajeto diario, havia uma re-existéncia que néo trapaceava
seus principios, ndo se revelava moribunda, ao contrario, a atuacao performativa era
estética e politica e estava exposta!

Nos fios em desalinho tanto nos trajes como nos pelos pelo corpo,
multicoloridos, soltos, trangados, recados, havia linhas rizomaticas. A reconfiguragao,
especialmente no corpo feminino®, é visivel como atuagéo de confronto e busca de
si, é re.existéncia. E linha condutora entre passado e presente, entre histéria e
memoaria; atua como barragem sobre as fronteiras diarias; ou é fio solto, desencapado,
como atuagao de enfrentamento. Multiafirmagao das multisubjetividades. Ao mesmo
tempo em que ha componente estético, € enfrentamento politico contra tudo que
nunca foi dito, mas sempre sentido, na pele, na carne. E tentativa de cura sobre ferida
exposta. Pois conecta desejo ao que antes era segregado, guardado. Estava, enfim,

parte da minha pergunta respondida em outras linhas.

38 Essa atuagdo ndo ocorre apenas nas jovens, apesar de parecer mais evidente nelas pela atuagao
irreverente. Lembro que uma vez, numa assembleia, em 2013, comentei com uma colega de
trabalho: “A revolugdo comegou pelos cabelos!”
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2 RASTRO DE CONTINGENCIAS.

Para este capitulo percorro um caminho pouco convencional para tentar
abarcar fluxos rizomaticos. Caminhos que se alargam, entrecruzam e se multiplicam
em sentidos variantes no intra-extramuros. Percebo que nesta relacao entrelacada
nao ha inicio, ponto de partida ou fim, mas tramas infindaveis. Sera no entre que
ocorrera o encontro de sentidos, rastros que criam subjetividades em deuvir.
Lembrando que seja na arte, na educagao ou na vida, a construgdo ocorrera num
processo histérico social em constante transformag¢ao. A mudancga individual se da
pelo contato com o outro, com 0s meios, com as condigdes sociais, tornando-se uma
experiéncia unica do eu desejante de mundos. Mas, ao mesmo tempo esbarrando na
pressuposicao liberal de autonomia no processo de individuacéo, que pode nos levar
a ideia do equivoco democratico.

O corpo aqui pensado, transeunte no intra e extra, sera uma abstragao
simbdlica da forma, o muro que contorna sera a linha. Penso neste muro-linha mais
uma vez como limite, fronteirico, espesso, firme, outrora que permeia, fino, quase
transparente, desde o eu no mundo material ao corpo sujeito relacional. Proponho
assim, um contato antagbnico entre os multiplos corpos sujeito e sociedade. E sera
dessa agao relacional, que me vem a ideia de texturas. No rastro de contingéncias
tanto do eu mundo visivel, quanto do eu mundo invisivel, € que se dara a atuacao
transeunte, através de tramas cartograficas.

“Se situarmos o inconsciente na maneira de se orientar e de se organizar no
mundo — as cartografias que o desejo vai tragando, diferentes micropoliticas,

que correspondem a diferentes modos de insergdo social — desfaz-se o
‘mistério” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 11).

No entanto, como ja dito em linhas tragadas aqui e, principalmente, vivenciados
em rastros do acola, barreira principiada em mundo de sentidos, todos vivemos no
malabarismo, tal qual equilibrista, na tentativa de fuga a “poderosa fabrica de
subjetividade serializada”, seja no intra-extra corpo sujeito ou no intra-extra de
coletividades sociais.

Sao inumeras setas apontadas, naquilo que seria modulado pelo senso comum
ou mascarado pela farsesca producédo de culturas. Mesmo naquilo que o mercado

oculta, seja pelo consumo, onde invariavelmente somos nés mesmos tomados como
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produto, ou naquilo que as instituicbes moldam a invisibilidade e/ou a estereotipia.
Confronto perceptivel entre desejos do inconsciente na busca de subjetividades ou na
adaptacao de tudo o que é imposto ao que sujeita.

(Confesso e aqui volto aos meus euismos, ciente de que para uma formagao
com maestria, ndo poderia pertencer ao que produzo, muito menos em
pensamentismos, mesmo que isto estivesse, em certa medida, sido trilhado ao longo
de mais de 20 anos de experiéncias®®. As jovens do hoje, apds décadas do notdrio
conhecimento, discussdo sobre as politicas de subjetividades e os modos
paradigmaticos de producgéao, ha pretensao desejosa de busca em diversidade. E sera
nesta pretensdo, em confronto as instituicbes de conservacido essencialistas, que
estara o maior desafio. Pois, pretende-se aprisionamento, submetendo-o ao discurso
repetitivo de que € a bobagem do novo comum ao modo juvenil. Mas, nesta minha
intuitiva episteme, o que percebo é que a avida leitura de mundo, que cada vez mais
informa, ao mesmo tempo que cria espacos rasos de discussdes, também inquieta na
proliferagdo de opinidbes. Embarcados pelo desafio da fuga homogénea de
subjetividades e, sim, desejantes do novo e modernismos, mas também sufocados
pelos ndos emudecedores. Aos corpos jovens, especialmente, ao feminino, insurge a
re.construgdo sobre ruinas. Desejantes de territorialidades, colorem-se em luta,
enquanto buscam cachos de resisténcias. Mas, nao levem em conta todo o dito, afinal,

aqui sdo Claudismas pouco validas aos doutos)*.

2.1 P6 a pé. Grao a grao.

Para elucidar este pensamento, trago Tierra, corpo em titulo fisico grao,
pontilineo, variavel biodiverso, que em decomposicdo imaterial, revelara a

performance de Regina José Galindo, realizada em 2013 (Figura 10). Esta obra

39 Engragado pensar para este capitulo a formagao etimoldgica da palavra experiéncia, ou seja,
conhecimento obtido além das fronteiras, dos limites. Do latim, EX (fora) + PERI (perimetro, limite) +
ENTIA (agéo de conhecer ou aprender). Compreendendo, sobremaneira, que experiéncia é fonte de
conhecimento obtido pelos sentidos que atravessam, implicito pela tradigcdo colonial que a fronteira é
o cientificismo racional dos saberes.

40 Fiquem a vontade em ndo me levar a sério, sou referéncia improdutiva por tendéncia a ineditismos.
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sempre me gerou grande impacto e aos alunos, ao propor desdobramentos da
experiéncia.

Se a palavra vulnerabilidade surge da ideia do que pode ser ferido, tudo se
escancara em Tierra diante do solo escavado, cindido pela maquina, enquanto expde
o corpo nu da artista ao centro, alterando sentimentos de enfrentamento e fragilidade,
resisténcia e impermanéncia. Igualmente, pressuponho que ao centro deste texto, o
sujeito no mundo se revelara nu e vulneravel, em contraposic¢ao, resistente, potente e

desejante de vida.

Figura 10 — GALINDO, Regina José. Tierra. 2013.
Perforance realizada em Les Moulins, Franca, 2013.
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Fonte: otografia de Bertrand ut, 201341

Em Tierra “ha tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora”
(DELEUZE, GUATTARI, 2010, p.11), a artista supde confronto entre maquinas
produtoras de ruidos ininterruptos e multiplicidade de residuos. Uma batalha travada
entre a re.pressdo da maquina desejante e a o.pressdo da maquina de matar. A

performance se constitui pelo encontro quase delirante de um corpo imbricado,

41 Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/419357?high_contrast=false&locale=ja&page=5&recent_acq
uisitions=1>. Acesso em: 21 ago. 2021.
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pedaco composto a partir dos lados dissimétricos, seja pelo estado de abandono de
si, ou pelo corpo que resiste aos termos ditados pelo préprio poder, ha também o
corpo outro que opera como corte, extracdo de fluxo de vida maquinario e, ainda, ha
o todo ou a sensacgao do todo na visao do espectador. Lembrando que este todo
sempre sera filtrado pela experiéncia subjetiva daquele que vé por outro angulo. Este
observa aflito a movimentagao precisa e desconfortante, onde nada pode estar fora
do compasso tempo/espaco.

A submissao do modelo incide no multiplo funcionamento que atravessa o
sujeito, ora maquinico destituido de desejo, outrora consciente e, portanto, desperto
em resisténcia, outrossim, oprimido diante de equipamento maquinario. Apesar da
inércia do corpo da artista sugerir auto suspencéo diante do gigantismo do aparato
maquinal, sera na inagdo que ocorrera a im.permanéncia*? da atuagéo do soberano,
ato pressuposto de poténcia (AGAMBEN, 2007). A inagdo, que apela a falsa
passividade, gera resisténcia diante do desafio e, principalmente, ativa a poténcia no
sujeito central. O conflito instiga agao entre corpo desejante do individuo e corpo
coletivo disciplinado. Esta cisdo repensada através da obra de arte cria “um leque de
possibilidades, isto €, poténcia, variagao de formas de vida”, assim como linha de fuga,
“‘pode-se pensar a vida como politica, as politicas de vida, a conjungao indissociavel
entre vida e forma-de-vida — a vida como poténcia de variagao de formas de vida”
(PELBART, 2000, p.20).

Regina gosta de afirmar que n&o se julga vulneravel. Palavra utilizada
frequentemente por criticos na discricao de seu trabalho. A ela, o termo vulneravel
vem carregado de significados dominadores e colonizadores, associado ao corpo de
uma mulher catalogada, ou seja, artista guatemalteca, magra, aproximadamente
1,60m de altura, estigma de fragilidade. Aparéncia fisica tanto quanto nacionalidade
coladas ao olhar do outro sobre um corpo estrangeiro, corpo outro, corpo estranho.

Vale ressaltar o porqué desta performance. Especialmente para compreensao
deste sujeito, do latim SUBICERE, e ao que se submete num contexto social, civil,
politico e, principalmente, sobre a necessidade de luta contra as formas de

42 Atento aqui para o prefixo im, colocado por mim, ao pensamento de Agamben. Pretendo criar um
sentido de duplicidade antagbnica na agao, poténcia x impoténcia. Sugiro que a postura inerte da
artista subverte o poder atuante, percebendo que sua atitude implica numa postura de enfrentamento,
mesmo diante daquele que pode matar ou deixar viver. O carater atuante e, contrariamente, inerte
realiza um imaginario daquela que atua pela recusa de consentimento e nao por imobilidade
aquiescente, ou seja, ha postura de confronto, daquela que se ergue. Esses conceitos seréo
abordados ao longo do texto.
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assujeitamento. Citando Foucault, Pelbart (1997) incita, que “o objetivo principal hoje
nao & descobrir o que somos, mas recusa-lo”, cabendo a nds “promover novas formas
de subjetividade recusando o tipo de individualidade que nos foi imposto durante
séculos”.

Dessa forma, com o intuito de escavar a partir dos extremos, proponho um
movimento que oscila do verbal ao imagético, do passado ao presente, do real ao
simbalico, do histérico a memoaria, do politico ao estético. Nesta passagem de um ao
outro, ndo pretendo um percurso progressivo, mas uma constelacdo de residuos
transitando em farrapos, renunciando ao épico, erguendo constru¢des através do
minusculo. E pensando nisto, que me atrevo a trazer dialogo delirante, tal qual grdo

que descavo, penso cada letra como residuo de dessoterramento.

" Como eles mataram as pessoas? O promotor perguntou.

_ Primeiro, ordenaram que o operador da escavadeira, o oficial Garcia,
cavasse um buraco... Mais tarde, os caminhdes cheios de pessoas
estacionaram em frente ao Pinheiro e, um a um, sairam dos caminhdes. Eles
nao atiraram neles. Muitas vezes esfaquearam com uma baioneta. Rasgaram
o0 térax com baionetas, e eles cairam, mortos, dentro da cova. Quando
encheram a cova, autorizaram que a escavadeira caisse no buraco em cima
dos corpos.”*3

A citagdo nao é fala de artigo académico, nem ficgdo, ndo é uma impensavel
cena de filme, n&o é fantasia, nem texto literario, mas, ao contrario, uma inimaginavel
cena testemunhada por um sobrevivente. E fala nd, aprisionamento em desalinho de
sentidos, que se despreende em fio narrativo, buscando ar para fuga da asfixia. Um
despertar cruel e necessario através daquele que atesta, utilizando a linguagem do
convencimento, como tentativa de recuperagdo da memoria politica.

O dramatico testemunho de sobrevivéncia descreve um dos periodos mais
sanguinarios da Guatemala, o genocidio racista** sob o comando do General Efrain
Rios Montt, que governou como ditador, apés um golpe militar. De acordo com relatos
da Comissédo de Esclarecimento Historico, promovida pela Organizagao das Nagdes
Unidas (ONU), e do informe Guatemala Nunca Mais, durante a ditadura de Rios Montt

foram cometidos massacres contra a populagdo civil desarmada, 83% dos

43 GALINDO, R. J. Tierra. Site oficial Regina José Galindo. 2013. Disponivel em:
<https://www.reginajosegalindo.com/en/home-en/>. Acesso em: 30 ago. 2021.

44 Apesar desta pesquisa ndo abordar alunas indigenas, pretendo realgar a evidente racializagédo dos
sujeitos, como parte estruturante na formagéo social. Inclusive entendendo a branquitude como
sequela sintomatica deste processo.
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assassinatos foram contra povos indigenas, onde estima-se que 448 aldeias
indigenas foram destruidas ao longo de 17 meses de ditadura.

Em 2013, mesmo ano da realizagdo da performance, Rios Montt foi levado a
julgamento pelo assassinato de 1.771 Ixis, um dos 22 povos maias. Povos
massacrados, cujas terras abandonadas, tornaram-se posse de novos proprietarios.

Atrocidades foram cometidas, muitos testemunhos feitos por mulheres, a
maioria vitima de abuso sexual*®, mas também houve relatos sobre "meninas
apunhaladas no pescogo, bebés assassinados por soldados que esmagaram suas
cabecas ou atravessaram seus corpos com baionetas, familias inteiras amarradas em
casas as quais os soldados atearam fogo", de acordo com o relato do jornalista Carlos
Dada.*6

Rios Montt foi condenado a 80 anos de pris&o, sendo 50 por genocidio e 30 por
crimes contra a humanidade. Ele foi o primeiro chefe de Estado latino-americano
condenado por genocidio em seu proprio pais. No entanto, dez dias depois, a
sentenca foi anulada pela Suprema Corte da Guatemala. Efrain Rios Montt morreu
aos 91 anos de idade, em casa, ao lado da familia crista.*” Foram 98 testemunhos em
10 dias de julgamento, vozes emudecidas, por uma sociedade racista indiferente aos

horrores contra o povo Ixil. Como questionou Mbembe,

“Quem é o sujeito dessa lei? O que a implementagéo de tal direito nos diz
sobre a pessoa que é, portanto, condenada a morte e sobre a relagao
antagbnica que coloca essa pessoa contra seu ou sua assassino/a?”
(MBEMBE, 2016, p. 123).

Assim, Tierra foi pensada. A ferida traumatica exposta que absolve o algoz,
enquanto emudece o sobrevivente. Mas, em contrapartida, incita ao desejo de
enfrentamento daquele que testemunhou a verdade. Sempre foi neste contexto que

trabalhei e argumentei com alunos em aula, ou seja, a partir da resisténcia da artista

45 Pratica criminosa que reforga o patriarcado, legitimando ou naturalizando a violéncia sexual como
modelo de dominéncia.

46 DADA, C. El Salvador. Guatemala se enjuicia. El Faro, Guatemala, 18 abr. 2013. Caderno
Nacional/Caso Rios Montt. Disponivel em: <https://elfaro.net/es/201304/noticias/11755/Guatemala-
se-enjuicia.htm>. Acesso em: 20 jul. 2019.

47 FERNANDES, Vivian. Morre impune o ex-ditador da Guatemala Efrain Rios Montt. Brasil de Fato,
Sao Paulo, 02 abr. 2018. Caderno Internacional/América Central. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2018/04/02/morre-impune-o-ex-ditador-da-guatemala-efrain-rios-
montt/>. Acesso em: 20 jul. 2019.
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que se coloca frente a opressao do Estado. E como ndo pensar na expectativa de
resisténcia diante de corpos em suspensao por tanta vulnerabilidade? Seja diante de
um Estado que anuncia a bala perdida como um acaso? Ou diante de um pretenso
representante que minimiza a dor do outro? Ou pela aquiescéncia que suporta
indiferenca? Ou, ainda, através da crencga mitica pela democracia equalitaria?

No entanto, recentemente tive a oportunidade de um encontro virtual com
Regina José Galindo, num circulo de conversas que ocorreu no dia 25 de janeiro de
2021, chamado “Nos deixem falar”.#® Neste encontro realizei uma pergunta simples,
“Como Tierra foi calculada?” Estava ciente da galeria de arte por tras da artista e do
suporte oferecido, mesmo assim minha curiosidade gritava por imaginar o risco da
artista diante de uma escavadeira que a deixou suspensa sob um pedacinho de terra,
circundada por uma fossa de aproximadamente 5 metros de profundidade. Mesmo
resistente, como ndo pensar no termo vulnerabilidade naquela acao da artista?

A resposta de Regina foi tdo simples, que me revirou: confianga. Este termo
automaticamente nos confere a ideia de autoconfianca da artista, mas ela se referia
especialmente ao homem que conduzia a retroescavadeira. Disse ela, “um senhor de
muita experiéncia”, e, na verdade, foi ele que determinou o fim da agéo. Logico que a
confianca naquele homem era necessaria para realizagao da cena, mas na atuagao
dramatica da performance os papéis representados invisibilizavam o sujeito, ali seu
personagem era de opressdo maquinaria. De forma soberana ele, o sujeito no
comando, deixava matar e deixava viver.

Me senti ingénua, mas da ingenuidade aparente, resolvi mergulhar sobre este
sentimento de confianga. Uma das questdes trabalhadas pela escola, especialmente
na educacao infantil, € o desenvolvimento da autoconfianga. Esse desenvolvimento
vai ganhando novas proporgdes a medida que a crianga cresce e se torna mais
consciente de suas agdes e das instituicdes que a cercam. Ou seja, da autoconfianca
para a compreensao do sujeito relacional, surge a necessidade do sentimento da
confianga interpessoal, confianga na familia, na escola, na sociedade, nos
representantes politicos...

Mesmo este sujeito, SUBICERE, que se recusa a ser um tipo de individuo

imposto a ele durante séculos e que, por isto mesmo, assume uma atuacao estética

48 Encontro Virtual realizado pelas pesquisadoras Mariana do Vale e Elisa Elsie, entre os dias 18 e 28
de janeiro de 2021.
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politica de resisténcia, em certa medida precisa estabelecer um novo vinculo
relacional de confiangca. Nao que isto o limitasse a uma apatia subordinada, mas
porque se ha inconformidade geradora do caos entropico, o desejo do sujeito n&o é
de finitude, ao contrario, ha desejo de transformacéo de vida*®. Pensando fora da
caixa, o aumento da complexidade social, ndo implica necessariamente num futuro

progressivamente cadtico, ao contrario, cada vez mais variado e dinamico.

2.2 Fortalecimento e confianga.

Em partes, vou a compreensao do conceito de confiangca para pensar este
capitulo. Como o contato com o outro ocorre em multiplas agdes? Seja na atuagao da
artista, na minha atuagdo como educadora, na atuacido dos alunos em sala e,
principalmente, como atuamos no mundo que nos cerca, fluxo intra-extramuros, dado
fundamental para transformacao deste sujeito em constante devir. Assim, de forma
otimista,®® trago a confianga como conceito, mas também como balsamo, para

prosseguir no desejo de mudangas.

“Confianca € um conceito indispensavel quando pensamos o ser humano
interagindo com outros sujeitos, pois nos auxilia a pensar a ordem politica e
a cooperagao social, mas esta longe de ter uma definicdo Unica. [...] Na
filosofia moral estabelece-se uma distingao entre duas formas de confiar: 1)
a confianga [trust], que se caracteriza por ser uma relagao interpessoal mais
profunda, a qual envolve boa-vontade e vulnerabilidade; 2) a fiabilidade, um
tipo de confianga mais basica no funcionamento do mundo e das coisas”
(KETZER, p. 496, 2016).

A confianga envolve riscos, portanto retorno a ideia de vulnerabilidade. De fato,
por mais que seja crivel pensar nas evidéncias que nos levam a confiar em alguém

ou algo, ao confiar sempre nos colocamos numa situagédo de perigo diante do outro,

49 SERRANO, Carlos. O fisico que afirma que o tempo corre em duas dire¢cdes (e de que modo isso
afeta como entendemos o Universo). BBC Brasil, Sdo Paulo, 26 jan. 2021. News Mundo. Disponivel
em: < https://www.bbc.com/portuguese/geral-55805371>. Acesso em: 31 mar. 2021.

50 O conceito de otimismo em certa medida esta vinculado a confianga que aplicamos no outro, “onde
a confiabilidade é uma propriedade, nao uma atitude” (McLEOD, 2011, tradu¢do minha). Otimismo ou
crenga implicitos desde a origem da palavra em Latim, CONFIDENTIA, derivada de CONFIDERE, ou
seja, COM + FIDERE, com fé.
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seja por possibilidade de desapontamento, decepgao ou traicdo. Assim, quando
Regina diz que confia no outro, mas rejeita a possibilidade de vulnerabilidade sobre
si, pressuponho haver paradoxo em sua fala®'. Ela confiou no compromisso do sujeito
gue operava a maquina, na eficiéncia deste sujeito, da mesma forma que confiou na
galeria por contrato, sentimento aparentemente simples, mas que ajudou a criar o
suporte necessario para execucao da performance. Mesmo com todas as evidéncias,
houve otimismo para que tudo ocorresse de forma positiva e, igualmente, a
possibilidade vulneravel do risco nesta agcdo. Ao mesmo tempo que houve a
autoconfianga da artista, crenca de que tudo ocorrera bem, houve igualmente a
confianga pelo comprometimento na atuagdo do outro, ou seja, confianga por
evidéncia de comportamento, tanto quanto houve a confianga por contrato, onde, em
certa medida, se cré no respaldo legal por direitos. De forma explicita, ha uma relagéo
necessaria de boa vontade das partes.

Pensar isto torna-se fundamental, especialmente para a compreensdo e
diferenciagao do conceito de confianga. N&do conseguiriamos viver em sociedade sem
este sentimento. Mesmo com o risco iminente da vulnerabilidade diante das traicoes
ou promessas rompidas. Por outro lado, ndo é necessario confiarmos em tudo e todos,
sem possibilidade legitima de revisao na atuagao, ou seja, ha uma espécie de crenca
ao depositarmos nossa confianga em alguns, em detrimento de outros.

Ha também de forma implicita a necessidade de fiabilidade na relagcao entre o
sujeito e o mundo, bem como nas institui¢gdes, sejam elas numa perspectiva filosdfica,

psicoldgica, socioldgica ou politica.

“O nivel mais basico de confianga, doravante fiabilidade, é implicito e natural,
isto &, precisamos nos fiar no funcionamento das coisas do mundo para que
nossa vida possa fluir normalmente. A fiabilidade encontra-se no nivel das
relagdes sociais [...] ao perder a fiabilidade no mundo, as consequéncias sao
mais tragicas, pois a pessoa deixa de confiar também em outros niveis [...]

A fiabilidade no mundo é perdida em situagdes de tortura ou de abuso infantil,
por exemplo. Existe uma expectativa de que os seres humanos terdo as
integridades fisica e psicolégica preservadas; quando essa expectativa é
frustrada, o minimo que se espera é que sejam auxiliados, mas quando essa
expectativa é igualmente frustrada, perde-se a fiabilidade no mundo. Essa
perda acaba comprometendo todas as relagdes com o mundo. Fiamo-nos no
mundo enquanto ndo somos violados por ele; podemos continuar fiando-nos
se formos auxiliados, mas, caso isso ndo ocorra, perde-se nao s6 o nivel

51 Entendo o ndo desejo da rotulagdo paradigmatica em Galindo, como mulher fragil, mas trago aqui
uma visdo outra do termo vulnerabilidade, onde o sujeito necessariamente precisa do outro em
multiplas relagbes. Assim, todos somos em parte vulneraveis, propensos a feridas, nem por isso
menos desejosos de mundos. O doentio no mundo ndo é a possibilidade de vulnerabilidade do
sujeito, mas a necessaria desconfianga do sujeito com o mundo diante da iniquidade relacional.
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basico de fiabilidade, mas toda e qualquer relagdo de confianga fica
comprometida” (KETZER, 2016, p. 499).

Neste sentido, voltando a Tierra, é possivel manter uma relacio de fiabilidade
diante da Justica? E possivel crer na atuacdo de um genocida sem previsdo de
condenacdo? E possivel manter a fiabilidade no discurso de manutencéo da ordem,
como garantia de preservagao do homem-espécie, onde se determina a morte de uns
para assegurar a existéncia de outros? Ou, ainda, a eliminagdo da vida de muitos
pode ser balizada pelo discurso satisfatério para acimulo financeiro de poucos? E
possivel crer na ideia democratica e autdbnoma do sujeito no mundo? E possivel ter
fiabilidade neste pedago de Tierra e em muitos acolas no mundo? Ou ainda, € possivel
ter crenga neste ou qualquer modelo onde prevalegam relagdes de poder desiguais e
assimétricas? La ou ca é possivel simplesmente confiar? Seja atuando como
educadora ou pensando na atuagdo estético politica dessas jovens, como né&o
desanimar diante de tanto sentimento de desconfianga institucional?%? Pensando
como artista e experimentando a leitura de tantas imagens artisticas, a busca da
confianga politico juridica se torna ingénua diante do estado sitiado e fronteirico a toda
tentativa performativa insubordinada, nédo € mesmo?

Por isto quis compreender melhor, em que medida a confianca € possivel diante
das instituicdes e como esta relagdo se da na composi¢ao do sujeito. Evidentemente,
nao poderia reduzir a relagao do sujeito com instituigdes de poder a partir do otimismo,
crenca ou fé. Desta forma, aprofundando em pesquisas, comego a pensar neste
conceito a partir de um termo utilizado tanto na politica, quanto em meios juridicos: a
aquiescéncia e o consentimento. Palavras que apesar de ditas em solos tao
imponentes, também nos remetem a um sentimentalismo epistemoldgico corriqueiro
e, erroneamente, utilizadas para justificativa e atribuicdo de culpa do comportamento
feminino na agao violenta do outro contra ela. Aquiescer, do Latim AQUIESCERE,
formado por AD (a) + QUIESCERE (repousar, acalmar-se), ou seja, “acalmar-se, dar-
se ao repouso”; e consentir, derivada da palavra em Latim SENTIRE, sentir, e o prefixo
COM, ou seja, “sentir junto”.

Termos popularmente utilizados para culpabilizagado da vitima, como se esta
tivesse por intengdo compartilhar sentimento junto ao abusador, ora pela roupa que

incita, outrora pelos modos, gestos, falas, atuagdes percebidas socialmente como

52 Qualquer semelhanga com a atual realidade brasileira, ndo é mera coincidéncia.
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instigadoras a acdo violenta do outro ou pela visdo comum do corpo feminino
objetificado. A visao equivocada de que a performatizagao fémea subversiva ou nd0%,
ou seja, ndo adequada ao senso comum de docilidade no patriarcado, estara sempre
sujeita as agdes de controle e dominancia do opressor. Para além da estigmatizagéao,
€ necessario a distingdo entre os termos de aquiescéncia e consentimento na analise
juridica-politica, para depois compreendermos como € possivel pensar este modelo
de resisténcia performatica de ndo sujeicao.

Pensa-se aquiescéncia como acido daquele que infere ao outro permissao de
atuacao, renunciando aos proprios direitos juridicos. Ha siléncio por passividade. O
mesmo ocorre na atuagao politica, pois o sujeito confere fiabilidade por alienagéo ou
indiferenga. Assim, este sujeito da ao outro poder de atuagéo, permanecendo inerte a
violacdo de seus direitos. Sujeito que deposita sua fé no outro por auséncia de
consciéncia da sua atuagao legitima e politica no mundo.

De forma diferenciada, € preciso compreender aquele que consente®*.
Pressupde-se que ao consentir atuacgdo institucional, o sujeito consciente mantém seu
poder de protesto. Nao ha transmissao de poder por alienabilidade. Ou seja, aquele
que consente preserva seu direito de recusa de consentimento. Dessa forma, ndo ha
submissao. Sera neste modelo, ndo baseado na crenca ou simplicidade otimista, que
proponho o consentimento de atuagao do outro inter-relacional, ou seja, a confianga
que deposito ndo sera pautada pela autoanulagao de direitos.

Ao presumir consentimento ou recusa de consentimento em se tratando do
corpo feminino, surge toda ordem de abuso e violéncia contra um corpo objetificado

e, contrariamente, idealizado moralmente como aquele que ndo anuncia desejo.

53 Lembro que a violéncia contra o corpo feminino ocorre em inimeras situagbes, entre elas ha o
estupro marital. Delito praticado desde sempre, carregado pelo senso comum de posse. Ou seja,
na conjugacao matrimonial pensa-se o corpo feminino como propriedade, destinada a satisfagao
do outro. SANTOS JUNIOR, J., ARAUJO, A. Estupro Marital: A violagdo da dignidade sexual da
mulher no casamento. Revista de Direito FIBRA Lex, Belém, n. 6. 2019. Disponivel em:
<https://fibrapara.edu.br/periodicos/index.php/fibralex/article/view/116>. Acesso em: 27 jun. 2021.

54 Evidentemente se féssemos aprofundar estudos relacionais entre governados e governantes, seria
pertinente pensar meios de governabilidade onde ha consentimento sem consentimento, expressao
usada pelo socidlogo norte-americano Franklin Harry. Como sugere Noam Chomsky, uma sociedade
democratica deveria se basear no consentimento dos governados aos governantes, mas esta teoria
“é@ muito forte, porque sugere que as pessoas devem ser governadas e controladas” e “muito fraca,
porque mesmo os governadores mais brutais precisam, em certa medida, do consentimento dos
governados, e geralmente o obtém nao apenas a forga” (CHOMSKY, 1997, p. 259). Neste caso, seria
possivel correlacionar atuagdo macro e micropolitica. Onde constantemente sao criados meios
institucionais de culpabilizagédo da vitima que induzem ao pensamento de consentimento, mesmo
quando nao ha consentimento.
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Tornou-se compreendida a visao estereotipada de que todo nao, deve ser percebido
como sim. De acordo com Biroli (2013), tanto o assédio sexual como o estupro, foram
naturalizados e banalizados, seja pela n&o visibilidade da violéncia como violéncia,
seja pela condi¢cdo regular hierarquica, sobretudo quando ocorre na condigéo
matrimonial, ou pela pratica da violéncia através da imposicdo em atuacgdes
institucionais hierarquicas. Tais praticas na dualidade publico-privada, ensejam ao
pensamento que a pratica do consentimento ou recusa deste, necessitam de
compreensao ampla sobre uma atuacao fémea autbnoma, sobretudo diante do falso
apelo liberal equalitario e da crescente onda evangelizadora fundamentalista. No
entanto, desde o século XX ocorre, através de conquistas de atuacdes feministas,
uma escalada de direitos®® politicos juridicos aos corpos femininos e, sucessivamente,
campanhas que visam a consciéncia da recusa de consentimento a tudo que foi
estruturalmente naturalizado®®.

Este é o intrinseco ndo, que aparece por tras de tantas causas feministas
recentes,  #MeuPrimeiroAssédio, #ChegadeFiuFiu,  #TimesUp, #MeToo,
#MeuAmigoSecreto, #DeixaElaTrabalhar, #N&oEN3&o... Campanhas que colocaram o
assédio em pauta, restituindo o poder do corpo que nao consente mais violéncia
contra si. Em xeque, através de midias sociais, uma questdo de longa data, a tal

igualdade de direitos. De acordo com Biroli (2013),

O “problema [que] atravessa as abordagens feministas, ainda que elas o
confrontem de maneiras distintas: a existéncia de direitos formalmente iguais
nao é suficiente para situar os individuos igualmente no que diz respeito as
possibilidades efetivas de autodeterminacao” (BIROLI, 2013).

Jovens transeuntes no mundo do agora, violadas ou assediadas pelo senso

comum do patriarcado, incorporam o poder de atuagao sobre si, despertas pelo poder

55 Lei Maria da Penha (11.340/2006), Lei Carolina Dieckmann (12.737/2012; Lei do Minuto Seguinte
(12.845/2013); Lei Joana Maranh&o (12.650/2015); Lei do Feminicidio (13.104/2015); além das
Delegacias especializadas da Policia Civil; Casa da Mulher Brasileira; Centros de Referéncia as
Mulheres Vitimas de Violéncia; Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher; Servigos
de Atendimento as Mulheres Vitimas de Violéncia Sexual (SAMVVIS) e os Nucleos de Atendimento
as Mulheres Vitimas de Violéncia. BLAY, E. A. Por uma nova masculinidade. Por que os homens
continuam a matar as mulheres? Jornal da USP, Sdo Paulo, 10 ago. 2021. Disponivel em:
<https://jornal.usp.br/?p=443651>. Acesso em: 28 ago. 2021.

56 Talvez seja importante realgar que apesar das conquistas, crimes contra a mulher, inclusive o
feminicidio, crescem vertiginosamente no Brasil. Mais do que pensar que isto ocorra devido ao
aumento de denuncias, € necessario pensar e combater a cultura patriarcal que naturaliza toda
violéncia contra o corpo feminino.
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de recusa do consentimento as agdes de subalternizagao, sejam simbdlicas ou fisicas.
Ou seja, ha composicado incorporada do corpo coletivo, pois ha fortalecimento e
confianga na atuagdo em grupo, mas ha ao mesmo tempo compreensao de que o
corpo em devir apresenta subjetivagcdes variadas. Esta busca em devires n&o nega
origens, ao contrario, escava um futuro para resgate ancestral, anterior ao modelo
domesticado. A re.existéncia se firma no desejo pulsional da vida. Ha confianga no
coletivo inter-relacional pulsante, ao mesmo tempo, ha consciéncia daquela que nao
consente dor nas relagdes instituidas estruturalmente pelo patriarcado®’. Composigéo

nao linear, em uma trama relacional rizomatica.

Figura 11 e 12 — GALINDO, Regina José. La Verdad. 2013. Performance.

Fonte: Fotos de David Pérez & Jorge Linares, 2013.58

57 Recentemente, uma aluna no ensino remoto em 2021, a partir da leitura de corpos femininos
representados em pinturas, fez um relato interessante. Confirmou sua fé crista, assinalou o conforto
que a crenga religiosa trazia a ela, mas, ao mesmo tempo, confessou o incOmodo toda vez que ouvia
nas pregagdes do pastor sobre o papel necessariamente submisso que a mulher devia ao conjuge.
Esta aluna, ndo insurge em performatizagdes variadas, mas € interessante realgar a experiéncia do
desconforto. Ou seja, ha nela o confronto oscilante entre agdes que se aproximam e distanciam do
desejo vital. Por um lado, seu desejo ético vibrante do eu pelo mundo, por outro a produtibilidade em
massa da submissa, micro agao extratora de desejos. Mas, diante do impasse, ha indicio do levantar-
se em seu testemunho, manifesto pela recusa de consentimento. Mesmo que toda ordem de conflito
possa surgir, a partir da ndo permissibilidade abusiva do outro sobre si.

%8 Disponivel em: <https://www.reginajosegalindo.com/>. Acesso em: 12 abr. 2021.
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Este novo corpo imagem que insurge, fala e atua como nao submisso,
contrariando paradigmas. De acordo com Biroli (2013), a autonomia das mulheres
dependeria de multiplos fatores, pois as desigualdades “s&o criadas e impostas por
meio de palavras e imagens, que dao sentido as hierarquias sociais” (BIROLI, 2003,
p. 138). Nao é possivel afirmar uma posigao autbnoma, o préprio sistema politico que
forja liberdade, mantém controle através de multiplos tentaculos. Mas, ha na
irreveréncia juvenil uma atuagao micropolitica de re.existéncia performatica cotidiana,
“a verdade esta ali, nada podera silencia-la” %° (GALINDO, tradugdo minha) (figs 11 e
12). Verdade ndao como conceito afirmativo de quem pressupde um saber definitivo,
alias, apesar da aparente prepoténcia de quem tem fome e, por isso, urgéncia em
devorar o mundo, esta verdade é a certeza do testemunho de que a dor, ddi; o
sufocamento em siléncio, emudece; feridas, demoram a cicatrizar. Assim, esta é a

verdade daquela que pretende dizer (ou gritar) ao mundo: vocés n&do me calam!

2.3 Fluxos desejantes.

Como exemplos de composi¢cbes imagéticas, trago a este pensamento
realizagdes de alunas artistas motivadas em atuacdes estéticas feministas. Despertas
pelo desejo de atuagédo politica, no entanto cientes das linhas fronteirigas existentes
em devires e, por isso mesmo, em busca da confianga, seja na vida ou nelas proprias.

M. era uma jovem, ainda no terceiro ano do ensino médio. Sempre simpatica,
aparentemente cercada de amigos. Nas aulas demonstrava interesse, participativa.
Pode-se dizer que M., numa forma geral, era uma ‘boa aluna’. Tinha média regular
nas disciplinas. Nada parecia fugir a regra, exceto pelos atrasos, especialmente
quando a aula era depois do almogo. Como a escola é grande e de dificil controle,

pensava o quanto o patio podia ser convidativo. Mas aos poucos, quando comecei a

59 “No importa que tanto intenten callarnos. La verdad esta alli, nadie podra silenciarla.” Esta frase
consta no site da Regina José Galindo, referindo-se a outra performance da artista, La Verdad, 2013.
Enquanto Regina |é testemunhos dos sobreviventes Ixil no conflito armado, um dentista anestesia sua
boca, dificultando seu direito de fala. O intento também se refere ao silenciamento, diante da
anulacgao do julgamento de Rios Montt. Disponivel em: <https://www.reginajosegalindo.com/>. Acesso
em: 12 abr. 2021.

60 Utilizo provocativamente uma expressao colonizadora, referindo-me ao outro a um estado de
conformidade naturalizada.
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trazer artistas feministas contemporaneas, seu interesse foi gradativamente
aumentando. Para a primeira aula com este eixo tematico, trouxe Tierra de Galindo,
mas também muitas outras, entre elas, Hannah Wilke.

Foi especialmente através de Wilke, que M. se sentiu interessada, talvez pelas
insercdes corporais, talvez pela semelhanga fisica, talvez por sua magreza. Confesso,
que M. ndo despertava minha atencdo. Alias, apesar da docilidade, nada nela
aparentava estar “fora do lugar”. Olha como o olhar da gente € domesticado? N&o
havia cabelo colorido ou piercing ou tatuagem... nada que revelasse insurgéncia. M.

era comum, aparéncia padronizada.

Figura 13 — WILKE, Hannah. SOS Starification Object Series. 1974.
Fotografia em preto e branco, 17,8 x 12,7 cm. Estampa de gelatina prata.

Fonte: Museu de Arte da Universidade de Princeton: Manual das
Colegbes (Princeton, NJ: Museu de Arte da Universidade de Princeton, 2013),
p. 286-287.51

61 Disponivel em: <https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/61147>. Acessos 21 ago. 2021.
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Ao final do ano, percebendo o entusiasmo da turma pelo assunto, incluindo M.,
pedi que realizassem uma composicao estética que trouxesse o corpo como tema
central, podia ser na forma de ferida traumatica ou vivéncia marcante ou como
experiéncia de corpos coletivos. Podia ser performance, video performance, pintura,
composicao fotografica, enfim, propus liberdade criativa. Minha participagdo nos
trabalhos era colaborativa, ou seja, aqueles que queriam, podiam me procurar
trazendo suas propostas de trabalho para orientacdo. M. ndo me procurou.
Continuava vindo as aulas, aparéncia comum, apenas o0 pequeno atraso que era
motivo de breves adverténcias.

No dia da apresentacao, a tona testemunhos surpreendentes e realizacdes de
trabalhos incriveis. Teve apresentacdao musical, com letra composta por alunos,
trabalhos fotograficos incriveis, performances, pinturas, uma variedade criativa, mas
M. ndo se apresentou até o sinal tocar. Foi ai que se levantou e pediu para apresentar
sua realizacao filmica de 3'05”, feita com camera de celular, chamada “Corpo Meu”
(Figura 14). Ela esperou todos sairem. Ficamos eu, ela, mais duas amigas de
confianga. Ligamos o projetor e a medida que o filme era exibido, revelava-se a
angustia solitaria de M., anoréxica e bulimica desde os 14 anos. Sua dor profunda,
agora, enfim, despida, sem o figurino de calgas largas ou aparéncia padronizada,
detalhadamente composto como disfarce. Choramos juntas, as quatro abragadas.

Entre os gatilhos confessados estavam desde a Barbie da infancia a revista de
moda lida no dentista, enquanto M. aparecia numa performance surreal fatiando duas
ervilhas. Testemunho filmico de quem ficava 3 dias sem comer, sua obsessao
constante pela balanga ou teor calérico, a imersao em blogs pré-anorexia ou como
colecionadora de imagens de modelos magérrimas, enquanto com nojo, chorava ao
olhar seu corpo diante do espelho.

Como exemplo inverso, M. revelava o seu oposto. A normalidade performativa
diaria, ocultava o estigma ditado como moda e beleza. Nela, roupa e cabelo néo
extravasavam resisténcia, mas sopro mudo, sem for¢ca, sonderkommando. Aquele
“video amador para o trabalho trimestral da disciplina de artes”, descrito no inicio do
filme, era o testemunho audiovisual, tentativa de ser vista e de contar ao mundo sua
dor profunda. Ou, talvez, como atuacao reflexiva, espelhava a si mesma, como aquela
que se ocultara por tanto tempo. Falta de confianga em si, imposta pelo outro e de
fiabilidade num mundo que suprime em ditagcdo paradigmatica. M. finalmente gritava

por socorro, ndo mais suportava consentimento.
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Figura 14 — Cenas do filme Corpo Meu. 2019. 3'05”".
Trabalho realizado para aula de artes visuais.

Fonte: Acervo pessoal.

O outro exemplo vem da dupla J. e Y., meninas também do 3° ano.
Comportamento brilhante em aula, sempre atentas, falantes, alegres, comentarios e
trabalhos despertos em desejos de saber. Sdo da mesma turma de M., portanto, o
processo para realizacao do trabalho artistico se deu da mesma forma.

Foram elas que me incitaram ao reinicio da trajetéria em buscar
artistas/imagens inusitadas ao ambiente escolar. Era o ano de 2018, estavamos no
auge de um retrocesso conservador. Denuncia contra artistas, contra professores,
ameaca de projetos de lei que buscavam a censura politico pedagdgica, fake News,
invencionices mirabolantes sobre kits subversivos, uma onda cadtica com bafo de
morte, ameaca de vigilancia permanente as insurgéncias cotidianas. Em prefacio a

obra de Rolnik (2018), Preciado descreve, que ha no ar

“processos de opressao colonial e capitalistica como processos de captura
da forga vital, uma captura que reduz a subjetividade a sua experiéncia como
sujeito, neutralizando a complexidade dos efeitos das forgcas do mundo no
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corpo em beneficio da criagdo de um individuo com uma identidade”
(ROLNIK, 2018, p.13).

A alegria irreverente e o desejo de vida, especialmente destas meninas, foram
0 abraco apertado e a mao forte que me disseram, siga em frente! Além de minhas
alunas, também eram bolsistas do Jovens Talentos no Nucleo Pedagogico Cineclube
Olho na Cena, do qual sou uma das coordenadoras desde 2014, nessa mesma escola.
Tinham um olhar atento a linguagem artistica e uma visao critica questionadora e
instigante. Aprendi muito com elas.

O trabalho veio em forma de “sé ndo mostra pro meu pai”, o que me faz lembrar,
inclusive na minha escrita, que sdo jovens que ainda guardam em si as meninas. Mas
isto ndo é impeditivo de busca, da performacgao constante em devires. Nem tdo pouco
a limitagao binaria que as colocaria do lado oposto ao adultocentrismo.

Muito além da simples visdo modernista dada de forma recorrente a juventude,
ou seja, aquela que em si tras o desejo de mudanga, cabe ressaltar a situagéo juvenil.
As multiplas condicbes de interseccionalismo. Dessa forma, € necessario perceber
qgue jovens sao “sujeitos de direitos, necessidades, potencialidades e singularidades”
(ABRAMO, 2005, apud ZANETTI e SACRAMENTO, 2009).

“Para as jovens negras, acreditamos que o ethos constituido a partir do
supremacismo branco, do patriarcalismo e do adultocentrismo modela suas
escolhas, que nao se dao de forma aleatdria, sem histéria, distanciadas das
condigbes sociais, pessoais e familiares. Esta mediagao entre os referenciais
que orientam sua forma de agir e dos grupos a que pertencem interfere no
seu campo de possibilidades, conformando identidades e trajetérias de vida”
(ZANETTI e SACRAMENTO, 2009, p. 27).

As jovens em processos de tornar-se, muito além da espera pela passagem do
tempo, mas pelo anseio da remogao de acumulos, do descobrir-se e transformar-se
em devires, penso no quao fundamental € a compreensao da leitura de si como
possibilidade de imagens e atuagbes micropoliticas. Corpo agente que reverbera
desejos e, a0 mesmo tempo, reagente aos multiplos meios de opressdo. Corpo que
deveria performar atuagao variavel num mundo igualmente dindmico. Alias, papel
social que deveria ser Obvio as escolas, mas talvez por atuar ha tanto tempo como
centro panoptico de controle e monitoramento, continua insistindo no modelo
institucional de padronizagdo estereotipada. Contrariando toda turbuléncia intra e
extracorpérea destas jovens, ora desejante, outrora vacilante, ora reverberante,

outrora incubadora.



Figura 15 — Fotoperformance. 2018. Trabalho realizado para aula de artes visuais.

Fonte: Acervo pessoal.
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Foi assim, que J. e Y. trouxeram um ensaio fotografico (Figura 15), composto
por 16%2 imagens. Figurino, cenografia, iluminagdo, direcionamento de camera e
atuacao performatica, revelam que a erotizagao sobre seus corpos jovens, femininos
e negros ferem, mas, ambiguamente, o despertar pelo desejo de si, gera a
reivindicac&o do sujeito empoderado.

O terceiro e ultimo exemplo da aluna/artista veio de G., no ano pandémico de
2020. Tudo a distancia, envolvidos pelo medo do outro. Foi a partir desta ideia que
solicitei uma fotografia cotidiana. Registro expressivo de uma cena caseira, onde
agentes préximos performavam vestigios diarios. Seria necessario exercer o ato do

enquadramento e corte, gerando novo sentido a imagem. Como disse Vinhosa,

“o estatuto de imagem que acarreta a fotografia ndo a quer tdo somente como
vestigio do que aconteceu, mas a entende como campo intencional de
construgdo no ato do enquadramento e corte. Nesse sentido, a fotografia,
além de objeto de nossa percepgéo visual, o € também de expressao, por um
lado, e, por outro, de interpretagdo conceitual e simbdlica. Se o tom
expressivo responde a construgdo no ato do registro, ao publico cabe o
entendimento e atribuicdo de sentidos a imagem” (VINHOSA, 2021, p. 266).

Este era outro ano cadtico, havia o temor real da finitude, a dor do luto e, além
de tudo, o bafo de morte explicito em dizeres, “E dai? Ndo sou coveiro...” Agdes
negacionistas contrariando a reivindicagdo de urgéncia, especialmente aos mais
vulneraveis, como as minhas meninas e seus familiares. O deixar morrer ou viver
escancarado pela indiferenca ao outro, daquele que deveria representar, mas que
optou pela morbidez do torturador. Agora, a insubordinagdo era necessaria pela
performatizagao no isolamento, perseverando em casulo. Resiliéncia necessaria para
continuar a caminhada.

Me vi no papel de pensar vivéncias cotidianas. Na contram&o das vias
institucionais que apostam no conteudismo daquele que ignora, tal qual pedra, que na
rigidez e insistente inércia, opta pelo bloqueio no curso do rio, sem se dar conta do

desvio. Nesta metafora improvisada nao pretendo ser pedra ou rio, mas fluxos,

62 Curioso pensar o desdobramento em 16 composigdes imagéticas e, ndo apenas, na realizagdo
sincrética da agdo. Ha na pluralidade quantitativa, desejo implicito de diversidade de atuagéo. Lembro
que ndo se trata de registro de uma performance, o que sugeriria continuidade da agéo, mas, ao
contrario, sdo multiplos registros em atuagao performatica.
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vazantes variaveis. Assim, tudo comecou através da distingao sobre quatro conceitos:
moral, ética, responsabilidade e liberdade®3.

O senso comum normalmente borra viséo, tal qual miopia, para tudo que se diz
moralizante, mesmo na falta de ética ou onde se impde responsabilidade aquele que
nao desfruta da tdo sonhada liberdade. Foi assim que trouxe Harmonia Rosales
(Figura 16), artista cubana, que numa releitura histérica questiona, Deus é mulher

negra?

Figura 16 — Harmonia Rosales pintando sua obra A Criacéo de Deus. 2017.

Fonte: BuzzFeed, 2017 .64

Ha evidente provocagéao na releitura ao reformular protagonismo de atuagao na
recriagdo do mundo. Ou seja, o direito a liberdade de escolha por aquela que atua
ciente de sua existéncia. Desta forma, quando a autora representa a Criacdo do
humano, através do corpo feminino negro, evidencia aquela que ao longo da historia
nao foi compreendida como alguém que respondia por si, muito menos destinada a
liberdade, reivindicando arbitrio € um novo valor a sua existéncia. Recria mundos,

através da imagem de Criadora e criatura. Subverte atuagao interseccional. Pondera-

63 Nao seria possivel neste estudo abordar temas tdo profundos, como a moral, ética,
responsabilidade e liberdade. Eles surgem como elucidacao do que foi abordado em aula com os
alunos.

64 Disponivel em: < https://www.buzzfeed.com/michaelblackmon/god-is-a-black-woman>. Acesso em:
21 ago. 2021.
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se nessa pintura que deveriamos supor liberto todo o ser, como um direito®®
fundamental, ao mesmo tempo, que se retoma uma posic¢ao ética diante daquela que
nao foi considerada em esséncia, que dira permisséo a existéncia central.

Apesar de Rosales ser cubana, sua releitura traz uma reflexdo importante a
realidade brasileira. Sabe-se que a maior parte das familias no Brasil sdo chefiadas
por mulheres e, especialmente, mulheres negras. Criadoras de mundos. A partir desse
pensamento solicitei um olhar sobre o protagonismo dessa mulher, realizando nao
apenas tarefas domésticas, mas também acdes vinculadas ao bem do outro. Nao
deixando de ponderar que trazer para si tantas atribuicdes de responsabilidade, nem
sempre implica na possibilidade de liberdade dessa mulher chefe de familia. Sendo
assim, questionei: sao éticas as condicbes em que isso ocorre?

Sabe-se que mulheres e meninas negras sao as que mais sofrem violéncia
diante de multiplas a¢des que se retroalimentam, indicios de relagdes estruturais que

abordam questdes de género e racismo. Para Engel (2020),

“A violéncia, seja ela ocorrida em &mbito familiar ou comunitario, perpetrada
ou tolerada pelo Estado, € compreendida como um dos principais obstaculos
para a garantia dos direitos humanos e das liberdades fundamentais de
mulheres e meninas” (ENGEL, 2020, p. 3).

Ha no requerimento de audiéncia publica para se conhecer e discutir a
realidade da violéncia contra as mulheres negras, realizado em 2016, pela Comissao
Permanente Mista de Combate a Violéncia Contra a Mulher, uma importante citacédo
de Luiza Bairros®®, “quando falamos em violéncia contra a mulher negra, estamos
falando de um acumulo e agravamento da situagao de vulnerabilidade e exposicéo a
violéncia™’. Ou, ainda, de acordo com Sueli Carneiro, filésofa, escritora e ativista

antirracismo do movimento social negro brasileiro,

65 Artigo 5°, |, da Constituicdo Federal/1988: Art. 5. Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de
qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos
seguintes: | — Homens e mulheres sao iguais em direitos e obrigagdes, nos termos desta
Constituigao; [...].

66 |_uiza Bairros foi ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promogéao da Igualdade Racial do
Brasil entre 2011 e 2014.

67 Requerimento n°21, de 2016. Disponivel em:
<https://legis.senado.leg.br/sdlegetter/documento?dm=2038356&ts=1593934824 394 &disposition=inlin
e>. Acesso em: 17 jun. 2021.
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“Em relagao ao topico da violéncia, as mulheres negras realgaram uma outra
dimensao do problema. Tem-se reiterado que, para além da problematica da
violéncia doméstica e sexual que atingem as mulheres de todos os grupos
raciais e classes sociais, ha uma forma especifica de violéncia que
constrange o direito a imagem ou a uma representagdo positiva, limita as
possibilidades de encontro no mercado afetivo, inibe ou compromete o pleno
exercicio da sexualidade pelo peso dos estigmas seculares, cerceia o acesso
ao trabalho, arrefece as aspiragbes e rebaixa a autoestima.” (CARNEIRO,
2003, p. 122).

Figura 17 — Fotografia proposi¢do “Deus é mulher e é negra”. 2020.
Trabalho realizado para aula de artes visuais.

o N
A

i o
Fonte: Acervo pessoal.
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Foi a partir de depoimentos e debates em sala virtual, que G., aluna do segundo
ano, trouxe Cecilia Sonia, sua tia (Figura 17). No enquadramento e corte da intimidade
exposta, Cecilia protagoniza com um sorriso meio envergonhado e numa roupa
caseira confortavel. Ja é noite, supondo que o registro ocorreu apos um longo dia,
pois o cumprimento da dupla jornada é diario. Grampeadores a espera no varal, balde
cheio, maquina ao fundo, sabao sobre o balcéo. Vestigios de uma cena banal. Rastros
encontrados nos bastidores, na area externa da casa, que, numa caixa da Arno sobre
a bancada, aguarda o calor do verédo carioca.

G. com carinho descreve sua tia como uma “mulher muito guerreira, trabalha
como empregada doméstica, sendo que, [...], guando chega em casa tem a funcéo de
maezona. Cuida de todo mundo, lava, passa e se chegar na casa dela nunca vai ter
comida s para ela e o marido, mas comida para cinco, porque sempre aparece
alguém. Mesmo chegando cansada, sentindo muitas dores, ela sempre vai arrumar a
casa, fazer comida e cuidar.”

Questionadora, G. ndo € menina mansa, as vezes respondona, cheia de brios
e cachos ao vento. Inquietude de uma jovem nao subordinada. Dona de si, tem muito
a dizer e diz. Talvez, porque saiba que ha histdrias por tras da historia, assim como
ha imagens por tras desta imagem. Como disse Jurema, sao passos que vém de longe
(WERNECK, 2000).

De acordo com o IPEA® em 2019, cerca de 6 milhdes de brasileiros estavam
no trabalho domeéstico, sendo 92% mulheres e 63% sdo mulheres negras. Esta
estatistica escancara a tradigao patriarcal de que mulher é aquela que cuida, ainda
mais visivel é o rastro deixado pelo escravagismo. Mulheres negras ocupavam
funcbes caseiras cuidando da familia, o que criava um falso elo de proximidade entre
a casa grande e a senzala, pois mesmo com o convivio, iriam para o tronco. Esta
tradicdo permanece visivel na inteng¢ao de uniformizar, aquela que nao pertence; ou o
nao se sentar a mesa, mesmo sendo considerada parte da familia; ou o copo de

requeijao, pois a mao que lava, ndo pode ser da boca que bebe. Rastros racistas de

68 FONTOURA, N. et. Al. Os desafios do passado no trabalho doméstico do século XXI: Reflexdes
para o caso brasileiro a partir dos dados da PNAD continua. IPEA, Brasilia, 23 dez. 2019. Disponivel
em <https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=3525
5&ltemid=9>. Acesso em: 30 ago. 2021.
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uma sociedade que nao esqueceu os 380 anos de escravidao, ainda mais visiveis em
tempos de pandemia®®.

Outro dado importante é que no século XX mulheres brancas de classe média
iniciaram uma trajetéria no mercado de trabalho, gragas as trabalhadoras domésticas.
Mesmo assim, politicas publicas que viabilizem equidade de direitos se arrastam,
como creches publicas para que estas trabalhadoras também possam deixar seus
filhos ou a seguranga de um trabalho com carteira assinada e direitos previstos.
Mesmo com a exigéncia da lei, 7 entre 10 trabalhadoras domésticas ndo possuem
carteira assinada. Para piorar, recentemente, ainda em 2019, aplicativos foram
criados, oferecendo servigos domésticos com remuneragao muito abaixo da média,
apesar da logica do conforto aos usuarios.

N&o ha falta de dignidade na realizagdo do trabalho domeéstico, mas é
necessario perceber a dignidade como um direito humano fundamental. Este prevé
agdes conjuntas, culturais, econémicas, politicas, histéricas, que criem condi¢des
reais de melhorias ao cidadao, nao basta pensar na remuneragdo como forma de

indenizagao imediata, mas agdes relevantes ao cotidiano. Para Werneck (2000),

“Uma das principais perspectivas que norteia as lutas e reivindicagbes por
igualdade ou equidade empreendidas por mulheres e homens negras e
negros na sociedade brasileira é o sentido de dignidade. Compreenda-se
dignidade como um valor variavel que reine aquilo que diferentes grupos e
individuos reconhecem como patamares minimos de conforto cotidiano, que
implica aspectos da vida material e psicossocial, ndo excluindo questbes
politicas, culturais e da relagdo com o sagrado” (LOPES, WERNECK, 2000,
p. 17).

Apesar de um pouco mais de 55% da populacao brasileira ser constituida por
negros, 75% estdo entre os mais pobres, de acordo com o IBGE, no artigo

Desigualdades sociais por cor ou raga no Brasil, realizado em 2019. 7° Ao falar da

69 Ocorrem “dois impactos especificos sobre o aumento da vulnerabilidade das trabalhadoras
domeésticas no contexto da pandemia de Covid-19 no Brasil: 0 aumento da vulnerabilidade em razao
do tipo de trabalho realizado e em razao da realidade de desprote¢éo social quanto a direitos
trabalhistas e previdenciarios dessa categoria. No entanto, com o agravamento do numero de obitos
no Brasil e com o alargamento temporal da situagao de distanciamento social, cada vez mais relatos
de imposic¢des de condigdes degradantes sdo notificados nos sindicatos das trabalhadoras
domeésticas. Isso [...] leva a identificar um terceiro eixo de vulnerabilidade das trabalhadoras
domeésticas, decorrente das outras duas violagdes anteriores e com ligacao estreita ao histérico
escravagista e patriarcal dessa ocupagao na sociedade brasileira: a violagéo sistematica de direitos
fundamentais” (TOKARSKI, PINHEIRO, 2020).

70 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no
Brasil. Rio de Janeiro: Estudos e Pesquisas Informagdo Demografica e Socioecondmica, n 41. 2019.
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populagao negra feminina ainda é necessario salientar que mulheres ganham menos
do que homens, taxas de desemprego sdo mais elevadas entre mulheres e a maioria
encontra-se em trabalho precario’’. Ou seja, mesmo diante desta realidade, ¢ a que
mantem a fungéo de cuidar, seja do filho, marido, do parente ou do patrdo. Como
funcado matricial.

A condigao resiliente vem de longa data, imposigéo sobre tortura que foi se
naturalizando. Da violéncia e desumanizagao do trafico transatlantico a moradia com
escassez publica e inseguranga; da senzala ao quartinho dos fundos sem ventilagéo;
do nao direito ao ventre a condicdo insatisfatéria da creche publica. Assim, a
interseccionalidade se deu pela condigdo fémea e pela imposi¢cao racial, aquela que
cumpre fixidez no pé da piramide social.

Cecilia ndo é representante de todas as mulheres negras no Brasil, afinal ndo
podemos cair na armadilha sincrética. Ha de se destacar a diversidade, apesar da
sobreposicdo de camadas estigmatizantes. Estes passos que vem desde a
ancestralidade cultural africana, pela trajetoria diaspérica, na articulagéo da violéncia
no aniquilamento, seja na extragao de direitos justificada por tragos fenotipicos ou pela
submissdo ao eurocentrismo, ha de se pensar Cecilias em suas subjetividades.

Caminhos de devires. De acordo com Werneck (2000),

“As mulheres negras ndo existem. Ou, falando de outra forma: as mulheres
negras, como sujeitos identitarios e politicos, sdo resultado de uma
articulagdo de heterogeneidades, resultante de demandas historicas,
politicas, culturais, de enfrentamento das condigbes adversas estabelecidas
pela dominagao ocidental eurocéntrica ao longo dos séculos de escravidao,
expropriagcao colonial e da modernidade racializada e racista em que
vivemos.

Ao afirmar estas heterogeneidades, destaco a diversidade de
temporalidades, visbes de mundo, experiéncias, formas de representagao,
que sao constitutivas do modo como nos apresentamos € somos vistas ao
longo dos séculos da experiéncia diaspérica ocidental” (WERNECK, 2000, p.
76).

Mas se ela hoje € nossa figura central, Criadora de mundos, penetro em Cecilia

através do sorriso timido e doce de muitos dizeres. Quanto de sabedoria coletiva nao

Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/25844-desigualdades-sociais-
por-cor-ou-raca.html?=&t=downloads>. Acesso em: 11 jun. 2021.

"TYANNOULAS, Silvia Cristina. Dossié: Politicas publicas e relagdes de género no mercado de
trabalho. CFEMEA. Brasilia, 2002. Disponivel em:
<https://www.cfemea.org.br/images/stories/publicacoes/dossiepprgmt.pdf>. Acesso em: 11 jun. 2021.
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existe nele? O servir comida ao outro, ciente de que a fome, doi mais que a coluna.
De que a falta, é suprida pela méao vizinha, daquela que compartilha a experiéncia
comum. Do cuidar do proximo, na expectativa de que um dia também cuidem dos
seus. Ha também um tanto de simulagcdo no olhar maroto, que finge fixidez nos
grampos, mas que veem com admiragdo e um bocado de orgulho esta sobrinha.
Menina em rota de fuga colonial, que estuda de um jeito esquisito, tirando foto e
fazendo registro’2. Fico imaginando o dialogo que precedeu ao instante: “Menina, vocé
vai tirar foto de mim, nem me arrumei? Por que vai tirar aqui dos fundos? Tira da sala!”.
Para surpresa, aquele assentamento em preto e branco, cena comum, sem figurino
preparado, traz a Cecilia reflexdo exclamativa: “Quanta profundidade!” Talvez nem ela
soubesse, nem G., nem mesmo eu, que ndo podia ter a pretensdo de saber por
cientificidade, o quanto de profundo haveria nessa imagem!

Imagem que espelha em G. atuagao performativa protagonista de autoestima,
orgulho de si, dos seus, desde a “tia guerreira”, a ancestralidade mitica de deusas’?.
Ao mesmo tempo, imagem palavra que através da experiéncia vivida aponta critica
desconfiante, mito da democracia de qué? Se n&o falar mesmo, para todo mundo
ouvir, vao continuar fingindo que respeito e liberdade sdo para todos. Inequidade
naturalizada pela baboseira do mérito. Sendo assim, o que me cabe como parte do
processo? Confiar com otimismo que o protagonismo de G. se faga na caminhada de
solidariedade e corresponsabilidade pela superagcédo das desigualdades, seja numa
atuacao politica representativa ou em micro atuacdes cientes de si. Passo firme e

longa caminhada as Gs e suas ventas!

2 Cabe dizer que G. estava na casa da tia Cecilia, devido a dificuldade financeira vivida por seus pais
na pandemia. Ela constava como uma aluna sem acessibilidade no inicio do ano pandémico, mas
depois, talvez por causa da tia Cecilia, G. pode realizar o ensino remoto. Auxilio que nio veio das
agoes institucionais. O governo do Estado e a Fundagao médio técnica que trabalho ndo geraram
condi¢des necessarias, para que G. ou o alfabeto de alunos sem acessibilidade pudessem prosseguir
0 ano letivo.

73 G. e sua familia s&o cristas. Por isso esta nota vem no rodapé, ndo pretendo confronto. Mas, ao ver
Cecilia penso na “tradigao ioruba - dos povos africanos subsaarianos, especialmente aqueles que
vieram de onde se localizam hoje Benin e Nigéria a partir do século XIII [...]. Nado deve ser
coincidéncia estes mitos terem resistido a travessia transatlantica nas condigdes sub-humanas com
que vieram, resistindo ao regime de aniquilamento e terror racial, as investidas do eurocentrismo
cristdo, a violéncia patriarcal, sendo preservados (e, € claro, transformados, pois se trata de culturas
vivas) na tradi¢ao afro-brasileira do século XXI” (WERNECK, 2000, p. 78).
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3 FEMINISMOS COTIDIANOS.

Foi sem saber, s6 sabia que também tinha algo a dizer, como palavra com
gosto de engasgo. Me inscrevi no mestrado, mas antes comecei assistindo aulas
como ouvinte. Eram muitos anos afastada daquelas salas. “No meu tempo” as regras
eram outras. O tempo era linear. Pessoas do saber tinham género e nacionalidade
hegemodnicas. Uma Barsa de citagbes masculas europeias. Eles ja haviam me dito
planta e eu, em boa parte da vida, recebi condicao de quietude, mesmo diante de todo
incdbmodo e contestacido. Aos poucos, fui removendo cascas, mas ainda vacilante em
politicas afirmativas. Mesmo na casa dos 50, a micro atuagao se revela insegura e,
portanto, pouco confiante numa performatizagdo auténoma. Criticas estigmatizantes,
geram marcas... vocé esta gorda, magra, baixa, alta, cabelo branco, cabelo seco, tem
ruga aqui, ruga ali, essa roupa nao cai bem, deixa que eu pego, estaciono, falo,
resolvo... vocé ndo consegue... Incrivel o vasto repertério regulatoério.

De todo modo cheguei a UERJ — Universidade Estadual do Rio de Janeiro, com
pretensao do discurso feminista. Talvez transitando por artistas, performances, até
que um lampejo me pariu! O que queria dizer estava ali, entre risos e tragos de um
coletivo juvenil, com cara de despertar. Assim, veio a empolgagédo do encontro, mas
também a incerteza de como? Era o coletivo de jovens, que atuavam ao meu redor,
que revelavam a poténcia daquilo que é chamado de corpo vibratil, por Suely Rolnik,

desde 1987, em sua tese de doutorado Cartografia Sentimental.

“O “corpo vibratil” é a poténcia que o corpo tem de vibrar a masica do mundo,
composicao de afetos que toca a viva voz na subjetividade. A consisténcia
subjetiva é feita dessa composig¢ao sensivel, que se cria e recria impulsionada
pelos pedacos de mundo que nos afetam. O corpo vibratil, portanto, é aquilo
que em nés é ao mesmo tempo dentro e fora: o dentro nada mais sendo do
que uma filtragem seletiva do fora operada pelo desejo, produzindo uma
composicao fugaz” (ROLNIK, 2002, p. 32).

Este corpo vibratil, que passou a ser chamado de corpo pulsante por Rolnik,
reverbera em gérmens de mundos dentro de si. Ou seja, um corpo afetado por outros
corpos no mundo, humanos ou ndo, que geram mundos dentro de si ou desejos de
criacado de mundos no processo de subjetivagdo. Corpo que pulsa desejos vibrantes
que € perceptivel nestas jovens, nao infans, buscadoras de mundos em si. Mundos

intra-extra-corporeo, intra-extra-muros que coabitam paradoxalmente num processo
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continuo, “o mundo vive efetivamente em nosso corpo [...]. A pulsacédo desses mundos
larvares em nosso corpo nos langa num estado de estranhamento” (ROLNIK, 2018, p.
54). O paradoxo esta na tensao entre a conservagao das formas ditadas pelo mundo
paradigmatico, que rege apontamento unico estereotipado e a conservacéo do desejo
de vida em sua diversidade germinante.

Foi assim, que vi através das jovens, especialmente na escola onde atuo, seus
desejos pelo novo, mas ao mesmo tempo reagentes aos sintomas perversos de
deslegitimagdo da sua propria existéncia, uma reverberagdo de todo né em mim
guardado. Tal qual, “palavras que afloram de um nd na garganta”, como citou Rolnik
(2018). Pensamento que me atravessa em urgéncia e vai ao encontro a fala
irreverente juvenil. Que bom seria pensar a arte como processo vivido na composi¢ao

caminhante do sujeito desejante.

E que desse processo palavra-corpo-imagem houvesse o encontro de
“ressonancias dos afetos [...] E que tais ressonancias” servissem “de
companhia para desatar os nés que estes afetos lhe produzem em sua
garganta, deixando germinar palavras que digam nuances, aqui n&o
alcancgadas, dos embrides do futuro que se anunciam para além do sufoco.
Uma pratica cuja razéo de ser é precisamente criar cenarios que nos tragam
de volta o bem-viver, evitando que esses nos se transformem em ndédulos
patologicos e suas metastases se espalhem como a peste pelo corpo-alma
de nés mesmos e de toda a trama social” (ROLNIK, 2018, p.27).

Elas, as meninas, e eu, agarrada ao eu menina desejante, “considerando que
o desejo € o0 que age em nés” (ROLNIK, 2018, p.58), exigiamos em performatizagéo
de gestos ou atos de fala aquilo que nado é negociavel, aquilo que ndo é mais
consentido. Composicdes variaveis em causas antirracistas ou por questdes de
género, como forgas de criagdo, que se reafirmam dia a dia em cabelos, fafoos ou
piercings. Estimulos ao processo revolucionario da subjetivacdo e atuantes como
produtores de hiatos ou abalos sismicos no caminhar em devir, como apontou

Preciado, no prefacio do livro de Rolnik (2018),

“todo processo revolucionario ndo € nada mais do que a introdugdo de um
hiato, de uma diferenga no processo de subjetivacao, de "um corte em outro
lugar" da fita de Moebius, para utilizar a expressao de Lygia Clark mobilizada
em sua proposta artistica Caminhando” (PRECIADO in ROLNIK, 2018, p.14).

Para Lygia Clark o ato € o que produz a obra Caminhando, 1963 (Figura 18).

Nada existe antes ou depois. Metaforicamente ela produz o desejo do transito
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topografico do eu no mundo através do corte na fita. Uma fita ndo orientavel, onde o
fluxo do entre é permanente, supondo nao haver fronteira entre o dentro e o fora, o
em cima e o embaixo, margem direita ou esquerda. Fita’® que ao propor torgao,
ressignifica o topos em epistemes variaveis. A Lygia o caminhar é o ato possivel a

partir do desejo’®.

Figura 18 — CLARK, Lygia. Caminhando. 1963.
- T 3 X L

d -;"h

Fonte: hitps://www.moma.org/audio/playlist/181/2392

74 Fita de Mobius criada em 1858 por August Ferdinand Mobius um matematico e astronomo alemao.

75 Eu, inspirada pela leitura de Esferas da Insurreigdo de Silvia Rolnik (ed. N-1, 2018), trouxe esta
obra recentemente para apresentagao de um seminario realizado na minha escola. O tema proposto
era falar sobre a musica de Chico Buarque, Apesar de Vocé, de 1970. Interessante pensar que os
alunos pediram que esta musica fosse abordada e correlacionada ao que vivemos hoje, apés quase
50 anos. Assim, um grupo de professoras da lingua portuguesa, convidaram professoras de outras
areas para uma mesa aberta junto aos alunos. Minha leitura se deu pelo confronto entre desejos de
manhas e pesares diarios. A musica, que ja surge como proposta desviante a censura, pretende
confronto macropolitico, sugerindo embate micropolitico de atuagdo romantizada, como discusséo de
casal. De um lado aquele que manda por imposi¢ao, que inventou o pecado, que atua por
mutabilidade ou abafamento de fala; do outro o desejo de amar, de sorrir, de sambar ou cantar. Além
de Lygia que se deu pelo despertar com desejo de caminhar, na possibilidade de manhas; também
trouxe Maiolino, em Entrevidas (1981), lembrando que o enfrentamento esta no desejo caminhante
mesmo pisando em ovos, ao mesmo tempo lembrando da necessidade paradoxal do zelo pelos ovos
germinares; trouxe também Laura Freitas, na sua instalagdo de 2019, Quando Nascer (ou Morrer)
nao é uma Escolha, trabalho realizado a partir da costura em cascas de ovos, larvas germinares que
surgem suspensas pelo atravessamento de agulhas, que penetram como flexas ou da reconstrugéo
das cascas com gesso e linha. Lembrando sempre que manhas sao produtoras de desejos e também
condicdo permanente de re.existéncia, apesar dos pesares. Estas duas obras serdao abordadas entre
as paginas 90 a 92.



82

A viva voz do corpo desperto em subjetivagdes, busca composic¢ao sensivel do
eu no mundo afetado pelo vibratil intra-extra, pele-muro, dentro-fora. O corpo é
poténcia criativa no processo caminhante de subjetivagdes. Parecia tdo evidente,
quanto urgente, falar sobre este corpo de buscas desejantes e afetagdes vibrantes,
especialmente diante de cenario patrio conservador perverso. Eram estes corpos
vibrateis os que mais re.existiam diariamente, insurgiam contrarios a crescente
imposi¢ao de imutabilidade.

Intuitivamente me aproximei de alunas e pedi para entrevista-las. Para que as
palavras nao se perdessem, pedi para gravar as entrevistas. Formulei cerca de 20
perguntas. A entrevista se deu inicialmente numa sala isolada, apenas eu e elas, para
que se sentissem confortaveis ao responder. Antes da entrevista, conversamos
informalmente, quebrando um pouco a timidez. Ao iniciar as perguntas, percebi que
nao entendiam bem questionamentos sobre corpo politico, performatizagcao de
subjetividades, micro atuacao politica etc. Mas, as respostas eram longas ao relatar
experiéncias de violéncias psicologicas e fisicas. Na forma de assédios ou pela
brutalidade do ato em si. Alias, o incOmodo permanente no transito era recorrente nas
falas. O trem era o rasgo urbano, o corte periférico nos trajetos.

Nas falas havia o confronto micropolitico atuante e reativo, ou seja, por um lado
ha forca do desejo pulsante variavel, por outro, todos os meios de controle e
submissdo a forma. Ac¢bes paradoxais, corpos performaticos em composicoes
variaveis desejantes de mundo, ao mesmo tempo o desconforto vacilante por se
perceberem contrarias ao molde ditado pelo mundo. Percepgao do sujeito criador de
mundos, enquanto ocorre o contato do sujeito com o mundo onde habita. Havia
atuacao consciente de resisténcia, mas nao havia o entendimento desta atuacéo
incorporada. Vi o estranhamento, o conflito e, especialmente, o sentido de auséncias.

Havia, igualmente, muito no nao dito.

“Um estado de alerta instala-se na subjetividade, como quando a escassez
de recursos essenciais a vida passa de um limiar que a coloca em risco.
Somos entdo tomados por uma urgéncia que convoca o desejo a agir’
(ROLNIK, 2018, p.101 e 102).

Foi assim que entendi ser necessaria a realizagdo do filme (Figura 19). Era

preciso organizar os testemunhos. Edigdo frame a frame, como quem precisava ler
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cada imagem, ouvir cada gesto, olhar cada palavra como constelagdo de inUmeros

dizeres. Ou percorrer passo a passo cada palavra-gesto-imagem tracados.

Figura 19 — DUCHE, Claudia. Cenas do filme Corpo Estético Politico Performando Juventude.
2019. 5°04”. Gravado com a camera do celular.

Fonte: Autoria prépria.

O filme foi cria nata, eu, meninas e todo grupo de alunas queriam dar
continuidade aquela ideia que, em simplicidade, lampejava vagalumes. Veio o desejo
de continuidade, fazer outro maior, com mais dizeres e transitos. A quem perguntava,
o indicio de encontros e desabafos. Conjunto de falas em comum, mas em vozes
multiplas. Havia encontro de feminismos em produgao de subjetividades, duvidas,
conexdes, sororidades e desejos de mudangas. Eu, igualmente menina, vibrava a
possibilidade de percursos, mas veio a pandemia, a distancia, o isolamento, 0 medo
da morte, a morte’®.

Alunas e eu afastadas, isolamento, alcool gel, mascara, aprendizado remoto,
caréncia de dados de rede, vergonha da casa virtualmente revelada, vergonha de si,
desemprego, carestia, falta de comida nas casas brasileiras, a volta ao mapa da fome,

junto a tudo isso, ainda ha o excesso de realidade bruta, o descaso, a frieza, aumento

76 Minha mae faleceu no dia 08 de margo de 2021, ressignificando a data pelo desejo continuo de
lutas e marchas. “Partir, voltar e repartir. (E s6 na escuridéo que se percebe os vagalumes)”. Trecho
da musica E tudo pra ontem, Emicida, 2020.
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do feminicidio, mais de 550.000 mortes, negacionismo e o desejo confiante de que ele
nao, esses nunca!

Por isso, o habito do sonho e a pratica de luta retomam outras falas urgentes,
acolhimento ao novo que assusta. A pausa ndo é interrupcdo, mas reflexao
necessaria. Pausa para reinicio e anuncio, eu professora/artista e alunas vibrantes
estamos aqui, desejantes, resilientes, na tarefa diaria, seja pelo meio remoto, sincrono
ou quem sabe presencial, quando o encontro nao trouxer o medo, mas for recheado
pelo vinculo com a vida, “esse é um trabalho que deve ser feito por cada um, em sua
prépria subjetividade - e sua trama relacional da qual ela é indissociavel” (ROLNIK,
2018, p.90).

3.1 Vozes ressonantes.

Penso que aos leitores destas paginas, para compreensao e interpretagdo, sera
necessaria a transcrigao de algumas falas registradas no filme, realizado por mim, no
final de 2019. Este curta metragem foi elaborado para aprofundamento e estudo desta
pesquisa e teve como inspiragédo inicial depoimentos’’ de 3 alunas da escola que atuo,
como professora de Artes Visuais. Estas alunas serdo denominadas como S., de 16
anos’8, moradora de Senador Camard; G., de 16 anos, Bangu e L., 17 anos, Realengo.
Além destas alunas, ocorreram depoimentos de outras jovens estudantes, cujas falas
nao foram registradas, mas que serviram de apoio para edigao filmica.

Transcrigao:

G: Muito complicado, sair de casa de manha muito cedo!

L: Ando um pouco, porque eu moro no morro.

G: Quando eu notei, fui um pouco agressiva, dei uma cotovelada nele (risos).

L: Dou uma porrada com o brago para traz (fecha os punhos e repete os gestos
alterando entre a dobra do brago que realga o muque e a dobra do brago, cujo cotovelo

aponta golpe para traz).

77 Alguns depoimentos nao foram transcritos, nem utilizados no filme, para preservar a intimidade das
alunas.

78 A idade corresponde ao ano em que a entrevista foi realizada, contudo na finalizagdo desta
dissertagao as alunas ja eram maiores de idade.
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G: Fechar os punhos, como se dissesse eu tenho uma certa firmeza. Entao, eu
literalmente fecho o punho, como se dissesse que eu estou pronta para atacar ele a
qualquer momento, como se fosse necessario para algum tipo de defesa, eu tenho
aquela forca.

L: O corpo negro é super marginalizado, entdo, como mulher negra no trem
sendo assediada, eu me sinto muito mais inferior.

S: Porque minha familia inteira € muito machista, meu ambiente familiar € muito
machista.

(...)

G: Eu percebi que eu era feminista, desde pequena (risos), mas eu néo sabia
0 que era feminismo.

L: Eles pudessem fazer isso comigo, porque ninguém iria falar nada, ninguém
iria perceber, ninguém iria interferir, porque € um corpo negro marginalizado
(enquanto fala, segura as maos).

S: Eu nunca fui muito menininha, sabe?

G: Por eu ser mais rude, mais bruta, por eu saber como agir e ndo ser tao
delicada (fala a palavra delicada de forma pausada e num tom de voz mais baixo). Eu
sou (interrompe a fala e muda o discurso). Eu continuo sendo uma mulher.

L: Eu causo impacto na pessoa que olha e vé que é diferente, que nao é igual
aos outros, sabe? (L. tem piercings no rosto).

S: Ser feminista, € vocé ser politica (S. ndo soube responder o que é ser
politica).

G: Mesmo eu tendo esse todo de forca, de querer demonstrar forca e tudo mais,
eu sempre escondi muito meu corpo. Eu sempre ando muito coberta (nesse dia usava
uma cal¢a jeans com rasgo na perna, mas por baixo outra calga preta colante,
tampando a pele). Devido... hum.... ndo sei... Eu ndo gostava de mostrar meu corpo,
eu achava que era ruim de certa forma. Entdo, eu sempre escondia. Sempre com um
casaco, uma calga mais fechada, raramente mostro a barriga, porque eu fico com
vergonha (enquanto fala puxa a manga do casaco, tampando o brago).

Eu: Vocé mudou o cabelo? Como é que foi essa transicdo para vocé? Foi uma
transicao consciente?

L: (na ocasi&do dessa entrevista, L. havia cortado o cabelo bem curto) Cara, foi
assim. Eu tinha um cabelo black. Nao, eu tinha um cabelo liso, vamos comegar pelo

comecgo. Eu tinha um cabelo liso e, ai, do nada veio uma onda de feminismo no
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facebook, eu comecei a me identificar, sabe? Transi¢cdo, todo mundo fazendo
transicao e eu queria fazer transicdo, porque eu estava cansada de sofrer com as
pranchas e os alisamentos, sabe? Que minha mae passava no meu cabelo. Eu falei.
Nao, eu quero ter o poder sobre isso. Sobre mim. E, ai, eu comecei a transicéo. Foi
muito dificill E muito dificil fazer a transicdo, porque eu acho que é um processo por
onde vocé perde a sua “feminilidade”, entre aspas, sabe? Quando vocé corta o seu
cabelo, vocé sente isso, que esta perdendo alguma coisa. E ninguém te olha como te
olhava antes, como se vocé nao fosse a mesma pessoa. E, ai, o processo de (pausa).
A transicao é inovadora. Ela te transforma, de verdade! Transicao é transformacao! E,
ai, eu deixei o cabelo black e depois foi gradativo o processo, eu fui cortando o cabelo,
por aqui, por ali. Fui fazendo os cortes e me sentindo mais emponderada, cada vez
que cortava meu cabelo. Foi inovador! Hoje eu me sinto muito emponderada com esse
cabelo, mais do que com o cabelo grande. E como vocé se vé! Tipo, é importante vocé
ter o cabelo como vocé gosta, é importante vocé passar por isso. Nao se prender a

uma coisa, um cabelo também é importante, mas gostar do que vocé vé, € muito bom!

3.2 O saber primeiro

Na esfera macropolitica da vida, habitar um campo ja conhecido, traz sensagao
de conforto. A experiéncia subjetiva é atravessada pelo sensorial, sentimental e
racional. Sera nessa experiéncia que se forma o habito, a tradicdo do cotidiano,
proporcionando uma sensacgao de familiaridade. Para Rolnik (2018, p. 110), “habita-la
€ essencial para a existéncia em sociedade”.

Eu aproximo este pensamento, mas compreendendo que ha diferengas
psicossociais, com a ideia de confianga a vida, ja descrito anteriormente. Ou seja,
relacionar-se de forma otimista inter-relacional, ndo por crenga, mas por desejo
atuante vital. Nao ha indicio nesta minha interpretacao de espera, ao contrario, desejar

é atuar caminhante as manhas. E perseverar.
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“Temos que nos deslocar de uma confianga em uma certa ideologia, uma
certa maneira de explicar as coisas ou uma confianga no eu, - também no eu
coletivo — e passar para uma confianga na vida” (ROLNIK, 2019)7°.

A relagao do sujeito, prevendo a experiéncia de subjetivacdo do sujeito e do
fora-do-sujeito, é constante e variavel. Produtora de devires. O equilibrio vital esta
justamente na experiéncia subjetiva fora-do-sujeito, onde “o outro vive efetivamente
em nosso corpo, por meio dos afetos: efeitos de sua presenga em nés” (ROLNIK,
2018, p. 111). Ou seja, ao mesmo tempo que ha atuagao da experiéncia do sujeito no
mundo, geradora de mutabilidade criativa, igualmente ha experiéncia subjetiva do
sujeito fora-do-sujeito, formadora de mundos nascentes em nds. Efeitos de
ressonancia e reverberagao do sujeito em equilibrio vital por meio dos afetos.

No entanto, esta sensagao de conforto social, depara-se com o estranhamento,
pois sera constantemente estrangulada pelo reducionismo da experiéncia da
subjetividade ao préprio sujeito. Ou seja, todo o fora-do-sujeito imanente a sua
condigao de vivente sera reduzido. O fluxo vital e sua capacidade interativa do eu no
mundo, sera compactada a imutabilidade imposta. O paralelo entre o conforto e o
estranho desencadeia uma experiéncia paradoxal, colocando nossa “subjetividade em
estado de alerta” (ROLNIK, 2018, p. 113).

O “mal-estar é um disparador de alarme que convoca o desejo a agir para
recobrar um equilibrio vital, emocional e existencial — equilibrio abalado pelos
sinais de um mundo nascente, simultdneos e indissociaveis dos sinais de
dissolugdo dos mundos vigentes. Impbe-se ao desejo uma negociagéo
constante entre esses dois movimentos” (ROLNIK, 2018, p. 113).

Rolnik chama de saber-do-corpo ou saber-do-vivo, aquilo que € comumente
chamado de intuicdo. Esse saber, normalmente desqualificado, por “reduzir a
subjetividade ao sujeito” (ROLNIK, 2018, p. 111) parece nao encaixar a tudo aquilo
que é pressuposto em nosso meio cultural, “da ordem da cogni¢cao que lhe é propria
e nos impde a hegemonia de um logocentrismo” (ROLNIK, 2018, p. 111).

“Trata-se de uma experiéncia extrapessoal (pois aqui ndo ha contorno
pessoal, ja que somos os efeitos cambiantes das forgas da biosfera - e dos
demais planos de que é feito o ecossistema do planeta -, os quais compdem

7 ROLNIK, S. E preciso fazer um trabalho de “descolonizagdo do desejo”. Entrevista com Suely
Rolnik. Instituto Humanitas Unisinos, Sao Leopoldo, 27 jul. 2019. Entrevista concedida a S. BABIKER,
publicado por El Salto, 24 jul. 2019. Tradug&o Cepat. Disponivel em: <http://www.ihu.unisinos.br/78-
noticias/591109-e-preciso-fazer-um-trabalho-de-descolonizacao-do-desejo-entrevista-com-suely-
rolnik>. Acesso em: 03 ago. 2021.
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e recompde nossos corpos), extrassensorial (pois se da via afeto, distinto da
percepcgao, propria do sensivel) e extrassentimental (pois se da via ‘emogao
vital’, distinta da emocdo psicolégica que chamamos de ‘sentimento’). O
modo de decifragao préprio do poder de avaliagao dos afetos é extracognitivo,
0 que costumamos chamar de ‘intuicdo” (ROLNIK, 2018, p. 111).

O saber-do-corpo ou o saber-do-vivo, ou seja, a intuicao sera pensada como “a
origem primeira e privilegiada do pensamento™ (ROLNIK, 2019). Este saber, tratado
como inferior e desqualificado como nao légico, € o primeiro instante do desejo vital.
Desejo em perseveranca. E necessario cuidado ao carregar em nossa visdo de mundo
preconceitos paradigmaticos colonizadores, onde este desejo vincula-se a
primitividade, atribuidos ao corpo negro ou feminino ao longo da histéria. E preciso
de(s)colonizar!®! Este instinto de perseveranga é fundamental ao sujeito, no sentido
de alertar-se contra ressonancias de bloqueios vitais em si. Isto €, aquilo que guia o
sujeito como bussola caminhante, pode reverberar em devires criativos ou, ao
contrario, pode conduzir ao falso conforto por estreitamento subjetivo, mesmo que
atue na iluséria sensacdo de pertencimento globalitario. A micropolitica atuante

distingue-se ao perceber-se em devires ressonantes coletivos.

“Na micropolitica, quando alguém se junta com os outros, coopera diferente
porque é a partir de uma ressonancia, do saber do corpo, de uma ressonancia
entre os corpos, das subjetividades em resisténcia. O que estd comegando a
germinar, diante do afogamento das forgas da vida” (ROLNIK, 2019).82

E nesse sentido que percebo, me permitindo ao conhecimento intuitivo, que as
jovens ao qual meu trabalho se inspira, carregam em suas falas ressonancias
germinantes. Para isso, € implicito pensar que ha confronto em suas vozes,
desejantes de devires, ao mesmo tempo estranguladas pelo modelo patrio
conservador. Ou seja, se ha por um lado o saber do corpo vivente desejante e

80 ROLNIK, S. E preciso fazer um trabalho de “descolonizagéo do desejo”. Entrevista com Suely
Rolnik. Instituto Humanitas Unisinos, Sao Leopoldo, 27 jul. 2019. Entrevista concedida a S.
BABIKER, publicado por El Salto, 24 jul. 2019. Tradugao Cepat. Disponivel em:
<http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/591109-e-preciso-fazer-um-trabalho-de-descolonizacao-do-
desejo-entrevista-com-suely-rolnik>. Acesso em: 03 ago. 2021.

81 Suely Rolnik comumente utiliza o termo descolonizar, mas para o texto ser coerente ao ja escrito,
mantenho a dupla possibilidade, mesmo sabendo que isso possa gerar conflitos tedricos. E
importante realgar, que apesar da importancia ao pensamento decolonial, eu ndo mantive apenas
autores latino-americanos para realizagdo desta pesquisa.



89

ressonante em coletividades, ha por outro a promessa falsamente confortavel do
pertencimento a imutabilidade.

Dessa forma, cada microatuacdo de corpos vibrantes, reverberam mundos
desejantes, cada um a seu modo, num intenso coletivo de diversidades. Ha poténcia
vital geradora de gérmens de mundos possiveis.

Para reflexdo deste pensamento trago Entrevidas, de Anna Maria Maiolino,
1981 (Figura 20) e Quando nascer (ou morrer) ndo € uma escolha, de Laura Freitas,
2019 (figs. 21 e 22). Obras utilizadas recentemente no seminario que participei e que

me guiam como inspiragao diaria em sala de aula.

Figura 20 — MAIOLINO, Anna Maria. Entrevidas. 1981. Fotografia, 88 x 56 cm (cada foto).
Foto original em preto e branco.
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e: ttp://ens el/items/538

Ao, literalmente, pisar em ovos, Maiolino transita em alerta. Seus passos
percorrem um trajeto cambiante entre a cautela e a perseveranga. Sdo pés desnudos,
nao ha neles camadas de protecao externa, apenas a condi¢ao interna do desejo em
seguir adiante. Talvez isto os mova pela tentativa de equilibrio. O equilibrio, alias, &
fundamentalmente necessario para a escolha atuante. Nao me refiro ao equilibrio
regulatorio, mas a busca em equilibrio, como trapezista, por caminhos, por escolhas,
por cortes topograficos ndo orientaveis. Dentro-do-sujeito e fora-do-sujeito visiveis,
nao apenas por estarem presentes, por serem reais, mas pelo desejo atuante em
seguir, movimento de resisténcia e, ao mesmo tempo, no afeto proposto pelo mundo
ao seu redor. Ha um corpo em meio a muitos corpos, em meio a vidas. Sendo assim,

ao entreolhar obra, artista, instalagdo e o olhar do outro eu, que me vejo pela
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alteridade do dentro-fora, intui-se germinagdes, acentuando-se alertas larvares. Séo

mundos que me afetam e em alteridade, sdo expansdes de mundos em mim.

Figura 21 e 22 — FREITAS, Laura. Quando nascer (ou morrer) ndo é uma escolha.
2019.

Fonte: https://laurafreitas.art/quando-nascer-ou-morrer-nao-e-uma-escolha-2

Enquanto na obra de Maiolino, mundos larvares sugerem afetos pelo eu
caminhante, na obra de Laura Freitas, estes mundos larvares encontram-se em
processo de busca de reconstituicdo de si. Quando nascer (ou morrer) ndo é uma
escolha, 2019, expde feridas em evidéncia. A experiéncia de subjetivagdo do sujeito
e do fora-do-sujeito, ora atravessados e suspensos, outrora reconstruidos com
camadas espessas de tramas e gessos, alinhavados por processo de cura. O alerta
ultrapassa o sujeito, que de forma intuitiva, se predestina a uma ideia original de vida.

Ovos quebrados, sdo a dor do trauma exposto pelo fora que afeta em nds, mas
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também a afirmacdo do renascer, ser larvar em processo vital. Para Fernanda

Pequeno, curadora da exposicao,?3

“As obras apontam para o carater de devir do ovo e para os limites ténues
entre a morte e a vida (...) A insisténcia da vida diante da dissolug&o iminente
aponta para a necessidade de seguir adiante (...) A presente exposic¢ao,
desse modo, parece originada a partir de um longo processo de gestacéo e
sedimentagdo” (PEQUENO, 201984),

Para Freitas, diferentemente de Maiolino que se expde em diversidade, o alerta
esta presente na sua forma molecular, mas que “modifica radicalmente a existéncia
do todo percebido”, como escreveu Preciado no prefacio de Rolnik (2018, p. 14).

Assim, sao “minhas meninas nao infans”, que no entre mundos, se despertam
em desejos diversos, enquanto confrontam intuitivamente dilemas estigmatizantes.
Sao multiplas atuagdes, que em coletividade sacolejam irreverentemente a conserva
acida em pote. Que seus desejos de vida borbulhem e reverberem em mundos,
explodindo tampas, potes, lacres, pepinos e jilos.

Suas falas, ainda oscilantes diante de perguntas que pretendem discurso
macropolitico, foram frustrantes no primeiro momento para mim, eu também
colonizada, me redimo em vergonha. Nao tive capacidade instantadnea! Foi preciso
calma, para aproximacao de larvares que intuiam saberes. Saberes-do-corpo que me
levaram ao enfrentamento de muitos eus em mim, na forma de um desses seres que

pari, estas paginas ressonantes.

83 Exposigao individual da artista visual Laura Freitas, no Espago Cultural Correios Niteroi - RJ (2019),
curadoria de Fernanda Pequeno.

84 Disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1cS3104X-50XauD0ySNLIQ_2zJwBZmSDt/view>.
Acesso em: 27 ago.2021.
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CONCLUSAO

Este trabalho é fruto de um compéndio de afetos. Nele penso a arte como fio
condutor e produtor de fecundidade. Mas, o que talvez crie conflito inicial ao modo de
pensar, € que penso a arte além de seus vinculos institucionais. Arte, que por si so, é
imagem-fala-gesto de estimulo estético politico ao imaginar, proponho também seu
didlogo atuante com a microcomposigao estética politica no sujeito. Sera pelo
alinhavamento com a experiéncia artistica, que proponho costura deste corpo-
imagem-palavra.

O fluxo que proponho percorre vias variaveis. lgualmente, sou percursos
diversos, entre eles, incluo atuacdo como artista, como professora de artes visuais e
carrego em mim composi¢do em corpo feminino. Foi a partir destes encontros de ser
no mundo que percebi correlagao entre minhas atuacdées num continuum de devires,
especialmente em coletivos do outro proximo, que, em certa medida, atuam como
caminhantes reverberantes de desejos de mundos em comum.

E importante realgar que a microatuagéo juvenil da escola publica de ensino
meédio-técnico que leciono, sera o principal estimulo para este trabalho. O convivio ao
longo de mais de uma década, com geragdes de jovens alunas, foi sacolejado diante
da pré-pandémica irreveréncia exposta. A composi¢cao atuante, vem associada ao
desejar-se em saberes, mas, ao mesmo tempo, € composicdo de estranhamento
diante do contrafluxo que impede passagem, ora atuante como barreira, ora como
afogadora sufocante. Percebida pelo coletivo juvenil como violéncia diaria.

Bom, n&o € novidade a compreensdo do professor como sendo aquele que
atua como um estimulante a consciéncia critica do sujeito, ou, pelo menos este
conceito basico para formacao do aluno, nao deveria ser surpresa. Dessa forma, inicio
este trabalho a partir deste pensamento. O que proponho de diferencial, talvez seja o
intuito do risco como caminho, pois ao contrario dos objetivos metodolégicos,
compreendo que o despertar da imagem pode suscitar caminhos performatizadores,
que dependerao do encontro de saberes.

Ha saberes além dos paradigmaticos, que devem e podem ser escavados pela
experiéncia que atravessa o sujeito. A arte sera elemento de aproximagao ou
distanciamento, justamente por ser linguagem que fala aos sentidos, indo ao encontro

do que se testemunha como vivéncia. Assim, proponho a imagem que atua como fala,
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gesto que comunica. O sujeito, em constante formacao, inclusive eu, professora em
devir, é trapezista que oscila entre o que ¢é ditado e o que é vivenciado.

Diante da brutalidade que os corpos femininos juvenis experimentam
diariamente, a imagem artistica despertara o imaginar vivido em transitos do entre,
que permeiam o histérico e o mnmaénico. Ou seja, o passado vivo ao tempo espago
do presente ao vivo.

Esta atuacao entre imagem e sujeito, entre arte e vida, possibilita a ativagdo do
sujeito politico. Na verdade, ja ha ativacdo do sujeito politico incorporada nestas
jovens que performam em gestos, cabelos e aderegos. A composigao estética €
igualmente afirmacgéo e contraposig¢ao politica, de quem se pretende em deriva. A
minha proposigao, contudo, é o percepto do falar, ver, imaginar, sentir a arte como
meio de remocao de acumulos de tudo o que oculta.

Assim, a partir desta proposigao inicial, navego por lacunas seculares, que
impdem regras condicionantes e moduladoras ao corpo feminino. Nao pretendo e nem
conseguiria, descavar tamanho acumulo de camadas de soterramento, mas aponto
caminhos que possibilitam a performacao de sujeitos variantes. Alias, é importante
realgar que o coletivo de jovens atuantes, apesar do muito em comum, s&o
composicoes de multiplicidades rizomaticas.

A aproximagao relacional entre a microcomposic¢ao politica juvenil com a macro
atuacdo de poderes institucionais, revela todo o estranhamento daquela que se
pretende confiante em desejos de mundos e um mundo sufocante de desejos. A
confianca, como preceito otimista, cede espaco a recusa consciente ou inconsciente.
Na verdade, como condicdo paradoxal, ha necessaria atuacido otimista por manhas,
em contrapartida ha vulnerabilidade aquela que se expde; por outro lado, ha recusa
de consentimento, pois cabe ao sujeito politico desperto a ndo vulnerabilizagao de si
por anuéncia apolitica. O corpo politico exige equidade de direitos, ndo mais anula-se
diante do outro opressor. A luta por direitos €, ao mesmo tempo, uma conquista
macrocoletiva por exigéncia daquela que representa, por saber-se em necessaria luta
equanime, mas ao mesmo tempo, € re.existéncia micropolitica composta pela
multiplicidade performatizadora variavel, daquela que se apresenta por desejo e
produtora de mundos larvares.

Ha nesta ideia, a proposigao de se pensar o sujeito politico, além de si. Ou seja,
ha subjetivacdo do sujeito fora do sujeito em contato com o mundo humano e nao

humano. Sujeito caminhante por desejos de mundos fora de si e em si. As jovens
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despertas pela vida e, igualmente, estimuladas pelas artes, pretendo uma
compreensao do papel criativo re.existente nesta elaboragdo. Muito além da légica
racional, penso no percepto intuitivo, ou seja, do saber-do-corpo ou do saber-do-vivo
como saber primeiro, atento aos estranhamentos propositores de hiatos na atuagao
performativa em devir. Evidentemente, este saber-primeiro, surge como campo
intuitivo incorporado, mas ndo ha como negar a longa trajetéria feminista
de(s)colonizadora que possibilitou o percepto das multiplas barreiras interseccionais
estruturadas na sociedade. Como se a re-existéncia se desse pelo entrelace do sujeito
consciente critico com o sujeito-fora-de-si intuitivo desejante.

Nesta trajetoria de vivéncias diarias no intra-extramuros, intra-extra-corpéreo,
intra-extra-sujeito caminho ao lado de Butller, Lélia Gonzalez, Jurema Werneck,
Spivak, Walter Benjamim, Adorno, Rolnik, Deleuze, Guattari, Foucault, Derrida e
tantos, assim como dou as maos a Maiolino, Laura Freitas, Lygia Clark, Harmonia
Rosales, Hannah Wilke, Regina José Galindo, Priscila Rezende, Laura Aguilar,
Rosana Paulino e outros, principalmente, estendo um abragco afetuosamente ao
alfabeto de alunas que ao longo dos anos, seja em dias ensolarados ou sobre
torrentes, me dao forga para continuar performatizando em passos largos.

Assim, sigo confiante, ao lado de muitos!
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