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Pessoa senti bussare alla porta e disse:
avanti. La porta si socchiuse, ma nessuno
entro. Posso entrare?, chiese uma voce
tremula. Prego, disse Pessoa, avanti.

Antonio Tabucchi



RESUMO

PIETROLUONGQO, Janaina de Paula. A4 morte e a arte em Pessoa: didlogos com o
romantismo inglés. 2019. 84 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Esta dissertagdo tem por objetivo investigar a teoria da arte de Fernando Pessoa, como
disposta em seus poemas e textos tedricos. Partindo do principio de que para Pessoa, a Arte e
a Morte andam juntas, analisaremos em alguns poemas como essa metafora aparece e como
ela ¢ definidora da sua teoria poética. Para isto, centraremos a nossa analise no poema “Ela
canta, pobre ceifeira”, de Fernando Pessoa. Considerando a heranca literdria de Fernando
Pessoa, o presente estudo investiga de que maneiras Pessoa dialoga com os poetas
romanticos, especialmente com William Wordsworth, William Blake e John Keats. Para
contrapor o nosso estudo, iremos nos deter no poema de Wordsworth “The Solitary Reaper”
[“A ceifeira Solitaria”], E finalmente, para exemplificar a teoria aqui disposta, um texto de
ficcdo procura demonstrar, de forma literaria, a questdo razao versus emog¢ao diante da
presenca da morte.

Palavras-chave: Fernando Pessoa. Poesia. Romantismo. Arte. Morte.



ABSTRACT

PIETROLUONGQO, Janaina de Paula. Death and art in Pessoa: dialogues with the English
romanticism. 2019. 84 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

The object of this thesis is an investigation of Fernando Pessoa’s theory of Art, as
described in his poems and theoretical texts. Starting from the principle that, for Pessoa, Art
and Death are connected, we shall analyse a few of his poems to show how he uses this
metaphor, and how it defines Pessoa’s poetic theory. To do so, we shall focus our analysis on
his poem “Ela canta, pobre ceifeira” [“She sings, the poor reaper”]. Taking into account the
literary legacy of Fernando Pessoa, this thesis investigates the several ways in which Pessoa
interacts with the Romantic poets, specifically with William Wordsworth, William Blake and
John Keats. As a counterpoint to our study, we shall examine Wordsworth’s poem “The
Solitary Reaper”. And finally, to provide an example of the theory proposed herein, a
fictional text seeks to demonstrate in literary form the reason-emotion problem in the face of
death.

Keywords: Fernando Pessoa. Poetry. Romanticism. Art. Death.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo tem por objetivo tracar um possivel didlogo entre a poesia de
Fernando Pessoa (1888-1935) e o Romantismo inglés através da andlise comparativa de
alguns poemas de William Blake (1757-1827) William Wordsworth (1770-1850) e John
Keats (1795-1821) e a poesia de Fernando Pessoa. Para tal analise, utilizaremos como base o
poema de Pessoa “Ela canta, pobre ceifeira”, publicado pela primeira vez na revista Terra
Nossa, n° 3, em setembro de 1916. Esse didlogo pretende demonstrar que Fernando Pessoa,
poeta com sélidos conhecimentos da literatura inglesa, procura atualizar os ideais romanticos
utilizados pelos poetas ingleses, desenvolvendo um novo conceito do que ¢ Poesia e ajustando
o que ele considerava falho no movimento roméantico através do seu fazer poético.
Possibilitando, desse modo, que o poeta pudesse contribuir para uma transformagao radical da

poesia portuguesa a partir do inicio do século XX.

Neste trabalho, examinou-se o papel que a metafora da morte, simbolizada muitas
vezes pela figura da ceifeira, ocupa na poesia romantica e como Fernando Pessoa ird utilizar
este elemento em seus poemas. Um dos objetivos deste trabalho ¢ demonstrar como a
personagem da ceifeira estd intimamente ligada a ideia de arte de Fernando Pessoa em seu
projeto de uma poesia instauradora de premissas inovadoras e, a0 mesmo tempo, aniquiladora
(“ceifadora”) de tudo o que, até a sua época, era representado por alguns representantes da

poesia candnica portuguesa.

Faz-se necessario tragar os limites desta dissertacdo. Entendo que a Arte de Pessoa,
seja todo o ideal de arte que Fernando Pessoa expde em seus poemas, seja como ele mesmo
ou quando ele d4 voz a um dos seus heteronimos. A defini¢ao do que Pessoa entende por arte
¢ bastante clara: “Tem duas formas, ou modos, o que chamamos cultura. Nao ¢ cultura sendo
o aperfeicoamento subjetivo da vida. Esse aperfeicoamento ¢ direto ou indireto; ao primeiro
se chama arte, ciéncia ao segundo. Pela arte aperfeicoamos a nds; pela ciéncia aperfeicoamos
em nods o nosso conceito, ou ilusdo, do mundo”. (PESSOA, 2017, p. 31)!. Pessoa diz ainda
que a arte “¢ a comunicacdo aos outros da nossa identidade intima com eles”. (PESSOA,

2012, p. 250)2. Entretanto, é Theodor Adorno (1903-1969) que nos lembra que “A arte s6 se

!'Ver: PESSOA, Fernando. Escritos sobre Metafisica e Arte, Org. SOUZA, Claudia/RIBEIRO, Nuno, Ed.
UFMG, Belo Horizonte, UFMG. P. 31.
2 Ver: PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Ed. Assirio e Alvim, Porto, 2012. P.250.
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mantém em vida através da forca da sua resisténcia...o seu contributo para a sociedade ndo ¢
comunicagdo com ela, mas algo de muito mediatizado, uma resisténcia, em que a evolucao
social se reproduz em virtude do desenvolvimento intra-estético, sem ser a sua imita¢ao”

(ADORNO, 2015, p. 341)’.

Também ¢ preciso estabelecer que o romantismo inglés que sera tratado neste trabalho
serd representado principalmente pelos poetas, anteriormente citados, Blake, Wordsworth e
Keats. A escolha desses poetas foi motivada pela influéncia que a literatura por eles
produzida exerceu sobre Fernando Pessoa. Sempre que for pertinente, serdo feitas referéncias
a um poema de Wordsworth intitulado The Solitary Reaper (A Ceifeira Solitaria), além de
varios outros poemas que tratam da figura da morte e que servirdo de base para um didlogo

com o poema de Pessoa aqui destacado.

Para pensar o romantismo de um modo geral, textos de varios autores foram
consultados, incluindo alguns que tratam do romantismo alemao, movimento que influenciou
toda a cultura europeia e que também ecoou na obra dos poetas aqui estudados. Além disso,

tomaremos como norte a ideia do romantismo desenvolvida pelo préprio Pessoa.

O movimento literario, a que ordinariamente se chama romantismo,
contrapds-se de trés maneiras ao classicismo que o precedera: A
estreiteza e secura dos processos classicos substituiu o uso da
imaginagdo, liberta, quanto possivel, de outras leis que ndo as
proprias. A mesquinhez especulativa da arte classica, onde a
inteligéncia aparece apenas como elemento formativo, e nunca como
elemento substancial, substituiu a literatura feita com ideias. A
classica subordinagdo da emocdo a inteligéncia, substituiu,
invertendo-a, a subordinacdo da inteligéncia a emogao, e do geral ao
particular. Os dois primeiros processos representaram uma inovagao
e uma vigoracdo da arte; o terceiro ¢ puramente morbido...

(PESSOA, 2012, p. 207-208)".

Fernando Pessoa acreditava que o movimento romantico ndo havia feito mais do que
revisitar o helenismo, adotando a forma cléssica de uma maneira mais latina do que grega.
Para Pessoa, a inversdo da ordem da inteligéncia e da emog¢do foi um movimento de faléncia
construtiva que faz com que o movimento romantico, em seu nascedouro, tenha surgido

morbido, o que vem a contribuir para o seu esfacelamento. Ainda segundo Pessoa, da inversao

3 Ver: ADORNO, Theodor W. Teoria Estética, Edi¢des 70, Rio de Janeiro, 2015. P.341.

4 Ver: PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Ed. Assirio e Alvim, Porto, 2012. P.207-208.
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das posi¢cdes mentais da emogao e inteligéncia nasceram o movimento decadente, o simbolista
e varios outros que se seguiram. Para Pessoa, a questdo inteligéncia versus emog¢do ¢
impossivel de ser equacionada. Caso a predominancia da emocao seja aceita, a Ordem
desaparecera e para ele s6 ha uma unica solucdo; a elevacdo da “personalidade do artista ao
abstrato, para que contenha em si mesma a disciplina e a ordem” (PESSOA, 2012, p. 209)°.

Tornando desse modo, a ordem subjetiva e ndo objetiva.

Para o poeta portugués, “a questdo da conciliagdo da Ordem, que ¢ intelectual e
pessoal” (PESSOA, 1918), com caracteristicas da modernidade e a subjetividade adquiridos
no século XIX constitui-se um dos grandes problemas do artista do inicio do século XX. E
para o qual s6 h4a uma tnica solugdo: tornar a imaginagao e a emogao abstratas, criando o que
Pessoa chamava de “emocao do abstrato”. Ao tornar a emogao abstrata, o poeta torna-se mais
préoximo de uma tradicdo medievalista de dramatizacdo da emocgdo. E com isso, ao dramatizar
a emocao, esta ¢ despida de tudo o que ¢ “acidental e pessoal, tornando-a abstrata — humana”
(PESSOA, 2012, p. 209)°. Como podemos perceber, essa abstracdo da emocio vai de

encontro a muitos aspectos da arte romantica.

Vale a pena ressaltar as semelhancas entre os anseios de mudancgas das duas épocas
aqui ressaltadas: o inicio do século XIX e o inicio do século XX. Ambas sdo épocas de
transi¢do em termos politico-sociais e artisticos. As transformacdes que sao desencadeadas
nesses dois finais de século irdo repercutir nas décadas seguintes, alterando conceitos

arraigados no homem social, politico, cientifico e artistico que vira a partir desses periodos.

O Romantismo inglés vai surgir numa Inglaterra ansiosa por mudangas,
principalmente as de ordem socio-politicas. Seus niveis de esperanca e idealismo eram tao
grandes que levam o poeta William Blake, protestante radical, a representar a Revolugdo
Francesa como “uma violéncia purificadora...pressadgio de uma redengdo iminente do homem
e do mundo” (ABRAMS, 1968, p. 45)”. A producio poética é naturalmente afetada pelo novo
movimento uma vez que o pensamento individual ¢ colocado em relevo. Nessa época, os

poetas passam a ser vistos como pessoas que tém algo a dizer, tornando-se, desse modo, uma

5 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Ed. Assirio e Alvim, Porto, 2012. p.209
¢ Ibid., p. 209

"Ver: ABRAMS, M.H. et al. The Norton Anthology of English Literature, Norton & Company, New Y ork,
1968. P.45. (no original: “...He...represented the contemporary Revolution as the purifying violence that...was
the portent of the imminent redemption of man and the world...”) Todas as tradugdes e versdes cujos autores
nao estdo nomeados foram feitas por Janaina Pietroluongo.
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espécie de porta-voz da sociedade, cujo publico era formado por pessoas educadas e amantes
das artes em geral. O ideal de liberdade era aguardado na Inglaterra que, como toda a Europa,

havia sido influenciada pelos ideais da Revolugdo Francesa de 1789-1799.

As ideias reformistas da Revolugdo Francesa assustavam os proprietarios de terras e a
Coroa inglesa. A dinastia de Hanover (1714-1901) nunca foi muito popular entre os ingleses e
era comum haver protestos contra o Rei George III (1738-1820) na ultima década do século
XVIII. O monarca inglé€s sofreu, durante o seu reinado, o mais longo da histéria até entdo,
inimeras derrotas, sendo a mais notavel a perda de varias colonias na América do Norte com

a independéncia dos Estados Unidos (1776).

Em Portugal, o século XX também ira nascer em meio a grandes conturbagdes socio-
politicas e artisticas. Um grupo de intelectuais de Coimbra, a chamada Geracdo de 70, da
qual faziam parte Antero de Quental, (1842-1891), Tedfilo Braga (1843-1924), e um grupo de
romanticos, do qual faziam parte Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875), Almeida Garrett
(1799-1854) e Alexandre Herculano (1810-1877), ja havia se mostrado insatisfeito com a

situacdo das letras portuguesas. Esses grupos

...iImpdem-se por certa forca criadora — uma ansia de confissdo pela
palavra escrita, um entusiasmo pelas belas letras, um desejo de
afirmacédo individual que t€m algo dum Renascimento. Sente-se em
varios poetas uma frescura, uma confianga no Homem, na Poesia, no
Progresso...(COELHO, 1965, p. 28)8

Em 1910, ha a implanta¢do do regime republicano e o término oficial da monarquia
portuguesa, com o exilio do Rei Dom Manuel II na Inglaterra. Sem a importancia da Franca e
da Inglaterra, e sem a gloria econdmica de um passado colonialista, Portugal, no comego do
século XX, apresentava problemas sociais e culturais que s6 seriam resolvidos no decorrer do

século XX.

Eis que surge na cena literaria portuguesa Fernando Pessoa, aos 17 anos e recém-
chegado de uma longa estada na Africa do Sul onde passou os seus anos formativos. Pessoa
junta-se a um grupo que ira operar uma nova revolucao nas letras portuguesas: Mario de Sa-
Carneiro, Almada-Negreiros e Santa-Rita Pintor, entre outros. Jovens poetas que estavam
sintonizados com as mudancas de costumes ocorridas no resto da Europa e ansiavam por

produzir em Portugal uma renovacao literaria, sobretudo poética, em sintonia com

8 COELHO, Jacinto do Prado. Poetas do Romantismo, Livraria Classica Editora, Lisboa, 1965. P.28.
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movimentos que também ocorriam em outros paises. Esse grupo foi responsavel pela
publicacdo de varias revistas literarias, entre elas a Revista Orpheu, que serviam de veiculos
para suas ideias inovadoras, consideradas por muitos como extremistas, tornando-se,

consequentemente, alvo facil da critica dos mais conservadores.

O que se conclui da leitura dos chamados poemas subscritos por
Mario de Sa-Carneiro, Ronald de Carvalho, Alvaro de Campos e
outros ¢ que eles pertencem a uma categoria de individuos que a
ciéncia definiu e classificou dentro dos manicémios, mas que podem
sem maior perigo andar fora deles. (Publicagdo A Capital, 1915)°

Esse grupo, que ficou conhecido como a Geragdo de Orpheu, utiliza os seus escritos,
para manifestar opinides contrarias ao ja estabelecido, ao tradicionalismo e as formas ‘de
idealismo romantico’ da pequena burguesia” (SARAIVA, 16%ed., p.1039)!°. Embora,
atualmente ja se reconheca que a imagem excessivamente idealista dos romanticos
portugueses foi uma visao promovida pela geracdo de 70. Também vale lembrar que gracas
as criticas virulentas, a Revista Orpheu, cuja venda inicialmente limitou-se a 17 exemplares,
acabou esgotando a sua tiragem. A publicacdo teve vida breve por falta de recursos

financeiros, limitando-se a apenas dois numeros.

Fernando Pessoa logo assume um papel de destaque em seu grupo devido ndo apenas a
sua qualidade literaria, como também a riqueza de sua heteronimia poética. Embora Pessoa
tenha criado mais de 100 heteronimos, incluindo uma mulher, o poeta escreve a sua obra
basicamente com cinco poetas (se contarmos o seu Livio do Desassossego como texto
poético): Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Alberto Caeiro, Fernando Pessoa ele mesmo ¢
Bernardo Soares. Devemos destacar que Bernardo Soares, ¢ considerado por Pessoa como um
semi-heteronimo ou as vezes, como uma personalidade literaria. A escolha de incluir o
ortobnimo Fernando Pessoa como mais um de seus heteronimos justifica-se pelo fato de
Fernando Pessoa se considerar um poeta dramético, ou seja, um outro personagem, como

justifica em uma carta de 1931 a Gaspar Simdes:

O ponto central de minha personalidade como artista é que sou um
poeta dramatico; tenho continuamente em tudo quanto escrevo, a

% Ver artigo no Jornal “A Folha de Sdo Paulo”, caderno Ilustrissima, de 29/03/2005.

10 SARAIVA, A.J e LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa, 16*. Edigio Corrigida e Actualizada,
Porto Editora, Porto, p. 1039.
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exaltacdo intima do poeta e a despersonalizacdo do dramaturgo.
Voo outro, eis tudo. (PESSOA, 2012, p.253)'!

. . , . y anali . volvi

Parte desta dissertagdo sera dedicada a andlise da teoria de Arte desenvolvida por

a u 1 o1 & u .
Fernando Pessoa ndo apenas em seus escritos tedricos, como também em seus poemas. O
poema pessoano escolhido para uma anélise mais detalhada serd o poema de 1916 “Ela canta
pobre ceifeira”. A razdo dessa escolha ¢ que, com esse poema, ¢ possivel estabelecer um
14 ica antica i ui \4
dialogo entre a tradi¢do romantica inglesa, aqui representada por Blake, Wordsworth e Keats
u is direta. A figu ifei a Opri A

de uma forma mais direta. A figura da ceifeira, representacdo da propria morte, esta presente
em varios poemas nao s6 dos poetas ingleses como também na obra de Fernando Pessoa.
Sempre que possivel, sera destacada alguma semelhanca e, a0 mesmo tempo, diferencas entre

Pessoa e os romanticos ingleses.

Por ultimo, gostaria de estabelecer alguns paralelos com a andlise dos textos poéticos,
a teoria da arte de Pessoa e um texto de fic¢do concebido como uma exemplificagdo pratica de
aspectos teoricos da obra de arte. Por entender que a Poesia ¢ arte maior por exceléncia, que
precisa estar presente em todas as outras manifestagdes artisticas, o texto em prosa tem como

objetivo fazer uma ponte entre o que estd sendo afirmado nesta dissertacdo e o campo da Arte.

Assim sendo, ao final da dissertacao havera um texto cujo objetivo ¢ exemplificar, em

formato de prosa, a teoria aqui exposta.

" PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p.253.
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1. A TEORIA DA ARTE DE FERNANDO PESSOA

Quando se fala vulgarmente em teoria, pensa-se imediatamente em um passo a passo
para determinada pratica. Numa sociedade especifica que preze o empirismo, a teoria surgira
a partir da necessidade de divulgar modos de fazer que facilitem a propagagcdo de um dado
conhecimento. Nesse caso, a pratica necessitaria da teoria para que fosse mais bem efetuada
ou praticada. Entretanto, em se tratando da Arte, acredito que algumas consideragdes
precisam ser feitas pois trata-se de um campo do saber humano com carateristicas

particulares.

Quando falamos sobre a teoria da Arte, de um modo geral, podemos destacar, entre
inimeras particularidades, o seu “ter-estado-em-devir” (ADORNO, 2015, p. 14),'% isto ¢, a
arte ndo tem o seu contetido absorvido em seu tempo de vida e morte. Adorno nos diz que “A
arte poderia ter o seu contetido na sua propria efemeridade” (ADORNO, 2015, p.15)"3. E
importante ter em mente essa efemeridade do contetido da obra de arte quando falamos sobre

a teoria da arte de Fernando Pessoa.

Para delimitar o nosso estudo, trata-se de uma tentativa de recorte de um corpus
tedrico que sirva de base para o estudo da poética de Fernando Pessoa e nao para estudo de
outras poéticas. Nao estamos tratando aqui de uma teoria de Arte, mas sim de uma teoria da
arte de Fernando Pessoa. Compreendemos que parte deste corpus se encontra distribuido entre
os varios poemas de Pessoa pois acreditamos que a sua teoria esteja intimamente ligada a sua

praxis artistica.

De quem ¢ o olhar

Que espreita por meus olhos?
Quando penso que vejo,
Quem continua vendo
Enquanto estou pensando...'*
(PESSOA, 2016, p.38)

Em um de seus inumeros escritos teoricos, Pessoa afirma que “a arte consiste em

fazer os outros sentirem o que nos sentimos, em os libertar deles mesmos, propondo-lhes a

12 ADORNO, Theodor. Teoria Estética, Edigdes 70, Lisboa, p. 14.
5 Ibid., p. 15

14 PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizacdo, Apresentacio e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, p. 38.
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nossa personalidade para especial libertacio” (PESSOA, 1931, p.250)"°. E ele continua sua

explicagdo:

O que sinto, na verdadeira substincia com o que sinto, ¢
absolutamente incomunicavel e quanto mais profundamente o sinto
mais incomunicavel €. Para que eu, pois, possa transmitir na
linguagem dele, isto €, que dizer tais coisas como sendo as que eu
sinto, que ele, lendo-as, sinta exatamente o que eu senti...afinal tenho
que fazer é converter os meus sentimentos num sentimento humano
tipico, ainda que pervertendo a verdadeira natureza daquilo que

senti... (PESSOA, 2012, p. 250)'6

Podemos perceber a importancia que a comunicagdo do sentimento tem para Fernando

Pessoa. Lembrando que a transmissao desse sentir ao outro ¢ fruto de uma mediagdo racional.

No fragmento acima, também podemos destacar o peso que Pessoa da a capacidade de

invengao, de criagdo do artista, ou como ele diz em seu poema Autopsicografia, ‘“fingimento”.

Essas duas forgas antagdnicas — o sentir incomunicavel — e a necessidade de comunicar ao

outro o que sente, cria nos poemas de Pessoa uma tensdo evidente, como nestes versos de

Caeiro:

)

Ele ¢ o humano que ¢ natural,

Ele ¢ o divino que sorri e que brinca.
E por isso € que eu sei com toda a certeza
Que ele é o Menino Jesus verdadeiro.
(..)

Ele dorme dentro da minha alma

E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos.

(..)

Esta € a historia do meu Menino Jesus.
Por que razdo que se perceba

Nao ha de ser ela mais verdadeira

Que tudo quanto os filésofos pensam

()
(PESSOA, 2016, p. 90

Pessoa nos lembra que a vida ¢ feita de ficcdes. Para o poeta, ha a realidade exterior e

um destino que ndo podemos mudar e que ¢ indiferente a n6s, nem bom, nem mal. Todo o

15 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 250

16 Tbid., p. 250

17 PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagdo, Apresentagdo e Ensaios de Cleonice Berardinelli,

Bazar do Tempo, 2016, p. 90.
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resto ¢ fingido ou sonhado, inconsciente ou conscientemente. E ele vai mais além ao afirmar

que “Fingimos ou sonhamos para poder viver” (PESSOA, 2012, p.174)!8,

Como homem que viveu o periodo de transi¢ao entre o século XIX e o século XX,
Pessoa possuia plena consciéncia da necessidade de acompanhar o espirito de sua época. As
descobertas cientificas, o desenvolvimento tecnoldgico, os movimentos artisticos de final de
século, enfim, tudo contribui para que a genialidade de Pessoa floresga em um ambiente que
clamava por mudancas. Soma-se a isso, uma sélida formagdo em lingua inglesa. Ao emigrar
para a Africa do Sul ainda na primeira infincia, Pessoa esteve exposto a tradigdo literaria
inglesa, além da francesa, escrevendo também em inglés e francés. Para este estudo, ¢ a

influéncia da literatura angl6fona em seus poemas em portugués que nos interessa.

Portugal, no inicio do século XX era um pais que ainda apresentava graves problemas
de ordem social e politica. A situagdo de Portugal, longe do tempo das riquezas coloniais e
sem a predominancia artistico-cultural de paises como Franca e Inglaterra, faz com que o
jovem Fernando, ao voltar da Africa do Sul, encontre as letras portuguesas em um marasmo
cultural dominado por uma orientagdo passadista e ainda preso a praticas artisticas
ultrapassadas. Ao unir-se a outros jovens, especialmente a Mdario de Sa-Carneiro, Pessoa
encontra nas publicagdes literarias que cria com seu grupo um canal de divulgagdo de sua arte

e da producao de seus heteronimos.

Pessoa inicia a sua carreira literaria oficial com a publica¢do de um artigo na Revista
Aguia, em 1912, intitulado “A nova poesia portuguesa”. Nesse artigo, com apenas 23 anos, o
poeta debruga-se sobre a poesia inglesa e francesa tragando um paralelo com o panorama da
poesia portuguesa de entdo. Chama a atencdo a analise e conhecimento do jovem poeta dos
varios periodos da poesia inglesa, e francesa, e a sua evidente insatisfacdo com o momento da
poesia lusitana. Seu artigo de estreia desagrada tanto aos saudosistas, aqueles que viviam das
glorias da renascenga portuguesa, como aos ndo-saudosistas. E nesse célebre artigo que
Pessoa se autoconstrdi como o grande poeta que surgird nas letras portuguesas, o “supra-

Camdes” que ira renovar a poesia de Portugal:

Mas ¢ precisamente por isso que mais concluivel se nos afigura o
proximo aparecer de um supra-Camdes na nossa terra. E
precisamente este detalhe que marca a completa analogia da actual
corrente literaria portuguesa com aquelas, francesa e inglesa, onde o
nosso raciocinio descobriu o acompanhamento literario das grandes

18 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 174.



18

épocas criadoras. (PESSOA in A Nova Poesia Portuguesa
Sociologicamente Considerada,1912)"

As criticas ao seu artigo surpreendem Pessoa, mas ndo o abalam. O poeta chega a ser

acusado de megalomaniaco por um de seus criticos, pois em seu artigo de estreia Pessoa nos

fala sobre um poeta vindouro que ird ser capaz de exprimir suas ideias de modo intelectual e

de modo emocional. Sera esse supra-Camoes um génio ainda superior ao proprio Camoes:

E isto leva a crer que deve estar para muito breve o inevitavel
aparecimento do poeta ou poetas supremos, desta corrente, ¢ da
nossa terra, porque fatalmente o Grande Poeta, que este movimento
gerard, deslocara para segundo plano a figura, até agora primacial,
de Camdes... (PESSOA in “A Nova Poesia Portuguesa
Sociologicamente Considerada”, 1912)%

Num movimento contrario & apatia cultural portuguesa, Pessoa passa a publicar seus

poemas em vdrias revistas literarias. Alvaro de Campos, um de seus heteronimos, chega a

publicar um manifesto futurista no qual exprime reptudio a todas as formas de artisticas que

refletissem valores ultrapassados, incluindo boa parte da tradi¢ao romantica.

...Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automével tltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

()

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita...

(PESSOA/CAMPOS, 2016, p.155)*!

Nota-se claramente no fragmento acima do poema “Ode Triunfal” a vontade do poeta

de participar desse progresso que acontecia em toda a Europa e do qual Portugal ndo fazia

parte, pelo menos ndao com a mesma rapidez que o poeta desejava, de modo sensual e visceral.

Fernando Pessoa, por meio de Alvaro de Campos, demonstrava através da sua arte poética

que era grande demais para ser mantido & margem das mudancas de sua época.

1% Ver PESSOA, Fernando “A Nova Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada”, 1912, disponivel
no site http://arquivopessoa.net/textos/3090

2 Tbid.

2l PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagdo, Apresentagdo e Ensaios de Cleonice Berardinelli,

Bazar do Tempo, 2016, p.155
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Faz-se necessario chamar a atencgdo para o fato de que a poética de Pessoa subentende
também um pensamento critico e uma reflexdo sobre o proprio fazer poético. Pessoa, a
exemplo de outros poetas a partir do iluminismo, dedica uma atencao especial ao seu processo
criativo. No caso de Pessoa, ¢ impossivel separar a sua reflexdo critica de sua escrita poética.

Ambas estdo intimamente ligadas.

...Guia-me s6 a razdo.
Nao me deram mais guia.
Alumia-me em vao?

S6 ela me alumia.

(-..)

Como o olhar, a razao
Deus me deu, para ver
Para além da visdo —
Olhar de conhecer...
(PESSOA, 2016, p.57)*

No fragmento acima, podemos perceber como a razdo exerce um papel preponderante
na pratica de Pessoa. O poeta enfatiza que ¢ apenas por ela iluminado e pela posse de uma
visdo que o permite conhecer, além de simplesmente ver as coisas, o mundo. No trecho
acima, podemos constatar que a poesia de Pessoa também contém uma reflexao sobre o seu
fazer poético. Segundo Walter Benjamin, uma reflexdo sobre a arte pode, e deve, ser uma

obra de arte. Ele diz em seu livro Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo que:

A reflexdo pratica, ou seja, determinada, a autolimitacdo, constituem
a individualidade da obra de arte. Pois para que a critica...possa ser
superagdo de toda limitacdo, a obra deve repousar nessa limitagdo. A
critica preenche sua tarefa na medida em que, quanto mais cerrada
for a reflexdo, quanto mais rigida a forma da obra, tanto mais
multipla e intensivamente as conduza fora de si...Assim, ela expde a
ligagdo da obra tinica com a Ideia da arte, e deste modo, a Ideia
mesma da obra singular... (BENJAMIN, 2011, p.81)*

Benjamin estabelece a teoria roméantica da obra de arte como a teoria da sua forma;

segundo ele, os romanticos determinaram a obra de arte como um centro no qual é possivel

22 PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagdo, Apresentagio e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, p. 57.

23 BENJAMIN, Walter. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem3o. Editora Iluminuras, Sdo
Paulo, 2011, p. 81.
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irradiar uma reflexdo viva da propria obra de arte. Desse modo, para os romanticos, um
poema, por exemplo, s6 poderia ser julgado segundo seus critérios imanentes, expondo uma
ligacdo intrinseca entre a obra e a Ideia de Arte como podemos perceber neste fragmento de

Wordsworth:

...The happy idleness of that sweet morn,
With all its lovely images, was changed

To serious musing and to self-reproach.

Nor did we fail to see within ourselves

What need there is to be reserved in speech...
(Wordsworth, 2000, p.161)*

Ou como nesses versos de Alberto Caeiro:

O meu olhar ¢ nitido como um girassol
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para trés...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer...
(CAEIRO, 2016, p. 83)**

Em uma carta de janeiro de 1935 a Adolfo Casais Monteiro, Pessoa aborda a questao
da sua heteronimia. Nesse documento, o poeta estabelece a sua definicdo do que vem a ser
para ele a loucura. Para ele, a sua “loucura” estd diretamente ligada a criatividade e o que
possui € um “temperamento dramatico elevado ao maximo, escrevendo em vez de dramas em
atos e acdo, dramas em almas” (PESSOA, 2012, p.253)?°. Costuma-se considerar que a obra

de Pessoa tenha sido escrita por trés heteronimos, Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de

2 WORDSWORTH, William. Selected Poems, Everyman’s Library, Londres, 2000, p. 161. Trad. O alegre idilio
daquela doce manha, /Com todas suas imagens, foi modificado/para séria reflexdo e autocensura/Ndo que
tenhamos errado em ver dentro de nos/o que deveria ser comedido na fala...

2 PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagdo, Apresentagdo e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, 2016, p.83

26 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 253.
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Campos, além de Fernando Pessoa ele mesmo. Para este trabalho, incluo no corpus teérico
estudado Bernardo Soares, autor de O Livro do Desassossego (1929-1935) por entender que
ndo hd como separar a sua prosa € a sua poesia dos seus textos criticos. Embora, para o
proprio Pessoa, Bernardo Soares fosse um semi-heteronimo, ou uma “personalidade literaria”,
entendo que Soares seja mais uma inven¢do do poeta. Por essa razdo, sua inclusdo na lista de
seus heteronimos. No caso de Fernando Pessoa, esta dissertagdo também ir4d considera-lo

como mais uma inven¢ao do Fernando Pessoa, homem de carne e osso:

(..)

Nao sei quem me sonho...

Subito toda a 4gua do mar do porto é transparente

E vejo no fundo, como uma estampa enorme que la estivesse
desdobrada,

Esta paisagem toda, renque de arvore, estrada a arder em aquele
porto,

E a sombra duma nau mais antiga que o porto que passa

Entre o meu sonho do porto e o meu ver esta paisagem

E chega ao pé de mim, e entra por mim dentro,

E passa para o outro lado da minha alma...

()
(PESSOA, Chuva Obliqua, 2016, p.30)*’

A questdo do sonho aparece em varios poemas de Pessoa, mas ¢ interessante notar no
poema acima ¢ a fragmentacdo do ser: o poeta ¢ um e ¢ outro. Quem ¢ entdo o autor do
poema? O ser que sonha? Ou o ser pelo poeta sonhado? Ou ainda um terceiro que ¢ um
criador dos dois outros seres? Pela inabilidade de defini¢do de uma tnica personalidade do
poeta, para efeito de andlise da sua teoria poética, iremos considerar o poeta Fernando Pessoa
como mais uma de suas criagdes. Em inumeros textos teéricos, como os que compdem o
volume Teoria da Heteronimia®®, o poeta se coloca em pé de igualdade com Caeiro, Reis,
Campos e Soares. Em seu prefacio ao Livro do Desassossego, Pessoa chega a contar como
conheceu Bernardo Soares e ficaram amigos. Em outro texto, conta como o Mestre Alberto
Caeiro chegou até ele. Enfim, no caso de Fernando Pessoa, criador e criaturas sao

indissociaveis.

E 0 mesmo ocorre em relagdo a sua teoria da Arte, dispersa em seus inumeros textos

tedricos € nas cartas escritas aos amigos; entretanto, ¢ nos seus poemas em que ela esta mais

27 PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagdo, Apresentagio e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, 2016, p.30.
2 Ibid.
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visivel. Pessoa ¢ um daqueles casos em que o pensamento critico € o pensamento poético se
desenvolvem e se mesclam de tal forma que nos ¢ impossivel definir onde comega e termina

um e outro:

(..)

Que ideia tenho eu das cousas?

Que opinido tenho sobre as causas e efeitos?
Que tenho eu meditado sore Deus e a alma
E sobre a criacdo do Mundo?

Nao sei. Para mim pensar nisso ¢ fechar os olhos
E ndo pensar € correr as cortinas
De minha janela (mas ela ndo tem cortinas)

()
(CAEIRO, 2016, p. 85)%

Caeiro da voz ao aspecto da personalidade do poeta mais proxima do “nascer das
coisas”. E por isso mesmo ¢ chamado por Pessoa de mestre. Ele ¢ o0 homem mais proximo da
natureza, mais proximo da vida sem metafisica. E o homem meditativo cujo pensamento é o
seu rebanho e o qual é por ele apenas observado, sem julgamentos ou pensamentos criticos.
Caeiro tem pena de Cesario Verde (1855-1886) que julga um camponés “preso em liberdade
pela cidade”. Caeiro, por ser o poeta mais intuitivo exemplifica um aspecto importante da
teoria da arte de Pessoa: o seu “poder de despersonalizacao dramatica” (PESSOA, 2012, p.
253)*°. Cada um dos heterdénimos ira corresponder a uma das facetas dramaticas de Pessoa:
Ricardo Reis, a disciplina mental; Alvaro de Campos, a emogdo. E para Pessoa, embora
discordando de seus heterénimos e tendo pouco em comum com eles, proibi-las de existir
seria 0 mesmo que privar Shakespeare de dar voz a Lady Macbeth por ele ndo ser mulher ou

ter uma ambicao que vacila perante o crime.

A contribui¢do de cada um dos heteronimos ao desenvolvimento da sua teoria de arte ¢
fundamental. Entretanto, quando Pessoa escreve como ele mesmo (“O Fernando Pessoa s6”)
ele dispde as suas ideias sobre arte de forma mais explicita. Por essa razdo, nos deteremos

sobre 0 poema “Ela canta, pobre ceifeira” (PESSOA, 2016, p.32)*!:

2 PESSOA, Fernando. Antologia Poética. Organizagdo, Apresentagio e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
16, Bazar do Tempo, 2016, p.85

39 Tbid.

3bid., p. 32.
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Ela canta, pobre ceifeira,
Julgando-se feliz, talvez;

Canta, e ceifa, e a sua voz, cheia.
De alegre e an6nima viuvez.

Ondula como um canto de ave
No ar limpo como um limiar,
E ha curvas no enredo suave
Do som que ela tem a cantar.

Ouvi-la alegre e entristece,

Na sua voz ha o campo ¢ a lida,

E canta como se tivesse

Mais razdes p’ra cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razao!

O que em mim sente ‘sta pensando.
Derrama no meu coracao

A tua incerta voz ondeando!

Ah, poder ser tu, sendo eu!
Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso! O céu!
O campo! O cangio! A ciéncia

Pesa tanto e a vida ¢ tdo breve!
Entrai por mim dentro! Tornai
Minha alma a vossa sombra leve!
Depois, levando-me, passai!

O primeiro verso do poema nos remete imediatamente ao canto, uma metafora
recorrente que ird aparecer em inumeros outros poemas de Pessoa e também de Wordsworth,

além de outros poetas romanticos.

...Sweet are the pleasures that to verse belong,
And doubly sweet a brotherhood in song:

Nor can remembrance, Mathew! Bring to view
A fate more pleasing, a delight more true...
(KEATS, 1818)*?

32 KEATS, John. Poem to George Felton Matthew. Disponivel em
https://ebooks.adelaide.edu.au/k/keats/john/poems1817/part2.html

Trad.: Doce sdo os prazeres que pertencem ao verso/E duplamente doce uma irmandade em canto/Nenhuma
lembranga, Mathew! Pode vir a luz/Um destino mais prazeroso, um deleite mais verdadeiro.
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A expressividade do canto dessa ceifeira € tdo grande que merece a ateng¢ao do poeta.
O mesmo canto que também esta presente no poema de Wordsworth “The Solitary Reaper”

(A Ceifeira Solitaria):

Behold her, single in the field,
Yon solitary Highland lass!
Reaping and singing by herself...
(WORDSWORTH, 2000, p. 317)%

Nos poemas de Pessoa e Wordsworth, vemos uma ceifeira destacada, solitaria, absorta
em sua fung¢do de ceifar e cantar. O poeta que a observa nota que sua existéncia independe da
existéncia do proprio poeta que apenas a observa. Se considerarmos a divisdo que Blanchot
faz entre a soliddo essencial e a soliddo no mundo, a integracdo da ceifeira com o seu mundo e
o seu trabalho de cantar ¢ total. A sua soliddo ¢ percebida a partir do seu ndo-ser no mundo do
poeta. A sua natureza ¢ cumprida rigorosamente e ela prossegue alheia aos adjetivos que lhe
sao atribuidos. Nao existe dissimulagdo e sim a soliddao essencial. Adorno nos ensina que as
obras falam como “as fadas nos contos: queres o incondicional [unbedingtes], serd teu, mas
incognoscivel. O verdadeiro do conhecimento discursivo estd desvelado, mas nem por isso
este o possui; o conhecimento, que a arte €, estd na sua posse, mas de algo enquanto lhe ¢
incomensuravel” (ADORNO, 2015, p. 185)**. Pessoa, ao colocar a sua ceifeira absorta em sua
tarefa, estimula no poeta a questao “feliz, talvez”. O poeta e consequentemente nds, leitores,
estamos diante do incognoscivel de que nos fala Adorno. Além disso, o estar-separado das
obras de arte ¢ o que € o enigmatico. “Se a transcendéncia nelas estivesse presente, seriam

mistérios, ndo enigmas” (ADORNO, 2015, p.186)*°.

A tensdo que ¢ possivel sentir em outras obras de Fernando Pessoa também se faz
presente nesse poema que podemos analisar em duas partes distintas; a primeira composta
pelas trés primeiras estrofes e a segunda, pelas trés ultimas. Essa tensdo, faz com que
possamos compreender o poema como um elucidativo estudo contrastante entre a poesia

romantica e a poesia de Pessoa, explicitando em forma de poesia a teoria da sua arte poética.

33 WORDSWORTH, William. Selected Poems. Everyman’s Library, 2000, Londres, p. 317.
Trad.: Ei-la no campo tdo sozinha/ceifando e cantando/das Terras Altas a mocinha.

3% ADORNO, Theodor. Teoria Estética, Edi¢des 70, Lisboa, 2015, p. 185.

3 Ibid., p. 186.
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Na primeira parte, a ceifeira canta e estdo dispostos varios sentimentos: a alegre
viuvez, uma possivel felicidade e o canto que pode alegrar ou entristecer, ou seja, provocar
em quem o ouve uma reagao emocional. Além disso, ha outros elementos caracteristicos da
época romantica: o campo, o ar limpo e a ceifeira que canta um ‘“‘suave cantar” como se
tivesse “Mais razdes p’ra cantar que a propria morte”. Ou seja, cantar ¢ mais importante que
viver (“Navegar ¢ preciso, viver ndo ¢ preciso”). A questdo da morte serd abordada em

maiores detalhes em um outro capitulo.

Sabemos que o carater enigmatico surge de modo diferente em obras diferentes. De
acordo com Benjamin, o “tipo de poesia romantica ¢ o Unico que ¢ mais do que tipo e como
que é a propria arte de poetar mesma” (BENJAMIN, 2011, p.81)*%. A poesia romantica, ainda
segundo Benjamin, é, portanto, “a Ideia mesmo de poesia” (BENJAMIN 2011, p. 81)%.
Fazer poemas, como Pessoa sugere no poema destacado acima requer um trabalho bragal,
ceifar e cantar. E este trabalho acarreta uma absorcdo completa de quem o produz, uma
suspensao do tempo, um alheamento como a da ceifeira que ¢ observada, mas encontra-se
alheia a essa observagdo. Dai, afirmarmos que nesse poema em questdo, a teoria da arte de

Pessoa encontra-se explicitada, sem que suas caracteristicas enigmaticas se percam.

Entendemos que neste ponto ¢ preciso compreender um pouco mais sobre a linhagem
poética a que pertence Fernando Pessoa. Em 1595, surge a “Defesa da Poesia” de Sir Philip
Sydney na qual o autor faz uma apologia da Poesia. Esse texto, surgiu numa tentativa de
responder as ideias de Platdo sobre a Poesia em A Republica, e se constitui uma ponte entre o
pensamento poético da Antiguidade Classica e dos poetas romanticos ingleses. Segundo
Sydney, ¢ a Poesia que constitui o fundamento de todo o conhecimento, se sobrepondo até

mesmo ao conhecimento filosofico:

O filésofo, portanto, e o historiador ¢ que alcancam a meta, aquele
pelo preceito, este pelo exemplo. Mas ambos, ndo dispondo um do
outro, ambos realmente claudicam...Ora, o poeta, inigualavel,
realmente representa ambos, pois o que quer que o fildosofo diga que
deve ser feito, disso ele da uma pintura perfeita, em alguém que ele
pressupoe ter concretizado [0 preceito], e assim casa a nogao geral
com o exemplo particular...o filésofo, com sua definigdo erudita —
seja da virtude, do vicio, das matérias de dominio publico ou de
ambito privado —, restabelece a memoria com muitos fundamentos
infaliveis de sabedoria, que, entretanto, jazem obscuros perante as

36 BENJAMIM, Walter. O Conceito de Critica de Arte No Romantismo Alemao, Edi¢des Iluminuras, Sdo Paulo,
2001, p. 81.

37 Ibid.
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faculdades de imaginar e julgar, se ndo forem iluminados ou
figurados pela pintura falante da arte poética... (SIDNEY, 2019, p.
42-43)%8

Em 1776, com a publicacdo do romance Os sofrimentos do Jovem Werther, de Goethe,
tem-se propagada a ideia de que a forca mais poderosa da vida ¢ o sentimento e ndo a razao,

numa evidente reagdo aos ideais do iluminismo que privilegiava a razao acima de tudo.

Mais de 200 anos apds Sydney, o poeta Percy Bysshe Shelley (1792-1922) também
publica a sua “Defesa da Poesia”. Nesse texto, Shelley discorre sobre o papel da razdo e da

emocao na Poesia, langando os fundamentos da arte poética do Romantismo.

...Reason is the enumeration of qualities already known;
imagination is the perception of the value of those qualities, both
separately and as a whole. Reason respects the differences, and
imagination the similitudes of things. Reason is to imagination as
the instrument to the agent, as the body to the spirit, as the shadow
to the substance.

Poetry, in a general sense, may be defined to be “the expression of
the imagination”: and poetry is connate with the origin of
man...(SHELLEY, 1968 p. 489)*

Na segunda parte do poema, a partir da quarta estrofe, Pessoa inicia com um aparente
lamento pela falta de razdo da ceifeira: “Ah, canta, canta sem razdo” e completa dizendo “O
que em mim sente ‘sta pensando”. Ou seja, a sua arte poéctica ¢ fruto da sua mente, da sua
racionalidade e nao da emogdo. Ele faz uso do gerundio para enfatizar que ¢ este o processo
que estd seguindo no momento da criacdo do poema. Isso nao significa um desprezo pelos
ideais romanticos. Fernando Pessoa ndo deixa de reconhecer a heranca romantica que fez
parte da sua formag¢do, porém ndo ¢ mais possivel para o poeta ter a “alegre inconsciéncia”
dos poetas romanticos. A consciéncia da brevidade da vida e o peso da ciéncia (do
conhecimento, da consciéncia) o impede de ter a mesma atitude diante da vida, e da arte, que

um poeta romantico teria.

38 Ver: SIDNEY, Philip. Defesa da Poesia, tradugio de Roberto Acizelo de Souza, Editora Filocalia, S3o Paulo,
2019. P. 42-43.

3 Ver: ABRAMS, M. H. et al. The Norton Anthology of English Literature, Vol.2, W.W. Northon & Company,
1968, p. 489.

Trad. : A razdo é a enumeragdo das qualidades ja conhecidas; a imaginag@o € a percep¢ao que valoriza essas
qualidades, ambas separadamente ¢ em sua totalidade. A Razao respeita as diferengas e a imaginagdo as
semelhangas das coisas. A Razdo esta para a imaginagdo como o instrumento para o agente, Como 0 Corpo para o
espirito € como a sombra para a substancia. A Poesia, no seu sentido geral pode ser definida como a “expressao
da imaginagdo”: e poesia € inata a origem do homem...”
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No seu artigo de estreia sobre a “Nova Poesia Portuguesa”, Pessoa fala de uma
complexidade da nova poesia. Essa complexidade, entre outras particularidades seria a
capacidade de expressdo do poeta de modo intelectual ¢ de modo emocional de maneira
equilibrada. Nesse artigo, Pessoa também escreve que a poesia portuguesa de entdo nao
atingiu o grau de objetividade que seria desejavel. Segundo ele, quando isso ocorrer, ela terd
atingido, segundo Pessoa, o grau méaximo de “equilibrio da subjectividade e a objetividade”. E
relevante observar que por volta da mesma época, na América do Norte, havia tentativas
semelhantes de renovacao das letras com Hart Crane (1899-1932), T. S. Eliot (1888-1965) ¢
Ezra Pound (1885-1972). A assertividade de Pessoa em se autoproclamar o representante
maximo do novo fazer poético, torna o artigo de 1912 visionario e condizente com o espirito
da sua época. Finalmente, Portugal participava de um movimento contemporaneo € era capaz
de contribuir em iguais condigdes para a mesma renovagao artistica que estava acontecendo

em varios paises da Europa e também na América do Norte.

1.1 A Ceifeira

Iniciemos a nossa analise examinando a questao que a palavra “ceifeira” nos coloca. Ao
consultar o dicionario vimos que “ceifar” ¢ ao mesmo tempo colheita e exterminio.
Normalmente, o verbo ceifar tem a conotagdo de supressdo maxima, inclusive da vida. E
comum lermos, no caso de um tradgico acidente ou cataclisma, “vidas inocentes foram
ceifadas”. No entanto, o verbo ceifar também comporta uma tensdo semantica, podendo
induzir a um significado no campo semantico oposto; para o trabalhador do campo, o ato de
ceifar ¢ vital para que possa colher os frutos de sua safra. Nesse caso, o ato de ceifar, de
podar, de cortar fora tudo o que ¢ velho, ultrapassado e desnecessario faz-se urgente e
necessario. Além disso, “ceifar” foneticamente nos remete, em portugués, a palavra “seiva”.
A figura da ceifeira tem como obra apenas ceifar e cantar. Ou seja, o canto ocorre paralelo ao

ato de ceifar.
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Podemos observar um certo qué de crueldade nessa ceifeira “De alegre e anonima
viuvez”. Afinal ela desempenha a sua lida, o seu cantar “como se tivesse mais razdes pr’a
cantar que a vida”. A associagao do ser cruel ao ser feminino faz parte de uma longa tradigao,
como bem nos lembra Mario Praz “...Sempre houve mulheres fatais nos mitos e na literatura,
pois mito e literatura nada mais sdo que o retrato fantastico da vida real, e a vida real sempre
nos prop0s exemplos mais ou menos perfeitos da feminilidade tiranica e cruel...”(PRAZ,
2017, p.165).*° Essa ideia desenvolvida por Praz serd investigada ao longo do capitulo sobre
Keats. O importante nesse momento ¢ ressaltar que a ceifeira de Fernando Pessoa esta

inserida em uma tradi¢do que remonta ao inicio da prépria literatura.

Retomando a ultima estrofe do poema de Pessoa, podemos confirmar essa intima
ligagdo entre o ato de ceifar e o de cantar, tal qual o poeta que canta, que cria, nem que para
isso tenha que se destruir, ceifar a si mesmo. E a partir desse ato de ceifar que Pessoa faz um
ultimo apelo: que a Poesia (a ciéncia, a vida) entre no poeta tornando a sua alma, sua sombra
leve e, levando-o ( “a vida é tao breve!”, talvez uma referéncia ao “vita brevis, ars longa” de
Séneca e uma piscada de olhos para o “carpe diem” dos romanticos), passe, ou seja, torne-se
passado para, assim, poder dar origem a uma nova forma de arte. Para o poeta, a arte poética

moderna ¢ instauradora de uma nova tradi¢do: aquela que ndo comporta seguidores.

Podemos ligar esse poema ao que Walter Benjamin afirma: “a forma ¢, entdo, a
expressdo objetiva da reflexdo a obra, ...através da sua forma, a obra de arte ¢ um centro vivo
de reflexdo...” (BENJAMIN, 2011, p. 81)*! . No caso desse poema, o cuidado especial com a
sua forma, com a métrica e rimas leva-nos a refletir mais profundamente sobre a questao da
renovacdo da arte almejada por Pessoa. Essa renovacdo ndo ¢ meramente uma questdo de
uma alteragdo superficial da forma. Pessoa demonstra com esse poema que a sua arte poética
¢ tao livre que pode até se valer de uma forma tradicional sem, no entanto, deixar de dizer o
que precisa ser dito, ceifar o que precisa ser ceifado e com isso deixar a seiva do seu canto
brotar. Com esse poema, temos a utilizacdo da forma tradicional sem que o seu contetdo
inovador seja comprometido. Na verdade, a sua forma e contedo formam uma unidade

indissociavel.

40 PRAZ, Mario. La chair, la mort et le diable, Gallimard, 2017, p. 165. “Il y a toujours eu des femmes fatales
dans le mythe et dans la literature, car mythe et literature ne sont que le miroir fantastique de la vie réelle, et la
vie réelle a toujours proposé des exemples plus ou moins parfaits de féminité tyrannique et cruelle...”.

41 Ver: BENJAMIN, Walter. O Conceito de Critica de arte no Romantismo Alemdo, Ed. Iluminuras, 2011, p. 81.
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Por todas as razdes aqui expostas, acreditamos que esse poema exemplifique de
maneira direta e completa a teoria da Arte de Pessoa. Vale ressaltar a elegdncia com que
Pessoa estabelece a sua teoria e a sua arte. Nesse poema, nenhuma palavra ¢ desperdigada,
nenhum conceito ¢ negligenciado e tudo ¢ dito de forma econdmica, sem excessos. Ao final, o
resultado ¢ uma verdadeira obra de arte que ¢ também filosofica porque expde a sua verdade,

sem deixar de ser enigmatica.

O conteudo de verdade das obras de arte € a resolug@o objectiva do
enigma de cada uma delas. Ao exigir solugdo, o enigma remete para
o conteudo de verdade, que s6 pode obter-se através da reflexdo
filosofica... (ADORNO, 2015, p.197 )*

42 Ver: ADORNO, Theodor W. Teoria Estética. Edi¢des 70, 2015, p.197.
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2. A FIGURA DA CEIFEIRA NA POESIA ROMANTICA

A tradicdo literaria europeia ¢ herdeira do pensamento judaico-cristdo que, por sua
vez, foi influenciado por varias mitologias que dedicaram atencdo especial a questdo da
morte. A mitologia grega, por exemplo, forneceu ao mundo a figura do barqueiro Caronte
que transporta os mortos ao Reino de Hades. Inimeros sao os mitos gregos em que a morte
esta presente de uma maneira ou de outra. Consequentemente, a ideia da morte faz parte da
literatura ocidental desde os primeiros textos. Shakespeare (1564-1616) em Hamlet define a

morte como “esse pais desconhecido de cujos campos nenhum viajante jamais retornou’.

(SHAKESPEARE, 1978, p.862 %)

Uma distin¢ao deve ser feita entre a morte ¢ a consciéncia da mortalidade. A morte
significa o fim de tudo aquilo que estd vivo. J& a consciéncia da mortalidade trata-se de uma
construcao social adquirida e que foi se modificando ao longo dos anos. Philippe Ariés,
historiador francés, em seu livio O homem diante da morte (ARIES, 2014)** explica que
houve trés grandes mudancas na atitude do homem ocidental em relagcdo a morte e ao proprio
ato de morrer. A primeira mudanca ocorreu durante o periodo final da Idade Média. Até este
momento da Histdria, morrer ndo tinha nenhum significado maior, salvo se o individuo fosse
de alguma importancia para a sua comunidade. Era comum mortes por doengas contagiosas e
uma alta taxa de mortalidade infantil. Segundo o historiador, a morte nao era velada, como
entendemos hoje, ou especialmente temida. As pessoas consideravam a morte um fato natural

€ comuim.

Naturalmente, o moribundo se sente triste com a perda da sua vida,
dos seus pertences, e das pessoas que ele amava. Mas seu
arrependimento nunca ultrapassa um nivel de intensidade que ¢é
muito pequeno em termos do clima emocional da sua época...Assim,
arrependimento pela vida segue lado a lado com a simples aceitagdo
da morte iminente... (ARIES, 2008, p.15)*

43 SHAKESPEARE, William. The Complete Works of William Shakespeare — Folio of 1623, Murray Sales and
Service Co, 1978. Ato III, Cena 2: ... death the undiscover’d country from whose bourn/No traveler returns...”.

4 ARIES, Philippe. The Hour of Our Death, Vintage Books, New York, 2008.

45 ARIES, Philippe. The Hour of Our Death, Vintage Books, New York, 2008, p. 15: “Naturally, the dying man
feels sad about the loss of his life, the things he has possessed, and the people he has loved. But his regret never
goes beyond a level of intensity that is very slight in terms of the emotional climate of his age... Thus regret for
life goes hand in hand with a simple acceptance of imminent death...”.
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Aos poucos, o Cristianismo foi incutindo nas pessoas 0 medo da morte e a nogdo de
paraiso e inferno, criando espago para o surgimento do que Ariés chama de “morte de si
mesmo”. O auge dessa mentalidade deu-se durante a Renascenga. Para o homem dessa
época, a morte era a grande niveladora, aquela que tornava todos os homens iguais. Temente a
Deus, o homem renascentista tinha a esperanca de que a vida pos-morte iria separar os

homens de acordo com os seus feitos durante a vida, salvando os bons e punindo os maus.

A segunda grande mudanga ocorreu durante o Iluminismo, continuando até o final do
século XIX; ha, a partir dessa época, uma secularizagdo da morte. O foco passa da “morte de
si mesmo” para a “morte do outro” na qual as consequéncias da morte do individuo eram mais
sentidas pelo efeito que causavam naqueles que sobreviviam. Isso ocorreu porque com a
morte de um individuo ocorria também a morte de lagos familiares, afetivos, sociais e
econOmicos. As razdes para tal mudanga, como identificada por Ariés, foi a relevancia da
familia em seu papel de célula-mater da sociedade. Nesse momento, a morte passa a ser vista
ndo mais como a grande niveladora, mas, na verdade, como aquela que ird acentuar as

diferencas sociais entre os homens.

A terceira mudancga ocorreu no comeco do século XX e a visao da morte assume
proporg¢des amedrontadoras por causa das grandes guerras, a chamada “morte-suja” e também
ha uma ascensdo da “morte-invisivel”, aquela com a qual estamos convivendo em nossa
época, a morte que ocorre em hospitais, fora de casa, longe dos nossos olhos. Para esta
dissertacdo, o segundo tipo de consciéncia da mortalidade ¢ o que nos interessa e ao qual

daremos uma aten¢ao maior.

Em primeiro lugar, examinemos a figura da ceifeira como representante da morte.
Normalmente, na literatura do periodo romantico nos paises de linguas latinas, a morte
aparece quase sempre associada a figura feminina, como no poema de Keats, “La Belle Dame
Sans Merci”*®. Essa identificagdo ocorre muitas vezes mesmo nas linguas em que os
substantivos ndo tém género, como ¢ o caso do inglés, em que o ceifeiro (“The Grim
Reaper™®’) as vezes surge como mulher ou como ser assexuado. Podemos supor que essa
aproximacao também se deva a influéncia do cristianismo — a mulher como simbolo de
perdicdo — ao contrario, para os gregos, Tanatos e seu irmao gémeo Hypnos eram figuras

masculinas.

46 «A Bela Dama Sem Misericordia”, poema escrito por Keats em 1819 com o titulo em francés.
470 Ceifador Sombrio
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Mas, por que “ceifeira”? Varias culturas apresentam representacdes da morte. A figura
da ceifeira, ou ceifeiro, geralmente um ser esquelético, coberto com um longo casaco com
capuz e portando uma foice, tem o seu aparecimento ligado a pandemia conhecida como peste
negra (peste bubonica) que no século XIV (1347-1351) dizimou um terco de toda a populagao
europeia. A foice foi adicionada a figura esquelética por causa das praticas agricolas da época,
embora, a metafora de ceifadora de vidas permaneca até os nossos dias. O presente estudo foi
motivado pelo didlogo evidente que Fernando Pessoa estabeleceu entre o seu poema “Ela
canta pobre ceifeira” ¢ o poema de Wordsworth “A Ceifeira Solitaria”; nos dois poemas

aparece a ceifeira aparece como uma jovem e bela mulher.

Em segundo lugar, precisamos esclarecer a que Romantismo me refiro. Para esta
dissertacdo foi tomado como base o Romantismo ingl€s que se inicia com 0s primeiros
poemas publicados por William Blake em 1783. Este estudo concentra seu foco em Blake,
Wordsworth e Keats. Entendemos que o didlogo de Pessoa com os poetas citados podera
contribuir de forma mais evidente para o presente estudo, uma vez que o proprio Pessoa deixa

claro a influéncia que a poesia romantica teve em seus escritos.

A questdo da morte ird aparecer em varios poemas dos poetas escolhidos para esta
analise. De Blake, os poemas escolhidos foram “The Chimney Sweeper”*® ¢ “Sick Rose .
De Wordsworth, os poemas selecionados foram “The Solitary Reaper™°, “She Dwelt Among
the Untrodden Ways ' e “A Slumber did my spirit seal”. e, por iltimo, de Keats, os poemas
escolhidos foram “La Belle Dame sans Merci”™* e “Ode to a Nigthingale™*. Sempre que
possivel, esses poemas serdo comparados com algum outro de Pessoa. Entretanto, o foco da
questdo ¢ como a figura simbolica da morte estd presente nos poemas e seus possiveis
significados para uma analise comparativa entre os poetas romanticos e Pessoa, centralizando

o meu estudo na questdo da teoria da arte como formulada por Fernando Pessoa por meio da

sua poesia.

4“0 Limpador de Chaminés”.

4“4 Rosa Doente” .

0“4 Ceifeira Solitdria”.

51

>

“Ela habitou os caminhos nao trilhados”.

32 “Um sono selou o meu espirito”.

33 “4 Bela Dama sem Misericordia”.

3 “Ode a um Rouxinol”.
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2.1  William Blake

Blake nasceu em Londres em 1757 e foi educado em casa por seu pai, um comerciante
do ramo de confec¢do. Blake, quando crianca, afirmava ver anjos e figuras celestiais que
reproduzia em suas pinturas, consideradas de natureza fantastica. Até o fim da vida foi visto
como um sujeito excéntrico que conversava com anjos. Aos 14 anos, tornou-se aprendiz do
estampador James Basire com quem trabalhou até completar 21 anos. Blake aprimorou a sua
arte pictorica, chegando a cursar a Academia Real de Artes. Seus primeiros poemas foram

ilustrados por seus desenhos.

Dentre todos os poetas romanticos, foi considerado um artista de grande forca
conceitual. Seus poemas (e pinturas) sao tidos por muitos como visionarios € proféticos e
muitos estudiosos tentam ligar a sua obra a textos arcanos. Blake riria dessas afirmagdes.
Como protestante radical que era, lia vorazmente a Biblia do Rei Jaime e o poeta John Milton
(1608-1674) e muito do que hoje consideramos movimentos de libertagdo do ser humano

certamente seriam condenados por Blake, pelo que chamava de “druidismo”.

O poeta se considerava um homem de visdo intelectual e tinha como projeto de vida
“restaurar a poesia inglesa ao nivel que era no tempo de Milton e de escritores renascentistas
anteriores a Milton” (BLOOM, 1973, p.11)>. Na pintura, ele almejava alcar a arte inglesa ao
patamar que nunca atingira: a arte espiritual de Michelangelo e Raphael. Como podemos
observar, Blake e Pessoa possuiam projetos artisticos ambiciosos. Blake, que viveu o periodo
p6s-iluminista, afirmava ndo ter nada contra o uso da razdo e sim contra a inadequacao do uso
das faculdades mentais. Ele se recusava a distinguir entre os poderes intelectuais e a
imaginagdo, cuja mais completa expressao residia na poesia € na pintura. A obra de Blake ¢
de grande complexidade; inventor de mitologias, seus mitos sdo considerados os mais

espetaculares da literatura inglesa.

When I came home; on the abyss of the five senses, where a flat
sided steep frowns over the present world. I saw a might Devil
folded in black clouds, hovering on the side of the rock...he wrote
the following sentence now perceived by the minds of men, & read
by them on earth.

35 BLOOM, Harold and TRILLING, Lionel. Romantic Poetry and Prose, Oxford University Press, 1973, p.11:
“...Restoring poetry to what it had been in Milton and the Renaissance writers before Milton...”.
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How do you know but ev’ry Bird that cuts the airy way, Is an
immense world of delight, clos’d by your senses five? (BLAKE,
1968, p.70)%

Blake no fragmento acima de “O Casamento entre o Céu e o Inferno” nos lembra,
dando voz ao demonio, que os cinco sentidos ndo sdo suficientes para apreendermos a
realidade. Para Blake era importante a “Visdo Divina, que acreditava ter sido obscurecida
pelo pesadelo da histdria, totalmente submersa nas trevas em sua época” (BLOOM, 1973,

p.11)%.

Fernando Pessoa também acreditava no poder da imaginagao, do sonho e no poder de
uma outra realidade que ndo a realidade material; a diferenga entre ele e Blake nesse aspecto ¢
que para Pessoa, essa outra realidade era também produto de sua consciéncia. Nao podemos
nos esquecer de que Pessoa viveu numa época em que as ideias de Freud (1856-1939) ja eram

conhecidas. Observemos esse trecho abaixo de “Chuva Obliqua”:

O porto que sonho é sombrio e palido

E esta paisagem ¢ cheia de sol deste lado...

Mas, no meu espirito o sol deste dia € porto sombrio

E os navios que saem do porto sdo estas arvores ao sol...
(PESSOA, 1915)

A realidade da paisagem que o poeta percebe através dos seus sentidos (“cheia de sol”)
¢ modificada pelo “espirito” do poeta; espirito aqui pode ser entendido como uma realidade
produzida pela sua capacidade onirica e imaginativa. De maneira diversa a Blake, Pessoa ndo
atribui a apreensdo da realidade a um poder divino e sim a sua criatividade e a sua capacidade
dramatica, “Todo o teatro ¢ o meu quintal, a minha infincia/Esta em todos os lugares, e a bola

vem tocar a minha musica” (PESSOA, 1915).

A capacidade profética de Blake, um poeta que sofria com os padecimentos de seus
contemporaneos, trouxe-lhe um grande sofrimento interior. Para ele, a “natureza humana” era

uma contradicdo “‘e uma frase totalmente inaceitavel...como ele mesmo dizia, um ‘absurdo

6 Apud ABRAMS et Ali. The Norton Anthology of English Literature, W.W. Norton & Company, New York,
1968, p. 70.

57 BLOOM, Harold and TRILLING, Lionel. Romantic Poetry and Prose, Oxford University Press, 1973, p.11:
Divine Vision, which he believed to have been so obscured by the nightmare of history as to be all but totally
darkened in his own time...”.
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impossivel’. Blake insistia que o que possuimos de natural era a imagina¢do” (BLOOM,

1973); para Blake a imaginacdo ndo era uma faculdade gloriosa. Ao contrario, Pessoa nao

questionava a sua capacidade imaginativa:

Emissario de um rei desconhecido,

Eu cumpro informes instrugdes de além,

E as bruscas frases que aos meus labios vém
Soam-me a um outro ¢ andmalo sentido...

(..)

Nao sei se existe o Rei que me mandou.

Minha missdo sera eu a esquecer,

Meu orgulho o deserto em que em mim estou...
(PESSOA, 1916)

No poema “O limpador de Chaminés” a figura da morte ird aparecer como um

espectro que ronda a cidade. Na época de Blake, era comum as pessoas se servirem de

criangas pobres, geralmente Orfas, muito pequenas para limpar as chaminés da cidade.

Vejamos o poema:

O LIMPADOR DE CHAMINES

Ao morrer minha mae, eu era criancinha;
E meu pai me vendeu quando ainda a lingua minha
Dizia “vale-dor!” De “varredor” ndo fujo,
Pois limpo chaminés, e sigo sempre sujo.

Chorou Tom Dacre ao lhe rasparem o cabelo,
Cacheado como um cordeirinho. E eu disse ao vé-lo:
“Nao chores, Tom! Porque a fuligem ndo mais deve
Manchar, como antes, teu cabelo cor de neve.”

E ele ficou quietinho; e nessa noite, entdo,
Enquanto ele dormia, teve uma visao:

Viu Dick, Joe, Ned e Jack, - e mil colegas mais, -
Encerrados em negros caixdes funerais.

E um anjo apareceu, com chave refulgente,

E abriu os seus caixdes, soltando-os novamente;
E correm na verdura, a rir, para o arrebol,

E se banham num rio e reluzem ao sol.

Brancos e nus, sem mais sacolas e instrumentos,
Eis que sobem as nuvens, brincam sobre os ventos;
E esse anjo disse a Tom que, se ele for bonzinho,
Tera Deus como pai, e todo o seu carinho.

E assim Tom despertou; e, antes do sol raiar,
Com sacolas e escovas fomos trabalhar”.
(BLAKE, 1968, p.52)%

58 ABRAMS, M.H. et al. The Norton Anthology of English Literature, vol. 2, W.W. Norton & Company,
New York, 1968, p. 52. (Tradugdo de Paulo Vizioli)
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E louvavel o fato de Blake chamar a aten¢do para uma atrocidade comum em sua
época; muitas criangas morriam limpando as chaminés e os pequenos cadaveres s6 eram
encontrados tempos depois, enegrecidos pela fuligem. Podemos observar que, em primeiro
lugar, a solucdo para o problema se da a partir de um sonho, no qual aparecem todas as
criancas que morreram anteriormente e sao libertadas pelas maos de um ser divino, um anjo.
Em segundo lugar, nos dois tltimos versos vemos que o horror da situacdo permanece. Se
pensarmos no segundo tipo de consciéncia da morte como definida pelo historiador Phillip
Ariés, embora atroz, a repercussao social da morte dos meninos limpadores de chaminé era,
infelizmente, diminuta para o homem comum da Londres do século XVIII. Podemos
entender esses dois versos de duas formas: a constatagdo do status quo e a0 mesmo tempo
uma denuincia mais contundente do problema, como se o autor dissesse, aqui esta essa terrivel
injustica € mesmo sabendo da sua existéncia nada foi feito para acabar com ela. A realidade

externa ao poeta existe e a sua poesia ¢ impotente para transforma-la.

Comparemos com este fragmento de “Passagem das Horas”:

Eu torno-me sempre, mais tarde ou mais cedo,

Aquilo com quem simpatizo, seja uma pedra ou uma ansia,
Seja uma flor ou uma ideia abstrata,

Seja uma multiddo ou um modo de compreender Deus.

()

Sim, como sou rei absoluto da minha simpatia,

A minha passividade jaz ao pé de todos os assassinos,
E a minha capa a espanhola esconde a retirada a todos os ladrdes.
Tudo ¢é razdo de ser da minha vida.

Cometi todos os crimes,
Vivi dentro de todos os crimes...
(CAMPOS, 1923)

Como podemos observar, ndo ha isencdo do poeta diante dos crimes cometidos por
causa da sua capacidade de sentir simpatia. A palavra de origem grega significa sentir o
sofrimento, a experiéncia (pathos/méfoc,) junto ao outro. Alvaro de Campos faz uma
exortagdo a responsabilidade que o ser humano tem sobre a realidade que o circunda. Nesse
poema, Campos deixa claro que ndo ha saida para o homem que sente e declara ter “Toda a

raiva de ndo conter isto tudo, de ndo deter isto tudo”. E a consequéncia direta de tanto sentir,
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mas ndo ha outro jeito para o poeta, ¢ que “a vida doi quanto mais se goza e quanto mais se
inventa”. Fica claro nesta breve andlise como os dois poetas diferem em relagdo & maneira

como o poeta enxerga a capacidade imaginativa que possuem.

Enquanto Blake atribui uma possivel solu¢do a um ser divino, a uma aparicdo que
ocorreu durante um sonho, e que € porta-voz de uma adverténcia divina, “E esse anjo disse a
Tom que, se ele for bonzinho,/Tera Deus como pai, e todo o seu carinho”, Pessoa/Campos
ndo isenta o ser humano da responsabilidade que tem como ser que pensa e sente: “4 minha
passividade jaz ao pé de todos os assassinos”. Vale a pena ressaltar que “pensar” e “sentir”

estdo lado a lado no poema de Pessoa, “Sim, como sou rei absoluto da minha simpatia”.

No poema de Blake, a morte aparece como uma possibilidade concreta e terrivel. A
solucdo para a injusti¢a que vira de um reino da divindade. Em Pessoa, aparece como um fato

que pertence ao reino da realidade. E sobre o qual o poeta tem total responsabilidade.

Passemos a analise de um outro poema de Blake, “A rosa doente”:

O Rosa, estas doente!
Um verme pela treva
Voa invisivelmente

O vento que uiva o leva
Ao velado veludo

Do fundo do teu centro:
Seu escuro amor mudo
Te 16i desde dentro.>
(BLAKE, 1968, p. 57)

A ideia de morte subentendida nesse poema de Blake aparece novamente, em
principio, como um novo espectro exterior ao objeto, a rosa, terminando por corroé-la por
dentro, exterminando-a. Um poema cuja constru¢ao simples e economia de palavras pode
elucidar algumas questdes acerca da arte poética de Blake. A rosa, um objeto simbodlico de
beleza fragil, tal como a vida ¢ efémera. E passivel de ser destruida por dentro, a partir de um
verme, metafora de “um escuro amor mudo”®. Podemos supor que o sentimento amoroso que
ndo pode vir a tona trata-se de um sentimento que nado estd dentro dos padrdes da moral

vigente da época. A destruicao surge nesse poema como uma consequéncia nefasta de se dar

5% ABRAMS et Al. The Norton Anthology of English Literature, W.W. Norton & Company57, New York, 1968,
p-

Tradugdo de Augusto de Campos.
%0 No original “dark secret love”, amor secreto que jamais pode vir a luz.
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vazao a uma emocao proibida. A culpa ¢ tdo forte que ndo hd como sobreviver a destrui¢do

desse fragil e belo ser.

Comparemos com esse poema de Ricardo Reis:

A flor que és, ndo a que das, eu quero.
Por que me negas o que te ndo pego?
Tempo hé para negares

Depois de teres dado.

Flor, sé-me flor! Se te colho avaro

A mao da infausta esfinge, tu perene
Sombra erraras absurda,

Buscando o que nio deste.

(PESSOA, 2016, p.117)%!

Notemos a urgéncia, a preméncia do pedido do poeta a flor para que ndo negue o que
ele pede. O poeta deseja apenas que ela seja flor enquanto hé ainda a vida. O espectro da
morte surge nesse poema como uma lembranca da fugacidade da vida. De nada adiantaré
negar o pedido do poeta depois dele a colher de forma avara. A consequéncia de tal negacao
serd o nao cumprimento de um destino de flor, que € o de ser simplesmente flor. A fragilidade
da vida também ¢ lembrada, mas o tom do poema, e a presenga da morte, ¢ completamente
oposto ao de Blake. No primeiro poema, a morte ¢ vista como um castigo, consequéncia de
um sentimento inoportuno. No caso de Reis, a morte (“infausta esfinge”) ¢ vista como
lembranga da efemeridade da vida. Seja flor, diz o poeta; cumpra o seu destino de ser flor.
Notemos que o poder de negar ou ndo o que o poeta pede pertence a flor. No poema de Blake,
a rosa estd doente por ter cedido ao sentimento que termina por aniquild-la. A morte significa
para Blake nesse primeiro poema uma destrui¢do total e o arrependimento servird como
instrumento para essa destruicao. Para Pessoa/Reis, a morte ¢ a lembranga de que a vida deve
ser vivida comportando todos os sentimentos pois o pior deles € o arrependimento de nao ter

cedido as suas emogoes.

Nos dois poemas, a morte ird surgir como possibilidade de destruicdo, mas, se para
Blake o objeto (a rosa) torna-se passivo diante dos sentimentos, para Reis, o objeto (a flor)
tem total responsabilidade sobre sua emogdo. Cabe a flor ceder ao poeta, cumprindo, desse

modo, o seu destino de ser flor.

6 PESSOA, Fernando. Antologia Poética. Organizagio, Apresentagio e Ensaios de Cleonice Berardinelli, Bazar
Do Tempo, Rio de Janeiro, 2016, p.117.
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Em se tratando de Blake, entendemos por bem destacar o conflito entre razdo e
emoc¢ao. Esse conflito ird surgir na sua obra nem que seja como adverténcia das
consequéncias prejudiciais do excesso da razdo ou da emogao. Em Pessoa ¢ possivel notar a
auséncia de uma nega¢do ou predomindncia de uma ou outra; razdo e emogdo fazem parte da
ampla gama de seus dramas em poesia, tornando Pessoa um verdadeiro artista segundo a sua

propria definigao:

Ha homens que s@o puro intelecto: os filosofos e cientistas; outros
puro sentimento: sdo os misticos e os profetas...hd homens que sdo
pura vontade: os estadistas e os guerreiros, lideres da industria...Ha
trés tipos mistos: homens de intelecto e sentimento, que sdo os
artistas de todos os géneros; homens de intelecto e vontade, que sdo
os principais estadistas...e homens de sentimento e vontade que sao
os fundadores e os divulgadores das religides ...

(PESSOA, 2012, p.181)%

2.2  William Wordsworth

O poeta William Wordsworth ¢ o mais digno representante da poesia produzida pelos
chamados “Lake poets”, o grupo de poetas que vivia na regido inglesa do Parque Nacional de
Lake District, uma regido situada no condado de Cumbria, no noroeste da Inglaterra,
conhecida pelas belezas naturais, pelos lagos e pelas raras montanhas inglesas. Aos oito anos
de idade, Wordsworth perde a mae o que o aproxima da sua irma Dorothy, figura sempre
presente em sua vida e essencial para que o fosse mantido o equilibrio doméstico necessario a
produgdo intelectual do poeta. Educado na Universidade de Cambridge, Wordsworth passa o
verdo de 1790 nos Alpes e na Franga, e pode observar a Europa, particularmente a Franga, em
um periodo de movimentos revoluciondrios. Seu melhor amigo ¢ também poeta: T.S.
Coleridge. Os dois poetas sao os grandes fundadores do romantismo inglés e juntos escrevem

as Baladas Liricas, obra fundamental da poesia romantica inglesa.

Embora haja diferencas entre Blake e Wordsworth, sendo Blake vulgarmente visto

como o poeta da metafisica ¢ Wordsworth, o poeta da natureza, ha entre os dois também

62 PESSOA, FERNANDO. Teoria da Heteronimia. Assirio & Alvim, Porto, 2012, p.181.
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afinidades. Blake “constroi a sua poesia como um comentario sobre a Escritura; Wordsworth

escreve a sua poesia como um comentario sobre a natureza...” (BLOOM, 1971, p. 128).5

Observemos o poema de Wordsworth escolhido para uma comparagdo mais detalhada

com o poema de Pessoa, “Ela canta pobre ceifeira”:

The Solitary Reaper

Behold her, single in the field,
Yon solitary Highland lass!
Reaping and singing by herself;
Stop here, or gently pass!

Alone she cuts and binds the grain,
And sings a melancholy strain;

O listen! For the vale profound

Is overflowing with the sound.

No nightingale did ever chaunt

So sweetly to reposing bands

Of travellers in some shady haunt
Among Arabian sands;

No sweeter voice was ever heard

In spring-time from the cuckoo-bird,
Breaking the silence of the seas
Among the farthest Hebrides.

Will no one tell me what she sings?
Perhaps the plaintive numbers flow
For old, unhappy, far-off things,
And battles long ago;

Or is it some more humble lay,
Family matter of today?

Some natural sorrow, loss or pain,
That has been, and may be again?

Whate’er the them, the maiden sang
As if her song could have no ending;
I saw her singing at her work,

And o’er the sickle bending;

I listened till I had my fill,

And as I mounted up the hill,

The music in my heart I bore

Long after it was heard no more.

(WORDSWORTH, 2000, p.317)%

6 BLOOM, Harold. The Visionary Company. A Reading of English Romantic Poetry. Cornell University, 1971,

p. 128: “Blake constructs his poetry as a commentary upon Scripture. Wordsworth writes his poetry as a

commentary upon Nature...”.
WORDSWORTH, William. Selected Poems, Everyman’s Library, 2000, p. 317: A Ceifeira Solitaria/No
campo, vede-a, tdo sozinha;/ceifa e canta s6 para si —/das terras altas a mocinha! /Quem vem ou vai, que pare
aqui! /Corta, sozinha, e empilha o grdo,/e canta uma triste cangdo./Oh, ouvi! que sobre o fundo vale/seu belo
cantico se exale./Jamais cantou um rouxinol/notas mais doces aos viajantes/da Arabia, que fugindo ao
sol/buscam as sombras refrescantes:/com mais dogura ou amavio/nao canta o cuco num estio,/rompendo a
placida quietude/do oceano ao longe e da amplitude./Quem me dird o que ela canta?/Talvez que falem essas
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A primeira semelhanga entre o poema de Wordsworth ¢ a o de Pessoa ¢ o fato de
tratar-se de uma ceifeira, uma mulher. A representagdo da morte como figura feminina que foi
bem tratada por Mario Praz (PRAZ, 2017, p.165) possui raizes no mito de Lilith e esta
presente em varios outros mitos, fabulas e lendas. A morte ¢ a mulher fatal definitiva da qual
nos fala Praz em seu livro A carne, a morte e o diabo na literatura romdntica.®®> A crueldade
dessa morte-mulher estd aliada a um irresistivel elemento de sedugdo. As ceifeiras, tanto a de
Wordsworth quanto a de Pessoa sdo descendentes das antigas sereias cujo canto enfeiticavam

os marinheiros da Odisseia de Homero. E, como as sereias, sdo sedutoras e fatais.

Uma outra semelhanga ¢ o fato de as duas ceifeiras estarem apartadas, absortas em sua
funcdo de ceifar. Além da presenca da natureza, ambas estdo no Campo, o elemento bucdélico

sempre tao presente na obra de Wordsworth.

A terceira semelhanca ¢ justamente a presenca do canto como metafora. Esse canto,
que ¢ metafora para a propria arte poética, faz parte da lida diaria. As duas atividades, a arte e
o trabalho andam de maos dadas. Elas cantam e ceifam, como se ceifar e cantar fossem dois
lados de uma tnica moeda, o significante e o significado sausseriano. Numa visdo aristotélica
da arte poética, representam a prdxis € a poiesis, agdo e fabricacdo. J& se considerarmos a
perspectiva de Sao Tomas de Aquino, poderiamos afirmar que estdo presentes no poema uma
arte mecanica (ceifar) e uma arte liberal (cantar). Além disso, ambas sao solitarias e produzem

um canto triste ou melancélico, embora belos e sedutores.

Irene Ramalho Santos, nos lembra que William Wordsworth em seu preficio as

Baladas Liricas de 1798 responde as criticas relacionadas a maneira como

concebia a poesia na sua relagdo com a ‘vida humilde e rustica’ (low
and rustic life) e com a vulgar associacdo de ideias (aquilo a que
Coleridge chamava ‘fantasia’ [fancy]), em vez diretamente
dependente de aspectos menos obvios da criatividade humana
(aquilo para que Coleridge reservava o conceito de ‘imaginagdo’
[imagination]). No prefacio de 1802, Wordsworth passa, pois, a

notas/de velha coisa, que quebranta,/e antigas pugnas e derrotas:/ou sera s6 o humilde cantar/de algum
assunto familiar?/De alguma perda, algum sentir/que ja se foi, ou pode vir?/Fosse o que fosse, ela
cantava/uma cantiga prolongada,/e em seu trabalho eu a escutava,/sobre uma foice recurvada;/eu a escutava,
imovel, quieto;/e por longo tempo, enquanto ia,/levei o canto no meu peito,/depois que ja ndo mais o ouvia.
Tradugdo de Renato Suttana.

%5 Para este trabalho, foi utilizada a edi¢do francesa: PRAZ, Mario. Le chair, la mort et le diable — Le
romantisme noir. Editions Denoél/Gallimard, Paris, 2017.
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formular explicitamente a pergunta ‘O que ¢ um poeta?’, para de
seguida responder, reafirmando que um poeta ¢ apenas ‘um homem
que fala aos homens’. Mas, logo acrescenta (parafraseio), um
homem sim, mas dotado de maior sensibilidade, compreensdo e
entusiasmo, melhor conhecedor da natureza humana, e mais capaz
de exprimir os seus sentimentos com eloquéncia.(SANTOS, 2007, p.
43).6

A pergunta de Wordsworth ¢ mais do que relevante: ¢ indispensavel. A finalidade do
poeta, e consequentemente da propria poesia, tem sido investigada desde ha muito. Platdo em
A Republica investiga a propria razdo de existéncia do poeta. Platdo reconhece o talento do
poeta como um fabricante de ideias e ndo apenas de formas. E isso o coloca num patamar

diferente daquele ocupado pelos outros tipos de artesaos.

— V& agora que nome daras a este outro artesao.

— Quem ¢ ele?

— Agquele que faz sozinho todas as coisas que fazem os outros
trabalhadores manuais.

— Homem admiravel e extraordinario esse de que falas!...
(PLATAO, 2014, p.332)%’

Precisamos ressaltar que a existéncia do poeta estd intimamente ligada a existéncia do
poema. Como nos informa Heidegger, “A origem da obra de arte e do artista ¢ a arte.”

(HEIDEGGER, 2005, p.46)°.

Voltemos ao poema de Wordsworth. J& na primeira estrofe ha uma adverténcia ao

leitor:

Behold her, single in the field,
Yon solitary Highland lass!
Reaping and singing by herself;
Stop here, or gently pass!®’

Por que o poeta nos diz para parar ou seguir em frente com suavidade? O que ha de tao
especial nesse canto que vocé s6 tem que ouvir com atengdo ou, caso ndo lhe interesse, deva

seguir em frente? De que fala esse canto tdo belo que o poeta por ele ¢ seduzido?

% SANTOS, Irene Ramalho. Poetas do Atlantico, Fernando Pessoa e o Modernismo Anglo-Americano, Editora
UFMG, 2017, p.43.

7 Ver: PLATAO, A Republica, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2014, p. 332
%8 Ver: HEIDEGGER, MARTIN. A Origem da Obra de Arte, Edi¢des 70, Rio de Janeiro, 2005, p. 46.

% Tradugdo literal: Atente para ela solitaria no Campo/ A mocinha das Terras Altas/Ceifando e cantando
sozinha/Pare aqui ou suavemente siga em frente.
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O fascinio que o canto, a poesia pode exercer sobre as pessoas foi também investigado
por Platdo em 4 Republica, texto seminal para compreensdo da fungdo do poeta na sociedade.
No caso de Wordsworth, o que chama a atengdo ¢ a alternativa que ele propoe ao leitor: Pare
aqui ou passe com suavidade, isto ¢, sem interromper esse canto. Enquanto o poeta no poema
de Wordsworth se mostra fascinado e intrigado por esse belo canto jamais ouvido e pergunta
na terceira estrofe do poema se alguém nao seria capaz de explicar-lhe que canto ¢ esse (Will

no one tell me what she sings?).

Fernando Pessoa tem uma postura diferente diante da sua ceifeira. E numa resposta a
pergunta de Wordsworth ele afirma que ela “canta, canta sem razdo!”. Ela canta
simplesmente, sem utilizar a razdo. E Pessoa quer ser como a ceifeira. Ele deseja ser a
ceifeira continuando a ser ele mesmo: “Ah, poder ser tu, sendo eu!”. Ha uma diferenga de
atitude interna em relagdo ao canto da ceifeira. Wordsworth ouve a ceifeira sem saber o que
ela canta. Apds especular sobre os varios possiveis temas da cancdo, ele monta novamente o
seu cavalo e segue em frente levando consigo a can¢do da ceifeira no seu coracdo. Ja Pessoa,

reconhece a beleza do canto e pede que a ceifeira torne a alma do poeta a sua (da ceifeira)

¢ 12

sombra leve: “...Tornai/Minha alma a vossa sombra leve!...”. Sao posturas diferentes diante
da Poesia. Pessoa deseja tornar-se uma sombra da propria Poesia. Para isso ele oferece a sua
alma, a sua anima. A Poesia, ele a quer dentro de si até o dia em que ela, a ceifeira-poesia-
morte o leve. Wordsworth também termina o poema fazendo alusdo a morte: “The music in
my heart I bore/Long after it was heard no more” [A musica levei-a em meu coracao/Até

muito tempo apos ela cessar de ser ouvida].

Vejamos dois outros poemas de Wordsworth cuja tematica da morte estd também
presente. Esses poemas fazem parte da série “Lucy”. Poemas que foram escritos a partir de
um episddio verdadeiro envolvendo a morte de uma menina chamada Lucy Gray em uma

nevasca. Essa série de poemas faz parte das Baladas Liricas, composta junto com Coleridge.

Song

She dwelt among th’untrodden ways
Beside the springs of Dove:

A maid whom there were none to praise
And very few to love.

A violet by a mossy stone
Half-hidden from the eye!
— Fair as a star as only one
Is shining in the sky!
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She lived unknown, and few could know
When Lucy ceased to be;

But she is in her grave, and oh!

The difference to me.”®

O segundo poema da série Lucy também trata do tema da morte:

A slumber did my spirit seal,

I had no human fears;

She seemed a thing that could not feel
The touch of earthly years.

No motion has she now, no force;

She neither hears nor sees,

Rolled round in earth’s diurnal course.
With rocks and stones and trees!”!

E importante observar no primeiro poema a antitese morte/vida e o sentimento do
poeta ao fato de Lucy ndo poder mais existir. Lucy, que era desconhecida por todos, causa no
poeta um grande impacto pela auséncia de possibilidades que a sua morte encerra.
Wordsworth continua no segundo poema a mostrar como lamenta a morte de Lucy como uma
impossibilidade de que os sentidos de Lucy ja ndo possam mais serem utilizados. A dor do
poeta se mescla com a de Lucy. Nele o adormecer de Lucy encerrou/matou o seu espirito.
Vemos aqui uma situacdo em que o par corpo versus alma pode ser destacado. O poeta vive,
mas seu espirito estd morto. Lucy morreu, mas de algum modo seu corpo estd presente

enrolado nos elementos teltricos, bem como seu espirito na memoria do poeta.

Vejamos como Pessoa trata de tema semelhante:

De um cancioneiro

No entardecer da terra
O sopro de um longo outono

70 ABRAMS et Al. The Norton Anthology of English Literature. W.W. Norton & Company, New York, 1968, p.
155

Tradugdo: Cangao/Ela andou entre caminhos nao trilhados/Ao lado das nascentes do Dove/uma jovem a quem
nao havia ninguém para elogiar/E pouquissimos para amar/Uma violeta vizinha a pedra com musgo/meio
escondida dos olhares/Bela como uma estrela tinica/ que brilha no céu! /Ela viveu desconhecida e poucos
puderam saber/quando Lucy deixou de existir/ Mas ela estd em seu timulo, e oh! / A diferenga que isso ¢ para
mim.

I Ibid. Tradugdo: O adormecer encerrou o meu espirito/ Eu ndo possuia nenhum medo humano /Ela parecia algo
que ndo podia sentir/o toque dos anos terrestres. /Nenhum movimento ela agora possuia, nenhuma forga; / Ela
nem ouve, nem vé / Enrolada no curso diurno da terra. / Com as pedras e rochas e arvores!
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Amarelou o chéo

Um vago vento erra

Como um sonho mau num sono,
Na livida soliddo.

Soergue as folhas, e pousa
As folhas, e volve e revolve,
E esvai-se indo outra vez.
Mas a folha ndo repousa,

E o vento livido volve

E expira na lividez.

Eu ja ndo sou quem era;

O que eu sonhei, morri-o;
E até do que hoje sou
Amanha direi. Quem dera
Volver a sé-lo!...Mais frio
O vento vago voltou.”

Se em Wordsworth, a morte esta ligada a um ser humano, Lucy, em Fernando Pessoa,
a morte, no poema acima, faz parte da natureza. H4 uma total identificacdo dos elementos da
natureza com a falta de vida. O campo semantico utilizado por Pessoa (sono, repousa, livido,
lividez, sonhei, morri-o, frio) mostra uma total identificagdo da natureza com o cessar da vida.
O que também notamos nesse poema ¢ como hd um distanciamento do poeta e dos elementos
da natureza. Num estilo quase que referencial, somos convidados a partilhar da cena
observada pelo poeta, sem, no entanto, haver uma énfase no sentir. Nesse ponto, ha uma
grande diferenca entre Pessoa ¢ Wordsworth. Se ao lermos os poemas sobre Lucy podemos
nos compadecer da sua sorte. Em Pessoa, a sua maxima de ndo sentir ¢ demonstrada; para o
poeta portugué€s devemos aprender “a sentir tudo sem o sentir diretamente; porque sentir

diretamente ¢ submeter-se — submeter-se a a¢do da coisa sentida...”. (PESSOA, 2012, p.

244).73

Para Pessoa, que assume a sua condi¢do de fingidor, a poesia nos fala diretamente a

alma profunda:

A arte mente porque ¢ social. E ha s6 duas grandes formas de arte — uma que
se dirige a nossa alma profunda, a outra que se dirige a nossa alma atenta. A
primeira € a poesia, o romance a segunda. A primeira comega a mentir na
propria estrutura; a segunda comega a mentir na propria intengdo. Uma
pretende dar-nos a verdade por meio de linhas variadamente regradas, que

2 PESSOA, Fernando. Fic¢des do Interltidio, Assirio & Alvim, Lisboa, 2012, p. 62-63.
3 Ver: PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Lisboa, 2012, p. 244.
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mentem a ineréncia da fala; a outra pretende dar-nos a verdade por uma
realidade que todos sabemos bem que nunca houve... (PESSOA, 2012, p.
252).74

E qual seriam os anseios da alma profunda de Pessoa. Segundo Cleonice Berardinelli,
“a nocdo da terrivel importancia da Vida sdo o seu mais grave problema humano e o tema
central da sua poesia, do qual derivam todos os outros”. (BERARDINELLI, 2016, p.321).
Esse tema central realmente estard presente em inimeros de seus poemas, seja de uma forma
afirmativa ou como uma negag¢do. Para Berardinelli, “a vida que sabe que ¢ breve, inutil que
lhe doi, que desejaria ndo viver, mas decorrer, que sempre lhe foi pouco ou demais...”
(BERARDINELLI, 2016, p.321). Esse anseio pela vida, uma que “¢ vivida e outra que ¢
pensada”, faz com que o poeta tenha uma relacdo bastante intima também com a nog¢ado de
morte, o contraponto da vida. E isso porque Pessoa também se preocupava com a questdo da
imortalidade, ndo tanto a morte fisica, mas a da sua obra e, consequentemente, o post mortem

de todo o seu trabalho animico.

“Milton escreveu os seus sonetos como se cada um deles fosse o
unico capaz de o candidatar a imortalidade. Pos a totalidade da sua
alma em cada parte daquilo que exprimia em dado momento. Assim
deve ser o génio — uma sentinela dos deuses maiores, que nem por
momentos pode dormir”. (PESSOA, 2000, p. 57)7

Pode-se observar em alguns poemas de Wordsworth uma relagdo de total integracio
com a natureza. Dai o poeta ser conhecido por um publico mais amplo como o poeta dos
espacos bucolicos e elementos naturais, as flores, o vento, as arvores e, até mesmo, as pedras.
E importante lembrar, no entanto, que tanto Blake como Wordsworth eram homens religiosos.
Nao no sentido que vulgarmente associamos de alguém a cultos e igrejas, mas em um sentido
mais espiritual. No caso de Blake, ele demonstrou em varios de seus poemas uma
preocupacado com a justiga social. No caso de Wordsworth, a natureza surge como espaco de

comunhdo do seu ser metafisico.

Os dois poemas sobre ceifeiras nos falam sobre a propria Poesia. A ideia da morte ¢é
adicionada como uma metafora sobre a metafora do canto. E como se os dois poetas se
utilizassem da mesma ideia, porém utilizando formas diferentes. A morte significa o fim, mas

também pode significar o comeco. Pessoa sabia muito bem disso:

4 Idem, p. 252.

75 PESSOA, Fernando. Herostrato e a Busca da Imortalidade. Assirio & Alvim, Lisboa, 2000, p. 57.
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...Morra quem sou, mas quem me fiz e havia,
Andnima presenga que se beija,

Carne do meu abstracto amor captivo,

Seja a morte de mim em que revivo;

E tal qual fui, ndo sendo nada, eu seja!
(PESSOA, 2012, p.86)"°

A figura da morte, simbolizada pela ceifeira nos dois poemas, surge como a propria
ideia de Arte, e vemos que os dois poetas possuem uma visao, até certo ponto, parecida. A
grande diferenca ¢ que se para Wordsworth o poeta ¢ o continente que ird ser preenchido pela
arte, (“Eu escutei até ser preenchido — / listened till I had my fill”’) Pessoa, v€ o proprio poeta
como Arte, sendo ao mesmo tempo conteudo e continente (“Entrai por mim dentro!
Tornai/Minha alma a vossa sombra leve!). E se o poeta e obra partilham o mesmo ser, a
imortalidade da obra surge como uma forma de ultrapassar a barreira que a morte fisica
apresenta. Nos dois poemas aqui destacados, observamos que os poetas sabem que o canto

permanece muito tempo apos o término da vida fisica.

2.3  John Keats

Quando se pensa em poeta romantico, John Keats preenche todos os requisitos do
imagindrio coletivo, morreu jovem, aos 25 anos, de tuberculose deixando uma obra bastante
influente. Seus poemas foram publicados quatro anos antes da sua morte € em vida ndo
conheceu a fama que sO obteria apds a morte. Sua obra ¢ de uma riqueza imagética que apela
para os sentidos, fazendo com que seus poemas sejam dos mais conhecidos e apreciados da
lingua inglesa. Keats era um homem de sua época e, ao lado de Byron, Shelley, Coleridge,
Blake e Wordsworth, completa o grupo de poetas responsavel por uma transformagao da

Poesia inglesa.

O poema escolhido para o presente trabalho foram dois dos mais conhecidos. Um ¢ o
La Belle Dame sans Merci e o outro Ode a um Rouxinol. O objetivo como ja definido
anteriormente ¢ sempre examinar a presenga da morte nos poemas, ¢ comparar Keats com

Pessoa em relagdo a ideia de morte e a visdo que ambos tinham da arte poética.

76 PESSOA, Fernando. Fic¢des do Interltdio. Assirio & Alvim, Lisboa, 2012, pg. 86.
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A Bela Dama Sem Piedade

Oh! O que pode estar perturbando vocé, Cavaleiro em armas,
Sozinho, palido e vagarosamente passando?

As sebes tém secado as margens do lago,
E nenhum passaro canta.

Oh! O que pode estar perturbando vocé, Cavaleiro em armas?
Sua face mostra sofrimento ¢ dor.

A toca do esquilo esta farta,
E a colheita esté feita.

Eu vejo uma flor em sua fronte,
Umida de angistia e de febril orvalho,
E em sua face uma rosa sem brilho e frescor
Rapidamente desvanecendo também.

Eu encontrei uma dama nos campos,
Tao linda... uma jovem fada,

Seu cabelo era longo e seus passos tdo leves,
E selvagens eram seus olhos.

Eu fiz uma guirlanda para sua cabeca,

E braceletes também, e perfumes em volta;
Ela olhou para mim como se amasse,

E suspirou docemente.

Eu a coloquei sobre meu cavalo e segui,
E nada mais vi durante todo o dia,
Pelos caminhos ela me abragou, e cantava

Uma cangfo de fadas.

Ela encontrou para mim raizes de doce alivio,
mel selvagem e orvalho da manha,

E em uma estranha linguagem ela disse...
"Verdadeiramente eu te amo."

Ela me levou para sua caverna de fada,

E 14 ela chorou e solu¢ou dolorosamente,
E 14 eu fechei seus selvagens olhos

Com quatro beijos.

Ela 14 cantou docemente para que eu dormisse
E 14 eu sonhei...Ah! tdo sofridamente!

O tltimo dos sonhos que eu sempre sonhei
Nesta fria borda da colina.

Eu vi palidos reis e também principes,

Palidos guerreiros, de uma mortal palidez todos eles eram;
Eles gritaram..."A Bela Dama sem Piedade

Tem vocé escravizado!"

Eu vi seus 1abios famintos e sombrios,
Abertos em horriveis avisos,
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E eu acordei e me encontrei aqui,
Nesta fria borda da colina.

E este € o motivo pelo qual permanego aqui
Sozinho e vagarosamente passando,
Descuidadamente através das sebes as margens do lago,
E nenhum péssaro canta.”’

O belissimo poema de Keats nos remete a um igualmente belo de Pessoa, “Eros e
Psique”. Nas duas obras vemos a presenca da magia, da mitologia e do ambiente onirico e
medieval. Os dois poemas falam, de certo modo, sobre o amor. Entretanto, para nao fugir ao
escopo do presente estudo, esta analise comparativa terd como foco o poema “Ela canta pobre
ceifeira” por entender a questdo da morte, e sua relagdo com a arte, como objetivo principal

deste trabalho.

O poema de Keats ¢ uma balada, em doze estrofes, e possui varias versdes musicadas
disponiveis na Internet. O titulo foi tirado de um poema do século XV, escrito pelo poeta

francés Alain Chartier; a forma e a tematica do poema revisitam o periodo renascentista.

Quem ¢ afinal a bela dama sem misericordia? A resposta ¢ bem clara. Até mesmo
porque esse titulo ja esta associado a morte no imaginario coletivo. Mario Praz nomeou um
capitulo do seu livro 4 carne, a morte e o diabo (PRAZ, 2017) com o titulo desse poema. A
bela dama trata-se, sem duvida, daquela que estd pronta a ceifar-nos a vida. E relevante
salientar as semelhancas da dama de Keats com as duas ceifeiras aqui estudadas. Sdo belas,
doces, cantam e seduzem. Diante das ceifeiras e da bela dama ninguém sai ileso: a vida ¢
transformada. Novamente, a figura feminina ¢ utilizada como simbolo da mulher fatal, aquela
que ird tirar a vida daqueles que se deixarem seduzir pela sua beleza ou voz terna. Podemos
afirmar que as ceifeiras e a bela dama sdo formas diferentes de uma tnica ideia: a morte-

mulher fatal.

Existe uma grande diferenga entre a bela dama e a ceifeira de Pessoa: o poeta da bela
dama afirma “Eu encontrei uma dama nos campos” e, ao encontrd-la, o poeta tem da sua
dama total dedicacdo. Ele se encanta com a sua beleza e dogura. O poeta ndo ¢ apenas um
espectador de uma cena bucolica como no poema de Pessoa. Contudo, ¢ interessante observar
uma alteragdo na relacdo dama-cavaleiro. Contrariamente a relacao medieval, onde a dama ¢
o objeto da aten¢do e submissdo total de seu cavaleiro, no poema romantico ¢ o cavaleiro o

objeto de devogdo da dama. Se pensarmos na ceifeira de Pessoa, de certo modo, hd um

7 Tradugdo de Izabella Drumond. O poema original encontra-se na se¢do de anexos.
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retorno a ideia medieval; o poeta volta a ser o vassalo da jovem ceifeira, ou seja, da propria

Poesia.

Partindo do principio de que a figura da ceifeira e da bela dama representam a figura
da morte, percebemos que a falta de distanciamento do poeta e da sua bela dama representam
também uma forma diversa da que Pessoa encara a poesia. O cavaleiro termina, ao final do
poema, sendo aniquilado pela bela dama. Ele jaz frio onde “nenhum passaro canta”. Faltou ao
poeta, a consciéncia e a ciéncia do poema da ceifeira pessoana. Ele se deixou levar por um
canto, sem razao, isto ¢, sem utilizar a sua racionalidade. E o resultado? Nenhum passaro

canta e ele foi escravizado pela bela dama, que, ndo podemos esquecer, ndo possui piedade.

O segundo texto de Keats ¢ o poema “Ode a um Rouxinol”. Vejamos a primeira

estrofe na bela tradu¢cdo de Augusto de Campos:

Meu peito doi; um sono insano sobre mim

Pesa, como se eu me tivesse intoxicado

De 6pio ou veneno que eu sorvesse até o fim,
Hé um s6 minuto, e ap6s no Letes me abismado:
Nao € porque eu aspire ao dom de tua sorte,

E do excesso de ser que aspiro em tua paz
—Quando, Driade leve-alada em meio a flora,
Do harmonioso recorte

Das verdes arvores e sombras estivais,

Lancas ao ar a tua dadiva sonora.”®

Observemos a primeira oracao da estrofe inicial: “Meu peito doi;” A dor do poeta ¢
causada por um “sono insano” motivado por alguma coisa que ¢ como um “6pio ou veneno”.
E o que seria esse algo se ndo a propria Poesia, nesse poema, simbolizada por um rouxinol? O
poeta inebriado deseja ndo o mesmo destino ou sorte, mas a paz desse ser que langa ao ar sua

“dadiva sonora”. Novamente vemos a o canto, nesse caso o de um rouxinol, simbolizando a

Poesia.

Na quarta estrofe do poema vemos de forma mais nitida a identificagdo da Poesia com

o rouxinol. Para o poeta, a Poesia possui “asas invisiveis”:

...Adeus! Adeus! Eu sigo em breve a tua via,

Nao em carro de Baco e guarda de leopardos,
Antes, nas asas invisiveis da Poesia,

Vencendo a hesitacdo da mente ¢ os seus retardos;
J& estou contigo! suave ¢ a noite linda,

Logo a Rainha-Lua sobe ao trono e luz

8 CAMPOS, Augusto. Linguaviagem. Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1987, p. 130-149 (O poema em inglés
e a traducdo completa encontram-se na se¢ao de anexos.



51

Com a legido de suas Fadas estelares,
Mas aqui ndo ha luz,
Salvo a que o céu por entre as brisas brinda...”

Observemos como a questdo da morte aparece nesse poema:

...As escuras escuto; em mais de um dia adverso
Me enamorei, de meio-amor, da Morte calma,
Pedi-lhe docemente em meditado verso

Que dissolvesse no ar meu corpo € minha alma.
Agora, mais que nunca, ¢ valido morrer,

Cessar, a meia-noite, sem nenhum ruido,
Enquanto exalas pelo ar tua alma plena

No éxtase do ser!

Teu som, enfim, se apagaria em meu ouvido

Para o teu réquiem transmudado em relva amena...%

Para o poeta, a morte-calma ¢ desejada uma vez que ele pediu a Morte em “meditado
verso”, que seu corpo e sua alma fossem dissolvidos no ar. A resposta a essa prece estd nos
proprios versos de “Ode a um Rouxinol”. A morte-poesia torna o poeta capaz de viver no
breve instante poético do voo de um rouxinol. O poeta nos propde ainda a seguinte pergunta:
0 que aconteceria caso a “alma plena” do rouxinol-poesia se apagasse em seu ouvido e se

transmudado se tornasse “relva amena” e a resposta estd na quinta estrofe do poema:

...Tu ndo nasceste para a morte, ave imortal!
Nao te pisaram pés de avidas geragoes;

A voz que ougo cantar neste momento ¢ igual
A que outrora encantou principes e aldedes:
Talvez a mesma voz com que foi consolado

O coragao de Rute, quando, em meio ao pranto,
Ela colhia em terra alheia o alheio trigo;

Quem sabe 0 mesmo canto

Que abriu janelas encantadas ao perigo

Dos mares maus, em longes solos, desolado...’!

A Poesia ndo nasceu para a morte. Com suas origens longinquas que encantam a todos
através dos tempos ndo poderia, e nem poderd morrer. A poesia esta destinada a imortalidade

e Pessoa sabe bem disso.

7 Ibid., p. 130-140.
8 Tradugdo de Augusto de Campos, referéncia ja citada anteriormente.
81 Tdem.
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Tragando um paralelo entre o poema de Keats e o poema de Pessoa “Ela canta pobre
ceifeira”, ha a mesma identificagcdo entre a Poesia e o canto de ave (“Ondula como um canto
de ave”) e tudo o que poeta deseja ¢ tornar a sua alma “A vossa sombra leve”. Também ¢
interessante notar como a poesia estd, em Keats, ligada a colheita do trigo, “Talvez a mesma
voz com que foi consolado/O coracdo de Rute, quando, em meio ao pranto, / Ela colhia em

terra alheia o alheio trigo;”. Novamente observamos uma ceifeira associada a Poesia.

Para Pessoa, o poeta deve ser capaz de tornar a emogdo ¢ a imaginagdo abstratas
fazendo com que sejam a Unica solugdo para problema emog¢do-razdo: “o elevar a
personalidade do artista ao abstrato, para que contenha em si mesma a disciplina e a ordem.
Assim, a ordem serd subjetiva e ndio objetiva...” (PESSOA, 2012, p. 209).%? Tornando a sua
obra mais acessivel a quem puder 1é-la. E Bernardo Soares que nos diz (PESSOA, 2005, p.8)
“Leio e estou liberto. Adquiro objetividade. Deixei de ser eu e disperso. E o que leio...¢ a
grande clareza do mundo externo...”. Ou seja, o fazer poético deve ser objetivo para que possa
atingir a subjetividade do leitor e, desse modo, ele (leitor) possa atingir a objetividade, o ver

com clareza e, consequentemente, a liberdade.

A imortalidade ¢ uma das buscas do poeta, bem sinalizada por Cleonice Berardinelli

(BERARDINELLI, 2016, p. 322):

qualquer fase da sua obra, sob qualquer dos nomes que se deu, o
tema

central que confessa, ou paradoxalmente, nega — este ultimo ¢ o caso

de Caeiro...essa angustia que o faz procurar seu proprio ser num

passado anterior a vida, num presente que € apenas o limite em que

passado e futuro se tocam, num porvir que s6 na morte existira...

(BERARDINELLLI, 2016, p. 322)%

Pudemos observar como em Keats, ¢ também em Pessoa, a morte estd ligada
intimamente a essa busca pela imortalidade. A Poesia ¢ o caminho, o inico para Pessoa, que
transpassara os tempos e serd a razao de ser do poeta (“Entrai por mim dentro! Tornai/ Minha
alma a vossa sombra leve! / Depois, levando-me, passai!”). E, como ja foi salientado
anteriormente, para Pessoa, poeta e Poesia se fundem de tal modo que a morte simbolica do

ser poeta torna-se necessaria para que ele atinja a Poesia. Sem, no entanto, esquecer de que

82PESSOA, Fernando. A Teoria da Heteronimia, Porto Editora, Porto, 2012.
8 PESSOA, Fernando. Antologia Poética, Organizagdo, Apresentagdo e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, 2016, p. 322.
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essa “morte” deve ocorrer de uma forma objetiva, racional e consciente. Nao podemos deixar
de lembrar que para Pessoa “O homem fatal, afinal, existe nos sonhos proprios de todos os
homens vulgares, € 0 romantismo nao ¢ sendo o virar do avesso do dominio quotidiano de nos

mesmos...” (PESSOA, 2005, p.87)%.

8 PESSOA, Fernando. O Livro do Desassossego, Editora Schwarcz, S3o Paulo, p. 87.
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3. FERNANDO PESSOA E A POESIA ROMANTICA INGLESA

Em uma carta a um editor inglés de 1916, Fernando Pessoa reconhece Milton como
seu grande mestre poético. Ele confessa que “tendo, cada vez mais a colocar Milton acima de
Shakespeare como poeta...” (PESSOA, 2012, p.173)*°, essa simples mencio aos dois grandes
escritores indicam a heranga poética de Fernando Pessoa. Sabemos que desde muito cedo,
Pessoa travou contato com a poesia de lingua ingl€s, em especial com a poesia do
Romantismo; contudo, embora, o poeta fosse leitor e profundo conhecedor da poesia
romantica, sdo os classicos que lhe oferecem maior suporte intelectual: “Por mais que
pertenca a linhagem dos romanticos, ndo encontro repouso sendao na leitura dos classicos”
(PESSOA, 2005, p. 88)3%. Mas, essa recorréncia aos classicos nio é de se admirar, uma vez
que os poetas ingleses também a eles recorreram. Ainda sobre o romantismo, Pessoa afirma

que o “romantismo foi um simples fendmeno da decadéncia” (PESSOA, 2012, p.208).%

Para Pessoa, os poetas romanticos como Blake, Wordsworth e Keats sdo tao proximos
como seus contemporaneos. E, por essa razdo, a sua obra € plena de poemas que mantém um
didlogo direto com esses (e outros) poetas romanticos, embora, sempre demonstrando uma
inovacdo em relagdo ao que entende por Poesia e pela arte poética. Muitas vezes, esse
didlogo, como ja foi demonstrado com os poemas aqui analisados, se did por meio de um
confronto, de uma recusa dos ideais romanticos ou ainda através de uma ampliagdo da visao

expressa na poesia romantica. Principalmente no que diz respeito ao par razao/emogao.

Pessoa afirma que o Romantismo, como movimento literario, ja nasceu “morbido” por
ter se esfacelado nas trés correntes que o compunham, a literatura da Natureza, a literatura
Realista e a literatura Decadente (simbolista). Segundo o poeta, o século XX, que viu nascer €
de cujo inicio participou ativamente, ficou diante de um problema fundamental, heranga do
século precedente: a conciliacdo da Ordem (a razdo) com a Emog¢do. Um dos preceitos da
poesia pessoana e que se depreende ndo s6 de seus poemas, mas também de seus escritos
tedricos, € a busca por essa conciliagdo. Ou melhor dizendo, o dominio da emogao pela

utilizagao da razao.

8 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 173.
8 PESSOA, Fernando. O Livro do Desassossego, Editora Schwarcz Ltda, Sdo Paulo, 2005, p. 88.

87 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 173.
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Pessoa sabe que imitar os poetas romanticos ¢ logo perceber que esta ¢ uma atitude
risivel. A diferenca entre a maneira como Pessoa encara a Poesia, mesclada com o proprio
ser-poeta, difere da maneira romantica que busca “representar a verdade interior da natureza
humana” (PESSOA, 2005, p. 87)%. Para Pessoa, os exageros romanticos sdo risiveis pois
excluem a influéncia do Destino.®® Pessoa admirava os poetas romanticos sem, no entanto,
deixar de critica-los. Para Pessoa, a grande questdao Razao-Emocao coloca-se como centro de

sua divergéncia com 0s romanticos.

Nao podemos esquecer da influéncia em Pessoa da geracdo de poetas portugueses que
o antecederam. Embora esta dissertacdo trate das relagdes de Pessoa com o movimento
romantico inglés, devemos mencionar que a geracao a qual pertenciam Cesario Verde e
Antero de Quental também dialoga com a obra poética pessoana. E impossivel ndo notarmos
uma conversa entre Cesario Verde e Fernando Pessoa em sua “lirica deambulatéria”, cuja
influéncia baudelairiana ¢ tdo bem explicitada por Marcus Motta em seu volume Desempenho

da Leitura (MOTTA, 2004 p. 30-31). %

Ainda em relacao a Cesario Verde, Pessoa afirma que o movimento Sensacionista
portugués “tem so trés poetas e tem um precursor inconsciente. Esbogou-o levemente Cesario
Verde...” (PESSOA, 2012, p. 181).°! E Pessoa prossegue discorrendo sobre o movimento

encabecado pelos seus heteronimos:

Caeiro criou de uma vez para sempre a poesia da Natureza, a
verdadeira poesia da Natureza. Ricardo Reis encontrou enfim a
formula neoclassica. Alvaro de Campos revelou o que todos os
futuristas, paroxistas e modernistas varios andam ha anos a querer
fazer. Cada um destes poetas ¢ supremo no seu género... (PESSOA,
2012, p. 181).%

Em O Livro do Desassossego, Bernardo Soares nos fala do Romantismo dessa

maneira:

8 PESSOA, Fernando. O Livro do Desassossego, Editora Schwarcz Ltda, Sdo Paulo, 2005, p. 87.
® Ibid., p. 82
% MOTTA, Marcus Alexandre. O Desempenho da Leitura, 7 Letras, Rio de Janeiro, 2004, p. 30-31.

1 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia, Assirio & Alvim, Rio de Janeiro, 2012, p. 181.
% Ibid., p. 181.
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O mal todo do romantismo € a confusdo entre o que nos € preciso € o
que desejamos. Todos nods precisamos das coisas indispensaveis a
vida, a sua conservagdo e ao seu continuamento; todos nos
desejamos uma vida mais perfeita, uma felicidade mais completa, a
realidade dos nossos sonhos... E humano querer o que nos é preciso,
e ¢ humano desejar o que ndo nos ¢é preciso, mas para nos ¢
desejavel. O que é doencga ¢ desejar com igual intensidade o que ¢
preciso e o que ¢ desejavel, e sofrer por ndo ser perfeito como se
sofresse por nao ter pdo. O mal roméantico € este: querer a lua como
se houvesse maneira de a obter... (PESSOA, 2005, p.86)°

Para entendermos o romantismo inglés ¢ preciso lembrar do periodo de turbuléncia
social e politica em que viviam os poetas romanticos. O préoprio termo “Romantismo” teve a
sua origem, inicialmente associada ao romance e posteriormente passou a significar o mesmo

que “selvagem, ou estranho ou pitoresco”. (BLOOM, 1971, p. xvi).**

Acreditamos que seja
contra essa ideia de Romantismo, associada ao pitoresco ou ao estranho, que Fernando Pessoa
se coloca. E dai oriunda toda a sua visao do que vem a ser a Poesia ¢ a relacao que esta tem
com as emogoes ¢ com a racionalidade.

Fernando Pessoa ¢ um homem de seu tempo (que ja conhece os estudos de Freud por

exemplo) e, talvez por isso mesmo deixe transparecer nos seus poemas as suas indagacdes em

relacdo ao par razao/emoc¢ao:

...E eu deliro...De repente pauso no que penso...Fito-te

E o teu siléncio € uma cegueira minha...Fito-te e sonho...
H4 coisas rubras e cobras no modo como medito-te,

E a tua ideia sabe a lembranga de um sabor de medonho...
(“Hora Absurda”, 2016, p.26)

A pausa no pensar, o siléncio que ¢ causado pelo ndao ver, e a ideia que sabe a
lembranga do medonho, podem se aplicar a ambivaléncia desse pensar/delirar, razao/ emocao
que Pessoa questiona nos poetas romanticos. O poeta, entretanto, parece reconhecer a

influéncia de poetas que o antecederam na sua obra quando diz:

Neste mundo em que esquecemos
Somos sombras de quem somos
E os gestos reais que temos

No outro em que almas vivemos
Sdo aqui esgares de gnomos —

% PESSOA, Fernando. O Livro do Desassossego, Editora Schwarcz Ltda, Sdo Paulo, 2005, p.86

% BLOOM, Harold. The Visionary Company — A Reading of English Romantic Poetry, Cornell
University Press — Ithaca & London, 1971, p. xvi
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Tudo ¢é noturno e confuso
No que entre nds aqui ha:
Projegoes, fumo difuso
Do lume que brilha ocluso
Ao olhar que a vida da.

Mas um ou outro, um momento
Olhando bem, pode ver

Na sombra o seu movimento
Qual no outro mundo ¢ o intento
Do gesto que o faz viver.

E entdo encontra o sentido
Do que aqui esta a esgarar
E volve o seu corpo ido,
Imaginado e entendido,
A intui¢do de um olhar;

Sombra do corpo saudosa,
Mentira que sente o lago

Que liga @ maravilhosa
Verdade que a langa, ansiosa,
No chdo do tempo e do espago®

Podemos perceber que embora tudo seja “noturno” e “confuso”, a sombra de um
movimento anterior estd presente no seu momento, pois afinal “somos sombras de quem
somos”. Acima, vemos mais uma vez a presenca do par imaginagdo e sentimento. Para
Pessoa, esta ¢ uma questdo que ird aparecer frequentemente nos seus poemas.

Pessoa acreditava que a arte moderna, a sua arte, deveria “buscar exprimir a0 mesmo
tempo, o universal e o pessoal, o abstrato e o concreto” (PESSOA, 2012, p. 169)°%, ampliando
as visdes do classicismo (expressdo do universal e do abstrato) e do romantismo (expressao
do pessoal e do concreto). Para ele, a arte moderna deveria ser aquela capaz de, sem amarras,
ser capaz de tudo expressar. A arte moderna para Pessoa tem um carater iniciatico, isto ¢, ela
¢ capaz de, sem negar a existéncia das “sombras de quem somos”, inaugurar uma nova
tradicdo. Além disso, Pessoa intui que o “gesto que o faz viver” esta ligado ao “intento”, e
essa juncao dard “sentido” a vida, um sentido que para Pessoa, conforme ja discorrido neste

trabalho, esta ligado ao fazer poético.

% PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organiza¢do, Apresentagio e Ensaios de Cleonice
Berardinelli. Editora Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, 2016, p. 70.
% PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia. Assirio & Alvim, Porto, 2012, p. 169.
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4. OTAPETE

“...Passei toda a noite, sem dormir, vendo sem espaco, a figura dela,
E vendo-a sempre de maneiras diferentes do que a encontro a ela.
Fago pensamentos com a recordacao do que ela é quando me fala,
E em cada pensamento ela varia de acordo com a sua semelhanga.

Amar ¢ pensar...”

(Fernando Pessoa in “O Pastor Amoroso™)

Os momentos que antecedem o nascimento de qualquer cria¢do artistica sdao fecundos. Tudo
¢ possivel, a genialidade e a mediocridade sdo ainda meras possibilidades. Tenho diante de
mim os mais belos fios e linhas, material digno da mais habil teceld que ndo sou. Alguns sdo
de uma beleza inexplicavel, enigmatica e temo desperdica-los com a minha falta de talento,
experiéncia e habilidade. Tudo o que possuo é uma vaga ideia, vinda ndo sei de onde. Mais

ndo sei.

Comego a preparagdo para a obra.

Coloco sobre a minha mesa todos os fios disponiveis para tecer o meu tapete, todas as linhas
ao alcance das mdos; ao mesmo tempo, sinto que estdo longe de mim. Diante do
emaranhado, comego a separa-las uma a uma, cuidadosamente separo por cores, nuances,
texturas. As vezes, suas cores sdo parecidas. Nunca iguais. Basta errar uma escolha e pronto!
La vai o meu tempo e trabalho para o lixo. Paro. Recomec¢o. O barulho do ventilador neste

verdo traz ao mesmo tempo alivio e incomodo. Se ao menos eu tivesse ar.

Se escolho uma linha de colorag¢do mais forte, a figura desenhada parece saltar aos olhos.
Nao. Prefiro os tons sutis. Prefiro a calma de um preludio de Chopin a agita¢do dos
dodecafonicos. Para quem ird surgir este tapete? O que isto tem a ver comigo? Onde estava
esta obra antes de nascer? De onde ela brota? Ela sempre existiu e ao tramar a figura,
mexendo as linhas e manejando o tear, apenas a revelo? Que figura é esta que esta se

formando e cujo des-velamento se da por minhas mdos? Serd que quero para mim esta
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responsabilidade? Trazer a tona algo sobre o qual eu ndo tenho nenhum poder? Que bela
figura, hein? Assinar um trabalho que, na verdade, ndo fiz, apenas nasceu através mim. Por
que entdo tenho tanto medo da opinido dos outros? Isto ndo sou eu. Trata-se de uma
verdadeira aparicdo. E, no entanto, sei que ndo tenho escolha. Tenho em mim a necessidade

de produzir algo que, no fundo, sei é totalmente inutil.

Saber o que leva a alguém a produzir o inutil é o mesmo que tentar entender o que acontece
na mente de alguém que, aparentemente saudavel, comete um assassinato. Ha teorias e mais
teorias sobre o assunto, podemos até chegar a vislumbrar indicios do que esta por tras de
seus atos, sem nunca saber de fato o que ocorreu em sua mente quando cometeu o seu crime.
O que pensa e sente um assassino ao matar um semelhante? Penso que, na verdade, a
autossuspensdo da realidade faz -se necessaria para que haja tanto a obra de arte quanto o
assassinato. E é al que entra em jogo o papel da emogdo, esse motor que nos move, mas que

é preciso manter sob o controle da razdao. E quando ndo se consegue?

Ah, o desvario da emog¢do. Sem ele, ndo se produziria nada. Pensar é demais, é doloroso, mas
tenho tanto tempo. Tenho agora todo o tempo do mundo. Preciso me acostumar a essa vida

nova de inutil ociosidade. Tudo o que fizer, serd pelo simples ato de fazer.

Por onde comegar? Queria comecar assim com um estrondo: um bang enorme. BANG!
Talvez seja mesmo um bom comego. Um unico e seco bang. E mais essa: eu que sempre
prezei a lingua portuguesa por que essa onomatopeia estrangeira? Ah, deixe estar assim

mesmo. Tudo conmegou mesnio com um bang

Mas eu me distraio, recomeg¢o a separar os fios de ld. A tradi¢do de tecer tapetes ¢ antiga.
Surgiu ha muitos anos, provavelmente no Oriente, muito antes do Oriente e Ocidente existir.
E entdo, chega na Europa e minha tataravo ensinou a minha bisavo que ensinou a minha mde
que a mim ensinou. Minha filha nunca quis se dedicar ao oficio de tecer. Minha filha talvez
tenha percebido que o seu chamado era outro. Também, eu nunca pratiquei muito e por isso
ndo posso ser considerada uma boa teceld. Sempre teci por obrigacdo. E por obrigagdo,

para ganhar alguns trocados, ou para ser apreciado por outras pessoas, ndo da para se
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tornar boa teceld. Conhego as técnicas, posso até ensinar a arte de tecer tapete, mas o que
torna alguem notavel em sua arte é a prdtica didria, a prdtica que se impoe e que torna tudo
o mais, a realidade, as outras pessoas, a fome, a dor, a sede, tudo se torna secundario,
menor, dispensavel. Alcangar a arte so se consegue se atingimos aquele estado de suspensdo
da realidade. E se tivermos habilidade e talento suficientes podemos até provocar no outro

esse mesmo estado de suspensdo. Isso é raro.

Mas, agora é diferente. Agora tenho todo o tempo do mundo. Tenho certeza de que agora
poderei colocar em pratica aquilo do qual s6 conhego a teoria. E bem verdade que a meu
favor tive o chamado da vida. Ah, a vida sempre tdo falsamente interessante...quanto tempo
perdido em conversas futeis, passatempos que amesquinham a alma e quanta falagdo,
quantas palavras vazias, palavras desperdicadas. O mundo é cheio de palavras demais,

gente demais e pensamentos vazios de sentido demais. Tudo o que ndo importa é abundante.

Respirar. A respiracdo ¢ necessaria. Agora, tecer ¢ necessario. Tornou-se vital, questdo de
sobrevivéncia mesmo. Preciso respirar e tecer. So isso que importa agora. Estar viva, estou
viva. A realizagdo desse estado de vida me deixa feliz, embora sem mais aquela euforica
sensa¢do de antes. Quero justificar a minha existéncia através dos meus tapetes ja que todo o
resto me foi tirado. A minha paz, a liberdade, o amor da minha filha, o abrago caloroso, o
olhar de admiragdo, a minha juventude, a esperanca, tudo desapareceu; mesmo assim, estou

viva. Ainda vivo. E isso faz toda a diferenga.

Comeco a tecer.
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Meu pai morreu. Ta certo que tinha por ele o mais profundo desprezo e minha made esta mais
que justificada em sua ag¢do. Ele a sufocava, maltratava-a a ponto de fazé-la desejar a
propria morte. Fui testemunha durante anos de sua tormenta. Nada podia fazer. Era uma
crianga, inconsciente. Cresci querendo me libertar de tudo aquilo que me fez precocemente
adulta. E essa a minha heranca e ndo hd como modificar o passado. Mas ndo quero viver de
passado. Meu presente é tudo o que tenho. Quero sair, viver sem regras, me libertar de tudo o
que me lembre a vida amesquinhada e pequena da minha mde. Também aprendi a tecer, mas

ndo quero viver disso.

Tecer tapetes é uma arte milenar, mas que com um pouco de técnica e muita pratica qualquer
simio pode fazer. Eu quero mais: I want to explore the world. No need to remain in just one
place as if this were the only available reality. Quero conhecer gente nova, lugares novos,
habitos novos, linguagens novas. A mesmice do passado me cansa e muito. Ah, que vontade
de sair daqui hoje, ontem se possivel. “E como vocé vai fazer para pagar suas contas?” “Vou
cantar, claro!” Tenho uma otima voz, tenho técnica, tenho talento, tenho perseveranga e,
principalmente, tenho juventude. Tenho tempo. Tenho tudo o que preciso para viver do meu

canto.

Assim que cheguei aqui decidi que para ld ndo volto mais. Ainda que saiba que foi la que
tudo comegou. Detesto quando me descobrem e tentam falar em portugués ou em grego.
Aqui, quero falar sé em inglés. Nada do idioma materno ou paterno. Ontem, ele passou por
mim e me saudou “Kali hebdmada!”. Respondi com um quase sorriso pois acho-o simpatico
e nem me importo se erra a pronuncia. A verdade é que o que aconteceu com o meu pai me
deixou marcas profundas e até hoje ndo consigo me relacionar bem com o sexo oposto.
Minha made acha que ndo a perdoei. Na verdade, ainda resta em mim um pouco de culpa que
ndo sei como expiar. No fundo, me sinto responsavel, embora saiba que esse sentimento seja

um absurdo total. Ndo foi culpa minha.
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Eu precisava ter feito o que fiz. “Vocé ta louca, sair pelo mundo assim. Deixar o conforto da
sua casa, seu quarto! Isso ndo vai dar certo”. “Pode ser, mas nada do que vocé me diga vai
me fazer mudar de ideia. Eu vou e pronto!”. “Vocé é uma arrogante, acha que tem o rei na
barriga”. “Comeu e bebeu até se fartar e agora sai assim, ignorando tudo o que fiz por vocé.
Quer ir, entdo vai. A porta da rua é serventia da casa”. As suas ultimas palavras ainda
ecoam dentro de mim e irdo ecoar durante muito tempo, eu sei. Terei que fazer um esforco
brutal para ndo repetir os mesmos erros que ela. Devo cortar tudo o que for inutil e me
dedicar a minha musica. Quero aprender tudo o que for possivel sobre a minha arte, ter
contato com todos que puderem me acrescentar algo. Chega de gente ultrapassada,
mesquinha, pequena. Qutro dia, tive um bom exemplo de como a vida pode ser mais
interessante. Encontrei L. quando fui a padaria. Queria fazer um lanche rapido, mas
acabamos indo almogar num pequeno café. Nunca tinha reparado naquele café antes.
Ficamos horas conversando e L. acabou me convidando para assistir a sua estreia no teatro.
Claro que aceitei. Viu, como de repente surge uma oportunidade de conhecer pessoas novas,
gente interessante? Basta estar disponivel para a vida. E estranho ndo ter que viver com hora
marcada, com aquele controle absurdo e sufocante. A liberdade tem um gosto doce e
inebriante. SO aqui onde estou poderei progredir na minha arte. Sim, o futuro é incerto, mas

de que adiantam as certezas se é para viver na mediocridade?

Hoje acordei feliz. Ontem fui a estreia de L. A pe¢a era de uma modernidade espantosa. Os
atores, a linguagem, a iluminagdo...tudo era novo. Metade da plateia se levantou e foi
embora depois do primeiro ato. Os atores voltaram para o segundo ato com um entusiasmo
ainda maior. Que espetdaculo magnifico. Pouco importa se algumas pessoas ndo entenderam
nada do que foi mostrado no palco. Ao final, estavam todos felizes. Palco e plateia em uma
alegre unido por terem presenciado um momento magico, de total suspensdo do tempo. A
peca, claro, era um enigma total. Ndo dava para absorvé-la so com o intelecto. Houve
momentos que senti vontade de chorar. Ndo chorei, mas vi algumas pessoas se esvaindo em
lagrimas. Acho que pelo meu treino de cantora aprendi a controlar as minhas emogoes. Hoje
estreio em um pequeno restaurante. Meus novos amigos estardo presentes e sei que haverd
um publico minimo. Mas ¢ para eles que pretendo cantar. Queria muito que a minha mde
estivesse la. Mas isso é impossivel. Estamos separadas pela distincia e ainda mais pelo

tempo.
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Eu tinha que matad-lo. Depois de tantos anos, de tantas exigéncias e de uma vida abnegada,
de muito trabalho e exploragdo, sem qualquer respeito, ou um minimo gesto de humanidade,
eu sabia que o ponto de explosdo estaria proximo. Ao cruzar a unica barreira proibida, a
consequéncia natural so poderia ser a morte, o exterminio. Achei que a auséncia da sua
existéncia me traria alivio. Ao contrario, o arrependimento me perseguiu durante anos apos

a sua morte. Agora ndo, agora, me sinto livre de verdade.

Com todos os atenuantes, minha prisdo fisica durou poucos anos. A tese de que havia agido
com premedita¢do ndo conseguiu se sustentar. Legitima defesa foi o veredito. O que eles ndo

sabem é que tive uma pena interior muito mais severa que a justica dos homens.

Nao posso dizer que agi exclusivamente por ter sido tomada por forte emog¢do. Durante anos,
fantasiei sobre a sua morte. Imaginei varias maneiras dele morrer. Entretanto, pensava que
nunca teria coragem de levar a cabo a minha vontade latente. Agua fervente, envenenamento,
overdose, acidente de carro, acidente de avido, faca, facdo, machadinha, arma de fogo
(varias, de revolver a fuzil), bala perdida, assassino de aluguel, assalto, sequestro, luta
corporal (hipotese logo descartada), defenestragdo, gas de cozinha, gas do banheiro, asfixia
com o travesseiro, cdancer, aids, doengas infectocontagiosas, mordida de animais, ataque de
cachorros, derrame cerebral, derrame cardiovascular, queda na escada do prédio, descarga
elétrica, raio, queda no banheiro, atropelamento (por omibus, carro, trem, metro),
afogamento, enchente, enforcamento, estrangulamento, suicidio... enfim, para cada uma das
hipoteses, eu pensava cuidadosamente em todos os detalhes, inclusive no enterro. O mais
curioso é que quando chegou a hora, eu tenha me servido de um objeto tdo simples como uma
agulha de tapegaria. A mesma que utilizo para exercer a minha arte. Foi o primeiro objeto
que peguei. Atingiu a jugular. Eu tinha que parad-lo. Minha filha assustada ficou em estado
catatonico. Vizinhos chegaram poucos minutos depois e a policia, ja o encontrou sem vida.

Sentei-me em estado de choque, fiquei surda, ndo emiti uma palavra sequer.

Nao dava para ignorar a minha culpa na manuten¢do de um elo tdo nocivo e destrutivo. A
minha admira¢do pela sua inteligéncia e vasto conhecimento que a principio me fascinou
transformou-se primeiro em asco e depois, aos poucos, em total indiferen¢a. Pouco me

importava o que ele fizesse. Nao queria saber de suas amantes, de seus inumeros casos, das
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mulheres que usava como se fossem um simples depositorio de esperma. Nada disso me dizia
nada. Eu sempre tive a minha artesania — ele deixava bem claro que ndo se tratava de arte.

Durante anos, consegui sublimar os meus sentimentos.

A mde dele ficou encarregada de cuidar da minha menina. Esse para mim foi um golpe duro.
A justica me impediu de ficar com minha filha por achar que eu ndo teria condigoes
psicologicas de educar uma crianga de 7 anos. Fiquei anos sem ver a menina. Quando
finalmente me soltaram da prisdo, ela ja estava com 10 anos e completamente modificada. A
minha menina meiga e doce deu lugar a uma pré-adolescente de ar agressivo. Ndo sei o que
contaram a ela, ou o que ela lembrava sobre o que aconteceu. Ficou decidido que eu teria
direito a uma visita semanal. Aos poucos, as visitas foram ficando cada vez mais esparsas

ate que soube que, aos 18 anos, decidira mudar para outro pais.

Minha filha iria se tornar imigrante como eu fui um dia. E isso me doeu. Nunca desejamos
que os filhos passem pelas mesmas dificuldades que nos. Sei que para nos, mulheres, ser
imigrante faz parte da vida. Somos sempre o outro, o diferente, aquele que pode trair,
enganar. Desde pequenas ouvimos que ndo da para confiar em mulher, somos o segundo
sexo, o sexo inferior, somos a minoria. Minoria que ndo se traduz em numeros. Sim, somos a
minoria silenciosa que move o mundo. Sei disso. Mas ir para outro pais, outra lingua, outra
forma de ver a vida, as pessoas e também a si mesma. Eu passei por isso e se ha algumas
compensagoes, normalmente, elas vém acompanhadas de sofrimento, de perdas, de grandes
vazios. Ndo queria que ela sofresse mais do que ja sofreu. Quase todo imigrante que retorna
ao pais de origem, jamais se sente o mesmo. Uma vez instaurado, o exilio fara parte de nos

para sempre.

Mas, tudo isso é passado. Sei que agora ela esta bem. Ela canta e a sua arte a sustenta.
Ontem, fui vé-la cantando pela primeira vez e senti que, até onde pude ver, ela esta bem. Sua
voz transmite uma dogura que ndo deixa transparecer o seu triste percal¢o. A arte a salvou.

E também a mim. Foi lindo ouvi-la cantar em portugués uma antiga can¢do grega.
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Mae, finalmente cheguei. Nunca pensei em voltar a Grécia depois de tanto tempo. Sonhei
muito em fazer essa viagem junto com vocé, mas ndo deu, né? Eu sigo cantando todos os dias
num pequeno bar diante do mar. A imensiddo desse azul turquesa me doi a alma de tanta

beleza. Mas estou feliz; aqui me sinto mais proxima a voce.

Outro dia li uns versos de Pessoa que me lembraram muito nos duas:

Nao dormes sob os ciprestes,
Pois ndo ha sono no mundo.

O corpo ¢ a sombra das vestes
Que encobrem teu ser profundo.

Vem a noite, que ¢ a morte,
E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite so recorre,
Igual a ti sem querer.

Mas a estalagem do Assombro
Tiram-te os Anjos a capa.
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Entdo Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.
Nao tens vestes, ndo tens nada:
Tens s0 teu corpo, que €s tu.

Por fim, na funda caverna,

Os Deuses despem-te mais.
Teu corpo cessa, alma externa,
Mas vés que sao teus iguais.
A sombra das tuas vestes
Ficou entre n6s na Sorte.

Nao stas morto entre ciprestes.

Neofito, ndo ha morte.
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Estou bem, mae. Sou o que restou de uma triste historia. Mas escolho ser feliz; ¢ essa a minha

opcdo. E sigo cantando. Ah, esqueci de contar: recomecei a tecer.
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CONCLUSAO

...Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me,

Despi-me, entreguei-me,

E ha em cada canto da minha alma um altar a um deus diferente...

(Fernando Pessoa in “A Passagem das Horas”).

O objetivo desta dissertagdo foi demonstrar a questdo da morte como metéafora para a
Arte e como Fernando Pessoa se apropriou dessa metafora para desenvolver a sua teoria da
Arte. Para isso, servimo-nos da obra de alguns poetas romanticos, especialmente de William
Wordsworth, William Blake e John Keats. Foram analisados alguns poemas e fragmentos,
sempre levando em conta a visdo ora divergente, ora convergente que Pessoa e os poetas

romanticos possuem.

Pessoa deixou-nos inimeros textos teoricos, mas ¢ sem diivida na sua obra poética que
a sua teoria da Arte estd exposta de forma mais clara. Este trabalho procurou demonstrar
através de alguns poemas que Pessoa deixa transparecer em seus poemas que a Morte ndo ¢ o
fim e sim uma alegoria para a propria Poesia. Esta, tal como aquela, ¢ atemporal, sobrevive
aos tempos e ndo estd circunscrita a nenhum espago previamente delimitado. A Morte assim
como a Poesia simplesmente €. Ambas sdo abstracdes da mente humana. Chamamos aquilo

que nos ¢ totalmente desconhecido e abstrato de Morte. Assim ¢ com a Poesia.

Consideramos que seu poema “Ela canta, pobre ceifeira” abarca em seu pequeno
corpo um verdadeiro tratado da sua arte poética. O mesmo ocorre em varios outros poemas de
Pessoa, alguns citados neste trabalho. Temos nesse poema, a figura da morte, a metafora do
canto para a Poesia e também a questdo da razdo e da emogdo, que é tio cara a Pessoa. E
ainda nessa pequena (em tamanho) obra que Pessoa dispde o saber de que “A origem da obra
de arte e do artista ¢ a arte. A origem ¢ a proveniéncia da esséncia, onde advém o ser de um

ente...” (HEIDEGGER, 2005, p. 46).°

7 HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte, Edigdes 70, Lisboa, 2005, p. 46.
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Ainda segundo Heidegger, no seu trabalho “A Origem da Obra de Arte”,

Para tentarmos encontrar a esséncia da arte, que reina realmente na obra, procuramos
a obra real e perguntamos a obra o que é ¢ como ¢&.

Toda gente conhece obras de arte...se considerarmos nas obras a sua pura realidade,
Sem nos deixarmos influenciar por nenhum preconceito, torna-se evidente que as
Obras estdo presentes de modo tao natural como as demais coisas...
(HEIDEGGER, 2005, p. 12-13)*®

Outra questao abordada nessa dissertagdao foi a unido que ha entre o artista e a arte.
Pessoa sabe bem que a obra de arte existe a partir do artista e esse sO tem sua existéncia
validada a partir da sua producdo artistica. E desta amalgama de artista e arte ird derivar o
conceito de imortalidade na obra de Pessoa. Ou seja, a0 mesmo tempo que a arte, nesse caso,
a Poesia, ¢ representada pela morte (ceifeira), ela também se apresenta como a Unica
possibilidade de driblar a morte do ser-poeta e adquirir a condi¢do de ser imortal. Ser poeta
para Pessoa ¢ atingir a imortalidade: “Entrai por mim dentro! Tornai/Minha alma a vossa

sombra leve! / Depois, levando-me, passai!”. Porque afinal, “a vida ¢ tdo breve”.

Um dos objetivos desta dissertacdo, que espero tenha sido alcancado, ¢ revisitar a obra
de Pessoa, a partir de uma visdo do que tenha sido o romantismo, mas, sobretudo no que se
refere a teoria da arte de Pessoa. Vimos que a figura do artista teoérico vem de longa data; a
investigacdo da Poesia vem desde a Antiguidade classica com Platdo dedicando em A4
Republica varias paginas ao tema. Posteriormente, varios poetas se dedicaram a escrever
sobre a Poesia, como Sidney Phillip em 1595, com sua Defesa da Poesia. Cerca de 200 anos
apo6s Phillip, o romantico Percy Bysshe Shelley também fazia a sua Defesa da Poesia (1820).
Wordsworth e Coleridge também escreveram sobre a Poesia, sendo célebre o prefacio de
Wordsworth as Baladas Liricas (1798-1800). Aprendemos com Irene Ramalho dos Santos
(2007) que

A ideia base da Defesa de Shelley ¢ a distingdo lockiana entre razao e

Imaginacdo. A razdo (logizein) € o processo que observa e compreende...

As partes...a razdo separa e distingue; a imaginag¢ao faz surgir a integri-

dade da ‘harmonia’ (ou da ‘ordem’). A ‘expressdo da imaginagdo’, afirma
Shelley logo no inicio, é a ‘poesia’... (SANTOS, 2007, p. 48).%

% Ibid., p. 12-13.
9 SANTOS, IRENE RAMALHO. Poetas do Atldntico — Fernando Pessoa e o modernismo anglo-americano,



69

Como podemos observar a tradicdo que Fernando Pessoa segue ao publicar o seu
célebre texto sobre a Nova Poesia Portuguesa em 1912 apoia-se no trabalho de varios poetas e
escritores que o precederam. Sem mencionarmos os autores alemaes, franceses e autores
portugueses que também se debrugaram sobre o assunto. Preferimos abordar no presente
trabalho, apenas os autores ingleses e, dentre estes, apenas os trés ja& mencionados por
entendermos que, desse modo, a dissertacdo ficaria mais centralizada em questdes comuns aos

romanticos ingleses ¢ a Fernando Pessoa.

Procuramos apoiar-nos em textos tedricos, principalmente, naqueles que tratam da
questdo da obra de arte, como ¢ o caso de Martin Heidegger, Theodor Adorno e Walter
Benjamin. Esse apoio tedrico serviu apenas como uma constatacao da teoria apresentada pelo
proprio Fernando Pessoa, tanto nos poemas quanto nos textos teoricos. Pessoa, como ¢
evidenciado, foi desde o inicio um poeta que além de criar os seus poemas, também se
preocupou em estabelecer uma nova teoria de arte, ndo apenas revisitando o que admirava e
conhecia da poesia romantica, como também estabelecendo um corte epistemoldgico no fazer

poético de até entdo.

Para finalizar, recorremos as palavras de Alvaro de Campos:

...Nao me venham com conclusoes!
A tnica conclusdo é morrer.

Nao me tragam estéticas!

Nao me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisica!

Nao me apregoem sistemas completos, ndo me enfileirem conquistas
Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!)

Das ciéncias, das artes, da civiliza¢do moderna!

Que mal fiz eu aos deuses todos?

Se tém a verdade, guardem-a!

Sou um técnico, mas tenho a técnica s6 dentro da técnica.
Fora disso, sou doido, com todo o direito a sé-lo.

Com todo o direito a sé-lo, ouviram?

Nao me macem, por amor de Deus!...
(PESSOA in Lisbon Revisited, 2005, p. 176)'%°

Editora UFMG, Belo Horizonte, 2007, p. 48.
10PESSOA, Fernando. Antologia Poética — Organizagio, Apresentacio e Ensaios de Cleonice Berardinelli,
Bazar do Tempo, Rio de Janeiro, 2016, p. 176.
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ANEXOS

ELA CANTA, POBRE CEIFEIRA
Fernando Pessoa

Ela canta, pobre ceifeira,
Julgando-se feliz talvez;

Canta, e ceifa, e a sua voz, cheia
De alegre e anonima viuvez,
Ondula como um canto de ave
No ar limpo como um limiar,

E ha curvas no enredo suave

Do som que ela tem a cantar.

Ouvi-la alegra e entristece,

Na sua voz ha o campo ¢ a lida,

E canta como se tivesse

Mais razdes pra cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razao !
O que em mim sente 'std pensando.
Derrama no meu coragao a tua incerta voz ondeando !

Ah, poder ser tu, sendo eu !

Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso ! O céu !
O campo ! O cangdo ! A ciéncia

Pesa tanto e a vida ¢ tao breve !
Entrai por mim dentro ! Tornai
Minha alma a vossa sombra leve !
Depois, levando-me, passai !
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THE SOLITARY REAPER
William Wordsworth

Behold her, single in the field,
Yon solitary Highland Lass!
Reaping and singing by herself;
Stop here, or gently pass!

Alone she cuts and binds the grain,
And sings a melancholy strain;

O listen! for the Vale profound

Is overflowing with the sound.

No Nightingale did ever chaunt
More welcome notes to weary bands
Of travellers in some shady haunt,
Among Arabian sands:

A voice so thrilling ne'er was heard
In spring-time from the Cuckoo-bird,
Breaking the silence of the seas
Among the farthest Hebrides.

Will no one tell me what she sings?—
Perhaps the plaintive numbers flow
For old, unhappy, far-off things,

And battles long ago:

Or is it some more humble lay,
Familiar matter of to-day?

Some natural sorrow, loss, or pain,
That has been, and may be again?

Whate'er the theme, the Maiden sang
As if her song could have no ending;
I saw her singing at her work,

And o'er the sickle bending;—

I listened, motionless and still;

And, as [ mounted up the hill,

The music in my heart I bore,

Long after it was heard no more.

74



I1I

A CEIFEIRA SOLITARIA
William Wordsworth — Tradugao de Renato Suttana

No campo, vede-a, tdo sozinha;
ceifa e canta so para si —

das terras altas a mocinha!
Quem vem ou vai, que pare aqui!
Corta, sozinha, e empilha o grao,
¢ canta uma triste cangao.

Oh, ouvi! que sobre o fundo vale
seu belo cantico se exale.

Jamais cantou um rouxinol

notas mais doces aos viajantes

da Ardbia, que fugindo ao sol
buscam as sombras refrescantes:
com mais dogura ou amavio

ndo canta o cuco num estio,
rompendo a placida quietude

do oceano ao longe e da amplitude.

Quem me dira o que ela canta?
Talvez que falem essas notas
de velha coisa, que quebranta,
e antigas pugnas e derrotas:

ou sera s6 o humilde cantar

de algum assunto familiar?

De alguma perda, algum sentir
que ja se foi, ou pode vir?

Fosse o que fosse, ela cantava
uma cantiga prolongada,

e em seu trabalho eu a escutava,
sobre uma foice recurvada;

eu a escutava, imovel, quieto;

e por longo tempo, enquanto ia,
levei o canto no meu peito,
depois que ja ndo mais o ouvi
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v

LA BELLE DAME SANS MERCI
John Keats

L

O WHAT can ail thee, knight-at-arms,
Alone and palely loitering?

The sedge has wither’d from the lake,
And no birds sing.

II.

O what can ail thee, knight-at-arms!
So haggard and so woe-begone?
The squirrel’s granary is full,
And the harvest’s done.

I1I.

I see a lily on thy brow
With anguish moist and fever dew,
And on thy cheeks a fading rose
Fast withereth too.

IV.

I met a lady in the meads,
Full beautiful—a faery’s child,

Her hair was long, her foot was light,
And her eyes were wild.

V.

I made a garland for her head,

And bracelets too, and fragrant zone;
She look’d at me as she did love,

And made sweet moan.

VL

I set her on my pacing steed,
And nothing else saw all day long,
For sidelong would she bend, and sing
A faery’s song.

VIL

She found me roots of relish sweet,
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And honey wild, and manna dew,
And sure in language strange she said—
“I love thee true.”

VIIL

She took me to her elfin grot,

And there she wept, and sigh’d fill sore,
And there I shut her wild wild eyes

With kisses four.

IX.

And there she lulled me asleep,

And there I dream’d—Ah! woe betide!
The latest dream I ever dream’d

On the cold hill’s side.

X.

I saw pale kings and princes too,
Pale warriors, death-pale were they all;
They cried—“La Belle Dame sans Merci
Hath thee in thrall!”

XI.
I saw their starved lips in the gloam,
With horrid warning gaped wide,
And I awoke and found me here,
On the cold hill’s side.
XIL

And this is why I sojourn here,
Alone and palely loitering,

Though the sedge is wither’d from the lake,

And no birds sing.
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A BELA DAMA SEM PIEDADE
John Keats — Traducao de Izabella Drumond.

Oh! O que pode estar perturbando vocé, Cavaleiro em armas,
Sozinho, palido e vagarosamente passando?

As sebes tém secado as margens do lago,

E nenhum passaro canta.

Oh! O que pode estar perturbando vocé, Cavaleiro em armas?
Sua face mostra sofrimento e dor.

A toca do esquilo esté farta,

E a colheita esta feita.

Eu vejo uma flor em sua fronte,

Umida de angustia e de febril orvalho,

E em sua face uma rosa sem brilho e frescor
Rapidamente desvanecendo também.

Eu encontrei uma dama nos campos,

Tao linda... uma jovem fada,

Seu cabelo era longo e seus passos tao leves,
E selvagens eram seus olhos.

Eu fiz uma guirlanda para sua cabega,

E braceletes também, e perfumes em volta;
Ela olhou para mim como se amasse,

E suspirou docemente.

Eu a coloquei sobre meu cavalo e segui,
E nada mais vi durante todo o dia,

Pelos caminhos ela me abragou, e cantava
Uma cancao de fadas.

Ela encontrou para mim raizes de doce alivio,
Mel selvagem e orvalho da manha,

E em uma estranha linguagem ela disse...
"Verdadeiramente eu te amo."

Ela me levou para sua caverna de fada,
E 14 ela chorou e solucou dolorosamente,
E 14 eu fechei seus selvagens olhos

Com quatro beijos.

E 14 ela cantou docemente para que eu dormisse
E 14 eu sonhei...Ah! tdo sofridamente!
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O ultimo dos sonhos que eu sempre sonhei
Nesta fria borda da colina.

Eu vi palidos reis e também principes,

Palidos guerreiros, de uma mortal palidez todos eles eram;
Eles gritaram..." A Bela Dama sem Piedade

Tem voce escravizado!"

Eu vi seus labios famintos e sombrios,
Abertos em horriveis avisos,

E eu acordei e me encontrei aqui,
Nesta fria borda da colina.

E este ¢ o motivo pelo qual permaneco aqui

Sozinho e vagarosamente passando,

Descuidadamente através das sebes as margens do lago,
E nenhum passaro canta.
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V1

ODE TO A NIGHTINGALE
John Keats

My heart aches, and a drowsy numbness pains
My sense, as though of hemlock I had drunk,
Or emptied some dull opiate to the drains
One minute past, and Lethe-wards had sunk:
'Tis not through envy of thy happy lot,
But being too happy in thine happiness,—
That thou, light-winged Dryad of the trees
In some melodious plot
Of beechen green, and shadows numberless,
Singest of summer in full-throated ease.

O, for a draught of vintage! that hath been
Cool'd a long age in the deep-delved earth,
Tasting of Flora and the country green,
Dance, and Provencgal song, and sunburnt mirth!
O for a beaker full of the warm South,
Full of the true, the blushful Hippocrene,
With beaded bubbles winking at the brim,
And purple-stained mouth;
That I might drink, and leave the world unseen,
And with thee fade away into the forest dim:

Fade far away, dissolve, and quite forget
What thou among the leaves hast never known,
The weariness, the fever, and the fret
Here, where men sit and hear each other groan;
Where palsy shakes a few, sad, last gray hairs,
Where youth grows pale, and spectre-thin, and dies;
Where but to think is to be full of sorrow
And leaden-eyed despairs,
Where Beauty cannot keep her lustrous eyes,
Or new Love pine at them beyond to-morrow.

Away! away! for I will fly to thee,
Not charioted by Bacchus and his pards,
But on the viewless wings of Poesy,
Though the dull brain perplexes and retards:
Already with thee! tender is the night,
And haply the Queen-Moon is on her throne,
Cluster'd around by all her starry Fays;
But here there is no light,
Save what from heaven is with the breezes blown
Through verdurous glooms and winding mossy ways.



I cannot see what flowers are at my feet,
Nor what soft incense hangs upon the boughs,
But, in embalmed darkness, guess each sweet
Wherewith the seasonable month endows
The grass, the thicket, and the fruit-tree wild;
White hawthorn, and the pastoral eglantine;
Fast fading violets cover'd up in leaves;
And mid-May's eldest child,
The coming musk-rose, full of dewy wine,
The murmurous haunt of flies on summer eves.

Darkling I listen; and, for many a time
I have been half in love with easeful Death,
Call'd him soft names in many a mused rhyme,
To take into the air my quiet breath;
Now more than ever seems it rich to die,
To cease upon the midnight with no pain,
While thou art pouring forth thy soul abroad
In such an ecstasy!
Still wouldst thou sing, and I have ears in vain—
To thy high requiem become a sod.

Thou wast not born for death, immortal Bird!
No hungry generations tread thee down;
The voice I hear this passing night was heard
In ancient days by emperor and clown:
Perhaps the self-same song that found a path
Through the sad heart of Ruth, when, sick for home,
She stood in tears amid the alien corn;
The same that oft-times hath
Charm'd magic casements, opening on the foam
Of perilous seas, in faery lands forlorn.

Forlorn! the very word is like a bell
To toll me back from thee to my sole self!
Adieu! the fancy cannot cheat so well
As she is fam'd to do, deceiving elf.
Adieu! adieu! thy plaintive anthem fades
Past the near meadows, over the still stream,
Up the hill-side; and now 'tis buried deep
In the next valley-glades:
Was it a vision, or a waking dream?
Fled is that music:—Do I wake or sleep?
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vl
ODE A UM ROUXINOL
John Keats — Tradugao de Augusto de Campos

I
Meu peito do6i; um sono insano sobre mim
Pesa, como se eu me tivesse intoxicado
De 6pio ou veneno que eu sorvesse até o fim,
Hé um s6 minuto, e apds no Letes me abismado:
Nao ¢ porque eu aspire ao dom de tua sorte,
E do excesso de ser que aspiro em tua paz —
Quando, Driade leve-alada em meio a flora,
Do harmonioso recorte
Das verdes arvores e sombras estivais,
Langas ao ar a tua dadiva sonora.

II
Ah! um gole de vinho refrescado longamente
Na soliddo do solo muito além do chao,
Sabendo a flor, a seiva verde e a relva quente,
Danca e Provenca e sol queimando na cangao!
Ah! uma taga de luz do Sul, plena e solar,
Da fonte de Hipocrene enrubescida e pura,
Com bolhas de rubis a beira rebordada
Nos labios a brilhar,
Para eu saciar a sede até chegar ao nada
E contigo fugir para a floresta escura.

111
Fugir e dissolver-me, enfim, para esquecer
O que das folhas nao aprenderas jamais:
A febre, o desengano e a pena de viver
Aqui, onde os mortais lamentam os mortais;
Onde o tremor move os cabelos ja sem cor
E o jovem palido e espectral se vé finar,
Onde pensar € ja uma antevisdo sombria
Da olhipesada dor,
Onde o Belo nao pode erguer a luz do olhar
E o Amor estremecer por ele mais que um dia.

v
Adeus! Adeus! Eu sigo em breve a tua via,
Nao em carro de Baco e guarda de leopardos,
Antes, nas asas invisiveis da Poesia,
Vencendo a hesitagdo da mente e os seus retardos;
J& estou contigo! suave ¢ a noite linda,
Logo a Rainha-Lua sobe ao trono e luz



Com a legido de suas Fadas estelares,
Mas aqui nao ha luz,
Salvo a que o céu por entre as brisas brinda
Em meio a sombra verde e ao musgo dos lugares.

A%

Nao posso ver as flores a meus pés se abrindo,
Nem o suave olor que desce das ramagens,
Mas no escuro odoroso eu sinto defluindo

Cada aroma que incensa as arvores selvagens,

A impregnar a grama e o bosque verde-gaio,
O alvo espinheiro e a madressilva dos pastores,
Violetas a viver sua breve estagao;

E a princesa de maio,

A rosa-almiscar orvalhada de licores
Ao murmuro zumbir das moscas do verao.

VI
As escuras escuto; em mais de um dia adverso
Me enamorei, de meio-amor, da Morte calma,
Pedi-lhe docemente em meditado verso
Que dissolvesse no ar meu corpo € minha alma.
Agora, mais que nunca, ¢ valido morrer,
Cessar, a meia-noite, sem nenhum ruido,
Enquanto exalas pelo ar tua alma plena
No éxtase do ser!
Teu som, enfim, se apagaria em meu ouvido
Para o teu réquiem transmudado em relva amena.

VII
Tu ndo nasceste para a morte, ave imortal!
Nao te pisaram pés de avidas geracdes;

A voz que ouco cantar neste momento € igual
A que outrora encantou principes e aldedes:
Talvez a mesma voz com que foi consolado

O coracao de Rute, quando, em meio ao pranto,
Ela colhia em terra alheia o alheio trigo;
Quem sabe 0 mesmo canto
Que abriu janelas encantandas ao perigo
Dos mares maus, em longes solos, desolado.

VIII
Desolado! a palavra soa como um dobre,
Tangendo-me de ti de volta a solidao!
Adeus! A fantasia ¢ véu que nao encobre
Tanto como se diz, duende da ilusdo.
Adeus! Adeus! Teu salmo agora tristemente
Vai-se perder no campo, e além, no rio silente,
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Nas faldas da montanha, até ser sepultado
Sob o vale deserto:
Foi s6 uma visdo ou um sonho acordado?
A musica se foi — durmo ou estou desperto?
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