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Mas ao mesmo tempo compreendi, ainda antes de conhecer a
licdio de Mallarmé, que em literatura a poesia estd nas

palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos.

Manuel Bandeira, Itinerario de Pasargada

A arte moderna é profundamente intelectual e precisa ser
explicada.

Manuel Bandeira, em carta enviada
ao poeta Mario de Andrade em 1923



RESUMO

PEREIRA, Natasha Juliana Mascarenhas. A poética de Manuel Bandeira: itinerario
de um método. 2021. 150 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Considerado um dos expoentes do Modernismo no Brasil, ainda que seu
estilo revele forte influéncia de uma tradicédo literaria anterior, Manuel Bandeira é
amplamente reconhecido por sua vertente lirica, apesar de também possuir vasta
producdo em prosa. Nesse sentido, uma vez que sua poesia ja foi exaustivamente
estudada, este trabalho é fruto de uma mudanca de viés sobre a obra bandeiriana,
voltando o foco para a producdo em prosa do autor. A partir de uma leitura atenta de
sua correspondéncia com outros escritores, de sua cronica, de seus ensaios criticos
e de sua autobiografia, nosso objetivo é reunir, de modo amplo e sistematico, os
aspectos fundamentais da compreensdo de Bandeira sobre a literatura,
disseminados em sua prosa, a fim de analisar a presenca ou o0 impacto dessa
compreensao em sua poesia. A intencdo é, portanto, buscar evidenciar como, ao
longo dos anos, seu método de composicao poética se consolidou a partir da leitura
atenta e reflexiva dos versos de outros escritores.

Palavras-chave: Manuel Bandeira. Formacdo literaria. Artesanato poético.

Concepcao de poesia. Modernismo.



ABSTRACT

PEREIRA, Natasha Juliana Mascarenhas. Manuel Bandeira’s poetics: itinerary of a
method. 2021. 150 f. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Considered one of the exponents of Brazilian Modernism, although his style
reveals a strong influence of a previous literary tradition, Manuel Bandeira is widely
recognized for his lyrical dimension, despite also having extensive prose production.
Therefore, since his poetry has already been extensively studied, this thesis is the
result of a shift in perspective about Bandeira’s work, turning the focus to the author’s
prose production. Based on a careful reading of his correspondence with other
writers, his chronicle, his critical essays and his autobiography, our goal is to gather,
in a broad and systematic way, the fundamental aspects of Bandeira’s understanding
of literature, disseminated in his prose, in order to analyze the presence or the impact
of this comprehension on his poetry. The intention is, thus, to try to highlight how his
method of poetic composition was consolidated, throughout the years, from the
attentive and reflective reading of other writers’ verses.

Keywords: Manuel Bandeira. Literary formation. Poetic craft. Concept of poetry.

Modernism.
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INTRODUCAO

Reconhecido como um dos expoentes do Modernismo no Brasil, ainda que
seu estilo revele forte influéncia de uma tradicdo literaria, Manuel Bandeira é,
indiscutivelmente, um dos grandes nomes do canone brasileiro. Tendo publicado
seu primeiro livro de poemas em 1917, ja com 31 anos de idade, o poeta havia
deixado de lado uma sonhada carreira na arquitetura por causa da tuberculose, que
0 acometera ainda no inicio da juventude. Desse momento em diante, Bandeira
trilha um novo caminho em sua vida, como autor de indmeros livros, critico
consagrado e professor de literatura.

A respeito de sua obra, inimeros estudos foram escritos, dissecando,
principalmente, a sua poesia, género ao qual se dedicou na maior parte de sua
producdo literaria. A impressao, por vezes, é que tudo o que poderia ser dito sobre a
sua poesia ja o foi por alguém anteriormente — problema, alids, comum a outros
pesquisadores que dedicam seus estudos a obra de escritores candnicos.

A pesquisa cujos principais resultados ora apresentamos nesta tese da
sequéncia a estudos iniciados no mestrado, em 2010, sobre a poesia de Manuel
Bandeira. A época, propusemos investigar, a partir da leitura do conjunto de poemas
do autor pernambucano, da fortuna critica sobre a sua obra e de textos teoricos
fundamentais, uma questao especifica: a aproximacao entre erotismo e poesia, bem
como entre misticismo e erotismo, de modo a enxerga-los, nas palavras de Georges
Bataille, como dois “estados extremos da vida”, aos quais Bandeira se referia como
“alumbramentos”. Desse modo, verificamos a existéncia de uma constante
associacao entre o impulso de criacdo poética e o impulso erético, ambos geradores
de uma iluminagcdo a que podemos chamar epifania, e que se revelou um traco
marcante de sua obra.

Considerando que, hoje, 103 anos apos a publicacdo de seu primeiro livro, A
cinza das horas, Manuel Bandeira € um escritor exaustivamente estudado, que
contribuicdo poderiamos trazer para os estudos sobre a sua obra? Haveria ainda
algum tema inexplorado em seus versos no qual poderiamos mergulhar e
desenvolver uma leitura diferenciada? Diante dessa dificuldade, este trabalho é fruto
de uma tentativa de mudanca de viés sobre a literatura bandeiriana, voltando o foco

para a sua producdo em prosa, ainda hoje muito pouco estudada.
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Consultando o banco de dados Open Access Theses and Dissertations®, das
77 ocorréncias de pesquisas que contém o termo “Manuel Bandeira” no resumo,
apenas oito abordam a prosa do poeta pernambucano, priorizando-se o estudo das
cartas e havendo pouco material sobre sua producdo cronistica. Desse conjunto,
destacamos os seguintes trabalhos: “De cartas e de poesia: o projeto poético de
Manuel Bandeira”, de Gladiston de Souza Coelho (2013); “Cartas provincianas:
correspondéncia entre Gilberto Freyre e Manuel Bandeira”, de Silvana Moreli Vicente
(2008), posteriormente publicada em livro; “Manuel Bandeira nas cartas e nas
cronicas: percurso literario e arte poética”, de Roséngela Batista Rangel (2014); e
“‘Da critica de poesia a poesia critica: uma leitura dialégica da obra de Manuel
Bandeira”, de Bernardo Valois Souto (2011). Nesse sentido, discutir a prosa de
Bandeira, ainda hoje pouco explorada, parece um caminho fundamental para a
compreensao de sua poesia.

No ano de 1954, Manuel Bandeira tinha 68 anos de idade e uma trajetoria ja
consagrada no cenario literario brasileiro, quando decidiu, ap0s compromisso
assumido com Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos, editar suas memodrias.
Era membro da Academia Brasileira de Letras e professor de literatura hispano-
americana na Faculdade Nacional de Filosofia. Tinha ja publicados nove livros de
poemas — 0 mais recente, Opus 10 (1952) —, um volume de crbnicas — Crénicas da
provincia do Brasil (1937) —, além de outras muitas difundidas em outros veiculos —,
bem como ensaios diversos sobre literatura, como os reunidos na Apresentacao da
poesia brasileira (1946).

E nesse contexto que ele publica o Itinerario de Pasargada, que, além de
uma compilacédo de lembrancas da infancia em Recife e de sua mocidade no Rio de
Janeiro, permeada por um tom bastante pessoal, traz reflexdes sobre a obra até
entdo publicada, o caminho percorrido até o ingresso na Academia Brasileira de
Letras, e as influéncias literarias que recebeu desde a concepcdo dos primeiros
versos. Trata-se, portanto, de uma autobiografia intelectual que se configura como
um material muito rico para se avaliar o desenvolvimento de sua poética.

No momento em que Bandeira se concentra sobre sua prépria trajetéria

poética, nos da uma chave de leitura importante sobre a sua obra. Ao relatar a

! Disponivel em:
https://oatd.org/oatd/search?q=abstract%3A%28%22manuel%20bandeira%22%?29&start=61. Acesso
em: 4 jan. 2021.


https://oatd.org/oatd/search?q=abstract%3A%28%22manuel%20bandeira%22%29&start=61
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pratica, desde a juventude, de fazer analises atentas da producéo poética de outros
escritores consagrados, cotejando versdes e avaliando as emendas, dissecando
Verso a verso 0S recursos empregados em seus poemas preferidos, foi
desenvolvendo sua técnica, que o tornaria célebre anos mais tarde. E por que isso é
fundamental para a compreensao de sua obra? Ora, no momento em que Bandeira
revela seu “método”, percebemos o quanto este pode nos orientar na compreensao
de sua poesia.

O trabalho de Souto (2011) faz um levantamento dos textos criticos
publicados por Manuel Bandeira, desenvolvendo, posteriormente, analise detalhada
das questbes abordadas. Se sabemos, a partir do Itinerario, que o exercicio critico
acerca da obra de outros autores constituiu fonte de estudo para Bandeira elaborar
sua propria poética, a reflexdo sobre esse conjunto de textos é, pois, fundamental
para a compreenséao de sua obra.

Refletindo acerca desses aspectos, nos questionamos: e se, em vez de
estudar o que ja foi dito sobre Manuel Bandeira, nos dedicassemos ao que ele
mesmo fala sobre literatura? E se tentassemos conhecer a sua obra ndo a partir dos
estudos ja realizados, mas sim a partir do que ele mesmo diz sobre poesia? E mais:
se a sua leitura pessoal de outros escritores for o mais denso material para a
compreensao dos seus proprios versos? Ora, como “[o] desejo de [se] conhecer
melhor, sair fora de [si] para [se] olhar como puro objeto.” (BANDEIRA, 1984, p. 86)
foi a justificativa do poeta ao confessar seu gosto por ter poemas seus musicados e
traduzidos, consideramos que o olhar sobre os outros poetas, saindo da poesia
bandeiriana e deixando-a de lado momentaneamente, talvez nos proporcione uma
melhor leitura da sua propria obra.

Como destacamos na epigrafe desta tese — trecho de carta do poeta
pernambucano ao amigo Mario de Andrade, datada de janeiro de 1923 —, o préprio
Bandeira ressalta o carater profundamente intelectual da poesia modernista, o que
nos alerta sobre a necessidade de uma leitura atenta de sua poesia, buscando
compreender seus processos de composicdo. Nesse sentido, nosso objetivo é
proceder a uma leitura da obra de Manuel Bandeira ndo esperando comprovar uma
ideia pré-concebida, mas sim deixando que seu ideal poético se revele nas linhas de
suas cartas, ensaios, cronicas e autobiografia, verificando-o, em seguida, em sua
propria producado lirica. Assim, este trabalho busca reunir, de modo amplo e

sistematico, os aspectos fundamentais da compreensdo de Bandeira sobre a
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literatura, disseminados em sua produgao em prosa, a fim de analisar a presenca ou
impacto dessa compreensao em sua poesia. O objetivo é tentar evidenciar como seu
fazer poético se consolidou, ao longo dos anos, a partir do olhar sobre o outro e do
estudo atento dos versos de escritores consagrados, ndo apenas brasileiros, mas
também de toda uma tradicao lirica europeia, principalmente francesa, portuguesa e
italiana.

Iniciaremos nosso trabalho com um panorama geral da poesia de Manuel
Bandeira, de modo a situa-la no contexto histérico-literario em que se insere, a partir
do ponto de vista dos criticos de sua obra. A suposi¢cdo é que o levantamento da
fortuna critica nos ajuda a compreender a recepcao de sua poesia e os efeitos sobre
a literatura no contexto modernista, bem como algumas linhas recorrentes de
interpretacdo de sua obra. Dessa forma, para fins de organizacao, dividimos esse
resumo de analise critica em duas sec¢fes. A primeira visa abordar apenas a lirica do
poeta pernambucano, de modo a ressaltar seus aspectos caracteristicos, a partir de
apontamentos de tedricos como Stefan Baciu, Davi Arrigucci Jr., lvan Junqueira,
Gilda de Mello e Souza e Antdnio Candido. Na segunda secéo, analisaremos alguns
estudos que abordam a prosa de Manuel Bandeira, como os trabalhos de Bernardo
Valois Souto (2011), Rosangela Batista Rangel (2014) e Gladiston de Souza Coelho
(2013), com o intuito de verificar como a critica vem abordando essa faceta de sua
obra e quais as possibilidades de correlacdo dela com a vertente lirica.

Num segundo momento, apresentaremos o0 préprio Bandeira em sua
vertente critica, tanto na sua relacdo pessoal com outros escritores, por meio das
cartas, guanto nos ensaios e cronicas publicados e em sua autobiografia. Sobretudo
na correspondéncia trocada com o amigo Mario de Andrade ao longo de 22 anos, 0
conjunto de cartas de Manuel Bandeira apresenta inUmeras pistas sobre a sua
concepcao de poesia, a partir da autorreflexdo do poeta sobre a propria lirica e
também da leitura critica atenta da producao literaria de outros escritores. J& no
Itinerario de Pasérgada, Bandeira estabelece algumas correlacdes entre seus
poemas e as influéncias literarias que recebera, o que também nos ajuda a
compreender como desenvolveu seu estilo como poeta.

A organizacdo desse capitulo foi feita em quatro grandes secdes, a saber:
“Itinerario de Pasérgada: uma autobiografia critica”; “Correspondéncia com outros
modernistas”; “A vertente ensaistica”; “Crénica literaria”. Devido a extensdo do

material que compde a prosa de Manuel Bandeira, cada uma dessas sec¢des foi
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concebida, originalmente, como um texto avulso, fruto de etapas de leitura
setorizadas por género e livros com afinidades tematicas. Lado a lado com os
apontamentos sobre composicdo poética disseminados na prosa de Bandeira,
expunhamos o modo como esse processo se desenvolvia em sua poesia, citando
exemplos. Inicialmente, essa estrutura pareceu mais adequada, por ser um
resultado natural do processo de leitura do conjunto dos textos em prosa. Entretanto,
conforme a escrita se desenvolvia, comprovou-se que essa disposicdo das ideias
tornaria o capitulo desproporcionalmente grande, além do fato de que a percepcgao
dos efeitos na poesia estaria difusa entre excertos da prosa. Dessa forma,
procedemos a reestruturacdo do capitulo 2, dividindo-o em dois, como nos pareceu
mais harmoénico, discriminando, na primeira parte, apenas o que extraimos da leitura
da prosa, para que se pudesse, posteriormente, analisar a poesia.

A partir disso, desenvolve-se, por fim, o capitulo 3, no qual buscaremos
analisar um conjunto selecionado dos poemas de Manuel Bandeira a partir dos
temas que consideramos mais comuns em seus textos ndo literarios, quais sejam: a)
O poema como artesanato e construgcédo — que engloba aspectos microlégicos, como
métrica e rima e também formas fixas; b) Poesia e lingua: coloquialidade e
brasileirismo — que envolve questdes referentes a selecdo vocabular e ao resgate de
uma cultura genuinamente brasileira através da poesia; c) Filosofia do fazer poético
— gue trata de assuntos comumente abordados pelo poeta em seus versos e que
refletem sua motivacdo poética. Esse capitulo, proveniente de excertos do anterior
apos sua reformulagdo, tem o intuito de apresentar, de maneira mais concreta, o
processo de composicdo da poesia bandeiriana a luz de suas reflexbes sobre a

poesia.
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1 PANORAMA GERAL DA OBRA DE MANUEL BANDEIRA

A obra de Manuel Bandeira € uma das mais representativas da literatura
brasileira, ndo apenas por sua relevancia, mas também por sua extensdo e
diversidade. Do ano de 1917, quando foi publicado seu primeiro livro, A cinza das
horas, até sua morte, em 1968, foram dez livros de poesias inéditas, além de um
conjunto de traducdes de outros poetas e vasta participacdo em jornais e revistas de
diversas partes do pais. O poeta publicou, em vida, volumes de crbnicas (o primeiro,
intitulado Crdnicas da provincia do Brasil, além de Flauta de papel e Andorinha,
andorinha), um curioso Guia de Ouro Preto (certamente mais do que um roteiro para
turistas), antologias de poesia brasileira (Apresentacéo da poesia brasileira, Poesia
da fase colonial, Poesia da fase romantica, Poesia da fase parnasiana, Poesia da
fase simbolista e Poesia da fase moderna — esta em dois volumes, com a
colaboracdo de Walmir Ayala) e livros sobre historia da literatura (Nocdes de historia
das literaturas e Literatura hispano-americana), além de um estudo sobre Goncalves
Dias, ensaios criticos (divulgados na primeira edicdo de sua obra completa da José
Aguilar) e uma autobiografia intelectual, intitulada Itinerario de Pasargada.

Como se sabe, ele sonhava ser arquiteto, mas viu sua vida virar do avesso,
em 1904, por causa da tuberculose, que o impossibilitou de prosseguir nos estudos
na Escola Politécnica em S&o Paulo. Nascido no Recife, percorreu diversas
localidades brasileiras em busca de climas mais amenos para a sua doenga — como
Campanha, no interior de Minas Gerais, e Petropolis e Teresoépolis, na serra
fluminense —, até internar-se, em 1913, em um sanatério em Clavadel, na Suica, de
onde retorna no ano seguinte devido a Primeira Guerra Mundial. Dada a gravidade,
na época, da doencga, cujo tratamento era complexo e nem sempre bem-sucedido, e
considerando que tinha “lesbes incompativeis com a vida”, como |he dissera um
médico, Bandeira passou boa parte da vida na crenca da iminéncia da morte, que,
segundo ele proprio, teria sido determinante para a sua poesia.

Durante a estada na Suica, conheceu outros poetas, como Paul Eluard, a
época ainda com 18 anos, e um poeta hiangaro chamado Charles Picker. Segundo
afirma no Itinerario, esses contatos ndo exerceram grande influéncia literaria, mas foi
nesse periodo no sanatério que comecgou a pensar seriamente em publicar um livro

de versos e chegou, inclusive, a enviar alguns de seus poemas ao poeta portugués
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Eugénio de Castro, pedindo recomendacdo ao editor dele, mas nunca recebeu
resposta.

Entretanto, apesar de nunca ter ambicionado ser poeta, como declarou em
sua autobiografia, conseguiu, em 1917, publicar no Brasil, com recursos préprios,
seu primeiro livro. Recebeu algumas criticas simpaticas aos seus versos, inclusive
uma extensa no Jornal do Comércio, de autoria de Castro Meneses, que decidiu
incentivar o poeta e Ihe ofereceu o papel para edicdo de um novo livro de poemas,
gue viria a ser Carnaval, publicado em 1919.

Em 1920, apds a morte do pai, Bandeira foi morar na Rua do Curvelo, em
Santa Teresa, bairro do Rio de Janeiro, onde estreitou as relacbes com Ribeiro
Couto, que morava na mesma rua. E foi através dele — alguns anos mais jovem que
0 poeta pernambucano — que teve contato com a nova geracao literaria tanto do Rio
de Janeiro quanto de Sao Paulo.

Estabelecendo relacbes com outros escritores e se consolidando em um
cenario aquecido pelas discussdes modernistas, agarrou-se a oportunidade que |he
surgiu na carreira literaria. Foi em 1925, por insisténcia de Mario de Andrade, que
passou a colaborar com artigos e alguns poemas para o suplemento “Més
Modernista”, do jornal A noite, a primeira ocasidao em que ganhou dinheiro com o
oficio literario. No mesmo ano, passa também a escrever criticas musicais para a
revista A ideia ilustrada. Em 1928, comeca a escrever cronicas semanais para o
Diario nacional, de Séo Paulo, e, a partir de 1930, também para o Diario da noite, do
Rio de Janeiro, e A provincia, de Recife.

Dedicando-se nao apenas a escrever, Bandeira, em 1938, passou a atuar
também como membro do Conselho Consultivo do Departamento do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, por nomeacéo do entdo ministro Gustavo Capanema,
além de assumir o cargo de professor de Literatura, no Colégio Pedro Il. Em 1940,
ingressa na Academia Brasileira de Letras (ABL), por incentivo dos amigos Ribeiro
Couto, Mucio Ledo e Cassiano Ricardo. Ja em 1943, deixa o Colégio Pedro Il, para
assumir a funcdo de professor de Literatura Hispano-americana na Faculdade
Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil — hoje, Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ).

A trajetéria de Manuel Bandeira na carreira literaria rendeu, assim, uma
producdo intensa e variada, com caracteristicas muito particulares, e que,

indiscutivelmente, conquistou posicdo destacada na literatura brasileira do século
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XX. Pretendemos, portanto, neste capitulo, verificar um pouco do que ja foi dito
sobre a obra bandeiriana como poeta e como prosador, a fim de nos situarmos

guanto as discussdes pertinentes a sua atuacéo nessas duas frentes.

1.1 Um poeta lirico

“Sim, sou sofrivelmente um poeta lirico: porque ndo pude ser outra coisa,
perdoai”, declara Bandeira (1984, p. 108) em sua autobiografia. Embora insista em
dizer-se “sofrivelmente” um poeta, seus versos influenciaram gerag¢des de escritores
e, até hoje, sdo exemplos do que temos de melhor na poesia brasileira,
transcendendo os limites temporais de sua época. Apesar disso, ele sempre se
definiu como um poeta menor, considerando que, se em alguns momentos exerceu
com mérito esse oficio, foi “por incidente patolégico ou passional” (BANDEIRA,
1944), como disse a Homero Senna em entrevista.

Inserido no contexto modernista, sua origem remonta, como Bosi (2006, p.
361) nos lembra, a atitude intimista e crepuscular do inicio do século XX. Seus
primeiros livros, sobretudo A cinza das horas, sdo permeados por uma melodia
simbolista manifesta pela presenca de uma atmosfera sombria e por um rigor formal
de caracteristicas parnasianas. Arrigucci Jr. (1990, p. 258) associa a essa influéncia
crepuscular um sentimento de fugacidade constante, que perdura nos livros
posteriores, na sensacdo de que a existéncia € provisoria e de que a morte é
iminente.

Sao fundas suas raizes numa tradicao literaria europeia, principalmente da
lirica francesa e da portuguesa. A leitura atenta dos canones o formou como poeta,
de modo que a assimilagcdo das inovacdes modernistas demandou um processo de
reflexdo sobre as vanguardas e de transicdo gradual. Sua poesia foi se
transformando até atingir a plena maturidade, em 1930, com a publicacdo de
Libertinagem — seu quarto livro de poemas —, por meio da incorporacao definitiva da
liberdade estética conclamada pelo movimento modernista.

Deve-se destacar, contudo, que as inovagbes modernistas, mais
intensamente exploradas a partir desse livro, ndo significaram uma obsesséo para

Bandeira. O movimento deu a ele o sentimento do verso livre e um interesse na
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realidade e na fala brasileiras — um falar do povo, “Porque ele é que fala gostoso o
portugués do Brasil” (BANDEIRA, [19--], p. 135), como disse em “Evocacgdo do
Recife”. Entretanto, como destaca Sérgio Milliet, a partir de Lira dos cinquent'anos, o
gue se via era uma inspiracao tao livre que ousava voltar as formas fixas, a métrica
regular e aos versos rimados, “sem preconceitos modernistas mas td4o pouco sem
abandono de suas conquistas anteriores” (MILLIET in BANDEIRA, 1958a, p. 325). O
proprio Bandeira reconheceu, em entrevista a Homero Senna, que, das orientacdes
modernistas, seguia o que lhe parecia melhor, conciliando tradicdo e renovacao
(BANDEIRA, 1944).

A possibilidade de abordagem de temas do cotidiano € também, como
destaca o critico Arrigucci Jr., uma conquista de liberdade de criacéo resultante das
inovacbes modernistas, que se contrapfe a obrigatoriedade de composicdo de
acordo com temas previamente considerados poéticos. Trata-se, como aponta o
referido autor, de um “deslocamento da convengéao, no plano literario, mas implicava
muito mais e dele resultava praticamente uma ampliacdo real do espaco da
literatura, que ganhava um terreno até entdo indevassado ou pouco palmilhado”
(ARRIGUCCI, 1990, p. 53). Nesse sentido, para Fernando Goéis (in BANDEIRA,
1958a, p. 378), a chave de leitura dos versos de Bandeira consiste na percepcéo de
que “a poesia nao esta nos temas, nao esta so na técnica ou na habilidade com que
um verso pode ser construido. Tudo isso faz parte dela, e a integra”, mas ela esta,
sobretudo, na vida e nos sentimentos que suscita.

Em termos estilisticos, Bandeira utiliza-se de linguagem simples e objetiva,
em comunh&o naturalmente lirica com o cotidiano. Sobre isso, Gilda de Mello e
Souza e Antdnio Candido (in BANDEIRA, [19--], p. 5) declaram:

Pode ser que o segredo dessa poesia condensada e fraterna esteja na
capacidade de reducdo ao essencial — tanto no plano dos temas quanto no
das palavras. Essenciais sédo a emocao direta da carne e a espontaneidade
da ternura, sob as elaboragdes do sentimento amoroso; é a descri¢do direta
dos gestos na selva intrincada do cotidiano; € o encontro do termo saliente,
unico, na difusdo geral do discurso. De tal maneira, que ao deixar o
universo da experiéncia comum para correr 0S espacos irreais de
Pasérgada, ou procurar a estrela da manhd nos quatro cantos da
imaginacgdo, transporta a secura formal, adquirida pela maneira despojada
com que aprendeu a ver o mundo concreto; e pde o leitor a vontade nos
espacos insolitos.

A concentracdo em torno dessas informacdes essenciais foi desenvolvida ao

longo de seu amadurecimento poético. Nos primeiros livros, como apontam 0s
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mesmos autores (in BANDEIRA, [19--], p. 5), “a imprecisdo dissolvia as formas e os
sentimentos na bruma do pdés-simbolismo”. O préprio Bandeira menciona esse
processo no Itinerario de Pasargada, ao comentar a critica de Jodo Ribeiro ao livro A
cinza das horas. Nessa ocasido, citando o poema “Imagem”, o critico omitiu algumas
palavras, o que fez Bandeira extrair disso uma licdo: a de que os termos omitidos
eram apenas enchimentos desnecessarios. A partir de entdo, ao escrever um
poema, passou a refletir sobre a essencialidade de tudo o que dizia em um verso
(BANDEIRA, 1984, p. 59).

Resulta disso sua capacidade poética de registrar precisamente o essencial
em cada instante, o que Gilda de Mello e Souza e Antdnio Candido denominam
“senso do momento poético”. Trata-se de um traco impressionista de sua poesia,
ndo no que diria respeito a vagueza das formas, mas sim a habilidade de fazer o
registro poético de um instante. Sdo exemplos os poemas “Boi morto”, “Momento
num café” e “Pensao familiar”. Para Arrigucci Jr. (1990, p. 258), esse aspecto
configura uma atitude do poeta diante da poesia, resultante de um alumbramento, no
sentido de que possuir o dom do poema permite ao escritor eternizar um momento
cuja tendéncia seria esvair-se no tempo.

Assim, de todas as propostas modernistas, Bandeira teria escolhido as
solucBes mais nitidamente libertarias e objetivas, como afirma Sérgio Buarque de
Holanda (in BANDEIRA, 1958a, p. XXIl). Entre as liberdades proporcionadas pelos
ideais modernistas e adotadas por Bandeira, esta o verso livre, também fruto de um
trabalho longo de seu exercicio poético, como ele mesmo relata em sua
autobiografia. A primeira tentativa que fez nessa direcdo — embora ndo se
constituisse ainda como verso verdadeiramente livre — foi o poema “Carinho triste”,
de O ritmo dissoluto.

Segundo Arrigucci Jr. (1990, p. 32), o investimento do poeta no verso livre
esta relacionado com o carater prosaico de sua poesia, no que diz respeito também
a uma abordagem do cotidiano, uma vez que essa estrutura proporciona ao poema
uma diccdo semelhante a da prosa, denotando informalidade. Nesse sentido, o
critico afirma que o verso livre parece formar-se de uma correlagdo contraditéria e

tensa entre a poesia € a prosa.:

A imitacdo do discurso prosaico ndo organizado artisticamente, como o
coloquial brasileiro, € que constitui o procedimento basico no caso de um
novo modo de organizacdo artistica do tipo do verso livre. O paradoxo
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decorre do fato de o novo meio intrinseco a linguagem poética (e por isso
organizado artisticamente) nascer de uma aproximagcdo com O que esta
dado fora dela: o falar corriqueiro e prosaico, ndo artistico. Essa
aproximacao se faz através de uma relagéo imitativa com a linguagem oral,
baseando-se exatamente no que nela é auséncia de construcéo artistica, do
ponto de vista da arte do verso. Ou seja, 0 principio de repeticdo periddica
gue rege a construcdo do verso ndo atua na continuidade cursiva da prosa,
mas é esta que se traz para dentro do verso livre [...]. (ARRIGUCCI, 1990,
p. 55)

A partir disso, compreendemos que, sobretudo nos poemas de sua fase
modernista, por meio de uma forma objetiva e uma linguagem singela, o poeta traz
as guestdes mais abstratas para o nivel cotidiano, revelando, segundo Gilda de
Mello e Souza e Antonio Candido (in BANDEIRA, [19--], p. 4), uma humanidade
fraterna que tranquiliza o leitor. O amor, desse modo, surge em sua poesia a partir
da experiéncia concreta do corpo, bem como a morte torna-se familiar e passa a ser
entendida como inevitavel.

Amor e morte, segundo Stefan Baciu (1966, p. 145), sédo dois polos da lirica
bandeiriana. Para o poeta que descobriu ter contraido “a moléstia que nao perdoa”
no inicio da juventude, aos 18 anos de idade, a vida inteira foi um acostumar-se a
ideia de que estava vivendo provisoriamente. Naturalmente, a relagdo com a morte
vai se modificando ao longo dos anos e, consequentemente, também a abordagem
do tema, como Baciu muito bem destaca ao selecionar dois versos embleméticos,
um do inicio e outro do fim da obra do poeta, em um intervalo de quase 50 anos.
Assim, “Eu fago versos como quem chora”, no inicio de “Desencanto”, de A cinza
das horas (1917), indica, conforme o autor, a melancolia profunda a que esta sujeito
0 jovem Bandeira adoecido pela tuberculose. J& em Estrela da tarde (1963), ainda
conforme Baciu, o ultimo verso de “Preparagao para a morte” — “Bendita a morte,
que é o fim de todos os milagres” — indicaria o fechamento de um ciclo, que culmina
na aceitacéo da morte.

Desse modo, Bandeira usa a prépria poesia como uma terapia para
aprender a lidar com a expectativa da morte, tema que serd abordado de diversas
maneiras em sua obra. Mencionando o “Poema de Finados”, de Libertinagem

(1930), Arrigucci Jr. (1990, p. 228) comenta a sensacéo de morte em vida:

[...] a ruptura dos lagos afetivos do Eu com o mundo de seu passado,
determinada pela perda dos entes queridos, é sentida como uma
antecipacdo da morte do proprio sujeito, identificado com seus mortos, ou
apresentada como uma sensacdo de morte em vida, até mesmo de



21

inumacao em vida, ou ainda, ao contrario, experimentada sob a forma do
sentimento de divisdo do ser e de perda de si mesmo.

Por sua vez, a tematica do amor, segundo Bella Jozef, em seu ensaio
“‘Manuel Bandeira: lirismo e espago mitico”, apresenta-se, na poesia de Bandeira,
por meio do sentimento erético que une vida e morte (in SILVA, 1989, p. 84). Sua
manifestacdo se da, na poesia, de diversas formas — como 0 amor-sexo, 0 amor-
ternura e o amor em forma de mulher —, representando experiéncias do individuo
gue promovem a capacidade de superar as proprias limitacdes.

Nesse sentido, Arrigucci Jr. (1990, p. 163) correlaciona amor e
alumbramento na poesia de Bandeira, como se 0 poeta, em busca de compensar
‘longas privagdes”, “buscasse a liberagdo poética do corpo e da visdo amorosa,
unindo-as formal e concretamente a manifestagédo da poesia”. A conclusdo a que o
critico chega liga as pontas do amor, da humildade e da morte no processo de

composicao poética:

No sentimento tragico do inevitavel — iniludivel — que condiciona a
consciéncia irbnica do sublime encarnado no baixo e traspassa a obra toda,
se abre espaco, porém, para o provisorio sob a forma do momentéaneo, do
instante de paixdo que é o instante de alumbramento. No momento da
paixdo estdo inscritas também a humildade e a morte; com elas, em sua
longa vida provisoria, o poeta viu repontar, alumbrado, o clardo da poesia.
Nesse momento de “volupia ardente”, momento de dilaceragdo da carne e
do espirito, [...] quando a vida em sua maxima intensidade se doa em morte,
€ ai que a emocao da poesia pode se manifestar coroada em simbolo, feito
de sofrimento e éxtase, de humildade e grandeza [...]. (ARRIGUCCI JR.,
1990, p. 275)

Outro aspecto que se destaca é o carater musical da poesia de Bandeira.
Sobre isso, Ilvan Junqueira (in BANDEIRA, 2003, p. 177) cita o argumento de
Franklin de Oliveira, na nota preliminar ao Itinerario de Pasargada, de que a
musicalidade no poeta comeca onde a palavra acaba. O objetivo do autor, desse
modo, é distinguir a muasica propriamente dita da que é resultado de uma imagem
criada linguisticamente nos versos.

Embora tenha se esforgcado, em varios momentos, por criar efeitos musicais
nos seus poemas, Bandeira reconhece, em sua autobiografia, essa distingcéo,
entendendo que a musicalidade em poesia dificilmente serd desvinculada da carga
semantica das palavras. Nesse sentido, quando nos referimos a musicalidade

inerente aos seus versos, consideramos o esforco do poeta em transpor, para a
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poesia, recursos similares aos da musica propriamente dita, mas reconhecendo as
limitacbes caracteristicas do género, que ndo se despoja por completo dos
significados atrelados as palavras.

Nesse sentido, chama a atencdo a preocupacdo de Bandeira com a
construgdo do poema, reflexo, como nos lembra Ivan Junqueira, de “uma lucida e
intransigente consciéncia do fendbmeno poético”, de modo a ser surpreendente que
“as maiores virtudes de sua poesia sejam a simplicidade, a secura de estilo, a
franciscana economia de meios, o horror as tournures fraseoldgicas e aos feux
d’artifice verbais” (in BANDEIRA, 2003, p. 148-149).

Essa questdo nos conduz a reflexdo sobre a importancia de se pensar um
texto poético para além dos significados possiveis, como destaca Jonathan Culler

(2015, p. 5, traducdo nossa):

Uma vez que a lirica elucida ou interpreta 0 mundo para nds, deviamos
estar interessados no que ela significa, e isso pode exigir atencéo
cuidadosa, mas seria benéfico para os estudos literarios e para o destino da
poesia em geral se todas as outras maneiras de se lidar com poemas néo
estivessem subordinadas a interpretaco.’

Para o autor, isso ndo quer dizer que o significado do poema deva ser
deixado de lado, mas sim que seria benéfico se os estudos literarios se dedicassem
também ao trabalho linguistico feito pelo escritor para produzir determinados
sentidos ou efeitos poéticos. Desse modo, seria possivel compreender as técnicas
gue tornam isso possivel e a que tradi¢gdes literarias elas pertencem.

Trata-se de um olhar sobre a lirica proporcionado pela experiéncia poética
desconstrutiva e dissonante da poesia moderna. Evidentemente, o trabalho métrico
e formal sempre existiu na poesia lirica, sobretudo considerando que o género teve
sua origem atrelada a mdasica. Entretanto, entende-se que, apenas diante das
tensdes trazidas pela poesia moderna, em que o sentido era deliberadamente
negligenciado em nome de efeitos simbodlicos e sonoros mais interessantes, € que
foi possivel compreender que, fundamentalmente, o diferencial da lirica em relacéo a

outros géneros, o que lhe atribui valor, é o trabalho estético com as palavras.

> No original: “Since lyrics illuminate or interpret the world for us, we should be interested in what they
mean, and this can demand careful attention, but it would be beneficial for literary studies and for the
fortunes of poetry generally if all other ways of engaging with poems were not subordinated to
interpretation”.
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Manuel Bandeira, tendo bebido da fonte da tradig&o literaria, compreende os
recursos utilizados e se apropria deles em sua propria poesia. Dessa forma, como
destaca Junqueira (in BANDEIRA, 2003, p. 149), basta explorar o ltinerario de
Pasargada para perceber que “seu dominio sobre as minucias e complexidades
técnico-artesanais do verso e do poema era, no minimo, absoluto”.

A partir desse breve comentario com base em textos criticos sobre Bandeira,
elencamos alguns dos aspectos de sua obra poética que se destacam, de modo a
compor um resumo de suas caracteristicas fundamentais. Com o objetivo de
compreender o sentido geral de sua poesia, nos dedicaremos, entdo, a analise de

Sua prosa em Sseus diversos formatos.

1.2 Um prosador critico

Bem menos estudada que sua vertente lirica, a producdo em prosa de
Manuel Bandeira € igualmente importante para a compreensao de sua obra poética
e de seu estilo literario. Nesta secdo, nos dedicaremos a fazer um levantamento de
textos que abordam essa parte da obra do poeta pernambucano, inventariando os
aspectos mais relevantes.

O livro Manuel Bandeira de corpo inteiro faz parte de um conjunto de trés
publicacdes lancadas simultaneamente pela Editora José Olympio — duas delas de
autoria do préprio poeta —, em 19 de abril de 1966, como comemoracdo ao seu
octogésimo aniversario. Nessa publicacdo, Stefan Baciu aborda cada uma das faces
da obra do poeta pernambucano - cronica, traducdo, arte de transfigurar
circunstancias, experiéncias concretistas, antologias, aspectos gerais do universo
poético.

No capitulo sobre a vertente cronistica, o autor destaca a criteriosa selecao
do poeta de quais dentre as suas publicacdes jornalisticas poderiam compor as
antologias, o que dificultou o acesso a importantes textos ndo aprovados pelos
critérios pessoais do poeta. A época, havia apenas duas antologias de cronicas
publicadas — Crbnicas da provincia do Brasil e Flauta de papel —, além de uma que
seria publicada na mesma data do livro de Baciu — a antologia Andorinha, andorinha,

organizada por Carlos Drummond de Andrade.



24

Baciu (1966, p. 76) aponta, como marca da crénica de Bandeira, o fato de
apresentar linguagem simples e agradavel, que se diferencia da linguagem dificil e
pesada comum aos criticos. Nesse sentido, segundo o autor, sua cronica se
distingue pela capacidade de abordar mesmo temas mais complexos, como
literatura ou artes plasticas, de maneira acessivel a todos os publicos.

O aspecto mais interessante do texto de Baciu € a proposta de uma
classificacdo das cronicas de Bandeira conforme os assuntos. De acordo com ele,
esse conjunto de textos poderia ser dividido em cinco grandes categorias: costumes
e paisagens locais — que aborda cidades-chave na obra do poeta, como Petrépolis e
Recife —; critica de literatura, muasica e artes plasticas; memarias; notas de viagens;
cronica pura — aquelas em que o poeta aborda os instantes banais do cotidiano
(BACIU, 1966, p. 78-81). A partir desse conjunto, seria possivel organizar as
cronicas bandeirianas de acordo com a area de interesse. Nesta tese, por exemplo,
nos dedicamos ao segundo grupo, referente as crbnicas de viés critico,
especificamente as que contemplam a literatura.

Outro importante trabalho € a dissertacdo de Bernardo Valois Souto,
intitulada “Da critica de poesia a poesia critica: uma leitura dialégica da obra de
Manuel de Bandeira”. Nesse estudo, Souto se dedica a leitura de textos criticos de
Manuel Bandeira, bem como dos escritores pré-simbolistas por ele mencionados, a
fim de verificar possiveis influéncias dessa tradicdo literaria nos versos do poeta
pernambucano. O objetivo do autor, portanto, € buscar correlacionar os poemas de
Raimundo Correia, Casimiro de Abreu e Gongalves Dias com a poesia de Bandeira,
partindo das observacgdes feitas em sua prosa.

Souto (2011, p. 27-28) entende que Bandeira é um escritor que perpassa por
geracdes e com uma influéncia da tradicdo muito forte, ressaltando-lhe o papel de
um dos precursores da moderna poesia brasileira, e definindo-o, assim, como um

classico-moderno:

Deste modo, mantendo um constante e proficuo dialogo com a tradicao
literaria, Bandeira foi o primeiro a lancar as bases da moderna poesia
brasileira, seja pela eficiente experiéncia como versilibrista, seja pela
gradual incorporacdo de motivos prosaicos ou mesmo da linguagem
coloquial aos seus poemas. E que o poeta pernambucano soube enxergar
aquilo que havia de atemporal na tradi¢do literaria brasileira e universal, dai
condenar parcialmente o extremista ideario da Geracéo de 22.
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Destaca-se ainda no seu trabalho a andlise da linhagem de escritores-
criticos, da qual, além de Manuel Bandeira, também fazem parte, no Brasil, Haroldo
de Campos, Machado de Assis, Mario de Andrade, entre tantos outros. Em relacao a
atuacdo do poeta pernambucano como critico, Souto (2011, p. 14) ressalta sua
oposicdo a chamada critica de rodapé, que consistia em uma critica néo
especializada e destinada ao grande publico, comum até por volta das décadas de
1950 e 1960, praticada, em grande parte, por jornalistas, e difundida por meio de
jornais e revistas. Para Souto, Bandeira, apesar de ndo possuir uma titulacdo formal
na érea de Literatura, ja era, em meados dos anos 1920, um escritor reconhecido no
meio literario, o que Ihe conferiria certa legitimidade no desempenho do trabalho
como critico.

Apesar disso, segundo Souto, Bandeira vez ou outra resvala em certos
impressionismos criticos, de forma que algumas andlises se baseiam em critérios
subjetivos de sensibilidade e gosto pessoal. O autor considera, contudo, que esses
impressionismos séo plenamente justificaveis, porque se fundam na intuicdo estética
caracteristica do escritor. Nesse aspecto, distingue-se a chamada critica
universitaria da realizada por escritores: segundo afirma Perrone-Moisés em seu
livro Altas literaturas, enquanto a primeira tornou-se cada vez mais analitica, com
pretensbes de ciéncia, a outra lida diretamente com valores, exercendo, “sem
pudores, a faculdade de julgar” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 11).

O referido estudo de Leyla Perrone-Moisés, a propésito, apresenta algumas
reflexdes interessantes sobre a critica moderna que podemos correlacionar com a
pratica desenvolvida por Bandeira. No capitulo sobre os valores modernos, a autora
destaca alguns que sdo comuns aos escritores-criticos e que, de certa maneira,
alicercam suas analises. Os valores por ela apontados dizem respeito a
caracteristicas verificaveis em quatro casos exemplares citados no livro: Dante
Alighieri, John Donne, Stéphane Mallarmé e James Joyce. No entanto, muitos
desses tracos sao vistos também nas criticas de Bandeira e, consequentemente,
sao buscados em seus proprios textos.

Entre as caracteristicas apontadas por Perrone-Moisés (1998, p. 154-173),
encontram-se: maestria técnica; concisdo; exatiddo; visualidade e sonoridade;
intensidade; completude e fragmentacao; intransitividade; utilidade; impessoalidade;
universalidade; novidade. A capacidade de condensacdo, como vimos na secao

anterior, € um aspecto da propria poesia bandeiriana. Em sua critica, sera possivel
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verificar, por exemplo, restricbes quanto a excessos e “exageros coloridos”, que o
poeta atribui a influéncias simbolistas. A sonoridade, do mesmo modo, € também um
critério buscado por Bandeira em sua propria poesia, e a0 mesmo tempo verificavel
como um valor basilar mencionado no Itinerario de Pasargada, nas cartas a Mario de
Andrade, em referéncia a poesia dele, e também em algumas crénicas. A no¢éo de
utilidade, apesar de meio controversa, também é passivel de ser encontrada, no
sentido da percepcado de que a poesia possa ter implicacdes no contexto social, de
modo que as iniciativas modernistas de resgate de uma cultura genuinamente
brasileira e de registros linguisticos regionais sdo modos de assumir um
compromisso nesse sentido. A impessoalidade, por sua vez, é vista como um valor
apreciavel por Bandeira, tanto que, justamente por isso, ele se define como um
poeta menor, considerando que muitos de seus poemas tém uma carga de
subjetividade intensa, sendo, pelo menos na leitura dele proprio, apenas desabafos.

Também ressaltamos a relevancia da dissertacdo de Roséangela Batista
Rangel, intitulada “Manuel Bandeira nas cartas e nas crbnicas: percurso literario e
arte poética”. Em seu texto, a autora se propde a desentranhar tracos gerais da
concepgao de vida e de poesia de Manuel Bandeira a partir da leitura de sua
correspondéncia com Mario de Andrade e de parte da crbnica por ele produzida.

Rangel (2014, p. 10) esclarece que, embora ndo exista uma intencao
evidente de se estabelecer uma teoria na esséncia desses géneros textuais —
cronicas e cartas —, € possivel inferir tendéncias e principios estéticos que
orientavam a escrita do poeta, por meio da analise minuciosa desse material. Nossa
proposta, que se assemelha a da autora, amplia seu corpus de analise da prosa de
Bandeira e faz um movimento de leitura analitica da poesia a luz dos conceitos
depreendidos.

Destaca-se, em seu texto, a analise comparativa de cartas e cronicas a fim
de demonstrar a relagcdo entre Bandeira e 0s outros modernistas, sobretudo sua
insatisfacdo com os excessos do movimento. A autora menciona, por exemplo, carta
de 1925 a Mario de Andrade, em que Bandeira critica as supostas inovacdes de
Oswald de Andrade e Sérgio Milliet, atribuindo-as a influéncia do escritor suico
Blaise Cendrars. Essencialmente, essa postura de Bandeira revela um traco de sua
formacdo como poeta, grandemente influenciado por uma tradicdo poética europeia,

traco que nunca negou em sua poesia. Desse modo, os canones proclamados pelos
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modernistas mais panfletarios Ihe causavam incbmodo. Sobre isso, Rangel (2014, p.

42) comenta:

O poeta de Libertinagem participa do espirito inquieto de continuidade e
renovacao proprio do seu tempo, mas repudia a agressdo e o tom de
desafio dos jovens modernistas, e ndo condena o processo de atualizacédo
das obras recolhidas do passado.

Corroborando essa analise da perspectiva de Bandeira em relacdo ao
movimento modernista, a autora cita crénica intitulada “Um caso a parte”, de 9 de
novembro de 1928, em que o poeta critica 0s excessos das novas formas artisticas
com o objetivo de provocar um “efeito moderno”, abandonando a técnica exigida
pela arte. O mesmo valia para a introducéo de ritmos folcléricos na poesia, tendo em
vista que “Manuel Bandeira defendia a nacionalizagdo, mas exigia que fosse feita
sem o vicio do exotismo” (RANGEL, 2014, p. 60). Percebemos, assim, que o poeta
parecia exercer, no movimento, um papel de moderacgé&o, avaliando criticamente os
rumos da poesia.

Outro ponto levantado por Rangel é a maneira como a obra de Bandeira,
marcada por um lirismo melancélico e pela abordagem frequente do tema da morte,
se insere nesse contexto inicial do Modernismo, considerando o espirito de
entusiasmo exaltado por Graca Aranha. Vale lembrar que Bandeira nunca aprovou a
ideia de Graca Aranha assumir a lideranca do movimento modernista, e declara, em
cronica de 31 de janeiro de 1931, seu antagonismo em relacédo a alegria propagada
pelo autor de Canaa. Nesse sentido, a autora explica que o poeta pernambucano faz

uma opc¢ao estética pela simplicidade e pelo despojamento:

O poeta que, nas obras da primeira fase — A cinza das horas (1917) e
Carnaval (1919) —, escrevia “como quem morre”, acaba por recriar o tema
da doenca e da morte, por exemplo, de forma descontraida, irbnica e
coloquial, demonstrado uma gradativa reconciliacdo com a vida, tornando-
se um poeta amadurecido que transforma a dor em sabedoria. (RANGEL,
2014, p. 44)

Rangel também comenta a extensa discussdo entre Bandeira e Mario de
Andrade acerca da introducdo de uma linguagem brasileira na literatura. O poeta
pernambucano valorizava essa iniciativa — e, inclusive, se esforcava para
implementar também em sua poesia —, mas questionou, muitas vezes, a maneira

como o0 amigo paulistano o fazia, utilizando-se de uma sistematizacdo linguistica
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artificial, que néo era condizente com a realidade do falar do povo. Frequentemente,
Bandeira assumiu a posi¢cao de “advogado do diabo”, defendendo o propésito de
Mario com esse esforco linguistico, e, apesar das muitas discussdes tedricas que

mantinha com ele, chegava as vezes a incentiva-lo:

Vale ressaltar que Manuel Bandeira, embora ndo gostasse dos excessos de
Mario na tentativa de abrasileiramento da linguagem literaria, muitas vezes
tecia elogios ao seu empenho. Quando Mario, mesmo muito consciente do
gue fazia, tinha uma pontinha de davida em relacdo a funcdo social do que
estava produzindo ou quando ficava angustiado diante das severas criticas
recebidas, era Bandeira que o compreendia e o apoiava [...] (RANGEL,
2014, p. 63)

Em outro capitulo, a autora se dedica a uma reflexdo sobre a linguagem
poética bandeiriana, a partir dos preceitos verificados na prosa do escritor.
Dialogando com os aspectos apontados, ela reforca a ideia de que Bandeira € um
poeta hibrido, que concilia influéncias dos mais diversos estilos, acolhendo-os e
transformando-os em uma poesia Unica, com caracteristicas particulares. Nesse
sentido, Rangel (2014, p. 67) explica:

Na formacdo de sua poética, as ideias passadistas, por aceitacdo ou por
contestacdo, conduzirdo Bandeira a libertagdo com a estética moderna.
Alguns tracos daqueles estilos foram incorporados pelo poeta, ndo como
submissdo aos modismos da época, mas sim pela percepcao da prépria
experiéncia literdria ou porque a estética tradicional assim o exigia.

Por fim, € importante destacar o trabalho de Gladiston de Souza Coelho, que
também se dedica ao estudo das cartas trocadas entre Manuel Bandeira e Mario de
Andrade. Na sua dissertacao, intitulada “De cartas e de poesia: o projeto poético de
Manuel Bandeira®, o autor faz uma leitura minuciosa da correspondéncia entre os
poetas, dando relevo a conceitos que embasam a poética do escritor
pernambucano.

Coelho ressalta indmeros trechos em que ha discussdes entre 0s poetas
acerca de critérios formais de escrita, como o longo debate sobre ritmo e verso que
culmina numa tentativa de definicdo deste termo tendo em vista a possibilidade de
aplica-lo ao verso livre moderno. Em um dos capitulos, o autor se dedica apenas aos
aspectos pertinentes a musicalidade inerente aos versos de Bandeira,
estabelecendo, inclusive, correlagbes com a musica propriamente dita e

desenvolvendo explicacdes com base em teorias musicais. H& ainda controvérsias
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sobre questdes linguisticas referentes a selecdo vocabular, e também sobre fatos de
linguagem, de modo que é possivel entrever um posicionamento de Bandeira
favoravel a utilizacao de termos coloquiais e de registros regionais, considerados por
ele mais vivos e legitimos (COELHO, 2013, p. 68).

A definicdo de lirismo também € algo que se pode extrair dessa
correspondéncia, ainda que diluida em momentos diversos. Estabelecendo um

paralelo com a poesia, Coelho (2013, p. 56) constata:

Na critica estabelecida por Bandeira, acerca do objeto poético, nota-se a
intencdo de criar um lirismo que prime pela flexibilidade sintatica, pela
emocao, graca e humor. Essa liberdade propiciada por uma sintaxe menos
presa as normas gramaticais imprime leveza e rapidez na leitura. Em
“Poética”, poema de Libertinagem, Bandeira ja se mostra avesso a um tipo
de lirismo comedido, que se comporta conforme as regras da estética
classica. Esse indice ndo indica, entretanto, que ele seja uma pessoa
oposta a tradicao literaria. Pelo contrério, opta por um lirismo mais liberto da
“férma”, que se transforma a partir da tradicao.

Mais uma vez, surge a influéncia da tradicao literaria e € possivel perceber
como Bandeira se posiciona em relacéo a isso no contexto do Modernismo. Coelho
corrobora a percepcao de que o poeta assume uma perspectiva mediadora, que
concilia a tradicdo e a libertagdo dos formatos poéticos pré-estabelecidos. Vale
destacar que esse posicionamento refere-se ndo apenas ao aspecto formal da
poesia, mas também ao tematico, uma vez que considera que o humor também
pode estar presente em um texto lirico.

Percebemos, assim, como alguns autores vém desenvolvendo suas
pesquisas acerca da prosa de Bandeira, enfocando, principalmente, a
correspondéncia com Mario de Andrade. No préximo capitulo, exploraremos sua
prosa de forma mais ampla, contemplando também sua correspondéncia com outros
escritores, seus ensaios criticos, sua autobiografia e suas publicac6es ocasionais

em jornais e revistas.
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2 BANDEIRA E SUA ATUACAO COMO CRITICO

Tao expressiva quanto a producéo poética de Manuel Bandeira € sua prosa,
sobretudo pela multiplicidade: ensaios criticos, crbnicas, conferéncias, cartas e até
mesmo uma autobiografia compdem esse vasto conjunto. Além da relevancia
inerente a esses textos em si, como parte da obra de um escritor tdo consagrado,
acreditamos que nos dedicarmos a poesia de Manuel Bandeira & luz de ensaios
criticos sobre sua obra foi um caminho fundamental para um aprofundamento na
compreensao de sua obra poética.

Sua poesia, de temas prosaicos e linguagem simples, pode aparentar, por
vezes, ser espontanea e irrefletida. Entretanto, basta olharmos para a vertente
critica de Bandeira, disseminada em seus ensaios e cronicas, que somos capazes
de perceber um olhar bastante criterioso e atento aos detalhes do fazer poético. Se,
em sua critica, a andlise casuistica é tdo marcante, parece natural supormos que
sua obra também é fruto de um trabalho bastante artesanal de construcdo métrica,
de selecdo vocabular, de estrutura ritmica.

Sobre isso, convém levarmos em conta, primeiramente, sua autobiografia
intelectual. Publicado em 1954 sob o titulo Itinerario de Paséargada, o livro, além de
lembrangas da infancia em Recife e de sua mocidade no Rio de Janeiro, permeadas
por um tom bastante pessoal, traz reflexdes sobre a obra até entdo publicada, sua
trajetoria até a Academia Brasileira de Letras, suas influéncias literarias desde a
concepcao dos primeiros versos. Por esse motivo, trata-se de material muito rico
para que se avalie o desenvolvimento de sua poética. Em muitos momentos, como a
partir da analise que desenvolve sobre os parnasianos, é possivel depreender de
sua critica um pouco do que entende sobre o fazer poético. Pensando nisso,
decidimos afastarmo-nos um pouco da prépria poesia de Manuel Bandeira e
voltarmo-nos ao seu olhar sobre o labor de outros poetas.

“‘Olhar €, ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro de si”,
afirma Marilena Chaui (1989, p. 33). Nesse sentido, considerando 0s inimeros
textos que compdem a vertente critica de Bandeira, buscamos verificar o que o
poeta pernambucano traz da leitura atenta de outros poetas para dentro de si, para
gue realizemos posterior analise de como desenvolve sua propria poesia a partir

disso.
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Do mesmo modo, a andlise de correspondéncias propicia inameras
possibilidades de leitura, uma vez que esse género pode dialogar com ensaios,
memoarias, diarios, crénicas. Estabelecer essa ponte pode permitir, por exemplo, 0
estudo de outros aspectos da vida e da obra dos escritores estudados e, até mesmo,
conhecer a recepcdo destes em seus respectivos contextos historico-culturais.
Nesse sentido, assim como a critica e a autobiografia podem esclarecer aspectos
importantes do fazer poético de Manuel Bandeira, acreditamos que as cartas
trocadas com seus contemporaneos também escritores pode proporcionar uma
melhor compreensao do processo de composicao poética.

A fim de sistematizar a leitura dos textos em prosa de Bandeira, uma vez
gue se trata de um conjunto extenso e variado, nosso recorte detém-se,
prioritariamente, em grandes temas que perpassam essa vertente de sua obra.
Nesse sentido, optamos por ndo nos dedicarmos as peculiaridades inerentes a cada
um dos géneros textuais envolvidos, por entendermos que essas caracteristicas ndo
contribuem de maneira relevante para a leitura ora proposta. Pelo contrario, fazemos
o levantamento dos textos em prosa entendendo esse conjunto como uma espécie
de “arquivo”, de onde extraimos conceitos aplicaveis a sua poesia, a partir de
assuntos comuns a varios desses textos — tais como aspectos linguisticos e formais
de composicdo poética e os temas recorrentes. Portanto, importam-nos mais 0s
conceitos e nogcdes que se podem depreender dos textos em questdo, e ndo as
especificidades dos géneros a que cada um pertence.

Seguindo essa perspectiva, vale destacar que, algumas vezes, priorizamos,
neste trabalho, a leitura dos textos como unidades dissociadas de suas obras de
origem, enfocando, assim, apenas o0 que trazem de conteddo conceitual para a
andlise que apresentamos. Muitos dos textos aqui analisados, alids, ndo possuem
vinculacdo a uma edi¢do elaborada e concebida pelo poeta — como € o0 caso das
cartas e de muitas das cronicas. Entre estas, por exemplo, as Unicas publicadas em
volumes autbnomos enquanto o poeta ainda era vivo foram as Crénicas da provincia
do Brasil e a edicdo da Flauta de papel. Entretanto, a organizacéo e a selecédo das
cronicas tal como feitas pelo poeta ndo contribui de maneira relevante para a
compreensao de sua poesia de acordo com a leitura que propomos.

Sinalizamos, ainda, que, apesar de entendermos que alguns desses textos
tém relevantes particularidades relativas a seus contextos de publicacéo,

consideramos, nesta tese, as coletaneas da prosa de Bandeira publicadas em livro.
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Os prefacios, por exemplo, por serem paratextos, tém o objetivo de acompanhar um
texto principal, orientando sua leitura. Sendo assim, embora saibamos que possuem,
desse modo, relacdo intrinseca com os livros em que foram originalmente
publicados, decidimos, neste trabalho, para fins de organizacdo e composi¢do do
texto, manté-los junto aos ensaios criticos, conforme a edi¢cdo da José Aguilar de
1958, modelo reproduzido na edicdo da Global de 2016, coordenada por André
Seffrin.

Sendo assim, neste capitulo, considerando os textos ndo necessariamente
atrelados aos seus contextos originais de publicacdo, extrairemos, da prosa de

Manuel Bandeira, aspectos relevantes para o estudo de sua poesia.

2.1 Itinerério de Pasargada: uma autobiografia critica

Em 1954, ap0s compromisso assumido com Fernando Sabino e Paulo
Mendes Campos, além do incentivo de Jodo Condé — todos mencionados na
dedicatéria —, Manuel Bandeira publica Itinerario de Pasargada, conjunto de
memarias que seria, inicialmente, destinado a uma revista que acabou deixando de
existir. O livro se desenvolve em capitulos curtos e segue uma ordem nao
necessariamente cronolégica, uma vez que ha partes dedicadas a aspectos diversos
da histéria de sua vida. Por meio de uma linguagem simples que se aproxima da
cronica, o poeta faz um relato essencial sobre sua formacéao literaria.

Bandeira narra, no lItinerario, algumas lembrancas da infancia, as relacées
familiares e o adoecimento pela tuberculose, mas parece tentar rememorar esse
conjunto de aspectos de sua vida, prioritariamente, com o objetivo de refletir acerca
da influéncia que exerceram em sua obra e o conduziram no caminho da literatura,
deixando de lado a arquitetura. Outro ponto importante, e ao qual dedica os
primeiros capitulos, € constituido pela narrativa das inUmeras influéncias literarias
gue teria recebido, e que aconteceram, como afirma, de maneira sucessiva, e nao
simultanea. Destacam-se Prudhomme, que despertou seu interesse pela prosddia
poética francesa, e Apollinaire, que lhe revelou a incipiente poesia modernista, bem

como os grandes liricos portugueses Camdes e Eugénio de Castro.
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O ltinerdrio de Pasérgada define-se, portanto, como uma espécie de
autobiografia intelectual, que apresenta, para além de dados da vida do poeta, uma
licho sobre a arte poética. Nesse sentido, sua leitura é fundamental para todos que
desejam se aprofundar nos estudos da poesia de Manuel Bandeira, bem como se
configura como extremamente relevante para a reflexdo sobre a poética de outros
grandes nomes da literatura brasileira, como Olavo Bilac, Castro Alves, entre outros.

Considerando que a autorreflexdo de Bandeira nos oferece material vasto de
andlise de sua percepcdo do que € poesia, e que as ideias sao apresentadas no
livro de maneira difusa, atendendo ao encadeamento I6gico dado pela lembranca,
entendemos ser necessario encontrar um critério de organizacdo para fins de
estudo. A semelhanca do processo utilizado na organizacdo dos contetdos das
cartas e dos ensaios, subdividimos, entdo, as ideias dispostas por meio dos topicos,
guais sejam: métrica e ritmo; forma; linguagem; filosofia do fazer poético; aspectos
tematicos.

Chama a atencéo o fato de Manuel Bandeira declarar-se arrependido por ter
escrito essas memorias. O motivo, de acordo com ele, seria ndo encontrar prazer

nessas evocacoes, por causa da mediocridade que elas deixam transparecer: “e
ainda [...] as dificuldades em que me vejo ao tentar refazer o meu itinerario no
periodo que vai do ano de 1904, em que adoeci, ao de 1917, quando publiquei o
meu primeiro livro de versos — A Cinza das Horas” (BANDEIRA, 1984, p. 29). Ele
afirma ter consolidado a sua técnica poética ao longo desses treze anos e, no
mesmo periodo, tomou consciéncia de suas limitacdes como escritor.

Refletindo sobre o fazer poético, Bandeira faz ponderacBes acerca da
producao literaria espontanea e inspirada — caracteristica, segundo ele, de sua
prépria poesia — em contraposicdo a uma poesia plena de lucidez e fruto de um

esforgo consciente de criagdo, como a de Paul Valéry. Afirma o poeta:

[...] ndo havia em mim aquela espécie de cadinho onde, pelo calor do
sentimento, as emog¢fes morais se transmudam em emocgdes estéticas: o
metal precioso eu teria que saca-lo a duras penas, ou melhor, a duras
esperas, do pobre minério das minhas pequenas dores e ainda menores
alegrias. (BANDEIRA, 1984, p. 30)

Reside nesse aspecto, portanto, sua percepg¢éo de ser um “poeta menor” —
como afirmou, anos mais tarde, em “Testamento”, de Lira dos cinquentanos, e

também, recorrentemente, no Itinerario, configurando quase uma espécie de
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sindrome do impostor. Chega a dizer, por exemplo, que, apesar de ter alguns
momentos de emocédo social e solidariedade com a miséria, presentes em poemas
como “Boi morto”, “Poema do beco”, “Chanson des petits esclaves” e “Trucidaram o
rio”, ndo o fazia a altura de Carlos Drummond de Andrade em A rosa do povo e
Sentimento do mundo (BANDEIRA, 1984, p. 102). E, apesar de ter sido professor,
de ter publicado crénicas e ensaios sobre assuntos diversos, declara acreditar-se
um intruso em todas as outras areas, a excecdo da poesia, destino ao qual chegou
devido a doencga: “Sim, sou sofrivelmente um poeta lirico: porque ndo pude ser outra
coisa, perdoai...” (BANDEIRA, 1984, p. 108).

Para Bandeira, um grande poeta € capaz de trabalhar sobre seus
sentimentos e transforma-los em um produto lirico de qualidade. Ele declara,
contudo, ndo fazer poesia quando quer, mas apenas quando ela, poesia, quer ser
feita (BANDEIRA, 1984, p. 118). Por essa razdo, o poeta tem poemas gestados ao
longo de uma vida, cujas ideias surgiam em determinados momentos, mas, nem
sempre, prontas para finalizacdo, caso de “Vou-me embora pra Pasargada’.
Curiosamente, quando esse poema finalmente ficou pronto, resultou numa espécie
de resumo de sua vida, como uma exaltacdo da evasdo da vida besta. Bandeira
apresenta também outros exemplos de poemas que |he surgiram involuntariamente,
como a “Ultima cancdo do beco”, cujo processo de composicdo se deu durante uma
viagem de bonde, conforme as ideias lhe brotavam na cabecga, resultando em
poema de perfeitas sete estrofes de sete versos com sete silabas meétricas.
Espontaneamente, também Ihe surgiu, durante um sonho, o soneto “O lutador”.
Embora, segundo ele, isso tivesse acontecido algumas vezes, apenas nessa
ocasido conseguira, ao despertar, lembrar-se com precisdo do poema quase na
integra. Os versos da “Oragao do Saco de Mangaratiba”, porém, que |he surgiram
num momento de delirio por extremo cansaco, ndo resistiram a noite de sono,
sobrando apenas a Unica estrofe regular do poema (BANDEIRA, 1984, p. 98-99). Do
mesmo modo, ao comentar critica de Abgar Renault acerca das traducdes que
escrevera, afirma que seus grandes “achados poéticos” ndo passam de intuigdes,
sem necessario exercicio poético (BANDEIRA, 1984, p. 120).

Ressalta, por outro lado, ter aprendido cedo que “a poesia esta nas palavras,
se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos” (BANDEIRA, 1984, p. 31).
Desse modo, destaca que foi a partir da observacdo atenta dos versos de outros

poetas que aprendeu a reconhecer os efeitos estéticos dos recursos Sonoros,
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descobrindo que “a poesia é feita de pequenos nadas”, e que, mesmo as minimas
escolhas fonéticas, podem estragar um verso (BANDEIRA, 1984, p. 33).

Esse aspecto nos faz refletir sobre a importancia que Manuel Bandeira da as
mindcias formais em seus poemas. Sele¢do vocabular, figuras de linguagem
sonoras, rima, métrica Sao recursos muito caros ao poeta, e aos quais ele dedica
muita atencdo ndo apenas em sua propria producéo lirica, mas também na de outros
escritores — aspecto perceptivel, por exemplo, nas extensas cartas com analises
criticas trocadas com o amigo Mario de Andrade, bem como em alguns dos ensaios
publicados sobre poesia. E o interesse de Bandeira pelos aspectos formais da
poesia, segundo relata no Itinerério, vem desde a infancia, por volta dos 8 ou 9 anos,
guando lia os poemas publicados nos jornais e estranhava a ruptura de quartetos
para tercetos em um soneto (BANDEIRA, 1984, p. 20).

J& na idade adulta, o poeta comeca a fazer alguns exercicios de andlise
poética. Ao tentar se lembrar de um poema, fazia a reconstituicio anotada da
melhor maneira que recordava e, posteriormente, comparava com o0 original.
Cotejando ambas as versfes — a sua e a original —, identificava a melhor e
investigava, a partir dai, os recursos empregados em cada uma, a fim de verificar o
gue deveria utilizar em seus proéprios versos (BANDEIRA, 1984, p. 31).

O mesmo fazia observando as emendas realizadas por outros poetas em
novas versdes publicadas de seus proprios poemas. Desse modo, passou a dar
atencao especial a critérios como a selecdo vocabular — e cita, nesse caso, uma
emenda feita por Castro Alves, que alterou o verso “No seio da morena ha tanta
amora!” para “No seio da mulher ha tanto aroma!”. Comenta, sobre outros versos do
poeta baiano, a superioridade das emendas introduzidas no sentido de desfazer
ecos e clarear os versos com alteracOes de timbre, percebendo-se, desse modo, a
valorizacdo de aspectos sonoros do poema (BANDEIRA, 1984, p. 32).

E relevante notar o mesmo processo de emendas feito em alguns dos
versos de Bandeira. Para isso, um valioso instrumento é a edicéo critica preparada
por Julio Castafion Guimardes e Rachel T. Valenca, da Casa de Rui Barbosa,
publicada em 1994. Nesse volume, estdo reunidos os trés primeiros livros de
poemas (A cinza das horas, Carnaval e O ritmo dissoluto), acrescidos de uma
introdugdo critico-filolégica, que explica o desenvolvimento do trabalho de selegéo

de todas as edicOes disponiveis desse conjunto de poemas, além de alguns



36

apéndices que apresentam as variantes entre as versdes e anotagbes manuscritas
do poeta.

Na relacdo pessoal de Bandeira com seus poemas, nota-se uma predilecéo
por “Noite morta”, de O ritmo dissoluto, composto em versos livres. Sobre isso, 0
poeta diz ndo saber se 0 motivo era que, até entdo, resguardava a atmosfera do
lugar em que foi escrito — Petropolis, para onde fugia, vez ou outra, em busca de
clima mais ameno para a sua doenca —, ou se a razao era o fato de que, ainda que
composto em versos livres, o sentia, “na forma, bem mais necessariamente
inalteravel do que os [seus] poemas de metro cuidadosamente construido”
(BANDEIRA, 1984, p. 76). Isso talvez se deva a propria aceitacdo do poema em sua
natureza, tal como brotou do inconsciente, conforme o poeta valorizava. Diante da
flexibilidade formal, seria possivel, ao poeta, aceitar o poema como inalteravel muito
mais facilmente do que os metrificados e regulares, cuja forma exige cuidados com a
estrutura, e que sempre permanecem sujeitos a introducdo de emendas em busca
de aperfeicoamentos. Nao significa que, nos versos livres, 0 poeta nao se
preocupasse, em absoluto, com a disposicao dos termos e com a estrutura, mas o
nivel de (auto)exigéncia deveria ser, possivelmente, menor.

Existem ainda, no Itinerario, comentarios sobre os versos alexandrinos, tao
comuns na poesia parnasiana. Para Bandeira, foi a partir da observacao dos maus
poetas que aprendeu muito do que deveria evitar — por exemplo, a monotonia dos
alexandrinos com a estrutura adjetivo + substantivo + substantivo + adjetivo
(BANDEIRA, 1984, p. 34). Apesar de exemplificar a questdo com versos de Olavo
Bilac, ressalta, contudo, vé-lo como um belo artista, que cometeu apenas alguns
deslizes pontuais. Suas criticas destinam-se, prioritariamente, a alguns poetas pos-
parnasianos, de quem teria debochado nos versos de “Os sapos”, de Carnaval.

No Itinerario, partindo de comentario sobre o poema “O céu, a terra, o vento
sossegado”, de Luis de Camdes, Bandeira critica a rigidez formal dos parnasianos e
afirma ter se reconciliado com o hiato gracas a esses versos do poeta lusitano, o
que o levou a compor “Hiato”, também de Carnaval (BANDEIRA, 1984, p. 38).
Destaca-se, nesse poema, a opcdo recorrente pela diérese na composicdo dos
versos eneassilabos, como em “outro ente”, “manso enlagcar’, e “no ar’,
considerando os encontros vocalicos interverbais, e também em “arruinada”, com a
escolha do hiato intraverbal entre “u” e “i”. (BANDEIRA, [19--], p. 98). A licdo dos
grandes liricos portugueses, como Antbnio Nobre, Cesario Verde e Eugénio de
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Castro, foi fundamental no processo de desenvolvimento do seu proprio estilo. A
partir desse mesmo soneto camoniano, declara ter aprendido a ndo desprezar as
chamadas rimas pobres, desde que elas fossem pertinentes ao assunto. Segundo
ele, “a boa rima é a que traz ao ouvido uma sensacgéo de surpresa, mas surpresa
nascida ndo da raridade, sendo de uma espécie de resolugcdo musical’” (BANDEIRA,
1984, p. 40).

A musicalidade, a propoésito, € algo que Bandeira leva muito em
consideracdo na apreciacdo poética, como confessou ao amigo Mério de Andrade
em carta de 1922: “Eu fago versos para me consolar de nao ter ideias musicais”
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 65). E, muito embora ele tenha uma percepg¢ao
agucada das mindcias formais e métricas, € a musicalidade que guia seu

pensamento poético, conforme declara no Itinerario:

Cedo compreendi que o bom fraseado ndo é o fraseado redondo, mas
aquele em que cada palavra esta no seu lugar exato e cada palavra tem
uma funcdo precisa, de carater intelectivo ou puramente musical, e ndo
serve sendo a palavra cujos fonemas fazem vibrar cada parcela da frase por
suas ressonancias anteriores e posteriores. (BANDEIRA, 1984, p. 49)

E no ltinerario ainda, contudo, que o poeta esclarece a distingdo entre a
musicalidade propriamente dita e a musicalidade da poesia, subentendida e, por
vezes, apenas indicada. Bandeira afirma que foi a partir da analise da musicalidade
desentranhada de seus versos pelos compositores que se dedicaram a essa tarefa —
como Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e Mignone — que compreendeu que ndo ha
verdadeiramente musica num poema. Ao poeta cabe explorar os efeitos de
musicalidade tipicos da poesia, como o ritmo e os timbres (BANDEIRA, 1984, p. 79-
80).

Atento ao ritmo, o poeta se refere também ao seu processo de transicao
para o verso livre. Para corrigir o hédbito de compor com ritmos metrificados,
exercitava a partir de traducbes em prosa, de menus, receitas de cozinha etc. Até
gue, ao deparar-se com o poema “Minha vida e meus amores”, de Gongalves Dias,
sentiu-se “verdadeiramente liberto da tirania métrica”, ao perceber que € possivel
manter um movimento ritmico, apesar de oscilacbes no tamanho dos versos, nas
pausas e nas silabas tonicas (BANDEIRA, 1984, p. 46).

No tocante as questfes tematicas de sua obra, chama a atencédo o fato de

Bandeira afirmar ndo encontrar prazer no processo de escrita de suas memoarias.
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Apesar disso, o ltinerério se inicia a partir do relato da infancia em Pernambuco,
tema tdo caro ao poeta e tdo amplamente abordado em sua poesia. Para ele, as
reminiscéncias desse periodo sdo muito importantes, porgue encerram um vasto
contetdo de emocgdo comparavel a emocao de natureza artistica. A partir disso, 0
poeta afirma ser essa identificacdo entre ambas o segredo do seu itinerario em
poesia®: tanto na emocao fruto da experiéncia literaria quanto na recordacéo das
emocOes da infancia, haveria algo que foge a razao, forcando-o a “uma atitude de
apaixonada escuta” (BANDEIRA, 1984, p. 17).

“‘Néo sei se exagero dizendo que foi na Rua do Curvelo que reaprendi os
caminhos da infancia”, diz Bandeira sobre a época em que morou no bairro de Santa
Teresa, no Rio de Janeiro, de 1920 a 1933 (BANDEIRA, 1984, p. 65). Foi nesse
periodo que escreveu O ritmo dissoluto, Libertinagem, quase todo o Estrela da
manhd& e as Crdnicas da provincia do Brasil. A relagdo com o espaco € fundamental
para o poeta, porque foi no contato com a rua, rememorando as experiéncias da
vida na provincia durante a infancia em Recife, que p6de assimilar os aspectos do
cotidiano tdo marcantes em sua poesia. Segundo ele, essa caracteristica de sua
poesia nao resultou de nenhuma intengcdo modernista, mas sim de sua vivéncia no
ambiente do Curvelo.

Outro aspecto destacado por Bandeira, e que reforca a importancia da
tematica da infancia em sua poesia, diz respeito a influéncia recebida das cantigas
populares e de roda. Segundo ele, o contato com esses géneros desde que era
crianca fez com que passasse a perceber que a poesia pode estar em tudo, “tanto
nas coisas logicas como nas disparatadas” (BANDEIRA, 1984, p. 19). Pode-se
inferir, portanto, que esse aspecto fez parte dos alicerces do que viria a torna-lo tao

afinado com os preceitos modernistas, ao fazé-lo perceber a poesia ndo apenas nos

% Trata-se, aqui, de algo aproximavel ao conceito de alumbramento, relevante no processo poético de
Bandeira, no sentido de que, para ele, a poesia precisa ser capaz de presentificar experiéncias de
maneira reveladora. Esse aspecto foi destacado em nossa dissertagdo de mestrado: “Quando Emil
Staiger afirma que a esséncia do género lirico consiste na recordacéo, entende-se que define esse
género por uma atitude de presentificacéo das experiéncias, permitindo que o individuo possa revivé-
las. Desse modo, poderiamos dizer que é através da escrita que 0 poeta resgata vivéncias
cristalizadas pela palavra, criando momentos nicos e reveladores para si mesmo — ideia contida, por
exemplo, nos versos de ‘Bonheur lyrique’, de Manuel Bandeira: ‘Coeur de phtisique / O mon coeur
lyrique / Ton bonheur ne peut pas étre comme celui des autres / Il faut que tu te fabriques / Un
bonheur unique’. [...] vale lembrar que, para Bandeira, a escrita de seus poemas também é fruto de
alumbramento, do impulso que o motiva a transfigurar o mundo a sua volta por meio da palavra [...],
como se, ainda que por um segundo fugaz, fosse possivel a percepgéo de ‘todos os instantes num
unico’, como diz a frase de Octavio Paz que tomamos por epigrafe. Dessa forma, assim como a
escrita de Bandeira é frequentemente acometida pela naturalidade dos instantes alumbrados, sua
poesia € amplamente permeada por outros muitos alumbramentos.” (PEREIRA, 2012, p.75-78).
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amores, mas também na andorinha e no porquinho-da-india, bem como no beco, no
boi morto e nas trés mulheres do anuncio de um sabonete.

Esse € um traco importante da poesia de Manuel Bandeira, cujos versos
flertam muitas vezes com o humor. Depois de uma série de crbnicas bem-
humoradas e alguns poemas-piada publicados na sec¢ao “Més Modernista®, no
periédico A Noite, por volta de 1925, ele e outros escritores modernistas acabaram
sendo rotulados pelo “espirito de piada”, que veio a ser considerado caracteristica
precipua do movimento como um todo, o qual ndo passaria de um “chorrilho de
piadas” (BANDEIRA, 1984, p. 94). Na verdade, porém, de todos eles, talvez apenas
em Oswald de Andrade esse aspecto foi efetivamente marcante. Bandeira critica
essa perspectiva, sobretudo por ndo entender a condenagao da piada: “como se a
vida s6 fosse feita de momentos graves ou se sO nestes houvesse teor poético”
(BANDEIRA, 1984, p. 95).

Ao comentar o langamento, em 1948, de Mafud do malungo, compilagdo de
versos de circunstancia em grande parte dedicados a seus amigos, Bandeira
reafirma o aspecto da brincadeira em sua poesia. “O poeta se diverte” é a critica de
Drummond, com a qual concorda, relembrando que, até os 15 anos, seus versos
eram, de fato, puro divertimento. Depois disso, com a puberdade e, posteriormente,
com a doenca, serviam também como desabafos — ainda assim, versos de
circunstancia —, e conclui: “Sou poeta de circunstancias e desabafos” (BANDEIRA,
1984, p. 128). Cita, entdo, palavras de Alfonso Reyes no livro Cortesia: “Desde
ahora digo que quien sélo canta en do de pecho no sabe cantar: que quien soélo trata
en versos para las cosas sublimes no vive la verdadera vida de la poesia y de las
letras [...]”* (REYES apud BANDEIRA, 1984, p. 129). Dessa forma, mais uma vez, é
possivel perceber, como um aspecto fundamental da filosofia poética de Bandeira,
gque a poesia, para ele, ndo pode ser atrelada apenas ao sublime ou a temas nobres
e graves.

Essa questao lhe remete também a um aspecto linguistico relativo a poesia.
Do mesmo modo que, para Bandeira, a poesia ndo esta apenas nas coisas
sublimes, a linguagem poética também pode ser vulgar, ndo precisando se
desvencilhar da espontaneidade do cotidiano. Do mesmo modo, defende o emprego

de linguagem mais clara e objetiva, condenando os “hermetismos” de certos poetas,

4 Tradugdo nossa: A partir de agora, digo que quem s6 canta em do de peito ndo sabe cantar: que
guem s0 trata em versos de coisas sublimes ndo vive a verdadeira vida da poesia e das letras [...].
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gue assim procediam apenas para fingir-se de profundos: “s6 nao fui claro quando
nao pude — fosse por deficiéncia ou impropriedade de linguagem, fosse por
discricao” (BANDEIRA, 1984, p. 100).

Por fim, assinalemos que talvez o grande tema que permeia a obra de
Bandeira, porque sintetiza sua prépria experiéncia, é a ideia de que sua poesia
percorreu um caminho que vai “da vida inteira que poderia ter sido e que nao foi” até
a vida que viera ficando “cada vez mais cheia de tudo”, nas palavras de Otto Maria
Carpeaux, mencionadas no fim do Itinerario de Pasargada (BANDEIRA, 1984, p.
132). Manuel Bandeira diz, entdo, que esse € o sentido profundo de sua “Cangéo do
vento e da minha vida”, e que, ja na idade em que se encontrava ao escrever sua
biografia, era como efetivamente se sentia: satisfeito com o que realizara em seu

percurso literario, caminho alternativo que Ihe surgiu apés a doenca.

2.2 Correspondéncia com outros modernistas

Nesta secdo, tomaremos por base o0s volumes que relnem a
correspondéncia entre o poeta pernambucano e seus amigos Gilberto Freyre, Mario
de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, além do conjunto intitulado “Epistolario”,
constante do segundo volume da edicdo da José Aguilar de 1958, o qual retine os
textos em prosa publicados por Manuel Bandeira até entéo.

O volume intitulado Cartas provincianas: correspondéncia entre Gilberto
Freyre e Manuel Bandeira, organizado por Silvana Moreli Vicente Dias e publicado
em 2017, relne um extenso e relevante material, incluindo, além das 68 cartas
trocadas entre esses autores — a maioria, até entdo, inédita —, alguns poemas,
ensaios e crénicas publicados por ambos, bem como ensaios criticos da autora que
visam refletir sobre o dialogo estabelecido entre eles.

Silvana Dias defende a possibilidade de uma interpretacéo textual que nos
interessa, por partir de dados extraliterarios para motivar a reflexdo sobre a
literatura. Dedicando-se, portanto, as cartas e aos textos produzidos por esses
autores pernambucanos, ela verifica o dito e o nao dito, enveredando pelas lacunas

textuais, a fim de investigar as tensdes literarias da época, chegando, por vezes, a
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esbarrar em temas politicos disseminados no dialogo informal entre Bandeira e
Freyre.

A proposta principal da autora € clara ja no titulo: destacar o tema da
“provincia”, presente na obra dos dois escritores, ainda que de maneira diversa,
refletindo “experiéncias artisticas e intelectuais convergentes — mas nao similares”
(DIAS, 2017, p. 9). E inegavel a relacdo de ambos com sua cidade natal, Recife, e o
modo como isso se revela em sua producéo literaria. O proprio Bandeira, em crénica
de 1966, faz questdo de se autoafirmar “Pernambucano, sim senhor”, defendendo-
se de comentarios de que teria nascido no Recife por acidente. Conforme destaca a
autora, a ideia de provincia representa um retorno as origens. Bandeira, recifense
gue viveu no Rio de Janeiro a maior parte de sua vida, transpde para sua poesia a
experiéncia do eu na cidade grande, cuja realidade é muito distinta da vivida no
Recife de sua infancia (DIAS, 2017, p. 13). Essa relacdo com a terra, tdo sintomética
na poesia de Bandeira, torna-se, de certa forma, paradigmatica na literatura
modernista a partir da década de 1930.

No volume Ensaios literarios, ja era possivel verificar a defesa de Manuel
Bandeira do abrasileiramento do portugués na literatura. O tema da provincia, alias,
a reforca, na medida em que projeta essa defesa num ambito mais geral, como se
vé na andlise de Silvana Dias (2017, p. 12), que demonstra estar a poesia de
Banheira empenhada num “abrasileiramento do Brasil”. Como destaca a autora, a
trajetéria de Bandeira traz a tona “em plenas décadas de 1920 e 1930, temas como
a formacao nacional, a lingua, a musica, a religido e a arquitetura brasileiras, com
uma coeréncia insuperavel em sua geragado”, de modo que sua poesia gera formas
de aproximacéao da experiéncia e da matéria locais (DIAS, 2017, p. 12).

Diferentemente da correspondéncia trocada com Mario de Andrade, em que
h& maior discussdo tedrica e apontamentos diretos sobre a produgdo poética de
cada um, permeadas por sugestdes e criticas bastante aprofundadas, as cartas que
trocavam Gilberto Freyre e “Baby Flag” — apelido pelo qual Freyre chamava Manuel
Bandeira — apresentam um tom mais informal, em que predominam comentarios
sobre amigos em comum e sua vida pessoal. Os comentarios referentes ao trabalho
em si adquirem tom mais de desabafo, em que se nota a saudade de Recife —
sobretudo por parte de Freyre, que passou periodos lecionando fora do pais — além
de assuntos diversos, como questdes financeiras, rotina de trabalho, temas naturais

de conversacdo entre amigos proximos. Ha também pedidos de leitura e de livros
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por parte de ambos, mas isso ndo configura analises muito detalhadas sobre as
obras. Por esse motivo, destacaremos, desse conjunto, momentos pontuais em que
€ possivel verificar observacbes acerca do fazer literario, ainda que tratadas de
maneira subjetiva.

Em carta de 4 de junho de 1927, por exemplo, Manuel Bandeira acusa o
recebimento de cinco exemplares do poema de Gilberto Freyre “Bahia de Todos os
Santos e de quase todos os pecados”. Ha comentéarios sobre a distribuicdo dos
exemplares entre 0os amigos, com brincadeiras acerca das dedicatorias. A Unica
observacédo sobre o poema em si vem carregada de informalidade: “Teu poema,
Gilberto, serd a minha eterna dor de corno. Nao posso me conformar com aquela
galinhagem tdo gozada, tdo sem vergonhosamente lirica, trescalando a baunilha de
mulata asseada. Sacana!” (BANDEIRA in DIAS, 2017, p. 33).

Anos mais tarde, em 10 de janeiro de 1934, “Flag” — como o préprio assina a
carta — parabeniza Freyre pela repercussdo de seu Casa-grande & senzala
(publicado em dezembro de 1933), que, segundo informaram os livreiros, estava
sendo muito vendido. Na sequéncia, menciona os comentarios de Murilo Mendes,
Gastao Cruls e Roquette-Pinto sobre o livro, mas em momento algum apresenta sua
prépria opinido, reconhecendo, inclusive, em carta de maio de 1934 — portanto,
alguns meses mais tarde —, que ainda ndo havia terminado a leitura devido a
inimeros compromissos profissionais. E interessante notar que se tem, nesse
trecho, uma nocéo da recepcéo de um dos principais livros de Gilberto Freyre, mas,
curiosamente, Bandeira, que é um amigo tao préximo, exerce apenas o papel de
portador das noticias, e ndo o de critico.

Ja em 1936, Bandeira, em carta de 7 de outubro, comenta ter concluido e
achado o6tima a leitura de outro livro de Freyre, intitulado Sobrados e mucambos.
Deste 0 poeta ressalta o capitulo sobre a mulher e o0 homem, ao qual alude no
prefacio a sua Antologia dos poetas brasileiros da fase roméantica. A ideia central do
texto € apresentar como, no Romantismo, o suposto medo que o homem fingia ter
da mulher era apenas uma estratégia de manutencdo do patriarcalismo, a fim de
melhor conquista-la para, em seguida, domina-la. O destaque dado a essa questédo
€ relevante, porque pode indiciar o pensamento do poeta acerca da mulher e, pois,
de certa forma, ajudar na compreensao da maneira como retrata a figura feminina e

as relagcbes amorosas em sua poesia.
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Aventura e rotina, publicado em 1953, tem dedicatéria a Manuel Bandeira,
“Sem qué nem para qué, so por pura e velha amizade” (FREYRE in DIAS, 2017, p.
146). O livro, uma espécie de diario de viagem, supera todos 0s outros quanto ao
estilo e a ressonancia poética, na perspectiva de Bandeira, que ainda ressalta, em
carta de 18 de junho de 1954, ter-se deleitado intensamente com o conhecimento
em profundidade da paisagem portuguesa demonstrado por Freyre (DIAS, 2017, p.
147). Como de regra nas outras cartas, entretanto, esse comentario de Bandeira é
bastante superficial e pouco relevante para a compreensdo de suas preferéncias
estéticas, apenas indicando sua tendéncia a valorizar a presenca de tragos liricos
em textos de prosa.

Percebe-se, portanto, a partir desses exemplos, que o dialogo epistolar entre
Bandeira e Freyre contém poucas observacdes acerca do fazer literario. Na
correspondéncia entre esses autores, predominam, assim, conversas triviais, com
demonstracdes de apreco e incentivo mutuos, ndo se observando reflexdes densas
sobre questdes estéticas.

As cartas trocadas entre Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto foram
reunidas em livro, juntamente com a correspondéncia entre Jo&o Cabral e
Drummond, por Flora Siussekind. O material, que compreende o periodo formativo
de Cabral (anos 1940 e 1950), estava transcrito desde 1993, mas sé teve a
autorizacdo dos herdeiros para publicagcdo no ano 2000. Nessa época, foi entédo
retomado o projeto de edicdo do conjunto, que ndo se trata de uma edicao critica —
como a propria organizadora esclarece na nota sobre a edicdo —, cumprindo apenas
o papel de divulgacdo mais ampla para propiciar novos estudos.

A parte correspondente as cartas trocadas entre Jodo Cabral e Bandeira
abrange 42 documentos, do periodo que se estende de 1942 a 1958. Sissekind
(2001, p. 8) destaca que a concentracdo epistolar entre os poetas nesse periodo
ressalta a importancia da amizade de Cabral com amigos/poetas mais velhos
justamente durante o processo de formacdo de seu método poético. Percebe-se,
contudo, que a troca epistolar entre os autores gerava resultados mutuos de
autorreflexao.

Os poetas estabelecem dialogo frequente, ao longo desse periodo, sobre o
cenario literario do momento, trocam livros e poemas escritos e conversam também
sobre banalidades do dia a dia. Incluem-se ainda discussfes sobre a publicacédo de

Mafua do malungo, feita artesanalmente por Cabral em sua tipografia particular, em
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Barcelona, na época em que la estava como diplomata. Entre trocas de provas e até
discussbes sobre o titulo do livro, os poetas conversam sobre literatura, planos de
edicdo de outros escritores e amigos em comum. No entanto, diferentemente da
correspondéncia com Mario de Andrade, as missivas trocadas entre Bandeira e
Cabral aprofundam-se menos nas discussoes.

Em alguns poucos momentos, Cabral se demora em algum assunto,
apresentando, em seguida, muitas desculpas. A justificativa, segundo ele, € a
dificuldade de conversar fluentemente sobre arte e literatura com 0S novos amigos
em Barcelona, com quem apenas conseguia trocar algumas palavras num
“engasgado castelhano” (CABRAL in SUSSEKIND, 2001, p. 69). Talvez por isso o
poeta recorresse aos velhos amigos brasileiros, com quem podia manter um dialogo
mais fluido e franco.

Da parte de Bandeira, sobretudo, é possivel percebé-lo bastante a vontade
nas confissoes feitas ao amigo. Em carta de 1° de abril de 1950, por exemplo, o
poeta reconhece que, apesar de sua admiracao pelo chileno Pablo Neruda, sempre
o achou “muito retdérico, muito palavroso”, preferindo os poemas do equatoriano
Jorge Carrera Andrade (BANDEIRA in SUSSEKIND, 2001, p. 118). Esse comentario
endossa a perceptivel preferéncia de Bandeira por uma linguagem poética objetiva e
simples, como sera também observado em suas reflexdes com outros poetas e em
seus textos em prosa.

Em outro momento, jA em carta de 25 de novembro de 1951, Bandeira
revela as desavencas em relacdo a chamada Geracdo de 45, que a historiografia
literaria viria a identificar como a terceira fase do Modernismo, cujos representantes
muito criticavam Bandeira e outros poetas da vanguarda, numa postura que ele

considerava apenas ressentida. Sobre isso, destaca:

Esté se dando nessa gerac@o nova uma coisa engragada: meia duzia deles,
menos citados do que outra meia duzia, encheu-se de despeito e estédo
disputando a primeira colocacdo a forca de golpes baixos, por exemplo
xingando de puxa-saco aos que nos querem bem. E visivel que a sua
situacdo (sua de vocé) os pde doentes: vocé estd longe daqui, fora
completamente da mélée, e no entanto 0o seu nome ndo sai das secdes
literérias dos jornais e € opinido quase geral que vocé foi o abridor de
caminho. Ao passo que eles para serem falados tém que dar entrevistas
solicitadas, fundar revistas, etc. (BANDEIRA in SUSSEKIND, 2001, p. 140)

A questdo em pauta era o que Cabral chamou de “neoparnasianismo-

esteticismo” da Geragao de 45, com uma literatura floreada por requintes intelectuais
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ndo condizentes com a realidade do préprio pais. O poeta esclarece que chegou a
flertar com isso enquanto esteve no Brasil, mas, quando foi para a Europa, teve
consciéncia de como o Brasil era pobre e miseravel, de modo que insistir nesse
estilo seria algo tragico para os préprios brasileiros (CABRAL in SUSSEKIND, 2001,
p. 146).

Além disso, Sussekind chama a atencdo para o fato de Bandeira publicar
Mafua do malungo justamente nesse contexto. Embora Jodo Cabral tenha pedido ao
amigo, especificamente, esses versos para publicacdo em sua tipografia, Stussekind
entende que a aceitacao tenha a ver com uma intencdo de Bandeira. A justificativa
seria o0 carater “dessublimizador” desse livio em relacédo ao esteticismo da Geracéao
de 45 e a sua proOpria consagracdo como escritor, sobretudo apés as homenagens
recebidas em virtude de seu cinquentenéario (SUSSEKIND, 2001, p. 11).

No que tange as conversas sobre as prOprias composi¢fes, chama a
atencédo a carta em que Bandeira comenta o C&o sem plumas, de Jodo Cabral, em
1° de janeiro de 1951. Diferentemente dos livros anteriores, em que Bandeira
enxergava certo intelectualismo, neste o poeta destaca o uso da técnica servindo ao
sentimento. Bandeira entende que, nos primeiros livros, Cabral estaria
desenvolvendo exercicios estéticos, o que ndo os privaria, contudo, de carater
poético. Aponta, além disso, uma duvida, por ndo entender a relagéo entre “rio” e as
imagens de “cdo sem plumas” e de “espada cortante”, mas nédo ha resposta de
Cabral para essa carta, ao menos no volume organizado por Sussekind.

Sobre os poemas de Bandeira, € interessante notar o olhar de Cabral
realcando uma das caracteristicas fundamentais da poesia madura do amigo. Apos
a leitura de “O bicho”, Cabral destaca, em carta datada de 17 de fevereiro de 1948, a

capacidade de Bandeira para extrair poesia de um fato:

Fato que v. comunica sem qualquer jogo formal, sem qualquer palavra
especial: antes, pelo contrario: como que querendo anular qualquer efeito
autbnomo dos meios de expressdo. E isso é tanto mais impressionante,
porque ninguém mais do que v. é capaz também de tirar todos os efeitos da
atitude oposta, isto é, do puro funcionamento desses meios. (CABRAL in
SUSSEKIND, 2001, p. 60)

Jodo Cabral elogia, no trecho, a habilidade do amigo de oscilar entre estilos,
sendo capaz de compor poemas repletos de recursos estéticos, mas, a0 mesmo

tempo, de conseguir extrair poesia crua da observacéo direta dos fatos do cotidiano.
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Trata-se, realmente, de um trago marcante de sua poesia, que sera observado em
outras composicfes, como o “Poema tirado de uma noticia de jornal”.

De modo geral, as cartas trocadas entre esses poetas, apesar de abordarem
frequentemente o tema da literatura, nem sempre trazem aspectos tdo relevantes
para as discussbes ora propostas. As cartas de Bandeira e Mario de Andrade
proporcionardo analises mais extensas e densas sobre teoria e o contexto literario
da época.

O conjunto intitulado “Epistolario”, publicado, originalmente, na edigdo de
1958 da José Aguilar, reune em livro, pela primeira vez, parte da correspondéncia de
Manuel Bandeira. Tal como destacado na nota editorial do livro, sua importancia
reside na confirmacdo que se pode obter, a partir da leitura desse material, de que
ha na poesia, além de um lado inconsciente — como tantas vezes destacado por
Bandeira acerca de sua propria poesia —, outro plenamente consciente, “que se
domina pelo estudo do oficio, suas regras e tradi¢ées” (in BANDEIRA, 1958b, s/n).

Chamam a atencdo, nesse sentido, sobretudo as cartas trocadas com
amigos escritores, como Carlos Drummond de Andrade e também os irméos Jodo
Alphonsus e Alphonsus de Guimaraens Filho, ambos filhos do consagrado poeta
Alphonsus de Guimaraens. Mas o “Epistolario” ndo apresenta cartas apenas para
esses interlocutores; ha também cartas enviadas a familiares e a outros colegas do
poeta pernambucano. Discussdes sobre a literatura estdo amplamente presentes
nessas linhas e, a partir desses documentos, € possivel comprovar o profundo
conhecimento literario de Bandeira, bem como seu olhar agugcado e meticuloso em
relacdo a poesia — 0 que, naturalmente, se reflete em seu préprio processo de
composicao lirica.

Um exemplo é seu comentério acerca dos versos alexandrinos em carta
enviada, em 19 de janeiro de 1910, a seu tio Raimundo Bandeira — que nao era
poeta, mas sim uma pessoa “sensivel a beleza do verso” (BANDEIRA, 1958b, p.
1.383), como o descreve em outra missiva. Aparentemente, a carta € uma resposta
a observacbes do tio sobre versos que Bandeira enviara, sobre os quais o tio teria
dito ndo conseguir enxergar beleza nos alexandrinos. O poeta, entdo, critica a
monotonia desses versos e afirma que parece claro para todos que sua influéncia
nao veio dos alexandrinos dos classicos, para os quais o amor a forma cerceava
gualquer minima liberdade ritmica. O que ele admirava era a riqgueza e a diversidade

de formas de composicido desse verso, capaz de dizer tudo, “do hipersublime ao
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ultrapulha” (BANDEIRA, 1958b, p. 1.381), de modo que, para ele, ja entdo ndo fazia
sentido prender-se aos modelos classicos.

Ainda em outra carta ao tio, datada de provavelmente alguns dias depois,
dando sequéncia a discussdo, Bandeira discorre sobre questbes estéticas e
demonstra profundo conhecimento dos versos de Virgilio, Dante e Camdes,
comparando-0s quanto aos tipos de metrificacdo que utilizam e as cesuras feitas nos
versos. O poeta reproduz, entdo, o que parece constituir um comentario do tio na
carta precedente sobre ndo se dever exagerar na forma, de modo a néo tornar dificil
a compreensao do sentido do poema. Nesse momento, considerando que a forma
existe a servico da ideia e do sentimento a serem transpostos aos versos, e que nao
pode, em absoluto, ser uma forma de opressado, anuncia uma ideia que tomara por
base em toda a sua poesia: “S6 é bela a forma que exprime bem o pensamento e
sugere o estado d’alma.” (BANDEIRA, 1958b, p. 1.382).

Outro topico abordado € a ideia de universalidade da arte, da qual Bandeira
discorda explicitamente na mesma carta de janeiro de 1910 remetida ao tio. Para
ele, a ideia de uma arte que esteja ao alcance de todos é absurda, porque a cada
individuo caberd uma percepcéo subjetiva até mesmo da natureza. Ele considera,
ainda, que a capacidade de compreensao da arte pode, muitas vezes, estar atrelada
a um aspecto cultural: “Ha por ai m.” bacharel formado que ndo pode compreender
a beleza de uma tragédia de Sofocles — que os gregos todos sentiam...”
(BANDEIRA, 1958b, p. 1.383).

Em outro momento, em carta de 21 de outubro de 1924, enderecada a
Carlos Drummond de Andrade, percebe-se que essa era uma pauta de discussao

entre os modernistas:

Vocé tocou em mais um ponto a respeito dos quais aqui se conversa muito.
Assim, por exemplo, o problema do nacionalismo na arte brasileira. O Graga
Aranha condena o primitivismo e bate-se pelo universalismo. Esse
universalismo entretanto ndo exclui os temas nacionais, como ele proprio se
encarregou de mostrar no Malasarte. O Oswald defende o primitivismo, mas
o primitivismo déle é civilizadissimo: creio que ha mal-entendido na
rotulacdo: o que éle quer € acabar com a imaginaria livresca, fazer olhar
para a vida com olhos de crianga ou de selvagem, virgens de literatura.
(BANDEIRA, 1958b, p. 1.385-1.386)

Explicando a questéo levantada por Bandeira nessa carta, devemos lembrar
gue, no contexto apos a Semana de Arte Moderna de 1922, o meio artistico ficou

dividido entre adversarios do movimento e aqueles que o exaltavam — estes também
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separados em grupos ideolégicos que discutiam a nova forma de expressao
artistica. Enquanto em uns pulsava o sentimento nativista e a ideia de um resgate do
gue havia de genuinamente brasileiro, outros — como Gracga Aranha — defendiam a
universalidade da arte.

Graga Aranha defendeu essa perspectiva ndo apenas em seu discurso na
inauguracdo da Semana de Arte Moderna, como também reiterou esse pensamento
dois anos mais tarde, em conferéncia proferida na Academia Brasileira de Letras. Na
primeira ocasido, defendeu que a arte € uma forma de integracdo com o Cosmos e
um meio de nos transportar para o universal, de modo que “O regionalismo pode ser
um material literario, mas ndo o fim de uma literatura nacional aspirando ao
universal” (TELES, 1987, p. 285). Na segunda ocasido, ainda mais categorico, em
defesa do que chamou de “objetivismo dindmico” da arte moderna — ou seja, a
capacidade da arte de exprimir o movimento das coisas por for¢as independentes do
eu, em contraposicdo ao que denomina “subjetivismo passivo” (TELES, 1987, p.
312) —, chegou a afirmar que a obra de arte que ndo possuia uma tendéncia

universalizante ndo existia esteticamente:

A obra de arte é tanto mais profunda e mais equilibrada quanto mais
predominam os elementos gerais e universais. Se o artista despreza ou ndo
possui a emocéao profunda que Ihe vem dos elementos essenciais da arte, e
Se preocupa com o assunto, a anedota, e dela faz o centro da obra de arte,
esta é inexistente esteticamente. (TELES, 1987, p. 313)

Essas questbes sdo novamente mencionadas por Bandeira em cronica
publicada em 1924 sob o titulo “Poesia Pau-Brasil”, em que dispara comentarios
sarcasticos contra varios de seus contemporaneos modernistas, inclusive Oswald de
Andrade e Graca Aranha, sendo ainda mais enfatico: “Eu quero falar do que me der
na cabeca” (BANDEIRA, 2015, p. 323). No fim das contas, ndo pende para nenhum
dos lados: para ele, a grande importancia das inovacdes modernistas deveria ser a
liberdade de cada um escrever sobre o que quisesse. O que Bandeira deixa claro
desde sempre é seu posicionamento central nessa discussdo, como na mencionada
carta de 1924 para Drummond: “creio que no fundo estdo todos de acérdo e o
problema é enquadrar, situar a vida nacional no ambiente universal, procurando o
equilibrio entre os dois elementos.” (BANDEIRA, 1958b, p. 1.386).

Destaca-se também do “Epistolario” a declaracdo de Bandeira, em carta a

Alphonsus de Guimaraens Filho datada de 19 de outubro de 1941, de gostar de
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conversar com “poetas 100%”, que, segundo ele, sdo os poetas verdadeiramente
artistas ou artesdos. Cabe, aqui, lembrar-nos da etimologia da palavra “arte”, que se
origina do termo latino “ars”, que pode ser traduzido por “técnica”, “pericia’,
“habilidade”. Nesse sentido, compreendemos que Bandeira se refere, nesse trecho,
aos poetas que dominam a técnica da escrita e conhecem as normas de métrica,
mesmo que, por opcao, ndo as utilizem. Para o poeta, 0 conhecimento adquirido é
capaz de contribuir para a qualidade dos versos de modo geral, nas formas fixas ou
nos versos livres. S&o citados, como exemplos de “poetas 100%”, Vinicius de
Moraes, Mario de Andrade, Carlos Drummond, Ribeiro Couto e o proprio Alphonsus
de Guimaraens Filho, todos conhecidos correspondentes de Bandeira.

E o interesse do poeta em interlocutores atentos a forma se reflete no
dialogo estabelecido com eles, sempre muito preciso e detalhista. De questdes
métricas a observagbes vocabulares, ha inimeros exemplos, em sua
correspondéncia, de apontamentos técnicos sobre poesia. Em carta ao mesmo
Alphonsus de Guimaraens Filho, enviada em 10 de outubro de 1940, Bandeira
questiona o uso do termo “maméae” em um poema. Acertadamente, o poeta destaca
gue a palavra em questao vem carregada de uma carga afetiva e intima, de modo
gue nao poderia ser utilizada em qualquer contexto, muito menos quando o eu lirico
parece assumir uma postura viril, de desbravamento. Em outra carta ao mesmo
interlocutor, de 7 de outubro de 1941, discute pormenorizadamente a pronuncia
utilizada ao se declamar poesia, tendo em vista os impactos disso na métrica. Fazer
ou ndo certas elisdes interferiria na métrica, e Bandeira exemplifica com varios
versos do préprio Alphonsus. Alguns de seus comentarios, no entanto, assumem
feicAo bastante impressionista, como na carta datada de 7 de abril de 1954:
“Também n&o gostei da sinalefa ‘jovem agora’. [...] Aqui me repugna, nao sei se por
causa da palavra ‘jovem’;, que nunca me foi simpatica — ndo sei porqué.”
(BANDEIRA, 1958b, p. 1.460). O mesmo tipo de comentario sera percebido com
frequéncia na correspondéncia trocada com o amigo Mario de Andrade, com quem,
como vimos, dialogou por muitos anos, trocando poemas e apontamentos
detalhados verso a verso.

O livro Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel Bandeira, organizado
por Marcos Antonio de Moraes, reine a extensa interlocucdo epistolar entre esses
escritores, de julho de 1922 a outubro de 1944, com periodicidade irregular, mas

bastante frequente, somando um total de 421 cartas. Considerando que Mario de
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Andrade morreu em fevereiro de 1945, pode-se afirmar que a correspondéncia
reunida nesse volume perpassa praticamente toda a fase produtiva do autor, bem
como constitui importante documentacao para se compreender melhor o desenrolar
do Modernismo no Brasil. Algumas cartas ndo constam do conjunto por nao
integrarem os respectivos acervos dos autores, de modo que, em alguns momentos,
percebem-se respostas a cartas néo localizadas, circunstancia que determina a
compreensao dos assuntos tratados por meio de inferéncias a partir do contexto.

A época em que comecaram a se corresponder, poucos meses depois da
Semana de Arte Moderna, Mario de Andrade estava prestes a publicar seu segundo
livro de poemas, Pauliceia desvairada, e Manuel Bandeira tinha ja publicados A
cinza das horas e Carnaval. Pensando nisso, é inevitavel perceber a relevancia
desse material para a compreensdo da obra desses autores, sobretudo porque é
uma caracteristica da interacdo entre eles a troca de poemas seguida de
comentarios criticos bastante detalhados e aprofundados, com propostas de ajustes
em cada verso, mudancas de palavras, emendas, sugestbes de supressdo de
versos e estrofes, além de discussfes frequentes sobre questdes estéticas
relevantes para o0 momento.

O dialogo franco era uma exigéncia de ambos e, quando ndo ocorreu, gerou,
inclusive, mal-estar entre os autores. Um exemplo foi quando, em novembro de
1924, Mario de Andrade divulgou, na Revista do Brasil, artigo critico bastante severo
e minucioso acerca do volume Poesias, entdo recém-publicado por Manuel
Bandeira. O poeta pernambucano agradeceu a precisdo das criticas feitas pelo
amigo, mas entristeceu-se porque elas ndo foram encaminhadas antes do envio dos
versos a tipografia, o que lhe pareceu displicéncia diante da honestidade com que,
em contrapartida, ele avaliava os textos que recebia por carta (MORAES, 2001, p.
165). Como o proprio Bandeira afirmara, em carta de 4 de fevereiro de 1928, seu
compromisso com a qualidade artistica era muito grande: “sou mais amigo da obra
que vocé esta criando do que da sua pessoa’ (BANDEIRA in MORAES, 2001, p.
380).

Na tentativa de organizar melhor as ideias dispostas nas cartas desses
autores, a semelhanca do que foi feito com o0s ensaios criticos, elencamos o0s
mesmos topicos, que, no caso do conjunto em causa, sd0: métrica e ritmo; forma;
linguagem; filosofia do fazer poético; aspectos tematicos. Considerando a extensao

da correspondéncia estabelecida entre os autores, o critério tematico parece mais
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eficiente para a organizacdo dos temas abordados do que o critério cronoldgico,
razdo por que apresentaremos as cartas selecionadas a partir dos topicos
mencionados.

Diferentemente do trabalho realizado com os ensaios, em que a organizagao
l6gica do pensamento € mais linear e evidente, identificar e destacar nas cartas
esses topicos disseminados em meio a conversas triviais entre amigos ndo € uma
tarefa simples. Apesar de o trabalho critico ser uma constante e estar presente na
maior parte dessas cartas, muitas vezes, ele é feito em frases pontuais a partir de
critérios subjetivos, ou esta intrincado em meio a anedotas e narrativas prosaicas
sobre conhecidos e fatos do cotidiano. Desse modo, a selecdo de cartas que
fizemos considera os comentarios dos quais se pode extrair uma perspectiva critica
mais bem fundamentada ou, ao menos, em que é possivel identificar um argumento,
ainda que pontual. Priorizam-se também as missivas redigidas por Manuel Bandeira,
uma vez que nosso objetivo é averiguar a perspectiva dele em relacdo ao processo
de composicdo poética. Assim, recorremos as respostas de Mario de Andrade
circunstancialmente, quando nos auxiliam a compreender as discussoes travadas e
as observacoes feitas.

O ritmo, assunto tdo abordado nos ensaios criticos de Bandeira, também
estd presente nas cartas enviadas a Mario de Andrade, de forma que € possivel
perceber que, para o poeta pernambucano, este € um aspecto essencial do trabalho
de composicdo poética. Em correspondéncia de 3 de julho de 1922, Bandeira

sintetiza essa perspectiva, elogiando a poesia do amigo paulista:

Uma qualidade que me fascina em vocé é a sua musicalidade. E alias o que
mais me seduz na poesia. Eu fago versos para me consolar de néo ter
ideias musicais: nunca a melodia mais precéria ou mofina me passou pela
cabeca. Sinto-me por isso, espiritualmente, um aleijado. Ainda bem que néo
me falta o sentimento do ritmo e da estrutura musical. Onde as encontro,
gozo-as libidinosamente. (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 65)

E interessante perceber, nesse trecho, que o poeta revela uma frustragéo
pessoal quanto a prépria inaptiddo para a musica, 0 que acaba, por outro lado,
motivando-0 a compensar isso em sua producéo poética. E o caso, por exemplo, do
poema “Debussy”, de Carnaval, em que tenta reproduzir, as avessas, 0S primeiros

compassos da Réverie, segundo afirma na mesma carta. Por gosto pessoal, acaba
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por valorizar a musicalidade também na poesia de outros escritores, como Mario,
assinalando esse aspecto como 0 mais atraente em uma composicao lirica.

Curiosamente, os poemas de Manuel Bandeira despertaram o interesse de
alguns compositores, que musicaram alguns de seus versos. Como exemplos, ele
cita, em sua autobiografia, “Berimbau”, “Trem de ferro”, “Cantiga”, “Azuldo”, “Dona
Janaina”, “lrene no céu”, entre outros, todos com tematica de fundo popular
(BANDEIRA, 1984, p. 81-82). Algumas vezes, segundo afirma, a melodia despertada
nos compositores ja estava implicita em seus poemas; outras vezes, ndo. Sobre
isso, destaca: “Assim como certos poemas admitem pluralidade de sentido ou de
interpretacdes, como que em qualquer texto literario ha infinito nimero de melodias
implicitas.” (BANDEIRA, 1984, p. 81).

Certas vezes, a criagcdo de alguns de seus poemas mais musicais foi feita
por encomenda. E o caso de “Trem de ferro”, publicado em Estrela da manha, que
foi escrito a pedido de Camargo Guarnieri. Sobre esse convite, Bandeira conta a
Mério de Andrade, em carta de 3 de dezembro de 1935, que o compositor relatara
sentir muita facilidade em musica-lo e, por isso, fazia questdo de poema seu para
uma peca de canto e piano. A proposta o empolgou e o fez se lembrar de uma

brincadeira que seu pai fazia:

Quando o trem sai da estacdo, dizia ele, vai dizendo: Ca...fé cumpao
...ca...fé cumpédo...ca...fé cumpao... E quando toma velocidade: Poucagente,
poucagente, poucagente... Sobre essas duas células compus a “bossa”.
Introduzi na parte central melédica uma quadrinha popular e, para estica-la,
a pedido do Camargo, inventei mais duas no mesmo estilo. (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 619)

No Itinerario de Pasérgada, Bandeira diz que foi gracas a influéncia do pai
gue passou a reparar “que a poesia esta em tudo” (BANDEIRA, 1984, p. 19). Do
mesmo modo, a figura paterna parece produzir efeitos em sua composi¢cao poética
ao longo da vida, fazendo-o perceber, por exemplo, a musicalidade contida no
movimento do trem, bem como a poesia presente nas brincadeiras infantis.

Em carta de outubro de 1922, Bandeira também discute sobre métrica com
Méario de Andrade. Comentando os alexandrinos de carater parnasiano nos poemas
de Pauliceia desvairada, questiona o ritmo natural defendido pelo poeta paulista, que

afirma transpor os versos para o papel assim como lhe brotam a mente. Para

Bandeira, o sentimento exagerado pode prejudicar a composicdo poética, e €



53

necessario que a razao intervenha a fim de conter os excessos. Apesar disso, 0
proprio poeta ressalta que também compde poemas com alexandrinos nos mesmos
moldes, mas afirma serem versos de “alma passadista”. Assertivo ao responder a
Mario e em defesa de uma poesia com carater mais moderno, que deixe de lado a

velha poética parnasiana, Bandeira conclui: “Mas a emogao pedia assim!” A tua
emocao me irrita. E pronto: sentimento contra sentimento. Nao ha nada a fazer.”
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 74).

Comentérios pontuais acerca de meétrica estdo presentes em muitas das
cartas trocadas entre esses poetas, com sinalizacdes algumas vezes nao
fundamentadas a proposito de inversdes, reducdes e acréscimos. E sobretudo
interessante que seja Bandeira, alguns anos mais velho que Mario de Andrade, a
defender tdo veementemente a mudanca nos padrdes ritmicos, deixando de lado
aspectos considerados antiquados. E o caso dos decassilabos brancos, comuns no

metro roméantico. Em carta de 9 de agosto de 1925, Bandeira afirma:

Eu acho o decassilabo branco um ritmo pau, adormentador, burrificante. E
um ritmo que desliza, desliza... a gente quer se agarrar nalguma ponta e
ndo acha. Imagens e conceitos mordentes caindo ali viram seixo rolado. No
fim de 20 versos eu ndo entendo mais nada. [...] O decassilabo corrido é um
ritmo intelectual. A gente pra saborea-lo, tem que o ler bem disposto, sem
cansaco nem aporrinhagdo como a gente faz quando pega num tratado de
psicologia ou de outra gia qualquer. (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 226).

Apesar de subjetiva, a analise sobre o verso decassilabo feita por Bandeira
guestiona o esforco mental demandado por uma metrificagcdo que nao parece
natural. Desse modo, conclui seu argumento defendendo o verso livre ilégico
moderno, que considera ser o que compreende o lirismo em seu estado mais puro.

Ainda sobre métrica, em carta de maio de 1931, Bandeira comenta alguns
poemas enviados por Mario que ele mesmo decidira excluir de seu chamado “ciclo
da Maria”. O referido ciclo € um conjunto de sete poemas, escritos em 1926 e
publicados em Remate de males, de 1930, sob o titulo “Tempo de Maria”. Chama a
atencdo, nesses poemas excluidos, os versos muito extensos, que Bandeira

considera deslocados do ritmo da paixdo do amigo. Nesse sentido, afirma:

Estes ritmos largos, que vocé comecgou a cultivar creio que do tempo da sua
viagem ao Amazonas, sdo muito unilaterais: dizem muito de vocé, sinto que
nada da Maria. O tema-carnegao de todo o ciclo da Maria é “— Maria de
perfil duro!” Vocé ja reparou como a redondilha é boa pra exprimir dureza de
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mulher? Dureza que tem graca, levianinha. Esse seu ritmo largo é por
demais assustador, césmico. (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 507)

O trecho “Maria de perfil duro” consta do poema intitulado “Moda do
corajoso”, composto em redondilha maior, pertencente ao conjunto “Tempo de
Maria”, de Remate de males. O conjunto foi dedicado a Eugénia Alvaro Moreira,
declamadora modernista casada com o jornalista Alvaro Moreira — o que foi,
portanto, o motivo da desilusdo de Mario: “Ja sei que nao tem propdsito / Gostar de
donas casadas” (ANDRADE, 2013, p. 315). Bandeira considera, entdo, que esse
deve ser o tom do poema — o tom de Maria —, e que, desse modo, 0s poemas
excluidos, do modo como foram concebidos, acabavam mesmo por falar muito mais
sobre o poeta do que sobre sua musa.

Sobre a forma, em carta de 10 de outubro de 1924, Bandeira escreve a
Mario de Andrade comentando alguns poemas que este Ihe havia enviado do que
viria a ser, anos mais tarde, o livro intitulado Cla do jabuti. Uma das criticas mais
significativas do poeta pernambucano, porque se estendia a todo o livro, dizia
respeito a estruturacdo dos poemas. Segundo ele, havia varios versos que
comporiam um unico verso, considerando que se trataria de uma mesma unidade de
sentido, de modo que o fracionamento seria apenas arbitrario (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 133). Mario ndo aceita 0 argumento de Bandeira e, em carta de
7 de novembro de 1924, retruca que o verso livre pode corresponder a um juizo
inteiro, mas ndo apenas isso; precisaria também obedecer a “ritmos interiores
pessoais” (ANDRADE in MORAES, 2001, p. 144).

Alguns meses mais tarde, em marco de 1925, Mario de Andrade e Bandeira,
a pedido deste, desenvolvem extensa discussédo acerca de uma definicdo do termo
verso. Tratava-se de um pedido de Sousa da Silveira, que gostaria de incluir em
suas aulas, na Escola Normal do Rio, uma acepg¢édo do termo que contemplasse
também o verso livre, diante de sua popularizagdo no contexto de liberdade formal
do Modernismo. Apds algumas discussdes, chegam a conclusdo de que uma
definicdo um pouco mais adequada seria a de que verso € uma “entidade ritmica
determinada pelas pausas dominantes da linguagem lirica”, considerando que “o
lirismo pode exprimir-se em prosa ou verso’, mas apenas neste encontra-se o
“lirismo puro” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 194-195).

Embora Bandeira julgue o termo “entidade” preciso, por entender que essa é

a nocao que distingue o verso da frase prosaica, e que abarca o que, de maneira
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vaga, ele chamara de “autonomia de ritmo” e “existéncia propria e interior”, trata-se
de uma definicdo inusitada — quase metafisica —, bem como soa estranha a ideia de
certa imperatividade nas pausas entre os versos. Uma definicdo mais correta — e
muito mais simples — é a do ensaista dominicano Pedro Henriquez-Urefia, citada
informalmente pelo proprio Bandeira na conferéncia “Poesia e verso”, publicada no
volume De poetas e de poesia: “O verso € a unidade ritmica do poema. Ritmo, em
sua formula elementar, é repeticdo” (BANDEIRA, 1958b, p. 1.276). Entende-se,
contudo, a partir dessa conferéncia, o posicionamento do poeta, ao apresentar essa
definicdo de verso em 1925. Certamente, seu incébmodo ja residia desde entdo no
gue considerou um efeito “catastréfico” do Modernismo: a ilusdo de que, com o
verso livre, qualquer série de linhas desiguais constitui um poema. Por esse motivo,

ironicamente, conclui:

Por isso tenho as vezes uma grande tentacdo de esquecer tudo que aprendi
com mestre Urefla e dizer e jurar para toda a gente que “verso é o
ajuntamento de palavras, ou ainda de uma sO palavra, com pausas
obrigadas e determinado numero de silabas”, como ensinavam Bilac e
Guimaraens Passos. (BANDEIRA, 1958b, p. 1.282)

Ainda em relacdo a arquitetura poética, chama a atencdo o comentario de
Bandeira acerca de sua dificuldade em compor um poema por iniciativa da propria
consciéncia. Segundo ele, em carta de 19 de setembro de 1925, seus poemas se
constroem no subconsciente e a sua revelia, de modo que, levando em conta,
conforme sua compreensao, a etimologia do termo “poeta” como “o que cria’,
considera-se mais um lirico do que um poeta (BANDEIRA in MORAES, 2001, p.
240).

Vale destacar, entretanto, que, na Antiguidade greco-romana, a arte ndo era
entendida como “criacdo”, mas como uma “técnica”, ou seja, um conhecimento
passivel de ensino e aprendizagem. Entendia-se que duas faculdades eram
necessarias para o desempenho da atividade retérico-poética: o engenho, ou génio
— carater inato, inclinacdo natural — e a arte — pericia especializada adquirida por
meio da aprendizagem (SOUZA, 2014, p. 87). Nesse sentido, o termo “poeta”, ao pé
da letra, significava “fazedor”, “aquele que faz” (NASCENTES, 1955, p. 406). De

>A explicacdo exata de Urefia, em Estudios de versificacion espafiola (1961), é: “El verso, en su
esencia invariable a través de todos los idiomas y de todos los tiempos, como grupo de fonemas,
como ‘agrupacién de sonidos’, obedece solo a una ley ritmica primaria: la de la repeticién. Ritmo, en
su formula elemental, es repeticion.” (apud CAPARROS, 2010).
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fato, o que Bandeira entende por “poeta”, aquele capaz de construir
conscientemente um poema, coincide com a nocao etimolégica de “fazedor”, o que
domina a técnica. O emprego da palavra “criagdo”, contudo, € que parece
inadequado ao contexto, fazendo-nos enxergar a nogao de “poeta” pelo prisma da
modernidade romantica, que atribui ao subconsciente — termo que o proprio
Bandeira usa nessa carta — 0 processo de criacdo poética espontanea.®

A habilidade de construcdo poética € algo que Bandeira admira em outros
poetas, como Mario de Andrade, que teria feito uma obra poética extremamente
refletida. Por outro lado, diante da dificuldade desse amigo, anos mais tarde, em
compor um poema lirico sobre a vitéria-régia, da-lhe o conselho “de nao procurar
fazer poesia, a menos que ela Ihe apareca no virar de uma esquina” (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 353). Nesse sentido, compreendemos que Bandeira entende que
a criacdo poética genuina é espontanea — ainda que sobre ela exista o trabalho
racional.

Refletindo sobre uma filosofia do fazer poético, a importancia da tradicao
também € um aspecto muito destacado na correspondéncia. Quando, em seu
discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, Bandeira menciona a influéncia
de Jo&do Ribeiro quanto a compreensdo de que o conceito de tradicAo ndo é
inconciliavel com “as aventuras fascinantes do espirito” (BANDEIRA, 2016, p. 98-
99), o poeta joga luz sobre uma questéo basilar de sua concepcéao do fazer poético:
um bom poema revela a influéncia dos autores classicos.

Sobre isso, comenta em uma de suas primeiras cartas, de 3 de julho de
1922: “Um poema realmente digno desse nome implica em matéria de sensibilidade
e de técnica a assimilacdo de todo o passado e, a mais, alguma coisa que balbucia
— e é a contribuicdo ingénua do poeta.” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 65).
Compreende-se, portanto, em carta de 10 de outubro de 1925, o elogio do poeta ao
amigo paulista referente ao Soneto n° Ill de “A minha epopeia”, em cuja composi¢céo
era perceptivel a influéncia da tradicdo luso-brasileira de Camdes, Antero de
Quental, Anténio Nobre e Olavo Bilac.

Por outro lado, o emprego inadequado desse recurso pode ser
extremamente prejudicial. Sobre isso, Bandeira critica Mario de Andrade em carta de

17 de setembro de 1926, afirmando ser possivel que ele andasse, a época, apenas

® Ver detalhes em: SOUZA, 2019, p. 14.
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fazendo pastiches. O comentéario baseia-se em analise do poema “Lenda”, em que
Mério se vale da influéncia de Catulo da Paixdo Cearense para a descricdo de um
céu de caboclo, mas, segundo Bandeira, “indio nem caboclo fala como o Catulo”, e
justifica: “Catulo é caboclo mas é um grande poeta caboclo degenerado amulatado e
agalegado pela grande cidade. O que eu quero e o que vocé quer é céu de caboclo
sem grandezas, no caso um ‘cabocolinho’.” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 310).
Percebe-se, dessa forma, que a assimilacdo da tradicdo deve se refletir, na
composicdo lirica, de maneira coerente, evitando-se a imitagdo gratuita de estilos
gue nada acrescentariam de relevante aos textos produzidos.

A mencdo de Bandeira a aspectos linguisticos também revela um critério
valorizado pelo poeta, que, em carta de 3 de outubro de 1922, critica o0s
neologismos, revelando uma predilecao pessoal pelas “palavras velhas”. Afirma
também preferir conter os excessos, talvez por rejeicdo a uma aura simbolista que
ainda poderia perdurar nos poemas: “vejo muitos exageros coloridos que ndo me
parecem bastante conscientes para se me impor” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p.
70). Em carta de 20 de novembro de 1924, ressalva, contudo, o efeito puramente

musical, dessa vez associado as palavras em si, mais do que a estrutura métrica:

Entdo a senha é guerra ao simbolismo? Guerra ao impressionismo!
Convém nao exagerar. E inegavel o elemento mulsica nas artes da
palavra. Desde que ha som, ha musica. E é inegavel também o
elemento imagem na musica. Sendo ela seria puramente sensorial.
Para mim na poesia é legitimamente cabivel o efeito puramente
musical. O mal do simbolismo foi exagerar, abusar. (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 151)

Outra critica linguistica apresentada por Bandeira, em carta de 19 de janeiro
de 1925 sobre o poema “Reza de fim de ano”, diz respeito a tentativa de Mario de
Andrade de escrever num portugués brasileiro, visando a uma pretensa naturalidade
linguistica. Em nome disso, segundo Bandeira, o poeta paulista forca construcdes
gue ndo reproduzem necessariamente um falar nativo, como certas colocacdes
pronominais que parecem, para Bandeira, bastante artificiais (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 180). A critica de Bandeira foi motivo de extensa discusséo entre
0s poetas, que culminou num longa carta de Mario de Andrade, datada de 25 de
janeiro de 1925, em que ele apresenta justificativas para as suas opcoes
linguisticas, cujo objetivo era tentar “ajudar a formacédo literaria, isto é, culta da
lingua brasileira” (ANDRADE in MORAES, 2001, p. 181), mas por meio de
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processos que Bandeira considerava arbitrarios e excessivos, como o emprego da
vogal suarabactica em termos como “adimito” e “abissolutamente”, e a opcao
exclusiva pela preposicao “pra” em detrimento de “para” (BANDEIRA in MORAES,
2001, p. 190).

Bandeira defende que a preposicdo “para”, em certos contextos, soa mais
natural, e que ndo devemos barra-la dos textos em nome de um abrasileiramento
linguistico (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 180). Mario de Andrade, por sua vez,
afirma que nem mesmo os portugueses usavam “para” (ANDRADE in MORAES,
2001, p. 185), ao passo que 0 poeta pernambucano retruca, na carta seguinte, que
ambas as formas devem coexistir, posicionando-se contra uma “sistematizacao
pessoal voluntaria” da lingua (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 190).

Essa discussao se estenderia por muitos anos, nunca havendo exatamente
consenso entre os poetas. Em carta de 6 de agosto de 1931, Bandeira volta a
criticar o amigo paulista, apontando, dessa vez, a dificuldade de seus leitores

compreenderem o que quer dizer, e atacando sua pretensa intencao social:

[...] a sua nobre tentativa de linguagem brasileira, feita ho pensamento de
nos unir mais os brasileiros, ideia portanto altamente socializante, se [tem]
afirmado dessocializante: a maioria das pessoas simples que |léem vocé
sentem dificuldade de compreendé-lo. Quando vocé escreve “sube” e
“intaliano”, ninguém sente seu desejo de comunhdo nem o seu sacrificio,
mas a sua personalidade indiscreta e tirdnica querendo impor na linguagem
literaria escrita formas da linguagem popular ou culta falada que agradam a
sua sensibilidade de grande escritor. (BANDEIRA in MORAES, 2001, p.
516-517)

A critica do poeta pernambucano reside, sobretudo, no fato de que Mario de
Andrade ndo se concentraria em fatos linguisticos. Trata-se, para Bandeira, de
sistematizacdo arbitraria, baseada em preferéncias pessoais e seguindo critérios
l6gicos particulares, o que tornaria seus argumentos ilicitos — “[a lingua] tem uma
l6gica que nado é a individual e muitas vezes nos escapa” (BANDEIRA in MORAES,
2001, p. 566). Ele chega, por vezes, a se irritar com isso, principalmente por nao
aceitar a justificativa do interesse social, como em carta de 30 de julho de 1933:
“Ora, esses purismos da sua gramatiquinha da fala brasileira irritam todo o mundo e
prejudicam enormemente a sua agao social. Se irritam a mim, que sou seu amigo!...
Afinal falei, mas sei que sera a toa.” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 564).

Bandeira defende, essencialmente, a naturalidade e a riqueza das variacdes

linguisticas, com todos 0s seus erros e impurezas, que ndo obedecem
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necessariamente a légica. Para ele, a logica é papel dos graméaticos; aos escritores
cabe influenciar a lingua pelo gosto da expressdo. E o que afirma na carta ao amigo
datada de 7 de agosto de 1933:

Por que empobrecé-la [a lingua] por amor de uma sistematizacéo que alias
indispde contra vocé aqueles que vocé quer influenciar em pontos mais
substanciais que os de simples linguagem. A lingua afinal de contas vai se
fazendo quer vocé ou quem quer que seja queira ou nao queira. Escreva
naturalmente, Méario. (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 567).

A tentativa de resgate vocabular da brasilidade, no entanto, se expressa
também por meio do emprego de termos que aludem a tracos culturais regionais e a
aspectos nativos. Mesmo nos poetas romanticos, que Bandeira considera macantes,
vez ou outra, a mengado de um elemento brasileiro o faz ficar “com vontade de dar
um beijo numa bananeira” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 204). Nesse sentido,
em carta de 2 de abril de 1925, afirma categoricamente: “Vocé descobriu o0 grande
poema brasileiro. Todas essas coisas da terra que vocé diz tdo amendoim-
torradamente [...], eu sufocava dizer. Nao sabia como. Vocé achou como.”
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 195). Percebe-se, assim, que o0 poeta
pernambucano enxerga o emprego desses termos genuinamente brasileiros como
um recurso valido para o aperfeicoamento estético de um poema.

Por fim, quanto ao objetivo e ao tema de um texto lirico, o poeta
pernambucano diz, em carta de 27 de dezembro de 1924, ter mudado de pratica.
Em seus primeiros livros, muitos poemas refletiam estados de espirito intensos que
vivera, Como 0s escritos por ocasido das crises decorrentes da tuberculose. Para o
Bandeira de 1924, contudo, interessam mais os poemas impessoais, em que “a
emocao artistica € desinteressada” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 166), caso,
por exemplo, de poemas como “Berimbau” e “Debussy’. Nessa perspectiva,
valorizam-se 0s poemas que podem assumir um carater atemporal, ndo estando
presos nem a determinados contextos, nem a determinados aspectos pessoais.

Apesar disso, em carta de 12 de janeiro de 1944, Bandeira reconhece saber,
por relatos de conhecidos, que mesmo 0s seus poemas de carater mais pessoal
eram, ao menos, capazes de oferecer consolo a outros. Uma vez que afirma nao
existir atividade artistica desinteressada, isso o fez sentir-se mais confortavel
consigo mesmo, passando a enxergar certa utilidade mesmo nesses seus primeiros

poemas. Chama a atengcdo também o fato de Bandeira considerar sua propria
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poesia uma espécie de “secregdo organica”. Em carta a Mario de Andrade de 22 de
maio de 1930, o poeta pernambucano diz ndo enxergar seus proprios versos como
matéria artistica, mas sim como fruto de uma “necessidade imperiosa de expressao”
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 448).

Nesse sentido, percebemos, portanto, dois valores fundamentais da poesia
para Bandeira. Como disse na carta de 1944, por um lado, destaca-se o valor social
da literatura: “Um poeta que se exprime ingenuamente, mesmo que tenha a ilusdo
de fazer arte pura, age socialmente.” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 668),
provocando, assim, um efeito sobre os que o leem. Por outro lado, como dito na
carta de 1930, ha um valor individual, como uma necessidade organica, que é capaz
até mesmo de isenta-lo de autojulgamento: “Urina da gente pode feder que é
sempre urina. A minha poesia pode néo prestar mas tenho impresséo que é sempre
poesia” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 448).

Vale lembrar, entdo, a carta de 30 de dezembro de 1922, na qual Mario diz
ter abandonado a poesia (a partir de Pauliceia desvairada, ja publicado, mas se
refere também a Losango caqui, quase integralmente pronto a época), e afirma que
seus poemas mais recentes “sdao verdadeiros ensaios, exercicios, estudos’,
realizando “a poesia mais psicologica possivel” (ANDRADE in MORAES, 2001, p.
78-79). Claramente, para Mario, a poesia lirica s6 pode ser fruto da emocéo, sendo,
assim, inconciliavel com a razdo. Junto com a carta, Mario envia ao amigo um
poema de Losango caqui.

Bandeira gosta muito do poema recebido e, em carta datada de 6 de janeiro
de 1923, responde a autocritica do amigo paulista acerca de sua poesia. Em sua
defesa, afirma que Mario € “um sujeito em quem a emocdo poética se debate no
circulo de ferro de uma inteligéncia perpetuamente insatisfeita” (BANDEIRA in

MORAES, 2001, p. 81). Ele incentiva, entéo, seu trabalho como poeta:

H& qualquer coisa de cientifico em sua poesia, pelo menos de
agucadamente inteligente. Da-me, como j4 lhe disse, 0 mesmo gozo da
moral dedutiva de Espinosa. N&o creio que vocé esteja perdido para a
poesia. Onde ha sintese emotiva e aproximacdes bruscas de termos
remotos, haver4d sempre poesia. A prova é o silogismo regular...
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 81)

A comparacdo com o filosofo racionalista holandés Baruch Spinoza busca
comprovar que o rigor logico-cientifico e a beleza estética ndo sédo elementos

necessariamente excludentes. Pelo contrario, assim como no silogismo regular se
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deduz uma conclusdo das premissas apresentadas, € possivel encontrar profunda
emocao poética na aproximacao racional de termos remotos, em uma construcao
poética extremamente refletida. Para Bandeira, portanto, a composi¢ao poética fruto
de um esfor¢o racional e analitico € sim poesia. E é nesse contexto que faz a
afirmacdo basilar constante da epigrafe desta tese: “A arte moderna é
profundamente intelectual e precisa explicada” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p.
81).

Além disso, chama a atencéo a correlagdo entre intelectualidade e poesia no
contexto modernista. Bandeira comenta que Sérgio Buarque de Holanda também
dizia querer publicar um livro de ensaios antes de qualquer obra de ficcdo “para
mostrar primeiro que nao é louco” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 81), o que ele
afirma ser mesmo muito bom, pois € sempre valido comegar por um “prefacio
interessantissimo” — aludindo, aqui, ao texto de Méario de Andrade que precede os
poemas de Pauliceia desvairada. A necessidade da metalinguagem — por meio de
prefacios e de textos similares —, embora praticada desde antes do Romantismo,
tornou-se uma verdadeira mania romantica e, mais ainda, nas vanguardas
novecentistas, com a inflacdo de manifestos. Sendo o movimento modernista
caracterizado por seu aspecto vanguardista e inovador, esse lado “intelectualizado”
da arte, em que a emocdo se debate com a razdo, e que demanda a
metalinguagem, mostra-se como traco marcante da poesia do século XX.

As cartas trocadas com Mario de Andrade, mais do que as enviadas aos
conterraneos Gilberto Freyre e Jodo Cabral de Melo Neto ou as reunidas no
“Epistolario”, contribuem, dessa forma, para uma andlise detalhada do Modernismo
brasileiro. A partir das criticas e comentarios de Manuel Bandeira acerca do fazer
poético do amigo paulista por nés selecionados, é possivel identificar, portanto, ndo
s6 os aspectos por ele valorizados na literatura, mas também podemos toma-los por

base para uma reflexdo sobre a prépria poesia do autor.

2.3 A vertente ensaistica

Nesta secdo, trataremos dos textos criticos reunidos em Ensaios literarios —

uma reimpressao, em volume autbnomo, de textos selecionados pelo préprio poeta



62

para a edicdo de sua obra completa publicada pela Aguilar em 1958. A compilag&o
independente dos ensaios — realizada pela editora Global, em 2016, sob a
coordenacao de André Seffrin — retne reflexdes prioritariamente acerca do verso e
da poesia, temas com os quais Bandeira se sentia mais confortavel. Interessante,
sobre isso, notar que, aos textos produzidos acerca da prosa, o autor da o nome de
“Impressodes”, realgando, assim, que esse € um tema com o qual tem menos
familiaridade (HOLFELDT; MUNARI in BANDEIRA, 2016, p. 10). Diferentemente dos
textos acerca da poesia, aos quais confere o titulo de “Ensaios”.

Primeiramente, convém entendermos de que maneira se desenvolve a
critica realizada por Manuel Bandeira. Em texto acerca da critica literaria no Brasil
oitocentista, mas apresentando conceituacdes acerca desse género validas em
outros contextos, Souza (2015, p. 181) estabelece os desdobramentos basicos da
critica — a critica tout court e a autocritica, no plano concreto e especifico; e a
metacritica, no plano abstrato e de generalidades. A metacritica € um género que
consiste no desenvolvimento de analises sobre o préprio fazer critico, de modo a
tentar alicercar os fundamentos que embasariam tais textos e o que esperar destes.
A critica tout court, por sua vez, € normalmente dedicada a apreciacdo de obras ou
autores especificos, sendo comumente encontrada em notas de langamentos
literarios, homenagens a escritores e prefacios e apresentacdes de livros. Trata-se
do tipo predominante no volume de ensaios em questdo. Por fim, a autocritica
consiste em uma espécie de reflexdo sobre o proprio fazer literario, vez por outra
defendendo a propria concepgdo e as escolhas realizadas, formato em que se
enquadram as consideracdes feitas por Bandeira em seu ltinerério.

E a partir da publicacdo de crdnicas em jornais que Manuel Bandeira ganha
reconhecimento em sua vertente critica. J& consolidado como poeta, seus textos
adquirem, como afirma Souto (2011, p. 14), certa legitimidade, que apenas um poeta
auténtico como Bandeira poderia ter. Apesar disso, em adverténcia apresentada na
primeira edicdo de Flauta de papel, o préprio poeta refere-se as suas crénicas como
mera prosa apressada redigida para jornais, que mais se assemelha a um bate-papo
entre amigos em escritos aos quais ndo da tanta importancia (BANDEIRA, 2014, p.
11). De fato, a linguagem utilizada nas crbnicas, comum nesse género, apresenta
um tom mais informal. Percebe-se, contudo, entremeado nos bate-papos de

Bandeira, sua vertente critica latente presente em muitos textos.
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Diferentemente das crbnicas, nos textos reunidos no volume Ensaios
literarios, a linguagem adquirida assume tom mais formal e predomina a analise
pormenorizada da arquitetura dos poemas, com enfoque, sobretudo, em critérios
formais, opcdes métricas, composicdo das rimas, entre outros. Vez por outra, o
poeta assume perspectivas mais pessoais, a que Souto chama de impressionismos,
0 que &, contudo, perfeitamente aceitavel no género, considerando que a analise
subjetiva de Bandeira € calcada em sua sensibilidade poética e ndo em critérios
estéticos baseados em seu gosto (SOUTO, 2011, p. 15).

Do conjunto dos vinte ensaios relacionados, sete ndo trazem contribuicoes
relevantes para o que ora nos propomos a avaliar — o desenvolvimento, na critica,
de um modelo de fazer poético. Sao estes: “A autoria das Cartas Chilenas”, texto
extenso em que Bandeira apenas busca comprovar a autoria desses escritos a partir
da observacdo das versdes publicadas e de textos escritos por Tomas Anténio
Gonzaga e Claudio Manuel da Costa; “Centenario de Julio Ribeiro”, que consiste na
apresentacdo de uma longa biografia do autor com alguns comentarios também
sobre a sua prosa; as “Oracdes de Paraninfo” de 1945 e 1949, proferidas aos
formandos da Faculdade de Filosofia da entdo Universidade do Brasil (atual UFRJ) —
muito embora, na primeira delas, Bandeira detenha-se, momentaneamente, em
observacbes acerca da literatura hispano-americana, conteudo de suas aulas,
destacando a importancia de ndo desprezar a tradicdo europeia em que nos
formamos, mas valorizar as emocdes especificas suscitadas pela nossa paisagem e
pela nossa alma (BANDEIRA, 2016, p. 142); “Saudacdo a Peregrino Junior”,
discurso de recepcdo a este autor na Academia Brasileira de Letras em 1946,
detendo-se sobre aspectos da obra dele; “Silva Ramos”, discurso proferido na ABL,
em 1953, por ocasido do centenario do autor, que enfoca sua atuacao como
professor de Lingua Portuguesa, faceta conhecida por Bandeira, que foi seu aluno
no Colégio Pedro Il; e “Volta ao Nordeste”, texto breve que contempla a prosa de
José Lins do Rego.

De todos os outros textos, elencamos reflexdes do poeta pernambucano
acerca da poesia que contemplam os seguintes topicos: rima; métrica e ritmo; forma;
linguagem; filosofia do fazer poético; aspectos tematicos; consideracdes sobre a
literatura brasileira em relacdo a de outros paises. Cabe destacar que um dos
ensaios, “Apresentagao da poesia brasileira”, consiste na reproducao, na integra, do

texto que antecede a antologia, publicada em volume autbnomo com o0 mesmo titulo.
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O enfoque, adequado a proposta do livro, € muito mais histérico e biogréafico do que
estilistico. Os apontamentos criticos sobre o fazer poético sdo, portanto, mais
pontuais, mas estdo presentes disseminados entre as questbes relacionadas as
tematicas das escolas literarias e os autores consagrados.

O primeiro ensaio, intitulado “Uma questdo de métrica”, data de 1912,
portanto antes ainda de Bandeira publicar seu primeiro volume de poemas, o0 que s0
aconteceria cinco anos mais tarde. O poeta inicia sua critica afirmando
categoricamente que a literatura brasileira €, entdo, apenas um reflexo da francesa e
€ exatamente nesse aspecto que reside seu julgamento. Com o olhar voltado,
sobretudo, para os romanticos brasileiros, afirma que, por estas bandas, explora-se
pouco a técnica poética, a excecao dos parnasianos. Ora, como podem 0s escritores
brasileiros, tdo atentos a tradicdo francesa, fazer tdo pouco caso das rimas, da
harmonia e da possibilidade de implementacdo de novos ritmos, aspectos tdo caros
aos europeus?

Sobre 0s novos ritmos, é possivel perceber que, mesmo nesses primeiros
escritos de Bandeira sobre literatura, ha uma inclinagdo a ver com bons olhos certa
flexibilizacdo métrica calculada, o que talvez revele uma incipiente tendéncia a
acolher as inovac0es literarias que surgirdo das vanguardas e que estardo presentes
na sua obra modernista. Seus primeiros livros de versos, entretanto, sdo ainda
permeados por maior rigidez formal.

Apresentado seu julgamento acerca dos poetas brasileiros de seu tempo e
do publico de literatura deste pais — acostumado a cantilena romantica —, detém-se,
por algumas paginas, na escanséo de alexandrinos franceses, a fim de comprovar
gue diferentes processos de cesura podem ter resultados prolificos. Nesse aspecto,
critica a rigidez dos compéndios de versificacdo brasileiros, que afirmam que a
cesura dos octossilabos deve ser sempre na quarta silaba, ao contrario dos
franceses, que fizeram do octossilabo “um instrumento de rara e perfeita
flexibilidade” (BANDEIRA, 2016, p. 22). Menciona, entdo, alguns exemplos de
versos de Machado de Assis e Alberto de Oliveira, dois poetas brasileiros que foram
bem influenciados pelos franceses e ndo se deixaram prender as amarras da cesura
mediana.

O ensaio seguinte, de 1917, é uma tipica critica tout court, publicada no
Correio de Minas, referente ao entdo recém-publicado livio de versos de Mario

Mendes Campos. Apesar da desaprovacdo ao poeta quanto as ideias, a
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profundidade do sentimento e também a forma — por exemplo, devido a adjetivacéo
excessiva e impropria —, a grande questdo, nesse ensaio, €, novamente, uma critica
aos modelos engessados e as ditas “leis do ritmo”. E, nesse caso, 0 alvo maior nem
€, portanto, o poeta em si, mas sim Machado Sobrinho, o critico que, conforme
Bandeira, “quis dar uma ligdo ao poeta: mas a verdade € que dos dois quem precisa
aprender € o critico...” (BANDEIRA, 2016, p. 28).

Ainda que teca julgamentos varios sobre os versos de Campos, Bandeira
defende que, ao menos, quanto ao sentimento do ritmo poético, o poeta ndo precisa
de licbes. E aproveita-se disso para emendar sua queixa quanto aos
“sistematizadores apressados” ou as “mesquinhas regras de pedagogo”
(BANDEIRA, 2016, p. 25). Machado Sobrinho havia criticado o uso da sinérese em
alguns dos versos de Mendes Campos; no entanto, conforme Bandeira, o critico
parece ignorar inumeros bons poemas de escritores consagrados, como Alberto de
Oliveira, Olavo Bilac e Raimundo Correia, em que se utiliza 0 mesmo recurso com
fluidez. De acordo com Bandeira, a passagem de um hiato para um ditongo no
interior de uma palavra é facultativa, o que da aos poetas a opcéao de se valerem
desse processo para fins de metrificacdo, como opcao estilistica, ressalvadas as
diferengas para o ouvido que o0 emprego do recurso possa provocar, Como a maior
rigidez dos versos.

Quinze dias depois, no mesmo Correio de Minas, Bandeira publica novo
ensaio, intitulado “Por amor de um verso”, desta vez diretamente em resposta a
Machado Sobrinho, que teria ficado bastante irritado com a critica do poeta
pernambucano e o havia chamado, entre outras tantas ofensas, de “bilontra” e
“perndstico”. Bandeira era, naquele tempo, um escritor pouco conhecido, cujo livro
de estreia, A cinza das horas, havia sido publicado poucos meses antes. Machado
Sobrinho aproveita-se, pois, para apoiar sua critica ndo nas afirmacdes de Bandeira,
mas sim em sua pessoa, 0 que apenas da ao poeta pernambucano mais razdo em
fundamentar seus argumentos sobre o ritmo dos versos de Mendes Campos. E
entdo que, respondendo ao que definira como “sentimento justo do ritmo”, Bandeira
afirma que o critério fundamental para assentar os principios do ritmo reside no
ouvido e que, desse modo, o bom verso “dispensa as muletas da métrica e faz ler
certo a primeira vista” (BANDEIRA, 2016, p. 30).

Essa assercdo pode parecer, numa primeira impressao, um critério muito

subjetivo. Entretanto, o poeta explica que a opcéo pela elisdo das vogais quando
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ocorre o hiato constitui justamente o recurso denominado sinérese, de modo que
optar por esse recurso ndo pode ser considerado incorreto. Acrescenta que, assim
como na musica, o ritmo € uma nocgao sutil e se torna cada vez mais a medida que,
de geragdo em geragao, se apuram os ouvidos. Critica, assim, 0 que chama de
“deploravel tendéncia sistematizadora”, que valoriza a fixidez em detrimento da
mobilidade e utiliza o argumento de autoridade de Laforgue e Banville, que
defendem, justamente, o metro agradavel ao ouvido e a inspiragcdo acima de leis
mecanicas e iméveis (BANDEIRA, 2016, p. 30-31).

Abrimos, aqui, um paréntese para destacar o que Culler chama de
“‘dimensao ritualistica da lirica”, talvez o primeiro elemento de que nos lembremos ao
pensarmos em poesia. Sobre isso, o critico afirma que, se a lirica € uma linguagem
prazerosa, em grande parte isso se deve ao ritmo. Do mesmo modo, se a lirica é
memoravel e se conseguimos repeti-la e recita-la, isso também ocorre, em grande
parte, gracas ao ritmo (CULLER, 2015, p. 137-138). E os padrdes métricos, por sua
vez, mediante estabelecimento de esquemas combinatérios entre silabas e
fonemas, certamente também contribuem para o ritmo de um poema. Enquanto a
métrica consiste em esquemas pré-determinados, o ritmo de alguma forma emana
do texto. Por esse motivo é que, em termos de critica, o ritmo, segundo Culler, é
uma das instancias poéticas mais dificeis de serem avaliadas. Para o autor, o ritmo
poético é tao familiar quanto o ato de batermos nossos pés no chdo acompanhando
corretamente o tempo de uma musica’ (CULLER, 2015, p. 140). Trata-se de algo
que ndo tem uma medida precisa, mas que somos todos capazes de reconhecer ao
proferirmos os versos de um poema.

Até o fim do texto, Bandeira apresenta, ainda, extensa lista de versos
consagrados de Raimundo Correia nos quais se utiliza 0 mesmo recurso presente
nos poemas de Mendes Campos. Dois anos mais tarde, em seu famoso poema “Os
sapos”, de Carnaval, Bandeira debochara dessa perspectiva engessada: “Vede
como primo / Em comer os hiatos!” (BANDEIRA, [19--], p. 80).

O prefacio da Antologia dos poetas brasileiros da fase romantica, datado de
1949, inicia com a comparacao dos volumes de historia da literatura brasileira até
entdo publicados. Em seguida, desenvolve comentarios sobre alguns escritores do

periodo, e é possivel, nessas analises, encontrar disseminados alguns de seus

" Alias, na poesia grega e na latina, era costume marcar o ritmo dos versos com a batida dos pés,
razao pela qual, em grego e latim, as unidades métricas chamavam-se pés.
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critérios de apreciagdo poética. Um exemplo é a mencdo a Araujo Porto-Alegre, a
guem tece elogios relativos a métrica e ao dominio da lingua. No entanto, cabe
destacar que, para Bandeira, esses elementos apenas nao sdo suficientes para
compor um bom poema. O mesmo dominio linguistico e da forma que o faz compor
versos com “vigor descritivo” e riqueza vocabular acaba por prejudicar a clareza ou a
tentativa de transmitir emocdes de modo verdadeiro (BANDEIRA, 2016, p. 40).

Outro interessante trecho € o0 que comenta o lirismo amoroso dos
romanticos. Em mengédo a capitulo de Gilberto Freyre intitulado “A mulher e o
homem”, de Sobrados e mucambos, Bandeira (2016, p. 45) ressalta como o
patriarcalismo da formacao cultural brasileira aparece no culto a mulher no século
XIX. Trata-se de aparente adoracdo a mulher, que €, na verdade, apenas mero
objeto de dominacdo. No mesmo sentido, destaca que essa ideia também esta
latente em “Amor e medo”, de Casimiro de Abreu, poema cujo eu lirico se revestiria
de uma mascara de inseguranca a fim de melhor dominar o sexo dito fragil.

Seguindo a mesma perspectiva, também no prefacio a Antologia dos poetas
brasileiros da fase parnasiana, de 1951, Bandeira desenvolve reflexdo acerca do
tema das relagbes amorosas, caro ao poeta e bastante explorado, inclusive, em sua
propria producdo lirica. Estabelecendo comparacdo entre 0s romanticos e 0s
parnasianos, afirma que, entre estes, jA ndo ha mais a visdo da mulher submissa,
vista como a “sinh@”. A prépria figura da “sinh@” perde espago em um contexto
historico pés-abolicdo da escravatura. Nesse sentido, entre os parnasianos, o lirismo
amoroso acabou sendo “condicionado pelas transformacgdes sociais”, de modo que o
amor nos poemas dessa geracdo pode ser definido por “uma concepg¢ao mais
realista das relagdes entre os dois sexos” (BANDEIRA, 2016, p. 55). Ressalta, ainda,
gue o sentimentalismo ndo € tipico apenas dos romanticos, mas esta presente
também em poemas da fase parnasiana. Entretanto, € a “meiguice dengosa e
chorona”, que Bandeira considera, alias, bastante tipica dos brasileiros, que
predomina nos poemas romanticos de feicdo sentimental.

Mais a frente, volta a concentrar-se em aspectos formais da producao
poética e de novo comenta a sinérese. Afirma que, por optar por este recurso, 0s
parnasianos ganharam em rigidez e firmeza, o que garantiu o carater escultural da
poesia proprio do periodo, caso de Alberto de Oliveira. Por outro lado, explorando o

hiato no interior dos versos, Raimundo Correia e Vicente de Carvalho conseguiram
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conferir muito mais fluidez e musicalidade aos seus versos. Opcdes estilisticas
diferentes, portanto, geram efeitos diferentes.

Ainda sobre aspectos formais, comenta um grave defeito que apareceu em
poetas que classificou como “subparnasianos”, discipulos dos primeiros: o emprego
da rima rara. Para Bandeira, trata-se de mera tentativa de imitagdo dos parnasianos
franceses, mas, ndo havendo entre nds a tradicdo da rima com a consoante de
apoio, abusaram aqueles poetas da rima rara portuguesa, que sacrifica a
simplicidade vocabular. Na lingua francesa, obtém-se a rima rara com palavras de
uso comum, com terminagcdes similares. Em portugués, isso ndo acontece com
muita frequéncia, e com palavras de emprego comum o0 que se obtém, em geral, séo
as chamadas rimas pobres. Bandeira, portanto, considera o recurso a rima rara, na
lirica portuguesa, um “ornato de péssimo gosto” (BANDEIRA, 2016, p. 57).

Na ordem dos ensaios como dispostos no livro ora analisado, regressamos a
1940, quando Manuel Bandeira discursa em sua posse na Academia Brasileira de
Letras. Em agradecimento ao tio Souza Bandeira, também escritor, comenta a
recomendacdo que este lhe dera na dedicatoria de um tratado de versificacao:
recordar apenas a técnica do verso, porque a esséncia deve se originar da propria
alma. O poeta atribui a dedicat6ria do tio a um possivel receio deste de que o jovem
se deixasse influenciar pelos “preconceitos parnasianos” tdo comuns a sua época
(BANDEIRA, 2016, p. 98). Trata-se, no caso, de uma valorizagdo da esséncia do
poema, em um dos raros momentos, nos ensaios, em que Bandeira se dedica a
reflexdo sobre uma espécie de filosofia do fazer poético.

Além do tio, cujo conselho, que sempre seguiu, considera ter sido
responsavel pelo que havia de melhor em sua poesia, Bandeira detém-se, entao,
numa espécie de autorreflexdo acerca das influéncias que recebera. Menciona a
licho de grandes mestres: Silva Ramos, que lhe teria ensinado a versejar com
linguagem menos didatica, diferenciando-se dos classicos portugueses; José
Verissimo, que |Ihe abrira os olhos para o mais rico e sincero sentimento dos poetas
romanticos; Jodo Ribeiro, que |he teria ensinado a compreender o conceito de
tradicdo e perceber que esta nao é inconciliavel com “as aventuras fascinantes do
espirito” (BANDEIRA, 2016, p. 98-99). Destaca, assim, aspectos tematicos e formais
gue foram basilares para sua concepcao de lirica.

Segue o discurso com longo comentario sobre Julio Ribeiro, patrono da

cadeira de numero 24, que Bandeira ocuparia na Academia Brasileira de Letras a
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partir de entdo. Apesar de reconhecer a existéncia de algumas criticas acertadas
sobre a obra de maior reconhecimento do autor, o romance A carne, publicado em
1888, reforca a crenca de que o livro sofrera julgamento mais severo do que
merecera, sobretudo, devido ao moralismo vigente na sociedade de entdo. O amor
livre entre duas pessoas fora do casamento, tdo estigmatizado na sociedade do
século XIX, parece, para Bandeira, ingénuo, se comparado as cenas apresentadas
décadas mais tarde em O amante de Lady Chatterley, do escritor inglés D. H.
Lawrence. E interessante perceber, com base em mais essa mencdo a tematica
amorosa, que, nos versos de Bandeira, h4 certa liberdade (ou libertinagem?)
manifesta nas relacdes.

Bandeira, entdo, mais uma vez, volta a abordar aspectos formais, analisando
a insercéo dos alexandrinos, por meio do soneto, na poesia brasileira. Segundo o
poeta, coube aos mestres da geragdo parnasiana a adaptacdo dessa estrutura ao
nosso idioma, mas eles a teriam feito com certa rigidez, fruto de uma atitude
impassivel e ndo de influéncia da alma. Era nessa forma que os poetas se
consagravam na memoria popular e, por esse motivo, abundante o seu uso. A
gueixa de Bandeira em relacdo ao soneto, porém, era menos pelo abuso da forma
entre os parnasianos e mais pelo desvio da tradigcdo petrarquista. Para o poeta, o
soneto é uma forma que possui qualquer coisa de sobrenatural, como se pode
comprovar pela observacdo das composicoes de Petrarca, Cambes e Antero de
Quental, ndo devendo, portanto, resumir-se ao puro descritivismo — comum entre 0s
parnasianos nas suas producdes sobre vasos e leques. Bandeira acredita que os
sonetos mais comoventes terminam com algo que evade para o infinito, sendo esta
a funcéo original da chave de ouro. Trata-se, nesse sentido, de uma valorizacdo da
subjetividade e, talvez, de alguma transcendéncia, inerente, na visdo do poeta, a
boa composicdo de um soneto.

No texto do Ilivro Apresentacdo da poesia Dbrasileira, publicado,
originalmente, em 1946, o objetivo é discorrer, de maneira panoramica, sobre a
histéria da literatura brasileira, perpassando por todos os estilos de época e
contemplando os escritores mais reconhecidos de cada geracdao. Nesse ensaio, 0
olhar critico de Bandeira volta-se para os critérios de organizacdo de outras
historiografias literarias e faz alguns apontamentos estéticos sobre obras poéticas.

Quando analisa os textos liricos, Bandeira detém-se em observacdes mais

pontuais, como 0s comentarios bastante negativos sobre 0s primeiros poetas
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brasileiros, que considera serem supervalorizados, em grande parte, apenas por
causa de certo sentimento nativista. Mesmo Gregorio de Matos para ele ndo é um
grande poeta, mas sim alguém que se destacou pela personalidade forte e pelas
satiras. Ao chegar aos romanticos, destaca a velha retorica e os lugares-comuns da
poesia de Goncalves de Magalhdes, que, segundo seu juizo, apenas tenta transmitir
emocOes pela énfase. De Castro Alves destaca a intencdo pragmatica dos cantos,
feitos para serem declamados, e, apesar de alguns excessos e mau gosto,
considera-o a maior forca verbal e inspiragdo da poesia brasileira. Acerca dos
parnasianos, repete algumas das criticas ja apresentadas em outros ensaios, como
a rigidez dos versos e a pouca musicalidade em virtude de certas escolhas métricas,
bem como o emprego desastroso da rima rara, que ndo funcionaria adequadamente
em portugués.

J& sobre o século XX, suas consideragfes adquirem carater mais positivo,
principalmente em relacdo a aspectos teméaticos e que revelam algo da postura dos
poetas diante dos objetos e sua maneira de transpb-los para a lirica. Nessa
perspectiva, ressalta, por exemplo, a serenidade na poesia de Mario de Andrade,
assim como as formas despojadas e sua grande calma. A propdsito de Ribeiro
Couto, destaca, por sua vez, a leveza e a ternura, que se misturam a
sentimentalidade sempre presente em seus versos. Quanto a Guilherme de Almeida
julga ter sido ele um elemento moderado na acdo renovadora do Modernismo,
porque nao se entregou a facilidade do verso livre sem restricbes, além de nao ter
renunciado a nobreza dos temas e da linguagem e aos requintes da técnica,
assumindo um compromisso entre os processos de versificacdo regular e livre. E
interessante notar que os elementos apreciados na poesia de seus contemporaneos,
entre aspectos formais e tematicos, estdo também presentes em seus préprios
versos, de modo que verificamos ndo s6 uma provavel influéncia mutua, mas
também uma admiragéo algo narcisica.

“Vida e trabalhos da Academia Brasileira de Letras” é um texto lido em uma
conferéncia na Faculdade Nacional de Filosofia, em sessdo comemorativa dos
cinquenta anos da ABL. Apresenta, no inicio, breve historico das Academias no
Brasil, desde a primeira delas, a dos Esquecidos, surgida no século XVIII. Culmina
no surgimento da Academia Brasileira de Letras e destaca o fato de ela nao ter
surgido sob a tutela do governo. Nas secbes seguintes, passa a falar sobre as

funcdes da ABL, as que deram certo e as que deram errado. Aparentemente, nao
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h&, nesses trechos, informagBes muito relevantes sobre suas opinides acerca do
fazer poético, a excecdo de um trecho em que aborda o chamado tesouro dos
classicos.

Afinado, talvez, com os preceitos modernistas, Bandeira afirma, nesse
trecho, que é a favor de se admitirem as “diferenciagbes brasileiras genuinas”,
entendendo que compunham nédo exatamente uma lingua nova, mas um dialeto do
portugués. Entretanto, sublinha que, como poeta e tradutor, recusa-se a renunciar
ao “tesouro opulentissimo das di¢des classicas” (BANDEIRA, 2016, p. 300). Nesse
sentido, afirma que, apesar de compreender a importancia de se valorizar a criagao
de uma variante linguistica local e coerente com a nossa realidade, na funcao de
tradutor, sente falta de vocabulario e sintaxe classicos para transposicao linguistica
com fidelidade ao pensamento e a forma.

O texto intitulado “Juventud, divino tesoro...” ndo vem datado neste volume
de ensaios; apresenta apenas a indicacédo de que se trata de discurso proferido em
homenagem recebida na Academia de Letras Santo Inacio, o que nos leva, por
circunstancias histéricas, a acreditar que se trata do ano de 1947.® Em sua fala,
destacam-se, nessa ocasido, alguns aspectos basilares do seu fazer poético, como
guando aponta a grande licdo que teria aprendido da poesia: preservar 0 menino
gue cada um traz dentro de si (BANDEIRA, 2016, p. 338). Basta lembrarmos alguns
exemplos de sua poesia, como o0 “Rondé do capitdo” e o “Porquinho-da-india”, para
percebermos que a mencao a elementos da infancia e a recordacéo dessa idade em
Seus versos sao temas bastante caros ao poeta. O préprio Bandeira menciona seu
grito de evasao “Vou-me embora pr'a Pasargada!”, reminiscéncia das classes de
grego da época da escola.

Interessante notar, nesse sentido, a critica a critica, quando o poeta afirma:
“Muita gente pensa que o poeta € como aquele trapezista do conto de Kafka, um
homem diferente dos outros, um sujeito que vive nas nuvens e almoca e janta
sublime. Essa gente ndao admite que o poeta brinque.” (BANDEIRA, 2016, p. 339).
Nessa passagem, Bandeira afirma que vinha sofrendo com esse tipo de

incompreensao havia bastante tempo, citando inclusive a recepcdo de seu poema

® Em entrevista ao jornal O Globo em 1995, o escritor carioca Antonio Carlos Villaga narra um
episédio de sua participac@o em conferéncia de Manuel Bandeira no Colégio Santo Inacio e situa
historicamente o acontecimento em 1947. Disponivel em:
http://www.cdpb.org.br/antigo/arquivos_pdfivillaca.pdf. Acesso em: 23 nov. 2019.
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“Bacanal”, do livro Carnaval, de 1919, por um critico de revista que se limitou a dizer
gue 0 poema se resumia a cantar asneiras.

O curto ensaio intitulado “A rima” consta de uma miscelanea de estudos em
homenagem a Antenor Nascentes publicada em 1941. Todos os exemplos
apresentados buscam comprovar a concordancia de Bandeira com esse importante

“e

estudioso da Lingua Portuguesa no que se refere a rima: “nao é elemento essencial
do verso, nem antigo nem moderno.” Mas ela tem muitas vezes os seus encantos
[...]" (BANDEIRA, 2016, p. 346). Nesse sentido, contrastando com o ideario
parnasiano de que nenhuma poesia deve prescindir da rima, comenta a auséncia
desse recurso nos primeiros textos modernistas, ndo por causa de algum desprezo,
mas sim em virtude da abundancia do verso livre. Aponta que, quando os modernos
voltaram a utilizar versos medidos, voltaram também a utilizar as rimas tanto toantes
guanto consoantes. Considerando, portanto, um recurso importante, demonstra suas
proprias tentativas de rimar silabas ténicas com atonas em Carnaval.

No “Prefacio [a Versificacdo Portuguesa]’, que antecede o compéndio de
versificagdo portuguesa de Said Ali, de 1949, Bandeira destaca o grande meérito do
professor, que, apesar de ndo ser poeta, tinha muita autoridade no assunto em
virtude de seu profundo conhecimento da poesia ocidental, sobretudo da poesia
latina. O poeta evidencia que o livro de Said Ali trazia importante inovacéao, tendo em
vista que 0s manuais anteriores eram apenas reproducdes, com algumas poucas
variantes, do tratado de metrificacdo de A. F. de Castilho (baseado na tradicdo
francesa). Se a sistematizacdo de Castilho teve aspectos positivos, uma vez que
serviu de referéncia para regular a concepcdo de lirica, por outro acabou
contribuindo para o empobrecimento da expressdo poética. Esse problema foi
agravado pelos poetas brasileiros parnasianos, tao ligados ao conceito escultural da
poesia que chegavam a ignorar bons recursos formais. Por esse motivo, por
exemplo, renunciavam ao emprego dos hiatos, elemento musical tdo comum na
tradicdo portuguesa (BANDEIRA, 2016, p. 350).

O poeta da relevo, nesse ensaio, ao que considera o objetivo soberano
guanto a forma de um poema: o ritmo. Entende que os recursos estilisticos mais
diversos podem ser usados a servigo da organizagao do ritmo, entretanto, nenhum
deles é verdadeiramente essencial. Nesse ponto, discorda de Said Ali, quando este
afirma que o ouvido moderno considera natural e essencial a rima em prol da beleza

de um texto lirico. Em defesa de sua perspectiva, aponta que ha outros muitos
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recursos que podem contribuir para realcar certas ideias, de modo que a rima nao €
exclusiva.

No “Prefacio as cartas de Mario de Andrade a Manuel Bandeira”, o poeta
pernambucano dedica-se a argumentacdo acerca da relevancia da divulgacao desse
material, apesar de pedido em contrario do amigo antes de sua morte. Trata-se de
extensa correspondéncia, que se desenrolou a partir de 1922 até a morte do escritor
paulista. E indiscutivel que se trata de contetido extremamente relevante para que
se compreendam, principalmente, os processos pelos quais ambos o0s autores
passaram em seu percurso de producédo literaria. Como bem ressalta Bandeira,
Méario de Andrade costumava dialogar com ele, através das cartas, sobre a
motivacdo e o desenvolvimento de seus poemas, pedindo opinides e criticas, que
resultavam em longas e aprofundadas discussfes acerca de seu fazer literario.

Apesar de curto, o prefacio da relevo, ao menos, a um aspecto amplamente
difundido nessas missivas: a questdo linguistica. Bandeira afirma que sempre
defendeu o abrasileiramento do portugués na literatura. Entretanto, discordava
radicalmente da sistematizacdo proposta por Mario, a qual resultou em um trabalho
calculado e cerebral, de tal maneira artificial que em nada se aproximava da lingua
efetivamente falada pelo povo. Sua justificativa era exigir muito para que se cedesse
“‘um poucadinho” — aproveitando-se, aqui também, de uma diccdo popular. Em sua
proposicéo reformista, Mario revolucionou inclusive o aspecto ortogréafico, de modo a
empregar esse novo formato também nas cartas, o que Bandeira definiu como um
esforgo de “patrializar’ a nossa terra” (BANDEIRA, 2016, p. 356).

No ultimo capitulo, estdo reunidos, sob o titulo “Impressdes literarias”, alguns
textos curtos de Bandeira que, segundo a nota de rodapé€, foram publicados em
coluna em uma secéo de critica literaria no Diario de Noticias do Rio de Janeiro,
mantida entre 1933 e 1944, mas todos os textos constantes deste volume de
ensaios sdo de 1933. A maior parte deles, contudo, aborda trabalhos em prosa,
como um que analisa um livro de contos de Marques Rebelo e outro sobre um entéao
recém-publicado romance de Herman Lima. Chama a atencao o texto VIII, que traz
uma analise do romance Os corumbas, que Bandeira define como um “romance
indigesto”. Apesar da primeira impressdo, o romance indigesto ndo tem nada de
negativo; pelo contrario, seria algo que poderiamos comparar a pedra ou grao
imastigavel do “Catar feijao”, de Joao Cabral de Melo Neto — poema que, como se

sabe, sO viria a ser publicado em A educacéo pela pedra, de 1966, e, portanto, era
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desconhecido por Bandeira na época da escrita desse texto. O romance indigesto
seria, portanto, aquele “rico de ensinamento ou de poesia, [que] a gente [...] fecha
pensando que acabou e o danado continua a remexer dentro da gente, coisa viva e
imperecivel que nunca pode ser inteiramente assimilada em nossa propria
substancia” (BANDEIRA, 2016, p. 370).

Dos que abordam a lirica, o texto | trata de Ribeiro Couto e menciona a
eloquéncia dos versos de “Noroeste”, que destoaria da mansiddo de toda a sua
poesia; o Il ocupa-se com Raul Bopp, mas enfoca a publicacdo de uma carta
supostamente escrita por ele e publicada como prefacio de seu livro Urucungo; o VI
€ sobre Murillo Aradjo, de quem destaca o gosto pelos tons brilhantes e o ar
deslumbrado do poeta; entretanto, em todos esses textos, h& pouco
desenvolvimento critico sobre o fazer poético. Por fim, o texto X é dedicado a
Menotti del Picchia, apontando, num primeiro momento, o hiato utilizado por ele vez
por outra, reafirmando-se, mais uma vez, a relacdo desse tipo de construcdo métrica
com a tradicdo da poesia portuguesa (BANDEIRA, 2016, p. 374). Destaca ainda
outras questdes pertinentes ao aspecto formal, ao afirmar que gosta menos de sua
dita “feicdo vanguardista”, e que ndo gosta de chamar “passadista” a outra, porque
nao considera adequado chamar de passadismo 0 verso regular, 0 soneto e as
formas rigidas. Na sequéncia, explica sua escolha, afirmando que, “havendo muita
vivacidade de imaginacdo neste poeta, as formas rigidas e os ritmos regulares o
obrigam a uma certa escolha, de resultado proveitoso para o poema, como
construcdo e como expressao.” (BANDEIRA, 2016, p. 375).

Apos leitura atenta do conjunto de ensaios ora analisado, € possivel verificar
gue, ao destacar um aspecto da obra de outros escritores e jogar luz sobre este,
discutindo e analisando os recursos estilisticos empregados, Manuel Bandeira revela
algo de suas preferéncias e de suas reflexdes pessoais acerca do fazer poético.
Nesse sentido, é inevitavel pensarmos sobre o0 que o poeta traz de outros autores e
dessas discussdes para a sua propria producéao lirica.

E possivel, assim, levantarmos algumas hipoteses acerca de seu fazer
literario pela propria leitura critica por ele proposta sobre outros autores. Chama a
atencdo como a forma € tdo amplamente analisada e profundamente discutida.
Podemos afirmar, portanto, que Bandeira € um poeta que da muita atencdo ao
artesanato e a construcdo poeética. Contudo, deve-se atentar para o fato de que,

apesar da preocupacao formal, sobretudo em relacdo a métrica e as rimas, 0 poeta
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tende a adotar postura mais vanguardista, valorizando estruturas mais flexiveis e
rejeitando regramentos exagerados. Bandeira era jA& um poeta atuante quando se
inicia 0 movimento modernista no Brasil, tendo seu primeiro livro publicado em 1917,
ainda muito preso a preceitos simbolistas. Pensando nisso, é interessante perceber
como sua vertente critica pode ter contribuido para sua autorreflexdo acerca dos
modelos de constru¢do poética, rumo a consolidagcdo do seu proprio modo de
compor poesia de acordo com as ideias entdo em voga.

Destacam-se ainda as andlises referentes a questdo linguistica, também
levantada pelo movimento modernista. A valorizagdo da simplicidade vocabular,
presente tanto na critica as rimas raras em portugués quanto na critica feita as
adjetivacdes excessivas de Mendes Campos e ao vigor descritivo de Aradjo Porto-
Alegre, revela o olhar de Bandeira ja, desde sempre, afinado com os ideais de seu
tempo, prevalecendo em seus poemas a clareza e a aproximagcao da linguagem
poética a lingua de fato falada pelo povo.

A reflexdo de Bandeira acerca de como a estrutura dos sonetos pode
conduzir para uma transcendéncia nos faz voltar o olhar para suas proprias
composicdes, a fim de perceber os alumbramentos dispersos em sua poesia, topico
tdo caro ao poeta. Ressaltam-se ainda aspectos teméaticos, como as criticas a
relacdo de dominacdo estabelecida sobre o sexo feminino e a descricdo da mulher
na literatura do século XIX. A partir da reflexdo sobre esses poemas, caberia pensar
como Bandeira retrata a mulher em seus proprios poemas. Por fim, a valorizacdo de
uma “literatura indigesta”, que incomode o leitor e provoque sua reflexdo, manifesta
em alguns de seus poemas mais consagrados, como “O bicho” e “Boi morto”. Esses
e muitos outros elementos nos conduzem a percepcdo de que € possivel
estabelecer inimeros vinculos entre a obra poética e a prosa ensaistica de Manuel
Bandeira, e que a leitura atenta desse conjunto de textos é essencial para a melhor

compreensao de sua producdo lirica.

2.4 Crobnica literaria

Como muitos de seus contemporaneos escritores, Manuel Bandeira também

teve uma vasta participacdo em diversos periodicos de sua época, tanto por meio de
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contribuicbes na forma de poemas, quanto por meio de textos em prosa,
genericamente classificados como crénicas. Nesse sentido, colaborava, por vezes, a
partir de producbes de teor critico-analitico ndo apenas sobre literatura, mas
também sobre musica, exposicdes de arte e o patrimdnio historico-cultural brasileiro.
Em outros momentos, escrevia também impressdes mais espontaneas sobre
acontecimentos da época.

Ao descrever a cronica moderna, Salla (2010, p. 127) destaca seu carater
fluido, que a faz oscilar entre o jornalismo e a literatura. Por esse motivo, assinala
gue é possivel considera-la uma espécie de género flexivel, irregular e hibrido, que
se aproxima, as vezes, do conto, outras vezes do ensaio, outras do poema em prosa
e até mesmo do drama. As cronicas de Bandeira, em sua diversidade, refletem bem
essa descricdo. Considerando, contudo, nosso objetivo com esta tese, nos
dedicamos a leitura e a andlise das crbnicas que possuem viés mais préximo do
ensaio — ou, como diz Salla, aquelas em que “predomina o carater conceitual do
relato” (SALLA, 2010, p. 129), nesse caso, em geral, referente a obras literarias
publicadas.

Apesar do amplo material j& reunido em antologias, devido ao carater
esparso da cronica de Bandeira, ndo se pode afirmar com certeza que essa seja,
efetivamente, toda a sua colaboracdo na imprensa. Considerando o que temos a
disposicédo em livros, hoje, suas cronicas encontram-se organizadas, basicamente,
em cinco volumes: Crbnicas da provincia do Brasil, publicado, originalmente, em
1937; Flauta de papel, organizada pelo poeta em 1957 como uma reimpresséo do
livro de cronicas anterior, acrescida de textos escritos para o Jornal do Brasil;
Andorinha, andorinha, organizada por Carlos Drummond de Andrade e publicada em
1966, em homenagem aos 80 anos do poeta; e as Cronicas inéditas volumes 1 e 2,
gue contemplam publicacdes, respectivamente, dos periodos de 1920 a 1931, e de
1930 a 1944. O conjunto de crdnicas inéditas abarca textos nunca antes reunidos
pelo poeta em livro — incluindo também alguns casos de versdes diferentes de textos
ja publicados —, e que foram compilados, em 2008 e 2009, em edi¢cdes organizadas
por Julio Castafion Guimaraes.

Além desses, a obra completa de Bandeira em dois volumes intitulada
Poesia e prosa, publicada pela José Aguilar em 1958, abarca parte expressiva da
prosa de Bandeira publicada até entdo. Estdo contidos, no segundo volume, a

autobiografia Itinerario de Pasargada, as Crbnicas da provincia do Brasil e a Flauta
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de papel, além da biografia de Gongalves Dias, o Guia de Ouro Preto, os Ensaios
Literarios, a compilacédo de textos criticos De poetas e de poesia, a Critica de arte e
o Epistolario, uma organizacdo de algumas das cartas do poeta trocadas com outros
grandes nomes de sua geracao. Desse conjunto, interessa-nos, em especial, o De
poetas e de poesia, que contém diversos textos criticos de Bandeira e algumas
conferéncias, inicialmente reunidos em livro no ano de 1954, pela colecdo Cadernos
de Cultura.

A primeira vez que Manuel Bandeira teve um livro de prosa editado foi por
ocasido do seu cinquentenario, quando a editora Civilizagdo Brasileira, para a qual o
poeta traduzira muitos textos, decidiu prestar-lhe uma homenagem. Chama a
atencdo, no entanto, o fato de a editora ter optado por uma reunido de suas
publicacbes em prosa, apesar de Bandeira ser mais amplamente reconhecido por
sua producao lirica. Nesse sentido, o poeta comenta no Itinerario de Paséargada:
“‘Em 1936, aos cinquent’anos de idade pois, n&o tinha eu ainda publico que me
proporcionasse editor para os meus versos. [...] Editou-me a Civilizacdo um livro de
prosa: ndo ousaria editar um de versos.” (BANDEIRA, 1984, p. 103-105).

O que Bandeira atribui a uma possivel falta de publico, que Ihe
proporcionaria pouco reconhecimento editorial, refere-se também as sérias
dificuldades do mercado editorial brasileiro, ainda muito incipiente no inicio do século
XX. A maior parte do comeércio de livros no pais dependia, em grande parte, de
importacGes — seja de insumos, seja das proprias impressées —, 0 que encarecia 0
processo. O papel produzido no pais era de qualidade tdo baixa que poucos
arriscavam utiliza-lo na producéo de livros. Acrescido a isso, a depressao econdmica
provocada pelo pds-guerra fazia com que, no inicio dos anos 1920, o preco da
matéria-prima importada aumentasse progressivamente a propor¢cdo que a taxa
cambial caia (HALLEWELL, 2017, p. 376-377). Os editores brasileiros, portanto,
dificilmente assumiam o custo elevado de producéo de um livro de literatura, de
modo que a maior parte da producdo nacional era voltada para livros didaticos ou
juridicos. De acordo com Hallewell (2017, p. 348), em seu extenso trabalho sobre a
histéria do livro no Brasil, “nem mesmo um livro bem-sucedido proporcionaria um
retorno rapido do investimento do autor, pois nenhum livreiro estava disposto a
arriscar seu proprio capital”. Dessa forma, salvo raras excec¢des, 0s escritores que

guisessem ver seus textos publicados em livros precisariam pagar do seu préprio
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bolso papel e impressado e, ainda, se encarregar da distribuicdo pelos poucos
livreiros existentes.

Esse era o caso de Bandeira, que, conforme ele menciona em sua
autobiografia, publicava seus livros de poemas gracas a ajuda de amigos — como no
caso de Estrela da manha, cujo papel fora doado por Luis Camillo de Oliveira Neto
(BANDEIRA, 1984, p. 103). Apenas em 1944, ja ha quatro anos membro da
Academia Brasileira de Letras, recebera a primeira oferta de edicdo de seus versos,
feita pela editora Americ-Edit. (BANDEIRA, 1984, p. 118). No entanto, em meados
da década de 1930, Manuel Bandeira possuia reconhecimento intelectual suficiente
para que fosse convidado a manifestar sua opinido em inameros jornais e revistas,
tendo sua producéo em prosa selecionada para edicao.

Uma possivel justificativa para esse interesse na crénica de Bandeira talvez
seja a relevancia que o género passa a adquirir nessa conjuntura. A origem da
cronica remonta ao século XIX e, grosso modo, ela é entendida, desde entdo, como
um texto jornalistico — e, como tal, estaria sujeita a efemeridade das paginas dos
jornais do dia a dia, que se perdem mais facilmente no tempo. Entretanto, a cronica
comeca a se consolidar como género literario no século XX, quando passa a ser
publicada em livro. Esse movimento comec¢a, segundo Soares (2014, p. 10), na
década de 1930, quando cada vez mais cronistas passam a organizar coletaneas de
seus textos. Esse processo se solidifica nos anos 1960, quando surgem, inclusive,
editoras com essa finalidade especifica. Mas a grande importancia desse processo é
que, ao ser publicada em livro, a crbnica escapa da efemeridade dos jornais e passa
a sobreviver no tempo.

Em “A vida ao rés-do-chao”, Antonio Candido também comenta o processo
de consolidacdo da crénica no Brasil, que surgiu, no século XIX, de folhetins sobre
guestdes politicas, sociais, artisticas e literarias que, gradualmente, foram
encurtando e adquirindo certo carater de gratuidade, como se fossem textos sem
importancia. Por esse motivo, afirma que a crbnica “foi largando cada vez mais a
intencdo de informar e comentar [...], para ficar sobretudo com a de divertir.”.
(CANDIDO, 1992, p. 15). E, mencionando o proprio Manuel Bandeira, assim como
Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade e Fernando Sabino, destaca que
a cronica de todos eles tem um traco comum: “deixando de ser comentario mais ou

menos argumentativo e expositivo para virar conversa aparentemente fiada, foi
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como se a cronica pusesse de lado qualquer seriedade nos problemas.” (CANDIDO,
1992, p.17).

A despeito do comentéario de Céandido, incluindo Bandeira entre os cronistas
brasileiros que escreviam “conversa aparentemente fiada”, a realidade dos textos
reunidos nos volumes de crbnicas do poeta € bem diferente. Nesse sentido, Julio
Castafion Guimarées relembra que a vertente jornalistica de Bandeira atendia a uma
enorme diversidade de periodicos, de modo que seus textos eram adequados,
portanto, & natureza de cada um deles (GUIMARAES in BANDEIRA, 2006, p. 255).
E é por esse motivo que, sob o rétulo de “crénicas”, estdo abarcados textos do poeta
pernambucano, destinados a publicacdo em jornais e revistas, que versavam sobre
0s mais diversos temas — desde comentarios breves e impressionistas a analises
aprofundadas sobre livros recém-lancados, exposicbes de arte, cinema e
apresentagdes musicais, bem como, em outros momentos, textos despretensiosos,
gue apenas revelavam seu olhar poético sobre fatos do cotidiano. Alids, quando
abordava conteudos sobre os quais ndo tinha conhecimento especializado, o préprio
Bandeira se desculpava, se autointitulando cronista: “Aqui o que fago é conversar
fiado... Como faz muita gente boa em se tratando de musica ainda ndo analisada,
classificada e etiquetada em compéndios. [...] Eu gaguejarei com modéstia que nao
passo de cronista musical...” (BANDEIRA, 2008, p. 36).

Portanto, apesar de mencionarmos a gradual consolidacdo da crénica como
género literario a partir dos anos 1930, ndo nos cabe discutir, aqui, a literariedade
das cronicas de Bandeira, considerando a amplitude de sua produgdo e a
diversidade, principalmente porque nosso foco esta voltado para sua critica literaria,
por assim dizer, stricto sensu — isto €, como afirmam Souza e Jobim (2020, p. 275),
“apreciacao de obras literarias especificas — especialmente as recém-lancadas —,
orientada para a emissao de juizos de valor estético”.

Esse género textual, que ocupou espago relevante nos periddicos brasileiros
nas primeiras décadas do século XX, tinha o objetivo de “difundir a producao literaria
junto a um publico heterogéneo e nédo especializado” (SOUZA; JOBIM, 2020, p.
275). Justamente por isso, muitas vezes, as cronicas de Bandeira com esse viés ndo
se detém em observacdes muito técnicas — caso da série intitulada “Impressdes
literarias”, publicada a partir de 1933 no Diario de noticias, que constituia um
conjunto de textos curtos, com comentarios genéricos e bastante resumidos sobre

livros ndo apenas de ficcdo e poesia. Outro exemplo seria o Anuario Brasileiro de
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Literatura, um importante periddico surgido no fim dos anos 1930, que tinha o
objetivo de organizar, sob a logica do resumo anual, a producdo artistica e
intelectual do pais. Consta, no segundo volume de Crodnicas inéditas, o texto escrito
por Bandeira para o Anuario de 1939 acerca da producdo poética do ano anterior,
em que ele se dedica a referir-se as obras que foram remetidas a ele, de maneira
genérica, mas citando, eventualmente, trechos ou poemas na integra.

Esse tipo de critica, de carater impressionista, se limitava a exposicao de
opiniées sem compromisso com fundamentacdes tedricas ou metodologias (SOUZA,;
JOBIM, 2020, p. 276). Um exemplo dessa perspectiva é a cronica de Bandeira
publicada no Diario nacional em julho de 1930, em que ele diz se sentir seguro de
seu bom gosto sobre poesia, mesmo que, por vezes, muitos ndo concordem com
ele, e afirma, bem-humorado: “gosto porque gosto, porque € meu gosto gostar”
(BANDEIRA, 2008, p. 360). Seja em textos mais despretensiosos, seja nos mais
bem fundamentados, importa-nos tentar depreender, de todo o conjunto da
producdo escrita ndo lirica de Bandeira, o que pode contribuir para a compreenséao
de sua poética.

Iniciando nossa leitura pelo primeiro livro de prosa, publicado em 1937,
Cronicas da provincia do Brasil chama a atencdo pelo interesse no patriménio
histérico-cultural, o que Guimaraes denomina de “empenho de conhecimento” do
pais (GUIMARAES in BANDEIRA, 2006, p. 240-241). Esse aspecto refletiria um
interesse, comum a época, de conhecimento do Brasil, que se refletiu em muitas
publicacbes nesse sentido, como Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre, e
Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda (GUIMARAES in BANDEIRA, 20086,
p. 248). Na adverténcia que inicia o livro, o poeta esclarece que 0s textos que se
seguiam tinham sido escritos as pressas para A provincia, de Recife, o Diario
nacional, de Sado Paulo, e O estado de Minas, de Belo Horizonte, sendo, portanto,
crbnicas de um provinciano para a provincia, publicadas a partir de 1927. Sob
influéncia, principalmente, de Gilberto Freyre e de Méario de Andrade, e com o olhar
voltado para as questbes nacionais, Bandeira parece, nessas cronicas, tomado por
uma espécie de sentimento nativista, decerto também por inspiracdo no movimento
modernista, o que se reflete em sua poesia a partir de Libertinagem, a exemplo dos
versos escritos sobre Juiz de Fora, Recife, Belém do Par4, Ouro Preto, e até sobre o

beco em que vivia na Lapa, no Rio de Janeiro.
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“‘Evocacéo do Recife”, de Libertinagem, que foi escrito, em 1925, a pedido
de Gilberto Freyre para edicdo comemorativa do centenario do Diario de
Pernambuco, reflete, inevitavelmente, para além da experiéncia pessoal da infancia
do poeta, essa atencdo as coisas brasileiras e seu interesse historico-cultural, seu

olhar atento as tradi¢cdes. Sobre isso, comenta Freyre:

[...] no se evoca uma cidade sem fazer historia; e, quando se é Manuel
Bandeira, sem fazer literatura. O poema de Manuel Bandeira é histéria e é
literatura. Mas é acima de tudo poema. E de uma grande pureza poética e
de uma grande pureza humana, sendo ao mesmo tempo uma crbnica, com
nomes de gente, de rua, de coisas regionais. [...] Cada palavra € um corte
fundo no passado do poeta, no passado da cidade, no passado de todo
homem, fazendo vir desses trés passados distintos, mas um s6 verdadeiro,
um mundo de primeiras e grandes experiéncias da vida. (FREYRE, 2013)

Se, por um lado, é indiscutivel que, falando do passado da cidade, o poeta
reflita sua histéria cultural, por outro, esse mesmo aspecto é relevante por lancar luz
sobre a cidade de uma maneira intima, aproximando-a do cotidiano. Em crénica
sobre a poesia de Mério de Andrade publicada em 10 de janeiro de 1931, Bandeira
elogia a maneira como Recife aparece nos versos do amigo, a partir de um olhar
voltado para as tardes calmas no Capibaribe. Nesse sentido, destaca a licdo que o

poeta paulista da sobre a maneira de tratar, em poesia, 0S assuntos nacionais:

Uma coisa cacete nas nossas tentativas de assuntos nacionais é que o0s
tratamos como se fdssemos estrangeiros: ndo séo exoéticos para nés e nés
0s exotizamos. Falamos de certas coisas brasileiras como se as
estivéssemos vendo pela primeira vez, de sorte que em vez de exprimirmos
0 que ha nelas de mais profundo, isto €, de mais cotidiano, ficamos nas
exterioridades puramente sensuais. (BANDEIRA, 2006, p. 137)

Bandeira, como Mério de Andrade, apresentou em seus versos o0 Recife da
sua infancia, e ndo o do olhar estrangeiro. Por esse motivo, jA anuncia nos primeiros
versos: “Ndo a Veneza americana / Ndo a Mauritsstad dos armadores das indias
Ocidentais / Nao o Recife dos Mascates / [...] / Mas o Recife sem histéria nem
literatura” (BANDEIRA, [19--], p. 133-134). Ao contrario disso, por entender que
importa, ao apresentar sua visao do Recife, o seu olhar nativo, destaca os nomes
bonitos das ruas da sua infancia — Rua da Uni&do, Rua do Sol, Rua da Saudade, Rua
da Aurora. Importa o vendedor de amendoim, o boi morto e o barro nas ruas apos a

cheia, as pessoas — Dona Aninha Viegas, Totonio Rodrigues. Importam o0s



82

elementos do cotidiano, que revelam o que h&a de profundo na sua relacdo com a
cidade onde viveu a infancia.

Dos volumes de crbnicas de Bandeira, Crbnicas da provincia do Brasil
destaca-se por conter uma espécie de unidade interna, ja que foi concebido com o
claro propdésito de criar um conjunto harmdnico sobre as peculiaridades regionais.
Destoam apenas os ultimos cinco textos, agrupados sob o titulo de “Outras
cronicas”, justamente como forma de sinalizar seu desvio em relagdo ao tema
comum. Além desse, o0 volume De poetas e de poesia, constante da obra completa
da José Aguilar, também possui conteddo homogéneo, ja que resulta de uma
coletanea de textos criticos sobre literatura. Andorinha, andorinha, apesar de
reunido por iniciativa de Carlos Drummond de Andrade, apresenta uma proposta
diferente: perpassar pelos diversos temas explorados por Bandeira em suas
investidas na prosa. Por essa razdo, os textos selecionados abordam questdes
multiplas, e estdo organizados em 14 secdes tematicas, que contemplam desde
critica de arte e cinema a cronica banal do dia a dia.

Selecionamos, da crénica de Bandeira publicada em livro, a vertente critica
sobre literatura, buscando identificar alguns temas comuns a outros de seus textos
em prosa, € que possam nos fazer refletir acerca de sua prépria poesia. Sendo
assim, elencaremos aspectos como: métrica e ritmo; forma; linguagem,; filosofia do
fazer poético; aspectos tematicos.

Assunto caro ao poeta, as observacdes acerca de métrica e ritmo sédo as
mais abundantes ao longo de suas crbnicas. A razao talvez seja a importancia que
da a musicalidade dos versos, elemento sempre notado e valorizado nos poetas de
sua preferéncia, e que considera traco cada vez mais marcante na poesia moderna.

Um exemplo é a sugestao de que, em Ribeiro Couto, todos os poemas séo
cancdes. Baseando-se em artigo escrito por Rodrigo de Melo Franco, nessa cronica,
publicada n’O dia, em 9 de outubro de 1921, Bandeira reafirma 0s processos
musicais presentes na poesia de seu contemporaneo, e destaca que eles ndo se
devem apenas a aspectos melddicos — e, aqui, entendemos que se refira aos
processos sonoros —, mas também a aspectos estruturais — e, nesse caso, aponta
recursos que impactam no poema como um todo, como a repeticao de certas frases
e palavras (BANDEIRA, 2008, p. 20).

No entanto, em cronica de 20 de setembro de 1930, Bandeira critica Augusto

Frederico Schmidt pelo uso abundante e facil do refrdo e das repetigdes: “[...] em
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alguns de seus poemas o refrdo ndo tem a importancia de frase essencial e cheia de
perspectiva para todos os lados, como convém a uma legitima frase-refrdo.”. E
conclui, sarcasticamente, utilizando-se do mesmo recurso em sua critica para
demonstrar o efeito: “E um recurso trivial de magia. Toda palavra, ainda a mais
simples, toda palavra repetida adquire o valor de uma adverténcia terrivel.”
(BANDEIRA, 2006, p. 128, grifos nossos).

Analisando a poesia de Mallarmé em conferéncia proferida na comemoracgao
do centenério do poeta francés na Academia Brasileira de Letras, Bandeira também
destaca a musicalidade de seus versos. Entretanto, ressalta que ela ndo se resume
ao “sentido puramente sonoro ou melodioso, mas no sentido definido por Boris de
Schloezer, ou seja na imanéncia do conteudo com a forma” (BANDEIRA, 1958b, p.
1.223). Segundo Bandeira, a técnica de Mallarmé se baseava no desenvolvimento
de uma orquestracdo da linguagem, de modo que cada verso fosse uma
combinacéo de timbres por silaba.

A atencédo ao timbre é um ponto relevante que Bandeira também menciona
em outros momentos. Em cronica de 16 de marco de 1958, aborda a traducéo de
poesia e cita uma discussao que tivera, anos antes, com Mario de Andrade sobre a
sonoridade das palavras. Para os poetas, “street” e “calle” nao poderiam traduzir
poeticamente “rua”, porque os primeiros termos soam alegres, enquanto “rua”, com
tonicidade na vogal “u”, soa triste (BANDEIRA, 2015, p. 267). Essa é uma
observacédo interessante, porque nos faz pensar nas escolhas vocabulares feitas
pelo poeta.

A perspectiva de Bandeira certamente se apoia nas teorias do simbolismo
sonoro, consolidadas pelos estudos linguisticos a partir do estruturalismo, de que
existe, numa espécie de inconsciente coletivo, uma correlacdo latente entre o
sentido de uma palavra e o modo de se pronunciarem os fonemas, que se faz sentir,
especialmente, na poesia (OLIVEIRA, 2012, p. 39). Nesse sentido, afirma-se, por
exemplo, que a altura das vogais, seu timbre ou o fato de, quanto a forma de
articulacdo, serem anteriores ou posteriores exprimem uma impressao de sentido.
Por esse motivo, chamam-se “vogais claras” as anteriores (/é/, /€l, [i/) e “vogais
escuras” as posteriores (/6/, /6/, /ul), sendo as primeiras frequentemente associadas
a situacOes alegres e otimistas, enquanto as outras se associariam a situagdes
sombrias, de tristeza ou medo.

Em “Linguistica e Poética”, Jakobson discorre sobre essa questao:
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Por efetiva que seja a énfase na repeticdo, em poesia, a textura sonora esta
longe de confinar-se a combinac¢des numéricas, e um fonema que aparega
uma Unica vez, mas numa palavra-chave, em posigao pertinente, contra um
fundo contrastante, pode adquirir relévo significativo. [...] Uma analise da
textura sonora da poesia deve levar sistematicamente em conta a estrutura
fonolégica da linguagem dada e, além do codigo global, também a
hierarquia das distingbes fonolégicas na convengdo poética dada.
(JAKOBSON, 1974, p. 154-155)

Compreende-se, portanto, que Bandeira dedique especial atencédo a
aspectos sonoros da poesia, e que esse tipo de recurso ndo se resume, cOmo
destaca Jakobson, a repeticdes de vocabulos, mas também a relacdo de um termo
com o contexto em que se insere e também com a prépria estrutura fonolégica das
palavras.

Ainda sobre a musicalidade, em crbénica de 9 de novembro de 1928,
Bandeira elogia esse aspecto na poesia de Ascenso Ferreira, para quem a influéncia
de toadas folcléricas e ritmos poéticos de emboladas foi muito expressiva
(BANDEIRA, 2008, p. 144). O mesmo ocorre em Bandeira, que declarou, no
Itinerario, a importancia de cantigas de roda e populares na sua poesia. A relacdo do
poeta pernambucano com a musica, apesar de pouco conhecida, é bastante
relevante. O banco de dados do Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo
(Ecad), responsével pelo controle dos direitos autorais, registra 128 cancdes em que
ele aparece como compositor e outras 92 feitas a partir de poemas seus (MANUEL,
2017). Além de ter escrito varios textos para compositores seus contemporaneos,
teve varios de seus poemas musicados. Um exemplo é o “Rondé do capitdo”, poema
publicado em Lira dos cinquent’anos (1940), e que fez sucesso nos anos 1970, na
versdo da banda Secos e Molhados, e acabou se consolidando como uma cantiga
de apelo infantil, justamente por sua semelhanca com cantigas de roda.

Diante da relevancia dessas questbes na poesia de Manuel Bandeira, é
interessante pensar de que maneira ele trata a introducdo do verso livre na poesia
brasileira, a partir da consolidacdo das ideias modernistas nas primeiras décadas do
século XX. Em crbnica de 19 de dezembro de 1942, Bandeira comenta o estudo do
professor uruguaio Carlos Vaz Ferreira, intitulado “Sobre la percepcion métrica”, no
gual se aborda a técnica poética com um profundo espirito de compreensdo da
tradicdo aliado a curiosidade de novas formas. Em seu texto, Vaz Ferreira destaca o

valor de certa plasticidade ou elasticidade na poesia, no sentido de se permitir
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guebrar, eventualmente, metros regulares em nome de uma intengdo do poeta de
respeitar um ritmo interior, a que Bandeira chama de “métrica ideoldgica”
(BANDEIRA, 2009a, p. 352-353). Bandeira elogia a proposta conciliadora do autor e
a compara com a das geracdes brasileiras de ent&o, cujo olhar estaria mais voltado
para as preocupacdes sociais, tratando com certo menosprezo a forma.

Esse é um julgamento comum que o poeta faz de alguns escritores do
periodo. Em texto sobre a poesia moderna norte-americana, publicado alguns anos
antes, em 22 de julho de 1938, Bandeira compara o0 movimento de novos escritores
nos Estados Unidos com o que acontecia no Brasil, afirmando que “do ponto de vista
da forma, [...] o verso livre domina com uma abundancia que degeneraria, como
degenerou entre nds, em perigosa facilidade” (BANDEIRA, 2009a, p. 183, grifos
nossos). A degeneracao a que o poeta se refere ndo se deve a natureza do verso
livre em si, uma vez que ele mesmo o utilizou com abundancia em sua poesia,
sobretudo a partir de Libertinagem. Sua critica consiste na pretensa facilidade do
recurso, que leva qualquer um a acreditar que pode ser poeta, assumindo uma
postura desleixada em relacdo a forma. E nesse sentido que, em conferéncia
pronunciada na Casa do Estudante do Brasil,” Bandeira condena: “Essa enganosa
facilidade é causa da superpopulagdo de poetas que infestam agora as nossas
letras. O modernismo teve isso de catastréfico: trazendo para a nossa lingua o verso
livre, deu a todo o mundo a ilusdo de que uma série de linhas desiguais € poema.”
(BANDEIRA, 1958b, p. 1.282).

Cabe aqui uma observacdo sobre como se definiria, entdo, um verso livre.
No auge do Modernismo no Brasil, Mario de Andrade e Manuel Bandeira
estabeleceram um dialogo por cartas tentando encontrar uma definicdo de verso que
contemplasse o verso livre, conforme visto na secéo 2.2 desta tese. Com as novas
estruturas de composicdo que surgiam, jA& ndo era suficiente a definicdo
tradicionalmente consolidada, do tratado de versificagao de Olavo Bilac e Guimarées
Passos, a qual dizia que um verso seria um ajuntamento de palavras com pausas
obrigatodrias a cada determinado namero de silabas (BILAC; PASSOS, 1905, p. 35).
Essa definicdo pressupunha uma metrificacao rigida pré-estabelecida, de modo que

° A data da conferéncia néo esta especificada no livro. Entretanto, ha uma nota anunciando uma
conferéncia de Manuel Bandeira na Casa do Estudante do Brasil em edig&o do jornal A noite, de 13
de agosto de 1951. Considerando que o texto pertence ao volume De poesia e de poetas, publicado,
pela primeira vez, em 1954, achamos razodavel inferir que se trate da mesma ocasido. Disponivel em:;
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_05/8328. Acesso em: 2 out. 2020.
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0 verso livre, por sua natureza, nela ndo se encaixava. A tentativa de Mario de
Andrade e Bandeira ndo surtiu um resultado muito consistente, e essa lacuna so foi
adequadamente preenchida anos mais tarde, com sugestdo do ensaista dominicano

Pedro Henriquez-Urefia, conforme nos diz o préprio Bandeira:

Poesia, poesia no sentido formal, ensinou éle, é linguagem dividida em
unidades ritmicas [...] O verso é a unidade ritmica do poema. Ritmo, em sua
férmula elementar, é repeticdo. O verso, em sua esséncia, € unidade ritmica
porque se repete e forma séries. Para formar séries podem as unidades ser
semelhantes ou dessemelhantes. Podem ser unidades flutuantes.
(BANDEIRA, 1958b, p. 1.276)

Assim sendo, por mais que se possa ter a falsa impressao de que o verso
livre esta isento de qualquer compromisso com a estrutura — o que o tornaria,
aparentemente, mais simples de ser feito —, ele também deve atender a um ritmo
interno do poema.

As criticas de Bandeira ao movimento modernista datam de muitos anos
antes disso. Isso nao significa, contudo, uma objecéo direta do poeta ao movimento
em si ou as inovacbes que com ele surgiram. Seu incbmodo parecia atrelado a
cansativa exploragdo de formas e temas modernistas, como se todo o resto nao
tivesse mais valor. E o que afirma na ja& mencionada cronica de 9 de novembro de
1928: “O modernismo era suportavel quando extravagancia de alguns. Agora € a
normalidade de toda a gente.” (BANDEIRA, 2008, p. 143). Em 1924, aceitando a
alcunha de passadista, questionava 0s movimentos e 0s manifestos, que impunham
diretrizes para a producao poética, tornando-a magante: “Poesia Pau-Brasil. O nome
€ comprido demais. Bastava dizer Poesia Pau. Por inteiro: Manifesto Brasil da
Poesia Pau. Porque poesia de programa € pau. [...] Eu quero falar do que me der na
cabeca.” (BANDEIRA, 2015, p. 323).

Nesse sentido, pode-se dizer que Manuel Bandeira ndo compunha versos
para adequar-se a qualquer ideologia literaria. Experimentou o verso livre, estrutura
em que podia exprimir-se de maneira mais espontanea, por puro interesse estético,
até sentir-se plenamente a vontade utilizando-o em sua poesia, como confessa a
Méario de Andrade por carta em 1927. Explorou temas diversos, abordou questdes
sociais, falou do beco na Lapa e de Recife, de Pasargada e do porquinho-da-india,

da macumba do Pai Zusé e de Santa Teresinha.
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Mario, por sua vez, segundo Bandeira, sacrificou sua criacdo artistica em
nome de compromissos assumidos com a propria obra. Essa questdo é
desenvolvida por Bandeira em pelo menos duas cronicas: “Meu amigo Mario de
Andrade”, de 9 de outubro de 1943, constante do livro Andorinha, andorinha, e
“Mario de Andrade e a questao da lingua”, publicada em De poetas e de poesia, de
1954. Na condicdo de um dos pioneiros do Modernismo brasileiro, Mario assumira,
como se sabe, o compromisso de fazer de sua poesia um estandarte do movimento,
atendendo a objetivos pragméticos. Entendendo-se como um artista transitério, que
nao ficaria para a posteridade, acreditava que seu papel como escritor era o de
suscitar inquietacdes imediatas (BANDEIRA, 1958b, p. 1.205). Exemplo disso foi seu
engajamento na sistematizacdo de uma lingua que refletisse genuinamente o falar
brasileiro em seus livros, apesar das criticas que recebia. Sua obra serviria como
“‘pedra de escandalo”, que colaboraria para tornar mais aceitaveis as inovagoes dos
escritores que viessem posteriormente (BANDEIRA, 1958b, p. 1.206).

Em crénica de 6 de setembro de 1929, Bandeira elogia a coragem de Mario
de Andrade empreender, na literatura brasileira, formas correntes da fala
(BANDEIRA, 2006, p. 46). As criticas do poeta pernambucano aos exageros do
amigo sdo conhecidas pela sua correspondéncia, no entanto, em um contexto em
gue escritores como Lima Barreto sao considerados desleixados ou
desconhecedores da lingua por se utilizarem de registros tipicos da oralidade, a
provocacdo de Mario de Andrade, segundo Bandeira, se fazia necessaria. Um ano
antes, em texto sobre a crise que envolvia, a época, a elaboracéo do dicionario da
Academia Brasileira de Letras, Bandeira ja questionava o contrassenso de, no
Brasil, se falar de um jeito e se escrever de outro: “E sobretudo na sintaxe que
reside o génio de uma lingua. Se queremos escrever como brasileiros, teremos que
admitir na lingua escrita a mesma sintaxe que as pessoas sem afetacdo empregam
na fala habitual. O mais ¢ literatura fiada.” (BANDEIRA, 2008, p. 127).

A partir dessa perspectiva, é possivel inferir que Manuel Bandeira também
se empenharia na transposicdo de registros linguisticos coloquiais, a fim de se
aproximar, em sua poesia, da vida cotidiana. Maria Helena Camargo Regis
desenvolveu uma pesquisa, a qual convém dedicarmos algumas linhas,
integralmente sobre a coloquialidade nos versos do poeta pernambucano. Ela afirma
gue a revolucdo poética promovida por Bandeira reside, entre outros aspectos, na

mistura do cotidiano e do sublime (REGIS, 1986, p. 18). Para isso, sao utilizados
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variados procedimentos linguisticos — vocabulares, sintaticos, entonacionais — que
visam reproduzir, nos poemas, situacfes informais de fala, dialogos, gestos. Entre
os procedimentos elencados pela pesquisadora, estdo: a figuracdo de um
interlocutor, reproduzindo uma situacdo de didlogo; o emprego de termos coloquiais
e da oralidade, como interjeicbes; o uso de clichés, como frases feitas; a
representacao grafica e fonética da lingua popular; a mimese do gesto, do contexto
e da entonacao.

Um exemplo, referido pela autora, de recurso empregado pelo poeta para
aproximar-se da coloquialidade é a auséncia de pontuac¢do, como indicativo de um
ritmo apressado de fala, na enumeragao caédtica do seguinte trecho de “Estrela da
manha”: “Te esperarei com mafuas novenas cavalhadas comerei terra e direi coisas
de uma ternura tado simples / Que tu desfaleceras” (REGIS, 1986, p. 31). Podemos
também apontar o emprego de registros de oralidade, por exemplo, por meio dos
diminutivos, que Mario de Andrade notou serem demonstracfes de ternura na
poesia de Bandeira — por exemplo, em “Porquinho-da-india”: “bichinho”, “limpinhos”,
“ternurinhas” (BANDEIRA, 2014, p. 41). Outro recurso mais evidente sao as
modificacdes graficas implementadas em alguns termos empregados em diversos

LT3 L& TS

poemas, com a intencao de imitar a lingua popular: “Cussaruim”, “principa”, “fio da

Virge Maria” “cuma”, entre outros (REGIS, 1986, p. 50-51). Do mesmo modo, 0 uso
de frases feitas € outra ferramenta de aproximacao com a fala habitual, utilizada por
Bandeira em poemas como “Minha terra” — “Diabo leve quem pds bonita a minha
terral” — e “Belo belo” — “Mas basta de lero-lero / Vida noves fora zero” (REGIS,
1986, p. 66).

Questdes tematicas também sdo muito abordadas nas crénicas de Bandeira.
Entre elas, a presenca de humor é um aspecto muito valorizado por ele na poesia de
outros modernistas. S8o varios 0s textos em que ele destaca o humor de poetas
como Drummond, Murilo Mendes, Oswald de Andrade. Sobre Drummond, Bandeira
afirma ser “o primeiro grande humorista da nossa poesia”, e que essa caracteristica
seria, na verdade, comum a todos mineiros, individuos dotados de qualidades como
a desconfianga do entusiasmo e o pessimismo (BANDEIRA, 2006, p. 124). Um
exemplo seria o emblematico “Poema de sete faces”, de Drummond, em que um
anjo torto dirige-se ao eu lirico condenando-o a aceitacdo de que sera gauche pelo
resto da vida. Em “O humour na moderna poesia brasileira”, constante do livro De

poetas e de poesia, Bandeira reconhece essa influéncia em sua obra: “A geracéo de
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22 exerceu sensivel influéncia em mim proéprio, alguns anos mais velho do que ela.
Minha natureza irbnica, represada pela formacao classica, parnasiana e simbolista,
expandiu-se livremente a partir do livro Libertinagem (1930).” (BANDEIRA, 1958Db, p.
1.289).

Foram elencados, aqui, apenas alguns aspectos da obra cronistica de
Bandeira, a fim de verificar possiveis pontos de aproximacdo com sua poesia.
Considerando a extensa e variada producdo do poeta nesse género, naturalmente,
seria dificil esgotar as inUmeras questdes que poderiam ser suscitadas a partir da
leitura. Nosso objetivo, portanto, foi fazer um recorte e tentar, a partir dele, levantar
alguns topicos capazes de revelar que, mesmo em textos de carater impressionista
e com juizos de valor dispersos, é possivel verificar a presenca de concepc¢des que

constam na formulag&o de sua poética propria.
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3 A POETICA DE BANDEIRA A LUZ DE SUAS CONCEPCOES CRITICAS

A partir da leitura minuciosa desse conjunto de cartas, crénicas e ensaios de
Manuel Bandeira, buscamos compreender como 0 poeta se posicionava sobre
pontos relevantes acerca do processo de composicdo poética. Nesse sentido,
percebemos que, apesar de declarar que seu préprio processo de escrita é fruto do
subconsciente, de inspiracdo ou de “alumbramentos” poéticos, sua formagado como
leitor se deu através de um processo gradual e complexo de observacédo atenta da
poesia de outros escritores. Esse conhecimento técnico assimilado se reflete em seu
olhar preciso sobre a poesia dos colegas de oficio com quem se correspondia e,
inevitavelmente, esta presente em seu préprio fazer poético.

Se, em um primeiro momento, tentamos proceder a um levantamento de
topicos abordados pelo poeta em sua prosa, agora nosso intuito é verificar, na
poesia, a aplicabilidade desses recursos. Nosso objetivo, neste capitulo, portanto, é
pensar a poesia de Bandeira a luz das concepcdes poéticas por ele mesmo
apresentadas em seus textos em prosa. Para desenvolver esse assunto, dividimos
nossa analise em trés sec¢des: 1) “O poema como artesanato e construgao”, que
analisa processos técnicos de elaboracdo do verso e de composicdo do poema
como um todo; 2) “Poesia e lingua: coloquialidade e brasileirismos”, que verifica 0
uso de uma lingua brasileira em sua poesia, bem como analisa outras questdes
linguisticas pertinentes; 3) “Filosofia do fazer poético”, que apresenta temas
relevantes que refletem uma espécie de filosofia bandeiriana do fazer poético.

A escolha dos poemas ndo foi feita de acordo com nenhum critério
cronolégico ou tematico. De todo o conjunto da obra poética de Bandeira,
destacamos as composi¢cdes que melhor contribuiriam para a percepcao dos
recursos estéticos sobre 0s quais o0 poeta discorrera em seus textos em prosa, que

agui elencamos para fins de analise.

3.1 O poema como artesanato e construcéao

Recursos métricos, formas fixas, musicalidade, cuidadosa selecéo

vocabular, entre outros, sdo tracos marcantes da poesia de Manuel Bandeira e
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sobre os quais o poeta discorre amplamente em seus textos em prosa. Nesta secéo,
abordaremos os aspectos formais de composi¢cdo em sua poesia.

Um exemplo do seu perfeccionismo € a preocupacdo com a selecao
vocabular, tdo comentada em relacdo aos poemas de outros escritores
contemporaneos com quem se correspondia. Freguentemente, como Visto no
capitulo anterior, Bandeira sugeria alteracdes vocabulares, algumas vezes em
virtude de critérios fonéticos e de musicalidade, outras vezes devido a precisao dos
termos e a sugestdo de ideias. Para avaliarmos esse aspecto, um recurso
interessante é verificar as versdes diferentes de poemas compostos por ele. Nesse
caso, a edicdo critica dos trés primeiros livros organizada por Julio Castafion
Guimardes e Rachel T. Valenca € um instrumento importante, por apresentar, por
meio de notas de rodapé, a comparacao entre as versdes dos poemas ja publicadas.

Destacamos, primeiramente, o poema “Confissdo”, de A cinza das horas:

Se nao a vejo e o espirito a afigura,

Cresce este meu desejo de hora em hora...

Cuido dizer-lhe o amor que me tortura,

O amor que a exalta e a pede e a chama e a implora.

Cuido contar-lhe o mal, pedir-lhe a cura...
Abrir-lhe o incerto coracéo que chora,
Mostrar-lhe o fundo intacto de ternura,
Agora embravecida e mansa agora...

E é num arroubo em que a alma desfalece
De sonhé-la prendada e casta e clara,
Que eu, em minha miséria, absorto a aguardo...

Mas ela chega, e toda me parece
Tao acima de mim... tdo linda e rara...
Que hesito, balbucio e me acobardo.

(BANDEIRA, 1994, p. 47)

N&o podemos deixar de destacar, primeiramente, a estrutura perfeita do
poema: trata-se de um soneto classico, composto de dois quartetos e dois tercetos,
com decassilabos heroicos, ou seja, com tonicidade na sexta e na décima silabas
métricas, com excec¢do do segundo verso do segundo terceto, que € um decassilabo
séfico, ou seja, acentuado na quarta, oitava e décima silabas. O esquema de rimas
€ regular, sendo os dois quartetos compostos por rimas alternadas e os dois tercetos
com rimas que se traduzem no esquema CDE/CDE. O poema corresponde a feicao
romantico-simbolista caracteristica de Bandeira nos trés primeiros livros — apesar do
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carater de transicdo de O ritmo dissoluto —, que antecedem a publicacdo de
Libertinagem, seu primeiro suspiro pleno de libertacdo e de afinagdo com o0s
preceitos do movimento modernista.

Segundo o proprio Bandeira, nesses primeiros livros é clara sua tentativa de
fabricar versos “en toute lucidité”’®, isto é, num esforco consciente de composicédo
(BANDEIRA, 1984, p. 30). Outro exemplo disso no poema é 0 recurso ao
polissindeto — figura de linguagem que consiste na coordenacdo de palavras
utilizando-se da repeticdo das conjuncdes. Seu emprego no quarto e no décimo
versos acentua a expressividade do discurso em dois momentos-chave: na
descricdo do sentimento amoroso e da sonhada mulher amada. No primeiro caso, 0
polissindeto ainda contribui, pela enumeracdo bem marcada, para exprimir um
sentimento de angustia e sofrimento causado pela tortura provocada pelo amor.

Em termos teméticos, a composicdo se aproxima muito dos poemas do
Romantismo. Na penultima estrofe, é clara a idealizacdo da mulher (prendada, casta
e clara), assim como é notdrio, na ultima estrofe, o sentimento de acovardamento do
eu lirico diante dela, que nos faz recordar do célebre poema romantico “Amor e
medo”, de Casimiro de Abreu. Na sec¢ao 2.3, vimos que Bandeira, ao comparar o
lirismo amoroso de romanticos e parnasianos, apontava a modificacdo do tema
condicionada pelas transformacdes sociais, de modo que, com o correr do tempo, a
literatura teria passado a retratar uma relagdo mais realista entre os individuos. Os
elementos presentes nesses versos, contudo, nos indicam que o texto foi composto
por Bandeira a maneira romantica, embora seja relevante lembrar que se trata de
poema de seu primeiro livro, que contém alguns de seus textos escritos até 1917.

Entre as emendas constantes do livro — considerando que algumas se
configuram como meras atualizacdes ortograficas —, destacamos uma interessante
alteracéo feita pelo poeta, em comparagdo com a primeira versdo de seu poema,
para a compilacdo de seus versos produzida pela José Olympio em 1966, intitulada
Estrela da vida inteira. No segundo verso, foi feita a modificacdo de “O meu desejo
cresce de hora em hora” para “Cresce este meu desejo de hora em hora”
(BANDEIRA, 1994, p. 47, 173), sonoramente muito superior, por melhorar a
cadéncia do verso, puxando para o inicio a tonicidade, além de alinhar-se com certa

tendéncia, no poema, a destacar as acoes, realcando os verbos.

10N expressado em francés significa, literalmente, “com toda a lucidez”.



Do mesmo livro, também podemos citar o poema “Cartas de meu avd”:

A tarde cai, por demais
Erma, umida e silente...
A chuva, em gotas glaciais,
Chora monotonamente.

E enquanto anoitece, vou
Lendo, sossegado e s0,
As cartas que meu avd
Escrevia a minha avo.

Enternecido sorrio

Do fervor desses carinhos:
E que os conheci velhinhos,
Quando o fogo era ja frio.

Cartas de antes do noivado...
Cartas de amor que comecga,
Inquieto, maravilhado,

E sem saber o0 que peca.

Temendo a cada momento
Ofendé-la, desgosta-la,
Quer ler em seu pensamento
E balbucia, nao fala...

A méao palida tremia
Contando o seu grande bem.
Mas, como o dele, batia
Dela o coragdo também.

A paixdo, medrosa dantes,
Cresceu, dominou-o todo.
E as confissfes hesitantes
Mudaram logo de modo.

Depois o espinho do ciume...
A dor... a visdo da morte...
Mas, calmado o vento, o lume
Brilhou, mais puro e mais forte.

E eu bendigo, envergonhado,
Esse amor, avb do meu...

Do meu - fruto sem cuidado
Que ainda verde apodreceu.

O meu semblante esta enxuto.
Mas a alma, em gotas mansas,
Chora, abismada no luto

Das minhas desesperangas...

E a noite vem, por demais
Erma, umida e silente...

A chuva em pingos glaciais,
Cai melancolicamente.

E enquanto anoitece, vou
Lendo, sossegado e so,
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As cartas que meu avd
Escrevia a minha avo.

(BANDEIRA, 1994, p. 53-54)

Sabe-se que Bandeira menciona algumas “veleidades musicais” em que se
engajou, por meio da poesia, para atender a sua afeicdo pela muasica. Esse poema €
um grande exemplo disso, pela presenca marcada de repeticdes e de um refro,
indicado no inicio e no fim do poema, com pequenas alteracdes pontuais (tarde /
noite; chora monotonamente / cai melancolicamente). O recurso ao refrdo também é
encontrado, alids, em outros poemas seus, como “Vulgivaga” e “Poema de uma
guarta-feira de cinzas”, de Carnaval. Também ha semelhanca na estrutura sintatica
dos versos no estribilho de “Cartas de meu avé”. Nos segundos versos dessas
estrofes, ha a coordenacéo de trés termos, além de enjambement, entre o primeiro e
0 segundo versos da primeira e da segunda estrofes, criando-se assim um efeito de
coesao e seguenciamento.

Segundo o poeta, essas voltas intencionais, quando atreladas a outros
recursos sonoros, tém o carater musical de um tema, como um Lied.*! Nesse
sentido, contrapomos, entdo, a observacdo de Franklin de Oliveira, na nota
preliminar ao Itinerario constante da edi¢ao da José Aguilar, de que “A musicalidade
da poesia de Bandeira ndo decorre da organizacdo do poema, ndo emerge do
processo de elaboracdo do poema, mas resulta da natureza intrinseca da emocéao
poética” (BANDEIRA, 1958b, p. 5). Nado se pode negar que a musicalidade em
Bandeira, frequentemente, seja resultado do processo de construcao intencional e
desenvolvida de maneira muito precisa.

Se, no poema anterior, Bandeira utilizou a métrica renascentista, neste
demonstra dominar também a chamada “medida velha”. De carater medieval, os
versos de “Cartas de meu avd” foram compostos em redondilha maior, isto €, com
versos heptassilabos e rimas alternadas (a excecéo da terceira estrofe, onde ocorre
a rima intercalada), cautelosamente construidas — com destaque, por exemplo, a
rima preciosa na quinta estrofe (desgosta-la / fala), a despeito de uma rima

imperfeita na estrofe seguinte (todo / modo), com alteracéo de timbre da vogal.

" Lied é um termo aleméo gue, em musica, refere-se a uma cancao cuja melodia é composta tendo
por base um poema a ser cantado por um solista com acompanhamento de piano. Ver mais
informagBes em: https://radios.ebc.com.br/caderno-de-musica/2018/09/saiba-o-que-e-um-lied-no-
caderno-de-musica. Acesso em: 15 jan. 2021.


https://radios.ebc.com.br/caderno-de-musica/2018/09/saiba-o-que-e-um-lied-no-caderno-de-musica
https://radios.ebc.com.br/caderno-de-musica/2018/09/saiba-o-que-e-um-lied-no-caderno-de-musica
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Em relacdo as alteracfes entre as versdes publicadas do poema, conforme
consta na edicdo critica de Castafion e Valenca, os versos “Mas a alma, em
lagrimas mansas,” e “A chuva, em gbétas glaciaes,” da primeira versdo foram
substituidos, respectivamente, por “Mas a alma, em gotas mansas,” e “A chuva em
pingos glaciais,” (BANDEIRA, 1994, p. 54; 175). Aparentemente, por um descuido na
edicdo tomada por base para a organizagdo desse livro — o volume Estrela da
manhd, de 1966 —, foi suprimida a virgula apés “chuva”, gramaticalmente adequada
ao marcar o termo intercalado, como no outro verso, de estrutura similar, apos
“alma”.

Para além das necessérias adaptacfes ortograficas resultantes dos 49 anos
de intervalo entre as versdes, percebemos alguns ajustes métricos e vocabulares
gue revelam a atencdo de Bandeira aos detalhes. A mudanga de “gotas” para
“pingos” enriquece a sonoridade, contribuindo para a sutileza do verso por meio do
uso da vogal alta, presente também em outros vocébulos préoximos, como “glaciais”,
‘Umida” e “silente”. Com essa alteragdo, o poeta ainda pbéde se valer da palavra
“‘gotas” em substituicdo a “lagrimas”, que estava prejudicando a medida da estrofe
anterior, aumentando o verso em uma silaba métrica e provocando eco com o termo
seguinte, “mansas”.

Como mencionado na secdo 2.4, em crbénica de 16 de marco de 1958,
Bandeira comentou a discussdo que tivera com Mario de Andrade sobre como o
timbre das vogais tbnicas poderia influenciar o sentido pretendido, denotando, por
exemplo, sentimentos como alegria ou tristeza, de acordo com uma perspectiva
baseada em um simbolismo sonoro. Essa pode ser outra possivel explicacdo para a
substituicdo do termo “lagrimas” por “gotas” no poema “Cartas de meu avd”: o timbre
fechado soa muito mais adequado a sonoridade triste do verso, que fala sobre o
choro da alma em luto pelas desesperancgas.

Seguindo um raciocinio similar, talvez possamos entender do mesmo modo
a relacdo dos fonemas vocélicos no contexto da primeira e da pendltima estrofes. A
palavra “monotonia” exprime a ideia de algo continuo e enfadonho, como também
pode se referir a um som que se mantém na mesma nota, no mesmo tom. Faz
sentido, portanto, a opgdo de Bandeira pelo termo “gotas”, proximo a “chora” e a
“‘monotonamente”, criando uma assonancia dentro da estrofe, apoiada na vogal
posterior “0” e representando, sonoramente, a ideia de monotonia. Do mesmo modo,

a palavra “pingos”, préxima a “cai” e a “melancolicamente”, tende a sutilmente
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sugerir um estado timido de sofrimento, a partir de uma assonancia apoiada na

vogal “".

Ainda acerca de selecdo vocabular, podemos salientar a opcédo pelo
diminutivo “velhinhos”, na terceira estrofe, aparentemente destoante da linguagem
mais soObria do poema. Em carta de 1940, Bandeira criticou, como vimos, a escolha
do termo “maméae” em poema de Alphonsus de Guimaraens Filho, que ndo poderia
ser usado em qualquer contexto, por exprimir muita intimidade. Aqui, pelo contrario,
o termo é bastante cabivel, por conotar a carga de afetividade intensa do neto em
relacdo aos avos, num contexto de recordagéo.

Outro exemplo das incursdes de Bandeira pelos metros de origem medieval

€ 0 poema “Arlequinada”, do livro Carnaval, de 1919:

Que idade tens, Colombina?
Sera a idade que pareces?...
Tivesses a que tivesses!
Tu para mim és menina.

Que exiguo o teu talhe! E penso:
Cambraia pouca precisa:

Pode ser toda num lenco
Cortada a tua camisa...

Teus seios tém treze anos.
Dao os dois uma mancheia...
E essa inocéncia incendeia,
Faz cinza de desenganos...

O teu pequenino queixo

— Simbolo do teu capricho —

E dele que mais me queixo,
Que por ele assim me espicho!

Tua cabeleira rara

Também ela é de crianca:
Dara uma escassa tranga,
Onde eu mal me estrangulara!l

E que direi do franzino,
Do breve pé de menina?...
Seria 0 mais pequenino
No jogo da pampolina...

Infantil € o teu sorriso.

A cabeca, essa é de vento:
N&o sabe o0 que é pensamento
E jamais tera juizo...

Crés tu que os recém-nascidos
S&o achados entre as couves?...
Mas vejo que os teus ouvidos
Ardem... Finges que ndo ouves...
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Perd&o, perdédo, Colombinal
Perdédo, que me deu na telha
Cantar em medida velha
Teus encantos de menina...

(BANDEIRA, 1994, p. 115-116)

Se, em carta a Mario de Andrade, datada de 1931, Bandeira comenta que a
redondilha € um metro apropriado para exprimir a dureza feminina — uma dureza
‘com graga, levianinha” —, aqui ele se utiliza do mesmo formato — aludindo
diretamente, na Udltima estrofe, a medida velha —, para exprimir a sensualidade
inocente da Colombina. E dificil precisar, contudo, a origem dessa sensacéo de
Bandeira em relacdo a redondilha. Trata-se, mais uma vez, de um comentario
impressionista sobre a poesia, mas talvez se justifique pelo fato de se tratar de verso
de procedéncia medieval, amplamente utilizado em cantigas, portanto
frequentemente usado para a expressao do sentimento amoroso.

Em termos técnicos, o poema foi composto a maneira medieval, com versos
em redondilha maior, isto é, com sete silabas métricas, e oscilagdo entre rimas
intercaladas (quando a consonancia segue o esquema abba) e alternadas (quando a
correspondéncia fonética obedece ao esquema abab). Bandeira abre e fecha o
poema dirigindo-se a Colombina e repetindo a rima com “menina”, o que enfatiza
sua intencdo de realcar a aparéncia juvenil da interlocutora. Apesar da rima
imperfeita telha / velha na dltima estrofe, com tonicidade apoiada em timbres
diferentes, ha inidmeras rimas ricas ao longo do poema, como os pares mancheia /
incendeia, capricho / espicho, couves / ouves, além da interessante combinacao
gueixo / queixo, com termos homoénimos perfeitos, mas de classes morfolégicas
distintas.

Esse poema, incluido em Carnaval, de 1919, apresenta diferencas em
relacdo a primeira versdo, publicada no Correio de Minas em 12 de fevereiro de
1918. Comparando-se as duas versdes, podemos fazer alguns apontamentos sobre
as escolhas de Bandeira no processo de edicdo do poema. Além das alteracdes
ortograficas habituais, chama a atencdo a inversdo de duas estrofes: a quarta
estrofe era a segunda, e esta, com algumas altera¢gbes vocabulares, era a quarta.

Os versos, na primeira versao, diziam: “Pouca seria a preciza / Cambraia ao
teu talhe, penso: / Pode ser tua camisa / Cortada toda num lengo!” (BANDEIRA,

1994, p. 186). Percebe-se que a alteragao introduzida contribui muito para a clareza
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de sentido dos versos — o trecho “Pouca seria a preciza cambraia ao teu talhe” é tao
cheio de inversdes que a compreensao da ideia fica dificultada. Feitas as alteracdes,
a inversdo das estrofes se torna mais coerente: seguindo o padrdo das outras
estrofes, todas iniciadas pela indicagcdo de um aspecto a ser comentado da
Colombina, depreende-se que o poeta adota uma perspectiva do geral, referindo-se
ao talhe, ou seja, ao porte fisico como um todo, para posteriormente falar sobre
aspectos especificos, como 0 queixo, 0S seios, 0 sorriso, a cabeleira. Além disso,
estabelece-se uma relagdo logica entre a “camisa”, mencionada no fim do paragrafo,
com o tamanho dos seios, na estrofe seguinte. Trata-se de altera¢cbes simples, mas,
conhecendo o nivel de detalhismo do poeta, infere-se que, certamente, revestem-se
de uma intencdo subjacente.

Sem necessidade de citar 0 poema na integra, destacamos que o recurso a
redondilha como forma de descrever a mulher é utilizado também em “Nu”, de
Estrela da tarde (1963). Nessa composicao, feita pelo poeta jA& na maturidade,
apesar de ser possivel perceber um metro regular, com cinco silabas métricas por
verso ao longo de nove quadras, percebem-se versos brancos. Utilizando-se da
redondilha menor, o poeta se dedica a descrever com detalhes o corpo da mulher —
por si s6 uma representacao lirica: “Brilha toda a tua / Lira abdominal” (BANDEIRA,
[19--], p. 243). Percebemos, assim, que Bandeira, mais uma vez, se vale do recurso
a redondilha, conforme observado em carta a Mario, quando deseja descrever a
leviandade de mulheres arrebatadoras.

O poema “Os sapos”, escrito em 1918 e publicado em Carnaval, € outro que
merece destaque no que se refere a visado critica de Bandeira acerca de aspectos
formais. Através da voz de um versejador parnasiano muito orgulhoso de si — que
Bandeira revelaria, anos mais tarde, no lItinerario, tratar-se do poeta Goulart de
Andrade, ironicamente um dos responsaveis pela viabilidade de publicacdo de seu
terceiro livro de poemas, O ritmo dissoluto —, 0 poeta trata com sarcasmo inimeros

recursos empregados nesses poemas, que os tornam extremamente monotonos:

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,
Berra o sapo-boi:
— “Meu pai foi a guerra!”



— “Néao foi!l” — “Foi!” — “Nao foil”

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,
Diz: — “Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

O meu verso é bom
Frumento sem joio
Faco rimas com
Consoantes de apoio.

Vai por cingienta anos
Que lhes dei a norma:
Reduzi sem danos

A férmas a forma.

Clame a saparia

Em criticas céticas:

N&o h& mais poesia,
Mas ha artes poéticas...”

Urra o sapo-boi:
— “Meu pai foi rei!” — “Foil”
— “Nao foi!” — “Foi!l” — “Nao foi!”.

Brada em um assomo
O sapo-tanoeiro:

— “A grande arte € como
Lavor de joalheiro.

Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vério,
Canta no martelo.”

Outros, sapos-pipas
(Um mal em si cabe),
Falam pelas tripas,

— “Seil” — “Nao sabe!” — “Sabe!”.

Longe dessa grita,

La onde mais densa

A noite infinita

Verte a sombra imensa;

L4, fugido ao mundo,
Sem gléria, sem fé,
No perau profundo
E solitario, é

Que solucas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio...
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(BANDEIRA, 1994, p. 101-102)

Repara-se, ainda, o cuidado em reproduzir alguns desses recursos em
trechos pontuais do poema — como evitar o hiato da prépria palavra “hiato” e rimar
com consoante de apoio (“primo”/“rimo”). Outro exemplo € a manipulagao da sintaxe,
ao tornar tonica a preposigao “‘com”, na quinta estrofe, cabendo lembrar que todas
as preposicbes em portugués sdo atonas. O poeta, assim, faz uma rima surda,
estabelecida entre silabas atonas artificialmente acentuadas, criando uma rima rara,
tdo valorizada pelos parnasianos. Apds uma extensa relacéo dos recursos utilizados
pelos parnasianos, 0 sapo-tanoeiro declara: “Reduzi sem danos / A férmas a forma”
(BANDEIRA, 1994, p. 101).

Apesar da critica contida, ndo se trata, ainda, de um poema modernista, mas
sim, como afirma Ivan Junqueira, de “uma declaragdo metalinglistica de principios
poéticos” (in BANDEIRA, 2003, p. 105). E um poema com estrutura bastante regular,
organizado em versos com cinco silabas métricas (portanto, em redondilha menor),
predominantemente em quartetos — a excec¢ao, estranhamente, da oitava estrofe, a
Unica que destoa do padrdo interno — e rimas alternadas. Para manutencdo da
métrica e da rima, chama a atencdo o uso do enjambement estrofico ao fim do
poema: o poeta divide em duas estrofes diferentes uma particula expletiva (“é que”),
em principio nao divisivel.

No apéndice da edicao de Castafion e Valenca, ha uma lista de anotacdes
manuscritas feitas a lapis por Bandeira em exemplar de Poesias completas (1940),
pertencente a Francisco de Assis Barbosa. No caso das anotagcdes a margem de
“Os sapos”, o poeta destaca, em relagdo a segunda e a oitava estrofes, que faz um
plagio de seu préprio pai, apesar de nao saber “se era invencao dele ou se ele ouviu
do povo no sertdo de Pernambuco” (BANDEIRA, 1994, p. 204). O trecho contribui
para a musicalidade do poema devido aos efeitos sonoros especiais, mediante
repeticdo de palavras (como em “sei” / “nao sabe” e “foi” / “ndo foi”), que criam
harmonia imitativa, isto €, no caso, mimetismo, por meio de sons linguisticos, do
coaxar ritmico e monoétono do sapo. Revela-se, aqui, toda a critica de Bandeira
contida no poema: os danos existem, sim, e o rigor formal dos parnasianos torna os
poemas cansativos como uma discussao infantil: “— ‘Meu pai foi a guerra!’ / — ‘Nao
foil’ — ‘Foi!” — ‘Nao foi!”” (BANDEIRA, 1994, p. 101).
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As meng¢les aos parnasianos ocorrem também em outros momentos do
poema. Na quarta estrofe, o terceiro e quarto versos aludem ao poeta Hermes
Fontes, conforme o préoprio Bandeira destaca em anotagcdo manuscrita a margem. O
trecho refere-se preféacio do livro Apoteoses, em que 0 poeta parnasiano enaltece o
fato de ndo utilizar rimas entre termos cognatos. Outro exemplo é a clara mencdo ao
poema “Profissdo de fé”, em que Olavo Bilac compara o trabalho do poeta ao oficio
do ourives, no terceiro e no quarto versos da nona estrofe. Apesar da mencgéao ao
poema de Bilac, Bandeira deixa claro no Itinerario que admira muito o poeta
parnasiano, e assinala que “‘ha poemas perfeitos, ndo ha poetas perfeitos”
(BANDEIRA, 1984, p. 33).

E interessante notar que, no poema, Bandeira contrapde parnasianos e
modernistas assim como luz e escuriddo. No inicio do poema, 0s sapos parnasianos
saem da penumbra, deslumbrados pela luz, em contraposi¢cdo ao fim do poema, em
gue o sapo-cururu — imagem, talvez, do préprio poeta — isola-se na sombra imensa
da noite. E 0 que destaca Abel (2015, p. 61) em seu artigo sobre a parodia em
Manuel Bandeira, ao comparar o poema “Os sapos” com a famosa cantiga popular

em que o poeta se inspirara:

Em “Os Sapos”, aparece também o sapo-cururu. Um sapo-cururu que nao
coaxa nem canta... soluga “transido de frio”. O sapo-cururu € o poeta que
ndo se coloca sob o manto estrelado do parnasianismo, daquele estilo de
época onde “N&o ha mais poesia / Mas ha artes poéticas...” (72 estrofe). E a
solidao do poeta aparece com forga, nas duas Ultimas estrofes.

E indiscutivelmente mais simples verificarmos o artesanato poético de
Manuel Bandeira a partir dos poemas de seus primeiros livros, ou seja, aqueles que
antecedem a consolidagcdo do movimento modernista e, portanto, que constituem
poemas de transicdo do poeta entre estilos — caso dos quatro poemas mencionados
até agora. A partir de Libertinagem, contudo, perceberemos o engajamento do poeta
em se desvencilhar das amarras formais, o que nao significa, contudo, a auséncia
de uma preocupacdo com a construcdo poética. Como vimos na secdo 2.2, em
trecho da conferéncia “Poesia e verso”, Bandeira considera desastrosa a tendéncia
surgida com o Modernismo de que qualquer ajuntamento de versos desiguais, sem
um critério estético, possa configurar um poema em versos livres. Podemos
presumir, dessa maneira, que, mesmo ao compor versos livres, ha uma

preocupacéao formal por parte do autor.



102

Essa é uma discussédo interessante, porque nos conduz a pensar de que
maneira se desenvolve o verso livre na poesia de Manuel Bandeira. Analisemos,
entdo, o “Poema tirado de uma noticia de jornal”’, publicado em Libertinagem (1930),

e um de seus experimentos mais significativos com o verso livre.

Jodo Gostoso era carregador de feira livre @ morava no morro da Babilénia
num
[barracdo sem namero.
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou ha Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, [19--], p. 136)

Primeiramente, chama a atencdo, nesse poema, a estrutura irregular de
composicdo, nao havendo rimas, nem uniformidade métrica, de modo que o texto,
inclusive, se assemelha a um texto em prosa. Apesar disso, é possivel verificar
alguns recursos que contribuem para uma sonoridade expressiva, Como no primeiro
verso, em que, segundo Arrigucci Jr. (1990, p. 112), o poeta investe huma aliteragcéo
sutil, provocada pela presenca de fonemas bilabiais (/m/ e /b/), de um fonema nasal
dental (/n/) e de um vibrante (/r/) — “MoRava No MoRRO da BaBiloNia Num
BaRRacdo sem NuMeRo”. O tamanho dos versos também contribui, de certa
maneira, para a construcdo de um ritmo interno do poema, as vezes lento (como no
primeiro verso), as vezes mais rapido (como na sucessao de a¢des apresentada nos
versos intermediarios). Nos versos curtos, € possivel perceber uma sequéncia de
dissilabos com tonicidade na segunda silaba métrica, uma simetria sonora que
também contribui para o ritmo interno do poema (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 116).

Como nos lembra Salla (2010, p.141-142), em seu ensaio sobre o
desenrolar da crénica no Brasil, 0s modernistas incorporaram, de maneira decisiva,
a vida prosaica e o cotidiano, porque entendiam, assim, se afastar do academicismo
e do conservadorismo do movimento estético até entéo vigente. O objetivo, portanto,
ao contrario dos parnasianos, era imitar a vida cotidiana e ndo a arte. Segundo o
autor, isso ocorre, muitas vezes, a partir de uma aproximacao entre a escritura
jornalistica e a escritura artistica, que acontece ndo apenas em crbnicas e contos,
mas também, algumas vezes, na poesia — caso do poema de Manuel Bandeira em

guestéao.
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O poema, como o titulo indica, teria sido extraido de uma noticia de jornal.
Percebe-se, nesse sentido, que predomina o carater objetivo e informativo, além do
teor descritivo, acentuados pela presenca de um narrador impessoal. Além disso,
sdo apresentados alguns elementos comuns ao género noticia, como um
personagem envolvido, a localizagéo espacial e a descricdo de um fato. Por outro
lado, a inexisténcia de precisdo temporal e a linguagem mais coloquial mostram-nos
gue se trata de outro género. A informacéo apresentada no primeiro verso também
ndo nos situa quanto ao fato, como um lead jornalistico o faria; possui, na verdade,
um teor que se aproxima do narrativo. Por fim, a disposicdo em versos — ainda que
irregulares —, bem como a auséncia de pontuacdo em algumas frases, aproxima o
texto do género poema, como mencionado no titulo.

Os versos intermediarios apresentam uma sequéncia de acdes realizadas
por Jodo Gostoso e, por esse motivo, 0 poeta opta pelo enfoque nos verbos, sem
necessidade de pontuacdo, para indicar a enumeracao. Identifica-se, assim, na
poesia de Bandeira, a no¢cado de que 0 verso encerra um juizo completo, como ele
defendera em carta a Mario de Andrade datada de 10 de outubro de 1924,
mencionada na secdo 2.2. No poema, as palavras “Bebeu”, “Cantou” e “Dangou”
figuram como versos porgque apresentam sentidos completos, enquanto o primeiro
verso, que apresenta o personagem Joao Gostoso, € 0 mais extenso, de modo a
conter um sO enunciado. Percebe-se, assim, que as palavras dispostas dessa
maneira no poema desempenham uma fungcdo, ndo sendo resultado de um
fracionamento arbitrario das ideias.

A disposicdo dos versos ainda cumpre outro papel: a criacdo de certo
dramatismo na historia. Analisando essa questdo, Arrigucci Jr. (1990, p. 110)
destaca que a auséncia de uma linguagem emotiva é preenchida, no poema, por um
discurso narrativo muito bem construido. O poema possui um ritmo peculiar, porque
se inicia com a apresentacdo de Joao Gostoso, nhum verso longo que destoa dos
outros, seguida de uma rapida descricdo da sequéncia de atos festivos do
personagem, marcada por versos curtos, e culminando em sua morte abrupta,
descrita num verso de extensdo mediana. Como conclui Arrigucci Jr. (1990, p. 90), o
desfecho causa grande impacto sobre o leitor, que se choca com o desfecho tragico
gue sucede um momento de alegria. Nesse sentido, diferentemente de uma noticia,

o texto ndo se esgota na informacdo sobre a morte do personagem, porgue nos
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motiva a uma reflexdo sobre sua vida e as circunstancias que o conduziram a esse
fim.

O poema se constréi, assim, por meio da justaposicdo de elementos
contrastantes, que se destacam por seu valor simbdlico no que tange a percepcgao
de uma realidade social. Nesse sentido, contrapde-se o barracdo sem namero no
Morro da Babilénia a Lagoa Rodrigo de Freitas, ponto nobre da cidade do Rio de

Janeiro. A propasito disso, diz Arrigucci Jr. (1990, p. 114):

Por ele [o poema] se relacionam dois aspectos opostos da realidade fisica,
material e social — 0 morro e a lagoa; o alto e o baixo; a pobreza e a riqueza
— mas também as duas pontas da a¢éo — o comeco e o fim; a vida e a morte
—, assim como suas implicacdes no plano simbdlico, em que se juntam as
duas dimensfes de um destino humano ao mesmo tempo singular e
universal, histérico e arquetipico, moderno e primitivo, e dois niveis de
representacao literaria: o humilde e o sublime.

Ora, o Jodo Gostoso, como descrito por Bandeira, € a verdadeira
representacdo do jodo-ninguém, um individuo sem sobrenome relevante — e talvez
por isso aqui identificado por um apelido popular — desprovido de recursos
financeiros, que vive um lugar provisorio, sem numero, em uma regido pobre da
cidade. O poema ¢é estruturado, portanto, de forma a apresentar o cumprimento de
um ciclo de vida e morte tragica, destino comum a tantos individuos humildes como
0 personagem do texto. Da noticia sensacionalista do jornal, como aponta Arrigucci
Jr. (1990, p. 101), o poeta desentranha uma reflexdo sobre a experiéncia humana.
Vale lembrar, aqui, a observagao de Jodo Cabral de Melo Neto, em relacdo a “O
bicho”, sobre a capacidade de Bandeira de extrair poesia dos fatos de modo
objetivo. O olhar atento do poeta para a vida torna-o, assim, um escritor perspicaz
na abordagem precisa do cotidiano.

Observar a maneira como Bandeira organiza os versos e fragmenta 0s
enunciados em seus poemas pode, dessa maneira, nos trazer percepcdes
interessantes sobre o seu fazer poético, e esse recurso foi muito utilizado pelo poeta
na composigao de sua “Evocacgao do Recife”, feito, em 1925, por encomenda de

Gilberto Freyre, e publicado, posteriormente, também em Libertinagem.

Recife

Nao a Veneza americana

N&o a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais
N&o o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
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Recife das revolucdes libertarias
Mas o Recife sem histéria nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidracas
[da casa de dona Aninha Viegas
Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na ponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a calgada com cadeiras, mexericos,
[namoros, risadas
A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:

Coelho sai!
Nao sai!

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botéo
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em bot&o...)

De repente
nos longes da noite
um sino

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Anténio!

Outra contrariava: S&8o José!

Totdnio Rodrigues achava sempre que era S&o José.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva de ser menino porque nao podia ir ver o fogo.

Rua da Unido...
Como eram lindos 0os homes das ruas da minha infancia
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

...onde se ia fumar escondido
Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

...onde se ia pescar escondido
Capiberibe
— Capibaribe
L& longe o sertdozinho de Caxanga
Banheiros de palha
Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado o coracéo batendo
Ela se riu

Foi 0 meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho sumiu
E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em
[jangadas de bananeiras

Novenas
Cavalhadas

E eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao nos meus
[cabelos
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Capiberibe
— Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas com o
[xale vistoso de pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
que se chamava midubim e nao era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi ha muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nos
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusiada
A vida com uma porc¢édo de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam
Recife...
Rua da Unido...
A casa de meu avo...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade
Recife...
Meu avé morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avd

(BANDEIRA, [19--], p. 133-136)

A partir de uma observacdo ampla da estrutura do poema, ja é possivel
verificar que a disposi¢do dos versos, bem como as quebras de linhas, ndo parecem
obedecer a um critério uniforme. De todo modo, é indiscutivel que a maneira como
os termos foram dispostos corresponde a intencdes estéticas coerentes com 0s
trechos em que se inserem. Bandeira desenvolve com muita pericia seus versos nao
apenas em formas fixas e estruturas regulares, mas também no verso livre moderno.
N&o sem razdo, ele afirma categoricamente, em carta de 3 setembro de 1927: “Eu
me sinto ainda muito & vontade no verso livre. S6 me sinto mesmo a vontade no
verso livre.” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 353).

Pode-se perceber que os recuos e a pontuacdo colaboram para o sentido
gque o poeta deseja conferir a cada trecho. Um exemplo é o recuo indicando o
discurso direto, como em “Coelho sai! / Ndo sail” e “Roseira da-me uma rosa /
Craveiro da-me um botao”, ambos indicando brincadeiras e cantigas da infancia,

reproduzidas no poema fora da voz do eu lirico. Por esse motivo, nos dois trechos,
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as falas séo precedidas por verbos de elocugéo (gritavam / politonavam) e pelo sinal
de dois-pontos. Percebe-se também que o poeta brinca com a disposi¢cao espacial
dos versos de acordo com o contexto, quando, por exemplo, exprime graficamente a
distancia anunciada pela palavra “longes”, recuando para a extremidade da margem
direita o termo “um sino”.

Os recuos também parecem ser utilizados com outro propdésito: o de indicar
reflexdes pessoais — como em “que se chamava midubim e ndo era torrado era
cozido” —, ou mesmo confisses do eu lirico acerca de algumas das situacfes
relatadas. Esse € o0 caso dos versos “...onde se ia fumar escondido” e “...onde se ia
pescar escondido”, ambos referentes a pequenas transgressfes reveladas pelo
poeta, assim como o verso “Foi o meu primeiro alumbramento”, referente a uma
confissdo de éxtase causado pela primeira vez em que esteve diante da nudez
feminina.

Nesse sentido, percebemos que se trata de um poema polifénico e que a
disposicdo dos versos contribui para que consigamos compreender as iniUmeras
nuances e vozes presentes no texto. Em meio a fala do eu lirico presentificando
experiéncias do passado, temos também seus pensamentos acerca das
recordacdes e a reproducdo de outras falas, como a do professor (no trecho
“Capiberibe / — Capibaribe”), a das meninas cantando, a dos adultos diante do
incéndio, a dos vendedores nos pregdes... Sdo mdultiplas as vozes e, em meio a
essa torrente de lembrancas, a disposicao irregular dos versos é também uma forma
de reproduzir essa confusao mental.

Pelo mesmo motivo, percebe-se que, apesar de certos trechos narrativos no
poema, ndo ha um coeséo clara estabelecida entre as ideias, de forma que as
lembrancas s&o apresentadas como em flashes, sendo apenas justapostas. Do
mesmo modo, a pontuacdo também é utilizada para reproduzir essa justaposicéo de
lembrancas tal como elas vém a mente. E o que acontece, por exemplo, no trecho
“E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em jangadas de
bananeiras / Novenas / Cavalhadas”, em que versos com palavras soltas também
contribuem para essa percep¢ao da enumeracéo de cenas rememoradas. O mesmo
ocorre no verso “Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho
sumiu”, em que a auséncia de pontuagédo contribui para a reprodugcao do carater

avassalador da cheia, destruindo tudo que encontra pelo caminho.
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Destaca-se também a organizacdo das ideias no texto, logo na primeira
estrofe, a partir do uso de repeticbes que contribuem para determinar o ritmo do
poema. Para delimitar a que se propde, Bandeira inicia 0 poema com um conjunto
de negacgdes, em estruturas paralelas, afirmando o que n&o pretende falar (“N&o a
Veneza americana / Ndo a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais / N&o o
Recife dos Mascates / Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois”). Seu
objetivo ndo era falar da cidade do Recife com os olhos de quem vé de fora, mas
sim de quem guarda o Recife no peito, o Recife particular de suas vivéncias da
infancia. Logo, em contraposicdo a isso, 0 poeta faz uma série de enunciacdes
afirmativas em que revela sua intencao (“Mas o Recife sem histéria nem literatura /
Recife sem mais nada / Recife da minha infancia”).

As estruturas paralelisticas e as repeticbes sdo um recurso utilizado por
Bandeira também em outros poemas da fase modernista. Esse € o caso do poema
“Teresa”, também do livro Libertinagem:

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estupidas
Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do corpo
[nascesse)

Da terceira vez nao vi mais nada
Os céus se misturaram com a terra
E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das aguas.

(BANDEIRA, [19-], p. 136)

Nesses versos, Bandeira faz uma espécie de releitura pardédica de “O
‘adeus’ de Teresa”, poema de Castro Alves datado de 1868 e publicado em
Espumas flutuantes. Pode-se perceber que o ritmo interno € construido por meio de
repeticbes — como das frases iniciadas por “Achei” — e de estruturas paralelas — “A
primeira vez que vi Teresa” / “Quando vi Teresa de novo” / “Da terceira vez nao vi
mais nada” —, que contribuem para a marcagao da passagem do tempo, recurso que
se assemelha ao utilizado pelo poeta romantico.

A estrutura estrofica é regular, sendo 0 poema composto por trés estrofes de
trés versos. Nao obstante, desenvolve-se em versos brancos e livres, que flertam, as

vezes, até mesmo com a estrutura da prosa — “(Os olhos nasceram e ficaram dez
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anos esperando que o resto do corpo nascesse)” —, com uso de parénteses e
estruturas frasais extensas e complexas, compostas de coordenacdo e
subordinacéo.

A selecdo vocabular € um aspecto importante nesse poema, porque
contribui para a parédia do poema romantico. Nota-se que a descricdo da mulher, ao
contrario da idealizacdo comum aos poemas do século XIX, é feita de maneira crua
e direta — “pernas estupidas” —, ressaltando, inclusive, o estranhamento causado —
“a cara parecia uma perna’. Na segunda estrofe, o poeta chega a destacar o
aspecto envelhecido de Teresa, cujos olhos parecem ter nascido dez anos antes
dela. No entanto, na terceira estrofe, quando o eu lirico é arrebatado por Teresa, a
descricdo dela da lugar a descricdo do sentimento — este, sim, semelhante ao delirio
e aos “prazeres divinais” do Romantismo.

A comparacdo desse poema com outro da juventude do poeta nos aponta
para essa transicao entre estilos: em “Trés idades”, de A cinza das horas, seu livro
de estreia, em vez da parddia, Bandeira faz uma retomada ladica do poema de
Castro Alves — como consta nas anotacdes manuscritas relacionadas no apéndice
da edicéo critica de Guimaraes e Valenca (1994, p. 203). O poema, organizado em
sete estrofes de cinco versos, possui métrica regular, com versos de oito silabas e
esquema de rimas homogéneo (ababb). A tematica versa sobre o0s varios
reencontros do eu lirico com a interlocutora, fechando um ciclo em que, mesmo
passados anos e com as marcas fisicas do tempo, ela conserva a graca da
juventude. Trata-se, assim, de um poema de feicdo claramente romantica.

Percebemos, nos versos de “Teresa”, portanto, a presenca do ja
mencionado humour na poesia de Bandeira, resultado da influéncia exercida pelos
poetas da geracdo de 1922, conforme destacado na sec¢éo 2.4. No ensaio intitulado
“O humour na moderna poesia brasileira”, o poeta reconhece que sua formacao
classica, parnasiana e simbolista resultou em poemas muito contidos em seus trés
primeiros livros, de modo que sua natureza irbnica, desreprimida apenas a partir de
Libertinagem (BANDEIRA, 1958b, 1.289), é perceptivel em varios poemas, como
“‘Pneumotorax”, do mesmo livro, e “Conto cruel”’, de Estrela da manha. Trata-se,
contudo, de um humor acido, do qual é dificil rir, por sua caracteristica incobmoda
resultante da amargura do poeta.

Outro aspecto que deve ser mencionado é a intencdo musical presente em

alguns poemas de Bandeira. O poeta, que reconheceu em varios momentos seu
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interesse pessoal pela musica, apesar de alguma inabilidade para compor, investiu
nesse recurso em seus poemas como forma de compensar sua frustracdo
(BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 65). Vale lembrar que essa musicalidade esta
presente também nos seus poemas em versos livres, o que revela um delicado
processo de composicdo, sempre atento a forma. Um exemplo € o poema intitulado
“Neologismo”, datado de 1947 e publicado em Belo belo.

Beijo pouco, falo menos ainda.

Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais funda

E mais cotidiana.

Inventei, por exemplo, o verbo teadorar.
Intransitivo:

Teadoro, Teodora.

(BANDEIRA, [19--], p. 199-200)

O poema revela a dificuldade do eu lirico em expressar seus sentimentos de
maneiras tradicionais — através da fala ou de gestos de afeto, como um beijo.
Entretanto, por meio da criacdo, ele consegue resgatar 0s sentimentos mais
profundos e traduzi-los. Cria, dessa forma, um verbo para expressar seus
sentimentos por essa interlocutora, identificada como Teodora. Na nota preliminar a
Belo belo, Sérgio Milliet destaca a auséncia de exibicionismo e, ao contrario, a
extrema simplicidade com vigor expressivo. Nesse sentido, aponta a ironia
melancodlica de alguns versos, satisfeito com as coisas simples como, no caso, 0
mero prazer da invengao pela invencao (MILLIET in BANDEIRA, 1958a, p. 327).

E interessante notar que ele ressalta, no pendltimo verso, tratar-se de um
verbo intransitivo, apesar de o verbo “adorar’, contido na estrutura do termo
inventado, possuir transitividade e, normalmente, demandar um complemento
verbal. Talvez, como sugere Cipro Neto (2003), devido & semelhanga ortogréfica
com o nome da interlocutora, sua intencédo fosse a de identificar a palavra criada
como um termo autossuficiente na expressado do sentimento, uma vez que ja contém
em si o0 proprio objeto de adoracéo.

O recurso linguistico utilizado, que da titulo ao poema, chama a atencao,
considerando 0 que se viu na se¢do 2.2, em carta a Mario de Andrade de 3 de
outubro de 1922, na qual Bandeira afirma preferir as “palavras velhas” e criticar os
“exageros coloridos”. A critica do poeta € aos excessos; percebe-se, portanto, que

ele toma o cuidado de ndo cometer 0 mesmo erro — ja que assim o considera — em
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seu poema. E apenas no Ultimo verso que ele se vale do neologismo, explorando o
jogo de palavras que o nome da interlocutora proporciona: “Teadoro, Teodora”.

Vale lembrar, contudo, que, conforme o poeta comenta em seu ltinerario de
Pasargada, nesse verso a intencdo € muito mais a de atingir um efeito musical, na
tentativa de criar um efeito similar ao de um “acidente” — assim como na repeticéo
das palavras “Capiberibe, Capibaribe” em “Evocacédo do Recife” (BANDEIRA, 1984,
p. 51). Considerando que a musicalidade é fundamental na poesia de Bandeira,
tendo o proprio poeta reconhecido o uso de alguns recursos em seus Versos,
cabem, aqui, alguns breves apontamentos sobre teoria musical, para que se possa
entender de maneira mais concreta suas intencoes estéticas.

Na musica ocidental, utiliza-se o chamado sistema temperado de afinacéo,
uma convengdo que estabelece uma divisdo igualitaria entre as notas musicais de
uma oitava — o intervalo de variacdo de frequéncia sonora de uma mesma nota,
mais aguda ou menos aguda. Na escala temperada, a oitava é dividida em doze
semitons iguais: entre os intervalos das notas mi-fa e si-dé ha um semitom; entre os
intervalos das notas do-ré, ré-mi, fa-sol, sol-la e la-si ha um tom, que é a soma de
dois semitons. As alteracdes de entoagcdo ocorridas na altura das notas e marcadas
por sinais sdo chamadas de “acidentes musicais”. Quando essa alteracdo é
ascendente, ou seja, quando ocorre a elevacdo da altura da nota em um semitom,
da-se o nome de sustenido (#). Quando a alteracdo € descendente, ou seja, abaixa-
se a nota em um semitom, da-se o nome de bemol (b).*?

Nesse sentido, quando Bandeira afirma querer reproduzir, no verso, um
efeito similar ao de um “acidente”, refere-se a uma alteracéo sutil, equivalente a um
semitom, na altura de uma palavra. O poeta estabelece, assim, uma correlacéo
metaférica entre a literatura e a mausica, fazendo uma referéncia indireta a um
fenbmeno fisico — no que diz respeito a frequéncia sonora, passivel de ser
observada também na prondncia de palavras — e uma referéncia direta a um
fendbmeno musical.

O poeta afirma que sua impressédo de que, no verso, ocorre um “acidente”
deve-se a percepgao de que “a palavra [seria] uma frase melddica dita da segunda
vez com bemol na terceira nota” (BANDEIRA, 1984, p. 51). Considerando que uma

frase melddica € uma combinacdo de notas tocadas individualmente em sequéncia,

12 ver explicacdes detalhadas em Med (1996) e Fornari (2019).
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percebemos que, quando Bandeira refere-se a palavra como uma frase melddica,
entende que cada silaba equivale a uma nota musical.

Voltando ao poema, percebemos que, no ultimo verso, “Teadoro, Teodora”,
Bandeira tem a impressdo de uma terceira nota abemolada devido a alteracdo
sonora causada na passagem da segunda para a terceira silaba. As duas palavras
possuem estruturas muito semelhantes, com apenas a transposi¢cao de duas vogais.
A mudanca da vogal média “a@” para a vogal posterior “0” com timbre fechado causa
um efeito sonoro semelhante ao de um acidente musical descendente — no caso,
bemol —, ao abaixar em um semitom a sonoridade da palavra, contaminada como
um todo por essa alteracdo, dando-nos a impressédo de que a segunda palavra é
mais grave do que a primeira.

Outro aspecto a ser destacado € o efeito provocado por uma cadéncia
melddica tensdo/relaxamento. Na musica, uma cadéncia melddica € a progressao ou
a sucessao de acordes, que servem de sustentacdo a uma melodia e conduzem
uma frase musical a uma concluséo, envolvendo momentos de tenséo e, ao final, de

relaxamento. Sobre isso, afirma Floréncio (2008, p. 17):

As melodias agudas e médias sdo geradoras de tensdo enquanto que
melodias graves e médias promovem relaxamento; linhas melddicas com
saltos bruscos causam tensdo, linhas melddicas sem saltos bruscos
causam relaxamento; linha[s] melddica[s] sem repeticdes [geram] tensao,
linha[s] melddica[s] com repeticdes (estribilhos, por exemplo) geram
relaxamento.

Podemos compreender, a partir do comentério de Floréncio, que o estribilho
— presente em poemas antes mencionados, como “Cartas de meu avé”, “Vulgivaga”
e “Poema de uma quarta-feira de cinzas” — é também um recurso que contribui para
a geracao do efeito de relaxamento e, no caso desses poemas, de desfecho.

Contudo, nos poemas com estrutura ndo regular, também é possivel
identificar esse efeito, como no ultimo verso de “Neologismo”. Na passagem de uma
sonoridade mais aguda para outra mais grave, 0 verso assume um carater de
resolucdo, como em uma cadéncia melddica tensdo/relaxamento, conveniente para
o desfecho do poema. Apesar de a silaba tdnica das duas palavras ser a mesma
(“Teadoro, Teodora”, com timbre aberto), a contaminagédo provocada pela alteragéo
sonora da silaba anterior de cada vocébulo confere ao verso um efeito similar ao de

tensdo e relaxamento na musica. Nesse sentido, nota-se que a intuicdo musical do
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poeta é muito precisa na transmissdo da ideia pretendida, reproduzindo,
literariamente, uma sonoridade abemolada para o desfecho do poema.

Com esse conjunto de poemas, detivemo-nos em aspectos relativos ao
artesanato poético de Bandeira. Foi possivel perceber que, tanto em poemas livres
guanto em poemas com métrica regular e formas fixas, o poeta compde versos
mediante um elaborado processo de estruturacdo em que critérios de musicalidade

e ritmo sdo considerados fundamentais.

3.2 Poesia e lingua: coloquialidade e brasileirismo

Na prosa de Bandeira, sdo muitas as referéncias a consolidagdo de uma
lingua brasileira, tema em pauta nas discuss6es modernistas no inicio do século XX.
Foram frequentes as discussfes travadas com Mario de Andrade, que buscou, com
seus poemas, consolidar um portugués brasileiro, sistematizando, por vezes, uma
nova ortografia, o que, para Bandeira, ndo soava natural nem refletia o falar do povo
brasileiro. Em ensaios e cronicas, também foi possivel perceber outras criticas do
poeta, por exemplo, ao rebuscamento linguistico de certos escritores, bem como a
adjetivacdes excessivas. Nesta se¢cdo, nosso objetivo € verificar de que maneira a
lingua portuguesa se manifesta na poesia bandeiriana e a importancia de suas
escolhas vocabulares.

Acerca da coloquialidade na poesia, vale lembrar que Bandeira destaca, no
Itinerario, seu posicionamento favoravel ao uso, até mesmo, de termos chulos. O
poeta, que teve sua formacao literaria fundada em textos classicos, ndo nega a
influéncia que sofrera da geracdo de 1922. E nesse sentido que declara: “A mim
sempre me agradou, ao lado da poesia de vocabulario gongorinamente seleto, a que
se encontra ndo raro na linguagem coloquial e até na do baixo calao” (BANDEIRA,
1984, p. 101). E essa caracteristica, tdo afinada com as inovagcbes modernistas,
principalmente da primeira geracdo, esta presente em muitos dos seus poemas,

como “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”, de Estrela da manha:

As trés mulheres do sabonete Araxa me invocam, me bouleversam, me
[hipnotizam.
Oh, as trés mulheres do sabonete Araxa as 4 horas da tarde!
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O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

Que outros, ndo eu, a pedra cortem

Para brutais vos adorarem,

O brancaranas azedas,

Mulatas cor da lua vém saindo cor de prata

Ou celestes africanas:

Que eu vivo, padeco e morro sé pelas trés mulheres do sabonete Araxa!
Sao amigas, sao irmas, sdo amantes as trés mulheres do sabonete Araxa?
Sao prostitutas, sdo declamadoras, sdo acrobatas?

Sao as trés Marias?

Meu Deus, serdo as trés Marias?

A mais nua é doirada borboleta.
Se a segunda casasse, eu ficava safado da vida, dava pra beber e nunca
[mais telefonava.
Mas se a terceira morresse... Oh, entdo, nunca mais a minha vida outrora
[teria sido um festim!

Se me perguntassem: Queres ser estrela? queres ser rei? queres uma ilha
[no Pacifico? um bangal6 em Copacabana?
Eu responderia: Nao quero nada disso, tetrarca. Eu s6 quero as trés
[mulheres do sabonete Araxa:
O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

(BANDEIRA, [19-], p. 150-151)

Trata-se de um poema de estrutura livre, o que nos leva a concluir que a
denominacéo de “balada”, conferida pelo poeta, estabelece uma aproximagao com a
vertente germanica do género, que Moisés (2004, p. 49) define como um “cantar de
feicdo narrativa, [que] girava ao redor de um unico episodio, de assunto melancoélico,
histérico, fantastico ou sobrenatural”. No caso, a balada de Bandeira trata da paixao
avassaladora do eu lirico pelas mulheres que aparecem no andncio de um sabonete.
A idealizacdo é tamanha que ele chega a se questionar se elas nao seriam “as trés
Marias”, em referéncia ao nome popular dado ao cinturdo da constelacdo de Orion,
marcando, assim, o distanciamento entre ele e elas.

Entre as diretrizes da renovagdo na poesia modernista, essencialmente,
estavam o0 anseio pela libertagdo das amarras formais e dos grandes temas
académicos, o que resultaria, como nos lembra Ramos (2004, p. 45), “na destrui¢ao
dos assuntos poéticos, em novos principios de composicdo do poema e em novas
formas de expressao”. Nesse sentido, a incorporagcdo de temas do cotidiano na
poesia foi algo amplamente explorado pelos poetas dessa geracdo. A “Balada das
trés mulheres do sabonete Araxa” € um valioso exemplo desse aspecto, uma vez
gue Bandeira promove a transformacdo de um anuncio publicitario em um motivo

poético.
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Ao longo do poema, séo utilizadas repeticbes como forma de realce. Por
exemplo, a repeticdo da estrutura “as trés mulheres do sabonete Araxa”, que
aparece varias vezes, além do questionamento “Meu Deus, serdo as trés Marias?”,
gue busca, a partir da énfase conferida pela repeticdo, demonstrar a admiragao do
eu lirico diante da possibilidade aventada. Outro aspecto que chama a atencgéo € a
pontuacédo diferenciada no 17° verso, em que frases interrogativas sdo enunciadas
em sequéncia, sem que haja uso de maiusculas ap6s os pontos de interrogacédo. O
recurso contribui para a compreensdo de que se trata de uma sequéncia ininterrupta
de perguntas, feitas umas apos as outras, de maneira apressada, de modo que fique
patente que tudo se oferece — sem sucesso — para que o eu lirico desista das trés
mulheres. Dessa forma, Bandeira acentua o tom de exagero que permeia todo o
poema.

Em termos vocabulares, é interessante notar, nesse poema, logo no primeiro
verso, o emprego da palavra “bouleversam”, um neologismo criado a partir da
palavra francesa “bouleverser’, que tem o sentido de “transtornar’.*®* A escolha do
termo é importante para o contexto, porque eleva o tom do poema ao mesmo tempo
em que traduz o magnetismo exercido pelas trés mulheres, objetos de devocéo do
poeta.

Outro aspecto importante € a justaposicao de termos que evocam o sublime
e outros do mais puro coloquialismo. Contribui para isso, inclusive, a referéncia
declarada de Bandeira a outros poetas reconhecidos. No ltinerario, ele esclarece: “O
trabalho de composicéo estd em eu ter adequado as circunstancias de minha vida
fragmentos de poetas queridos e decorados em minha adolescéncia — Bilac, Castro
Alves, Luis Delfino, Eugénio de Castro, Oscar Wilde.” (BANDEIRA, 1984, p. 102).

O poema consiste, portanto, em uma brincadeira, uma parddia, em que se
vé uma colcha de retalhos de outros textos famosos. No caso de Bilac, por exemplo,
a referéncia, contida no quarto verso, € ao poema “Profissdo de fé”: “Que outro —
nao eu! — a pedra corte / Para, brutal, / Erguer de Atene o altivo porte / Descomunal”
(BILAC, 1997, p. 89). A alusdo a Castro Alves, por sua vez, acontece no 14° verso:
“Brinca o luar — dourada borboleta” (ALVES in BANDEIRA, 2009b, p. 286),
aproveitando-se, como destacam Bione et al. (1999, p. 19), da similaridade sonora

entre as palavras “lua” e “nua”. H& ainda, no dltimo verso, referéncia a uma

13 Ver em: RONAI, 2012.
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passagem de Ricardo lll, de Shakespeare, j& tdo banalizada pelo uso que se tornou
uma frase feita: “Meu reino por um cavalo!”.

Dessa forma, como destacam Gilda de Mello e Souza e Antoénio Candido (in
BANDEIRA, [19--], p. 11), “Manuel Bandeira repetia no plano da palavra a
experiéncia dos cubistas e surrealistas nas colagens (papiers collés). Erguia-as do
entulho estético a que o gosto meédio as havia reduzido para de novo insuflar-lhes o
sopro da Poesia”. Pode-se dizer, assim, que, ao deslocar esses trechos de
escritores de outros tempos e recombina-los em sua poesia, Bandeira engrandece
esses objetos, dando-lhes novo valor estético. Esse recurso também reforca a ideia
defendida por Bandeira, como visto na se¢ao 2.2, de que a tradicdo poética ndo é
inconciliavel com os valores da modernidade, e que um bom poema revela a
influéncia dos autores classicos.

Ao lado dessas referéncias, em contraposi¢cédo, encontramos expressdes de
uso bastante informal, como “dava pra beber’” e “safado da vida” — que substitui
termo chulo, mas igualmente coloquial. Além disso, como lembram Bione et al.
(2999, p. 19), Bandeira faz referéncia também, no sétimo verso, a um samba de
Lamartine Babo, que ficou famoso no carnaval de 1931, cujo titulo era “Luar cor de
prata”: “A lua vem saindo / Cor de prata / Cor de prata / Cor de prata / Que saudades
da mulata”.

Percebe-se, assim, que Bandeira busca, com esse poema, subverter os
esteredtipos do género, compondo uma balada em que declara sua admiracao pelas
trés mulheres idealizadas, servindo-se, simultaneamente, de elementos linguisticos
gue evocam o sublime e o popular, artificio que, segundo Regis (1986, p. 18), € o
segredo da revolucao poética promovida pelo poeta. Aspectos como esses justificam
sua hesitacdo quanto a candidatar-se para a Academia Brasileira de Letras.
Sentindo-se desqualificado para sustentar a tradicdo da casa, Bandeira considerava-
se “partidario da impureza em matéria de lingua”, e achava que se candidatar a
Academia Brasileira de Letras, verdadeira “zeladora da pureza do idioma”, era,
portanto, algo “descabido e quase petulante” (BANDEIRA, 1984, p. 113).

Outro exemplo de poema em que é possivel verificar aspectos relevantes

sobre a lingua em Bandeira é “Lenda brasileira”, do livro Libertinagem:

A moita buliu. Bentinho Jararaca levou a arma a cara: o que saiu do mato foi
o Veado Branco! Bentinho ficou pregado no chdo. Quis puxar o gatilho e
néo pbde.
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— Deus me perdoe!
Mas o Cussaruim veio vindo, veio vindo, parou junto do cacador e
comegou a comer devagarinho o cano da espingarda.

(BANDEIRA, [19--], p. 136)

A estrutura se diferencia dos outros poemas até agora: trata-se de um
poema em prosa, exemplo das experimentacfes formais de Bandeira a partir de
Libertinagem. Em vez de versos, ha divisdo de paragrafos, pontuacdo regular,
oragfes coordenadas e até uma frase precedida de travessao, indicando a fala de
um personagem em discurso direto.

Nota-se também o esfor¢co do poeta em reproduzir a cultura popular. O nome
do protagonista, Bentinho Jararaca, ja nos remete a uma tradicdo de histérias com
personagens cujos apelidos aludem a caracteristicas pessoais, como Pedro
Malasartes. Conhecido anti-heréi do folclore nacional, Pedro possui em seu nome a
referéncia a algo desajeitado, azarado, miseravel. Do mesmo modo, Bentinho
Jararaca € um cacador mal-intencionado, pronto para abater o animal que se
escondia atrds da moita e, por isso, carrega em seu nome a referéncia a um animal
traicoeiro, frequentemente associado, por metéfora, a pessoas cruéis.

O nome do personagem alude, ainda, a Sao Bento, conhecido, no
catolicismo popular, por ser um santo protetor contra cobras e animais peconhentos.
Sobre isso, Arrigucci Jr. (1990, p. 106) esclarece que o destino irdnico de Bentinho
ja estd anunciado em seu préprio nhome: ao juntar, em um mesmo nome, a
referéncia ao santo e ao elemento contra o qual ele oferece protecdo, Bandeira
sugere a ideia do cacador cacado.

Outra alus&o ao folclore brasileiro, como nos lembra Mara Jardim (2007, p.
112), é o Veado Branco, referéncia ao mito indigena de Anhanga, um espirito
protetor dos animais e da floresta que costumava aparecer sob a forma de um veado
enorme, com chifres pontudos, olhos vermelhos e coloracdo branca.'* No poema,
ele é chamado de “cussaruim”, regionalismo utilizado para se referir ao diabo, aqui
transcrito de forma a reproduzir a maneira como se pronuncia o termo. Esse recurso,
apontado por Regis (1986, p. 51) e mencionado na sec¢do 2.4 desta tese, Consiste
na modificacdo gréfica de palavras imitando a lingua popular, que cumpre, na obra

bandeiriana, a funcdo de reproduzir um modo de falar genuinamente brasileiro,

1 Ver detalhes em: http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/interaja/multiclube/9al11/diz-a-lenda/13059-
anhang%C3%A1.


http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/interaja/multiclube/9a11/diz-a-lenda/13059-anhang%C3%A1
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/interaja/multiclube/9a11/diz-a-lenda/13059-anhang%C3%A1
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coerente com a tematica do poema, inspirado em uma lenda do folclore nacional e
ajustada pelo poeta, que inventou o personagem do cacador (BANDEIRA, 1949, p.
132). Essa € a mesma intencao da introducao de termos de uso coloquial e regional,
como a forma verbal “buliu”, na primeira frase do texto.

Outro recurso mencionado pela autora no capitulo intitulado “Mimese do
gesto, do contexto, da entonagao”, e também destacado por Mério de Andrade, é o
uso de diminutivos, uma das marcas da escrita de Bandeira. Mario, ao se referir a
esse aspecto, considera-o reflexo de certa ternura, presente em poemas como
“Porquinho-da-india” (BANDEIRA, 2014, p. 41). Ja em “Lenda brasileira”, a fungao
do diminutivo “devagarinho” parece outra: a de reproduzir uma entonacdo de fala,
gue, no contexto, gera tensdo diante do fato de que Bento Jararaca encontra-se
numa enrascada. A histéria reproduzida por Bandeira no poema termina nessa cena,
mas ja € possivel ao leitor prever o desfecho ap6s a tenséo criada.

Mesmo antes de Libertinagem, verificavam-se experimentos de Bandeira
quanto a introducdo de elementos da cultura brasileira na poesia. E o caso do

poema “Berimbau”, de O ritmo dissoluto:

Os aguapés dos aguacais
Nos igap0s dos Japuras
Bolem, bolem, bolem.
Chama o saci: — Si si si si!
— Ui ui ui ui ui! uiva a iara
Nos aguacais dos igapés
Dos Japuras e dos Purus.

A mameluca é uma maluca.

Saiu sozinha da maloca —

O boto bate — bite bite...

Quem ofendeu a mameluca?

— Foi o boto!

O Cussaruim bota quebrantos.

Nos aguacais 0s aguapés

— Cruz, canhoto! —

Bolem... Peraus dos Japuras

De assombramentos e de espantos!...

(BANDEIRA, 1994, p. 167)

Esse é um dos poemas em que Bandeira se dedicou a explorar aspectos da
cultura popular, de maneira condizente com os ideais modernistas de valorizacdo do
regionalismo e de resgate vocabular da brasilidade. No Itinerario, o poeta afirma
gue, nesses versos, retrata a Amazonia que nunca viu (BANDEIRA, 1984, p. 76).

Para isso, ele investe nas referéncias a elementos da cultura dos povos indigenas,
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como Saci e lara, figuras importantes em algumas lendas, e “mameluca” e “maloca”,
referentes, respectivamente, a mestica de branco com indio e a uma aldeia
indigena. Além disso, ha referéncias a termos tipicos da fauna e da flora locais,
como “japuras” (ou juparas), um mamifero com cauda similar ao guaxinim e tipico da
regido amazonica; “boto”, designagao de animais cetaceos, como os golfinhos, que
estdo presentes em algumas lendas do folclore da regido Norte do Brasil; “aguapés”,
vegetacdo aquatica comum na Bacia do Amazonas; “igap6s”, espécie de vegetacao
baixa comum na regido amazonica, que permanece em locais inundados mesmo na
estiagem dos rios; e “Purus”, referéncia a rio da Amazonia que percorre parte do
Peru e de alguns estados brasileiros, como o Acre e 0 Amazonas.

Além disso, o poeta faz uso de termos de um vocabulario regional, que, a
semelhanca do poema anterior, s&o empregados para reproduzir um modo de falar
de certo grupo de pessoas. A palavra “Cussaruim”, também usada em “Lenda
brasileira”, aparece outra vez e vem acompanhada do termo “canhoto”, que, apesar
de se referir a individuos com maior habilidade na méo esquerda, € popularmente
utilizado, em algumas regides do pais, para se referir ao diabo. Ha ainda o uso de
“cruz” como redugédo de “cruz-credo”, interjeicdo popular que exprime espanto, susto
ou medo.

No lItinerario, Bandeira reconhece que esse poema tem muitas intencdes
formais subjacentes (BANDEIRA, 1984, p. 76). Talvez por ser efeito de um
investimento do poeta na construcdo ritmica, tenha sido um de seus poemas
escolhidos para ser musicado. “Berimbau” foi musicado por Jaime Ovalle e, para
surpresa do poeta, o resultado sonoro foi diferente do que imaginara no momento de
composicao dos versos. Sobre isso, Bandeira comenta ter imaginado o poema com
um andamento “presto” — ou seja, com velocidade mais acelerada de execucao da
musica —, tendo, inclusive, declamado os versos dessa forma diante do amigo.
Ovalle, contudo, fez sua transposicdo para muasica de outra forma, e acabou
surpreendendo Bandeira positivamente, para quem a adequacao pareceu perfeita. O
poeta reconhece, entdo, como vimos na secdo 2.2, que os poemas podem ter
inimeras melodias implicitas e todas elas séo cabiveis no contexto. O préprio titulo
oferece uma pista relevante sobre a estruturacdo do poema: Bandeira afirma, na
entrevista concedida a Paulo Mendes Campos, que escolheu esse home por causa

da monotonia do ritmo desse instrumento musical (BANDEIRA, 1949, p. 130).
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Considerando a musicalidade inerente aos versos, chamam a atencao,
nesse poema, 0s jogos linguisticos. Notamos que, além da importancia dos
significados dos termos regionais empregados, é valido perceber a exploracédo da
sonoridade dos vocabulos. E o caso dos pares de versos que iniciam e encerram a
primeira estrofe: “Os aguapés dos aguacgais / Nos igapos dos Japuras” e “Nos
aguacais dos igapos / Dos Japuras e dos Purus”. O poeta brinca com a similaridade
fonética entre os termos, invertendo-os ou substituindo-os por outros que
mantenham a semelhanga sonora — no caso, percebe-se a aliteragcdo apoiada nos
fonemas consonantais /p/ e /g/ e a assonéncia em /a/ e /ul. Além disso, 0 ritmo
desses versos é mantido a partir de estruturas sintaticas similares, com dois
substantivos ligados por preposicao com ténica na ultima silaba. O mesmo acontece
na estrofe seguinte entre “mameluca”, “maluca” e “maloca”, em que o efeito ritmico é
reforgcado pela aliteracdo. Nota-se também, do mesmo modo, a aliteracdo em /m/ e
/Il e a assonancia em /a/ e /u/. Nos dois ultimos versos, por fim, é igualmente
possivel identificar varias aliteracdes: nas repeticdes do fonema fricativo /s/, dos
nasais /m/ e /n/ e dos bilabiais /p/ e /bl.

As palavras “boto”, “bate”, bite” e “bota” sdo outro exemplo de recurso
musical, em que apenas as vogais sdo alternadas, além de se relacionarem por
similaridade também com o termo “bolem”. Do mesmo modo, em “Chama o saci: —
Si si si sil / — Ui ui ui ui ui! uiva a iara”, o poeta explora a repeticdo de silabas com
sonoridades semelhantes, o que nos recorda cantigas populares infantis. A
preocupacdo do poeta, contudo, € muito mais com uma atmosfera a ser criada para
0 poema do que com o sentido em si, 0 que, em carta a Mario de Andrade de 13 de
novembro de 1926, chama de verbalismo. Assim, Bandeira afirma que sua intencéo
foi utilizar-se do verbalismo como um artefato, mais para reproduzir uma “emocao de
assombracdo amazénica” do que para expressar uma ideia clara (BANDEIRA in
MORAES, 2001, p. 327).

Outro poema em que € possivel notar a relevancia dos recursos linguisticos

€ “Porquinho-da-india”, de Libertinagem:

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho-da-india.

Que dor de coracdo me dava

Porque o bichinho so queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala

Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos

Ele néo gostava:
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Queria era estar debaixo do fogao.
N&o fazia caso nenhum das minhas ternurinhas...

— O meu porquinho-da-india foi minha primeira namorada.

(BANDEIRA, [19--], p.130)

Bandeira declarou, no ltinerario, seu empenho em ser claro e objetivo
sempre que possivel, condenando os “hermetismos linguisticos” de escritores
pretensamente profundos (BANDEIRA, 1984, p. 100). Para o poeta, muitas vezes a
riqueza vocabular pode prejudicar a genuina tentativa de transmitir emocdes e
sentimentos (BANDEIRA, 2016, p. 40). E facil notar, portanto, em sua poesia, uma
linguagem clara, de amplo alcance e, principalmente, adequada aos contextos.
Nesse poema, por exemplo, prevalece uma linguagem informal e simples.

Diferentemente do poema anterior, neste chama a atencdo a auséncia
completa de ritmo e musicalidade. Como destaca Mario de Andrade na nota
preliminar a Libertinagem, apesar dos metros suaves presentes no ultimo verso,
considerando suas pausas cadenciais — que resultam em uma redondilha e em um
decassilabo —, nota-se, na relacdo com o restante do poema, uma total aspereza
ritmica (ANDRADE in BANDEIRA, 1958a, p. 172).

Se, em “Berimbau”, o poeta tinha a intengdo de reproduzir uma cultura tipica
do Norte do pais, era presumivel o emprego de uma linguagem que contribuisse
para o resgate dessa cultura — ndo por meio de uma sistematizacdo arbitraria, como
o fez Mario de Andrade, mas sim através da reproducdo de um falar
verdadeiramente brasileiro. J& em “Porquinho-da-india”, percebe-se que, uma vez
gue o poeta reproduz uma recordacéo da infancia, ele a resgata por meio de uma
linguagem terna e simples, semelhante a infantil.

Um exemplo disso € o jA mencionado caso dos diminutivos, considerados,
por Mério de Andrade, formas de expressao de ternura — palavra inclusive presente
no poema, também na forma diminutiva, no penultimo verso. Mas, do mesmo modo,
em “bichinho” e “limpinhos”, nota-se um modo de falar afetuoso e ingénuo, tipico da
infancia, sobretudo porque direcionado a um objeto de afeicdo — o animal de
estimacao.

Destacam-se, ainda, as marcas sintaticas de um registro linguistico popular
— €, no caso, também infantil —, como o uso do pronome pessoal do caso reto na

funcdo de objeto direto (“Levava ele pra sala”’) e o emprego da forma abreviada
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“pra”, contracao tipica da oralidade da preposi¢céo “para”, seguida do artigo (“Pra os
lugares mais bonitos mais limpinhos”). Esta ultima estrutura, alids, soa estranha,
porque, habitualmente, ao se utilizar a contracdo da preposi¢cdo, costuma-se
aglutind-la com o artigo — o termo “pro”, inclusive, consta do Dicionario Eletrénico
Houaiss, como contracdo informal da preposicdo com o artigo. No caso, entéo, a
forma mais habitual — que possivelmente pareceu estranha a Bandeira ao vé-la
transcrita — seria a contragao “pros”. Sendo a métrica irregular, a justificativa ndo
parece estar relacionada ao tamanho dos versos. Uma possibilidade seria a
estruturagdo paralelistica em relagdo ao verso anterior, em que 0 poeta usa a
estrutura “pra sala”.

O desfecho inusitado do poema chama a atencdo, quando, ao referir-se ao
animal de estimacéo, o poeta o compara com uma namorada — a primeira de todas.
Revela-se, no ultimo verso, uma espécie de humor autodepreciativo. O porquinho-
da-india ndo gostava de estar nos lugares aonde era levado, e ndo aceitava
nenhuma das atitudes cuidadosas do eu lirico. A énfase no seu esfor¢co é marcada,
no sexto verso, pela repeticdo dos advérbios de intensidade e pela auséncia da
virgula separando as estruturas paralelas (“mais bonitos mais limpinhos”). A tristeza
diante desse fato € acentuada pela pontuacdo sugestiva. No quarto verso, a
indignacdo é marcada pelo uso de ponto de exclamacédo; no penultimo, o lamento é
realcado pelo emprego de reticéncias.

A conclusao disso se anuncia no ultimo verso, destacado dos outros, para
enfatizar o resultado desse raciocinio dedutivo. Mesmo na auséncia de uma
premissa geral explicita, podemos inferi-la pela conclusdo a que se chega ao fim do
poema: nenhuma namorada valoriza os cuidados oferecidos. Ora, se o porquinho-
da-india reagia da mesma forma pela qual provavelmente reagiam todas as
namoradas que o eu lirico teve na vida, logo, o animal de estimacdo se
assemelharia a uma namorada.

Por fim, o poema “Pensao familiar”, de Libertinagem, também demonstra a
preocupacao linguistica de Bandeira, nele percebendo-se uma criteriosa selecao

vocabular:

Jardim da pensé&ozinha burguesa.

Gatos espapacados ao sol.

A tiririca sitia os canteiros chatos.

O sol acaba de crestar os gosmilhos que murcharam.
Os girassois
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amarelo!
resistem.

E as dalias, rechonchudas, plebéias, dominicais.
Um gatinho faz pipi.
Com gestos de garcom de restaurant-Palace
Encobre cuidadosamente a mijadinha.
Sai vibrando com elegéncia a patinha direita:
— E a Unica criatura fina na penséozinha burguesa.

(BANDEIRA, [19--], p.126-127)

A “pensdo familiar’ indicada no titulo € definida como uma “pensaozinha
burguesa” tanto no inicio quanto no fim do poema. Essa € uma caracterizacao
importante, porque determina todo o desenvolvimento do texto: a penséo, que
deveria corresponder a um certo status social com ambi¢cdes europeizantes, €
descrita de maneira irbnica pelo poeta, que ressalta 0os seus aspectos mais banais.
Para realcar seu desdém, Bandeira se utiliza de diminutivos, recurso linguistico que,
no caso desse poema, contribui para a ideia de simplicidade e insignificancia.

Nesse cenario nada elitizado, a tiririca, uma planta daninha, invade os
canteiros, enquanto o sol forte, tropical, castiga as flores e os gatos, que estdo
prostrados com o calor. O adjetivo “espapagados” (que significa em forma de papa,
mole) da énfase a essa condicédo. As dalias no jardim sdo descritas como “plebeias”,
e a escolha desse termo também € relevante, porque reforca a auséncia de
refinamento do jardim e, consequentemente, da pensdo. Chama a atencdo a
referéncia a uma planta desconhecida (“gosmilhos”), sobre a qual Bandeira
comenta, em crbénica de 1958, tratar-se de um nome inventado pelo jardineiro da
pensdo onde esteve hospedado em Petropolis e na qual se inspirou para a
composicdo do poema (BANDEIRA, 2015, p. 36).

A disposicado grafica dos elementos no poema também contribui para o
sentido. O poeta apresenta o jardim da pensdo com uma linguagem quase
cinematografica: frases descritivas revelam quadros, como se se enquadrasse, a
cada verso, uma parte do cenario. Os girasséis, 0s Unicos que ainda resistem ao sol,
sdo, entdo, enfocados pelo poeta, que da um close-up na cena, destacando 0s
elementos de uma Unica frase em trés diferentes versos. “Amarelo!”, no singular, cria
uma quebra de expectativa, por ndo concordar em namero com o0 substantivo ao
qual se refere (“girassois”). Décio Pignatari (2005, p. 48), ao analisar esse trecho,
destaca a substantivacdo do adjetivo, que passa a adquirir, assim, uma autonomia

na frase — e na cena cinematografica, como se a cor tomasse a tela toda.



124

A descrigcédo do jardim continua com a apresentacao agora nao de uma cena
estatica, mas sim de uma agao: “um gatinho faz pipi” e “encobre cuidadosamente a
mijadinha”. Mais uma vez, o uso de diminutivos € o recurso utilizado. Em “gatinho” e
“‘mijadinha”, bem como no registro coloquial de linguagem infantil “pipi”, a intencao,
como destaca Regis (1986, p. 54) é atenuar palavras que poderiam melindrar o
leitor. Por outro lado, também podem reforcar uma intencdo debochada do poeta
com a situacdo, uma vez que, apos registrar observacao sobre a postura do gato —
elegante e cuidadosa, como um gargcom de restaurante francés —, afirma que o
animal é o unico a ter algum refinamento naquela penséo vulgar.

Percebe-se, portanto, que a selecdo vocabular nesse poema contribui de
maneira relevante para a construcdo do sentido. Desde a selecdo dos elementos
enquadrados (0s gatos, os canteiros, os gosmilhos, as dalias) até a maneira como
sdo descritos (espapacados, chatos, murcharam, rechonchudas e plebeias), é
possivel notar a configuracdo de um cenario tdo decadente que um gato urinando
consegue ser mais elegante que qualquer outra criatura na pensao.

Sintetizemos, agora: a partir desse conjunto de poemas, foi possivel
compreender de que maneira Manuel Bandeira utlizou, em sua poesia, uma
cuidadosa selecéo vocabular, a fim de adequar seus versos a diferentes contextos
de uso. Fundamentalmente, destacamos o resgate da cultura brasileira através do
uso de termos regionais e de palavras que reproduzem, na escrita, registros
linguisticos de situacdes de oralidade. Além disso, percebemos que a escolha
criteriosa de palavras contribui também para a constru¢do do sentido dos poemas.
Por fim, péde-se notar a valorizacdo de uma escrita clara e objetiva, em que se
privilegia o entendimento do conteddo em detrimento do hermetismo habitual a

poetas de outras tendéncias.

3.3 Filosofia do fazer poético

Ao longo dos textos criticos de Bandeira, do Itinerario, de sua
correspondéncia com outros escritores e de suas cronicas, foi possivel extrair uma
espécie de filosofia do poeta acerca do fazer poético e a propésito de formas de

explorar determinados temas na poesia. Através do raciocinio sobre seu proprio
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percurso poético, passando pelos objetivos da criacdo de um texto lirico e por
guestdes modernistas sobre composicdo, é possivel verificar, em sua poesia, 0
resultado dessas reflexdes. Assim, nesta secao, tentaremos desentranhar da lirica
bandeiriana a sua reflexdo mais profunda sobre poesia.

Em muitos momentos, em seus textos em prosa, como temos reiterado ao
longo deste estudo, Bandeira se dedicou a analisar o0 seu percurso poético, o que foi
feito, de maneira mais intensa, no ltinerario de Pasargada. A percepcao do critico
Otto Maria Carpeaux (apud BANDEIRA, 1984, p. 132), apresentada ao fim desse
livro, de que a poesia de Bandeira percorreu um caminho que vai “da vida inteira que
poderia ter sido e que nao foi” até a vida que viera ficando “cada vez mais cheia de
tudo” é avaliada pelo proprio poeta como certeira.

Como vimos na secao 2.2, o objetivo de composicdo de um texto lirico foi
mudando ao longo da vida de Bandeira. Nos primeiros livros, seus poemas serviam
para, de algum modo, expurgar o sofrimento decorrente da tuberculose e da
sensacao de iminéncia da morte. Nessa época, portanto, a percepcao era de que a
poesia era um instrumento de desabafo e, no seu caso, isso se reflete na
abordagem frequente do tema da morte. Um exemplo € o poema “Desencanto’,
datado de 1912 - ou seja, da juventude do poeta — e publicado em A cinza das

horas (1917), seu livro de estreia.

Eu faco versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora
N&o tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso é sangue. VolUpia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
Ddi-me nas veias. Amargo e quente,
Cai, gota a gota, do coracao.

E nestes versos de angustia rouca
Assim dos labios a vida corre,
Deixando um acre sabor na boca.

— Eu fago versos como quem morre.

(BANDEIRA, 1994, p. 38)

Nesse poema de carater metalinguistico, que se encontra logo no inicio do
livro, apds a epigrafe, Bandeira esclarece ao leitor o que pode esperar de seus

versos: apenas expressao de sofrimento. E ainda recomenda que, se nao estiver
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passando por situacao parecida, seria melhor fechar o livro e deixar a leitura para
outra ocasido. O comentério, entretanto, ndo é carregado da carga irbnica que se vé
em poemas da maturidade do poeta, mas sim de uma emocao intensa, reflexo de
uma dor pungente e da busca de empatia. O proprio Bandeira deixa claro no
Itinerario que a doenga gerou nele um “sentimentaldo” incorrigivel (1984, p. 67),
representado, em sintese, por esses versos.

A segunda estrofe reproduz esse sentimento por meio de metaforas em que
0 poeta descreve seu verso como um sentimento paradoxalmente triste e deleitante,
gue brota de dentro dele provocando uma sensacao fisica comparavel a do sangue
correndo nas veias e se espalhando pelo corpo. Por fim, na ultima estrofe, expde
para 0 mundo seus versos, que, do mesmo modo — angustiante e amargo —,
exprimem os sentimentos de um moribundo. De todos 0s sentimentos expressos,
“volupia” parece o mais dissonante, mas traz ao poema a nogéo de que 0 verso, tal
gual a angustia, lateja internamente. Ao definir o verso como “volupia”, Bandeira
tenta reproduzir a emoc¢ao da poesia quando esta se manifesta — uma emocéao que
se aproxima da paixao e que, sendo pathos, como a etimologia do termo nos indica,
provoca sofrimento.

O gosto pelos paradoxos, pelas antiteses, por contrastes violentos e pela
oscilacdo de sentimentos é caracteristica da poesia de Bandeira, como destacam
Gilda de Mello e Souza e Anténio Candido (in BANDEIRA, [19--], p. 12) na
introducéo de Estrela da vida inteira. A presenca desses efeitos no plano estrutural
da poesia, segundo os criticos, pode ter uma justificativa biografica: “A oposigao
entre uma natureza apaixonada que aspirava a plenitude e o exilio em que a doenca
0 obrigara a viver marcara profundamente a sua sensibilidade” (BANDEIRA, [19--], p.
12).

A metrificacdo do poema € regular — como era comum nas composi¢cdes de
Bandeira dessa época —, sendo dividido em 12 versos eneassilabos com rimas
alternadas. Contribui para o ritmo o paralelismo de algumas estruturas, como em “De
desalento... de desencanto”, no primeiro verso, e em “Volupia ardente... / Tristeza
esparsa... remorso vao...”, com a repeticdo da sequéncia substantivo e adjetivo. O
poema se divide em duas estrofes de quatro versos, mais outra separada em um
bloco de trés versos e um quarto solto, deslocado, ao fim do poema, que comporia,

junto com a anterior, estrofe similar as duas primeiras.
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Esse verso destacado, marcado com um travessao, chama a atengao para o
desfecho: a conclusdo do poeta de que seus versos refletem a agonia de quem esta
morrendo. O travessdo da ainda a impressdao de uma frase pronunciada,
exteriorizada como um pranto, ao contrario dos outros versos, que reproduzem a
reflexdo pessoal do eu lirico sobre sua condi¢cdo psiquica e sua poesia. Destaca-se
também a pontuacao reticente, que confere ao poema uma carga expressiva nos
momentos em que o0 poeta se refere aos seus sentimentos — desalento, desencanto,
vollpia, tristeza e remorso.

Para além das questdes pessoais do poeta, que sabidamente enfrentava
uma grave doenca na época de publicacdo de seu primeiro livro, a escolha do tema
da morte e da angustia diante da finitude o situa em uma tradicdo da literatura
moderna, em que 0 sujeito se encontra esvaziado de si, diante da destruicdo do seu
mundo e da transitoriedade do ser. A proposito disso, Aguiar (2010, p. 108)

evidencia:

[...] Ora, se a morte fosse compreendida apenas como o fim do ciclo vital
(do nascimento a morte), atribuido a todo vivente, Bandeira ndo a usaria
como simile ao seu exercicio poético na fase inicial. Entretanto, se a
expressdo “como quem” aproxima o estado de consciéncia da morte da arte
de fazer versos, é porque ela guarda o entendimento andlogo ao da
filosofia: tanto a morte quanto a linguagem s&o instadncias que colocam o
homem diante de sua condi¢cdo mais certa e insuperavel, visto ser ele, entre
0s viventes, 0 que possui a linguagem e tem a consciéncia da morte.

A potente experiéncia de viver a vida na iminéncia da morte, obrigando o
poeta a assumir, frente a esse destino tradgico, uma postura de aceitacdo do
inevitavel, deixa marcas profundas no seu modo de concepcéo da poesia, porque
esse € o instrumento de que dispde para lidar com as suas proprias frustracoes.
Podemos perceber, entdo, que, mais do que meros desabafos, os poemas de
Bandeira revelam, assim, sua maneira particular de encarar a brevidade da vida.
Nesse sentido, Arrigucci Jr. (1990, p. 261, grifo do autor) resume: “O que se resolve
na forma poética é um modo de se lidar com a morte, 0 que transforma a poesia
numa mediacao natural para isto.”.

Seria de se esperar, portanto, que Bandeira amadurecesse a sua percepcao
sobre a vida e a morte ao longo dos anos, e essa mudanca de percepcéo de fato se

manifesta na relacdo com a morte apresentada na sua poesia. Em “Pneumotérax”,
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por exemplo, o poeta revela a sua mais aguda autoironia ao abordar a aceitacédo da

inevitabilidade da morte:

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que néo foi.
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

— Diga trinta e trés.
— Trinta e trés... trinta e trés... trinta e trés...
— Respire.

— O senhor tem uma escavacgéo no pulméo esquerdo e o pulmdo direito
[infiltrado.

— Entdo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotoérax?

— N&o. A Unica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

(BANDEIRA, [19--], p. 128)

O poema foi publicado em Libertinagem, portanto, em outro momento da sua
trajetéria poética, imerso nas inovacfes modernistas. Compreende-se, portanto, a
diferenca estrutural, com versos livres e brancos, e com o uso de recursos formais
diferenciados, como a linha pontilhada prolongada, indicando a pausa para
respiracdo e criando uma expectativa pela resposta do médico. E inusitado também
0 acréscimo de uma situacdo de fala marcada com travessdes, utilizando-se o
discurso direto, tipico do género narrativo. A intencéo € reproduzir, da maneira mais
fidedigna, uma situacdo de consulta médica em que o médico da instrucdes e
responde ao paciente com um diagnéstico apés avaliacao.

Contribui para o ritmo, na primeira estrofe, a coordenacdo de termos no
primeiro e no terceiro versos. Entre os sintomas comuns em quadros de saude de
pessoas acometidas pela tuberculose, relatados pelo eu lirico ao médico, o poeta
destaca “A vida inteira que poderia ter sido e que nao foi®, utilizando-se de uma
forma verbal no futuro do pretérito, para realcar a ideia de suposicao, e finalizando o
discurso com o pretérito perfeito, selando definitivamente o destino do doente: a vida
gue ndo se concretizara.

Nessa época, Bandeira também estava mais afastado da tonalidade
melancoélica que perpassa, sobretudo, seus trés primeiros livros. O carater
excessivamente sentimental perceptivel em “Desencanto” n&do € visto em
“Pneumotdrax”. O unico momento de lamentagdo € o segundo verso; ainda assim,

soa mais como uma constatacdo decorrente da percepc¢éo da iminéncia da morte do
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que como um sofrimento visceral, diferentemente do que se nota no poema anterior.
O verso alude ao sentimento de frustracdo comum a outros poemas seus. Em “Vou-
me embora pra Pasargada”, o eu lirico se evade, como fuga do sentimento de
frustracdo, conseguindo realizar, em um espaco imaginario, tudo o que a vida real o
priva de concretizar.

O eu lirico de “Pneumotérax”, por sua vez, resignado, ouve do médico que
s6 |he restaria tocar um tango argentino — estilo musical, como se sabe, reconhecido
pelo seu carater melancoélico —, constatando a gravidade de sua doenca. O humour —
caracteristica que Bandeira reconhece se originar em sua poesia gragas a influéncia
dos modernistas da geracdo de 1922 — se manifesta, nesse poema, a partir do
pessimismo: se ndo ha mais nada a ser feito, sofrer ouvindo uma cancao triste talvez
seja 0 melhor remédio.

E ainda mais irénico que seja o proprio médico — de quem se espera uma
orientacdo profissional e em quem se deposita a esperanca de conseguir uma
alternativa de tratamento viavel — quem faz a afirmacédo que desengana o paciente.
A guebra de expectativa revela uma amargura disfarcada de alegria, porque o riso €
uma forma de aprender a lidar com a morte. Mais do que isso, afirma que “a ironia
fornece um novo estilo de representar a catarse de suas inquietacdes estéticas e
existenciais: rir de coisas penosas consumando a nota positiva de reacao
antipenumbrista”®® (AGUIAR, 2010, p. 97).

Ja em “Consoada”, de Opus 10 (1952), é possivel perceber outra maneira de

encarar a iminéncia da morte.

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel),
Talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga:

— Al, iniludivel!
O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com seus sortilégios.)

!> Em carta datada de 10 de marco de 1957, Ribeiro Couto explica a Rodrigo Octavio Filho que o
chamado “penumbrismo”, grupo literario do inicio do século XX, nunca constituiu uma escola; tratava-
se, na verdade, de “um passageiro ‘contagio” (COUTO, 1957), constituindo certo modo de
composicao literaria de alguns poucos escritores brasileiros e que acabou por influenciar outros da
mesma geracao, incluindo Manuel Bandeira em sua fase inicial. O movimento, que se teria originado
apos a publicacdo, em 1919, de O jardim das confidéncias, de Couto, surgia como uma reagéao formal
aos clichés do Parnasianismo. O grupo contava também com Alvaro Moreyra, Felipe d’Oliveira,
Rodrigo Octavio Filho, Eduardo Guimaraes, Paulo Godoy e Ronald de Carvalho, intitulados “geragao
Fon-Fon!”, em referéncia a uma famosa revista da época. Entendia-se como “penumbrismo”, como
explica Couto, “uma certa atitude reticente, vaga, imprecisa, nevoenta no jeito de escrever versos”
(COUTO, 1957).
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Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar.

(BANDEIRA, [19--], p. 223)

Podemos perceber, em “Consoada”, que o eu lirico encara a morte também
pela via da aceitacdo, mas sem a mesma carga de humor vista no poema anterior. E
interessante notar que o poeta ndo menciona, em nenhum momento, a morte em Si
nesse poema,; ainda assim, € possivel perceber sua presenca. Ela é nomeada, aqui,
como a “Indesejada das gentes”, e sera recebida pelo eu lirico quase como uma
convidada, que esta sendo esperada ja ha muito tempo — e, por iSso, sem surpresas.

Em termos formais, o destaque dado ao quinto verso chama a atencéo para
uma quebra de pensamento, quando o eu lirico faz uma interlocu¢do. O discurso
direto, incomum ao género mas frequente na poesia de Bandeira, € marcado, aqui,
por todos 0s seus elementos tipicos: verbo de elocucéo, dois-pontos e travessao.
Apenas nesse verso nota-se certo tom bem-humorado, quando o eu lirico se dirige a
morte chamando-a de “iniludivel’, apontando, portanto, sua caracteristica mais
marcante — o fato de néo ser burlavel.

O poeta também se refere a morte, metaforicamente, como “a noite com
seus sortilégios”. A comparacéao, que se estabelece a partir do sexto verso, parte do
principio de que, assim como a noite € parte do ciclo natural de passagem do tempo
e esperada ao fim do dia, a morte também é parte de um ciclo e esperada ao fim da
vida. E € por causa dessa conclus&o que o eu lirico revela serenidade na aceitacao
da morte — o dia, assim como a vida, foi bom, e a noite/morte € aguardada com
tranquilidade.

Essa abordagem diferenciada revela a criacdo de contextos insdlitos,
consequéncia de uma transformacdo ocorrida na poesia de Bandeira apds a
influéncia modernista. Segundo Gilda de Mello e Souza e Anténio Céandido (in
BANDEIRA, [19--], p. 7), a poesia madura do poeta pernambucano é marcada, entre
outros aspectos, pelo “mistério tratado com uma familiaridade minuciosa e objetiva
que o aproxima da sensibilidade cotidiana”. Nesse sentido, quando o poeta
personifica a morte e alude a sua presenca como uma convidada esperada em sua
casa, agindo com naturalidade, ressignifica esse elemento, tornando-o préximo, o

gue contribui para melhor lidar com a questéo. Arrigucci Jr. (1990, p. 261) declara,
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sobre isso, que Bandeira resolve na forma poética seu dilema em relacdo a morte,
transformando a poesia em um instrumento de mediacéao.

O autor defende, ainda, que o titulo indica uma diretriz de leitura importante,
ao evocar reminiscéncias ritualisticas referentes ao espaco domeéstico e familiar
(ARRIGUCCI JR., 1990, p. 266). O termo “consoada” diz respeito a um tipo de
refeicdo que se faz normalmente a noite, como no Natal e no Ano-novo.
Considerando a ideia de que, no poema, a espera da morte toma a forma de uma
repeticdo comum, numa simplicidade rastica, Arrigucci Jr. (1990, p. 267) afirma que
0 poeta recorre ao idilio, uma estrutura simples, como solugdo formal para um
problema complexo: lidar de maneira familiar e natural com a morte. Dessa forma, o

autor conclui:

A elegia pastoral seria, portanto, uma estrutura imaginaria e artificial (a do
quadro idilico), com o duplo sentido de sua forma alegoérica, para tornar a
Morte — representacdo méxima do inaceitavel na ordem do desejo —
aceitavel e natural na ordem das coisas. A poesia — a forma poética — seria,
assim, uma mediac¢éo para a morte (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 270).

Ainda quanto ao objetivo de composi¢ao poética, se, no inicio, como vimos
na secao 2.2, Bandeira via seus poemas como forma de extravasar emocdes e
estados de espirito — a exemplo de desabafos como “Desencanto” —, alguns anos
mais tarde passou a valorizar mais 0s seus poemas impessoais, frutos do que
chamou, em carta de 1924 a Mario de Andrade, de “emocdo artistica
desinteressada” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 166). Nessa perspectiva,
Bandeira entendia que a poesia deveria ter carater atemporal e tematicas menos
subjetivas. Um exemplo € o ja analisado “Berimbau”, repleto de intengbes puramente
musicais que o tornam quase onomatopaico e, portanto, desvencilhado de questdes
particulares do poeta. Do mesmo modo, o poema “Debussy”, publicado em Carnaval

(1919), ajusta-se a essa perspectiva do poeta:

Para c4, para la...

Para c4, para la...

Um novelozinho de linha...

Para c4, para la...

Para c4, para la...

Oscila no ar pela méo de uma crianga

(Veme vai...)

Que delicadamente e quase a adormecer o balanca
- Psiu... —

Para c4a, para la...
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Paracae...
— O novelozinho caiu.

(BANDEIRA, 1994, p. 120)

A intencdo musical € evidente e anunciada ja no proprio titulo, pela
referéncia ao pianista e compositor francés. Em carta a Méario de Andrade de 1922,
Bandeira comenta as intengcdes que o levaram a compor esse poema. Segundo
afirma, a ideia lhe surgiu da observacdo de uma menininha de trés anos, adoecida
em virtude de uma lesao cardiaca precoce, que o fez se lembrar da composigcao “La
fille aux cheveux de lin”,'® de Claude-Achille Debussy. A imagem do novelo de linha
gue oscila algumas vezes até cair o fez pensar na imagem da vida da menina, bem
como da vida dele e de todos nés (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 66), talvez
como representacdo da propria existéncia do individuo rumo ao fim.

Além disso, com os versos “Para ca, para la...” e “(Vem e vai...)”, 0 poeta
tentou reproduzir a linha melddica presente no inicio da cangdo do compositor
francés, mas nem Mario de Andrade nem Villa-Lobos, que musicou esses versos,
deram crédito a essa correlacdo, sendo que a versdo musicada feita por este para
apresentacao na Semana de Arte Moderna teve até seu titulo alterado para “O
novelozinho de linha” (BANDEIRA, 1984, p. 84-85).

A repeticdo dos termos adverbiais indicativos de lugar com as reticéncias
marca o movimento pendular do novelo de linha até cair, quando a menina
adormece. E interessante notar que, como afirma Ivan Junqueira (in BANDEIRA,
2003, p. 180-181), o ritmo do poema se sustenta numa sequéncia inteligivel de
signos. Desse modo, a intengcdo musical proposta por Bandeira ndo se garante
necessariamente por uma questdo sonora, porque o ritmo ndo se desvincula da
carga semantica das palavras. As repeticdes e a pontuacdo sugestiva contribuem
para o ritmo, mas a ideia de movimento numa cadéncia similar & da musica é
garantida, em parte, pelo significado.

Pela tematica abordada, o poema exemplifica a ideia de impessoalidade e
atemporalidade valorizada por Bandeira. Destaca-se, ainda, o carater impressionista
da cena, tendo em vista que o poeta registra, nesses versos, a representacdo de um
instante. Trata-se de um senso de momento poético aplicado a descricdo da vida, a

partir de uma linguagem expressiva, o que faz de “Debussy” um poema que

'8 Em portugués, “A menina com cabelos de linho”.
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transcende as particularidades da biografia do poeta e o carater de desabafo de
outras de suas composicoes.

Na pratica, contudo, o proprio Bandeira chegou a conclusdo, como exprime
em carta de 1944 a Mario de Andrade, de que arte ou qualquer outra atividade
desinteressada néo existe (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 668). O que 0 poeta
chama de “emocéo artistica desinteressada” em “Debussy”, no fim das contas, era
resultado de uma despersonalizacdo do poema, mas nao deixava de haver
minimamente um interesse estético de fundo.

Na mesma carta, Bandeira declara, ainda, ter recebido confidéncias de
leitores de seus primeiros poemas — 0s que exprimiam mais desabafos —, afirmando
gue essas queixas eram capazes de oferecer conforto e consolo, e que isso deu a
ele o sentimento de utilidade como poeta. O poeta passa, assim, a enxergar um
valor social da poesia, no sentido de possuir um compromisso com os leitores.

Aprofundando essa questédo, é valido nos lembrarmos, aqui, da importancia
do leitor tal como apontada pelo fil6logo suico Emil Staiger. Para o autor, “o poeta
lirico é solitario, [...] cria para si mesmo” (STAIGER, 1977, p. 22). No entanto, uma
vez que as composicdes liricas sejam, eventualmente, publicadas, ndo se pode
desconsiderar que produzem efeitos em seus leitores e, subitamente, um verso ou
uma estrofe pode gerar alguma comocao. Em seu texto sobre a poesia lirica, no livro
intitulado Conceitos fundamentais da Poética, o subtitulo “a recordagcao” apresenta
uma maneira diferenciada de se definir o estilo literario. Etimologicamente, “recordar”
significa trazer de volta (re-) ao coragéo (-cordis). Nesse sentido, a poesia lirica seria
aguela que consegue, entdo, trazer a tona os sentimentos do leitor através da
rememoracao e da presentificacdo das experiéncias.

Octavio Paz também desenvolve sua analise da poesia destacando a figura
do leitor. Em seu livro O arco e a lira, pondo em relevo a singularidade de cada
composicdo poética, 0 escritor mexicano assinala que a experiéncia do poema €
igualmente plural e heterogénea. Nesse sentido, ressalta que a leitura de um poema

revela mais coisas alheias do que pertinentes ao texto em si. Sobre isso, comenta:

Para alguns, o poema é a experiéncia do abandono; para outros, do rigor.
Os jovens leem versos para melhor expressar ou para reconhecer seus
sentimentos, como se s6 no poema as nebulosas, pressentidas feicdes do
amor, do heroismo ou da sensualidade pudessem ser vistas com nitidez.
Cada leitor procura alguma coisa nho poema. E ndo € nada estranho que a
encontre: ja a tinha dentro de si. (PAZ, 2012, p. 32).
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O escritor mexicano valoriza tanto a experiéncia poética e o papel do leitor
gue chega a afirmar que, se ha um traco comum a todos os poemas, é a
participacdo. E essa experiéncia é, para ele, definida como transcendéncia, uma vez
gue é capaz de gerar uma revelagao e permite um “ir além de si”, provocando a
transmutacdo do individuo. Poeta e leitor sdo faces de uma mesma realidade e
alternam-se de maneira ciclica no processo de criacédo original da poesia. Dando ao
leitor importancia tdo grande quanto ao poeta, afirma que “A leitura do poema tem
grande semelhanga com a criacdo poética. O poeta cria imagens, poemas; e 0
poema faz do leitor imagem, poesia.” (PAZ, 2012, p. 33). Por fim, conclui: “Pois o
poema € via de acesso ao tempo puro, imersao nas aguas originais da existéncia. A
poesia ndo passa de tempo, ritmo perpetuamente criador.” (PAZ, 2012, p. 34).

Percebemos, a partir disso, uma transformac¢éo na percepcédo de Bandeira
guanto a motivacao para a escrita poética. Em um primeiro momento, considera que
seus versos sao “secregao organica” (BANDEIRA in MORAES, 2001, p. 448), fruto
de uma necessidade de expresséao e, por isso, ndo os considera matéria artistica, o
gue o faz enxergar-se como um poeta menor. Depois, assumindo a ideia de que
poesia ndo deve ser a expressao subjetiva de sentimentos — no seu caso,
gueixumes de um doente —, passa a valorizar a poesia atemporal e impessoal. Por
fim, compreendendo que mesmo seus poemas mais pessoais cumprem um efeito
social, afetando intimamente alguns leitores, entende que a poesia estd em tudo
isso, porque a boa poesia é desentranhada da vida.

Outro aspecto teméatico da poesia de Bandeira, ja mencionado quando
analisamos “Pneumotdérax”, € o humour presente em alguns de seus poemas. Na
secao 2.1, citando Alfonso Reyes, 0 poeta pernambucano manifesta sua insatisfacao
com a ideia de que a poesia precisa ser sublime ou referir-se a temas nobres e
graves, 0 que também embasa sua concep¢do de composicdo poética. Entender
gue a poesia nao precisa ter um tom elevado faz com que o poeta ndo apenas
recorra a doses de humor em seus poemas, mas também se sinta livre para
expressar-se sobre os temas mais diversos, fazendo do cotidiano um assunto
poético.

No livro Mafua do malungo, de 1948, o poeta reuniu alguns poemas antigos,
sem ambicdo de publicacdo. O poema mais antigo data de 1912 e se inspira no

nome de Graga Aranha. Em grande parte, sdo jogos onomasticos em homenagem a



135

amigos e versos de circunstancia despretensiosos, cuja motivagdo pode ser o mais
banal fato cotidiano ou mesmo um anuncio de creme hidratante para seios. “Arte de
transfigurar as circunstancias, poderiamos rotular a poesia”, afirma Drummond (in
BANDEIRA, 1958a, p. 450) em critica de 1948. Embora os exemplos de humorismo
na poesia de Bandeira ndo estejam restritos a esse livro, temos, nesse volume, um
conjunto de textos em que 0s jogos e as brincadeiras sdo manifestas, de modo que
Drummond, muito acertadamente, define a postura de Bandeira com o titulo “O
Poeta se diverte”.

“Auto-retrato”, publicado nesse livro, € um bom exemplo de como o humor e

a autoironia se fazem presentes na poesia de Bandeira:

Provinciano que nunca soube
Escolher bem uma gravata;
Pernambucano a quem repugna
A faca do pernambucano;

Poeta ruim que na arte da prosa
Envelheceu na infancia da arte,

E até mesmo escrevendo crbnicas
Ficou cronista de provincia;
Arquiteto falhado, musico

Falhado (engoliu um dia

Um piano, mas o teclado

Ficou de fora); sem familia,
Religido ou filosofia;

Mal tendo a inquietacao de espirito
Que vem do sobrenatural,

E em matéria de profissdo

Um tisico profissional.

(BANDEIRA, [19--], p. 304)

Trata-se de um poema aparentemente irregular, tendo em vista que nao ha
uma divisdo em estrofes e ha um ndmero incomum de versos — sdo ao todo 17.
Entretanto, um olhar mais atento nos mostra que todos 0s versos possuem exatas
oito silabas métricas e, mesmo 0s que parecem maiores, encaixam-se no padrao,
porque a ultima palavra € proparoxitona, de modo que as ultimas duas silabas séo
desconsideradas na escansao (caso de “crbnicas”, “musico” e “espirito”). Ha, ainda,
algumas semelhancas fonéticas entre termos, que contribuem para a sonoridade do
poema (como “provinciano” e “pernambucano” e “gravata” e “faca”).

Esses recursos cumprem uma fungéo no poema, uma vez que, ao utiliza-los,
0 poeta demonstra dominar a técnica, ao contrario do que afirma no quinto verso, ao

se definir como um “poeta ruim”. Embora Bandeira defina-se como “poeta menor” em
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varias circunstancias, percebemos, no trecho, a manifestacdo de um tom de ironia,
uma vez gue ele utiliza recursos que um poeta ruim nao poderia saber usar.

O poeta ainda enumera, em seu autorretrato, algumas das frustracdes de
sua vida, quando menciona, no nono e no décimo versos, a arquitetura e a musica.
A arquitetura era o sonho de Bandeira, frustrado pelo adoecimento por causa da
tuberculose ainda no inicio da juventude. Ele chegou a ingressar na Escola
Politécnica, mas precisou interromper os estudos para fazer o tratamento, que na
época era complexo e demandou, inclusive, que ele se mudasse algumas vezes em
busca de climas melhores. Quanto a musica, como j& mencionamos no capitulo 2,
Bandeira sempre teve interesse, mas nunca conseguiu aprender a dominar um
instrumento, apesar de ter um ouvido musical, investir em recursos sonoros em seus
poemas e ter muitos de seus poemas musicados. A referéncia ao piano, no entanto,
€ mera brincadeira com seu proprio aspecto fisico: Bandeira era dentugo, como sua
mae, segundo ele mesmo relata em cronica publicada em Flauta de papel.

Também € irbnico que Bandeira declare, quanto a prosa, ter “envelhecido na
infancia da arte”, como se nunca tivesse se desenvolvido nessa pratica, sendo que
conhecemos sua vasta publicagdo em prosa e sua duradoura colaboragdo em
periédicos ao longo da vida. Dizer-se, entao, “cronista de provincia” é, mais uma
vez, uma galhofa. O poeta, pernambucano de nascencga, vivia no Rio de Janeiro e
colaborava, a época, com diversos jornais e revistas de varias partes do pais. Tinha,
entdo, um volume ja editado com algumas de suas crénicas, intitulado Cronicas da
provincia do Brasil, raz&o da brincadeira que faz no oitavo verso.

E, por fim, ap6s se afirmar um muasico e um arquiteto frustrado, além de
incapaz de realizar o seu trabalho de escrita da maneira correta, declara-se bem-
sucedido em um unico oficio: ser tisico. A afirmacdo do poeta fecha o poema de
forma melancolica — uma vez que ele declara que sua vida se resumiu a doenca —,
porém autoirbnica — ao tratar a tuberculose como se fosse uma profissdo. Como em
“‘Pneumotdrax”, o poeta brinca com o infortunio de sua doenga, conferindo, ao
desfecho do poema, um carater dramatico, mas também, paradoxalmente, risivel.

Vale destacar, como nos diz Costa (2009, p. 110), que, no decorrer dos
versos, 0 poeta se coloca num “entrelugar’, por ndo se encaixar nos grupos dos
quais deveria fazer parte. Ele ndo se identifica com a sua origem pernambucana,
mas também nao se comporta como um provinciano, de modo que se percebe “o

carater de caricatura que vai adquirindo seu auto-retrato, na medida em que o poeta
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nao possui uma identidade definida”. A autora ressalta, ainda, o processo de
construcdo de uma imagem (objetivo de um autorretrato) a partir de uma
desconstrucdo de si mesmo (ao apontar suas incapacidades e inadequacdes),

resultando no humor do texto:

Essa via dupla de sentido, desconstrucéo e construcao, deve-se ao carater
irbnico e jocoso que o poeta deixa transparecer ao longo dos dezessete
versos do poema. O resultado é um retrato caricato de si mesmo. [...] a
composicao caricatural que o poeta faz de si mesmo se da pelo exagero e
dureza com que o poeta degrada a si mesmo, principalmente nos versos 9,
10, 11 e 12, mas que a0 mesmo tempo traz um carater de humor, de
zombaria. (COSTA, 2009, p. 112-113)

Percebemos, assim, que a poesia bandeiriana nao esta restrita aos lugares-
comuns poéticos, aos grandes temas ou as reflexdes aprofundadas. Para Bandeira,
citando Alfonso Reyes (apud BANDEIRA, 1984, p. 129), a verdadeira vida da poesia
nao reside apenas nas coisas sublimes. Reconhece-se, portanto, que seus versos,
muitas vezes, abordardo as circunstancias mais simples do cotidiano, permitindo-se
explorar tanto questdes atemporais quanto o desabafo mais sincero e os temas mais
triviais.

Outro aspecto relevante em relacdo a sua concepcdo poética € a
insatisfacdo, em determinado momento da vida, com a exploracdo exaustiva dos
temas e das formas modernistas. Se, em Libertinagem, foi possivel verificar todo um
engajamento do poeta em consonancia com as discussdes estéticas do periodo,
refletidas em poemas escritos de 1924 a 1930, nos livros seguintes Bandeira parece
ter se permitido, em sua poesia, gozar das liberdades do movimento sem que isso
significasse outra priséo, tendo, inclusive, criticado, em algumas ocasides, o fato de
considerarem “passadismo” construgdes poéticas com verso regular e formas fixas.
Dito isso, € fundamental perceber como em Lira dos cinquent’anos, por exemplo, ja
de 1940, o poeta retorna, em alguns momentos, aos poemas com metrificacdo
regular e & composi¢ao em formas fixas, caso dos sonetos ingleses.

No Itinerario de Pasargada, Bandeira esclarece que esses sonetos,
juntamente com “Cossante” e “Cantar de amor”, sdo resultado de sua atividade
como professor de Literatura no Colégio Pedro Il. De acordo com ele, até os 52
anos, nao tivera ainda conhecimento da combinacdo estréfica denominada soneto
inglés — uma adaptacdo dos sonetos petrarquianos feita, no século XVI, por Thomas

Wyatt e pelo Conde de Surrey, em que os 14 versos sdo ordenados em um
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esquema de rimas abab eded efef gg, com um distico recuado ao final. Sendo
assim, esses poemas demonstram o empenho de Bandeira em reforcar a
valorizacdo de uma tradicdo literaria em sua poesia, que ndo € incompativel com
sua postura como poeta moderno.

Analisemos, entao, o “Soneto inglés n° 2”:

Aceitar o castigo imerecido,

N&o por fraqueza, mas por altivez.

No tormento mais fundo o teu gemido

Trocar num grito de 6dio a quem o fez.

As delicias da carne e pensamento

Com que o instinto da espécie nos engana

Sobpor ao generoso sentimento

De uma afeicdo mais simplesmente humana.

N&o tremer de esperanca nem de espanto.

Nada pedir nem desejar sendo

A coragem de ser um novo santo

Sem fé num mundo além do mundo. E entao
Morrer sem uma lagrima que a vida
N&o vale a pena e a dor de ser vivida.

(BANDEIRA, [19-], p. 172)

A estrutura do poema corresponde ao mencionado soneto inglés, com 14
versos decassilabos, tendo os 12 primeiros um esquema de rimas alternadas, e um
distico recuado ao final, cujos versos rimam entre si. Predominam as rimas ricas, a
excecao de alguns casos que soam bem na tonalidade geral do poema. Como vimos
na secdo 2.1, em comentario de Bandeira acerca das rimas com participios em
poema de Camdes, as boas rimas, segundo sua concepc¢éo, independentemente de
suas classes morfoldgicas, conjugam termos que provocam no leitor uma sensacao
de surpresa — como em “espanto” e “santo”, ou mesmo em “pensamento” e
“sentimento”, como par semanticamente opositivo. O enjambement entre 0 12° e 0
13° versos contribui para a manutencdo da rima e da métrica estabelecida no
poema.

Além disso, percebe-se, ao longo do poema, certo tom elegiaco,
proporcionado por uma ressonancia nasal nas vogais e também nas consoantes
(“tormento”, “fundo”, “pensamento”, “instinto”, “sentimento”’, “simplesmente”,
‘humana”, “esperanga”, “espanto”, “coragem”, “santo”, “mundo”, “entdo”), que
conferem ao texto certo ar de melancolia. Destaca-se, ainda, a intensidade

proporcionada pela aliteracdo de fonemas consonantais oclusivos nos quatro
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primeiros versos, ressaltando a sensacéo de agressividade e frustracdo transmitida
por palavras como “castigo”, “altivez”, “tormento” e “grito”.

Principalmente pelo que se percebe nos quatro primeiros versos, O
sentimento se diferencia um pouco do que vigora em outros poemas de Bandeira da
maturidade, em que a aceitacdo da morte é mais resignada e naturalizada. No
“Soneto inglés n° 2”, ha certo tom de arrogancia e raiva contra o castigo recebido da
vida, que € coerente, contudo, com a sensacéo de frustracéo, latente em diversos
poemas. O distico final traz uma espécie de chave de ouro que sintetiza a emoc¢ao
do poeta: “a vida nao vale a pena e a dor de ser vivida”. Entretanto, como destaca
Flores Jr. (2015, p. 89), ndo se trata de uma ideia de desisténcia, mas sim de uma
afirmacdo de descontentamento e agressividade diante do inevitavel que se deve
suportar.

Todo o rigor métrico presente nesses versos reflete a relagdo de Bandeira
com o canone literario. Em sua poesia da maturidade — e, nesse caso, ja posterior a
euforia modernista da década de 1920 —, o poeta pernambucano expressara sua
ambic&o de liberdade formal conclamada no ultimo verso de “Poética”: “— N&ao quero
mais saber do lirismo que ndo é libertagdo.” (BANDEIRA, [19--], p. 129). Embora
“Poética” possua o tom mais panfletario dos poemas de Libertinagem, perdura,
nessa composicao, a ideologia anunciada no desfecho. Essencialmente, como se
pode depreender da leitura do “Soneto inglés n° 2”, Bandeira é um escritor que

demonstra a importancia da influéncia da tradicdo classica na poesia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando nos dedicamos a leitura da obra de um autor como Manuel
Bandeira, cujo primeiro livro foi publicado jA ha mais de um século — mais
precisamente, em 1917 —, dificilmente serd possivel explora-la por inteiro — em
extensdo e em profundidade. Apenas considerando a prosa, além do Itinerario de
Pasargada, uma espécie de autobiografia intelectual, de seus ensaios e de uma
frequente colaboracdo em jornais e revistas, que resultaram em um volumoso
conjunto de crénicas, 0 poeta ainda nos legou uma extensa epistolografia. Apesar de
ele mesmo destacar que sé no “chdo da poesia” pisa com seguranga, toda essa
producdo em prosa demanda — e merece — ser lida em contraponto com 0S seus
Versos.

O proprio Manuel Bandeira admitiu, no Itinerério de Paséargada, a pluralidade
de sentidos e uma infinidade de melodias implicitas em um texto literario. Ao longo
desses anos, foram inumeras as possibilidades de leitura propostas, mas, como
verificamos, dos estudos desenvolvidos sobre a obra do poeta pernambucano, ainda
S80 poucos 0sS que se concentram em sua vasta producdo em prosa. Em grande
parte, enfoca-se a poesia, trazendo-se a prosa a tona apenas em passagens que,
circunstancialmente, servem de embasamento para as leituras propostas. Desse
modo, considerando os muitos estudos ja desenvolvidos, tentamos nos apegar a
ideia de que ndo é possivel esgotar as possibilidades de leitura ou buscar um
sentido final da poesia de um autor. A partir disso, nos situamos diante de sua obra,
intentando, em troca, jogar luz sobre aspectos talvez menos abordados e
estabelecendo novas correlagdes.

Com o intuito de compreender melhor o itinerario poético de Manuel
Bandeira, nossa proposta com este trabalho, portanto, foi voltar o olhar para a sua
prosa e extrair dela tudo que pudesse ser indicativo de um método de escrita
aplicavel a sua poesia. Nesse sentido, analisamos ndo apenas 0s comentarios sobre
a sua prépria poesia disseminados ao longo desses textos, e que, certamente, nos
indicam uma diretriz, mas também seu olhar como critico literario acerca da poesia
de outros escritores, de modo a identificar o que era verificavel nos seus proprios

VErsos.
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Num primeiro momento, procedemos a uma revisdo da fortuna critica do
autor a fim de situar Bandeira e sua obra no cenario literario brasileiro. O intuito foi
verificar como outros criticos e ensaistas enxergavam a sua obra, dividindo essa
andlise entre aspectos sobre a sua poesia e sobre a sua prosa. Para essa tarefa,
tentamos fazer uma releitura de textos consagrados e também um levantamento de
alguns textos mais recentes, que refletissem o que se diz sobre o autor na
atualidade. Constatamos, assim, caracteristicas fundamentais de obra poética de
Bandeira, como a musicalidade, a preocupacao formal e linguistica — principalmente
no que diz respeito a introducdo de uma lingua brasileira na literatura — e outros
aspectos basilares de sua obra, como os temas do amor e da morte. Verificamos
também, sobre a prosa, que ha maior interesse no estudo das cartas trocadas entre
Bandeira e Méario de Andrade, o que se justifica pela densidade e extensdo desse
material. Dos estudos citados, extraimos passagens que corroboram a compreensao
de aspectos destacados da poesia, de modo a comprovar a possibilidade de se
desentranhar um método poético de Bandeira disseminado em sua prosa.

Num segundo momento, nosso intuito foi dar voz ao préprio Bandeira e
analisar detalhadamente seus textos em prosa, numa divisdo que se baseou, em
parte, nos géneros, apenas para facilitar a classificacdo e a organizagdo dos textos.
As peculiaridades de cada género ndo nos pareceram pertinentes para 0 nosso
estudo, tendo em vista que o0 objetivo era rastrear, nesses textos, topicos tematicos
relevantes para a nossa analise. Sendo assim, ndo nos detivemos nos detalhes que
distinguiam os géneros uns dos outros.

Com base nas questdes abordadas nos textos em prosa, tentamos, portanto,
investigar os modos de concretizacdo de seu meétodo na poesia. Nessa etapa,
partindo dos topicos que se mostraram mais relevantes, selecionamos poemas
capazes de exemplificar a aplicabilidade dos recursos estéticos entrevistos,
principalmente, em seus textos criticos e na correspondéncia. Dessa maneira, foi
possivel demonstrar o perfeccionismo técnico de Bandeira no momento de
composicdo poética, que nunca constituiu, contudo, uma opressao em sua obra.
Pelo contrario, percebe-se que o lirismo de Bandeira baseia-se na simplicidade e na
objetividade.

O ltinerério de Pasargada, livro sobre o qual versa uma das sec¢bes do
capitulo 2, € composto por um denso material de contetdo analitico sobre a obra do

poeta, em que o proprio revela sua formac¢do como leitor, o desenvolvimento de seu
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interesse pela literatura e o percurso até se tornar escritor e obter o reconhecimento
gue tinha na época de publicacdo desse livro, em 1954. A partir desse texto,
pudemos perceber a importancia, para o poeta pernambucano, de determinados
recursos estilisticos, através da leitura critica que ele realizara de escritores
consagrados, além de, eventualmente, apresentar a maneira como tentava servir-se
desses recursos em sua obra. Também foram levantadas discussfes sobre a propria
motivacdo da escrita literaria, bem como aspectos pertinentes a uma espécie de
filosofia do fazer poético.

Bandeira afirmara, no Itinerario, que se considerava um poeta menor, tendo
em vista que seus poemas eram frutos de momentos de inspiracdo e ndo de sua
capacidade de transmudar os sentimentos em emocdes estéticas. Nesse sentido,
afirmou, em vérias ocasifes, que ndo fazia poesia quando tinha vontade, mas sim
guando ela, poesia, queria, fato que mencionou também em cartas com Mario de
Andrade e até mesmo em entrevistas.'’” A andlise de sua poesia, contudo, nos
revela um poeta extremamente atento a mindcias formais e a um artesanato poético
que dificiimente seria resultado de meros alumbramentos poéticos. E fato que,
sendo bom leitor de poesia e conhecedor dos canones, Bandeira provavelmente
internalizou muitos desses recursos, a tal ponto que ele julgava lhe brotarem
espontaneamente, mas que, afinal, nem por isso deixavam de ser artificios, ainda
gue naturalizados pela profunda assimilacao deles pelo poeta. Mas o fato de termos
verificado versdes diferentes de seus poemas também demonstra um cuidado de
edicdo e de eventuais modificagdes em seus textos, comprovando-nos a existéncia
de uma faceta criteriosa do poeta, diferente da imagem que ele, por vezes, tenta
transmitir.

Assinale-se, a propoésito disso, que, em seu discurso de posse proferido na
Academia Brasileira de Letras, em 1940, Bandeira ressaltou a importancia da
tradicdo literdria no processo de composicdo poética. O conselho dado por Jodo
Ribeiro, a que nos referimos na secéo 2.3, foi levado a risca pelo poeta que, mesmo
imerso nas inovagcbes modernistas nos poemas de sua fase mais madura, revelava,
em seus versos, o conhecimento assimilado, sobretudo, da tradigdo lirica europeia.

No capitulo 3, verificamos, assim, que essa influéncia se manifestava de diversas

" Bandeira disse, em entrevista a Homero Senna, em 1944: “Alids, quase nunca procuro fazer
versos; deixo que a carga de lirismo va engrossando, engrossando, até romper minha habitual
inércia; numa necessidade fatal de desabafo.”
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formas, por meio da utilizacdo de formas fixas, da mencado direta ou parddica de
versos de outros escritores, e ainda mediante a evocacdo a temas poéticos
consagrados.

Além disso, Bandeira possuia uma enorme sensibilidade musical, o que
também se refletia em seus processos de composi¢ado poética. Vale lembrar que, em
muitos momentos, o poeta aborda a musica em sua prosa, inclusive tendo atuado,
por alguns anos, escrevendo cronicas sobre concertos a que assistia. Apesar de se
ter declarado frustrado por sua inabilidade como musico, Bandeira se valeu de seu
conhecimento sobre o assunto e de seu ouvido apurado para explorar recursos
estéticos de musicalidade em seus versos, como vimos no capitulo 3, comprovando,
mais uma vez, que Seu exercicio poeético era, sim, muitas vezes, bastante refletido.

Sua intencdo musical e a preocupacdo com a sonoridade dos versos
também se refletiram num apurado critério métrico, que estava presente inclusive em
seus versos livres. A critica a banalizacdo do verso do livre, alids, foi uma questao
muito comentada em seus textos em prosa. O poeta se incomodava com o fato de
haver uma crenca latente de que qualquer amontoado de versos dispostos de
maneira irregular constituiria, de fato, um poema. Quando analisamos alguns de
seus poemas no capitulo 3, pudemos perceber que essa preocupacdo estava
presente o tempo todo em suas composi¢cées, de modo que cada verso parece ter
sido extremamente refletido quanto a sua extensédo e a sua disposi¢cdo no conjunto
do poema.

O cuidado com a composicdo dos versos também era perceptivel na sele¢do
vocabular. Ao analisar criticamente a poesia de alguns de seus colegas
contemporaneos, foi possivel perceber que Bandeira frequentemente se detivera em
aspectos linguisticos que deram a tdnica de sua prépria escrita: uma incrivel
capacidade de reducdo ao essencial. Mesmo ao tentar introduzir uma lingua
brasileira em sua poesia, pauta importante do movimento modernista, o fazia sem
cometer excessos e tentando parecer o mais fiel possivel a simplicidade linguistica
popular. Sendo assim, pudemos constatar, ao analisar seus poemas, a escolha
minuciosa dos termos em cada contexto e mesmo a edi¢do de poemas com o intuito
de implementar ajustes vocabulares pontuais.

A motivagdo poética de Bandeira também é um aspecto observavel em seus
textos em prosa, e tem relacdo direta com um aspecto de sua biografia — o

adoecimento devido a contragdo da tuberculose, enfermidade que, a época, exigia
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tratamento delicado, o que o impediu de concretizar muitos de seus planos, tendo
vivido sempre na iminéncia da morte. Na prosa, por vezes, Bandeira afirmara que
sua poesia desenvolveu-se, num primeiro momento, como forma de desabafo e,
posteriormente, foi se modificando. No entanto, ndo deixa de ressaltar, em carta a
Mério de Andrade, que qualquer poesia, mesmo a mais desinteressada, age
socialmente, provocando um efeito nos leitores. Observando sua poesia, foi possivel
perceber, assim, uma progressao na maneira de lidar com a morte, bem como uma
possivel preocupag¢do com o impacto social dos textos que produzia.

Acreditamos que, a partir da selecdo de poemas feita, foi possivel
demonstrar, de maneira ampla, o desenvolvimento dos aspectos mais relevantes
abordados na obra em prosa de Manuel Bandeira. Talvez possamos “desentranhar”
desse conjunto — para usar um termo empregado pelo poeta — outras questdes
acerca de seu modo de composicao lirica, de forma que este trabalho, naturalmente,
nao pretende esgotar 0 assunto, mas apenas levantar uma possibilidade de leitura
gue permite um olhar diferenciado para a poesia. Desse modo, percorrendo a
extensa obra de Bandeira, nosso intuito foi tentar recolher algumas pistas que nos
dessem uma diretriz para a compreensao de seu método poético, esperando, assim,

contribuir para que outros estudos revelem outros caminhos desse itinerario.
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