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RESUMO

LEITE, Leonardo Perdiga&ntre a margem e o culto graffiti na sociedade contemporanea.
2020. 203 f. Tese (Doutorado em Psicologia Soeidtstituto de Psicologia, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

O presente trabalho pensa a manifestacagralifiti na contemporaneidade como um
movimento doentre ou seja, da encenacdo e performance dessa déviuas diversos
contextos. Nao se trata de identificagraffiti em polos binarios ou opostos, nem de propor
uma conceituacao precisa e fechada, mas de caarsgles ha trocas entre os atores humanos,
ndao humanos e ambientes. Para isso, adoto os jpossss! tedrico-metodoldgicos da Teoria
Ator-Rede, principalmente de Bruno Latour (2005, descricdo dos trabalhos de campo
realizados em trés locais da cidade do Rio de rdaneiMuseu de Favela, localizado no
Pavéao-Pavaozinho Cantagalo; a Galeria Providélogalizada no Morro da Providéncia; e o
Museu Nami, localizado na comunidade Tavares Badfogossivel ver através das
etnografias que os trés espacos tém algumas gsestdeins, como o0 uso dpaffiti em
corredores a céu aberto, a reafirmacédo das fasefae parte constituinte das cidades e o uso
da arte como forma de gerar afetos e afetacbeseMasada um dos locais ha peculiaridades,
particularidades que se ddo de acordo com as lagi®s, conexdes e aliangcas que se
compdem, desfazem e recompdem. Nesse sentidofgs&stmo género, remocodes, direito a
cidade, memorias locais, patrimoénios, dentre outgasergem dos vinculos entre os atores e
os locais.

Palavras-Chavesraffiti. Cidade. Teoria Ator-Rede. Museu. Entre.



ABSTRACT

LEITE, Leonardo Perdiga®&etween the margin and the cultgraffiti in contemporary
society. 2020. 203 f. Tese (Doutorado em Psicol8gieal) — Instituto de Psicologia,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio deida 2020.

The present thesis thinks graffiti practice in tdomtemporary context as a movement
in between, that is, from the enacting and theguerance of this activity in various contexts.
The ideas developed here are not meant to idegriffiti into binary poles, neither to close it
in a precise concept. The goal is to consider thate are trades and relations between
human, non human and environments. For that, Itatieptheorical and methodological ideas
from the Actor-Network Theory (ANT), especially theork of Bruno Latour (2005), in the
description of the field works that took place hree favelas of Rio de Janeiro: Favela
Museum, located at the Pavao-Pavéozinho Cantaf@oProvidéncia Gallery, located at
Providéncia; and the Nami Museum located at TavBestos community. It's possible to see
through the ethnographies that the three spaces $@wme common issues, as the use of
graffiti in open air galleries, the reafirmatiorattfavelas are a constitutive part of cities and
the use of art to create affections. It's also iptesg0 see that the locals have their own
peculiarities, particularities that goes accordwdh connections and alliances that are
composed, undone and redone. In this sense is&eegender, remotions, city rights, local
memories, heritage, among others, emerge from bekseen actors and places.

Keywords:Graffiti. City. Actor-Network Theory. Museum. In between.



RESUMEN

LEITE, Leonardo Perdigad&ntre el margen y el culto graffiti en la sociedad
contemporanea. 2020. 203 f. Tese (Doutorado enolBgia Social) — Instituto de Psicologia,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio deida 2020.

El presente trabajo considera la manifestacion delffiti en los tiempos
contemporaneos como un movimiento dentre, es dagiyesta en escena y la realizacion de
esta actividad en los diversos contextos. No $a tla identificar egraffiti en polos binarios
u opuestos, ni de proponer una conceptualizaciéoiga y cerrada, sino de considerar que
existen intercambios entre actores y entornos hasmmgmo humanos. Con este fin, adopto los
supuestos tedrico-metodoldgicos de la Teoria dedade actores, especialmente de Bruno
Latour (2005), en la descripcion del trabajo de mamealizado en tres lugares de Rio de
Janeiro: el Museo Favela, ubicado en Pavao-PayimAantagalo, la Galeria Providéncia,
ubicada en Morro da Providéncia; y el Museo Narhicado en la comunidad de Tavares
Bastos. Es posible ver a través de etnografiadoguees espacios tienen algunos problemas
comunes, como el uso de graffiti en pasillos abgerta reafirmacion de las favelas como
parte constitutiva de las ciudades y el uso del @tno una forma de generar afecto y afecto.
Pero en cada lugar hay peculiaridades, particades que ocurren de acuerdo con las
articulaciones, conexiones y alianzas que se coerpotieshacen y recomponen. En este
sentido, cuestiones como el género, las mudantadgrecho a la ciudad, los recuerdos
locales, el patrimonio, entre otros, surgen dedpgs entre los actores y los locales.

Palabras-ClaveGraffiti. Ciudad. Teoria del Ator y la Red. Muse@gntre.
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INTRODUCAO OU PRIMEIROS PASSOS NA CULTURA DE RUA

O presente trabalho teve como disparador inguetacsurgidas desde minha
adolescéncia, época na qual comecei a ter cortatogeupos de pixadores grafiteiros no
bairro da Tijuca, Zona Norte do Rio de Janeiro.daresentado a esse universo particular por
amigos da rua em que morava, por volta do ano 0&,20 desde entdo me interesso pelas
manifestacdes urbanas, sejam elas consideradasanrtialismo ou crime.

Minha trajetoria dentro do movimento da pixacdoe—€e grande parte dos meus
amigos — foi muito rapida. Perdiamos mais tempocorfeccdo de nossos "nomes" em
cadernos e folhas de papel do que na efetiva atleidla pixagcdo nas ruas, caonggets—
uma cera pra sapato — em um primeiro momento eiglegon latas em spray, ja mais
"experientes".

Depois de poucas saidas, sempre muito desconfaeioto e, claro, com medo de
“rodar”, ou seja, ser pego pela policia ou por segas, minha participagdo se restringiu a
frequentar as chamadas "reus"”, que séo reunidesadlavam diversos cadernos e folhas,
além de troca de ideias entre os pixadores. E gia@o movimento ndo é de todo harménico
e muitas desavencas eram "desenroladas", resqlvielssas reunides. Algumas vezes a Unica
coisa que acontecia eram conversas mais rispidasdem riste e ameacas que eram
resolvidas com saidas conjuntas, onde o ofensavéeas tintas a serem usadas. Outras vezes
a resolucdo se dava por meio do "mano a mano",\gol@dncia fisica ou, em casos mais
extremos, confusdes entre as siglas de modo geaeial

Para clarificar um pouco as ideias do leitor, menie$" e as siglas s&o os meios de
identificar os pixadores e as tribos urbanas asales pertencem. Por exemplo, determinado
sujeito € conhecido como "Tigre" e integra as siglh (Vandalismo Incontrolavel) e 5*
(Cinco Estrelas). Varios pixadores possuem maigrda sigla e ndo ha uma regra ou ética

interna que os proiba de participar de mais de wpog Como dito anteriormente, ndo ha

! Optei pela grafia da palavra com “x” por ser @rfa que os praticantes da pixacao utilizam. O asxisi

marca um distanciamento da linguagem dicionarieadsssalta que a pixa¢éo, ou o xarpi, € um moviment
com caracteristicas e logica proprias.

A maioria dos nomes é composta por poucas leteasyaximo cinco, por exemplo: Nuno, Tigre, Tobi,
Tropa, Sui, Piu, Pato, Rato, Sunk, Long. No Riodermomo exce¢do Papa-léguas e, em S&o Paulo,
RastaBoys e Francisco.

Héa uma briga histérica entre duas das maiordassitp Sao Paulo, que durou do inicio dos ano99e até
meados dos anos de 2008. Os RGS (registrados)MATSIM (mais imundos). Remeto o leitor a entreaist
de luri Salles e Henrique Santana com os fundadl@r€¥GS, que esta disponivel em
http://vaidape.com.br/2017/03/entrevista-com-furmtad-do-

rgs/?fb_comment_id=1490991287600183 1494154223®0SE-com-fundadores-do-rgs/.
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uma harmonia total entre os participantes, entfatgsl de determinadas siglas podem nao se
dar com individuos de outras

Uma das ideias correntes pelo senso comum, alérata@ da presumida delinquéncia
dos praticantes, € de que ha um individualismooeeagrismo dos pixadores pelo fato de as
assinaturas se pautarem em marcas indivillugipreciso ressaltar, entretanto, que existem
praticas de camaradagem na pixagcdo como o "pé&pé‘consiste na subida de um praticante
nos ombros de outro para alcancar lugares mais, alt@stabelecimento de um "vigia", o
cuidado na hora de subir e segurar as escadag\ptaacidentes e, em acdes mais recentes
gue envolvem corda e escaladas, o cuidado paraaquela ndo se rompa. Ademais, 0
agrupamento de sujeitos em siglas que os identifieanais uma pratica de camaradagem.

E dificil precisar o nimero de siglas no Rio deed@. A titulo de curiosidade,
podemos listar algumas, como: o Esquadrao Sui&i83 ©s Terroristas da Madruga (TM), o
Vicio Rebelde (VR), Artistas Urbanos (AU), Vandais Incontrolavel (VI), Trip Wave
(TW), Alpinistas do Visual (AV), Atraidos pela Alai (APA), Camicases da Pichacéo (CP),
Destruidores do Visual (DV). Além das que idenéfit os grupos formados pelos moradores
de uma determinada rua, como: Enaldo Cravo Pe{(li®), Familia Ribeiro (FR), Galera da
Champagnat (GIC) e outras.

E preciso salientar também, como mostrado pore@#v(2009), a criagdo de duas
“familias" de pixacéo, a 40° e 5 estrelas, poravdtt ano de 2006. Essas familias foram feitas
para agregar um namero maior de pessoas, sem anpoqual sigla elas pertencem. O autor
explica que isso se deu por uma maior circulac&iddividuos em diversas "reus" pela
cidade, para minimizar os conflitos entre siglagséender os lagos afetivos para outros
eventos, como churrascos, futebol e saidas quesed@estringem ao universo da pixacao.
Desde la podemos apontar para mais duas famil@sn&aria do Charpi (CC) e a Familia
Pinel. O xarpi carioca e o pixo paulistano possi@gitas internas, regras de funcionamento
e codigos de conduta que divergengdaffiti.

N&o me estenderei mais nas relacbes entre a pieagagraffiti apesar das duas
praticas apresentarem algumas caracteristicas erancoO foco a partir de agora sera nas
relacdes tecidas entre os grafiteiros, suas forase organizar e as relacdes dos trabalhos

com as cidades.

* No movimento de S&o Paulo, varios praticantes pddeer parte de um pixo, 0 que contraria a ideia d
individualidade.

®> O pixador Nuno Dv lancou em 2013 o livro Rio ded®is onde conta um pouco de sua trajetéria nagmxac
carioca e identifica mais de 120 siglas que atuararidade desde a década de 1980.
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No graffiti® também ha& o agrupamento de praticantes em grupeilas conhecidas
como crews, que em inglés significa grupo, turma. A l6gica énasma: lacos afetivos,
proximidade de bairros e saidas conjuntas paranfe@gio de muros. Assim como na
pixacdo, ndo ha restricdo quanto a pertencer adeaisna sigla, nem a pintar com grafiteiros
de outras siglas. Talvez goaffiti seja mais facil perceber o trabalho conjunto datigantes

por conta do estilo de cada um e da maior legduléeddos desenhos e letras.

W ’
NElvvio A 44
Nk =

Contém os trabalhos de Fame, Bives e Memi e de,Gaslhe, Memi. Foto: Leonardo

Perdigao.

Reporto-me, novamente, a meus contatos iniciastadvez com graffiti. Apdés me
mudar da ECP para outra rua na Tijuca, no ano @8,2@nheci um grupo de grafiteiros que
estavam comecando suas carreiras. A maioria dptesyolta de seis ou sete, também
participava de saidas para a pratica da pixacadesaple grande interesse, nunca tive muita
habilidade técnica para ir além dbsmbg, que consistem em letras mais arredondadas e
realizadas com maior rapidez e, mais uma vez, itoneeobservador da atividade.

ApOs esse primeiro contato com ambas as prativas,interesse diminuiu um pouco
e tanto a pixagcdo quantogwaffiti ficaram de lado; no que tange ao acompanhamersto do
sujeitos, eu apenas observava o que achava qumwwsae quem havia feito esse ou aquele

trabalho ou "pegado” determinado muro ou prédio.

® Em um primeiro momento, eu havia optado pelaayds palavra "abrasileiradgtafite. Porém, ao longo da
pesquisa e do contato com os artistas, percela girailgacéo dos eventos, textdsashtaggpostados por
eles sempre optavam pela graftaffiti. Para alguns grafiteiros mais radicais, ndo existanovimento de
grafite, somente graffiti, ligado ao movimentbip-hop

" Obombtem como principal objetivo divulgar o nome dofigeiro entre seus pares e é normalmente feito
sem autorizacdo. No Rio de Janeiro usa-se tirga [#ra fazer o preenchimento e a tinta sprayfpaea o
contorno o que barateia o custo da producao ehlitasgue se fagcam mais trabalhos com menos sintay,
normalmente mais cara.
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Em uma perspectiva mais académica, posso dizemgueolhar se desenvolveu na
graduacdo em Museologia, principalmente no queadiespeito as discussdes sobre a
preservacdo de bens culturais e ao grande absuela gratica da pixacdo representava no
discurso da maioria dos estudantes e professomvava-se a isso o fato de que as
disciplinas de Historia da Arte, com foco no eixarégpa-EUA e os desdobramentos de seus
estilos no Brasil, mostravam apenas 0s expoentes/alaguardas artisticas e relegavam o
graffiti, quando este era lembrado, & arte popular. Comoteipem minha disserta¢ims
caminhos que me levavam da Tijuca a Urca eram tomplele estimulos visuais
menosprezados pelo saber académico.

Porém, mesmo na disciplina que levava o nome de papular”, houve uma simples
menc&o agraffiti como uma manifestacéo artistica, e & pixacédo, cuj@ra indesejada. E
necessario pontuar que no Brasil ha a identificad@araffiti, em sua forma realista e
autorizada, a arte urbana e como um dos antidat@exdcdo, uma ideia de que o pixador é
um grafiteiro em potencial, que precisa de formaé@&aica para abandonar a prética suja e
criminosa da pixacdo. E possivel notar como o dsscunidiatico reforca essa dualidade.
Gitahy (1999) conta algumas histérias dos precassdograffiti de Sdo Paulo e diz que um
deles, Mauricio Villacd achava que:

os pichadores eram despreparados artisticamenies-sao a obra. Suas assinaturas
precedem essa obra como se, auto-assinando, alpictiaeira dizer "Eu existo".

Consequentemente, o pichador ndo se prende aticartipara ele existe sé o
préprio valor da existéncia (GITAHY, 1999, p. 26).

Essa ideia também é pautada no fato de muitodegras terem saido da pixacéo. No
Rio, podemos apontar Eco, Acme, Anarquia, Ema, Eaim@ uma enorme lista. Entretanto,
ndo compartilho desse ponto de vista, pois, apdsarconstituirem praticas distintas,
principalmente, no resultado estético, a pixaca@eaffiti tém alguns elementos em comum
e, portanto, ndo sdo antiteses, ndo sado dicotomiasategorias diametralmente opostas.
Assim, da mesma forma que os grafiteiros transiemtre as fronteiras dos trabalhos
financiados e dos ilegais, muitos também circulahagpfronteiras dgraffiti e da pixacéo.

O ideal moderno, pautado pela assepsia, pelaigagdo, pela categorizagao
hermética, ndo funciona para pensar essas pratatasir (1994, p.15) considera que o termo

moderno assinala "um novo regime, uma aceleragaa,ruptura, uma revolucao do tempo”.

8 Remeto o leitor & dissertacéo de mestrado defemmtir mim no Programa de Pés-Graduacdo em Psi@olog

da Universidade do Estado do Rio de Janeiro saleatacéo do professor Luiz Felipe Baéta NeveseBlor
com o titulo deNarrativas Urbanas, Grafite e P6s-modernidad815.

Villaca organizou e participou de algumas ofisidagraffiti para jovens pixadores, como uma forma
didatico-pedagdgica de leva-los de uma pratica panatra.
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Além disso, a Modernidade realiza um processo difigagcdo e mantém cisdes epistémicas
entre mundo social e mundo natural através de uomstituicdo que torna "invisivel,
impensavel, irrepresentavel o trabalho de mediagéo constréi os hibridos”. (LATOUR,
1994, p.40).

Um grande aliado para pensagmaffiti e a pixacdo sob um prisma pds-moderno, ou
ndo moderno, somado as experiéncias e interessesgi®e foi 0 contato com a nocéo de
tribos urbanas,de Maffesoli (2010), que ndo sdo agrupamentosadast em interesses
oficiais ou institucionais, mas interessefciosos,ou seja, que se dao sem a tutela de
instituicbes consagradas pelo Estado Moderno, coiscola, o Trabalho e a Igreja — estes
universais com letra maiuscula. O sociélogo dedervaideia de que essas tribos se fazem a
partir de trés processos: 0 sentimento de pertamta, ética especifica e uma rede de
comunicacao.

Igualmente a essa ideia ttébos urbanas foi a primeira vez que tive contato com
criticas ao projeto racionalista moderno. Maffesplonta que nos dias de hoje as estruturas
binarias e os procedimentos dialéticos sdo por demacéanicos e redutores da realidade a
formas de como as coisas deveriam ser. Nas palderastor:

E preciso insistir nesse ponto: o ndo-racionaléadrracional, ele ndo se posiciona
com relacdo ao racional; ele aciona uma logicarefite da que tem prevalecido
desde o Illuminismo. Agora se admite cada vez magsajracionalidade do século
XVIII e do século XIX é apenas um dos modelos pa@ssida razao que age na vida
social. Parametros como o afetual ou o simbdlicaepo ter a sua prépria

racionalidade. E assim como o nao-ldgico ndo égidb, podemos reconhecer que
a busca de experiéncias partilhadas, a reunidooeno tde herois epdnimos, a
comunicagéo ndo verbal e o gestual corporal seaapeim uma racionalidade que
ndo deixa de ser eficaz, e que, sob varios aspe&tosais ampla, e no sentido
simples do termo, mais generosa. Essa generossdaplede nos tornar mais atentos
a multiplicacdo das tribos que ndo se situam nagemay mas sdo multiplas

inscricdes pontuais de uma nebulosa que ndo tens mm@ centro preciso.
(MAFFESOLI, 2010, p. 232).

A partir de entdo, comecei a pensar uma formardender as manifestacbes da
pixacdo e dagraffiti, ndo como oposicdes binarias do belo e do feidegl e do ilegal, mas
procurando entendé-las por suas praticas e pddeasda seus praticantes.

O obijetivo principal desta tese serd o de pensais ograffiti do que a pixagdo, como
uma atividade do entre, que se compde no inteystidds o que isso quer dizer? Primeiro,
que nao farei definicbes estanques que imobilizesimamica dograffiti, além de fugir da
demarcacdo de que qualquer coisa que esteja fata definicAo n&o seja considerada
graffiti. Segundo, que as manifestacbes urbanas se desamvde maneiras variadas em

diferentes contextos, sendo encenados ou perfosmdelonaneiras diversas. Terceiro, que é
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possivel verificar que os praticantesgtaffiti circulam pelas vertentes legais e ilegais, pelas
galerias e pelas ruas, por trabalhos financiaddstelhos por lazer. Quarto: é possivel
relacionar ograffiti com a ideia denodos de existéncidesenvolvida por Souriau (2015),
Latour (2013) e Lapoujade (2017a) e mostrar qudigaxdes e cruzamentos entre essa
manifestacdo urbana e a politica, a religido, ccat, a subjetividade e outros.

Além disso, sera feita a discussao acerca deouotoulelos filosofico-metodoldgicos
para além dos tradicionais. E preciso salientarrgieeé questdo de acabar com os modelos
pautados nos ideais racionais iluministas, modeomogadicionais, mas de ampliar o0 nosso
escopo tedérico, mostrando que se torna necessagéaulo XXI performar novos métodos e
formas de pesquisa. E esses novos métodos téns axdropromissos éticos e resultados
diferentes do que os tradicionais. Como suportecoutilizarei os trabalhos de John Law
(2004), Maffesoli (2015) e Latour (2005).

Aqui remeto a uma prética barroca de fazer ciéada escrita académica e, mais uma
vez, uma ressalva é necessaria. Nao se trata dmaretos pressupostos barrocos da
Contrarreforma, mas de abrir a rigidez académit@@elos e textos mais performaticos, com
outras sensibilidades. Quanto a isso, Van de R6(t6) € enfatico. Como pesquisadores em
instituicdes historicamente modernas, temos o d&lgtsonhar com mundos coerentes, bem
sinalizados, que fazem jus a nossas representap@gss vezes ignorando o fato de nos
sentirmos perdidos durante as pesquisas e encdat@nblemas ao passar esse sentimento
de confusdo para nossos textos. Em uma analisenddes mais tradicionais de pesquisa,
Van de Port considera que a visédo racionalisteesiaria contribui com a ideia de que o0s
"objetos" de nossos estudos — sejam eles humanedmhumanos — podem estar perdidos,
mas nds, pesquisadores, atores esclarecidos, jdnaisuas palavras,

Sujeitando 0 mundo a nossa ordenada estética dasliretas, categorias claras,
narrativas coerentes, métodos transparentes, eagqugmuros, e vocabularios
aprendidos, nés provemos ao leitor o sentimentcestarmos no controle. As

pessoas que estudamos podem estar perdidas. N6@/Ad DE PORT, 2016, p.
167, traducdo nossa).

Ja Law (2016) considera que as praticas barroegmesiuisa nos ajudariam a pensar
novos modos de conhecer que considerassem umanpatitodade radical do mundo e que
diminuissem as tentativas de se controlar todasséeyas da realidade. Assim, o autor
desenvolve sete pontos, nos quais as ciénciasisdéra dificuldade de trabalhar: 1) A
paixag 2) Oscorpos 3) A heterogeneidade materjiad) O excessp5) A especificidade6) A
falta de forma7) A performatividade (LAW, 2016, p. 19-21).
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O questionamento se estende para aquilo que Rete@uattari (2012a) chamam de
ciéncia ndmadeou ciéncia vagabundacontraposta a umeéncia régiaou imperial. Esta
tltima é ligada ao Aparelho do Estado e suas bac@s, a Ciéncia com C maiusculo, dos
modelos a serem seguidos e com menor possibiljp@ea adocdo de outras possibilidades e
da ndo utilizacdo de métodos ndo convencionais. cléntista da vertente nomade esta em
constante jogo entre a maquina de guerra que d@ranspalimenta e o Estado que captura
aquilo que deseja em suas pesquisas e nao pargpdeadrdem e razao.

Ha relacdo, porém, entre esses dois modelos deiajéeles ndo sdo isolados e
completamente independentes, mas seus modos derfamento e pontos de vista sao
diferentes. Segundo os autores,

Estamos diante de duas concep¢Bes da ciéncia, lfoem@ diferentes; e,
ontologicamente, diante de um s6 e mesmo campatdm¢do onde uma ciéncia
régia ndo para de apropriar-se dos conteudos deciémeia ndbmade ou vaga, e

onde uma ciéncia ndmade ndo para de fazer fugeontelddos da ciéncia régia.
(DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 35).

Podemos pensar nas nossas universidades e progianpés-graduacdo, com todos
0s seus critérios de produgédo, rankings, notasne, afomo uma das formas de controle de
uma ciéncia régia. Porém, h& a possibilidade, maetantro desse modelo, de fazer pesquisas
diferentes, de ter outros modelos cientificossbficos e metodoldgicos que fogem, ou que,
pelo menos, se distanciam dos modelos tradiciandis controle total do pesquisador sobre
seus objetos.

Maffesoli (2015), em tom de denudncia sobre a s#aados grupos de pesquisa que
compdem as universidades francesas, chega a diee¥ gecessario ter um "odor de bando”
para conseguir se estabelecer como docente earegksquisas. Para o socidlogo, estas
atitudes e praticas constituem um modelo de ci&mignatica, pautado em ideais modernos
do século XIX e, consequentemente, uma tentativdedgualificacdo de qualquer trabalho
que fuja aos meétodos e referéncias tradicionaisuida tentativa de dizer como o mundo
deveria ser e que ele se baseia em uma ordenagéimexjue deve ser descoberta pelo
pesquisador, o estabilizador da ordem social, ifiest econdbmica. Nas acidas palavras do
autor,

O espirito sacerdotal ndo esta morto, e a inqusiedasce, regularmente, dessas
cinzas. Certamente ela tem muitas racionalizag@es, a sensibilidade colérica,
existente nesses "comisséarios" académicos, se casfem procurar afalta
intelectual, em denunciar @correcdo metodoldgica (abordagens prescritas),
tematica (assuntos tabus), epistemoldgica (autoedditos). O que conduz a uma

"normopatia” que faz com que esses ditos pesquissdeejam qualquer coisa
menos "inventores". Eunucos do pensamento, amediasipor tudo o que, de perto
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ou de longe, possa lembrar a impureza a combatdenplo-se falar, a esse respeito,
de complexo de matilha. (MAFFESOLI, 2015, p. 41fogrdo autor).

E possivel ver que a assertiva de Maffesoli temtam de dentncia, enquanto
Deleuze e Guattari falam da diferenca, mas tambkecothplementaridade dos dois modelos
cientificos. Entendendo ser necessario que aguigss universitarias existam e sejam os
espacos do desenvolvimento das pesquisas, o diésa$os propdem € que as relagcdes nao
podem ser apenas de um modo, ndo pode haver uteateedogmatica que regule e filtre
todas as pesquisas de diferentes abordagens e alogiad. Assim, como ponto de
convergéncia, os trés autores evocam uma potédamade, com modelos alternativos aos
estabilizados — cada qual com seus termos espexifidaffesoli (2010) propde, nbempo
das Tribos uma sociologia vadia, que, apesar de utilizarodws, no¢cdes e abordagens
diferentes, ainda € séria e rigorosa, ou seja, éapalquer coisa que vale. E possivel
considerar, concomitantemente com a questao daslogtque novas possibilidades teoricas
se abriram desde a eminéncia das ciéncias somaimal do século XIX e que podemos
repensar modelos minoritarios de ciéncia, sejasr@esociologia, psicologia e filosofia.

Para a realizagéo do trabalho, foi pensada umadolegia mista, ou seja, que utiliza
tanto uma revisao bibliografica dos trabalhos sabaete urbana e os demais assuntos citados,
quanto um trabalho de campo que nos permite obsesvproprios sujeitos na confeccao de
seus trabalhos. Com a crescente cena de eventrtederbana, fiz campo em alguns deles,
como o Arte Core 2016 e 2017, nos jardins do MAMArb Rua 2016; a reinauguracao da
Praca Maua para as Olimpiadas do Rio de Janeim@ém em 2016. Também estive em
alguns mutirbes dgraffiti ao redor da cidade, e visitei exposi¢cdes em musegaderias.

Ocorridas entre os anos de 2016 e 2019, as erp&sée 0s eventos de que participei
nao serdo, entretanto, apresentadas em ordem @gwal e delas se destacam as visitas ao
Museu de Favela, a Galeria Providéncia e ao MusamiNque constituiram os capitulos
etnograficos da tese. A ideia era explorar a coaigespacos nas favelas do Rio de Janeiro
que constituem projetos musédi® museolégicos novos, ou seja, que sdo pautados em
percursos a céu aberto e investengraffiti como uma forma de contar histérias, preservar
memoarias e constituir patrimoénios locais. Dai adngncia do trabalho de campo naqueles
trés espacos, que, cOmo se vera nos proximos epigpesar de terem em comum o uso da
linguagem dagraffiti em seus percursos, tém peculiaridades e pariitadis. Ao longo do
texto sera possivel notar que outras caractedsiéa comuns a essas iniciativas, como a

problematizacdo das favelas como espacos integrasis cidades; a construgdo de

190 termo museal se refere aos museus, enquantougenldgico se refere & museologia.
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contranarrativas ou memorias subterrdneas; a @aygiv horizontal, comunitéria; a
constituicdo de memoarias e historias locais quaf@en os discursos midiaticos.

N&o se trata, porém, de desqualificar os projeamgemonicos ou midiaticos, mas de
ressaltar que ha poténcias que escapam ao coduslgestores da urbe e constituem novos
modos de habitar a/na cidade e novos modos defegiatque passam por caracteristicas
mais ludicas, por possibilidades nédo vistas, pexssaal exploradas. Assim, este trabalho
metodoldgico de ir a campo traz outras questdoescésda serem enfrentadas, como, por
exemplo, a questdo dos usos do espaco publicogstaage administracdo do patriménio
pelos poderes instituidos e dos conflitos geradogquios na cidade. Neste ponto, recorri a
obra de Italo Calvino (1990) e ao cronista carida@o do Rio.

Como um disparador, utilizo o livi@Gidades Invisivejsde Calvino, que considera as
cidades como locais de producédo de desejo. Sermdds lde diferentes praticas sociais e
fenbmenos culturais, sdo percebidas através dasdes@ dos sentimentos e, ndo, de uma
visdo racional cartesiana. Uma caracteristica mégadas cidades, descrita no livro, € a alta
gama de circuitos e percursos que ela oferece ralgiduos. Mesmo que esses circuitos
sejam limitados ou dependentes de habitos profiasEpnecessidades cotidianas, ou outras,
sempre ha a possibilidade de didlogos e associalgd@ragens ou determinadas situacdes
gue surgem através das cenas cotidianas, o indspera

Ao descrever a cidade de Esmeraldina, Calvino tragapanorama dos circuitos
utilizados no cotidiano pelas pessoas da cidadema gama de circuitos outros, de
conhecimento mais restrito e ndo visiveis paradggoarte da populacdo. "Um mapa de
Esmeraldina deveria conter, assinalados com toitadiferentes cores, todos esses trajetos,
sélidos ou liquidos, patentes ou escondidos". (CIAQ, 1990, p. 84).

Desta forma, a cidade se faz obra inacabada. E&ede as apreensbes e
representacdes que temos dela e se porta tambémuwuonator; ndo € apenas um palco de
apresentacdo das diversas manifestacfes artigtieasos trazem um reencantamento com o
mundo, pois desperta ou oferece-nos as coisasaguassveis/invisiveis, tocaveis/intocaveis,
veladas/desveladas.

A guestdo do entre permeia todo o trabalho, gralsiente quando consideramos que
a dindmica social se da por meio de negocia¢céesneio de trocas, relagdes e jogos, seja de
forca, de poder, econdémicos, politicos, artisticbklitas dessas ideias sdo inspiradas,
principalmente, na obra Mil Platds (1980/2012) ddeDze e Guattari. E preciso salientar que
nao se trata de agir e pensar somente pelo quaétaes chamam dehas minoritariasou

molecularesde exaltar e@spaco lisee aslinhas de fugaeem detrimento despaco estriado
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mas de uma relacdo complexa entre esses elemendggile que é instituido, ou, na

terminologia deleuzianapolar ou majoritaria. Nas palavras dos autores sobre as linhas:
Héa pelo menos trés delas: de segmentaridade doeanetalhada, de segmentacdo
molecular e em seguida a linha abstrata, a linh&uda, ndo menos mortal, ndo
menos viva. Na primeira ha muitas falas e convéescquestdes ou respostas,
interminaveis explicagcdes, esclarecimentos; a sigul feita de siléncios, de
alusdes, de subentendidos rapidos, que se ofel@aamrpretacdo. Mas se a terceira
fulgura, se a linha de fuga é como um trem em naaréhporque nela se salta
linearmente, pode-se enfim falar ai "literalment#, qualquer coisa, talo de erva,
catastrofe ou sensacao, em uma aceitacao trargpipie acontece em que nada

pode mais valer por outra coisa. Entretaatotrés linhas ndo param de se misturar
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 77, grifo nosso).

H& uma constante troca entre esses polos naadsinapropriacdes, fugas, criacao de
novos modelos, novas possibilidades e virtualida@no no caso dos métodos, ndo é
guestdo de extinguir o tradicional, mas de ampdar potencialidades do mundo, de
multiplicar os modelos. Nas palavras de Lapouj&i#%, p. 305): "Criar novos corpos,
individuais, amorosos, coletivos, politicos, mamlém novos enunciados, fabulacdes e
delirios, tal é a tarefa ao mesmo tempo estétaéjqa e filosofica".

Outro ponto que surge da conexd@o dos corpos thehiig e coletivos e 0S usos que
podemos fazer das cidades é o da relacdo dos espaograficos com a producdo da
subjetividade. Até que ponto a arquitetura, a gedt# espacos, agaffiti, as pixacoes e
outras intervencdes influem nas emocdes e sulgatiei dos sujeitos e grupos? Ademais, a
subjetividade ¢ um produto da interioridade hum@tional ou algo que depende de uma
série de elementos e contextos?

A essa altura o leitor pode ter notado que hértmtuma voz que critica um modelo
moderno, racionalista e mais tradicional, e oujteg preza métodos e teorias mais abertas,
pautadas nas relacoes locais, rejeitando as dicatoenbinarismos. Discutiremos com mais
profundidade nos capitulos que seguem as critizasaalelo moderno bem como a criagao
ou desenvolvimento de outras formas em respostaigersalismo desse modelo. Alguns dos
autores citados, como Maffesoli, utilizam o terp@s-modernidadela Latour, desenvolve a
ideia do ndo-modernp enquanto Lipovetsky fala deipermodernidadeHa ainda outras
denominagdes utilizadas commdernidade tardi@ neomodernidade

Cada um desses autores e suas respectivas teyg@solpartem de referéncias
bibliograficas e observacdes muito diferentes. @ queressa € mostrar que o modelo
moderno ndo € absoluto, embora ainda pautemos driitossas sociedades por seus valores,
ética e moral. Seguimos aqui a ideia de Lyon (19@&) considera quemds-modernidadé
um debate sobre a realidade, tanto social, quartoral, visto que é impossivel separa-las,
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por mais desejavel que seja para a realizagdo @eses1 Ou seja, nenhuma dessas criticas
pretende extinguir os ideais modernos, mas mogtrarexistem outras possibilidades de se
fazer pesquisa, outros modos de povoar o mundaasounaneiras de lidar com o
conhecimento, com a arte, com a economia, e quéiaiisos arranjos sociais, sem que
necessariamente haja uma hierarquia entre eles.

Esse debate se torna relevante para pensarrgoaffii em sua multiplicidade, ou,
como colocado por Law, em sua fractalidade. Umtoljactal seria aguele maior que um e
menor que muitos, formado por conexdes parciais. Ndavras do autor: "Estamos num
mundo onde corpos, ou organiza¢gfes, ou maquinana&ogue um e menos que muitos. Em
um mundo que é mais que um e menos que muitos.l@iMmdugar entre”. (LAW, 2004,
p.62). E possivel mostrar que ndo ha incompatédiédem fazer trabalhos comerciais e
trabalhos politicos, trabalhos tutelados ou "vahdatmo usado pangraffiti sem autorizacéo,

e que essas fronteiras ndo sdo duras e bem dersrosas fluidas e interpenetraveis. Outro
ponto a ser explorado é a relacdo entre os elesmantoanos e ndo humanos, quegraffiti

sdo compostos por escadas, bicos, tinta sprayntauléitex, rolinhos, andaimes, plataformas
elevatorias, 0 muro a ser pintado, entre outros.

E possivel, também, explicitar e realcar o paps tedes sociais na circulagéo,
publicizacdo e divulgacdo dagaffiti, nas trocas estilisticas e na formagédo de redes de
contatos. Um exemplo disso sdo os artistas brasilala Trop Crew?, que atualmente
residem em diferentes cidades do mundo, Sdo Raurdres, Sydney, Nova York, Dublin. A
analise a ser feita ndo considera que as fotografia circulacdo das imagens na internet
sejam uma forma de suprimir 0s originais, mas usreafenta que pode servir para o
mapeamento de onde estdo os trabalhos, para deref@osobre o estilo de determinado
grafiteira™ e até acompanhar & distancia o processo de piguaado sdo postados videos ao
Vivo.

Dessa forma, ndo entendo que ha uma supressamrigiosis por um simulacro, ou
gue as imagens sao representacdes que acabamchor axexperiéncia com 0s originais,
mas, sim, na esteira de Benjamin e Malraux, ques@xperiéncias sao suscitadas através da
reproducdo. Ademais, a divulgacdo das obras emtagyiprogramas de televisdo, e nas redes
sociais d4 maior visibilidade a atividade deoaffiti e pode gerar publicos novos, pela
curiosidade de pessoas que desconheciam aquilo.

1 Os trabalhos e os artistas podem ser conhecalsienhttp://tropcrew.com/
12 Atualmente, a grande maioria dos artistas passutas nas redézacebooke Instagram
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A reprodugdo néo rivaliza com a obra-prima presenteca-a ou sugere-a. Querer
rejeitd-la devido as suas fraquezas é tdo inUtidacera, outrora, querer rejeitar o
disco. Nao conduz a rejeicao dos originais, condisoo ndo conduziu ao desprezo
pelo concerto. Leva-nos a contemplar as obras-prone nos séo acessiveis, nao a
esquecé-las; e sendo inacessiveis, que conhecsriad® sem a reproducdo?
(MALRAUX, 2013, p. 121).

Outra questao surgida e que foi trabalhada pooddam (2011) € sobre a relacdo de
manifestacdes a priori sem fins lucrativos e s&rgido — ou sua absorcdo — por uma
vertente mercadoldgica. @raffiti, a pixacédo, garkour, 0 movimentgpunktém praticantes
acusados de "trair o0 movimento", de "se vender gutal". Mas serd que ndo ha uma
negociacdo entre os praticantes e o mercado? Gteexm Mercado transcendente que
domina tudo e todos? Os caminhos percorridos absltrtos de campo me fizeram considerar
gque existem negociacao e utilizacdo do mercadocs pglafiteiros, em vez de uma suposta
postura passiva de ser englobados por um mercadmalor.

O que o leitor encontrard a seguir € meu percaosno pesquisador ao longo de
quatro anos de escrita e minha passagem por dévéwsais na cidade do Rio de Janeiro.
Nesse sentido, o caminhar se faz presente comafaratodolégica e como um modo de
pensar e sentir que possibilita relacdes entret@esahumanos, ndo humanos e territorios
(INGOLD; VERGUNST, 2008). Dessa forma, identifiquiversos fios e possibilidades ao
longo das visitas, mas nem todos foram aprofundadoseguidos. Como diria Maffesoli
(2008) ha profundidade na superficie das coisaschita do texto se deu de forma nao linear
e 0 mesmo pode ser lido como platds. Mais do quergrar questdes sobre a producéo dos
graffiti o leitor encontrara experiéncias de se estar esensua céu aberto e de percurso, que
utilizam essa vertente artistica como disparada gbordar diversas questdes.

Sendo assim, traco agora de forma resumida agpaiaaliscussdes tecidas em cada
capitulo No primeiro capitulo, fagco um breve histérico davidade dograffiti no mundo e
posteriormente no Brasil, mostrando que existenerg@ncias sobre quando a pratica do
graffiti teria comecado, se com as pinturas rupestresntiguidade Classica ou em fontes
biblicas. O que grande parte dos autores aponte &aj ao encontro daquilo que penso € a
importancia do movimentbip-hop para o desenvolvimento dpaffiti que conhecemos hoje.
Ademais, friso que a partir da heranca do movimentte-americano temos desdobramentos
estilisticos, de técnicas e de formas de fazespgiafiteiros brasileiros.

No segundo capitulo, descrevo a visita realizaxd®useu de Favela, ONG criada em
2008 e situada nas favelas do Pavao-Pavaozinhagzdot(PPG). A partir da descricdo do
campo, vao se desenhando discussfes tedricas gaanpgela importancia de espacos

culturais dentro das favelas: o desenvolvimentoid#ga da sociologia das associacdes
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pautada em Latour (2005); a importancia da mediagda interacdo entre os humanos e néo
humanos; questdes sobre as politicas de escritagdosde pesquisa que sejam abertos ao
inesperado, ao inusitado e ao ndo previsto; foreapesquisa ndo modernas; e o papel da
acao, do fazer, nos modos de existéncia.

No terceiro capitulo, descrevo as visitas reafizagh Galeria Providéncia, localizada
na primeira favela da cidade: a Providéncia. Ogboogonsiste na criagdo de galerias a céu
aberto na favela, com a pintura dos muros feitalamente, cada uma seguindo uma tematica
e em uma parte diferente do morro. As questbegpaeeceram perpassam a dos projetos do
Estado de remocgOes das populacdes das favelas enseqoente resisténcia dessas
populacdes: a favela como parte constituinte dadeddo Rio; a nogdo de encenacéo
desenvolvida por Law e Urry (2005); discussdes esabragrupamento e dispersao dos
coletivos humanos e ndo humanos entendidos comedsoe (TARDE, 2007); o papel do
discurso da seguranca para a segregacao e adutdeis por parte do poder publico; e a
nocéo deentre-lugardo arquiteto Igor Guatelli (2012).

No quarto capitulo, descrevo as visitas realizada$/useu Nami, na comunidade
Tavares Bastos. O Museu Nami é um desdobramentdoNfa Nami, criada pela artista
Panmela Castro para promoc¢ao dos direitos das reslhdesse capitulo emergem questdes
que passam por género, raca, criacdo de mercadasapsstas femininas, a nogéo de
patchworkde Law e Mol (1995), patrimonio, museu vivo e depgéo degraffiti.

No quinto capitulo, teco uma discussao sobre aucame algungraffiti considerados
politicos. Para isso, a partir de alguns exempulesgenvolvo a ideia do circulo politico de
Latour (2004; 2013) e seus desdobramentos na fé@onagispersao de grupos em torno de
certas questdes. Ressalto para o leitor que adgupstitica, entendida nos termos de Latour,
aparece nas trés etnografias, mas recebeu seulegpdprio para facilitar o entendimento.

No sexto e ultimo capitulo, realizo uma discussabre a relacdo da arte com
elementos ndo humanos, explicitando que a criatéti@a ndo parte da interioridade de uma
mente que preveé todas as etapas e passos da@mraderum dom divino ou inato do artista.
Ademais, essa discussdo se amplia para as comggidsrde Souriau (2015), Latour (2013) e
Lapoujade (2017a) sobre a visdo dos artistas coomeehs de acdo, abordando questdes

como: os seres da ficcao; os virtuais; a solicitedpaco interobjetivo.
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1 BREVE HISTORICO DO GRAFFITI

A ideia de apresentar um panorama historicayiddfiti € pautada pelo conceito de
heranca desenvolvido por Despret (2004). Neste sentidosnmee acreditando que o
movimento do graffiti, especialmente no Brasil, tem uma série de pemddes e
particulares, é preciso ressaltar que a praticaregaréncias historicas, particularmente no
movimentohip-hop.

Uma marca das questdes apresentadas pela autayaentange derancaé nao
considera-la como a solugéo para os problemascams ponto de partida para se pensar as
possibilidades do que fazer com aquilo que é rdoeldo que construir com esse legado.
Conforme desenvolverei ao longo deste capitulo,hd&om consenso absoluto em torno das
herancas historicas dpaffiti, com alguns autores remetendo-os as pinturastrapesutros,
as praticas da Grécia Antiga, enquanto Gandaradj2id@ntifica as origens biblicas das
inscricbes parietais. Por isso, neste primeiro nmdojefarei um panorama mais geral,
abordando tanto aqueles que relacionamgraffiti a um passado remoto, quanto os que
identificam o movimentdip-hop como o0 mais importante para a constituicaogdarfiti
contemporaneo. Posteriormente, apresento os poeesrdograffiti no Brasil.

O professor Jesus De Diego (1997) acredita queowinmento contemporaneo do
graffiti € um desdobramento global da culthig-hop que se espraiou para diversas urbes ao
redor do mundo. Em cada um desses locaigiraffiti se desenvolvem de maneira propria,
particular, havendo, entretanto, uma ligacdo usaleentre eles, o que alguns grafiteiros
chamam dessénciaMas o que mais chama a atencao no trabalho dzidye € a afirmacéo
de que as tentativas de conectar a pratiogralifiti contemporaneo com as pinturas rupestres
e outros movimentos historicos é uma forma dearetir forca da manifestacdo criada nos
guetos americanos por negros. Para efgafiiti que conhecemos hoje é herdeiro somente do
movimentohip-hope n&o de escritas parietais, muralismo ou dos@isede Pompeia.

Contrariando tal visdo, o grafiteiro paulista ©e@Gitahy (1999) identifica as origens
do graffiti nas pinturas rupestres. O autor diz que ndo sabengue motivou os homens a
pintar as paredes das cavernas, mas que o immoiasaber que jA se desenvolvia uma
linguagem propria. Ele ainda aponta que a mai@ralifca entre as pinturas rupestres e o
graffiti contemporaneo sao os materiais: de terra, plansass, gordura de animais e agua
para latas de spray.

Além disso, Gitahy (1999) encontra tracos ou caré&ticas dagraffiti em murais da

Antiguidade, com exemplos no Egito Antigo, nos nsude Pompeia e entre 0s primeiros
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cristdos, que marcaram as suas catacumbas combolgido peixe. Ja no século XX, tais
tracos séo identificados no muralismo mexicanoMaio de 1968 e no movimenkdip-Hop.
Para o autor, "durante a revolta dos estudantemda em maio de 1968 em Paris, vimos
como o0 spray viabilizou que as mesmas reivindicagfiee eram gritadas nas ruas fossem
rapidamente registradas nos muros da cidade” (GMAED99, p.21). Sobre esse mesmo
contexto, Silva-e-Silva (2011) diz que o movimefremcés mostra graffiti em seu climax
revolucionario e que os protestos atribuiram asriigfies urbanas poder e difus&o. E preciso
salientar que a estética das inscricbes de Maidl968 remete muito mais, para nés
brasileiros, as marcas da pichacdo. Sim, aquileapéo é coneh, pois se trata de inscricdes
politicas, frases amorosas, poesias e questionamemtndo do movimento organizado da
pixacao.

Muito se discute sobre a atual "apropriacao'gdaffiti por galerias e museus, 0 que
domesticaria a pratica e retiraria parte de suéness o carater marginal e contestatoério.
Gitahy, entretanto, lembra que j& na década de 1@Xa exposicbes de expoentes do
graffiti, principalmente nos Estados Unidos, como a ex@ogie Peter Schejeldahl, em Nova
lorque no ano de 1975; a de Diego Cortez, em 1i@®ihém na cidade de Nova lorque; e a
participacdo de Keith Haring em uma série de expesi pelo mundo: na Bienal de Paris de
1985, na pintura da parte ocidental do Muro deieal convite de um museu da cidade, e na
Bienal de S&o Paulo de 1987. Gandara (2004) aipdata exposi¢cdes nos anos de 1972,
1973 e 1975 em Nova lorque, das quais alguns trabahegaram a ser vendidos por valores
entre trés e cinco mil dolares, mas salienta queeamos de 1980 a represséo e a vigilancia
contra ograffiti aumentou, numa tentativa de livrar as cidades faonericanas da poluicao
visual causada pela manifestacéo artistica.

Ramos (1994) também identifica nas pinturas rugest origem dograffiti. Diz ela:
"De Lascaux e Altamira as urbes capitalistas, mosgssos intersemioticos de re-criar e/ou
re-formar as linguagens, fomos surpreendidos dasdiecada de 60 com o retorno do mais
antigo registro de linguagem: o grafite" (RAMOS,949 p.13). A autora ndo entra em
detalhes sobre os desenhos rupestres nem solmseasdes em Pompeia, e considera que em
nossa época a linguagem giaffiti foi retomada em Maio de 1968, no movimehip-hop
em 1972, e em inscrigdes no Muro de Berlim em 1980.

Funari (1989), por sua vez, desenvolve um trabafipecificamente sobre gsaffiti
em Pompeia. O objetivo do livro, segundo o autogeétransformar a ideia de que na
Antiguidade Classica sO havia espaco para a cuktnada das classes dominantes; o motor,

para ele, é repensar a cultura popular, o povoas sxpressdes estéticas e modos de vida.
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Assim, ndo héd intencdo de fazer um percursgradfiti historicamente ou em suas origens
contemporaneas, mas de descrever como essa @atiaa em Pompeia. O autor salienta
gue foram encontradas mais de dez mil inscricbgetpes nos muros da cidade, preservadas
pelas cinzas do vulcdo Vesuvio que dizimou a pgdwae desenvolve a ideia de que néo se
pode fazer a oposi¢do erudito-popular em Pompet@aosma espécie de luta cultural, mas
gue as duas formas tém suas diferencas e se ddifeeemtes contextos. Diz ele,

entre o povo predomina a cotidianeidade da suaspeamdo a idealizacéo e fuga da

arte erudita; a concretude da lingua falada posiggo ao "latim de escola” da elite;

a associacdo em grupo e o anonimato, por opos@éulavidualismo;a escrita do

estilete, do pincel e da parede, ndo da pena, durpae dos livros (FUNARI,
1989, p. 24, grifos nossos).

O "grafitismo" era muito comum e praticado conegidade nos muros e paredes da
cidade. Tratava-se de uma manifestacdo normalmandémima com diversas fungoes:
campanhas eleitorais; poemas amorosos, eroticasriess; assinaturas; insultos; caricaturas
e trocadilhos. A continuidade da escrita nas parededava pela figura ddsalbatoresque
tornavam as paredes brancas novamente. A maiaiant&vencdes era feita com estilete

(graphium) embora algumas também fossem feitas com pintatee

Figura 2 - Grafite em Pompéia com tinta.

Funari utiliza o termo grafite — ndo na forma asgeira — para se referir a qualquer
inscricdo feita nas paredes da cidade, ndo impotae feita apenas por palavras, por
imagens ou pelo misto dos dois. O autor ainda ififemnttrés caracteristicas dos grafites
pompeanos que os faziam ser tdo difundidos: a guédrhegemonia da comunicagao das
elites, sua visibilidade e a leitura publica dasiitdes.
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Figura 3 - Caricatura de Rufus em Pompéia

Foto: Auor desconhecido.

Alguns autores, como Ganz (2008), Silva-e-Silval(d e Tartaglia (2010), dao
énfase a culturahip-hop como o grande movimento de desenvolvimento gilaffiti
contemporaneo. Tais autores dizem que a origengrdfiiti pode até remontar a outras
épocas, mas que as caracteristicas atuais daapisgicderam a partir do movimento
contracultural norte-americano e sua disseminagée quitros paises do mundo.

Dos autores selecionados, Gandara (2004) € dapoeeve mais episodios historicos
do graffiti. Para a autora argentina, ha algumas continuidzaigsilo que chama dgraffiti

histérico até a pratica que se desenvolve a phrtinovimentdip-hop Segundo a autora,

o graffiti conserva a pegada de uma pratica expressiva alaestcruzamento de
dois sistemas que foram se definindo semioticandistmtos (pintura e escrita). La
encontramos a origem dos mais diversos tipogrd#iti, desde os mais pictéricos
aos mais escriturais. (GANDARA, 2004, p.31, tradugéssa).

Posto isso, a semidloga considera que os testermaunéio sdo abundantes, mas
aparecem aqui e ali epis6dios que mostram querdizesas paredes ndo € pratica exclusiva
dos tempos modernos. Dessa forma, identifica qogdios no Velho Testamento onde sdo
narradas inscrices parietais: em "O festim deaBalt', descrito pelo profeta Daniel (capitulo
5), durante o qual os dedos de uma mao misteriss@vem na parede, e no Exodo (12,
versiculo 21), em que a Ultima praga anunciadavmsés, a morte do primogénito de todas
as familias, seria remediada por aqueles que ns&maa parte de cima das portas das casas
com sangue de cordeiro.
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A autora descreve mais dois episodios a que nemtmgnoutros autores estudados se
refere. Talvez, por ser argentina, ela dé maissénta relatos de escrituras parietais na
América Latina. O primeiro exemplo € o de "Hernant€s e a guerra dgaffiti", em 1521.
Logo apds a tomada da cidade de Tenochtitlan, sigidlados ficaram insatisfeitos com as
quantias que receberam por terem ouvido falar qué€ havia achado grandes tesouros.
Assim, as paredes do palacio onde este vivia amarhecom frases maliciosas, insultos e
versos em carvao ou outras tintas. Em lugar dedaloag os relatos trazidos por Gandara sao
de que Cortés fazia uma réplica aos comentarias,eqgam, mais uma vez, respondidos por
outros escritores andnimos. Apos alguns insultesanéguerra™ de réplicas, Cortés instituiu
penas para aqueles que fossem pegos escrevenorass (GANDARA, 2004).

O outro episodio se deu na cidade de Buenos A&imes905. Ramos Mejia — que
atualmente da nome a uma cidade argentina — poatesintra as inscricdes que encontrava
por toda Buenos Aires. Os escritos, em sua opinidniam parte de uma "ortografia
demoniaca" e tinham o poder de espalhar, alémedeiad e dores, boatos e insultos.

Como os demais autores citados, Gandara (2004¥litcrque em Maio de 1968 o
graffiti foi utilizado como uma forma de protesto eficieatbarata. Ela relata que até hoje
aparecem inscricbes em Buenos Aires que retomarovinmanto francés, numa espécie de
homenagem. "As paredes se cobriam de mensagerasrdas quais fizeram histéria por sua
forca poética e expressiva. @saffiti de Maio de 1968, associados aos protestos e ao
pensamento contestatorio, adquiriram como expreggdam evento historico e social”
(GANDARA, 2004, p.22, traduc&o nossa).

O movimentdhip-hoptambém desenvolve, segundo a autora, um paradigtéaco e
ideoldgico nograffiti. Estes foram transformados de marcacfes de garmumspalmente
nos anos 1950, a uma forma de celebracdo e resssi@a cultura periférica estadunidense.
Ha um forte carater identitario nessas primeirasifestacbes que misturava imagens e
palavras.

Gandara percebe ainda outros movimentos sociassqudestacaram pelo uso do
graffiti. Estes sdo nomeados como "grafite latino-americat@senvolvido em diversos
paises — veremos a seguir o caso brasileiro — com® forma de afrontar os governos
totalitarios, instaurando novas formas estéticaplasticas em movimentos politicos e
universitérios. A autora alude as ac¢des de grajggpaulistanos entre os anos 1980 e 1990 e,
na Bolivia, ao grupo "mulheres criando"”, que buacaybverter a ordem patriarcal através de
novas estéticas.

Seguindo na esteira politica, Guimarédes (1978foda a Revolucdo dos Cravos,
ocorrida em Portugal em 25 de Abril de 1974. O m&vito que deu fim a ditadura levou os
portugueses a nao temerem mais a censura, a @Epressnedo. Diz ele:
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A liberdade nas mdos em liberdade. Com tudo o cquedavra contém, a liberdade
gque nos veio no 25 de Abril de 1974, transmitiug® maos que, assim,
abandonaram a clandestinidade do protesto e dghori& onda de calor e sangue a
arder nas veias veio do cérebro para a luz doPdide assim o povo portugués, ao
longo de todo o pais, dar largas ao que cinquearda de fascismo aprisionara nos
limites do pensamento. Uma das formas mais belaxtiavasacdo dessa liberdade
esteve, sem dlvida, nas paredes desse pais. Agoraacesso a liberdade de
expressao, ele usou-a de todas as formas — eaegd#s, inscrices de paredes, foi
com certeza uma das mais ricas e fecundas das isamudesse Abril.
(GUIMARAES, 1978, p. 3).

Figura 4 - Inscricdes em Maio de 68 na Franca.

o
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Foto: Ator Desconhecido

Figura 5 - Grafites nas paredes francesas em Mai®G&i

Foto: autor desconhecido.
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Figura 6 - Revolucéo dos Cravos 1974.

[ ¥
Foto: Sérgio Guimarées.

Desenvolvo, a partir de agora, alguns eventosraledb territorio brasileiro,
especificamente, a maior parte deles acontecidé&Sam Paulo, e focando alguns artistas
considerados os pioneiros daaffiti no pais. A escrita sera feita a partir de Ramé984}),
Gitahy (1999) e Medeiros (2013). Por motivos dict#j porém, sigo com Medeiros (embora
haja similaridade nos movimentos identificados pdl@s) e sua ordem proposta no texto
"Histdria do graffiti em quatro atos", em que desdve as fases dgraffiti na cidade de Sao
Paulo. O primeiro ato € chamado ggrayacdo o segundo € denominado “a rua como
suporte”; o terceiro, “dip-hoprouba a cena”; e o quarto é “o direito a cidade”.

A sprayacdoacontece no final da década de 1960 e inicio dadaéde 1970 e é
marcada pelo carater contestatério e subversivoa yratica de questionamento e
enfretamento da ditadura militar. A cidade e as k&0 pensadas como meios de acdo e 0s
muros e paredes servem de suporte. Esse primeimr®nio na cidade de Sao Paulo é pautado
pela atuagcao de artistas que questionavam o estidubbra de arte, o poder das instituicbes
culturais, principalmente os museus, e pregavaenadratizacdo e 0 acesso a arte. Medeiros
aponta para o Grupo Rex, formado por Wesley Duke, Geraldo de Barros e Nelson

Lernier.
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O autor também ressalta a acdo de poetas, primzpét adeptos da poesia marginal,
gue escreviam nas paredes como uma espécie dengritcado nos muros. Ideia refor¢cada por
Ramos (1994), que, apesar de néo fazer essa dens@matro momentos, diz que a primeira
fase dograffiti paulistano surge de grupos mais ligados a arteetap, estudantes de
arquitetura e técnicos de desenho que espalhavasirsensagens, poesias e icones pelos
muros — pois muitos tinham seus trabalhos censsiaela ditadura militar.

O segundo ato, "a rua como suporte", se da nbdosmanos de 1970 e inicio de 1980.
Medeiros (2013) identifica uma série de grupos augvam em diversas propostas para a
arte urbana. O grupo 3n06s3, por exemplo, realiesmsacamentos de monumentos publicos.
Outros coletivos com forte atuagdo eram o Tupindbtinga Rosa e Gextu. Gitahy (1999)
chama esse periodo de fase marginagj@dfiti. "O graffiti por sua natureza intrinseca sera
sempre marginal" (GITAHY, 1999, p.32).

No que tange aaraffiti, espcificamente, trés artistas séo identificadel®sptrés
autores citados: Alex Vallauri, Carlos Matuck e Wahar Zaidler, conhecidos como a
primeira geracdo dgraffiti paulistano. Vallauri é tido como o pioneiro nalizdicdo do
esténcil e sua marca mais conhecida era uma batéerEssante notar que Medeiros observa
gue a partir das acles desses trés artistas carnegpeer um distanciamento engaffiti e
pichacdo. "Aos poucos, a pichacdo foi deixandoedeeconhecida como graffiti a partir das
acOes de Vallauri, e de diversos outros artistesletivos que se autointitulavam grafiteiros
pela producéo de figuras, imagens e como um savilao de 68" (MEDEIROS, 2013,
p.39).

Figura 7 - Esténcil de Alex Vallauri.
- i ':':'&_ S, )
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O autor segue seu pensamento dizendo que as @anteirmas de grafiteirc—
estudante de arte, artistas e poetas, todo classe média —tiveram como principe
contribuicdo questionamentos e criticas sobre a ingtitatizacdo da arte, propon
releituras e ressignificacbes para o espaco urbigtm.criava nvos circuitos culturais
problematizava a questdo do acesso &

O terceircato tem como principal elemto a disseminagao da cultthip-hopem Séo
Paulo.Diferente das primeiras fas, os participantes sdo, em sua mia, jovens negros das
periferias e ndo hdenhum apelo midiatico e nem entrada em discusa@adémicas. N
visdo de Medeiros (2013sse ato sda nas décadas de 1980 e 1990, época el ressalta,
0os primeiros coletivos ligados egraffiti j& se tinham desfeite muitos artiste tinham
seguidocarreiras individuai=— Vallauri, Matuck e Zailder, por exemplo, comecarar
participar de exposbes a partir de 1983, sendo convidados tambénmadienal de 1987

Assim, o movimento hip-hop ganhou forca na metrépole paulistana, se aloc
principalmente na Praca Sao BeiNessa época surgem alguns artistas que estdoanos
dias de hoje, @amo os Gémeos, Binho e Speto. Ja no Rio de JameEidemos destacar
grafiteiros Eco, Ema, Akuma e Acn

O norte americano Lewisohn (2008) considera questitoebrasileiro degraffiti é
anico por varias razdes. Para ele, "ofiti brasileiro se demnvolveu em relativo isolamen
devido a fatores politicos e econdmicos, , ao inveés de ter um efeito prejudicial,
isolamento levou a&stilos e abordage extremamente originais” (LEWISOHN, 2008, p.
traducéo nossa).

Figura 8 -Trabalho do grupo Tupinao
. :

Foto: Neta Novaes
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Como se sabe, a cultunip-hop € composta por quatro elementodreakdance os

Mcs osDjs, e ograffiti writting, 0os quais possuem significados proprios, mas néem ser
pensados separadamente. Além disso, a organizags@oewsressalta o carater coletivo do
movimento Assim € que se notam intervencdes artisticas masiidades de seus autores,
em prol de uma espécie de revitalizacdo, e muiiasas degraffiti, rap, discotecagem e
discussfes politicas. Apesar disso, os grafitérasileiros se destacaram mais pela atuacao
individual do que pela coletiva e ja nesse peri¢t®80 e 1990) surge uma demanda
comercial pelos trabalhos. Diz Medeiros:

O graffiti em Sao Paulo e o movimento dos pichaslooemo elementos da arte

urbana produzida a partir dos anos 1990, comecdafimir suas multiplas formas

de intervencao e transformam a cidade em um padcoodes e estilos que vao
tornando-a a capital do graffiti e do pixo. (MEDEIR, 2013, p. 44).

O quarto ato descrito pelo autor € intituladoéidir & cidade". Esse ato se da no final
da década de 1990 e continua pelos anos 2000. olmaeda dos coletivos € uma das
caracteristicas desse periodo, mas as pautas fé&mengas em relacdo as dos anos de 1970 e
1980, como a aproximacdo de grafiteiros e coletatisticos de movimentos sociais. Um
dos exemplos é o do grafiteiro Thiago Mundano, desenvolve seus trabalhos junto de
catadores em torno da questao da reciclagem cawjei@"Pimp my carroca”. Posso apontar
também o Grupo OPNI, criado em 1997, e a Rede NMaada em 2010, esta com atuacao no
Rio de Janeiro.

Medeiros salienta que esses coletivos e artisbas ge destacam apenas pelas
reivindicacdes de melhores condi¢des para seumbamas, principalmente, pela poténcia de
suas criacdes. Diferente do terceiro ato, nestdidldgo entre os espacos académicos e a
mistura social dos participantes. A partir dai, egaise a questionar uma série de fronteiras e
hierarquias estanques, como o publico e o privadpessoal e o impessoal, 0 intimo e o
social, o marginal e a arte estabelecida.

E nesse conflito que fica explicitada a natureziitipe dos produtores de arte
urbana. Ao falarmos sobre cultura urbana estaniosafdo uma criacdo coletiva
de ideias, valores e obras diferenciadas para fiffesasociais distintas e como elas

se realizam por meio da linguagem, das relacGesdeticas, dos territdrios, dos
espacos e do tempo (MEDEIROS, 2013, p. 47-49).

Nessa fase, também, h& maior apoio por parte dierppublico a algumas
intervencdes, principalmente as autorizadas e ftadas, e em locais e com tematicas
predeterminadas. Isso € corroborado pela instauighDia do Grafite, no dia 27 de Marco,

data em que faleceu um dos precursoregrdfiiti brasileiro, Alex Vallauri.
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Nos préximos capitulos desenvolvo algumas expeaéncomgraffiti na cidade do
Rio de Janeiro que envolvem artistas, coletivosogimentos sociais. O Museu de Favela -
MUF, localizado nos morros do Pavao-Pavéaozinho mtagalo; a Galeria Providéncia; e o
Museu Nami. Os trés circuitos se caracterizam pidizar o graffiti em percursos a céu
aberto, em prol de narrativas locais e comunitanags também desenvolvem questdes

préprias ligadas as realidades de cada local.
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2 O MUSEU DE FAVELA

O Museu de Favela Pavao-Pavéozinho Cantagalo (MiJEna organizacdo néao
governamental fundada em 2008 no contexto do PRragm@e Aceleracdo do Crescimento
(PAC) e do PAC Social, que era voltado para o dedeimento das favelas no Rio de
Janeiro. E preciso salientar, também, que foi oriad contexto do Plano Nacional de
Museus, assinado em 2003, que tinha como objetivo:

Promover a valorizacéo, a preservacado e a fruiggoattiménio cultural brasileiro,
considerado como um dos dispositivos de inclus&@lse cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizacdo das instituigbeseoldgicas existentes e pelo
fomento a criagcdo de novos processos de producdestiucionalizacdo de

memorias constitutivas da diversidade social, éteiccultural do pais. (BRASIL,
2003, p. 8).

O MUF se encontra nas encostas do macico do Camtagiatre os bairros de
Copacabana, Ipanema e Lagoa, na Zona Sul da aidad® de Janeiro. Pensado como
estratégia para fomentar o turismo na regido, segwa tendéncia da museologia
contemporanea ao investir na ideia de museu teoitthuseu comunitario e museu de
percurso®. O museu é constituido por uma base onde se easpekposicdes de longa e de
curta duragdo e também conta com uma galeria alwéo, cujo percurso é composto por
graffiti nas paredes das casas dos moradores, as cha@Gesks Telacom tematicas de
rememoracao das origens dos habitantes do local.

Assim, a ONG se pauta nos principios da Nova Maogabe da Museologia Social
para sua atuacao e gestao, feita por moradoresnuianadade. Segundo o site da institui¢ao:

Nesse primeiro museu territorial e vivo sobre measoe patriménio cultural de
favela do mundo, o acervo sdo cerca de 20 mil novesde seus modos de vida,
narrativos de parte importante e desconhecida d@gariprhistéria da cidade do Rio
de Janeiro. A qualidade da visita ao Museu de Baselta tanto melhor quanto

melhor for a qualidade de vida local. O MUF defeaddignidade das condi¢des de
vida local e luta contra a segregacéo social dasés’*

A curadoria do projeto das Casas-Tela ficou aacdggrafiteiro e morador do local,

Carlos Esquivel, conhecido como Acie contou com trabalhos de diversos artistas da

¥ para mais informacdes sobre o processo de criagddUWF remeto o leitor a excelente dissertagdo de

Rodrigues (2015) intitulada Registros de MemoriaAste Fugaz: o Graffiti das Casas-Telas do Museu de
Favela (2010-2014).

14 Retirado de https://www.museudefavela.org/sobnesdl. Acesso em 16/01/2019.

15 Acme é artista da primeira geracdo giaffiti no Rio de Janeiro. Autodidata, é morador do Pavéo-
Pavaozinho e incorpora em seu trabalho a estétictavkla e questdes sobre ela. Uma das marcas que
identificam seu estilo séo os capacetes de aguimeitos de seus personagens, em referéncia aaqgroje
social Ninho das Aguias que desenvolve na parte ai do Pavao-Pavédozinho Cantagalo.
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cidade, como: Kajaman, Eco, Bobi, Acme, Tarm easutA grande questdo de um museu
comunitario é que ele seja pensado pelo e para osadares em busca de um
desenvolvimento econdémico, social e cultural dawudade onde 0 museu esta instalado.
Essa ideia, desenvolvida por Chagas (2009), trazocprincipal caracteristica aquilo que
denomina como Museologia Social, a mudanca na degue os museus devem ser abertos a
todos, para a ideia de que todos os grupos sqmdesm se utilizar desta ferramenta em prol
de suas narrativas, histérias e memaorias. O muassapa ser concebido por essa vertente
como um instrumento, uma ferramenta utilizada E&ahegar a determinados objetivos,
normalmente em prol do desenvolvimento comunit&efa ele material ou imaterial.

O principal atrativo do MUF s&o duas experiénai@gu aberto: o circuito das Casas-
Tela e o circuito ecotrilha Caminho do Alto. Quars#oentra em contato com 0 museu para
agendamento, ha a opcéo de fazer visitas normdécoicas, estas, para as pessoas ligadas as
areas de museus, turismo e antropologia, masci&prabservar que 0s percursos feitos pelos
mediadores ndo sao iguais, ou seja, cada visitaigd.lUComo salientado anteriormente, o
diferencial do museu € sua organizacado, que teno auuipe técnica habitantes do local
desempenhando cargos desde a gestédo até a mediacao.

O que nos interessa no caso do MUF &, pois, estiduicdo de novas préticas e
projetos museoldgicos e museais na cidade do Riameiro que contrastam com a l6gica da
espetacularizacdo ocorrida com os museus da Praga, vhais especificamente, o Museu do
Amanha e o Museu de Arte do Rio. Nao é questaxaeeebar um modelo em detrimento de
outro, mas reconhecer que novos atores emergenens aultural e museal, e ndo mais
apenas no sentido de serem incluidos nos espagdgidnais, mas também de serem
produtores de seus proprios patrimoénios, museiscardos.

Nesse sentido, seguimos aqui as pistas de La2@@®5) ao desenvolver a ideia da
sociologia das associacoeds diversos atores humanos e ndo humanos daadalePavao-
Pavaozinho Cantagalo formam agrupamentos tempsyarique torna a dindmica do espaco
ativa, ou seja, ndo had um social dado na favelas mssociacfes, agrupamentos e
reagrupamentos que se fazem e se desfazem.

A sociologia das associacdodgem como pressuposto principal que ndo ha nada
especifico na ordem social. Desta forma, ndo poddaiar em "dimensao social", "contexto
social", "forca social" e outras expressdes do.tiPo"social" ndo é mais a dimensao
explicativa dos outros dominios, mas passa a g@icagdo pelas praticas realizadas nesses
dominios. Ademais, a estrutura social ndo € dapldoda e passa a ser entendida como uma

construcdo, uma producdo que parte das diferendtisgs e associacdes e que se estabiliza
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por determinado periodo de tempo. E preciso natarogtras praticas servem para estabilizar
e desestabilizar essa ordem. Ha uma ordem, mas gdeoviséria e construida pelo
agrupamento dos atores humanos e ndo humanos. rftanvigdo alternativa, o social néo é
uma cola que fixa que agrupa todos os outros el@seimcluindo o que os outros dominios
nao podem; ele é o que é colado por muitos oupos tle conectores" (LATOUR, 2005, p.5,
tradug&o nossa).

Para que se possa seguir 0s atores e rastresgsasagdes, S4o necessarias mudancas
metodoldgicas, tedricas e praticas. HA uma inversfmica e epistemologica com
consequéncias praticas, que consiste em expliGagregado ou agrupamento social pelas
associagOegspecificas da economia, psicologia, linguistid@ito e assim por diante. Nao é
mais a instancia social flutuante que explica emuiéas vezes encerra o deb&sobre essas
praticas. A sociologia passa a ser entendida, ndwm @ "ciéncia do social’, mas como o
rastreamento de associacdes, ou seja, a idenfificde tipos de conexdes que se dao entre
elementos, que ndo sdo sociais por "esséncia’pdasgras de Latour:

O projeto geral que supostamente realizamos camatite foi posto em davida. O
sentimento de pertencimento entrou em crise. Mes qg@istrar esse sentimento de
crise e seguir novas conexdes, outra no¢do del slenia ser criada. Ela deve ser
mais amplado que a nocdo usual, mastritamente limitadeao rastreamento de
novas associacdes e ao projeto de seus ajuntamErszsé a razao pela qual eu ndo
vou definir o social como um dominio especial, wimeo especifico, ou uma coisa

particular, mas apenas como um movimento de reiagfes e reagrupamentos.
(LATOUR, 2005, p.7, grifos do autor, traducdo nyssa

A sociologia das associacfes um modelo alternativo ao que Latour chama de
sociologia do socialque atesta a existéncia de fenbmenos e domispexiéicos que podem
ser chamados de sociedade, ordem social, pratital,stimenséo social ou estrutura social.
Esse dominio é distinto de outros campos do conmtegtd e de outros dominios do "real”, ou
seja, ndo se confunde ou mistura com a econonmma,acsicologia, com o direito, com a
politica.

A diferenca crucial dos dois modelos é que enguarsbciologia do sociatré que
existe e defende a ideia de uma estrutura sociadr@® dos eventos, algo de fundo que atua
sobre as préticas, sociologia das associacogarte da visdo de que ndo ha nada por tras
dessas atividades e que elas podem estar coneotadd@® para a producdo de determinada

esfera do social.

' Em alguns casos, evocar o poder transcendentendelominio social impossibilita a continuacdo da
discusséo, ou seja, aquilo é social e "ndo serfala nisso", ndo ha necessidade de explicacdopfdate de
ser social ja é a explicacéo.
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N&o se trata, porém, de acabar coso@ologia do socialou aquilo que foi produzido
por ela, ndo € uma questdo de refutacdo, mas debeerque esse modelo socioldgico ndo da
conta de inovacgdes que nao tém dominios definelttgjades flutuantes, intermitentes, e de
rastrear novas associacdes entre os atores; ¢ra@gssm, de uma proposicao. "Se a sociologia
do social trabalha bem com aquilo que jadgiupadq ela nédo trabalha tdo bem em coletar
novos participantes naquilo que ndo € rdo ainda— uma espécie de reino social"
(LATOUR, 2005, p. 12, grifos do autor, traducdosas

Mas o que se faz necessario para o desenvolvimeatmelhor, para que possamos
atuar pelo viés proposto pedaciologia das associacd2© primeiro movimento é de saber
trabalhar com os varios tipos de controvérsias qompdem o mundo social. Essas
controvérsias sao originadas de cinco grandesteras. 1) a natureza dos grupos; 2) a
natureza das acOes; 3) a natureza dos objetos;ndjuaeza dos fatos; e 5) que tipos de
estudos séo feitos sob o rotulo de "ciéncias siciai

Dito isso, qual a relacao entre essa discusséoadaho no MUF? Pensar que embora
existam praticas estabilizadas no dia a dia daldawdas sdo cambiantes e mutaveis.
Ademais, € possivel observar como os agentes hwman@io humanos se articulam de
acordo com as situagbes, ou seja, determinado®ogmppdem afetar ou ser afetados por
diferentes elementos que nao estdo dados de antéodm depende dos fluxos, dos campos
de forca, dos interesses e das relagbes. Como eereom mais detalhes na descricdo do
trabalho de campo, ha negociacdes constantes dimeisos actantésnas trés favelas em
que o MUF esta instalado.

Atualmente o MUF faz parte da Rede de Museologieidb do Estado do Rio de
Janeiro, que conta com representantes do Museuwad® Museu Vivo de Sao Bento, Museu
Sankofa da Rocinha, Museu do Horto, Ecomuseu Negaay dentre outros. Como €
ressaltado por Chagas, Lardosa e Calixto (201fgteanéo é fechada pelo fato de a rede ser
dindmica.

Uma questao que nao é tratada no circuito dassdada, como se vera a seguir, é a
do trafico de drogas. Cabe salientar que as favdtasPavao-Pavaozinho e Cantagalo
receberam em dezembro de 2009 uma Unidade de&Blgificadora (UPP). A légica da
UPP era de substituir os confrontos armados esijpogaghela ocupacdo permanente dos
territorios e de sufocar com maior forca o trafieoarmas e, consequentemente, o de drogas.

17 Actantes é um termo utilizado por Latour parae$erir aos atores humanos e ndo humanos a firsite as
dicotomias modernas.
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Além disso, havia a ideia de se fomentar a melhasarelacdes entre policiais e moradores
através da chamada policia de aproximacao (IOR)D4)2

A instalacdo da UPP nas duas favelas eliminou rmpnimeiro momento as trocas de
tiros e sufocou o narcotrafico da regido, dominpdi faccdo Comando Vermelho desde
meados dos anos de 1990, que deu unidade as duasidades, anteriormente marcadas
pelas disputas de grupos de moradores e de quesddistintas.

A relacéo de rivalidade entre Cantagalo e Pavaédznwho € anterior ao inicio do
tréfico na regido e, inclusive, orientou a formanocoos antigos bandidos locais, as
chamadas *“quadrilhas”, atuaram na regido. Tais rijbad, no entanto, foram
substituidas pelo Comando Vermelho, que, ap6s domue pontos de venda de
drogas das duas favelas, buscou, ao seu modcsaitas, alterando a dindmica da
vida local. (CUNHA apud PORTILHO, 2016, p. 194-195)

Portilho ainda salienta que a unidade territopabduzida primeiramente pelos
narcotraficantes do Comando Vermelho foi apropripddo Estado quando se deu a
implantagédo da UPP. Diz a autora:

Esta apropriacdo seguramente se da através dpeali@al naquela regido que, para
tragar as estratégias de enfrentamento ao trdicou em conta a sua maneira de
operar o territorio. Posteriormente, foi adotaddoomato “Complexo do Pavéo-
Pavdozinho Cantagalo” para o desenvolvimento deesagio Programa de
Aceleracdo do Crescimento, uma atualizagdo daqueldade dos territdrios
produzida pelo trafico que impactou o desenho gassapromovidas pelo MUF.
(PORTILHO, 2016, p. 195).

lorio (2014) revela, em pesquisa realizada no &&&vaozinho Cantagalo, relatos
dos moradores de que, desde a instalacdo da UBNR& homento consideravel da circulagéo
de pessoas de fora da favela, com aumento do tuesabertura de lojas, bancbsstelse
pousadas. A autora pondera, entretanto, que hoelleorias e falhas na convivéncia entre
policiais e moradores, e uma importante questada tar havido planejamento para a
subsequente instalagéo de servigcos na regido, aperasenca dos policiais.
Quando a permanéncia de policiais na favela, slitanziagdo e a continuidade de
seu tom agressivo e violento ndo vem acompanhadmedeorias nos servicos
publicos e na convivéncia entre moradores, alémud® tentativa ativa de
cooperacao entre policial e morador, a UPP, lentéaneaminha para a sua ruptura,
declinio e perda de ideologia. Mesmo que a bandi@irgpaz” venha a ser pintada
pela imprensa e pelos discursos governamentaig, ressa forma de poder e de
policiamento, tingida pelo estandarte do fim ddi¢ca armado e do confronto
bélico, se reforca, ainda mais, uma pratica deraega segregacionista, em que ndo

se pretende uma real integracédo entre as “partestdahicas de uma mesma cidade
(asfalto-favela). (IORIO, 2014, p. 15).

E preciso destacar que no ano das visitas foiiymissbservar mais a presenca de
pessoas armadas ligadas ao narcotrafico do quelidmis militares. Desta forma, observa-se

que o projeto teve pouco éxito no que concerneagalieacao do trafico de armas, e, no ano de
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2018, o Gabinete de Intervencao Federal que atn@vRio de Janeiro decidiu acabar com
metade das UPB%

Dessa maneira, a instalacdo e a manutencdo do $dUtao através da negociacao
entre as diversas forcas e grupos dentro da fapel&iais, narcotraficantes e moradores.
Porém, como é salientado por Rita de Cassia S&2®dsl, p.329), uma das fundadoras do
museu, "destaca-se o foco de atuacdo do Museu gonterritorio e aos moradores, em sinal
de respeito e valorizacdo do saber-fazer e de rmeasorias, com foco na dignidade e no
reconhecimento do processo social afirmativo dstéexia”.

Apesar dessa necessidade de negociacdo, Po6)(destaca que a tematica do
trafico de drogas e da violéncia ndo € abordadarooito das Casas-Tela e nem tratada pelos
gestores do museu. Diz a autora:

Em relatos informais durante o trabalho de campando perguntados sobre estes
temas, os diretores do museu afirmaram que samtassgue trazem dor e
sofrimento e a opgcdo do museu é por ndo aborddal@snao gerar desconforto aos
moradores. Na concepgédo dos idealizadores do Mtéfetar o futuro, que € uma
dimensdo constitutiva fundamental de seu projetmonml, passa por esquecer
determinados elementos do passado de sofrimentomé&mo tempo, & preciso
considerar que por ser um empreendimento voltad®s @durismo, a evocagéo do
tréfico e da violéncia poderia ser um limitadorn€egquéncia destas opgbes é que
ndo ha lugar para a memoria exemplar, no sentiduée passado do trafico e suas

vitimas ndo pode ser evocado para pensar o presenteturo. (PORTILHO, 2016,
p.187).

Como se vera na secao a seguir, houve uma meaga&cnte ao carater da negociagao
que passou pelo assunto do trafico na regidao. Rapesar de ser um dos fundadores do
Museu, o artista ndo fazia mais parte do projetoépaca da visita e, por isso, falava
abertamente desse tipo de assunto.

2.1 A visita

No dia 18 de dezembro de 2017, realizei uma Miéitaica ao MUF, acompanhado de
Julio Bizarria, doutorando em Memodria Social, e mlofessor francés Octave Debary.
Tivemos dois guias pela favela, Sidney Tartarug&alos Acme, ambos, membros
fundadores do museu, sendo Tartaruga, atualmentepos diretores e conhecido pelas rodas
de capoeira que organiza na favela. O encontrmércado na saida C da estacdo do metrd
General Osorio, que talvez tenha sido a saida lovags de qualquer estacédo do metrbé que ja

peguei. Outro problema que apresentava era adaltnal de celular. Fui me encaminhando

8 Mais dados estdo disponiveis em: https://g1.gtahin/rj/rio-de-janeiro/noticia/gabinete-de-intergan-no-
ri-decide-acabar-com-metade-das-upps.ghtml. Acesst0/05/2019.
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para a saida e decidi esperar nas roletas. O poofBgbary j4 estava no local, mas como eu
ndo o conhecia, continuei esperando por Judlio, lgada marcado o encontro. Avistei
Tartaruga chegando a estacéo e sai das roletafajzaraom ele. Ja o conhecia anteriormente
por conta de alguns eventos de museus. Julio ctemgtmcal, chamou Debary e subimos para
a favela do Cantagalo por um elevador que ficastec@&o do metro.

O elevador d4 em um corredor com um muro em bramee seria grafitado por
Acme, mas até hoje nenhuma pintura foi feita nalldda alguma questéo financeira entre o
Metré Rio e Acme que impede a pintura. Seguimosrcedor que leva até uma das entradas
da favela. No primeiro trecho, fomos aconselhadoéatirar fotografias pelo fato de existir
ali uma boca de fumo. Ao adentrarmos 0 espaco, pgasoa pergunta "ow, vai aonde?", ao
que Tartaruga responde "ta comigo, ta comigo".

Este ponto, e mais dois a serem descritos a segloca-me algumas questdes sobre a
escrita. Como descrever ou passar o sentimentosgguranca através do texto? Sera que é
possivel ser tdo preciso na descricdo, que nadpesm? Devo inserir ou tirar esses
incbmodos do texto? De que forma? Como ndo estiganatreforcar estereotipos ou
romantizar as situacfes? Moraes e Tsallis (201&ljsam essas indagacdes e questionam a
gramatica tradicional dos textos académicos, pastagelos ideais assépticos da
Modernidade, em uma ideia de modelos prontos @&esguidos e sob a pseudoneutralidade
cientifica. As autoras observam que nossas gramsaticossas formas de redigir textos

académicos também sao formas de fazer mundos.

E parte desse processo a busca por outras grasyatlaa proprias corporificadas,
mediadas, ndo puras. A escrita na ciéncia estéeloegser o simples relato dos
resultados de uma pesquisa. Ela é, antes, uma ftempavoar o mundo. Uma forma
de fazer o mundo. (MORAES; TSALLIS, 2016, p.43-44).

Minha intencdo, ao citar essas situa¢cdes quetarsuti certa inseguranca, nao é de
reforcar uma visdo da favela como lugar da vioreide "leis paralelas". E mostrar que
determinadas situacdes nos desarrumam como pedg@sae nos tiram do pretenso lugar
estatico e descolado da realidade da academiae@upro salientar é que essa pesquisa é
feita na troca entre corpos, formas de vida e dna®nEncontros que baguncam, encontros
que questionam certezas.

Ha uma ideia, comum em métodos e teorias maigiwadis na academia, de que o
pesquisador tem o controle de todos os elementssal@esquisa, de que ele nunca se sente
inseguro ou perdido. Nao € isso 0 que acontece pqla referencial da Teoria Ator-Rede
(TAR). Abraco a ideia da abertura para o inesperpd@ omal entendido promissppara o

gue emerge dos/nos encontros. O mal entendido ggomé algo que "é capaz de gerar novas
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versoes disto que o outro pode fazer existir. Oan&éndido promissor, em outros termos, €
uma proposicao que, da maneira pela qual ela d@raria a ocasido para uma nova versao
possivel do acontecimento” (DESPRET apud PEDRO; MIBR, 2015, p. 1400).

Dessa maneira, € possivel notar certos encontresperados, cenas inusitadas,
momentos de tensdo ao longo da descricdo. A foarescrita assumida aqui € a de mostrar
0s ruidos, as sujeiras, a bagunca, o caos, queadant a pretensa estabilidade e assepsia da
ciéncia régia nos termos de Deleuze e Guattari (2012a).

Mais do que afirmar a separacdo entre sujeito etol) que esta em cena é o
vinculo, a conexdo, o afetar e ser afetado no érca@om a alteridade. Neste
percurso de "partilha do pao" com o outro o qudese €, ndo um processo de
fazer/conhecer sobre o outro, mas antes aquiloHfuaway chama de tornar-se
com, isto &, devir com o outro, transformar-se pele® encontro. A escrita, local e

situada, se tece a partir deste lugar, desta ESM®ORAES; TSALLIS, 2016,
p.48).

Retomo a descrigdo. Subimos o primeiro trechosdadas e encontramos Acme e seu
filho de oito anos brincando de bola em uma pequpradra com outras duas criangas.
Paramos na quadra e observamos alguaf§iti no muro do local, os quais ndo faziam parte
do circuito das Casas-Tela. A conversa se deu aeimanformal e, com a saida do filho de
Acme, as duas criangas, por volta dos dez ou doz® gogavam gol a gol. Um dos meninos
tinha um chute bem potente e quase nos acertomagywezes. Culpa nossa, ndo dele —
estdvamos perto de um dos gols. Acme sugeriu gqdésaemos para nao atrapalhar e nao
sermos acertados.

Mais um trecho de subida. A escadaria nessa paaselava degraus mais largos e de
menor altura, normalmente encontrados nos acesswsppis, com outros de formatos
diferentes e alturas variadas, o que dificulta @sag para aqueles com algum problema de
mobilidade ou até respiratorio. Nesse trecho haviimdes. O filho de Acme também
compds nosso grupo que andava pelos espacos da. feloge, com dez anos, ele ja arrisca
seus primeiros tragos nas paredes locais, sobeavssgo do pai.

Acme e Tartaruga se dividiam nas informacdes salistoria do museu e da favela,
mas o grafiteiro deu mais detalhes da execucaardwais, das ideias de composicdo e de
algumas historias por tras das obras. Um elemargdf@ incorporado em grande parte das
Casas-Tela foi o cordel, como uma forma de homemwageememorar a presenga nordestina
nos morros. Outra caracteristica é a presencaldegie pavdes nas pinturas.

A denominacdo Casa-Tela parece ter vindo realmdmtigleia do museu de artes

tradicional, que possui quadros de pintores famosasla seria a casa do morador,
o artista valorizado, o grafiteiro. O circuito swrg@ssim com o objetivo de preservar
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memorias da favela que poderiam se perder e diatgdpara outras pessoas.
(RODRIGUES, 2015, p. 97).

Dois aspectos interessantes permeiam a confe@ficCdsas-Tela de acordo com
Rodrigues (2015). O primeiro diz respeito a mediagée € tecida para a pintura das casas,
reunindo os moradores, 0s artistas e 0s resposspe# museu para definir tematicas e
contetdos. A autora nota que houve bastante dificid em obter autorizacdo para a pintura
das casas em um primeiro momento, visto que o musmém-criado, pedia que o0s
moradores assinassem um termo de autorizacdo tlegui® problema era que, a época,
algumas remocdes estavam acontecendo por cont&A@oSBcial e muitos ndo assinavam
nenhum documento com medo de serem removidos.t&mtwe apesar da desconfianga de
parte dos moradores, 0 projeto teve sequénciaabfacado por diversos habitantes.

O circuito das Casas-Tela é dividido em quatrco®ixematicos que contam as
histérias e as dificuldades dos moradores da fawwigem e histéria; lazer, cultura e
convivéncia; dificuldades de sobrevivéncia; e pstiistoricos. Segundo o site do museu:

O proposito dessas expressfes artisticas é costagaa a memaria, a histéria das
favelas que compdem o territorio, desde os escriugidos que se acoitavam no
Macico do Cantagalo, passando pelas primeiras reg@ss de barracos no inicio de
1907, até os dias de hoje, quando mais de 20 mikdooes desse museu territorial
lutam contra a segregacéo social das favelas nextorda cidade e a favor da sua

inclusao funcional urbana e socioecondémica no ctmte na vida social dos bairros
de Ipanema e Copacabana, destinos turisticos nonadige famoso¥’

O mural da primeira Casa-Tela a partir da entpada qual subimos foi realizado por
Eco e Acme. E possivel notar na figura abaixo (fg®) que os murais se deterioram com o
tempo, necessitando de intervengbes ou restauraedeste foi 0 segundo aspecto que
suscitou certa discussdo, o da restauracdo dogigpgor conta da sua deterioracdo. A
principio a ideia de restauracao de graffiti soa um tanto estranha. Alguns grafiteiros, como
Carlos Bobi, Fernando Cazé e o proprio Acme exaoerb carater efémero da arte de rua.
Como, entdo, restaurar esses trabalhos? A resfaudaggraffiti do MUF, porém, ndo tem o
sentido tradicional daquela executada em outrdslinas de artes plasticas. Consiste no
apagamento dos trabalhos e na pintura de um namelpaom a mesma tematica, sempre
havendo dialogo entre os moradores e os artistassBl trata de deixar exatamente como era,

traco por traco, mas manter o dialogo atravésmatiea pensada para o local.

19 Retirado de https://www.museudefavela.org/visitantegrada/. Acesso em 16/01/2019.
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Figura 9 - Graffiti de Marcelo Eco e Carlos Acmeegmostra as dificuldades de
saneamento no local.

Titulo: "A ponte de Monet na dier de sobwévicia". Foto: Leonardo rdigé.

Nesse momento, paramos para beber agua na casaralbor onde graffiti esta feito
e conversamos um pouco sobre o uso giadfiti em trabalhos institucionais, galerias e
comércio. Naquela semana alguns trabalhos de Aicinent sido utilizados como fundo no
programa "Encontro” da Rede Globo. Perguntei asebee a repercusséo. O artista relatou
gue recebeu muitas mensagens de apoio, mas quéereséem um” para chama-lo de
vendido, traidor da esséncia marginal. Afirmouentanto, que ndo era ele que estava sendo
usado pela Rede Globo, mas, ao contrario, queeel@irha sele¢cdo de obras com contetdo
politico e criticas sociais e utilizou o0 espacapaiticar a propria emissora.

E possivel notar nessa fala de Acme como o modaotdmico criado pela
Modernidade se impde sobre diversas areas. Paesmilehdas pessoas, sO é possivel
pertencer a uma categoria. Ou Acme faz trabalhosudbo "vandal, sem autorizag&o, ou
esta domesticado pelas galerias. E ndo é issoaqueeae na pratica. O artista participou de
uma exposicdo no Galpdo das Artes Urbanas - COMLURBGavea. A exposicdo
RessignificacAa@ontou com esculturas e trabalhos feitos em naggereciclados e mesclava
também a linguagem dyraffiti, e um fato interessante se deu apds a inaugurBp&ersos
grafiteiros conhecidos na cena foram prestigiak@ogicdo, mas, quando a galeria fechou,
eles sairam para realiZzaombsnas proximidades. Todos sem autorizacdo. Porgfieepor
estar junto.

Latour (1994) tece uma critica a0 modo como aasad@s ciéncias foram separadas e

desarticuladas por meio da constituicdo modermdiyma que a Modernidade nunca chegou
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de fato a ocorrer, pelo fato de os ditos moderatgrdm uma coisa e fazerem outra. O
principal ponto levantado pelo autor é a explanaf@onodelo societario que foi efetuado
pelas praticas modernas, um modelo assimétricopgugegia as instancias humanas em
detrimento de objetos, fluxos, e outros elememtsgshamadosdo humanos.

Assim, € possivel considerar, neste momento, queiar contribuicdo de Latour
(1994) para se pensar as sociedades é a incorppragdmelhor, a equidade entre os
elementos humanos e ndo humanos que compdem asadivedes. A "proliferacdo de
hibridos" fez com que as fronteiras estanques m@&sein mais conta de explica-los. A
questao trazida ndo € nem explicar, mas rastresxdes entre esses elementos e os efeitos
produzidos no mundo. Aonstituicdo modernazom suas dicotomias, praticas de purificagdo
e a supressdo dos mediadores, serve de base pamnsteucdo de uma sociedade, de certa
maneira, asséptica, ou seja, com esferas bem ahefiei que ndo se misturam, com as coisas
pertencendo somente a uma categoria. Vé-se clatramepressao dessa distingdo no que
tange a expanséao goaffiti para galerias e para a midia. Se o grafiteiroresgae circuito, ele
€ vendido e ndo produz mais nada de cunho pobiicoritico, apenas objetos decorativos.
Porém, como vimos e veremos, essa dicotomia ex@ae&n se pauta na pratica.

O autor ressalta que ndo ha cisdo natureza-cuéilchama essa relacéo de coletivos,
ou seja, agrupamentos entre atores humanos e mAanbs. Ha nessas relagdes um fio
condutor, muitas vezes invisivel, que pode sergadb e é através da ideia da rede de
praticas, instrumentos, documentos, traducdes éagies que deve seguir a logica social. O
social ndo &, por esse viés, um dado a priori,nemdtado de diversas relacdes de elementos
humanos e ndo humanos. As instituicdes, mercadogamizacdes seriam conglomerados de
hibridos em interagdo e néo resultado da intercededuma mao, visivel ou invisivel, que
surge para regular ou ordenar uma situacao ca@ggraffiti presentes no MUF sdo parte de
coletivos humanos (temos um ou varios autores) e mananos (muros, latas de spray,
escadas, condi¢cdes meteoroldgicas) e sado produzdadateracdes entre esses elementos.

Podemos pensar mais um pouco em como essa légim@rdica ndo da conta da
realidade. O projeto do MUF algraffiti em um territério estigmatizado por certos setores
sociais a um modelo institucional, o do museu. dlsessitido, por ser produzido em uma area
periférica, pode ser considerado uma manifestagidracultural ou, pelo menos, que
mantém a "esséncia marginal" da atividade, masnesmo tempo, os trabalhos s&o todos
autorizados pelos moradores. Para alguns graBtenas radicais, entretanto, o fato de se ter
autorizacdo para a pintura ja contraria a essé@lzipratica, ou seja, nao se tratagdaffiti,
mas de muralismo ou arte decorativa. Nao é o casAathe, que ndo faz separacdes tao
radicais. Osbombssaograffiti. Os painéis autorizados também. Os trabalhos Gaepara
galerias também. Em entrevista concedida para Réandodrigues, Acme diz:
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E, eu acho que a galera vai ter que se rendee. inderam muitos, entendeu? Hoje
em dia neguinho esta confundindo Romero Britto gaffiti, ta ligado? Entdo a
parada é meio que assim, 0 caminho nao tem owio@, vai ter que entrar pro meio
comercial, vocé vai ter que vender tela, vocé emique... Existe também a... Mas
existem modalidades dgaffiti, existem pessoas que fazem a arte pintura, pintam
figuras e contam histérias na rua, mas existgraffiti vandal, entendeu? Que
também é aquela parada de vocé pegar trem, voeé dageu nome, fazer a sua
histéria em torno de um circuito em que todo muméoo seu nome pela cidade
toda, né, vocé pega os lugares mais ousados, sétlie,pentendeu? E fazguaffiti,
vive a parada da liberdade, né? Exerce a liberdadeocé estar fazendo algo que
ninguém estéa fazendo, né, e é algo proibido quguBim estd aprovando ou que esta
indo contra alguma coisa que esta estabelecidagigsaffiti também. Mas eu ndo
posso deixar de, eu ndo posso destaamafiiti técnico e caprichado do cara que
estudou desenho, que quer contar uma histériaggeeconversar com sociedade,
ele estd usando a rua como suporte, entendeu3d.ele consegue fazer do veiculo
comercial um meio de comunicacdo pra dizer aquile ele pensa, eu ndo Posso
também dizer que ele ndo é grafiteiro. Ele s6 guriseadequar o Gtil ao agradavel.
E € o que eu faco, meu irmao, eu sou da favelandati? Eu consigo vender o meu
pensamento, sacou? Vender as minhas ideias seompar elas. Entendeu? Se eu
consigo vender as minhas ideias ndo corrompidasnéeu? O que que ha de mal
nisso? Em ganhar dinheiro com aquilo que vocé gistazer? Eu acho que o que
ndo pode ser feito € maquiar as suas opiniesnadeu® Vocé distorcer opinides
para poder se beneficiar, vocé trair uma comunidiaigéra as vezes por causa do
dinheiro. S&o coisas que vocé néo pode fazer, vensiga comunidade... Eu sou fiel
aos meus principios. Entendeu? Assim como todo mgpg eu conheco bate no
martelo dizendo que também é. Mas existe uma srieevoltados ai que nao
guerem... que ndo precisam ganhar dinheiro contea emtendeu, e fazem o que
guerem, sacou? Podem bombardear os trensutoorsda cidade e fazer um
trabalhinho qualquer ou outro ali para poder sechapara encher a geladeira. A
gente precisa ganhar dinheiro forte, cara. A arigsé ai, ela tem muitos outros
trajetos para fazer, podemos avancar pra galexterpos continuar pintando na rua,
pintando em circuitos de visitacéo... Ganhandoamwhou néo, a gente so é feliz se
a gente conseguir fazer a nossa arte. Entendeu® ¥c€ conseguir fazer isso
ganhando dinheiro, entendeu, que seja de uma fouamado va ofender a tradicao
disso, né... Acho que tudo tem explicacéo, tudo jtestificativa, todo mundo tem
direito a palavra. Entdo, enquanto eu tiver dirditgalavra, eu vou continuar
avancandd’

A fala do artista contraria certas correntes t@drique colocam graffiti dentro de
caixas segmentadas, compartimentadas, seguindmaeas@&o moderna de conhecimentos. O
colombiano Armando Silva (2014), por exemplo, rkasgue ograffiti segue sete categorias
basicas, que chama de valéncias, a saber: madgidali anonimato; espontaneidade;
cenaridade; velocidade; precariedade; fugacidadeséte valéncias correspondem a sete
imperativos, que sdo motivados por causas sodiés. SA0 imperativos: comunicacional;
ideoldgico; psicologico; estético; econdmico; fisie social. O autor da maior énfase as trés
primeiras valéncias e imperativos, mas o0 maior |proa vem a seguir, pois considera que, se
alguma dessas categorias nao estiver presenteatsede "grafite pobre” ou entdo, de
muralismo, afresco ou publicidade.

% Entrevista concedida a Fernanda Rodrigues em autlé2014 e disponivel em Rodrigues (2015).
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Poderiamos dizer que o sistema da comunicagédegrafi como foi desenvolvido,
prevé certos imperativos como indispensaveis —camacional, ideoldgico,
psicol6gico — para a inclusdo de um texto nestalit@r; ou sejaa inscricdo urbana
gue chamamos grafite corresponde a uma mensagerormunto de mensagens ou
expressdes filtradas pela marginalidade, pelo amato e pela espontaneidade
(SILVA, 2014, p.40, grifos do autor).

Ele segue seu raciocinio dizendo que a pintura cprece de marginalidade é
"informacdo mural”. A que carece de anonimato, 'lleato mural". E a que carece de
espontaneidade, "afresco mural’. Nomes interessalatetro de sua perspectiva. O problema
gue coloco é: nesses quase seis anos de pesaurisaletando o periodo do mestrado e do
doutorado, nunca ouvi essas expressdes na rua.ehamio se discutem as sete categorias.
Das sete, apenas a questdo da autorizagdo/mantgoi@alitem maior relevancia. Elas podem
ter sido importantes, ou ter estado presentes ewoscgaffiti de determinado contexto, mas
iSso ndo torna essas caracteristicas universais.

Ja teci criticas a certas valéncias na dissertdgald E, 2015). Trago aqui algumas
delas. A primeira diz respeito ao carater margiRalnsemos juntos na fala de Acme logo
acima. Fotos de seus trabalhos foram reproduzidasira programa da Rede Globo. A
exposi¢do do trabalho em midia formal acaba inste@mente com o carater marginal das
obras? Como ele mesmo complementou, as imagergali continham criticas sociais. E
muito redutor dizer que, apenas por ter autorizag&arater contestatério doaffiti se esvai.

A questdo do anonimato também é discutivel. Comgrafiteiros se organizam em
diversos grupos ou tribos, esse anonimato € enta®la quem? Porque 0S grupos se
organizam para pintar juntos, entdo, o pretensmiaraio € em relacdo ao publico. Ora,
apesar de muitos grafiteiros serem conhecidos ratdé, eles ndo se transformaram
exatamente em estrelas, mas eles tampouco se estoAdyrande maioria compartilha suas
producdes, autorizadas ou ilegais, em redes samam® olnstagramou Facebook Alguns,
como Jambeiro, deixam o numero de telefone na garbaixo dos murais. Além disso, sobre
aqueles que integram os circuitos das galeriagteipam da confec¢do de grandes painéis
nas cidades: como conseguiriam viver de seus lrabake ndo fossem conhecidos?
Atualmente, poucos artistas da cenagdaffiti e da arte urbana sdo desconhecidos. Dentre
eles, dois se destacam por utilizar o mistério paraentar o interesse sobre suas producodes:
0 inglés Banksy e o italiano Bfu Até pouco tempo atras, a norte-americana Elldéam
escondia sua identidade, mas agora a tornou publica

2L Acredito que tanto Blu quanto Banksy sejam, nedage, coletivos. Ambos comecaram gffiti e
gradativamente incorporaram outros elementos das arsuas producdes. Blu realiza muitos videadage
motiona partir de trabalhos nas ruas e Banksy se dgstdas esténceis e instalacdes. Compartilho unovide
que mostra a confeccdo coletiva de alguns trabaleoBanksy no muro que divide Israel e a Palestina.
https://lwww.youtube.com/watch?v=99611k-04IA.
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A titulo de curiosidade, tanto Blu quanto Bank&p srtistas que vivem de seus
trabalhos, mas recentemente realizaram a¢Oes acdidwe Blu e sua equipe apagaram todas
as obras feitas por eles em Bologna ao saber getprie um grande grupo corporativo que
decidiu preservar os murais da cidade. A principiada que contrarie a lbégica
preservacionista dos trabalhos de arte. Mas conm egsa preservacao? Retirar os muros do
espaco publico e coloca-los em espacos privadosxdesicdo. Sim, quebrar os mufs!
Apesar de um tanto impensavel, diversos traballeoBahksy foram roubados das ruas e o
mesmo aconteceria com os de Blu.

Figura 10 - Imagem que mostra o trabalho de
Banksy roubado em Londres.

| DAHGER.

s

| THIEVES

Foto de Neil Hall.
Figura 11 - Esténcil roubado de Banksy em
Miami.

Foto de Haringey Council.

22 Mais detalhes podem ser encontrados em httpsw/gnaffitistreet.com/blu-erasing-his-own-street-art
bologna-italy/ e https://www.youtube.com/watch?veBifW2qPs.
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Ja Banksy preparou um dispositivo de autodeswuicé foi acionado logo ap6s uma
de suas telas ter sido vendida em um leildo. Galinakfoi triturado em tirinhas até a metade
N&ao houve divulgacdo posterior sobre o que acomtecen o valor da obra, se ela se
desvalorizou ou se valorizou depois dessa inteA@performatica. Fato € que a compradora
manteve seu lance.

Retorno a critica as valéncias. As ideias de vddole e precariedade também sédo
alteradas de acordo com o contexto. E l6gico gue|ugares que oferecam maior risco, o
grafiteiro tenderd a ficar menos tempo, porquebtam nem sempre esta autorizado. Mas
certosgraffiti mais elaborados levam mais tempo para serem .feitggecariedade que é
descrita por Silva (2014, p. 29), como adquirir enais de baixo custo, pode, igualmente,
nao se mostrar tdo verdadeira. Realmente, nadadl ddmprar tinta spray, mas a qualidade
das tintas aumentou consideravelmente dos anosp80os dias de hoje. Ha mais marcas,
mais fabricantes, tintas mais caras, outras mé#@sté em alguns trabalhos o uso de verniz
para diminuir a acdo das intempéries climaticaslepredacdo, o que também contraria a
valéncia da fugacidade.

Volto ao MUF. Acme também tocou em um ponto sobrgual eu tinha ideias
opostas. O grafiteiro disse que a arte de ruaessthaixa no momento, principalmente pelos
problemas ocorridos no Programa Eixo-Rio da pref@itdo Rio de Janeiro. A situagdo é tao
absurda, que uma escultura de metal do artisteBadeia de Jonas", de nove metros,
desapareceu misteriosamente de um dos depoésifmefd#tura. Até hoje nao foi recuperada,
e a informacdao oficial € de que ela foi descartadpje deixou Acme revoltado.

Figura 12 - Escultura "Baleia de Jonas" que desapar
St ‘ ; ——
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Foto: Mrcus Foster.

% Mais detalhes podem ser encontrados em httpsbiogjlobo.com/cultura/artes-visuais/obra-de-bardesy-
autodestroi-apos-ser-vendida-por-1-milhao-de-limasleilao-em-londres-23133683
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Outro ponto discutido na conversa foi sobre a ssdade do artista em desenvolver
uma vertente abstrata do seu trabalho por uma dkmarercadoldogica. Minha ideia era
justamente contraria, nos dois casos. Eu acrediagaa arte urbana estava em alta e que a
demanda era por trabalhos cada vez mais ligadonaaestética realista, como se vé nos
trabalhos de Eduardo Kobra. Assim, novamente mat@po mal entendido promissor. Faz-
Se necessario repensar conceitos prévios a aquetesmergem do campo. Como exemplo,
reporto a terminologia utilizada por Gandara (20@&graffiti corporativoe ndo corporativo
O primeiro seria aquele que prevé fomento e renag@er para os artistas e o segundo, feito
sem financiamento. Em um primeiro momento penseagsgorias nesses termos, mas esses
conceitos ndo fazem sentido para os atores. Arnetagia utilizada para os trabalhos ilegais
ou nao autorizados é "vandal”, enquanto ndo haumertrmo especifico para denominar 0s
trabalhos das galerias ou fomentados, apesar desiiaiarem em trabalhos comerciais.

De novo, reforcamos aqui algumas ideias da TeAta-Rede (TAR). Em uma
perspectiva de pesquisa pautada em modelos tradisjm praticante estaria errado e ndo o
pesquisador. O pesquisador, no viés de uma so@otoigica, levaria o esclarecimento, pois
ele tem o dominio dos assuntos e vai explicar abicante sobre sua pratica. Latour reforca
seu incémodo, e até certa implicancia, ao modekndmlogia critica, considerada como uma
das vertentes da sociologia do social.

Os atores enchem o mundo de agéncias enquantcidtogos do social dizem a
eles de que tipo de material seu mundo é "realthéeite. E ndo me convence ou
conforta que eles frequentemente fazem isso pobesaznobres, para ser
"politicamente relevante", para ser "critico" parhem dos atores que eles desejam
"libertar das amarras dos poderes arcaicos". Megugoisso fosse uma politica

excelente, o que ndo € 0 caso como veremos, aida sma ciéncia ruim.
(LATOUR, 2005, p.52, traducdo nossa).

O autor, que considera a importancia dos fracapaos verificar a qualidade dos
trabalhos cientificos e sua relevancia politicaegeha comparar o sociologo critico com o
"homem do ressentimento” de Nietzsche, e portaéaredto masoquismo. (LATOUR, 2005,
p. 252). Mas o maior problema identificado poréjestamente o fato de a sociologia critica
sempre se assumir certa, ou seja, ela nunca remmfdlba em suas explicacoes.

Esse viés ndo é adotado pela TAR. Nao cabe aaipadqr explicar ou “iluminar” o
ator sobre suas praticas. O ator € quem sabe faguguem domina certas praticas, cabendo
ao pesquisador rastrea-las e descrevé-las. Pareitamque ndo conheca 0s pressupostos
tedricos da TAR, isso pode parecer um reducionidmpapel do pesquisador, mas a questao
€ que determinadas praticas e acbes ndo precigaex@eadas pela academia nem pelo

saber académico. Através da TAR, o social deixaaldauma area segura e sem problemas,
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para ser um movimento que rastreia novas conexfigma novos agrupamentos, e que pode
falhar em ambos os casos. Pelo viéssdeologia das associagOesideia de "explicagdo
social" produz efeitos indesejados, ou seja, iobepe o rastreamento e 0 movimento das
associacoes.
No mundo em que a TAR esta tentando viajar, nenldesiocamento parece
possivel sem traducdes penosas e custosas. Ofogosi@o social parecem voar
como anjos, transportando poder e conexdes quasriaimente, enquanto os
pesquisadores da TAR tém que caminhar como umadarmarregando pesados

equipamentos para gerar a menor conexao que ISajpOUR, 2005, p.25, traducao
nossa).

Essa postura metodoldgico-epistemoldgica defendieedura do pesquisador para o
mundo. E necessario prestar atencdo as nuanceseSsario ter calma. Trata-se do olhar e
do caminhar da formiga

Entretanto, € sempre 0 mesmo erro que reaparefeaoreditar que, para observar
nos fatos sociais o gradual surgimento da regadedda ordem, do encadeamento
I6gico, é preciso abandonar seus detalhes, esbaanig irregulares, e elevar-se
bem alto, até abracar numa visdo panoramica 0s wa&i®S conjuntos; que o
principio e a fonte de toda coordenacéo socialleesim algum fato de carater muito
geral do qual ela desce gradualmente até os fattisydares, porém enfraquecendo-

se singularmente; e que, em resumo, 0 homem agitaas € uma lei de evolucao
gue o conduz. (TARDE, 2011, p.90).

Por isso, € necessaria uma ciéncia mais lensp@aciology”. "Nao ha davidas que a
TAR prefere viajar devagar, em rodovias pequengsg, & pagando o preco total de qualquer
deslocamento do proprio bolso" (LATOUR, 2005, p.2&ducdo nossa). Atraves dessa
metafora € possivel entender que sO capturamoss@eexergamos, sO prestamos atencao,
guando reduzimos a velocidade a qual nos acostumatnalmente. Muitas nuances passam
despercebidas pela rapidez com a qual nos acostsreniver, a pesquisar, a ler, a observar.

Essa alteracdo temporal também ocorre por um ipnaimento no qual a ordem é
invertida, ou seja, ele ocorre depois que os attigsbuem as controvérsias nas quais estao
imersos. Ndo h4, dessa maneira, uma estruturacetgraporal prévia a acao dos sujeitos. A
ideia de ordem, rigor e estrutura ndo some, ekstdada de uma etapa preliminar para uma
posterior. "E por isso, para ganhar algum sent&ordem, que a melhor solucéo é rastrear as
conexdes entre as controvérsias ao invés de deddip estabelecer qualquer controversia
dada" (LATOUR, 2005, p.23, tradug¢ao nossa).

Continuando nossa caminhada, paramos em freméga aede do MUF e Tartaruga

nos contou sobre alguns projetos do museu, comadamga do local — a atual sede fica em

24 Em inglés a Teoria Ator-Rede é conhecida com@iietwork Theory (ANT)Anttambém é a palavra que
se refere a formiga.
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um prédio da Igreja Catdlica, que pediu as instaEagle volta — a instalacdo de placas, que
indiguem o percurso do museu para aqueles queeraaisn mediador para a favela, e de a
reforma do "Portal do Amor Perfeito”, bem como @tynia de novos painéis.

Ambos os mediadores nos disseram que o MUF tetartiasapoio institucional e que
é reconhecido por grandes museus e instituicbesrgamentais e culturais no Estado do Rio
de Janeiro e no pais, mas que na pratica essehemiom®ento ndo se converte em apoio
técnico nem financeiro, 0 que para eles sdo asresaitecessidades no momento. Um dos
problemas apontados por Acme para a confeccdo doeip € a quantidade de tinta
necessaria para a pintura. Primeiro, pelo precordusriais, uma lata spray de boa qualidade
varia de quinze a quarenta reais. Segundo, petogpsla dificuldade de mover as tintas para
determinados locais da favela.

Acme e Tartaruga disseram também que ha uma destgzmpor parte dos moradores
e da equipe do museu com os projetos desenvolpdopessoas de fora da favela. Foram
citados o "Crianca Esperanca”, cuja sede no meremsontrava fechada sem se saber direito
o motivo, e 0 "AfroReggae”. Nado foram dados maiodcetalhes do porqué dessa
desconfianca. Podemos retomar aqui a ideia dagcasat das redes. Nao basta somente
existir projetos "renomados”, mas eles tém queetféazer" coisas.

Entro naquilo que Latour desenvolve comosegunda fonte de incerteza o
questionamento da natureza heterogénea das acégsi fue surge uma ideia presente em
diversas obras do autor e uma das principais qeestd Teoria Ator-Rede: o que faz fazer?
Quando agimos, o que mais age? Quantos agentesdiadores estdo presentes? O que nos
leva a ter determinadas ac¢des? Por que faco ogiga®ido quero? Por que temos habitos
parecidos? O que nos une em fazeres?

A primeira consideracdo é de que a acdo ndo écalgpletamente controlado pela
consciéncia, mas "um nd, um conglomerado de mudafiguracdes surpresas de agéncias
que devem ser lentamente desenroladas” (LATOURS,20044, traducdo nossa). Partimos,
entdo, para a consideracdo de que a agédo devatsadida e mantida como uma surpresa,
uma mediacdo, um evento. Para isso, se faz nelcesgdr se parta das controvérsias e
incertezas sobre quem, 0 que e quantos agem quasdagimos. Mais uma vez, é crucial ir
devagar, sem pressa para identificar e descrevédoame age conosco e nos faz agir.

O autor insiste em instancias ndo sociais queaacgiior compor o mundo social.
Desta forma, ndo ha um fundo, um contexto, ou ustraitera social que define o curso de
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nossas aco&s "Aquilo que nos faz agir ndo é feito de matesatial, por isso, pode ser
reagrupado, associado de novas maneiras" (LATOU068,2.46, tradugdo nossa).

Latour parte, entdo, para a definicdo do que éaton Ser um ator significa, na
perspectiva da TAR, ndo ter clareza de quem owecegta agindo. Em uma comparag¢do com
o teatro, 0 ator em um palco nunca esta sozinhoesima em um monoélogo — pois ha o
cenario, os produtores, diretores e a plateia.

Se aceitarmos desdobrar a metafora, a proprianpaddor dirige nossa atencao para
um completo deslocamento da acéo, avisando-nosudeelp ndo € coerente,
controlada, bem equilibrada, bem delineada. Panigéb, a acdo éeslocada A
acdo é emprestada, distribuida, sugerida, inflaglagidominada, traida, traduzida.
(LATOUR, 2005, p. 46, grifo do autor, traducao r&ss

O individuo moderno, senhor das acdes e do conkeatimsubmetidos a sua razao,
mente e inconsciente autbnomos, ndo tem espaca albssglagem. Ademais, a nocao de que
0 social, assim como o individuo, ndo é dado, nfmt@ a priori, abre novas possibilidades
tedricas e metodoldgicas. Os socidlogos da TAR rmdevemar como fundamentos as
incertezas, as hesitacdes, os deslocamentos epexmades dos atores e das acdes em vez
de recorrer a alguma qualidade social ou explicasg@mal. Como afirma o autor: "Ao
contrario, n0s acabamos de ver que a mais podpessapcdo das ciéncias sociais € de que
outras agéncias, sobre as quais nao temos comosddazem fazer coisas" (LATOUR, 2005,
p. 50, traducdo nossa). Essas agéncias comportarabnacées humanas, mas expandem o
leque de atores. Os ndo humanos fazem parte com&itiessas agéncias e em muitos casos
sao mais importantes do que os humanos.

E possivel compreender mais uma caracteristicatboss e das agéncias. Se ndo ha
acao, transformacado, deslocamentos e rastros, edtida agéncia. O mesmo vale para o
ator. Se ndo ha afetacéo, se este ndo produz maespentdo ndo é um ator. Ambos devem
fazer alguém, ou algo, fazer alguma coisa. Aquiepmos nos aproximar de Souriau (2015) e
da nocdo de que sO existe um modo de existénoixistr acdo ou um modo de agir. A
simples chegada ou existéncia de determinadostpsggeciais no Cantagalo ndo garantem a
sua acdo eficaz. E preciso engajamento. E predorgodos de afetaciio, de deslocamento,
até mesmo, de estranhamento, que produzam redas. ati

Pelo viés da TAR, enxergamos o0 mundo como unr ligif® pela "concatenacao dos
mediadores”, onde pode haver acdo em qualquer plantede e ndo apenas de um ponto
primério. A opcao da TAR abre a pesquisa para npgespectivas, para resultados diversos e
para 0 inesperado, pois a acdo pode vir de um poéto considerado ou pensado
anteriormente. "Quando uma forgca manipula a outém significa que isto esta gerando

% Essa ideia de Latour pode ser relacionada conteoseatos ndo sociais, presentes nas obras de Whiteh
Tarde e Deleuze, que compdem o mundo social.
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efeitos, mas pode ser a oportunidade para outisascoomecarem a agir" (LATOUR, 2005,
p. 60, traducdo nossa).

Faz-se, agora, necessario distinguir dois coreajpoesentados por Latour (2005): os
mediadorese osintermediarios Como ja é possivel deduzir, ambos abarcam emtijad
elementos e eventos que podem ser humanos ou n&mbs. Quais seriam as implicacdes
de se usar um termo em detrimento do outro? Simetésca? Nao. Os conceitos em Latour
tém certa pragmatica. Devemos considerar que olig&do asociologia do sociaproduz
uma definicdmstensivados objetos, ou seja, hd sempre algo que permam&semporta o
gue ocorre com o observador. J& o yédormativq ligado asociologia das associacGes
definido pelo desaparecimento dos objetos cass esgesejam performados:

Um intermediario, no meu vocabulario, é aquilo dransporta significados ou
forcas sem transforma-las; definir suas entradadiéiente para definir suas saidas.
Para todos os principios praticos, um intermedipadde ser entendido como uma
caixa preta que conta como um, mesmo que seja deitwarias partes internas.
Mediadores, por outro lado, ndo podem ser contagesas como um; eles podem
contar por um, por nada, por muitos, ou por infisitSuas entradas ndo sédo bons
indicadores de suas saidas; sua especificidade dewesempre levada em
consideragdo. Os mediadores transformam, tradudétgrcem, e modificam o

significado ou os elementos que supostamente earrel ATOUR, 2005, p. 39,
traducdo nossa).

A assuncdo de que 0s objetos, ou os ndo huma@daos,mediadores e nao
intermedidrios traz novas possibilidades metodol®ivisto que ndo se pode desconsiderar
os efeitos produzidos pelas ferramentas, objetogies pelos quais 0 mundo se constroi.
Essa mudanca na forma de trabalhar retira do suUjeinano seu papel de destaque e maior
hierarquia, como acontece em modelos sociologregkcionais.

Latour (2005) ainda considera que essa distingéi@ enediadores e intermediarios
produz as maiores diferencas entre os dois modsdo®ldgicos, visto que o modelo
tradicional elege um tipo social dado a priori gdefine as praticas e acles e,
consequentemente, reduz o niumero de mediadorementauo namero de intermediarios.
Enquanto isso, a TAR ndo elege nenhum tipo de agoegocial e tem a no¢cédo de que o
social se produz juntamente com as praticas e teyiaia, sendo assim, multiplica o nimero
de mediadores. E, mesmo que haja uma estabilizEcAwdiadores em intermediarios, houve
uma pratica, um movimento de tantos outros medésd@ara que se chegasse a essa
consolidacéo.

Podemos considerar que além de Acme e Tartarugands diversos outros
mediadores na visita ao MUF, sendo, talvez, oscpéis osgraffiti das Casas-Tela, estes,
por sua vez, compostos por outros mediadores. Mtirdas spray, tintas latex, conversas,
desenhos preliminares no papel, aceitacdo ou redosanoradores, escadas, roloaps
(bicos usados nas latas de spray que tém divers@shos e funcdes).
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Retomo o caminhar. Chegamos a uma pequena pitecade Frei Nereu na época em
gue a Igreja Catdlica tinha forga na comunidade.gkdfiti nos dois lados do local, que
servia de ponto de encontro para os moradoreseppapoca de Frei Nereu — 1975 até
1991 — um dos poucos pontos com agua encanadain@ patado por Acme retrata os

moradores que faziam fila para encher seus balgetes com agua, e, enquanto esperavam,
faziam sambas.

Figura 13 - Graffiti que representa a espera azdfil agua e o samba.

'8

Y,
Foto: Leonardo Perdig&o.

Do outro lado, em um muro mais baixo, séo retgaldados militares e uma igreja.
O grafiteiro nos contou que os soldados recebiamndam de derrubar qualquer casa que
fosse de alvenaria no morro, sendo permitidos apdraracos de madeira. A Unica
construcdo a época feita de alvenaria era a I@ajélica. Segundo os relatos, os soldados
ndo tinham coragem de derruba-la.

Figura 14 - Graffiti "Limite da Forc¢a, Igreja e Egio".
b & )

Foto: Julio Bizarria.
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A vista da praca ja € algo que chama bastantg&iep possivel ver parte da orla da
praia e uma ampla visdo do Pavéo-Pavaozinho, afémaicar a metade do percurso. Pelo
forte calor que fazia no dia, paramos mais umapaa beber agua, agora em uma rua
asfaltada e com diversos estabelecimentos conger&igase ponto € uma espécie de divisoria
entre o Cantagalo e o Pavao-Pavaozinho. Nesse nmmena guia em treinamento, amiga
de Tartaruga, se juntou ao grupo.

Adentramos a parte do Pavao-Pavaozinho e chegamaos espaco onde havia uma
gquadra de esportes. Aqui houve um momento, no roinmusitado. Fomos orientados pelos
dois mediadores a tirar fotografias somente dermd@tedos angulos, enquanto Tartaruga foi
avisar a trés sujeitos armados que estavam em adatas da favela que faziamos o
percurso do museu. Paramos no centro da quadra deznmetros da boca onde havia um
gigantesco muro com trégraffiti de Acme, Shalak e Smoky. O primeiro, wraffiti
memorial. O segundo, um painel com critica as Glaa@s. O terceiro, de Lampido e Maria
Bonita com um galo e um pavao. Focarei neste ulttrabalho por ter uma histéria
interessante por tras de sua confeccéao.

E importante ressaltar que nenhum desses pairsisgarte do "acervo" das Casas-
Tela, mas tinham sido incorporados ao circuito skpm, e que todos foram cobertos na
reforma da quadra esportiva, reinaugurada com umpeanato de futebol de times formados
por moradores das favelas em 2018. No lugar gtaffiti anteriores foram pintados os
escudos dos quatro maiores clubes cariocas, BataFdgmengo, Fluminense e Vasco, bem
como a bandeira do Brasil, devido a proximidad€dpa do Mundo de Futebol realizada na

Russia.

Figura 15 - Graffiti Maria Bonita e Lampiao de @arlAcme.

5 it

Foto: Leonardo Perdigéo.
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O artista nos disse que foi interpelado por algunsadores para celebrar a presenca
nordestina nas favelas com gmaffiti comemorativo. Havia, porém, um problema a época da
confeccdo do mural: o entdo "dono do morro" nadayasnem da estética nem da pratica do
graffiti e era necessario conseguir sua autorizacao. Eaém consegui-la sem gerar atritos
entre as partes? Apés algumas sugestbes, umaajo@iaceu como a melhor: a pintura de
Maria Bonita e Lampi&o, que foram descritos pekbfiggiro ao "chefédo" como "bandidos ao
estilo Robin Hood, tiram dos ricos para dar aosrggb O grafiteiro conseguiu, assim, a
autorizacdo para pintar o mural, ja que a ideiadeita, pois o "chefdo" associou a sua acao
no morro as duas figuras.

Recordo aqui as nocfes das valéncias como cdsticEs imprescindiveis dos
graffiti. A caracteristica da marginalidade, o agir semirpadtorizacdo, poderia ter
consequéncias desastrosas nesse caso. E possivedtravés dessa historia que a pratica do
graffiti ndo € tdo prescritiva como pensado por Silva (R0tds varia conforme o contexto e
€ encenada, performada, pelos coletivos que pradefgtos nas redes.

Outro aspecto que foi levantado tanto por Tartaguganto por Acme é o reforco que
€ dado nas obras a unido das duas favelas, daira flo galo e do pavdo. Ambos disseram
qgue ha alguns momentos de tensdo, movimentos deagép, mas que as comunidades sdo
mais fortes e visiveis juntas. Por esse motivo sers@o destacados nos projetos do MUF os
nomes Pavao-Pavaozinho Cantagalo (PPG), e o priqgido museu foi feito pensando
nisso. O circuito também € bem distribuido, sermdaet casas do lado do Cantagalo e
quatorze do Pavéao-Pavaozinho (RODRIGUES, 2015).

Figura 16 - Logo do MUF.

ok
MuSeu de
LU0 de JaWrirRD
Fonte: Retirado do site do Museu.

Em diversos momentos Acme frisou que, para azagio dograffiti, existe uma

negociacao intensa que envolve os moradores, e daebnidade de Policia Pacificadora, o
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chefe do tréfico de drogas, os idealizadores do MblFassociagcdo de moradores, 0s
comerciantes e outros. E preciso salientar ques essgociacdes ndo acontecem com todos
presentes ao mesmo tempo, mas sao diversas adaaliem diferentes contextos.

H& outro graffiti memoriaf® localizado bem ao lado da boca de fumo. A obra
homenageia o dancarino Douglas Pereira, 0 DG, naotitos em uma acao da policia no ano
de 2014 na favela do Pavao-Pavaozinho. Nao foiipelssrar foto desse mural, mas ha uma
reproducao nas redes sociais de Acme.

Continuamos a caminhada recebendo cumprimenttisode dia” e "bom passeio” de
homens armados. Os trés estavam bem relaxadosdelascochilava apoiado com o queixo
em um fuzil que estava apontado para baixo. Ageerevendo de casa, rio ao me lembrar da
cena, mas no momento em que isso ocorreu ndo sabiimeito como lidar com a situacao.
Debary, Julio e eu somos moradores do asfaltoads,Rle Botafogo e da Tijuca, e por iSso
nao estamos acostumados a ver armamentos de gatidse, nem temos o dominio de certos
codigos de como proceder nessas situacoes.

Volto a questdo da politica de escrita de Vanate (2016) e Moraes e Tsallis (2016).
N&o desejo exaltar o "exotico”, mas passar parator Ique existe uma multiplicidade de
modos de existéncia dentro das favelas cariocgsieEessa escrita também produz mundos.
Por esse viés, ndo digo que ha perigos a espastauas e vielas do Pavao-Pavaozinho, mas
gue ha mundos que ndo conhecemos.

Respondemos aos cumprimentos e seguimos por arestieita com diversos bares.
Grande parte deles estava fechada. O grafiteirmaajue ali era uma espécie de "inferninho"
que funcionava na parte da noite/madrugada. Nasegainte, o comércio se diversifica. E
possivel notar que muitos desses locais — baresdps, padarias, restaurantes — tinham
graffiti feitos por Acme. Enquanto caminhavamos, a donamdesstabelecimento marcou
uma negociacao com o artista para a pintura dadaciNovamente aqui ha uma questao que
contraria a loégica do "ou ou". Acme nos contou gquetas vezes ndo cobra pela confeccao
dessas pinturas. O ideal dele é de qgeadfiti ajude a revitalizar o comércio e que a favela
seja um espaco mais aberto e préspero.

Faz-se necessaria uma pequena nota sobre a @odeacme e do porqué de ser
adepto da ideia da arte como uma ferramenta defoéramacéo social. O que compartilho com
o leitor ndo é nenhum segredo, ou seja, ndo egfmndo o artista. Ouvi a histéria em duas

% Remeto o leitor & tese de Jllio Bizarria, quprs@de a fazer um levantamento e discussdo solfiwersos
tipos degraffiti postumos.
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ocasibes diferentes contadas pelo préprio grajiteim um evento dgraffiti no Museu da
Republica, onde participamos juntos de uma dassnesiurante a visita ao M&E
Apos deixar o exeército depois de seis anos dacgeern 2003, Acme relata que nao
conseguia se manter apenas da arte, até porque alcgraffiti carioca era muito menor e
com mais dificuldades do que hoje. Ele passou eat8er procurado por traficantes para
realizar a manutencdo e customizagédo de armasnJoéith Malland, o Seth Global Painter,
grafiteiro francés, reproduz em um de seus livios conversa com Acme, em que diz o
artista carioca:
Deixei o Exército em 2003. Alguns clientes contiauma me encomendando
desenhos, mas isso ndo rendia muita coisa. Conaa amrava na favela, e era
sabido que eu tinha servido o Exército, os trafemeomecaram a me procurar para
gue eu explicasse para eles como as armas funaiondv.] Os caras tinham fuzis
7.62, mas nem sequer sabiam usa-los, muito memes damanutencdo. Eu estava
precisando de grana, e foi assim que me torneiieordes traficantes. [...] Eu as
personalizava, consertava e fazia manutencao eRatiafelicidade de realizar muito
bem esse trabalho. Pouco a pouco, fui ficando cetamplente neurético. Eu me
afastei do desenho, parei com o graffiti e s6 fagi@oisas por dinheiro [...] Eu me
tornei o senhor das armas. Vinha gente de toddavatas em busca dos meus
servigos [...] Perigoso demais, pressao demaipatecidi parar. Nao foi facil... No

inicio, os traficantes ndo quiseram aceitar. Faicgs a arte que eu consegui sair
dessa. (ACME in MALLAND, 2012, p. 141).

Embora eu tenha alguns problemas com a assodiacade a solucdo dos problemas
do mundo, ou sua correspondéncia com o belo e lorgylvé-se pela fala de Acme que ela
Ihe possibilitou a abertura de novos mundos. Otaqawstura exploratéria do mundo, com
suas diversas possibilidades que muitas vezesaac@mossa primeira percepcao. A arte e a
pratica dograffiti constituiram uma aposta na qual foi possivel pasatista se libertar de
certos habitos.

Ao falar da obra de William James, Lapoujade (203/86-87) ressalta o papel da
crenca, entendida como uma disposi¢cdo para aga eodfianca que se da a um mundo
indeterminado. Para o autor, "o sentimento de aopé faz da experiéncia um campo de
experimentacdo. Ele é, portanto, a condicdo de tidode criacdo”. Nesse sentido, foi
necessario para Acme ter confianca na possibilidadergar uma atividade e investir com
mais afinco nograffit. Ndo havia nada que garantisse o sucesso. E uwstaapo
indeterminado. "Precisamos de indeterminacdo pa&ma confianca, assim como a
indeterminacao cria nossa necessidade de confiengadeterminado ou o virtual é, pois, 0

centro da nossa pratica. Nao temos apenas a raamssie confiar em ndés mesmos, temos

2" Também é possivel ler a respeito em entrevistasedlidas por ele a jornais. Destaco o trabalhjpmal a
Voz das Comunidades. Disponivel em: http://www.\asmbmunidades.com.br/geral/um-papo-reliquia-com-
o-acmegrafiteiro-e-artista-plastico-do-ppg/. Acessn19/04/2019.
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também necessidade de acreditar no mundo que seeafa para nés" (LAPOUJADE,
2017Db, p. 87). N&ao basta somente acreditar em smmecomo preconizado por manuais de
autoajuda ecoach E preciso acreditar no mundo e se lancar ao eénué@ado, estar aberto
para as possibilidades que se apresentam e cwnas fiormas através da acdo. Mesmo que
nao dé certo. No caso de Acme, deu. As possibdslggie se apresentaram no momento em
que decidiu realizar a mudanca de atividade renadiaeconvergiram com a vontade pessoal
do grafiteiro, que foi ajudado por outros, como iBaBma e Marcelo Eco. Assim, ele
conseguiu se estabelecer com maior for¢a na cegeaffii. E claro que nem tudo sé&o flores.
Por alguns anos, Acme teve que ir morar no Rio Cmlmpdeixando o Pavao-Pavaozinho.

Volto a ideia de que ograffiti podem constituir mecanismos de revitalizacdo ou da
criacdo do comum. Nesse viés, 0s ndo humanos, je®btém agéncia. Essa é uma ideia
compartilhada por Tarde e pela TAR. Tarde (200fsictera que ha forcas e fluxos que
operam entre os individuos e que os levam a fagermdinadas coisas. Esse processo se
espalha como uma espécieamtaminacdoO autor ainda considera como sociedades uma
série de outros animais e elementos, como formegagomos, e, assim, retira o foco
exacerbado dos humanos.

Esses fluxos e forcas ndo sdo necessariamentazod pela acdo humana, porém
atravessam 0s humanos, os capturam ou sdo pocagasgados. Morton (2013) recorre a
fisica quantica para dizer que 0s objetos de adee estabelecem campos eletromagnéticos
que podem capturar tanto outros objetos quanto hosnd preciso salientar que Morton é
adepto da Ontologia Orientada ao Objeto (OOO), coneente filoséfica estadunidense com
bases fenomenoldgicas que considera que objetosna@ocomplexos que suas relacgdes,
devendo ser mais estudados. Para esses autorebjetdss podem ser coisas, humanos e
lugares (HARMAN, 2016).

Neste sentido, a instauracdo de um painel podgupiouma dinamica diferente no
espaco e mobilizar os atores a fazerem certasscditas isso ndo € garantido. Ha sempre a
possibilidade da falha, em qualquer esfera, palittcondmica, artistica, comunicacional. Até
na propria vida. A pintura dgraffiti ndo vai gerar, como magica, uma revitalizacado e
superacao de determinados problemas locais, ma&sgpodar. SO teremos essa resposta com
o rastreamento das conexdes. Ndo € possivel daregsosta de antemao. Ela depende das
praticas, das redes e das interagfes que se foapasra instauracao das obras.

Desenvolvo aquilo que Latour chamatdeceira fonte de incertezgue versa sobre a
natureza dos objetos. A intencéo € colocar os hasaros ndo humanos no mesmo patamar,

Ou seja, propor uma simetria entre eles. Assinobjetos também sdo atores e produtores de
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agéncias. E preciso esclarecer que a "TAR niostabalecimento de uma absurda simetria
entre humanos e ndo humanos" (LATOUR, 2005, pra@utdo nossa), mas que ndo ha a
necessidade de se supor, a priori, uma dissimefri;e a acdo humana, intencional, e o
mundo material, causal.

O autor ressalta que existem assimetrias, mas edsasao o ponto de partida, mas,
sim, o resultado, ou seja, algo produzido, compdsiguestao € movida para 0 que provoca e
como sao produzidas essas assimetrias e ndo sexelsn ou ndo. Para alterar o panorama
de assimetria entre humanos e ndo humanos, o putpde a retomada de uma série de
atores, que produzem agéncia e que foram neglagosi excluidos pelas explicacbes
sociais. Latour explicita que isso se faz necesgéara tirar o poder exacerbado dado pela
sociologia tradicional aos "lagos sociais”, umaéesp de conector universal que se
desenvolve nas relagdes interpessoais e que aémant

A assunc¢do de que o social se mantém apenasadesiagiais — ou de forgas sociais,
de reservas sociais — faz com que 0s objetos eedsadores desaparecam por completo. "A
forca social magica e tautoldgica é o suficienteapaanter tudo sem, literalmente, nada"
(LATOUR, 2005, p.70, traducdo nossa). Por essappetiva, 0 social ndo precisa de
explicagdo, mas € aquilo que explica as coisas, hmmma, uma forca flutuante que atua
como base, pano de fundo em todas as esferas hs&imana

A proposta de repensar a importancia dos objetes ¢ém consideracdo que qualquer
coisa que altere, que modifique, que "faca fazér'um ator. Os objetos abrem novas
possibilidades da producdo de afetacbes e ndo s#osndisparadores, mas agentes de
producao dos afetos.

Em adigéo a "determinar” e servir de "pano de fyrai@ a agdo humana”, as coisas
podem autorizar, permitir, arcar, encorajar, sugarfluenciar, bloquear, proibir, e
por ai vai. A TAR néo é a reivindicagdo vazia de g8 objetos fazem coisas "ao
invés" dos atores humanos: ela simplesmente dizngmbuma ciéncia do social
pode comecar se a questdo de quem e 0 que particgm acdo ndo €
minuciosamente explorada, mesmo que isso possHicigreixar elementos que,
por falta de um termo melhor, nés chamamos de n#iwahos. Essa expressao,
como as outras escolhidas pela TAR, é sem sentidsi enesma. Ela ndo designa
um dominio da realidade. Nao designa pequenosngobbm chapéus vermelhos
agindo em niveis atbmicos, mas propde que o amaliste preparar o olhar para
relatar a durabilidade e a extensdo de qualqueraigdio. (LATOUR, 2005, p.72,
traducdo nossa).

O papel dos objetos é transformado: de meros @iespara produtores de agéncias.
Latour (2005, p.74) mostra que a divisdo racionéleeo material e o social se "esfumaca” e

gue anteriormente essa divisdo sO servia paracafugualquer pesquisa de como as acodes
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coletivas sdo possiveis." Mas, mais do que o olgatchumano, a énfase é dada na relacdo
gue se desenvolve entre eles.

A meu ver, ha grande forca quando consideramanosntros dos corpos, humanos
ou ndo humanos. Esses encontros, essas relacOatisparar uma série de acdes, agéncias e
modos que sdo imprevisiveis; ndo ha como anteocipasultado de um encontro, que pode
determinar em ganho ou perda de poténcia.

Latour (2005) considera que qualquer curso de agadisparar diferentes trajetorias
por modos de existéncia que haviam sido juntadosapdeterogeneidade. Desta forma, nao
h&a a necessidade de se separar as esferas soeitdral, pois ambas ocorrem conjuntamente
com reagrupamentos de novos tipos de atores. Neomtmuidade das relacfes € garantida
pelas conexdes entre humanos e humanos ou engtesobjobjetos, mas, sim, por um zigue-
zague que 0s mantém. Isso, no entanto, ndo quargliz a relacdo sujeito/objeto do prisma
moderno seja retomada.

Assim, é necessario que os pesquisadores da TASlderem a definicdo de que o
social ndo é uma reserva de forcas ou pano de fuma® que é uma espécie de fluido que so
se torna visivel quando novas associacbes est@onsando. E preciso que se leve em conta
0s ndo humanos e os rastros que sdo deixadosymistg se torne possivel. Caso contrario,
ndo ha deslocamentos, traducdes, acdes e, consageate, atores.

Latour ainda salienta que o0s objetos, quando enexé&m com 0S humanos, sao
rapidamente transformados de mediadores para ietéanos, ndo importando quao
complexos sejam e quais efeitos produzam, sendozicetk a um ou nenhum. Faz-se
necessario, entao, inventar, criar estratégiagrea® de fazer os ndo humanos falarem, ou
seja, "de oferecer descricbes deles, e prodaipts do que estdo fazendo os outros —
humanos ou ndo humanos — fazerem" (LATOUR, 20089,pgrifo do autor, traducao
nossa). A questéo do trabalho de campo da TAR é&anapie os objetos sdo negligenciados
nao por falta de informacdes, mas por falta deeste dos pesquisadores do social.

Desde o século XIX, os objetos foram relegadosspsbcidlogos e deixados para os
cientistas e engenheiros. SO se considerava a siddrumana ligada, a "ordem simbdlica"
gue os objetos tinham com relacéo as atividadeaisollas palavras de Latour,

Todo objeto foi dividido em dois, cientistas e emggros pegando a maior parte —
eficacia, causalidade, conexdes materiais — e ddixaas migalhas para os
especialistas do "social" ou para a dimensédo "hathakdemais, qualquer alusao
dos pesquisadores da TAR ao "poder dos objetosé smbrelacdes sociais era uma

recordacdo dolorosa, para os sociélogos do saltgloder de departamentos "mais
cientificos" em sua independéncia — sem menciordinieeiro — e dos territorios
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que ja ndo eram mais permitidos a livre circulaggdTOUR, 2005, p.83, traducao
nossa).

E claro que essa separacgio entre as diversasdareashecimento é uma barreira a
ser transposta pela TAR e seus pesquisadores.igfdido objeto em duas esferas distintas e
artificiais, uma objetiva e outra subjetiva, é felo da disputa entre disciplinas, e ndo uma
constatacdo empirica.

Essa divisdo leva ao afunilamento dos diversoticjmntes e cursos da acdo em
apenas trés modos de existéncia, a saber: comméesgtfutura material® de inspiracao
marxista que determina as relagdes sociais; conemaspécie de espelho que apenas reflete
as distingcdes sociais, com uma influéncia da sogialcritica de Bourdieu; e como um pano
de fundo que serve de palco a todo ator humar® sestpre com o papel principal, como nas
andlises de Goffman. E preciso ressaltar que gssa®stas de objetos nos coletivos ndo
estdo erradas, mas reduzir toda a heterogeneidagenas trés entradas €, de certa forma,
empobrecer os distintos modos de acdo e de exstprtos quais a relacdo humano/néao
humano pode se desenvolver. (LATOUR, 2005).

N&o se trata de mapear um novo dominio formadw gjgahtamento dos objetos, mas
de entender que a acgdo deles € variada, os efamiBguos, e sua presenca, distribuida. O
foco deve ser dado ao mapeamento, levando em eoagéib as relacbes, o encontro dos
humanos e ndo humanos, e quais resultados surgem gae os objetos e outras agéncias
nos fazem fazer.

Abro aqui um paréntese. O referencial tedrico-oh@tmico da TAR esboca que, para
pertencer a uma rede, o0 objeto, 0 actante, temeguaéncia nessa rede. Neste sentido, para
existir, 0 objeto tem que estar em relacdo e prodg&o em outros. Law (2002, p. 91) diz
que a TAR propde que "os objetos sdo um efeitmdpintos estaveis ou redes de relagcbes. A
sugestdo é que os objetos se mantém inteiros ewgaamelacbes também se mantenham e
ndo mudem suas formas". Os tedricos da OOO, parved, ao retomar pressupostos
fenomenoldgicos, pensam diferente. Para estegcésprque haja o objeto em primeiro lugar
para que depois ele possa produzir efeitos. Por lBarman (2016, p.114) acredita que a
TAR dé uma "superénfase" as relagbes e esquecgetn.obAs coisas pré-existem suas
atividades ao invés de ser criadas por elas".

Para Harman é necessario se aprofundar no estisdobjetos, que, pela perspectiva
da OO0, sdo mais complexos e mais profundos dasguelacdes, e ndo se esgotam nelas.
Ha sempre algo que escapa, que se esconde no. digestdambém nao significa dizer que os

objetos n&o entram nunca em relagéo.
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A maior diferenga entre a minha posicao e a de &ébdd e Latour é que, para mim,
0 objeto deve ser considerado a parte de todasssrslacfes (e de seus acidentes,
gualidades e momentos — mas, vamos deixar as caigptes por enquantolsso
nao significaque eu pense que o0s objetos nunca entram emagtada o proposito
da minha filosofia é de mostrar como as relacdeatacem, apesar de sua aparente
impossibilidade. Meu ponto é que os objetos, damatgforma, sdo mais profundos
gue suas relagbes, e ndo podem ser dissolvidos. hétiaa das razdes para minha
fala € que se o objeto pudesse ser identificadopleamente em suas relagGes
atuais, entdo nao ha razdo para que nada mude. r{ttF&BMAN, 2011, p. 295,
grifo do autor, traducdo nossa).

Ainda assim, no caso sinalizado no campo, faz sensido focar na ideia de objeto
trazida por Latour e Law do que na da correnteidadte Harman, ou seja, importam aqui
quais efeitos ograffiti ttm no cotidiano da favela, que percepcdes produaejue alteram,

0 que mantém.

Retomo a caminhada. Mais subida. Alguns muros mesgastados e vielas mais
estreitas. Era possivel notar muitas inscricbesreafes a faccdo criminosa "Comando
Vermelho - CV" em algumas paredes, pixacdes de sayuefrases e marcas de balas em
algunsgraffiti do MUF. Em alguns, foram colocadas camadas dentangara cobrir as
marcas dos tiros.

Continuamos a conversar e Acme nos disse que ¥édealo para realizar muitos
graffiti em homenagem a pessoas falecidas. No dia seguimbssa ida a favela, o artista
revelou que pintaria um mural em homenagem ao pixes@k, morto em maio de 2017 em
atividades néo relacionadas com a pratica da pixd¢@o haveria pagamento pelo trabalho,
mas as tintas foram dadas pelos membros da faddliax qual Isak pertencia, e também
haveria um churrasco no dia. O grafiteiro nos aormae essas ocasides sao importantes
porque possibilitam a criacdo de lacos e de redes.

Reporto-me novamente as ideias de Maffesoli. Baacidlogo francés ha uma forca
contemporanea nestar juntg ou seja, na formacdo de tribos urbanas que mos#&a
pluralidade das formas de ser, dos modos de wéormacao das neotribos pode ser mais
ou menos efémera e pautada nos mais diversos yallireo autor:

Em processos de massificacdo constante acontecedersacdes e organizam-se
tribos mais ou menos efémeras que comungam vatorgssculos e, num bale sem
fim, chocam-se, atraem-se e repelem-se numa cagdtelde contornos mal

definidos e totalmente fluidos. (MAFFESOLI, 200918).

Como mencionado no inicio do trabalho, os gratite pixadores podem fazer parte
de diversas siglas, ou seja, de diversos agrupasdmembro que Acme pertenceu no inicio
de sua trajetoria ao grupo "Malditos do Arpoadodtealmente faz parte de uma sigla que
engloba tanto grafiteiros quanto pixadores, a "Dekires do Visual" (DV). Embora ndo atue
mais em saidas para pixacgao, ele ainda circulaca tdeias e experiéncias com determinadas
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pessoas desses grupos. Maffesoli (2012, p. 12lt@spie nos dias atuais, que chama de pos-
modernidade, cada um "é uma pessoa plural em iboade escolha, vai ser o que é a partir
das ligacdes que o constituem. LigacOes de afettmes, gostos, sentimentos, sensacoes,
tudo fazendo queresgcamos cofn

A ideia docrescer conse torna uma poténcia em minha visdo. Nao serraia de
buscar um caminho individualista que tem como kmsetrospeccdo no sujeito, mas de
realizar em conjunto, com outras pessoas e elesiedmhumand? A vida cotidiana ganha
mais importancia e é entendida por seu aspectorimgrgal, ou seja, experimentam-se
diariamente diversas possibilidades. Maffesoli @Gdfirma que a experiéncia é antes de tudo
coletiva e que foi essa experimentagdo conjunta dgue origem aos modos de vida, as
maneiras de ser, de pensar, de se situar, de ggodam Diz ele: "A experiéncia é outra
forma de designar a tradigdo. Para além de umnalgsono esclerosante, que foi a marca dos
tempos modernos, a énfase é posta na vida, fomtignoa de renovacdes, do dinamismo
existencial" (MAFFESOLI, 2012, p. 16).

Seguimos em direcdo ao topo do morro, local ondi&aro artista. No caminho, Acme
nos mostrou uma pracga que ele estava construindpirado na herancga deixada por Frei
Nereu. Para ele as pracas sao a tentativa deespagos publicos comuns, que sirvam para a
interacdo dos moradores. A pequena praga possiniguedos feitos de sucata, como um
escorrega com obstaculos e uma gangorra, e oaattadtalhava na confeccdo de alguns
bancos, que ainda ndo estavam prontos. Em volsahdelia umgraffiti feito por Acme em
parceria com o artista francés NoeTwo. Havia tambémmural com simbolos de religides
diferentes e um campo de futebol.

Figura 17 - Graffiti  de Noe Two e Acme.

5,

Foto: Leonardo Perdigé

% E preciso salientar que Maffesoli da mais foco @lementos humanos nos agrupamentos, embora diga qu
associacdo em tribos se da por diversos motivospqdem ser territoriais, sentimentais, afetivostr@®u
instdncia que separa o pensamento de Maffesoliteut.a@ que o primeiro € um entusiasta da pés-
modernidade enquanto o segundo tece criticas aafalenproceder dos ditos pds-modernos. Faco esta

ressalva para mostrar que embora suas obras tagrarimacfes também tém afastamentos.
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o =
Foto: Jlio Bizarria.

Essa cena me remeteu a ideigpldggrounddesenvolvida por Bogost (2016). O autor,
que também faz parte do grupo da OOO, considera glaygrounddescreve o lugar onde a
brincadeira se da, ndo importa qual tipo. Paraogjego e a brincadeira séo instancias da vida
cotidiana, mas os ideais modernos de racionalid&itl®uidos aos adultos ndo abrem espaco
para as duas atividades, pois as instancias mdisafil sdo postas de lado em prol das
racionais. Desta forma, playgroundé mais que uma area recreativa exterior destiaada
criancas, mas uma possibilidade de criacdo do agantir da exploracdo do mundo material.

O playground tem duas caracteristicas basicas: as fronteiras eonteudos. As
fronteiras sdo limites geograficos do espaco ondecomportamentos brincantes se
apresentam. Os conteddos sdo o0s elementos matgtiaisndo foram excluidos pelas
fronteiras. O autor conta uma pequena historia wke fsha brincando no meio de um
shoppingenquanto ele corria atras da esposa que faziarasmiple comega a sentir uma
resisténcia da parte da menina que constituiu surcdoeira ao explorar os elementos
disponiveis naquele local: a velocidade do andaomamentacéo do piso:

O jogo de amarelinha de minha filha demonstra diléxiveis e arbitrarias as
fronteiras e conteddos de uphayground podem ser. Nao é shoppingou uma
hipotética medida circular que rodeia o corpo dela meu que constitui o
playground O playgroundpode ser um hibrido de mundos fisicos e concsituai
Imagine desenhar um circulo magico que comec¢a ntracele minha filha e se
irradia para o mundo material, lacando e anexatgiona de seus contelidos em
detrimento de outros. A telha, a argamassa, sejsypeha méo, os corpos alheios
gue circulam — todas essas coisas se tornaram g@ijego em virtude de ela os
conter dentro de um limite flexivel. Playgroundé o lugar onde a brincadeira
acontece e a brincadeira é a pratica de manipsileniaas que vocé encontra em um
playground (BOGOST, 2016, p. 27, tradu¢éo nossa).

Bogost acredita que é preciso ter uma posturletpria em relacdo ao mundo, que é
possivel pensar a instituicdo playgroundsem todo lugar. Para isso, é preciso "ver o mundo
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como ele é". Mas o que isso quer dizer? Entendoagaeepcdo dada por ele a frase é de
reforcar a postura exploratoria das possibilidadesmundo a partir de uma perspectiva
mundana, ou seja, as coisas mudam, ou se apreseéataraneiras diversas. E isso acontece
independente da racionalizacdo do mundo por umaentamrmana, ou seja, o0 mundo, 0s
objetos e as coisas existem independentementerdosspos de apreensao deles em nossas
mentes, enquanto a realidade é formada por egsasrmbs "exteriores" a mente.

Dessa forma, podemos entender que a constituiedespacos comuns, que unem
graffiti, intervencdes escultéricas e brinquedos, parteirda postura em prol ndo sé da
producdo de espacos publicos, como também da a@plidas potencialidades materiais e
conceituais disponiveis na favela. Acme pensa emeatar a gama de possibilidades,
principalmente na parte mais alta do morro, pdiauddade da entrada de servi¢cos essenciais
para os moradores. O grafiteiro tem uma ideia @eagaciosidade e a falta de possibilidades
acabam levando algumas pessoas para vicios quedisp@dniveis ou ao envolvimento dos
mais jovens com o trafico.

Além das pracas, Acme tem investido em algumasniaencdes escultéricas em
lugares publicos da favela. Em alguns locais mstaliacdo de caixas de madeira nas paredes,
onde livros podem ser deixados e retirados, alguiebes feitas com o resto de orelhdes de
telefone. Em frente & sua casa ha uma cataventouooinonequinho soltando pipa e outro
girando uma manivela, além de trés capacetes qu@den os usados por seus desenhos nos
graffiti, com bicos e olhos de aguias. Ha também um grgraffiti no muro de sua casa. O
personagem com o0 capacete de 4guia parece estadoezo lado de uma bandeira com os
simbolos da paz e do amor, tendo a favela ao fuhdeu lado, ha um fuzil que atira flores
cercado por passarinhos.

Figura 19 - Graffiti no muro da residéncia de Acme.

Foto: Leonardo Perdigao.
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No local também havia espaco para a construcdant biblioteca comunitéria,
inaugurada um ano depois de nossa visita ao |Beate desses espacos integra o projeto
social "Ninho das Aguias"”, do artista.

Paramos em frente a sua casa e admiramos a bdk dés cidade, que é
impressionante. Havia outro grupo de pessoastdsrisanceses fazendo o circuito do MUF,
e aqui os dois grupos se separaram. NOs paramasbpber agua e descansar um pouco
dentro da residéncia de Acme e 0 outro grupo cootircom o trajeto. Conversamos sobre 0s
trabalhos que o artista estava fazendo e planejamioo, por exemplo, o novo portal do
MUF feito com solda, sucata e spray. A casa de dodares € divida em sala, cozinha,
banheiro e quartos dos filhos no primeiro andanartg do casal mais atelié no segundo. A
época, 0 segundo andar estava em obras e Acmeplasea como tudo ficaria.

Além dograffiti, Acme tem investido em esculturas utilizando maignieciclaveis e
diversos metais, normalmente sucatas. Uma desgas @aim galo feito com mecanismos de
relégio que de tantas em tantas horas se movea®Oubrtentes de exploracdo sdo as
ilustracdes feitas em telas ou folhas de p&misone as colagens. E possivel notar uma
enorme gquantidade de tintas spray disposta em gnoatdos do atelié, além de troféus feitos
para rodas culturais de rap, esbocos em papeltasueaoutros. O grafiteiro disse que nao
consegue trabalhar com metais mais pesados ouerdgss em sua casa pelo fato de os
equipamentos de solda ndo funcionarem corretameigi# que € necessaria uma rede
elétrica mais complexa para esquenta-los até agtextypa ideal.

Volto aqui a ideia de limites e conteudos de BagOsautor considera que ndo so os
jogos tém fronteiras, limites e materiais, mas €esa a literatura, osoftwares E a
possibilidade de criar e explorar os materiaisalmés novas vem desses limites, daquilo que
chama deconstraints Nesse sentido, a pratica dpaffiti e das esculturas tem certas
limitacbes materiais. A questdo € como operar imaigels materiais para criar algo novo. Ou
seja, nao se trata de seguir regras preestabaeadédmncionamento, mas conseguir produzir
novos modos de fazer, pensar e agir, dentro dec¢dés que nao permitem tudo. O
desenvolvimento do estilo escultorico e da mistlograffiti com sucatas se deu dentro de
certos limites materiais e dai foi possivel paramA@roduzir novas obras artisticas.

As constraintssdo opostas ao que o autor chamaed&aints Mantenho os termos
em inglés, pois a traducao das duas palavras passanonimos em portugués. O primeiro
pode ser traduzido como confinamento, reserva eig@s. O segundo, como retencao,

restricdo, impedimento. N&o sei se ao adotar umaem portugués a explicacdo se torne
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mais dificil. A grande diferenca entre eles € gsieeatraintssdo uma maneira de rejeitar 0s
objetos e os efeitos que estes produzem em nda-deaque o eu e gelftém preeminéncia
sobre as coisas nessa abordagem. Bogost ressaltasgestraints parecem naturalizadas,
pois ja estdo entranhadas na cultura ocidental.
Restraints se conectam a tradicdo judaico-cristdcdipa, trabalho arduo e
recompensas, que também sdo a base da economal. ghwbmo resultado, as
restraints parecem exercitar o livre arbitrio esaomia, facilitando um beneficio
gue valorizamos mais do que qualquer outro: adéee. Mas se vocé parar para
refletir sobre o sentimento de se restringir, € w®asacao terrivel: a posicdo de
constantemente recusar ao invés de aceitar suamsiéncias, de constantemente

guestionar suas escolhas e lamentar todas as auieasocé poderia ter tomado.
(BOGOST, 2016, p. 110, traducdo nossa).

As restraintstém origem no individuo, em vez de considerartooo® autor salienta
gue essa nao é uma postura equivocada, mas quel@amntém dois erros. O primeiro € que
se enfatiza mais a rejeicdo do que a atencao cogesto principal. E o segundo € que o
resultado da rejeicao se torna definitivo.

Ja& asconstraintssdo maneiras de acatar as limitagbes de uma &itieagentar fazer
algo dentro de seus limites. Elas determinam adalsoe as extremidades, separando-as de
outros seres, criaturas e experiénci&ristraintssdo os elementos que delimitam tanto as
caracteristicas dos sistemas quanto as possitabdae acdo do usuario” (BOGOST, 2016, p.
118, traducdo nossa). Esse "fazer algo" pode sernowidade ou um resultado que ja se

obteve diversas vezes.

Os playgroundsque criamos para nossas proprias experiénciasnpedeiar em
tamanho e na quantidade de contelddos, promovendontems significativos.
Restraintsndo produzem esse significado, ja que represeat@jeicdo ao encontro
ao invés da adocdo de novos encontros especifi@osstraints ao contrario,
sempre requerem fronteiras, nas quais materiaec#mmws estdo contidos e outros,
excluidos. (BOGOST, 2016, p. 120, tradugdo nossa).

E a partir dessa ideia, Bogost desenvolve relagdg® as limitacdes e a criagcéo
artistica. As onstraintssdo temporarias; os limites e as condi¢des metgrtalem mudar e
variar. Pensemos ngraffiti. Conforme desenvolvido no primeiro capitulo, hauiaa
dificuldade no Brasil dos anos 1980 e 1990 em ssemuir tintas spray com certa qualidade
e referéncias estilisticas de artistas do extdpior.isso, uma marca da producaauofiti no
pais é o uso de tintas latex para se d&anbs com pincéis e rolos, extrapolando o uso do
spray.

No que tange a criacdo, Speto, artista da pringeiracao dos grafiteiros de Sao Paulo,
ressalta que foram essas condi¢des que tornagaffai brasileiro o que é hoje, uma forma

de arte que comporta uma diversidade estilisticane®. Em entrevista a Natalia Pesciotta,
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Speto afirma que: "A diversidade faz parte do tgaf\ gente deve aprender e se transformar
na vida, e na arte também deve ser asSieneu ou minha geracdo acreditdssemos que o
grafite s6 poderia ser feito de uma forma, nuncéateos deixado de imitar os americahos
(ALMANAQUE DE CULTURA POPULAR, 2013, p. 15, grifaseus).

O destaque na citagcdo acima marca bem a ideigiat#ic e das possibilidades que
podem ser desenvolvidas. E claro que ha certasteesticas que enquadram a atividade
dentro dograffiti, mas ha mudancas e novas formas de fazer qudtaes@etradicdo e vao
além delas. Nao se trata de uma liberdade totdhzbx 0 que se quer e a partir dai criar. O
artista ainda destaca que os grafiteiros do paiein constantemente novidades, como o
estilo inconfundivel da dupla Os Gémeos, a entideldinguagens abstratas de Zezéo e

Highraff, e a propria estética de Speto, proximaitteyravura.

Figura 20 - Graffiti abstrato de Highraff e Zez&o.

Foto: Rafael Highraff.

Figura 21 - Graffiti de Speto com referéncias @fiavura.

Foto do artista.
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As criacOes, dessa forma, sdo entendidas coomstraintsem contexto. Bogost
desenvolve a ideia de que o processo criativo rfagt@da liberdade total, mas que também
nao € dirigido pelasestraints ja que um pintor, um escultor ou um escritor pémduzem
"resistindo & tentacdo de fazer outra coisa" (BOG@B16, p.122). E preciso trabalhar com
formas especificas, abragando as particularidagesgro das fronteiras e limites, ou seja, com
asconstraints Ao invés de considerar que a arte toma formaaamss resisténcia material,
Bogost propde que a arte toma forma gracas aé&esiatmaterial e que sem as estruturas e
limites materiais isso n&do seria possivel.

A ideia do processo criativo também ndo é pausasaente na vontade humana. A
arte ou a criatividade ndo vem totalmente da iotieiade do sujeito. E preciso contar com a
resisténcia dos materiais. Nao se pode fazer seugier com 0os materiais, que recalcitram,
que resistem a acdo. Bogost recorre ao filosofaéhbad para dizer que a criatividade néao &
uma especificidade humana e que ocorre dentro rtesaeondicdes. E preciso salientar que
Whitehead desenvolve suas ideias acerca da cdiatieino dominio da metafisica e ndo da
estética. A questdo central para o filésofo ingés da novidade que emerge do processo
criativo.

Essas condicbes sdo muito mais amplas e profundasaqexisténcia humana
sozinha. Assim como brincar nomeia as condi¢fesasaduais alguma coisa pode
ser manipulada, criatividade nomeia as condi¢cdésasoquais a novidade pode
aparecer. Criatividade sempre envolve contexto,de apenas 0 contexto de
abstracdes [...]. Whitehead esta fazendo metafis@@ autoajuda ou teoria estética
ou consultoria comercial. Criatividade néo é umdepda experiéncia humana, mas
uma fundamental caracteristica para a existéncidaldcia da criatividade, nés

podemos dizer: confundir nosso esforco humano corfator central nos atos da

criatividade, ao invés de um ato periférico. (BOG@DR016, p. 125, tradugdo

nossa).

A pratica e 0 processo criativos passam a sendigi@s como a negociacao entre um
criador, uma visao inicial, um contexto e um cotgude limitacdes materiais que ajudam a
dar concretude ou materialidade as ideias. Nacat® de uma inspiracdo divina ou de uma
inspiracdo subita que atinge o artista enquantdrabalha. As palavras pratica e processo
reforcam o carater do fazer, da acdo. Nao se tornhom pintor, grafiteiro ou escultor sem
pratica, sem trabalho.

Talvez seja por isso que muitos dos grafiteirosnaim suas posi¢coes de autodidatas.
Nesse movimento, ressalta-se o carater empiricgudesd se chega a criacdo de estilos e
dominio das técnicas e materiais atraves da prdfiaa também é preciso ressaltar que essa
diversidade de condicbes e dominios que constitogonocesso criativo leva em conta o

sujeito como um de seus termos. E preciso que wimidluo leve a obra a frente, que a
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complete, mas isso ndo quer dizer que tudo partetdaoridade desse sujeito. "Como o
design, a criatividade revela que tem menos am@r desejos, visdes e imaginacdes pessoais
e proprias, do que com o mundo fora de nds, e o sed@amente estamos dispostos a encara-
lo. Quao mundanas nos permitimos que nossas \edasrem” (BOGOST, 2016, p. 126).

Aproximamo-nos do horario estipulado para o fimuikita e nos despedimos de
Acme, sua esposa e seus filhos. Tartaruga nos deieolta para o asfalto. O mediador disse
gque pegariamos um atalho para sair na outra erdeafvela. Entramos em vielas ingremes,
apertadas, e de degraus irregulares. Nessas gudatogem das ruas principais da favela é
possivel notar maior acumulo de lixo, sujeira esnpkacdes qugraffiti. Para nds, era uma
espécie de labirinto. Parecia que estdvamos andaelds mesmos espagos, sem sair do
lugar. Subida, descida, direita, esquerda, subigggida. Eu ndo tinha ideia ao certo se estava
subindo ou descendo. Enquanto isso, Tartaruga \@ntéstorias engracadas, piadas e
cumprimentava moradores. Ele até brincou que sease impossivel que encontrassemos a
saida sem ele ou sem ajuda. Em alguns momentadifimia acompanhar seu ritmo e ele
aguardava em determinados pontos para que nosup@agemos. Lembrei-me de uma
passagem de Jack Kerouac ¥agabundos lluminadosAi, o narrador descreve a extrema
habilidade de um amigo em subir montanhas com mkzlde e precisdo, em um ritmo que lhe
lembrava ojazz No nosso contexto, Tartaruga deslizava e se neemna com tremenda
desenvoltura, com diversos ritmos musicais ao fufatod, funk MPB.

Em determinado momento, passamos por baixo decomstrucdo onde havia uma
tubulacéo de esgoto rompida e que vazava sobreadasOutra cena que nao era tdo usual.
Normalmente, no asfalto, os vazamentos se ddo emobwas ruas e ndo por gotejamentos
vindos de cima. Tartaruga percebeu uma passageenugna pedra de encosta e a construcao
e rapidamente passou para o local. Ficamos osoggatados olhando e analisando o que
deveriamos fazer. As decisdes foram diferenteselgui os passos de Tartaruga, € l6gico que
com muito menos habilidade. Comecei a me esgueim@nha mochila foi arrastada enquanto
eu andava entre a pedra e a construcédo e tivedda fpara atravessar. Em nenhum momento
daquele dia pensei que passaria por isso e achoepam mecanismo de previsdo mais
tradicional funcionaria. Ok, missdo cumprida. Aggeeguiu meus passos e de Tartaruga e foi
ajudada por ele na transicdo entre a pedra e asugegEnquanto isso, Debary e Julio
resolveram dar uma corrida entre os gotejamensabieam pela escada mesmo.

Continuamos descendo sem saber ao certo onde #iaaio Chegamos a uma das
entradas vigiadas por um olheiro que escovava otesl@io meio da descida. Ao avistar o

grupo, arriscou umas palavras em inglés e agradesesita. A amiga de Sidney elogiou o
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inglés do rapaz, que disse saber que ndo estavanb@snque, com o0 contato e convivio com
mais estrangeiros, ele melhoraria sua fala. Cheganosegundo portal do MUF e a visita
acabou. Agora sabiamos onde estavamos. O sentimergstar perdido esvaneceu. Sidney
subiu para almocar e encontrar 0 grupo que guraigarte da tarde. Debary, Julio e eu
descemos mais uma escada que dava perto de uraaleaitetrd de Ipanema, agora ndo me
recordo qual. Pegamos o metrf, tecemos alguns ¢éritene trocamos ideias acerca da
visita. Despedimo-nos na estacdo de Botafogo, osddnis desceram, e segui até a de Séo
Francisco Xavier, bastante cansado.

Volto mais uma vez a discusséo tecida por Vanate(P016). Ao evocar uma forma
barroca de escrita académica, libertada da visaosténcias transcendentes, o autor ressalta
que este estilo de escrita ndo foge do desconfpreopode suscitar. Desta forma, podemos
tentar passar para o leitor os sentimentos querieRp@amos no campo, seja ele de
incompletude, de impoténcia ou insatisfacdo. O teaéei fazer ao longo deste capitulo foi
isso. Passar para o leitor um texto que nao SegEpAso ou neutro, mas que comporte 0s
sentimentos vividos no campo. Ademais, deve-seiderss que o leitor €:

Um intérprete emocional e senciente de nossas rpalas que esta implicado no
fazer de nossos textos. Neste sentido, os movimemie eu proponho vdo na
direcdo do reconhecimento do papel da imaginacdleithy e das outras maneiras

gue essa imaginagdo pode ser explorada. (VAN DETRQR16, p. 188, traducéo
nossa).

A consideracéo do leitor e do publico alvo faz Aendiferenca nas formas da nossa
escrita. Mas o que diferencia a escrita barrocafatasas tradicionais da academia é que a
primeira ndo busca confortar o leitor, nem passareste sentimentos de clareza, preciséo e

exatidao. Diz o autor:

Minha resisténcia de entregar experiéncias de aslarto e liberagdo, minha

teimosia de recusar limpar a bagunca, minhas teasatle mandar meus leitores
para a lama e a oposicdo que essa abordagem engant fez enxergar o quanto

nés somos pressionados para insuflar uma formayartde emocéo nas mentes e
corpos dos nossos leitores: a tranquilidade e adpamente que pertence a um
mundo trazido para a ordem, o contentamento queesegensacao iluséria de estar
no controle novamente. Respondendo a hesitacd® sodmer emocdes para 0s
textos, eu diria que ja fazemos isso ha muito tempquestdo ndo é se queremos
abrir os textos académicos para as emogdes, masesemos ampliar a extenséo
das emocgdes que julgamos admissiveis. (VAN DE PORTI6, p. 187, traducao

nossa).

Abre-se, entdo, a possibilidade de mostrar sentwseconfusos, de mostrar que nos
sentimos perdidos, sem qualquer controle dos "o#jetstudados. Isto ndo quer dizer que o
pesquisador ndo tenha certezas, mas que ele misérulotado do poder de controlar todo o

caos que esta ao seu redor e de instaurar a pamundo. E preciso considerar nessa
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abordagem que "a leitura ndo é apenas uma atividadiectual, mas uma atividade
incorporada e experimental” (VAN DE PORT, 2016,94)L Desta forma, nao tenho
pretensdes de mostrar um todo harmonioso que fumaite maneira geral. E claro que
existem harmonias no funcionamento da favela, m@bém existem problemas. E isto ndo
ocorre somente nas favelas, mas no asfalto, nafodnios fechados, nas universidades. O
ideal racionalista moderno nos faz tentar buscaa dionma de harmonia absoluta, um
principio universal de funcionamento que dé ordesergido ao caos e a indeterminacdo do
cotidiano. E nossa escrita, por esse viés traditiaeve refletir essa ordem.

Apoés a visita, fiquei pensando sobre as conversasos mediadores e 0 que mais me
chamou atencao na fala de Acme durante o percarsorfecessidade de negociacdo entre as
diversas partes para a confeccdo dos murais. Tamietocou a assuncao de qugraffiti
possui varios usos e € composto em diferentes ioenddentro da favela ha maneiras
distintas deencenacaalo graffiti. O graffiti nos comércios como uma forma de propaganda;
o graffiti postumo para homenagear os mortogradfiti memorial para contar a histéria dos
moradores; graffiti nas pracas como criador do espaco comum e dedégtngos; ograffiti
vandal para marcar o territorio.

Isso nos leva em direcdo da nocaoedactou encenagaadesenvolvida por Law e
Urry (2005). A ideia central dos autores é de gu@esquisas e os métodos desenvolvidos
pelas ciéncias sociais ndo servem apenas paraedesormundo, mas também para produzi-
los, para encena-los. Talvez outra traducao pdgsiva o termanactseja de performance,
ou seja, € preciso performar, ter acdo para guerdetada coisa ocorra. Nas palavras dos
autores, "Entdo as ciéncias sociais, incluindocobgia, sado relacionais e interativas. Elas
participam refleteme encenamo social em grande variedade de lugares" (LAW; YRR
2005, p.392, traducéo nossa, grifos dos autores).

Por esse viés, as pesquisas e métodos sociolagperam por meios performativos,
ou seja, produzem efeitos, encenam realidadesamjadtrazer para a existéncia aquilo que
foi descoberto. Os autores consideram que tradibiente hq uma visdo de que o mundo
social € definitivo e que deve ser descoberto ésalas pesquisas. Tal modelo leva a uma
divisdo que separa, de um lado, o mundo real eytite, a producéo do conhecimento.

A proposta dos autores, que se assemelha emgpddd_atour, é de que o mundo é
produzido, performado e encenado, e que as ciésoidais participam desse processo de
construcdo e reconstru¢cdo do mundo e nao constitwgra dominio sem agéncia ou acao
nele. Mas existe mais de uma conceituacdo sobegf@rmidade das ciéncias sociais. Dizem

0s autores,



76

O argumento €, entdo, que as ciéncias sociais edormpativas. Elas produzem
realidade. Mas o que queremos dizer com isso?dxigtirias possibilidades. Uma
das leituras possiveis, pautada no argumento derf@sle Rose, € de que ndo ha
fatos sociais confidveis: de que nao héa realidadéoemas como taxas de suicidio
ou opinido publica; que a verdade nao pode sebes@ propriamente; e que 0s
instrumentos de mensuracdo ndo sédo apenas tecnieafabos e inadequados, mas
também constitutivamente improéprios. (LAW; URRY 080 p.395, traducdo nossa).

Essa perspectiva, entretanto, é criticada pelasores, pois é considerada
excessivamente romantica e cientificista. Ela &ermamantica, pois acredita que a realidade
nunca pode ser conhecida bem o suficiente. E énaightificista porque considera que ha
uma verdade absoluta la fora, longe do alcanceapgasatos cientificos. Qual €, entdo, a sua
proposta? Eles consideram que o real € mesmomeaalgle é ao mesmo tempo produzido e
isso se da nas relacdes. "Nossa sugestdo € deegos tipos de realidade social séo
performadas para a existénciaisgo ndo os faz menos real@AW; URRY, 2005, p.395,
traducdo nossa, grifo dos autores). A ideia é dealrealidade tem efeitos relacionais e €
produzida e estabilizada na interagdo simultaneandterial e do social" (LAW; URRY,
2005, p.395).

Para eles, as realidades encenadas e produzidiesnpseguir diversos modelos
conhecidos ou desconhecidos, elas podem ser ngioasrevolucionarias, pés-estruturais,
dentre outras. A questdo levantada € que nem todomodelos ou modos chegam a
existéncia. Assim como existem aproximacdes, existdastamentos e as relacbes vao
encontrar mais ou menos resisténcias para se kestabro mundo.

Os autores chegam, entdo, a questdo da polititddgita, ou seja, ndo ha varias
perspectivas acerca de uma Unica e mesma realidade, a encenacdo de multiplas
realidades. Esse movimento € obtido quando se di@egpistemologia para a ontologia. "Esse
€ um deslocamento que nos move de um Unico mundp gadeia de que o mundo é
multiplamente produzido na diversidade dos contexgociais e relacdes materiais. A
implicacéo € que ndo ha um uUnico mundo" (LAW; URRB05, p.397, traducdo nossa).

Mol (2008) desenvolve em artigo algumas ideias®ag perguntas sobre a politica
ontolégica. Uma das consideracdes feitas é deadeve falar em ontologias, no plural, pois
a realidade passa a ser entendida como uma casiuzmia, localizada historicamente,
culturalmente e materialmente, e, por isso, matipl

A autora ainda destaca que o termo de referérgigdiitica ontoldgica € o de
performance. Soma-se a esse termo a ideia deegerBiz Mol: "Em vez de atributos ou

aspectos, sdo diferentesrsbesdo objeto, versbes que os instrumentos ajudanrfarper
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[enac]. S&o objetos diferentes embora relacionados esitreéSdo formas multiplas da
realidade — da realidade em si" (MOL, 2008, p.6pgrda autora).
Desta forma a politica ontolégica é

Um termo composto. Refere-sm@atologia— que na linguagem filoséfica comum
define o que pertence ao real, as condi¢cdes débpsgle com que vivemos. A
combinacdo dos termos "ontologia" e "politica" segeos que as condicdes de
possibilidade ndo sédo dadas a partida. Que a adaliddo precede as praticas banais
nas quais interagimos com ela, antes sendo modpladassas praticas. O termo

politica, portanto, permite sublinhar este modo ativo, esteesso de modelacao,
bem como seu carater aberto e contestado. (MOI8,20R, grifos da autora).

Por esse viés, as ciéncias sociais tém a podsithdi de atuar tanto na producdo de
mundos e padrdes dominantes quanto na producéealidades que estdo fora dos modelos
sociologicos candnicos, 0 que levanta novas pdislsibes e problemas. Law e Urry
desenvolvem a ideia de que os métodos devem deatyzara a realidade do século XXI,
onde as fronteiras ja& ndo sdo tdo bem demarcada® cwm século XIX e diversas
manifestagfes sdo fluidas, intermitentes, ndor@sea imprevisiveis. Questionando-se sobre
como essa "nova" sociologia pode prosseguir, propdege ha varias possibilidades. O foco
dos autores se da na possibilidade de que

Muito da vida social escapa nossa capacidade ée faadelos dela, ndo apenas no
sentido técnico que vai além do alcance dos atnéiedos de pesquisa, mas em um
sentido mais profundo que isso é constitutivameesistente ao processo de ser

reunido, agrupado em um unico relato, descricamodelo. (LAW; URRY, 2005,
p.400, traducdo nossa).

Um desdobramento pratico dessa ideia é de queese ebnsiderar que tanto os
sujeitos quantos os objetos sdo descentrados,j@udsexam o papel principal ou central,
especialmente 0s sujeitos. Abre-se a possibilidkdese pensar modelos sociologicos que
sejam fluidos, descentralizados, que levem em derejdo diversos modos de conhecer —
sejam alegoéricos, indiretos, pictoricos, poétiodsntre outros — uma "ciéncia social de
conexdes parciais" (LAW; URRY, 2005, p.401, tradugassa).

Creio que a forca dessas ideias se da sobre axdm®) praticas e entrecruzamentos
entre as diversas instancias que mantém o mundal.sgais uma vez saliento que néo se
deve abandonar completamente os métodos tradisiooai de tornar esses modelos
sociologicos 0s novos canones das ciéncias somassampliar as possibilidades das formas
de pesquisa e de sua intervencao, sua producaeeasdo de varios mundos.

Nessa linha, ndo é meu objetivo entendgradfiti como um grande modelo artistico
fechado que se encena da mesma forma em divensexims ou partes do mundo, mas, sim,

rastrear as praticas, as conexdes que formam gedese fazem e desfazem, entendendo que
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h& aliancas entre os praticantes que podem seeeférou duradouras, e que os trabalhos
duram menos ou mais tempo de acordo com o0s agadbelsumanos utilizados. Ha relagbes

complexas gue ndo se esgotam e sempre algo qumeBeracordo com Law e Urry,

Nés podemos sugerir que as sociedades cruzadammmlevistas como sistemas
diversos em complexas interconexfes com seus atebjeque existem muitos
efeitos caodticos distantes no tempo e espaco etéelo seu local de origem; que
existem mecanismos de feedbacks positivos que amsjue a ordem e o caos
estdo sempre entrelacados; que existem redes glabdluidos globais auto-
organizados longe de qualquer equilibrio; e quedara social nunca é mostrada por
processos sociais purificados. (LAW; URRY, 2004@3, traducéo nossa).

No proximo capitulo descrevo a experiéncia dagagisa Galeria Providéncia, na
primeira favela do Rio de Janeiro, e de congpaifiti € encenado e explorado naquele local.
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3 A GALERIA PROVIDENCIA

A Galeria Providéncia foi pensada no contexto @gésté&ncia as remocdes realizadas no
Morro da Providéncia, que comecaram em 2009 etgmsificaram nos anos seguintes devido
a Copa do Mundo de 2014 e das Olimpiadas do Ridadeiro no ano de 2016, parte do
programa de modernizacdo da Zona Portuéria realigaeld Prefeitura do Rio de Janeiro. Em
2017, o idealizador Hugo Oliveira, morador da Ri#éwicia e dancarino, pensou na
organizacdo de uma galeria a céu aberto, fazerglpatades das casas do morro 0s suportes
para as obras. Foram confeccionados dez painéstel@irbana no local, em maio daquele
ano. Em junho de 2018 um novo evento foi realizad@ a pintura de mais uma area da
favela, com novos artistas fazendo parte do cocuwntre eles, o curador do projeto,
Fernando Cazé, e o curador do projeto do MUF, Gatone. Um terceiro evento ocorreu em
meados de julho de 2019, onde outra parte do mecebeu as intervengoes.

A ideia do projeto € de movimentar o turismo nalpmelhorar o comércio da regido e
compor, juntamente com a Praca Maua, que ficouemda como Boulevard Olimpico, um
circuito turistico de arte urbana no centro daagddadugo Oliveira foi um dos participantes
do eventaMIAR em debate: Galeria Providéntiarealizado pelo Museu de Arte do Rio em
2017 e na ocasiao falou que além de fomentar entarida regido a proposta se dava no
sentido de fomentar a aproximacgdo e o didlogo desjupie moram na favela com aqueles
gue moram no asfalto.

Outra fala que nos chama atencdo é de que a G&eriadéncia € uma forma de
afirmacao da existéncia, de mostrar que a favpkt@ componente das cidades e que deixa e
tem marcas na/da/para a cidade. Através dessaatimiGi também se tenta desfazer
esteredtipos da favela como o lugar da violéncialae falta. Desta forma, ha uma
"requalificacdo recente da favela, que busca sta ¢vomaarte historicamente relevante da
cidade assumindo uma visibilidade distinta daquela quessocia a violéncia" (FREIRE-
MEDEIROS, 2006, p.52, grifos da autora).

O evento do MAR sobre a Galeria Providéncia sediesi meses ap0s a inauguracao do
projeto. Foram convidados para realizar as faladealizador Hugo Oliveira, os grafiteiros
Carlos Bobi e Fernando Cazé, o professor da UERsla@wu Coelho e a moradora Helena
Ferraz. As falas de Hugo, Cazé e Bobi passaramalgons pontos similares, como do papel

da arte como uma forma de mudar a realidade doados das favelas, da possibilidade de

2 E possivel ver o debate, divido em duas partes,limk a seguir: https://www.youtube.com/watch?
v=DOSnbqalXe4. Acesso em 17/03/2019.
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se alterar as formas pelas quais as favelas s&s \vesde que a galeria apresentaria um
potencial estético organizado, preservado e estavel
Um dos pontos mais interessantes foi trazido paeCaue destacou similaridades entre
o projeto recém desenvolvido da Galeria Providéaaaprojeto realizado por ele na Ladeira
do Castro, em Santa Tereza. O grafiteiro ressajtmuha um fazer cotidiano, um trabalho
continuo, o que chamou de "projeto diario de enm@nto”, de didlogo com os moradores,
com outros artistas, com as forcas de segurange@ub
E preciso haver interesse, envolvimento nos prejetado somente pinturas. A questio
do interesse me leva a pensar naquilo que Latddd5)2define como matérias de fato
(matters of factle as matérias de interesseafters of concern)Grosso modo, 0 primeiro
conceito € composto por fatos indiscutiveis, n&uigue possuem limites determinados. O
segundo € composto de agéncias interessantestadiapu atipicas, que ndo sédo tomadas
como objetos, mas como agrupamentos, reunides.
E exatamente o que a quarta fonte de incertezavgu@rosperar: 0 mapeamento de
controvérsias cientificas sobre as questdes desse pode nos permitir renovar, de
cima pra baixo, cada cena empirista — e, portaataivisdo entre "natural” e
"social". Um mundo natural feito de matérias deo fafio parece com o mesmo
mundo consistente com matérias de interesse e od® ger tdo facilmente usado

como uma ordem social "simbélica-humana-intenclofeATOUR, 2005, p. 114-
115, traducao nossa).

Faz-se necessario entender que a construcdo aeabgé o surgimento espontaneo
dessa coisa, e nem o que torna o fato, objeto isa ceenos real. Na sociologia tradicional,
acredita-se que aquilo que foi construido ndo k oeiaseja, ndo € um dado da esfera natural
ou social. O autor propde imaginarmos um cantarolatas e a possibilidade de ver as coisas
serem construidas. E possivel verificar e até insgjue a construcdo pode se dar de forma
diferente e que as coisas podem falhar. Essesnaitis podem permanecer ou desaparecer
quando se depara com a obra final. A principal @weapontada por Latour ndo é saber se
algo é construido ou ndo, mas se a construcdo éwboaim, se algo foi bem construido ou
mal construido.

Apesar dessa facilidade de observar a construg@fegrminadas coisas, as areas das
ciéncias humanas, sociais e naturais instituirareeparacdo e polarizacdo entre fatos
artificiais e objetivos. Por essa vertente, dizee @lgo é construido significa que ele ndo é
verdadeiro ou real. Assim, estabelece-se a l|6giogue se algo é real ndo é construido e se é
construido, artificial ou inventado, € falso e ifici. Essa l6gica ndo permite aprofundar a

questao se algo € bem ou mal desenvolvido, pasaida ja nega a realidade das construcoes.
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Mesmo sob as criticas dos epistemdlogos e desoatentistas sociais, que fariam o
socidlogo das associa¢gfes abandonar o uso dagdtanstrucao”, Latour defende que esta
se mantém como um excelente termo a ser usadejfoga em cenarios onde os humanos e
ndo humanos se definem conjuntamente. "Como a dheiaova teoria social que estamos
inventando era de renovar em ambas as direcdes @ gqun ator social e o que é um fato,
permaneceu crucial ndo perder de vista as maiaaginarias reas de constru¢do onde essa
dupla metamorfose estava ocorrendo” (LATOUR, 2@09/1, traducdo nossa).

E preciso salientar uma diferenca entre o corgisato proposto pela TAR e o
"construtivismo social”. O primeiro sinaliza a t&inta de levar em conta as diversas
entidades que sdo mobilizadas e agregadas parastrug@o de determinado fato e que
podem falhar. J& o segundo parte do principio destguicio da matéria pela qual essa
realidade é feita por outro tipo de material, dalpcom o qual ela seria "realmente” feita. E
preciso também ndo confundir o construtivismo cau eposto, a desconstrugdo, como
fazem ou propdem os sociblogos criticos ao dizerfgla realidade ao construtivismo.

Podemos pensar na fala de Cazé sobre o trabaik@ano e processual da instalacéao
das galerias. Ha ndo somente o trabalho de pirdararafiteiro, mas trocas entre os
individuos, os murais e o espago. Como dito anmtegate, ndo é possivel prever os efeitos
que a instauragcao de ugnaffiti vai causar em determinado local, eles podem sstiyus,
negativos ou simplesmente ndo produzir nada. vémento de que as coisas podem falhar
ou ser mal construidas abre espaco para processonap sao pautados em relacdes
imediatas de causa e efeito. Por exemplo, a ide@ud a instalacao dgaffiti em determina
regido necessariamente revitaliza o local. Naoofgjue se viu no Museu Aberto de Arte
Urbana de S&o Paulo (MAAU). Em um primeiro momeat@intura de um viaduto trouxe
conjuntamente a renovacdo da iluminacdo e obramatatencdo por parte da prefeitura.
Alguns meses depois 0 abandono tomou conta do, Iqual passa sazonalmente por esse
processo: pinturas, revitalizacdo e abandbno

Outra caracteristica ligada aostters of facé a de explicacdo da realidade social.
Ao estabilizar, ou melhor, revelar esses fatogaosogo do social fornece a explicacédo para
0s atos e habitos sociais. Ao tomar os atores @mples informantes e se colocar em um
patamar elevado, os socidlogos do social nuncaamteou ignoraram, suas resisténcias ou

reclamacdes as interpretacdes fornecidas sobrepsitaas. Na visdo de Latour, € necessario

%0 E possivel ler comentérios de visitanteSripadvisore Googleque ressaltam a intensa presenca de usuarios
de drogas e de um descuido com o ambiente ao dedbtAAU, reforcando que ograffiti somente nao
acabam com certas mazelas sociais, nem revitalizagicamente os locais.
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explicitar arecalcitranciados atores humanos e ndo humanos e reconhecetagpede ser
encontrada no dominio social ou natural. "Como mere adiante, nosso trabalho como
cientistas sociais é gerar fatoscalcitrantes e opositores apaixonados gemstam a
explicacdes sociais" (LATOUR, 2005, p.102, grifesaditor, traducao nossa).

A universalidade dosnatters of factproduz uma relacdo de causalidade entre os
diversos dominios e o "fundo social". Assim, aagéés entre a religido e a sociedade, a arte
e a sociedade, o mercado e a sociedade, parecamus®egecurso "natural”, havendo algo por
tras dessas atividades que as reforca e ao mesmo & esconde. Mas essa "relacdo causal
explicita" ndo é reconhecida pela TAR. Questiornaua

O que os explicadores do social querem dizer qudimion que ha uma forca 'atras
das aparéncias ilusorias' que constitui a 'verdadsisa' da qual deuses, artes, leis,
mercados, psicologia e crencas sao 'realmentesfe® que é uma entidade que tem

o papel principal sem fazer nada? Que tipo de pcasauséncia é essa? (LATOUR,
2005, p.103, traducéo nossa).

A solucédo da TAR €, mais uma vez, ser mais @&itenta possivel, e, em lugar de
pensar e atuar por grandes teorias epistemologiuasrsais, trabalhar com deslocamentos,
movimentos, tradugfes e transformagdes. Tambérazseeicessario ndo considerar o social
como um dominio especifico, mas como algo que leirentre as associa¢cdes conectando
elementos ndo sociais, ou sejaogial se da nas associacdes

Latour propde, assim, que os atores estudadosrpedtar associados de maneira a
fazer com que outros facam coisas. Mas essa "fougafaz fazemao € o simples transporte
de um local para o outro, ndo é a manutencao irutfevuma reserva social, mas se dé pelas
diversas transformacdes que ocorrem por eventspenados relacionados a mediadores que
0s acompanham ao longo de todo o percurso. Esse$drmacdes podem ser sintetizadas no
conceito ddranslacéao,que pode ser entendido como a coexisténcia demkdsadores. Nas
palavras do autor, "eu agora posso dizer, maissam@ente, o objetivo da sociologia das
associacdes: ndo ha sociedade, reino social, elags sociaismas existem translacdes
entre mediadores que podem gerar associacdes éasi® (LATOUR, 2005, p.108, grifos
do autor, traducdo nos3h)

Mas por que se faz necessario sair da légicatiters of fa@@ Justamente porque
sua universalidade e explicacbes sobre as agémaiasdos de existéncia ndo descrevem o
mundo melhor do que outras instancias como o saxisimbdlico e o discursivo. Ademais,
h& uma insisténcia na divisdo e separacdo entrenunao social e outro natural. Diversas

instancias e agéncias sao deixadas de lado poftégssa, mesmo que suas fronteiras sejam

31 E preciso apontar que o termnanslationé traduzido tanto por traducdo quanto por traéislac
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"bombardeadas" por elas, pois se considera que éskes sao reais e indiscutiveis. Na
concepcdo da TAR, ha uma prematura unificacdo desiemtos naturais na suposta
objetividade dosnatters of fact

Ja ognatters of concerestéo ligados a multiplicidade dos objetos, eveeatdsputas
cientificas. Talvez a principal caracteristica def&gica seja de ndo se precipitar para
encerrar a diversidade das agéncias em uma veegfnbnica. Ha mais forcas e agéncias
povoando luriverso” do que os filésofos e cientistas pensam ou admitem

Mais uma vez, Latour elabora alguns passos pat#digar o trabalho empirico de se
proceder com as fontes de incerteza, nesse casmatbsrs of concernO primeiro é a
vantagem de se trabalhar com fatos cientifico$p vjse eles sdo fabricados e mediados por
uma diversa gama de objetos e tém diferentes foenditerentes estagios de realizacdo. O
segundo versa sobre uma ampliacdo dos camposficetindo restringindo mais o
pesquisador aos laboratérios. O terceiro, a pdiskile de se checar o que a metafisica e a
ontologia significam na prética para o trabalho dmsntistas, através de experimentos e
controvérsias. O quarto versa sobre a explicitat@ diferencas entre osatters of facte
matters of concerrpelas controvérsias acerca das coisas e forcasaizatsem que haja
necessidade da ajuda dos socidlogos das ciéncias.

O maior desafio da TAR é fazer com que as agénsgam apresentadas e
introduzidas ndo commatters of fagtmas comanatters of concernEssa mudanca devera
ser acompanhada da visibilidade dos modos de &érice dos mecanismos de estabilizacdo
de cada questdo. Também é necessario considerarmukiplicidade ndo € associada a uma
flexibilidade interpretativa que acaba enfraquecendrabalho empirico. A Ultima alteragéo,
mais filoséfica, é desenvolvida para ressaltar gsediferencas entre a metafisica e a
multiplicidade da realidade, ndo se confundem camtalogia e a progressiva unificacdo dos
fatos.

Podemos ver que os projetos da Galeria Provid&@maconstru¢gdes que agregam
vasta gama de atores humanos e ndo humanos e g&mlose de controvérsias. As
encenacdes, no sentido atribuido por Law e Urr@gp0ealizadas pelos grafiteiros mostram
as implicacoes deles na construcédo de novos espadasela bem como as possibilidades do

uso dograffiti.

%2 Latour utiliza o conceito de pluriverso de Witfialames, que ndo deve ser apreendido nem comadanida
absoluta (universo) e nem como uma multiplicidableoluta (multiverso). Voltaremos a este conceito
adiante.
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Outra questéo, levantada por Cazé, diz respatxargar gyraffiti como uma forma
de conquista do territério e ocupagdo da cidadedymindo novas reagfes, sejam elas
contrarias ou a favor da atividade. Por esse yédemos pensar que a constituicdo de
galerias ou corredores deaffiti pode produzir efeitos nas pessoas. Falo em phdads ja
que nao é possivel prever a relagdo dos individowsos murais, se eles se cruzam em redes
de afetacdo, em redes de significagéo, ou néo.

A partir do percurso epistemoldgico-metodolégiasnécido pela TAR, devemos
considerar as linhas ou os campos de interessetacab que interagem em determinados
lugares e momentos. Essas linhas e campos naajs&ossindividuais egocéntricos, ndo sao
instancias humanas. Os atores humanos existem, esfé® 14, mas nado trabalham
individualmente, mas sédo afetados e interagem ceminstancias ndo humanas, e se
organizam em uma espécie de concerto, onde canlanr@nto tem seu papel e ndo atua o
tempo todo. H& um espago que aparece como 0 “enined formacdo menos rigida das
fronteiras do que pretendia o modelo classico ddmddes taxondmicas.

O exemplo do concerto e, mais precisamente, dzestia € desenvolvido por Latour
(2016) ao falar do pensamento de Tarde, que coasigige a sociedade € "a possessao
reciproca, sob formas extremamente variadas, @ fook cada um" (TARDE, 2007, p. 112).
As formas de possessado sao variadas e multipliatidespos dia. HA sempre um jogo, uma
relacdo entre possuidos e possuidores que sednwarseja, 0s possuidos se tornam cada vez
mais possuidores e os possuidores, possuidos atéeglfaca de cada cidaddo ao mesmo
tempo o mestre e o servidor de todos os outrogteEiso salientar que para Tarde existem
dois tipos de possessdo: a unilateral e a recipfgdalas acima se referem a possesséo
reciproca, realizadas entre concidadéaos e que:

Explica a formagéo dos belos mecanismos celestesuais, em virtude da atracao
mUtua, cada ponto € centro. E ela que explicaagawi dos admiraveis organismos
vivos cujas partes sdo todas solidarias, nos dudis € ao mesmo tempo fim e
meio. Por ela, enfim, nas cidades livres da Antigde e nos Estados modernos, a

mutualidade dos servigos ou a igualdade dos dérejperam os prodigios de nossas
ciéncias, de nossas industrias, de nossas artsRDHE, 2007, p. 119).

Portanto, por mais que parec¢a estranho a um letestumado com a soberania dos
humanos sobre os ndo humanos, enfatizo que é agoegsie haja relacdes possessivas
reciprocas entre ograffiti, os ambientes onde estdo, os moradores e osntésitaPara
Maffesoli (2010) é este o sentido do sentimentpeatéencimento.

No texto intituladoProva d'orchestra Latour (2016) propde que o conceito de

possessao em Tarde tem dois regimes de funcionament espacial e outro temporal. A
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possessao espacial é pautada por zonas de intbeassgelimitadas — por exemplo, por um
terreno com titulo de propriedade para o senhor Bo claras fronteiras, aqui comeca, aqui
termina. O foco € dado, apenas, ao que esta dimtnma zona interioth{e insidé.

A possessao temporal diz respeitscaipts divididos por todos, mas cada um deve
saber sua hora de desempenhar seu papel. O exdaqgdoé o0 da orquestra, onde cada
musico deve saber a hora exata de comecar e partwcdr, para que seja criada uma
harmonia, mesmo que provisoria. O foco é dado &eriex e ao interior, a0 mesmo tempo
(outside and within

A grande diferenca entre as duas formas de p@ss&dscorre da distribuicdo entre as
zonas de atencdo que um poderia dizer que esig@adase aquelas que estdatuandd
(LATOUR, 2016, p. 301, grifos do autor). A variacde pontos de vista, também vai
influenciar nessa distribuicdo de zonas de ateriEdareciso salientar que ndo é o ser que
possui multiplos pontos de vista, mas que se detrareem um determinado ponto de vista.

E é exatamente no mundo social, no sentido daxiagées, que € possivel notar a
apreenséo entre as ménadas de forma sensivelbpadesas intensidades e fluxos transitorios
que se desdobram um no outro, um pelo outro, umtadido outro. Essa € para Tarde a
possessao tipica, a relagdo por exceléncia.

Pela persuasao, pelo amor e pelo 6dio, pelo piegisssoal, pela comunhdo das
crengas e das vontades, pela cadeia mitua do tworéspécie de rede cerrada que

nao cessa de estender-se, 0s elementos soci@jarseel se esticam de mil maneiras,
e de sua cooperacéo nascem as maravilhas daag@iiz(TARDE, 2007, p. 118).

Debaise (2009) considera que Tarde explicita r@olgia uma metafisica que é
escondida por Durkheim. Esta seriametafisica da possessdque realiza uma virada
tematica e metodoldgica: ao invés da investigagioteimas macrossociais como o poder, a
dominacdo e a coercdo, o foco € dado a situacGésupares, cuja questdo é saber se a
possessao € unilateral ou reciproca, se ha amaghiicou intensificacdo da possessao ou se ha
colapso e quebra.

Debaise considera que o conceito de méfiadan na obra tardiana um aspecto
puramente funcional, ou seja, de produzir variagdediferencas dentro de movimentos
continuos. E mesmo sendo uma unidade ou substgnei@sta presente no universo como

um todo, sua agéncia, sua variacdo, seu desenwltonse da em situacdes particulares de

% Tarde propde uma atualizacdo das ménadas deiteibreliminar a condicdo de clausura e o princifgio
harmonia pré-estabelecida, passando a ser aberaseeinterpenetrar mutuamente. E justamente essa
interpenetracdo que encerra a exterioridade de moreda em relagdo a outra e, por isso, elimina-se a
necessidade de qualquer instancia transcendentde Tara o nome dpossessd@ essa relacdo inter-
monadica.
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acordo com graus de intensidade e possessao alstihtsdo, exatamente, esses movimentos

continuos, mas caracteristicos, que dao as mésadasdiferencas, que ndo sao, mais uma

vez, questdes individuais.

O autor segue sua analise, montando um esquerafisivet da teoria da possessao —

gue ndo esta organizado dessa forma na obra de. TRimDebaise:
Podemos tragar trés principios fundamentais paa eetafisica: 1) o processo de
dissolugde que nos permite reduzir a possessdo de qualgabdade a priori da
qual ela seria dependente, de qualquer ontologizepa. Atras de qualquer agéncia
possessiva, ndo ha nada, apenas um vazio, um vAcaesa agéncia possessiva €
um principio de individualizacao que se aplica lad®ds 0s seressso significa que
essa acdo é, ao mesmo tempo, aquilo que os senedeténais comum (o fato
universal) e o que define suas diferencas (as ®itheapossessao); e 3) a agéncia
possessiva ndo deve ser confundida com a acdordar'tomo propriedade’ um
objeto ou suijeito. Isso levaria a uma reducdo din@micas de podea simples
relacdes de poder. Ao contrario, a agéncia é eisderente imaterial e indutiva, o

que é apontado pelas nocdes de influéncia, simpatitacdo, atracdo e
magnetismo. (DEBAISE, 2009, p. 225, grifos do aut@duc&o nossa).

E necessario reforcar que dentro dessa metafiaicbra de Tarde ha uma forma de
empirismo radical, ou seja, que a emergéncia eotidagdo das sociedades se da pelas
interacdes, pelas acbes e pela multiplicidade éacqmpde imediatamente nossa experiéncia.
Através dessas ideias, podemos dizer que ha ene Temd homogeneidade de principios
aliada a uma pluralidade das formas de eXistt a partir desses principios e dos fluxos de
crenca e desejo que surgem as multiplicidadesagi@c@o da diferenca.

A relacéo de posse pode ser atrelada a questgestdacimento espacial e territorial,
reforcadas pelgraffiti no projeto da Galeria Providéncia. Os moradomgsfteiros possuem
o graffiti, mas também s&o possuidos por eles. Nesse sargigtementos humanos nao se
sobrepfem aos elementos ndao humanos, pois ha ucespoo dinamico de trocas, de
afetacOes, de possessao que pode se estabeledear. ou

Retorno ao debat@.anto a fala de Cazé quanto a fala de Bobi enfatiza carater
marginal dograffiti, fazendo alusdo a esséncia da atividade. Bobi éasngue defendem que
nao é possivel viver dgaffiti, que considera como uma forma de vida. Ele diz&gpessivel
viver da arte usando a linguagemgtaffiti para outras instancias como murais, propagandas,
roupas e afins. Com 19 anos de carreira, tambéw fdbre as transformacfes na hora de

realizar as pinturas nas ruas. Para ele, uma espécglamourizacdo que atingegi@ffiti,

3 Debaise aponta que no século XX s&o cinco osagenss que desenvolvem essas ideias, a saber;, Tarde
Whitehead, Simondon, Souriau e Deleuze.
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muito associado & ideia dureet arf®, facilitou o trabalho nas ruas, ja que as abomgge
policiais diminuiram consideravelmente. Além dissom a maior aceitagdo, ha apoio por
parte de transeuntes enquanto se da a confeccao.

Outra mudanca salientada por Bobi é que a novacgerdograffiti tem se formado
através de aulas e oficinas de grafiteiros maig@ht- ele mesmo € proprietario do Espaco
Rabisco, onde também atua como professor — enqummtca primeira geracdo carioca e
também paulista é formada por artistas autodidptase orgulham de levar esse tfftilo

Um outro depoimento seu também bastante interessarsobre uma vertente do
graffiti conhecida como mutirdo, que teve mais forca nos ae 2004 e 2005, quando se
pintavam determinados espacos, normalmente nams$ayara uma revitalizacdo da area. O
problema para ele foi a banalizagcdo do motivo par@alizacdo dos mutirdes, ndo se agindo
mais pelo ideal de revitalizar um espaco. A mofiwade muitos grafiteiros era apenas de
pintar por pintar, de ficar conhecidos nos circglitoma espécie de individualizacdo de um
processo que é coletivo. Atualmente ainda sdozexhds muitos eventos de mutirdo, alguns

sob a alcunha de sopa de letras.

Figura 22 - Sopa de letras na Lapa - RJ.

Foto: Caio Alf,
Pensando em retomar o sentido primeiro dos mastir@®bi e Kajaman, dois

grafiteiros da baixada fluminense, idealizaram gaonizaram o eventdeeting of Favela

(MOF) na Vila Operaria em Duque de Caxias, como deedobramento d®deeting os

% Esclareco para o leitor que, em meio a muitasudisies, em paises da Europa e nos Estados Unidos
considera-se graffiti uma atividade marginal e ilegal, enquantsteet arté uma vertente artistica e
querida. No Brasil a polémica se da em torno d@ovikograffiti como arte e da pixacdo como vandalismo.

% No Rio artistas como Acme, Eco, Ment e o prépribi exaltam em suas biografias que sdo autodidatas
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Styled’, evento estrangeiro criado em 2002 que passouRielem 2006. Tartaglia (2010,
p.142-143) ressalta as diferengas entre as formase pintar no asfalto e as formas de se
pintar na favela. Segundo o autor, ao pintar naslda o grafiteiro retorna as origens do
graffiti, ja que este é considerado como uma "arte de esémibriunda das classes populares,
gue no Rio de Janeiro tem maior representatividede favelas". Desta forma, é possivel
considerar que o autor vé quegmffiti realizado nos mutirdes conserva mais categorias
politicas na sua forma, heranca direta do movimigeHop. Diz ele:
A concepcdo dos mutirBes estd ligada a revitalzagdisagistica de espacos
populares, quase sempre considerados degradadesdoslados ou pouco
valorizados [...] As pinturas realizadas através doutirdes produzem outras
concepcdes estéticas especialmente sobre as faldasas acdes os grafiteiros
produzem sua arte buscando uma interacéo diretaagoopulacao local, na qual é

desenvolvida a proposta de utilizargeaffiti como elemento de revitalizacdo da
paisagem e da cultura. (TARTAGLIA, 2010, p. 136).

O autor ainda ressalta que as pinturas realizaogsnutirdes normalmente séo feitas
em apenas um dia. E as razfes passam pela maliolafde de convencimento da cessao dos
muros quando a negociacdo € em grupo, até a agaazlo trafico de drogas para a entrada
e saida de diversas pessoas que ndo pertenceela’fav

E possivel considerar a Galeria Providéncia comalasdobramento dos mutirdes de
graffiti, com um viés de permanéncia que fomenta a trara es habitantes do asfalto e da
favela. Porém, h& diferencas. A primeira é que \atalezacdo realizada pela Galeria
Providéncia ndo se da apenas para 0os moradoresbunsaa fomentar o turismo e o
desenvolvimento econémico da regido através derajatp comunitario, ou seja, entende ser
necessario que pessoas do asfalto tenham intedessibir a favela. A segunda é a
quantidade de participantes. Nas trés edi¢Oes teri&&rovidéncia um namero restrito de
grafiteiros foi chamado para a pintura dos muras. reuitos mutirdes ha convites formais
para determinados artistas, mas também é feitacomabcacao geral, no sentido de chegou,
trouxe a tinta, pintou, o que néo parece ser andogna Providéncia.

Ao final do debate no MAR, alguns grafiteiros afgeiras convidados pintaram telas
no espaco dos pilotis do museu, entre eles est@eamla Camiz, Alberto Pereira, Lucas

Ururah, Carlos Bobi e Guilherme Memi. Ao final dasturas, que foram acompanhadas por

% Mais informacSes podem ser encontradas na pagida evento. Disponivel em:
http://www.meetingofstyles.com/fags/. Acesso en0281019.

% Em nenhum dos trabalhos bibliograficos que emegnbu em conversas com grafiteiros, h4 a menggo d
graffiti em areas dominadas por milicia ou de como se dagtacao de sua possibilidade. Tartaglia também
faz essa ressalva em seu trabalho. Portanto, ealdlgiscrita por ele diz respeito a locais com dando
trafico de drogas.
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diversos espectadores, as telas foram sorteadapararticipantes do debate. Ganhei uma
delas, a de Camila Camiz.

Figura 23 - Alberto Pereira produzindo uma obra que
mistura colagem, spray e esténcil.
.LH oy ."_ f X N 20

3

Foto: Luiz Carlos Botelho.

E preciso lembrar que o Morro da Providéncia, d@# anos, é a primeira favela do
Rio de Janeiro e atualmente possui cerca de cinananadores. I1sso posto, a vontade e ideia
dos organizadores da Galeria Providéncia € contastaria da favela e as potencialidades
gue possui, contrariando as representacoes fedlasgoande midia que, normalmente, sé
destaca a violéncia e a falta de servicos de wrhefido nesses espacos.

Assim, a Galeria Providéncia é um projeto pensaelmspmoradores da favela. E
necessario que isso seja frisado, visto que em 20P%efeitura do Rio de Janeiro — no
governo César Maia — instituiu de maneira verticdlluseu a Céu Aberto do Morro da
Providéncia. A ideia da prefeitura de César Magafarer da favela um patrimonio da cidade,
mas sem nenhuma consulta aos moradores, nem messialas liderancas ou das
associagfes. Essa decisdo mostra como ainda temaasfautoritarias de se fazer politicas
culturais e patrimoniais no século XXI e que esiengo estd sempre em movimento e
permeado por disputas de poder sobre o direitoradama. O projeto do Museu a Céu Aberto
do Morro da Providéncia, o "oficial", da prefeitufai abandonado em 2007 apesar de ainda
existir no papel.

Apesar da fala de Hugo no evento do MAR ter pasgatt ideia de estabilidade e de
preservacdo, nao foi essa petrificacdo que foawvs projeto da Galeria Providéncia. O
primeiro ponto a ser destacado € que mais espacgiasela sao utilizados para pinturas e nao
h&, pelo menos até o momento, a intencdo de saurastm os trabalhos. O segundo ponto é
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que alguns dograffiti feitos na primeira edicdo do evento j& se degaswapu foram
cobertos por outras pinturas ou, simplesmente,aajosg O terceiro ponto sdo os eventos de
pinturas, abertos e divulgados pelas redes soamistrando que ha novas encenacdes e nao
apenas o resultado das pinturas. Um exemplo feigargla edicdo da Galeria Providéncia,
que teve como tematica a vida e obra de Machadssis. Além da confeccéo dpaffiti de
Cazé, ainda houve uma colagem realizada pela NatdliB em homenagem ao escritor.
Ademais, no dia do evento, houve a realizacdo @s dulas publicas focadas na obra do
escritor, oficinas de colagem e esténcil, e umgaedespecial do "Rolé dos Favelados".

A Galeria Providéncia esta atualmente localizadarémpartes da favela, uma, pintada
em 2017 na Ladeira Madre de Deus, outra, pintade2@b8, na Escadaria Rego Barros,
conhecida como Escadéo, e a terceira, na Rua M&piab, pintada em 2019. A subida para
a Galeria se faz por uma das entradas da favekéatda Rua Alexandre Mackenzie,
proxima a area da Central do Brasil, e conta cora grande escadaria caraffiti, colagens
e esténceis nas casas dos dois lados da subidmsAigbalhos que chamam bastante atencao
sao ogyraffiti de Machado de Assis feitos por Cazé e os trabalbgscme e Cabocla. Essa
escadaria da acesso as vias principais da faveladeira do Barroso e a Ladeira do
Livramento.

A visita a Providéncia se distingue da visita ao iMbr algumas razdes. Uma delas é
que a favela do centro da cidade é menor em exteng@ssui mais edificacbes histéricas,
como a Igreja do Livramento e a Igreja Nossa Senldar Penha, uma das primeiras da
cidade, e a casa de nascimento de Machado de Assisn, o circuito da Galeria € menor.
Porém, é possivel notgraffiti de artistas renomados ndo sé no cenario do Ritadeiro,
como a dupla paulistana Os Gémeos e a jovem drtisi@ Buschinelli, além dos trabalhos de

arte urbana do portugués Vhils, que faz trabalimpmctantes ao esculpir rostos nas paredes.

Foto: Leonardo Perdigéo.
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Outro ponto de destaque na visita a favela é ogespasa Amarela, centro cultural feito
através da parceria dos fotografos Mauricio Hoda érancés JR. A fachada chama atencédo
pela instalacdo de tacos de madeira feita pelestaatTakao Shiraishi e Dirby. A fachada

ainda é composta por ugnaffiti da dupla paulistana Os Gémeos.

Figura 25 - Fachada da Casa Amarela.

)

o: Leonardo Perdigéo.

A participacdo comunitaria € notada ao longo docysp. Diversos moradores
agradecem a visita dos grupos e compartiiham hast@& memorias que tém do lugar.
Podemos pensar em um espectro molar, instituceonal carater molecular, de surpresas que
aparecem no cotidiano. Se pensarmos com Deleuzgata@ (2012a) vemos que molar e
molecular se cruzam, se tocam. H& uma constanta eotre esses polos nao binarios,
apropriacdes, fugas, criacdo de novos modelos,snpessibilidades e virtualidades. Néao é
guestdo de extinguir o tradicional, mas de ampéar potencialidades do mundo, de
multiplicar os modelos. E esses projetos, que témhe institucional, mas ndo estatal,
ampliam as formas de compreender o mundo.

As idas realizadas ao Morro da Providéncia se derarduas ocasites diferentes. Ambas
foram no ano de 2018, apés a pintura dos novo®igaindo projeto "Rolé dos Favelados",

organizado por Cosme Felippsen, guia de turism@rdaidéncia.

3.1 As visitas
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A primeira subida se fez no dia 21 de julho de&@mn sabado, com um grupo de sete
pessoas. O roteiro, organizado pelo guia de turidend’rovidéncia, Cosme Felippsen, é
conhecido como Rolé dos Favelados. Diferente d®®udlias, em que é marcado na parte da
manha, nesse o rolé comecou as 13 horas. O porgoadatro foi em um dos portdes da
Central do Brasil. Por conta do horario, o percdosaum pouco diferente. A subida nédo se
deu pela expansdo da Galeria Providéncia, mas por'atalho”, uma longa escadaria
localizada na Rua Bento Ribeiro. Por ndo ser urasacprincipal da favela, os degraus eram
irregulares nos tamanhos e nas alturas, o que diematencéo e cuidado.

Em um primeiro momento, houve certa frustracaanilgha parte, pois meu maior
interesse estava na passagem pela Galeria Prondgicuso dgraffiti no local. Pensei em
desistir e voltar em outra ocasido, entretantoplvegontinuar com o percurso. O atalho
levou-nos diretamente a ladeira do Barroso, localeose podem ver algumas pinturas. A
ladeira € muito mais ampla que a escadaria pelasgbanos. Alguns dos murais ja haviam
sido cobertos por tinta cinza e ndo era possivekemhr outros por conta de carros
estacionados na frente deles. Ao final da ladeirarha grande escadaria e, para a direita, 0
acesso a um mirante, onde se localiza o Bar daBaramos no local e de |4 se tem visao de
toda a zona portuéria, da ponte Rio-Niter6i e dda@@ do Samba. Nesse ponto se localiza
uma das estac6es do teleférico da Providéncia,sggendo os relatos de Cosme e de outros
moradores, funcionou muito pouco, tendo servidonapecomo propaganda turistica da
Prefeitura e Governo do EstddoHa ai também ungraffiti de Juliana Fervo feito em
homenagem a vereadora Marielle Franco, executad20&@8 no Rio de Janeiro, crime ainda

sem solucéo.

Figura 26 - Graffiti de Juliana Fervo em homenagektarielle Franco.
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Foto: Leoarao Perdigao.

%9 Uma das bases de operacédo da Unidade de Pdditfc®dora (UPP) da Providéncia é no espaco destati
do teleférico. Ao contrério da visita ao Cantaggdwao-Pavéaozinho, foi possivel observar a pres#aca
policiais militares em alguns pontos da favela gin€la tém a presenca do trafico de drogas.
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Um ponto interessante do rolé foi o fato de alguosadores da favela se juntarem ao
guia para falar de suas impressdes acerca da falelasfalto e da cidade, compondo um
dialogo que é sempre diferente. Também € possital que algumas pessoas agradecem aos
visitantes e salientam que as favelas séo locasslltiga e gente honesta.

Cosme e outros integrantes do grupo pararam peu@car e comecaram a discutir
guestdes como o que cada um pensava o que era,fauels os discursos midiaticos, sociais,
politicos e econ6micos sobre esse espaco. Cadaigante deu sua visdo, mas a ideia
desenvolvida por ele me chamou a atencdo. Cosnse djige as favelas sdo a solucéo
encontrada pelos trabalhadores e trabalhadorasspasaproblemas de moradia. Eu nunca
havia pensado nisso ou ouvido isso. Normalmente&, ggbores conservadores e pela
propagacdo midiatica, as favelas sdo vistas compralsemas de moradia, ou seja, sao
ocupacoes irregulares que deveriam ser combatidemevidas. Uma das ideias, tanto de
Hugo quanto de Cosme, € mostrar que elas saoipageante da cidade do Rio de Janeiro e
gue ndo conhecé-las é ndo conhecer a cidade.

Abre-se aqui a discussdo sobre o modelo hegemdaleicndade global, pautado na
confeccdo de grandé®sulevards com gigantescos painéis geaffiti e museus que atraem a
atencdo por sua forma arquitetbnica, chamados Musspetaculo, em alusédo as ideias de
Guy Debord®. Esse modelo, de grandes museus e patrimdniosifades pelo Estado, deixa
de lado diversas iniciativas que partem de umnéésestatal.

No Rio de Janeiro, podemos apontar as reformasna Rortuaria e a constru¢ao do
Museu do Amanha e do Museu de Arte do Rio, espangdiaticos cedidos a Organizacfes
Sociais ligadas a Fundacdo Roberto Marinho e, cuesgemente, & Rede Globo de
Televisdo. Dessa forma, esses espacgos estdo sempraga na midia televisiva que reforca
as iniciativas do poder publico de renovacdo daaZeortuaria do Rio, apoiando 0 processo
de remocdes e ndo se importando com os processspeeulacdo imobiliaria pela qual esses
espacos passaram. E preciso salientar que o mienitipRio realocou cerca de cento e doze

milhdes de reais, anteriormente destinados a posede infraestrutura e saneamento no

40" Debord desenvolve a ideia da sociedade do espetéuja principal caracteristica é a mediacaordegdes
sociais por imagens que substituem as mediaco#Eas)| religiosas e outras. As pessoas passam asser
espectadores de cenas. Essas cenas podem serrdeapaohiséria e encantamento, e sdo mediadas por
midias que retiram o papel de ator dos sujeitosa das grandes questdes é de que a sociedadeistpital
desenvolve processos de interdependéncia entiecegso de acimulo de capital e o processo de ac@®ul
imagens. Na visdo do autor, tudo esta mercantdizaenvolvido por imagens.
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Morro do Pinto, para a construcdo do Museu de Adanh que mostra as prioridades da

prefeitura de Eduardo Paes.

Deixo claro que nao trago nenhum juizo de valoressalto um modelo museal em
detrimento do outro. O que aponto sao diferentemde de organizacdo de museus e de
constituicdo de patrimonio na cidade do Rio de idanEaco essa ressalva para nao cair em
uma dualidade que aponta os modelos hegemoénicos opmessores, servindo apenas a
|6gica capitalista perversa. Entretanto, ndo podetmimar esse modelo Unico nem apagar ou
negar outras formas de organizacgéao cultural, coonmaso dos museus de favela.

Pires e Chagas (2018) ressaltam que as duas gestgeefeito Eduardo Paes (2009-
2016) privilegiaram a receita das cidades neolibera redor do mundo e por isso ignoraram
quaisquer iniciativas pautadas em populacdo edea;i como, por exemplo, 0os pontos de
cultura e de memoria. Segundo os autores,

Em seu lugar, optava-se por seguir a formula akgta implantacdo em Paris na
década de 1970 do centro Georges Pompidou e cdadolem Bilbao na década de
1990 com a primeira franquia do norte-americanog@nbeim: centrar esfor¢cos no
estabelecimento de grandes museus de arte — obafglp para nos referirmos
melhor a realidade local — que ndo s6 possam WiIi@MCOS na paisagem como
também, e principalmente, dar a sua contribuic&a parearranjo do territério e a
captura dos fluxos internacionais de capital estoo, sobrevalorizando o entorno
em que estdo instalados para o mercado imobililRES; CHAGAS, 2018, p.

11).

Podemos pensar o Museu de Favela e a Galeriadermia como contrapontos aos
projetos globais de grandes museus e da cidade omncadoria, uma vez que ambas as
iniciativas sdo fundamentadas pelo carater dacgzatido e negociacdo entre moradores,
artistas, narcotrafico, UPP, muros, ou seja, atoees humanos e ndo humanos. Nao partem
de acdes estatais verticais que tém sua propéa dis funcionamento das cidades.

Mas o0 que séo as cidades? Sigo as pistas de €G4a008), que considera impossivel
estabelecer com rigor o que é uma cidade. Talvyeznsais facil perguntar o que fazem as
cidades, quais as interacdes nas cidades e o qidades fazem fazer. Nesse sentido, elas se
apresentam ndao como palco, mas como atores. Erapesgrocessos globais que tentam
homogeneizar suas formas de organizacao e deeseoswpulsar em diversas areas iniciativas
gue fogem a légica moderna:

Nos centros urbanos se dramatiza uma tenséo chatre; agotalizacdesdo saber
gue as descricbes das ciéncias sociais duras mnodez asdestotalizacdesjue
geram o movimento incessante do real, as acBesewistas, aqueles ocos ou

fraturas que obrigam a desconfiar dos conhecimettosasiadamente compactos
oferecidos pelas pesquisas e estatisticas. (CANCRDO8, p. 16, grifos do autor).

“l Disponivel em: https://brasil.estadao.com.braiasirio-de-janeiro,dinheiro-de-obra-em-favelafaia-
museu-do-amanha,70001752056. Acesso em 19/03/2019.
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Por esse viés, Canclini também considera que, @edeslas tentativas de totalizacéo
das visdes sobre a cidade, sejam elas pelas pes@q@iadémicas ou por iniciativas e politicas
dos gestores e administradores, ha sempre algespapa. Dado interessante trazido pelo
autor € de que ha um misto de fatores racionaisogienais que nos leva a atuar nas cidades:

As cidades nao existem s6 como ocupacao de urndtariconstrucado de edificios e
de interacBes materiais entre seus habitantesnfdiee o sem sentido do urbano,
se formam, entretanto, quando o imaginam os livasstevistas e o cinema; pela
informacdo que dao a cada dia os jornais, o radidedevisdo sobre o que acontece
nas ruas. Ndo atuamos na cidade so pela orien@agdonos dao os mapas ou o GPS,
mas também pelas cartografias mentais e emocigoeaisariam segundo os modos
pessoais de experimentar as interacfes sociaiNQCANI, 2008, p. 15).

Porém, ainda podemos notar tentativas de contriggéncia e disciplinarizacdo dos
corpos que circulam pelas cidades. A ideia de atigéio da produgédo e consumo ainda tem
forte presenca nas cidades contemporaneas. Popkxemuitas de nossas ruas e avenidas
sdo pensadas para os deslocamentos de veicubus, aptivos ou privados, em detrimento
da possibilidade de caminhar. Os automoéveis téarigade em relacdo aos pedestres, ja que
realizam o objetivo de se deslocar de um lugar pacaitro com mais rapidez (NOBRE;
BRANDAO, 2017).

Recorro aqui a literatura. Trés trabalhos me charagencdo no que tange pensar as
cidades:As cidades invisiveis Marcovaldq de Italo Calvino; eA alma encantadora das
ruas de Jodo do Rio que se somardo a discussdes stepatasociologos, filésofos e
psicologos.

Comeco pela obra do jornalista carioca. O livia jancdo de uma série de cronicas
feitas por Jodo, com suas impressoes e ideias sobigade do Rio de Janeiro adquiridas
através de suas andangas na cidade no final déo ¥t e no inicio do século XX. E
dividido em cinco eixos, que tratam: da rua; do gei&é nas ruas; trés aspectos da miseéria;
onde as vezes termina a rua; e a musa das ruagpréssdo de poténcia do autor ndo é a
cidade, mas a rua. Rua esta que ultrapassa sdigosaticionarizados, suas representacoes
enciclopédicas e as tentativas de totalizacédo dg goténcias. Jodo do Rio apresenta, a meu
ver, uma das mais belas descri¢cdes da rua. Diz ele:

Ora, a rua é mais do que isso, a rua é um faterddadas cidades, a rua tem alma!
Em Benares ou em Amsterddo, em Londres ou Buen@s,Asob os céus mais
diversos, nos mais variados climas, a rua é a Hgakaa da miséria. Os
desgragados ndo se sentem de todo sem o auxilidedsges enquanto diante dos
seus olhos uma rua abre para outra rua. A rua plauso dos mediocres, dos
infelizes, dos miseraveis da arte. Ndo paga ao ampara ouvir berros atenorados
de ledo avaro, nem a velha Patti para admitir umdé voz velho, fraco e
legendéario. Bate, em compensacdo, palmas aos lsalictus que, sem voz,
rouquejam com fome para alegra-la e para comemuaAér generosa. O crime, 0
delirio, a miséria ndo os denuncia ela. A rua ésfamadora das linguas. Os
Candido de Figueiredo do universo estafam-se etarjuagrinhas para enclausurar
expressdes; os prosadores bradam contra os Caralidoa continua, matando
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substantivos, transformando a significacdo dosdsrnmpondo aos dicionarios as
palavras que inventa, criando o caldo que € omp@mib classico dos Iéxicons
futuros. A rua resume para 0 animal civilizado tadoonforto humano. Da-lhe luz,
luxo, bem-estar, comodidade e até impressdes s¥lsayp adejar das arvores e no
trinar dos passaros. (JOAO DO RIO, 2013, p. 20).

O cronista segue seu pensamento dizendo quersasga como o homem e que cada
construcdo que nela se instala é feita do esforgastivo de muitos seres: homens, pedras,
suor; e, por isso, a rua é a "mais igualitaria. aisnsocialista, a mais niveladora das obras
humanas" (JOAO DO RIO, 2013, p. 20). Irei me daterpouco nesse ponto utilizando o Rio
de Janeiro como exemplo. Podemos pensar que, ant@nas cidades e as ruas sao locais de
constante monitoramento e vigilancia. Camerasciadi, vigias e mesmo os cidaddos com
seus celulares a postos para filmar e registrar tue foge do padrdo. Somam-se a isso as
campanhas de remocao das populacdes de rua evadasfgrincipalmente do centro da
cidade e dos locais turisticos da Zona Sul. Ness#d®, a atual conjuntura contraria a fala do
jornalista, pois, se um individuo tem determinadadcta ou forma de vestir, ja € apontado
como suspeito, reforcando-se a restricdo do ackssertas parcelas da populacdo a lugares
onde determinadas vestimentas e codigos de cos@otapostos.

Além disso, megaeventos, como 0s esportivos no deioJaneiro, aumentam a
necessidade de se fazer uma cidade segura, ouerams)ra imagem de uma cidade segura
para atrair investimentos estrangeiros e turistaesdro, Bonamigo e Melgaco definem o
videomonitoramento como:

Ferramentas de registros de préaticas criminais,indestigacdo policial e de
prevencdo da criminalidade, os dispositivos teqjiotis de videovigilancia visam
capturar imagens para ampliar a visibilidade emagsp onde a policia ndo esta
fisicamente presente e, ainda, para constituir dsarde dados que possam ser
consultados em outro momento. (PEDRO; BONAMIGO; NBACO, 2017, p. 94).

Os autores ressaltam que a estratégia de criadlesdaais seguras se da em ambito
global e que por isso as urbes tém investido etansés de monitoramento como forma de
"urbanismo defensivo”. No Rio, essa estratégia canmm 0s jogos Pan-Americanos de
2007 e se intensifica com a Copa do Mundo de 2Gsi@limpiadas de 2016, perpassando as
trés esferas do poder publico através de centregrados.

O videomonitoramento é uma estratégia exacerbatande/ulgada pela midia como
uma das formas de tornar a cidade mais seguranmieuit a criminalidade e ter uma politica
eficaz de seguranca publica. Entretanto, um dollgmas apontados pelos autores € que a
implantacdo de cameras em determinadas regiOes podezir efeitos de violéncia para
aqueles que sao vigiados:

Reconhecemos que a experiéncia de viver hoje dases$ ndo se produz sem essa
modulacdo a partir dos dispositivos tecnolégicas, gue somos ndo apenas
“controlados”, mas, sobretudo, convocados a uneaate vigilancia que deve ser
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exercida por todos para a construgdo de uma “sadéedhais segura”. (PEDRO;
BONAMIGO; MELGACO, 2017, p. 107).

Também faco notar que certas representacdes adecigdrincipalmente por canais da
midia mais sensacionalistas, exacerbam o carateol@acia nas ruas das cidades. Distancio-
me um pouco do contexto do Rio de Janeiro para aditifar com o leitor o exemplo trazido
por Silva (2014, p. 179) ao falar do "assombro dtod@no”. O colombiano salienta que
determinadas palavras de ordem sao utilizadasopeae aceitem medidas de restricdo que
normalmente ndo seriam aceitas. As palavras "ceisetonomia” sdo dois exemplos. "Crise
hoje em dia significa simplesmente 'vocé deve otetdé O socidlogo d4 como exemplo da
circulacdo do medo pelos imaginarios sociais dadegdo Edificio Tamayo, em Caracas, na
Venezuela, que foi aumentando o tamanho de suaegm@é cobrirem completamente o
prédio. Diz ele:

Ha& um deslocamento de um objeto real, o edificisa um objeto de emocéo, um
sentimento coletivo que levou seus moradores arcoresn barras para defender-se
de possiveis ataques a sua propriedade, que pr&raesua visdo comunal, fazendo
do medo um nicho de protecdo nas grades. Mas &oficgntinua, e desse mesmo
edificio de Caracas nasceu uma lenda urbana gaspsg¢hou por toda a cidade: o
Homem-Aranha. Com isso, os cidaddos ddo nome eeimagalgo que passou a
assombra-los: ndo bastava colocar grades no paraedar para resguardar-se, pois
o ladrdo imaginado as utilizaria como escada paba 80 segundo andar e descer
por ali seu butim, e assim sucessivamente, até&igeiam de gradear todos os 32
andares. (SILVA, 2014, p. 183).

Percebe-se, assim, que ha certa aposta em pobktieagticas do medo, nas quais o
cidadao deve ser parte ativa do processo de prodig&entimento de seguranca e por iSso
deve adotar determinadas condutas para evitarwgraigo de violéncia.

Figura 27 - EdIfICIO Tamayo em Caracas.
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Foto: Gerardo Rojs. "
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Chamo o leitor para voltar ao contexto do Rio deelro. Em 2009, um projeto do
Governo do Estado cogitou a construgdo de murage@m de doze favelas da cidade que
receberam UPPs sob a justificativa de controlaresaimento desordenado. A Prefeitura da
cidade foi na mesma esteira em 2010 ao sugerinstrogdo dos muros em favelas da Zona
Sul*. N&o é uma grade de 32 andares, mas uma formestiEcdr no imaginario citadino que
agueles lugares dentro dos muros séo adeptogydéidede, periculosidade e marginalidade.

Os muros, de forma geral, sdo pensados para ilinites e produzir barreiras fisicas
e imaginarias. Criam obstaculos para a livre cacéib e impedem que o dentro e o fora se
misturem. Chagas e Pires (2018, p.290-291) afirngue os muros e as muralhas
acompanham a histéria das civilizagbes Ocident@sientais e que "o discurso protecionista
e de autopreservagao dos povos também produz nmmoglhas e cercas que se sustentam no
desejo de destruicdo do outro. Os ‘ismos’, as gobi@s preconceitos sao produtores de
abismos e muros".

Para Nobre e Branddo (2017) os muros sdo as retatifes fisicas mais claras de
barreiras urbanas, as quais cumprem determinada8ds como organizar ambientes, tracar
fluxos e delimitar areas publicas e privadas. Gleram ainda que eles reforcam um
comportamento social que ganha mais forca na cauemeidade e que se sobrepbe a
protecdo a propriedade privada: a individualizag@bomem e seu desligamento do coletivo.

O panorama quando se fala em muros néo parece burt. A ideia da divisédo é a
primeira que vem a mente, mas Nobre e Brandao j2fH#sénvolvem a ideia de que além de
impedir ou dificultar os deslocamentos pelas cidades muros também indicam ou
possibilitam conexdes. E talvez aqui os autoresmeximem das nocdes de Bogost de
exploracdo do mundo. Ok, existe um muro. Ele tefurg&o de demarcar, proteger ou
separar. Mas o que mais? Quais outros usos saovgie8sUm deles, sabemos bem, é a
pintura degraffiti, pixacdes, esténceis, colagens. Embora ndo taedbdesto para isso, o
muro serve como superficie, como suporte e majgsia intervencdes artisticas. Portanto, ao
invés de separar, 0S muros passam a criar conexéedes que ndo estavam previstas no
projeto original.

O arquiteto Igor Guatelli (2012) chama essa cidpde dos elementos arquitetdnicos

de gerar significados e situagdes nao previstantte-lugares Diz o autor: "Mediante esse

42 Remeto o leitor a duas reportagens sobre o tamémeira, sobre a desisténcia da Prefeitura emanduas
favelas, disponivel em: https://oglobo.globo.coofpiefeitura-desiste-de-muros-vai-usar-caminho-para
separar-favelas-da-floresta-no-leme-2947448. Acessal5/05/2019. A segunda, uma critica de Quintino
Gomes Freire a ideia. Disponivel em https://diasiamlcom/o-muro-da-vergonha-criando-guetos-no-ge-d
janeiro/. Acesso em 15/05/2019.
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entrelagamento, esses espacos, como 0s espachmigsiparentemente sem uso nas cidades,
as sobras, estariam sempre abertos ao constawespoode apropriagcoes diversas, livres da
influéncia de qualquer imposicdo ocasionada por preaondicdo” (GUATELLI, 2012, p.
22). Estar entre as coisas e entre-lugares € ocujpaersticio, ndo ser isso nem aquilo, mas
possibilitar a chance do surgimento de outras &sgisituacdes e apropriacdes. E preciso
salientar que isso constitui um processo mutavelagsume certas formas de acordo com os
usos, mas que ndo fecha as possibilidades. E, degurautor, € justamente o espaco,
entendido como lugar do habito que possibilita previsibilidade, seja esta momentanea ou
duradoura. O espaco € "o lugar do evento, do aciamgato, da indefinicdo, do imprevisivel"
(GUATELLI, 2012, p. 15).

Guatelli reforca, entretanto, que € muito difimil impossivel pensar em arquitetura
sem muros, mas que é possivel defender uma atgaitgtie ndo institui dominios. A néo
instituicio dos dominios viria de uma mescla emseespacos internos e externos, um
continuumque torna indefinido os limites e demarcac¢Ges.qiteto diz, pautado nas leituras
de Derrida, Deleuze e Foucault, que ndo se tratxidér somente espacos do entre, mas que
€ preciso o cruzamento entre os diversos modele<igculam na arquitetura. Uma ressalva
se faz necesséaria, porque, apesar de insistir nasgecto de abertura dos espacos
arquitetbnicos, ndo podemos entender a historiardaitetura de forma linear, por isso,
diversas teorias e escolas de arquitetura queansiao binbmio forma/funcdo nao foram
descartadas. Existe uma multiplicidade de teoriamoglelos de fazer a arquitetura que

disputam projetos e formas de pensar as cidadgan8e Guatelli:

Definidora, capaz de orientar e designar escolhatitedes, constituir (espagos,
formas), e, ao mesmo tempo, por definir, ou sempse capaz de abrigar os mais
diversos registros, interpretagées ou manifestagbamjuiteturdaambémdo entre e
ndoapenasdo entrg poderia ser entendida como um momento em que magao,
razdo e prazer, acabado e inacabado, articulagé@sarticulacdo dos sentidos e
significados, conceito e experiéncia sensual egéjuiransgressora, do espaco,
pudessem coexistir e se constituirem em um campid # imaginacdo, a
possibilidade incondicional da escolha, a prodwgoovas ideias e a possibilidade
permanente de se fazer perguntas, ou seja, jus@amerorvir. (GUATELLI, 2012,

p. 130, grifos do autor).

Podemos pensar que a criacdo do espacgo dos neugalgsias nas favelas também faz
parte desse movimento de exploracdo de possibdsdadio instituidas, ndo pensadas ou
dadas a priori. Nobre e Brand&o (2017) ressaltagnagucidades ndo sdo meros cenarios ou
aglomerados construidos aleatoriamente, mas rdeslide acdes e discursos sociais. Assim
como Guatelli, os autores pensam que certas afieem usos cotidianos dados pelos
moradores e transeuntes extrapolam aquilo queeiosgrio pelos arquitetos e gestores das

cidades.
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As inimeras potencialidades de apropriacdo do esppe vdo desde instigar o
usuario chegando a superar o desejo do arquiteta gfova que o objeto gerado
independe da vontade de um Unico autor e dialoga &® relacfes de diversos
individuos. O entre-lugar é, desta forma, o priacipspaco de recebimento de
diferentes intervencfes e que pode, em si, ter ecamde mudltiplos desejos.
(NOBRE; BRANDAO, 2017, p. 5).

E possivel notar que as favelas foram e ainddraawlas pelo poder publico estadual
e municipal como os lugares da falta, a serem cbddsa removidos ou murados. Os atuais
governantes da cidade e do estado do Rio de Jdaeittém mostram seu carater elitista. O
prefeito Marcelo Crivella deu declaracfes de guavala da Rocinha estava precisando
“tomar um banho de loja" e que eram necessariasnalg reformas para melhorar a vista de
guem passa pela autoestrada Lagoa-Barra, ou sejanportam os moradores, mas o visual.
O atual governador, Wilson Witzel, mostra-se adeg#o politica do exterminio das
populacdes das favelas ao reafirmar a politica mfeeamento nas comunidades. Em
declaracao recente, no dia 14 de junho de 20189yergador foi aplaudido ao dizer que, se
autorizado, jogaria um missil na Cidade de Deua paabar com todos os banditfo€omo
salientado anteriormente, os idealizadores e pooglsitdo MUF e da Galeria Providéncia
enxergam as favelas de outra maneira. Isso naodiper a negacao de problemas, mas
também nao se parte da ideia de que sdo necesswiidas absurdas, como a do atual
governador, para a resolucdo de certos problemas.

Guatelli (2012) afirma que h& na producéo do espaga vontade de se disciplinar e
controlar os comportamentos cotidianos, deixandac@dugar para o inesperado, para o
estranhamento e para a imprevisibilidade dos d@ofutor ressalta que muitos espacos
criados a partir dos anos 2000 sao baseados mdigdi®, no impedimento, no controle e na
exclusao. Mas ha sempre algo que escapa a esta/éende controle. Jodo do Rio (2013, p.
21) reforca que é necessaria certa postura palecenas qualidades da rua. Ele ressalta que
€ necessario ter "um espirito vagabundo, cheioudesidades malsds e 0s nervos com um
perpétuo desejo incompreensivel, é preciso serleque chamamos flanéire praticar o
mais interessante dos esportes — a arte de flanar".

Encontro aqui uma feliz coincidéncia. Relembro leitor os modelos de ciéncia
vagabunda pensadas por Deleuze e Guattari e dalagpaivadia de Maffesoli. Talvez seja
necessaria essa postura ao mesmo tempo contermaatitiva para repensar as cidades, as
ruas, a academia. Jodo do Rio (2013, p. 21-22)essgu raciocinio dizendo que "flanar é ser

43 Disponivel em https://extra.globo.com/casos-disiadwitzel-causa-polemica-ao-falar-em-mandar-iiss
para-explodir-traficantes-na-cidade-de-deus-237318@l, acesso em 15/06/2019.
4 Nas Ciéncias Sociais o termo flaneur é conhepédas obras de Walter Benjamin sobre Baudelaire.
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vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentan térus da observacdo ligado ao da
vadiagem [...] E vagabundagem? Talvez. Flanariétimghio de perambular com inteligéncia.
Nada como o indtil para ser artistico”.

A postura daquele que vaga, que perambula na eidéid respeito a uma forma
exploratoria de ver o mundo. De prestar atencd@cugnos acontecimentos no meio do
turbilhdo de eventos que ocorrem diariamente nadeidSeja ouvir o musico de rua, ver 0s
desenhos nos muros, sejam feitos de giz, tintaute enaterial, observar o casal enamorado,
enfim, sair da temporalidade moderna que pregaepeod menor tempo possivel no
deslocamento entre de onde se parte para ondeeseclgegar, normalmente, envolto em
guestdes econdmicas. Segundo Nobre e Brand&o:

O importante aqui é compreender a forma como esdpacosentre funcionam
como instrumentos instigadores de performancesestigmamentos por meio dos
usudrios que se apropriam de uma estrutura abgperado a funcionalidade —
enguanto sua definigdo classica vinculada a ideiatiidade direta. Trata-se, aqui,
de uma quasede ao inuti] pensando uma valorizagdo daquilo que, em sua@asé
ndo serve para nada (pensando servir enquantoforgg@o produtiva) e que sera
apropriado de formas que fogem ao que se considéka Sendo assim, a
apropriacdo do entre-lugar tem em si o potenciahdeginalidade, ja que pode gerar

usos que fujam a logica imposta pelo mercado e melpital. (NOBRE;
BRANDAO, 2017, p.5, grifo nosso).

Ha também a relacdo dessa postura com a "slooggidlde Latour (2005). N&o
adianta correr de um lado para o outro e viver@lacidade méaxima. E preciso ter atencéo
aos detalhes, se demorar em algumas coisas e egiest debrucar sobre elas. Uma das
imagens que posso trazer é de Marcovaldo, persondgdtalo Calvino. Marcovaldo é um
carregador que vaga pela cidade, mas presta ateamaelementos pouco notados pela
maioria das pessoas. Cogumelos que brotam do filhas amarelando nas arvores, frutas
gue apodrecem, bichos que circulam pela cidade:

Inclinou-se para amarrar 0 sapato e observou mednam cogumelos, cogumelos
de verdade, que estavam rompendo a terra bem agamoda cidade! Marcovaldo
teve a impresséo de que o mundo cinzento e misegageo circundava se tornava
de repente generoso em riquezas escondidas e e 8 podia esperar alguma

coisa da vida, além das horas pagas pelo salanivatwal, da compensacédo de
perdas, do salario-familia e da carestia. (CALVINGQ4, p. 8).

Nessa obra, Calvino constroi a imagem de uma eigmditada pela racionalidade
moderna, mas abre a possibilidade de se espartae dncantar com elementos cotidianos.
Mais uma vez, € preciso que se tenha tempo paea, gdara notar as nuances. O carater
comico da obrdarcovaldoest4d em que as coisas acontecem de maneirantifedaquilo
gue foi pensado pelo personagem principal. Talgez seja possivel evocar Bogost (2016) e

a questao de que o mundo nédo acontece a partmaédealizacdo prévia da mente humana.
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Uma das cenas mais engracadas do livro sdo as ffue Marcovaldo passa em um
banco de praca no centro da cidade. O carregadsaya por ela todo dia a caminho do
trabalho e sentia-se seduzido pelo quadrado danjgrdblico, com arvores e passaros. Em
uma dessas passagens, 0 personagem comeca a meagioaseria acordar no local, com os
cantos das aves ao invés do despertador, das exdlamda esposa e do choro das criancgas.
Pensava ele:

Oh, quem me dera dormir aqui, sozinho em meio @ estde tdo fresco, e nédo
naquele quarto baixo e quente; aqui no silénci@ @@étre roncos e conversas
durante o sono de toda a familia e correria de dara rua; aqui na escuridao
natural da noite, ndo naquela artificial das peesafechadas, cortadas em listras

pelos reflexos dos faréis; oh, quem me dera vdrafole céu ao abrir os olhos.
(CALVINO, 1994, p. 11).

De tanto passar pelo local, Marcovaldo instituiu banco de praca, isolado e
escondido, como seu. E em uma noite de insonidev&oduvidas. Levantou-se e foi realizar
seu sonho de dormir o sono dos justos nas tabuaasmaacolhedoras do parque, mas nada
saiu como planejado. Ao chegar ao local, o ban@va®cupado por um casal de namorados
que discutia a relagdo. O personagem teve que pat@parque até notar que tinham saido.
Quando conseguiu deitar-se, sentiu que o bancergassim tdo confortavel. Passou a se
incomodar com o semaforo que piscava em amarefmigsi@elo barulho dos operarios que
faziam a manutencédo do bonde. Também se incomaowacheiro do caminhdo da coleta
de lixo. Quando conseguiu dormir, finalmente, aegador foi acordado pelos raios de sol
gue passavam por entre as folhas e pelos jatogudedbs borrifadores, juntamente com os
barulhos da abertura das lojas, dos bondes e @vérams que corriam para as fabricas.

A imagem fornecida por Calvino é tanto cOmica qodrégica, porém mostra que ha
diversas instancias do mundo que néo sao explo@masos e que nossa percepcao nao da
conta de todos os elementos que nos circulam. Hélexjque chamam nossa atengéo e héa
aqueles que passam despercebidos. Morton (2013)u#izos objetos se lancam em um
espaco interobjetivo que captura outros objetastréeles os humand3Essa é uma questéo
abordada por Latour (2013) que lanca questionareestibre se sou eu que gosto de alguma
coisa ou se sou levado a gostar daquilo. A quesi@iee ha certos elementos que chegam a
nossa atengdo em detrimento de outros e que nagaapem suas redes. E preciso destacar
gue ndo € o humano que decide entre uma gama sibifidades aquilo que vai perceber ou
gostar. Ha uma rede que nos captura. Fluxos naarimsnque nos fazem fazer, gostar e

perceber as coisas. Tampouco se trata somentatdossf ambientais, pois pessoas criadas no

4 Assim como Harman, Morton considera que os huma#@o mais um tipo de objeto.
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mesmo ambiente desenvolveriam 0s mesmos gostosimHfpgo entre as instancias que
compdem os sujeitos, em uma linguagem moderna emterno e o externo.

Marcovaldo apostava na ideia romantizada de quaidoo pedaco de natureza que
havia na cidade seria melhor do que em seu pequgeado. Mas diversos imprevistos e
elementos que ndo eram notados, ou notados de mainaira, mostraram facetas que o
carregador desconhecia. A questao dos imprevistiasimprevisibilidade é levada em conta
pelos autores da TAR, assim como por Guatelli. #&fs com o arquiteto, vemos que
alguém pensou a confeccéo da praca como um locdgéstanso, para compor o espaco da
cidade. Marcovaldo o apropriou de outra forma, pdoamir, o que foge dos objetivos
pensados pelos gestores.

Podemos sair da histdria de Calvino e pensar tidi@oo de nossas pracas e espacos
publicos. Por exemplo, em algumas pracinhas de ters suburbios cariocas fazem-se traves
de chinelos para a pratica do futebol. ¢paffiti que se instalam em muros, paredes e postes.
O parkour que faz dos objetos cotidianos obstaculos a sér@mspostos ou suportes para
saltos e escaladas. Os musicos que se reunemaxasigdades dos metrés como no Largo do
Machado ou em frente aokappingscomo na Tijuca ou Botafogo. Gkatistasque usam
bancos, meios-fios e outros elementos como supargesuas manobras.

Ambas, forma e funcdo, sdo reconceituadas comag@exipara o vir a ser, para o
porvir, como possibilidades de atividades, incloira habitar. Essas formas entre
coisas definidas, entre espacos dominantes, pass®mum instrumento instigador
de performances e respostas, ou melhor, perguqiastionamentos, por parte dos
usuarios, uma estrutura aberta, significante, ggers possibilidades que vao além
dos principios apenas utilitrios, que poderaorealizadas, ou ndo, integralmente

ou parcialmente, em uma mesma época ou em difereémecas. (GUATELLI,
2012, p. 114).

A citacdo de Guatelli mostra que essas possioiid podem se concretizar ou néo.
No caso de Marcovaldo ela ndo se concretizou. Eommb autor saliente que ha a
possibilidade para abertura, vemos algumas ineistao redor do mundo que se colocam
contra isso. CDesign Against CrimgDAC) da Universidade de Artes de Londres € um
exemplo. O design de pec¢as e mobiliarios comureotidiano das cidades deve ser feito para
evitar crimes e reapropriacdes do espaco publiceef, as funcdes dos locais ndo devem ser
alteradas e, por isso, 0s comportamentos devemesitos, contrariamente ao movimento
proposto por Guatelli.

Os usos, de acordo com o DAC, devem ser respsitadmsmisusers aqueles que
fazem um mau uso, devem ser reprimidos. Dentresesssisadores” encontram-se 0S

grafiteiros. Um dos nichos de pesquisa do gruponelda "Graffiti dialogues” € uma forma
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de pensar estratégias que combatam ou diminugraffiti em lugares que ndo foram feitos
ou autorizados para ef8sUm dos objetivos é o de, através do design deupos, servicos,
comunicacoes e da producdo de ambientes que s&encam propositos e contextos
apropriados, reduzir a incidéncia de crimes e saasequéncias.

Outro projeto é conhecido contdostile Design design hostil, na traducdo, um
desdobramento do DAC. Esses projetos pensam elesnéos ambientes e do espago publico
com certas modificacbes que dificultem determinadosiportamentos. Por exemplo, a
colocacao de divisdes ou marcacdes de ferro enpbapara que as pessoas nao possam se
deitar. Em alguns casos, principalmente na Eurgf@colocadas pontas para evitar o uso de
superficies porskatistas e até musicas barulhentas, para evitar a aglgéerae a
"vadiagem*’.

Essa contextualizacdo mostra os desafios de sampeidades mais abertas e, no caso
do Rio, os desafios das favelas para se reafirmaspacos citadinos. H&4 aqueles que pensam
gue elas nem deveriam estar la, devendo ser reamvisbladas, muradas. A metéafora da
cidade partida, portanto, ainda tem forca. A exg@msi dos dois projetos de design
apresentados também nos mostra que ha um jogoanpmjetos de cidade e as visdes que
se tem sobre elas. Ha aqueles que pensam na &tdenaiggracao e na troca, enquanto outros,
na vigilancia e prescri¢do. E ha, ainda, os querdisfm a segregacao e o isolamento, ou seja,
nao se deve circular pela cidade, mas ficar nazrésga que se pertence.

Minha aposta aqui, muito pautada pelas falas dam€peé de que é possivel formar
redes e reafirmar a Providéncia como um espacdittonte da cidade. Mas isso ndo € um
processo linear ou sem dificuldades, é preciso @yia que se concretize. Mais do que um
projeto, trata-se de um trajeto. Souriau (2015kitteTa que o0 projeto € uma idealizacdo que
nao encontra correspondéncia total quando execetgde, ao se prender demais a ele, pode-
se fechar para o inesperado e o imprevisto, deschrise uma série de elementos em prol do
desenho inicial. J& o trajeto é o resultado dosrgnas que ocorrem de aceitagdes e rejeigoes.
A trajetdria abre espaco para o inesperado, pacago, para a errancia e para a possibilidade
do fracasso. Na trajetéria podem ocorrer muitos aeentivos, muitas propostas concretas e
solucbes improvisadas.

Assim, faz-se necessério encenar, performaracegpara a producdo de cenarios que
sejam reconhecidos, ndo somente por pares, conte ipdegrante das cidades. Guatelli

% Pode-se encontrar mais detalhes do projeto em:/tmivw.designagainstcrime.com/projects/graffiti-
dialogues/. Acesso em 24/06/2019.

47O site https://hostiledesign.org/ faz um levargatn desse tipo de projeto e considera-o um desigtra a
humanidade. E possivel ver diversos exemplos maigale fotos do site. Acesso em 24/06/2019.
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(2012) ressalta que, mesmo que 0s aparatos afmudes tenham se aproximado de objetos
de arte, a arquitetura ndo serve apenas para seEngalada, ela constrdi as cidades e, com
isso, se deve pensar na producdo do espaco e &yieasl territoriais. O autor também
desenvolve a ideia de que muitas construcfes sesfdrenaram em instrumentos de
publicidade e marketing, como no caso do Museu ma#hd, que servem como um chamariz
e fomentam a competicdo entre as cidades. Dizav:aut
O préprio exercicio da contemplacdo e admiracainesssadas € questionavel.
Ao contrario da escultura, a arquitetura funda wspaeo de morada, das trocas
interpessoais, do estar em cotidiano, do demorarsa@lgum lugar e do héabito de
habitar ao materializar-se como forma. A inexoraneiralidade da arquitetura

sempre criarda um fora e um dentro a ser ocupadbitada e apropriado.
(GUATELLI, 2012, p.17).

Habitar. Talvez essa seja a maior potencialidan®e projetos dos moradores das
favelas para reafirmar seus modos de vida. Serseggiia ideia de Cosme, da favela como a
solugéo que os trabalhadores e trabalhadoras deyasau problema de moradia, vemos que
ha diferentes modos de habitar os espacos e, amrgeqente, de habitar a cidade.

Voltemos a Jodo do Rio. O jornalista observa gueias nas grandes cidades passam
a plasmar o moral dos habitantes, a introduziragpstostumes, habitos, modos, opinides
politicas. Nesse sentido as ruas e cidades sadeagefio humanos que nos fazem fazer
diversas coisas. Nao se trata de aderir a modelosonlos de vida de outras areas da cidade,
mas de explicitar as singularidades e as potedatis dos territérios. Mais uma vez saliento
gue ndo é guestdo de romantizar problemas estrutwrale hierarquizar os modos de habitar
a cidade, mas mostrar que eles fazem parte de lumradigade de formas de existir. Guatelli
(2012) ressalta que se trata, no pensamento de, eidr buscar a criacdo de espacos
heterogéneos, mudltiplos, néo hierarquicos, ricos eomtradicdo e ambivaléncia. A
potencialidade se contrapde as prescricbes, aanmdeiemo, as formas dominantes e
dogmaticas.

E necessario que as areas das cidades nio figuelausuradas nelas mesmas, €
preciso que se conectem. Deve haver relacdo, umgote os territorios locais e globais.
Trata-se de explicitar que outras formas de habiiser e fazer a cidade existem e que é
possivel operar com légicas que ndo seguem aheadd cidade racional.

Calvino (1990) ressalta que ha nas cidades urodiimutor, um codigo interno, uma
perspectiva ou discurso. E que sdo esses elemgutoslido coesdo e coeréncia para as
cidades. Elas ndo sdo desconexas ou obras do acasajevem levar em conta tanto as

desconexfes quanto o acaso em suas logicas deaoreleto. Diz o autor: "As cidades
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também acreditam ser obra da mente ou do acasonemasum nem 0 outro bastam para
sustentar as suas muralhas" (CALVINO, 1990, p. 44).

As logicas internas muitas vezes podem ser opoasteés modelos ou logicas
racionalistas e que prezam aspectos econdémicoseimento de outros, mas isso nao faz
delas irracionais ou ildgicas, como vimos na iniigith com Maffesoli (2010). Ha muito mais
aspectos que permeiam a realidade do que o tipacamalidade propagada pelo lluminismo:

E uma cidade igual a um sonho: tudo o que podarsainado pode ser sonhado,
mas mesmo o0 mais inesperado dos sonhos é um quediEga que esconde um
desejo, ou entdo o0 seu oposto, um medo. As cidageep 0s sonhos, séo
construidas por desejos e medos, ainda que o fidutor de seu discurso seja

secreto, que as suas regras sejam absurdas, apesspsctivas enganosas, e que
todas as coisas escondam uma outra coisa. (CALVINEA0, p.44).

E essa aposta em modelos alternativos ou minost& uma das saidas contra a
uniformizagcédo e padronizacdo que podem surgir spagds das cidades, quando pautadas
pela l6gica da cidade global. Calvino (1990) oferadmagem de Trude, uma cidade que é
igual a todas as outras. O aeroporto, 0 suburbimtel, as pracas e os canteiros. Tudo era
igual a tantos outros lugares e isso desperta tar aun sentimento de querer partir e
descobrir coisas diferentes. Porém, quero me d@epgrno diadlogo final da descricdo dessa
cidade: "Pode partir quando quiser — disseram-menas vocé chegara a uma outra Trude,
igual ponto por ponto; o0 mundo € recoberto por uimaa Trude que nao tem comego nem
fim, s6 muda o nome no aeroporto” (CALVINO, 1990,18).

E l6gico que o narrador de Calvino exagera oscaspelas cidades que descreve no
livro. Mas sera que queremos andar em cidades cdrnde? O ordenamento e a
funcionalidade séo caracteristicas a que damos walalia a dia, e, portanto, seriam mais
simples certas padroniza¢des. No entanto, queistinaqui no carater da pluralidade e
multiplicidade dos modos de fazer, de viver e datha Ha um desejo pelo controle e pelos
aspectos funcionais e utilitaristas, mas a cidate se reduz a isso. "A imagem do lugar,
baseada na "estavel" e "ajustada” relacdo espac@especifico), € substituida pela relacdo
espaco-tempo, lugares cujas imagens vao se alteramdempo em virtude das acdes que
ocorrem no espaco, um espagco sempre em processmy astavel" (GUATELLI, 2012, p.
31).

Talvez ndo se trate de nunca haver estabilidads, da que essas estabilidades sao
provisorias, pois sédo produzidas, performadas emanudar. E 0 que se fara de ou em que

se tornara determinado local, ndo podemos prepesaa da tentativa de controle.
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Voltemos a Providéncia. Seguimos o percurso pds oraa escadaria que leva a Casa
Amarela, um local que oferece cursos artisticos Bngjuas para criancas e jovens. No inicio
da escadaria ha uma obra do artista portugués, \fhiés retratou o rosto de um morador no
local onde sua casa foi removida. Ha outros tratsatto artista pelo morro, ja que muitos
moradores passaram pela mesma situacdo no codeextemocoes realizadas pela Prefeitura
do Rio de Janeiro. A estimativa inicial da Pref@itara de remover 80% deles, por volta de
oitocentas familias, o que néo se concretizour&mlthos de Vhils sdo bem impactantes por
reproduzir rostos realistas esculpidos nas paredes.

A questdo da resisténcia as remocoes é bem faite @ moradores e apareceu nas
falas do debate no MAR e durante o Rolé dos Fagslddattos (2014) ressalta o forte papel
da midia na construcdo de um consenso em tornaapegia daquilo que é chamado de
"reassentamentos”, em lugar de remocodes, desdmainarmetade dos anos 2000. Somou-se
a essa campanha midiatica o atrelamento politieolégico entre o prefeito da cidade,
Eduardo Paes, e o governador, Sérgio Cabral Hiltaitos mostra que apdés uma série de
enchentes e deslizamentos acontecidos na cidadedelretos que facilitavam as remocdes
foram assinados, um de ambito municipal e outrtadesl, ambos com a premissa da

preservacdo ambiental. Diz o autor:

No més em que o Rio de Janeiro foi assolado pordasanaiores enchentes de sua
histéria, tendo havido também deslizamentos nesasiap, o prefeito Eduardo Paes
facilitou legalmente as remocg6es de favelas poomeidecreto 32.081 de 7 de abril
de 2010, que permite acdes de acesso e desapémpdacimoveis normalmente
vetadas pela legislacdo ordinaria. Assim, a Prefeianunciou que, num primeiro
momento, iria remover oito favelas. Ao mesmo tempgyovernador do estado,
Sérgio Cabral, lancou o programa “Morar Seguro’e gambém regulamenta as
remocBes no médio e no longo prazo, através deiedl.406 de 13 de abril do
mesmo ano. Portanto, houve claramente, nos dods casinstrumentalizacdo da
nocao de risco ambiental. (MATTOS, 2014, p. 179).

Embora o foco do trabalho ndo seja discutir alduas remocdes, trago para o leitor
alguns dados. Até o ano de 2014 cerca de trésamillibs foram removidas de suas casas
enquanto oito mil também estavam ameacadas. "A@raad5 comunidades foram
transferidas, 11 foram parcialmente atingidas esrhaiestdao sob ameaca" (MATTOS, 2014,
p. 180). A justificativa era de que as areas ocapaam localizacdes estratégicas para o

projeto da Copa do Mundo e das Olimpiadas.
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Figura 28 - Trabalho de Vhils na Providéncia.

A
Foto: Luiz Baltar.

Fomos subindo lentamente os degraus. Estes erasnregalares do que aqueles da
primeira escadaria. No meio da escada ha um peculatéiocom um posto improvisado da
Policia Militar, que causa certo atrito com os ndoras. H& ungraffiti realizado por Cazé e
Celopax, a esquerda de quem sobe, que mostra daisas brincando na Casa Amarela. Foi
possivel notar marcas de balas nos corrimdes dgemsadegraus, pois, apesar de contar com

uma Unidade de Policia Pacificadora, ainda existenflitos armados na regido.

Figura 29 - Graffiti de Cazé e Celopax na escadpr@leva a Casa
Amarela.

Foto: Leonardo Perdigao.

No topo da escadaria se chega ao local conheoitio t.argo do Cruzeiro. La se faz
notar a Casa Amarela, um centro cultural fundado 2809 pela parceria do fotégrafo
Mauricio Hora com o francés JR. Nesse dia ndodesjvel adentrar o espaco, mas, como ja
mencionado, em sua fachada chamam atencao a @dstale tacos de madeira, feita pelos

artistas Takao Shiraishi e Dirby, gffiti da dupla paulistana Os Gémeos.
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Paramos em frente a Igreja Nossa Senhora da Par@thgiins metros de distancia da
Casa Amarela. Ali, Cosme realizou uma performanmeaelatava a disputa de moradores
com trabalhadores da prefeitura que marcavam as @serem removidas com as letras
SMH (Secretaria Municipal de Habitacdo), utilizandm pandeiro para cantar algumas
musicas. Mattos (2014) informa que, dentre astégiiees para realizar as remog¢des por parte
do poder publico, estava a marcagdo sem qualqiss prévio das casas a serem removidas.
Outras estratégias, algumas mais ou menos truesles#o:
Em primeiro lugar, a chegada repentina de equigeslednolicdo, sem qualquer
aviso prévio para que as pessoas providenciassér@a owradia ou a remocao
adequada dos seus pertences; em segundo, o emgeedaticas violentas e
intimidantes, como o acionamento da policia milgara langar bombas de gas de
pimenta contra moradores resistentes e a ameagapgte dos agentes da
Prefeitura, de retirar destes Ultimos qualquer ipdsiade de compensacgdo; em
terceiro, a retirada de pessoas sem o0 recebimeatchabitacdo alternativa,
indenizacdo justa em dinheiro ou compra assistidaendo também relatos de
pessoas que, um ano e meio depois de terem desacopadvel condenado, ainda
ndo haviam recebido compensacao; por fim, a redl@ale remocdes sem razao
justificavel: além de a definicdo de areas de rewodiversas favelas ser contestada
por especialistas (como no morro da Providéncia)peamanéncia da Vila

Autédromo (Zona Oeste) estad ameacada, embora etpmp Parque Olimpico ndo
exija a sua destruicao. (MATTOS, 2014, p. 180-181).

Hé& ainda uma forma mais sutil de retirar os marglmais pobres das favelas através
de um processo de especulacao imobiliaria que®goiando as areas sao revitalizadas, o que
Mattos chama de "remocdo via mercado”. Segundo tor,aé possivel verificar que a
instalacdo das UPPs aumentou consideravelmentdoo das aluguéis nas favelas. Vale
ressaltar que, apesar desse panorama, tanto ad@&roma quanto a Vila Autddromo se
mantém através de diferentes processos de ressstélos quais podemos destacar os de
vertente cultural como a Galeria Providéncia e es&udas Remocgdes da Vila Autédromo.

Cosme também falou sobre a questdo do turismétamaks. Em determinado periodo
dos anos 2000, os chamadasela tourganharam forca na cidade, principalmente entre os
turistas estrangeiros. Um dos problemas apontaeloswyediador € que essa vertente turistica
apostava na exotizacdo dos moradores das favets seu habitat. Um outro problema
apontado é o uso de jipes para realizar as vigéias favelas, o que era associado a um safari
urbano. Além de a organizacdo das incursdes dar ger agéncias de turismo de fora da
favela, ou seja, determinadas pessoas estavamantih as favelas para ganhar dinheiro sem
nenhum retorno financeiro para elas.

Cosme também ressaltou que o poder publico teag&eldubia com as favelas. No
projeto das Olimpiadas, o Morro da Providéncia,odeplas remoc¢des, deveria ser um dos

locais de visitacdo dos turistas que desfrutarimanvidta e do teleférico. Ele também
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mencionou um curso de formagéao feito pela Prefeitler César Maia para treinar jovens para
receber turistas nas favelas durante o Pan-Ameridar2007. Nota-se, assim, que ha um jogo
de interesse, desinteresse, permisséo e profflicao

Apés a morte da turista espanhola Maria EsperaazRocinha houve movimentos
que pediam a proibicdo do turismo de favela. SeguBdsme, ha recomendagcbes em
determinados consulados para que nao se visitdavalss, ou, se o fizer, para ndo se beber
ou comer nada nesses loéais

O argumento de Cosme é de que por muitos anogéaias de turismo de fora da
favela lucraram bastante e ndo encontravam impedifpara sua atuagcédo, mas quando o0s
favelados comecam a tomar para si 0 protagonismaoiddas pensa-se em proibigcoes. Ele
destaca algumas diferencas do Rolé dos Faveladas gpfavela tour 1) Os guias ou
mediadores sdo gente da favela; 2) Eles ndo apastaexoético, mas trazem narrativas
préprias, a visdo da favela como parte integraateidhde; 3) Nao ha uso de veiculos, sejam
jipes ou vans, faz-se o percurso a peé; 4) Ha gra¢do com estabelecimentos comerciais,
sejam lojinhas de lembrancas, restaurantes ou;bayeddo ha a ideia de romantizar os
espacos da favela, mas mostrar os movimentos ¢éresa, as dificuldades e as mudancas
gue ocorreram e ocorrem nesses espacos; 6) O oustlace fazer as visitas e nao reforcar
esteredtipos.

Ha um espaco no Largo do Cruzeiro, bem préximagrajd, usado por alguns
praticantes ddrase jump,uma vertente do paraquedismo, para realizar sdltesse dia,
guando desciamos o0 morro, esbarramos com um rapazglizaria 0 salto com sua mochila,
capacete e camegaprona cabeca seguido por alguns curiosos.

Na parede lateral de uma das casas do Largo dmei@se localiza mais ugraffiti
dos Gémeos e um da também paulistana Luna Budghined pintou um gigantesco mural
em uma escola ao lado da Central do Brasil. Unmcaspshama a atencéo no trabalho dos
Gémeos feito na favela. Normalmente, os personagesnsrmaos grafiteiros sdo amarelos.
No local, porém, as cores escolhidas foram maigrascmarrom e preto. Nao sei ao certo 0s

motivos que levaram a essa mudanca na cor dosnpgeses, mas pode ter a ver com o fato

8 E possivel ver e ouvir a fala de Cosme no link:
https://www.facebook.com/pg/roledosfavelados/p@stdtpage_internal. Acesso 13/05/2019.

Remeto o leitor para o projeto do vereador Célipparelli, pensado em 2015, que queria proibiurgsimo

nas favelas. Outro projeto, da vereadora TeresgeBeprevia, entre outros, que as agéncias ou gigas
turismo deveriam prover seguros de vida para owmmtes. Ambos os projetos foram rejeitados. Noitmb
estadual foi aprovada, depois da derrubada do #et®ntdo governador Luiz Fernando Pezdo, a lei
3.598/2017 de autoria da deputada Zeidan que plisafari tour" e a obrigatoriedade da contratad@io
guias ou condutores que sejam oriundos da faveta @isitada.

49
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de que grande parte da populacdo brasileira, eifispmente das favelas, € composta por
mulheres e homens negros e negras.

Ao lado da igreja ha estruturas de ferro no chd®, gomo algumas senhoras que
conversavam no local contaram ao grupo, eram ugsdasmanter os escravos algemados ao
chdo. Nao sei se a informacdo procede ou né&o.eHvadeiros (2006) diz que certas
marcacgdes no chdo da favela foram feitas paraandipercurso do Museu a Céu Aberto da
Providéncia.

Nessa parte do percurso as ruas sdo mais esteegaguimos em direcdo a um
segundo mirante, que também tem uma vista de isipres. E possivel ver no local o
estadio do Maracand, o Corcovado, o Pdo de AgucaCasto Redentor. Alguns meninos
soltavam pipa no local e outros consertavam suasldias. Este mirante esta em condi¢cdes
de conservacédo pior do que o do Bar da Jura, daidsugerido que subissemos em dois

grupos em vez de todos juntos.

Figura 30 - Figuras de OsGemeos.

Foto: Leonardo Perdig&o.
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Figura 31 - Figura de Os Gémeos amarela.

Foto: Frederic Ronflard.

No caminho para o mirante € possivel notar a pgasde muitograffiti nos muros e
casas, grande parte deles feitos por Cazé, ouditos fem decorréncia da Copa do Mundo,
com menc¢ao a bandeira do Brasil e temas futelmigstiA presenca desta modalidade de arte
urbana ndo se da apenas de forma mais "organizamat, no espaco da Galeria Providéncia,
mas também em trabalhos mais espontaneos, emativergos da favela. Assim, é possivel
ver que agraffiti € pautado na diversidade das formas de fazessateaude objetivos.

Figura 32 - Graffiti de autoria desconhecida cofete dofunk dos
Mcs Cidinha e Doca.
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Seguimos um caminho a direita do mirante e dessgmo algumas vielas onde é
possivel encontrar antigos barracos de madeira, rfiee sdo mais habitados. Cosme
mencionou que uma forma de construcao de alvesamaostrou muito mais resistente nesses
pontos da favela e que enfrentam muito menos prasele desabamento.

Sobre isso, Freire-Medeiros (2006) salienta queiahg@reocupacdes em torno da
romantizacdo e da "petrificagdo" de determinadaascda favela, principalmente através do
projeto de museu da prefeitura, para mostrar aastas as "moradias tipicas". A autora
ressalta que no projeto da prefeitura havia o rigcmostrar a favela como evento do passado
e ndo como comunidade complexa do presente.

Jeudy (2005) apresenta em sua obra fortes criioasprojetos de conservacao e
restauracdo. Para o autor, ambos tém uma vertestieitiva, que cria uma unidade ficticia da
cidade e um sentido de imutabilidade temporal diee gondiz com os bens. Para ele, todo
patrimonio passa por mudangas e marcas temporai® @udam a se constituir como tal.
N&o sei se o0 barraco de madeira pelo qual passammoam dos alvos do congelamento
pensado pela prefeitura, mas € esse uso da restausana das causas da "petrificacdo”
temida por Freire-Medeiros. Segundo Jeudy, ha vefaatento da conservacao e restauracao
em prol de um embelezamento das cidades ou da emgdot de construcdes “"exoticas”,

como no caso das favelas. Diz o autor:

A restauragdo inverte o sentido do movimento isto do destino de qualquer
monumento que sobrevive a partir de sua propresfoamacéo ao longo do tempo.
A fidelidade a sua autenticidade original € umadtipuramente moralista. Trata-se
de fazer crer que restaurar uma construcao é a@nketal como era antes, quando,
na verdade, o que se estd fazendo é a operac&dr@nisto €, desnatura-la ao
idealizar sua imutabilidade temporal. (JEUDY, 200537).

Assim, uma das ideias defendidas pelo musedlogooMahagas (2006) é dar
prioridade aos usos do patriménio ou do bem muselli mais do que a sua propria

conservagéao. Diz o autor:

O uso social do bem cultural preservado pode senpmendido como a

possibilidade do mesmo ser utilizado como refegédei memdria por determinados
segmentos sociais, ou ainda como recurso de edyadedonhecimento e de lazer
para uma determinada coletividade. Consequentep@nso social do bem cultural
passa necessariamente através da democratizagi®skn ao patriménio cultural,
da democratizacdo da producéo cultural e da incagdo ao patriménio cultural

brasileiro de representagbes de memdria de origedigis diversas. (CHAGAS,

2006, p. 112)

Outra grande proposta de Chagas € de uma Musaajogiseja pautada na interacao,
no movimento, nos fluxos e ndo apenas ancoradaressypostos neoliberais de turismo. O
autor considera que o desenvolvimento de museufavelsis € uma forma de se resistir aos

modelos globais de cidade e de desenvolver umaatogg comunitaria, popular.
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Continuamos descendo as vielas apds encontrarracbade madeira. Cosme nos
mostrou um local em que grande parte dos confitosados ocorria, usando a expressao "E
aqui € a Faixa de Gaza". As marcas de tiros naslesiforam tapadas com concreto, 0 que
nao disfarca o ocorrido. Mesmo sabendo que os itmnfhdo ocorrem mais com tanta
frequéncia ali, produz-se um sentimento estranfmomisto de medo, lamentacéo e reflexao.

Aqui, vemos a for¢a daquilo que vem sendo dittoago deste trabalho, ou seja, que
os lugares e os ambientes produzem agéncia e fagdmmanos sentir, agir e fazer. Essa
guestdo me leva a pensar no trabalho do gedgrgl@simNigel Thrift (2008a) que ressalta o
carater de producao de subjetividades do espag@gjauos territorios e os espacos encenados
também sdo atores ndo humanos que tém agénciato® dmsenvolve que em algumas
situacbes somos levados a fazer certas coisas & tmrtas acdes que nao pensavamos ou
previamos, que nao vieram de uma entidade suljeti@ainterior ou de um inconsciente
dominador. Os territorios devem ser levados emidera;ao nesse processo de subjetivagéo,
assim como os objetos — nao entendidos como mersascpassivas a servigco dos desejos
dos atores — e 0s sujeitos.

O mesmo Thrift (2008b) trabalha a ideia de umatipalido espaco orientada pelos
afetos. O primeiro ponto é entender que os afefims Sfio necessariamente associados as
emocdes e aos sentimentos. A questdo trazida p&do & de que ndo h4 uma definicdo
estanque de afeto e que o termo pode significarsig coisas. Mas 0 mais interessante a
meu ver € que Thrift usa uma abordagem onde ossa$é@b entendidos como uma forma de
pensar, uma forma de inteligéncia. Com esse movonerompem-se as definicoes
dicotdbmicas que colocam a razdo de um lado e desatl outro. "O afeto € uma forma
diferente de inteligéncia sobre o mundo, mas meassim é uma inteligéncia, e tanto as
tentativas anteriores que relegaram o afeto acsctEpirracionais quanto as que o elevaram
para o nivel do sublime estdo igualmente equivataEHRIFT, 2008b, p. 192, traducéo
nossa).

Esse movimento € ampliado fazendo com que todespacos gerados pelos afetos
sejam trabalhados da mesma maneira, ou seja, @ymadg de pensar e CoOmo pensamento em
acdo. Ha uma interdependéncia, portanto, entreodupéo dos espacos e a producédo dos
afetos. Thrift (2008b, p.192) se aproxima teoricat@ele pressupostos da TAR no que tange
a acao e ao considerar aspectos ndo humanos rtaucéonsdos processos de formacao dos

sujeitos. O geodgrafo utiliza os termos "inumano™tmns-humano” para se referir aos

processos de formacao dos individuos que sao edtsncbmo "efeitos dos eventos aos quais
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suas partes do corpo respondem e dos quais pamitijNesse sentido, ele se distancia de
vertentes socioldgicas e psicoldgicas que trabaltamas no¢des de emocdes individuais.

A ideia da politica espacial do afeto ndo podesseutilizada na "Faixa de Gaza" da
Providéncia, mas no proprio fazer da Galeria Pévith e do Rolé dos Favelados. Essas
praticas trazem para a cena novas formas de amreamnkergar e sentir através de espacos
que séo vistos por grande parte da populacdo cepaxes da falta e da marginalidade, que
se abrem, entdo, para novos afetos, novas radadak, novas emocdes e sentimentos.

E como se fazem essas novas praticas e encenakfias@s dos encontros e dos
corpos. Thrift recorre ao modelo proposto por Spane reatualizado por Deleuze, em
contraponto ao de Descartes, que propde uma sépaatye mente e corpo, sendo a primeira
mais importante que o segundo. Dessa forma, tudoptate de um dominio que é
simultaneamente do pensamento e do fazer. Asstunleecimento € um procedimento que

se da em paralelo com os encontros corporaistera@do. Diz o autor:

Spinoza desafiou 0 modelo proposto por Descartese sw corpo ser animado pela
vontade de uma mente ou alma imaterial, uma posig&orefletia a lealdade de
Descartes a ideia de que o mundo consistia emalilssancias diferentes: extensédo
(o campo fisico dos objetos posicionados em um ocag@wmétrico que se tornou
familiar para nés como o0 espaco cartesiano) e cgmeento (a propriedade que
distingue 0s seres conscientes como "coisas p&sSadbs objetos). (THRIFT,
2008b, p. 193, traducéo nossa).

O que fazem o Rolé dos Favelados e a Galeria d&oeia € justamente propor o
encontro. Encontro de pessoas de favelas. Encdagranoradores do asfalto com os modos
de vida da favela. Encontro de pesquisas e pesiquesa produzidos pelas favelas com
pesquisadores de outras areas. Ainda seguindcst@as pie Thrift € possivel considerar que
esses encontros tém carater politico na formacé@simacos. Para o inglés, ha no século XXI
uma crescente visibilidade dos elementos afetiwgalitica que séo trabalhados tanto por
grupos locais pequenos quanto por politicos enpsaglgtivos e pela grande midia.

Faz-se necessario prestar atencdo ao modo pelssrmyas formas de espaco e novas
temporalidades sdo produzidas e constituidas,Tpwif aponta que essa politica espacial do
afeto pode ter tanto usos positivos quanto negatiRodem-se exacerbar modelos ja
consagrados e deixar de lado modelos minoritariosalarir-se para maior variedade de
modelos que serdo produzidos. Uma das estratégadaaas pelo autor é da alianca dos
cientistas sociais com os artistas produzindo ferh@ conhecimento tedrico-praticas que
mudam nosso engajamento com o mundo.

Volto a descida. Saimos nas proximidades do Baluda, pegamos algumas aguas e
descemos em direcdo a Central do Brasil pelo mesamainho que viemos. Enquanto
desciamos a gigantesca escada alguns moradoregacato compras subiam e nos apertamos
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para que todos pudessem passar, seja para suldesmer. A duracdo do rolé foi de
aproximadamente duas horas e meia. Cosme nos &&auponto em que nos encontramos e
nos despedimos. O mediador disse que faria outéona quinta-feira, dessa vez passando
pela primeira parte da Galeria Providéncia.

Entdo, na quinta-feira, dia 26 de julho de 20E8us novamente para o evento Rolé
dos Favelados. O ponto de encontro foi 0 mesmdyeme a uma lanchonete na Central do
Brasil, mas dessa vez o evento foi marcado na partmanha, as dez horas. Diferente do
sdbado, o grupo presente era bem maior, aproxinE@dansessenta pessoas. A visita fez
parte da programacdo do evento "Julho Negro" nodeidaneiro. Além de Cosme, outra
mediadora participou do Rolé, Gizele Martins, jtista e moradora da Maré.

Por ser um grupo bem maior, o que impressionodos mediadores, foi necessario
subir pelas ruas e ladeiras de maior acesso dadénmia. Antes de subirmos, o mediador
passou algumas informacdes sobre o passeio e p@dila para que algumas pessoas
traduzissem suas falas, visto que havia no grupstds norte-americanos, colombianos e
venezuelanos. Resolvidas as primeiras questdasnpsar Andamos por algumas ruas atras
da Central do Brasil, conhecidas por seu forte coimépopular. Caminhamos por dez
minutos, aproximadamente, e chegamos a subida BaigG®rovidéncia, no final da Rua
Alexandre Mackenzie. A Galeria é formada por diesmgraffiti, colagens e esténce
longo do Escadédo. As pinturas foram feitas nos taes da escada. Os trabalhos séo de
Cazé, Acme, Cabocla, Nata Familia, Davi Baltar edéla Macedo.

Algumas pessoas reclamaram do tamanho da esqatavam para tirar fotografias.
Fazia forte calor no dia, com bastante sol. O nuedialertou, creio que por ser um grupo
maior, sobre o cuidado em algumas areas na hdieadas fotos, porém, ndo me recordo de
nenhum momento em que nos foi pedido para nao riftng Ndo encontramos nenhum
grupo armado pelo percurso, apenas policiais mabtaA segunda edicdo da Galeria
Providéncia teve como tema uma homenagem a Madedgssis, e € possivel notar dois
trabalhos com a imagem do escritor, gnaffiti de Cazé e uma colagem da Nata Familia.
Além desses, o trabalho de Acme, que mostra umhemuwdom o capacete de aguia, sentada
nos degraus da escada e lendo um livro com o Prnaeidéncia
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Figura 33 - Trabalho de Acme na Providéncia.

Foto: Leonardo Perdigao.

Figura 34 - Machado de Assis feito por FernandcéCaz

Foto: Leonardo Perdigao.
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Figura 35 - Colagem e pintura realizada pela
Nata Familia.

Hoe I

Foto: Leon:alrd Perigéo.

Assim como na visita do sabado, foi possivel ngter existem muitos outrggaffiti
fora do circuito da Galeria Providéncia. Algunsagatm em ruas e vielas proximas a escada e
outros, mais afastados. Para ndo me separar do grygor ndo conhecer direito o local,
acabei ndo percorrendo esses circuitos alternatR@®mo aqui a ideia de se sentir perdido.
Se por acaso eu me desviasse do caminho feitogoefw, teria que explorar o espaco
sozinho. Achei melhor ndo, e me mantive no grupdreEfotos, conversas, reclamacoes,
paradas para sentar e tomar agua o grupo chegtapaocdas escadas. O clima foi mais
descontraido do que na visita anterior. O maior erdntle pessoas também chamava mais
atencao dos moradores enquanto adentravamos a.favel

A passagem pela Galeria Providéncia foi rapidagtapor volta de vinte minutos e
continuamos 0 percurso até a casa onde Machadassie Aasceu. Foi pedido para que o
grupo tentasse ficar préximo para que todos pudesescutar o que era falado e
participassem das questbes levantadas pelo mediddwa parte da casa onde nasceu o
escritor é atualmente ocupada por um moviment@bkque busca moradias na cidade do Rio.

Seguimos até a Igreja do Livramento e paramosrantargo, onde algumas questdes
foram abordadas, como a visao dos participanta® sabfavelas, as remocgdes e processos de
resisténcia, mas, diferentemente do sadbado, nems fathram, visto a elevada quantidade de
pessoas. Creio que algumas paradas nédo puderamabeadas pelo tamanho do grupo, ja
que alguns acessos ndo o comportavam. Um fato lomumeac atencdo € que ha bastantes

prédios histéricos na Providéncia e que o guiameetautiliza deles para compor seus
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circuitos. Toda essa parte foi novidade em relacéisita de sabado e nesse percurso nao foi
possivel notar nenhugraffiti.

Retorno a algumas consideracdes de Thrift (20G8meso espaco, mas agora em suas
relacbes com os processos de aprendizagem. O {eoégsaalta que os ambientes sdo meios
de aprender e de "in-formar" e ndo apenas os locas as situacdes se dao. A passagem por
esse percurso histérico da Providéncia € uma fatenaprendizagem que foge de modelos
tradicionais principalmente pautados na seriac§pags fechados e oralidade. E l6gico que
os mediadores falam, mas ha diversos outros aspgetinterferem e compdem o cenario: 0
clima, os cheiros, 0s sons, a atencao e obserdagiasitantes e 0s modos de experimentar o
ambiente. Enfatizo, porém, que ndo quero me apxaqui da ideia de que a educacao esta
em todo lugar e que age como pano de fundo dassds/eclacbes humanas.

Outra ideia trabalhada pelo autor é de que o espade ser feito e refeito pelas
relagbes entre humanos e ndo humanos e essa addipeérmite a possibilidade de se fazer
perguntas diferentes e prover novas formas deug@&it A encenacdo do espago da
Providéncia pelo Rolé dos Favelados abre outrooomdd olhar para a cidade e para a favela,
através de ambientes que sao refeitos pelos mesaéan conjunto com os visitantes. Thrift
ainda aponta que o Vviés trazido por ele permitsgress coisas em mais detalhes, e, dentre as

coisas, estdo os humanos. Diz o autor:

O ser humano é um turbilhdo de espago-movimentode®envolvimento de
movimentos plasticos e adaptaveis é fundamenta paser humano — para o
esquema corporeo, para a manipulacdo de ferramentds ambiente, para a
comunicacéo, para a expressdo, para as perturbdadesrcepcao e, de fato, para
todo senso de espago. (THRIFT, 2008c, p. 179, ¢éalnossa).

Aqui, Thrift se aproxima das ideias de Law e Urpgbre as performances e
encenacoes, e da politica ontoldgica de Mol. O gddgessalta o carater performativo de sua
proposta e afirma que os diversos tipos de intetigée a constituicdo do espago nédo se déao
necessariamente no mesmo mundo.

Ao invés disso, ocorre em toda uma série de mungessdo mais ou menos
sintonizados entre si e que tem mais ou menosnassi@. Assim, as interacdes
podem ocorrer em uma dimensao ou em nenhuma. Bldsnp produzir novos

afetos, ou simplesmente caminhar lado a lado canaUyTHRIFT, 2008c, p. 181,
traducdo nossa).

Abre-se, entdo, para a ideia de que existem dileseformas de conhecer o0 mundo
gue sao ao mesmo tempo formas diferentes de virarmo. Assim, os modos de existéncia

e 0s modos de conhecer fazem parte de universusahis. Saliento mais uma vez que essa
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proposta também reforca o carater da acdo. Nadeewisdo de existéncia e modo de
conhecimento sem agao.

O que eu acho que isso mostra é que existe umt@rg@ografico baseado em
espacos vitais entendidos como diferentes forma®dieecer o mundo, que sdo ao
mesmo tempo, modos de viver o mundo. Eu penso rmiesm um projeto de
ontogénese comparativa cuja tarefa € investigarocdliferentes mundos séo
compostos e interagem entre si. (THRIFT, 2008t8p, traduc&o nossa).

E possivel pensar, por esse viés, que existenasv@mcenacbes, modos de vida,
modos de conhecimento, modos de existéncia, qoelam por redes que podem ou néo se
encontrar, se chocar e se influenciar. Tanto aative da Galeria Providéncia quanto o Rolé
dos Favelados propdem novas formas de sentir ertgbdizar as pessoas. Constroem-se,
assim, novos mundos, novos olhares, novas possiths. A ideia é confrontar essa producéo
com os discursos midiaticos e do poder publico,dpstacam sempre um carater marginal e
de ilegalidade desses espacos. Circulando ambaariadivas através das redes, em certos
pontos elas se chocam e uma tem prevaléncia saluriaa mas em outros, caminham lado a
lado, sem que haja o devido confronto dos moda®dkeecer e viver o mundo.

Apés as falas, continuamos a subida por uma pedaderira. Era pedido para o grupo
ficar nas calcadas ja que a movimentacdo de vaicgdodava nos dois sentidos. Muitas
motocicletas sobem e descem as ruas da favelatgmoisnaior facilidade do que os carros e
sdo mais velozes no percurso. Paramos em frenta &éeweiro de Candomblé, segundo
Cosme, um dos primeiros da cidade e que estavdaasnd® completar aniversario, agora nao
me recordo quantos anos. Algumas questbes sobiggdoelforam discutidas, como a
conversao de determinados traficantes a religi@epentecostais e a perseguicdo aos centros
em diversos locais da cidalleCosme lembrou que era pastor de uma igreja, masaq
perseguicdo a religibes de matriz africana € umecrcometido por pessoas que tém
interpretag6es erradas da Biblia.

Continuamos a caminhada em direcdo ao Bar da dnde paramos para descansar
um pouco e beber agua. Além disso, muitas pesdoas;aiam no local e Jura fez um
levantamento de quantas seriam, para agilizar ddeorDiferente do sabado, duas jovens
guestionaram o porqué de tantas pessoas quereséar @ favela, com "tanto lugar bonito

prair”.

0 A titulo de curiosidade, compartilho com o leithras reportagens que tratam do assunto. Dispsrévei
https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/05/55@33erreiro-e-destruido-por-traficantes-na-cidade-
alta.html#foto=1. Acesso em 22/04/2019. E httpsjéabril.com.br/brasil/em-nome-de-jesus-bandidos-
destroem-terreiro-no-rio/. Acesso em 22/04/2019.
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A fala das jovens me remeteu ao conceito desellopor Bogost (2016) dieonoia,

um misto de ironia e paranoia, que é pautada rafeento da pessoa para as novidades do

mundo, ou seja, a pessoa ndo acredita que algeermtdeou bom pode surgir das acdes

cotidianas e por isso prefere agir com indiferergauma espécie de medo da vida cotidiana

e dos objetos sociotécnicos que nos cercam nodia a
Se a paranoia € a desconfianca das pessoas, miéaalesconfianca das coisas. E
a nossa condi¢cdo mais comum, mas ao mesmo tem@masrdentificada. E vem
com uma cura popular igualmente comum: procuraadgafastamentos das coisas
ao invés de parar e zelar por elas ao circunsdesv@as zonas de atencao que
poderiam criar um playground. Sair de uma situaggmdo a ironia € mais facil do
gue conciliar o conflito entre sinceridade e des@fim de se reconectar com o

mundo que perdemos, oscilando indefinidamente etdée (BOGOST, 2016, p. 42,
traducdo nossa).

Uma das questdes que se destacam na obra de Bodmstue ha um fechamento dos
atores humanos ao mundo material dos objetos néwrms. O autor identifica que a
modernidade e 0 pensamento cartesiano contribyjeainesse distanciamento. Uma postura
seria 0 que chama deindfulnessou seja, uma forma de pensar que cré que o meir¥o
objetos que nos circulam passam pelos nossos desgiensamento, uma espéciecdgito
ergo sum Em contrapartida, a postura proposta por Bogosdt @vorldfulness de uma
"mundaneidade”, ou seja, as coisas nao estdo ndopassivas esperando a interpretacéo de
uma mente senciente, mas possibilitam a constraeativersas situagdes e nos fazem fazer
coisas. Mindfulnessé a prética de aceitar nossos proprios pensamengestimentos, mas
qual o propésito de aceitar somente a ndés mesnress&mos de um meio para aceitar as
outras coisas. Umavorldfulness para complementar ou até substituir a tendéncia da
mindfulness(BOGOST, 2016, p. 15, traducdo nossa).

As duas vertentes sdo bem distintas e levam arnasstle fechamento para o "mundo
exterior" ou a posturas exploratérias. ifonoia € um comportamento derivado da
mindfulnessO maior problema para o autor é de ha nesseavidsia de que os significados
se originam dentro de nossas mentes e a partirodelando comeca a tomar forma e fazer
sentido. O universo passa a ser entendido comm dieratritos, com as entidades circulando
livremente entre corpos e mentes sem restricdes freinteiras.

N&o se trata, nevorldfulness de ver o lado positivo das coisas, mas de emirers
situacdes que sdo colocadas no mundo e que ndespondem aquilo que foi pensado
previamente. Tampouco, de aceitar 0 mundo passivangeendo buscar transformacdes ou
intervencdes, mas de fazer isso através das coig@sinstancias e situacbes que se

apresentam.
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Minha intencdo com essa discussdo ndo € de dizerag jovens estavam se
comportando de forma errada e de apontar que sasseen de outra maneira seriam mais
felizes ou mais conscientes. Fazendo isso, ad@gr@stura do socidlogo critico que sabe de
antemao qual a melhor forma de proceder e que spmmdirma aquilo que ja suspeitava.
Minha ideia é de mostrar que ha diferentes modaspdear no mundo e de que nds, enquanto
pesquisadores, também idealizamos nossas pesgdispgestdo é do que fazer quando o
mundo que encontramos se distingue daquele querpess ou seja, qual postura tomar:
negar a realidade e insistir em aspectos ou cadésgadeais culpando os sujeitos por
"desconhecer" suas ac¢des ou abrir-se para novasbiidades? Pelo viés de Bogost, e
também da TAR, fico com a segunda opcéo.

A postura dos idealizadores da Galeria Providéaada Rolé dos Favelados pode ser
entendida como parte dessarldfulness ja que procura mostrar os espacos do Morro da
Providéncia através de perspectivas que enfocamoo®s de vida, a historia e a interacédo
entre os habitantes da favela e os diversos elesguoe por |4 circulam. A postura das duas
jovens seria identificada comnaindfulnessou com aronoia, ndo ha nada que preste por
aqui, € melhor ir para outros lugares. Mais uma wép se trata de exaltar uma postura em
detrimento da outra, mas de mostrar como operaas esgs ldgicas distintas:

Precisamos de um novo compromisso conmwerldfulness um acordo para

permanecermos abertos a infinidade de coisas quesdd nossas mentes frageis
tentando tdo arduamente moldar o mundo de acomionossas esperangas, N0SS0S
medos e nossos pressupostos [...] Nada esta aguipeé, ndo para vocé sozinho,
mesmo que vocé o coloque la. E assim, em voltaada esquina de um bosque,
encostada em cada banco de bar, empilhada em toslosupermercados,

encontramos colaboradores potenciais, prontos pastrar alguma parte de sua

capacidade quando operados ou observados em ape@casimplesmente
ponderados de longe. (BOGOST, 2016, p. 181, tradngésa).

Neste momento o percurso foi 0 mesmo do que narseamterior. Saimos do bar em
direcdo a Casa Amarela. Algumas pessoas tiveram daifaduldade de subir as escadas e o0s
policiais militares se mostraram um tanto incomadadom o grande numero de pessoas
subindo ao mesmo tempo. Paramos em frente a Casaekame dessa vez foi possivel
conhecer seu interior, composto por dois andaresplimeiro, com fotografias de Mauricio
Hora e JR, além de dois trabalhos de Vhils feitos tapumes. No segundo andar séo
realizadas as oficinas e cursos destinados aogloresada favela, principalmente os publicos
mais jovens.

O filho de Cosme se juntou ao grupo e encenou copaioo didlogo entre o
funcionario da Prefeitura e o morador que terimsaaemovida. Dessa vez alguns sambas

foram cantados em frente a Igreja Nossa SenhoPedba. Seguimos para o segundo mirante



123

e as conversas se seguiram sobre questfes acemzelda Os usos dagaffiti ndo sdo tao
discutidos por Cosme.

Por se tratar de um grupo grande, ndo passamos Ipatracos de madeira nem pela
"Faixa de Gaza". Voltamos para frente da Casa Almaras pessoas seguiram para o Bar da
Jura, enquanto eu decidi descer sozinho pelo camjonl aprendi no sabado. Despedi-me de
Cosme e dos outros e desci os degraus. Foi possitagl uma grande concentracdo de gatos
em um dos terrenos da escadaria e um morador dpieueonversava com eles.

Chegando ao asfalto, segui em direcdo ao metrGendral do Brasil e fui para a
Tijuca. A visita durou por volta de trés horas eame mais uma vez, eu estava esgotado.
Penso novamente nas questdes sobre a escritaseve@ssie apoio na quinta e ultima fonte
de incerteza apresentada por Latour (2005), qusa\smbre o trabalho escrito dos sociologos,
de saber se séo relatos bem ou mal escritos. ®vesgassa a ser uma importante parte do
trabalho do sociélogo das associacdes, principdbnmem pequenas descri¢cdes e relatos que
tenham maior abrangéncia do que gigantescas teses.

Trazer para a luz a escrita dos relatos pode, mmai vez, irritar aqueles que se
comprometem com um modelo metodoldgico tradiciora. invés de apostar em uma
linguagem técnica que é pretensamente autoexphcais pesquisadores da TAR levam em
consideragao a escrita como um mediador.

As descrigcoes, textos e relatos escritos por pssdaies da TAR buscam ser
objetivos, mas ndo no sentido tradicional. Lato2@06) contrasta a diferenca entre as
declaracdes desinteressantes e friagyhiters of facem busca de uma objetividade absoluta
com os interessados, e 0s quentes e controvenstesroa de obras dasatters of concermA
objetividade pode ser obtida através dos dois medehas um se foca em um estilo, uma
maneira de escrever racional e objetiva, enquantwutm, situando a presenca de varios
objetos e "objetores".

A escrita de textos é entendida pelo autor contaboratério do cientista social. Por
esse Viés, a escrita dos textos pode obter éxifalloar, assim como os experimentos em um
laboratorio. A ideia de que o social ndo € um doonéscondido atras das praticas e acoes,
mas sim uma coisa que circula de determinadas raangior diversos mediadores, abre a
possibilidade de entendermos os textos, descrigdesatos escritos como um aparato que
ajuda o social a circular. Latour prop0e, assimelacéo direta da escrita de textos e relatos
com o social descrito pelas associacoes.

Se 0 social é um rastro, ele pode ser rastreadelesé um agrupamento pode ser
reagrupado. Enquanto nao ha ligacdo material entseciedade do sociélogo e
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qualquer registro escrito [...] pode existir umatowidade plausivel entre o que é
social, no nosso sentido da palavra, e o que uto {gxde alcancar — um bom
texto. (LATOUR, 2005, p.128, tradu¢céo nossa).

Abre-se entdo a discussdo sobre o que € fazerommtdxto, na visdo da TAR, um
texto que dé conta, ndo totalmente, de descrevaulaplicidade dos mediadores e suas
conexdes que geram transformacdes e novas corffiggaNa visao de Latour, um bom
texto da TAR é uma narrativa, um relato ou umarnigEsz que mostra como os atores fazem
alguma coisa e ndo que sdo agentes passivos maadosnpor forcas invisiveis que
aparecem e desaparecem sem deixar rastros. Asgiracio mostrar as transformacoes, os
deslocamentos e certo movimento do social no guxéoseja percebido pelo leitor.

Tal tarefa ndo me parece tdo simples de efetuarunda forte tradicdo no meio
académico que diz que os textos devem ser impsssigetivos e cientificos, no sentido que
0s pesquisadores tradicionais déo a tais pala@m@ao somos moldados por essa tradicao, de
uma escrita académica dura, dificil e muitas velsssnteressante, € um desafio conseguir
performar novas formas de escrita que constituaha$ de fuga do modelo estabelecido "a
ser seguido”.

Por isso, Latour lanca méo do conceitorddes para ajudar na confeccdo desses
relatos interessantes que facam o social circAlaredes funcionariam como um indicador
de qualidade, ou seja, se 0 autor conseguiu ragtrdascrever a circulagdo de mediadores e
suas implicagcdes em outros humanos e nao humarms.ditor, "rede € uma expressao para
checar quanta energia, movimento e especificidadsas descricbes sdo capazes de capturar.
Rede é um conceito e ndo uma coisa |4 fora. E emanfienta para ajudar a descrever algo e
ndo o que € descrito" (LATOUR, 2005, p.131, tradugdssa).

Os relatos ou descricdes feitas por essa pergpdétin como objetivo multiplicar o
namero de mediadores ao invés de intermediarigs. &social € aquilo que circula e s6 pode
ser visto nas associacoes, € exatamente isso yeeeecultivado, expressado e descrito em
Nossos textos. A relevancia e o interesse trazio texto vao depender de quanto trabalho
para torna-lo interessante e relaciona-lo entreasutoisas. Podemos resumir o uso das cinco
fontes de incerteza na fala de Latour:

Isso é exatamente o0 que as cinco fontes de inageas podem ajudar a revelar:
Do que é feito o social? O que esta agindo quagitnas? A que tipo de grupo

pertencemos? O que queremos? Que tipo de mundmcssidispostos a dividir?

Todas essas questdes sao levantadas ndo somemtespgaisadores, mas também
por aqueles que sdo estudados. Ndo como se nosstaig sociais, tivéssemos as
respostas que esta por tras das acbes dos atemes; 0 caso deles, os famosos
"atores eles mesmos", saberem a resposta. O fpte Binguém tem as respostas —

e € por isso que elas tém que ser performadasbilezstdas e revisadas
coletivamente. E por isso que as ciéncias sodaisrglispensaveis para reagregar o
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social. Sem elas ndo saberiamos 0 que temos enmtonaun por quais conexdes
estamos associados e nao teriamos jeito de saler podemos viver no mesmo
mundo comum. (LATOUR, 2005, p.138, traducdo nossa).

A escrita da tese tem sido pautada por essascpslide escrita e, por isso, houve
modificagOes do texto apresentado na qualificag8altando neste que agora se |1é. Em vez
de fazer uma grande discusséo teorica e aplicddatn@s espacgos visitados, as questdes
discutidas durante o texto surgiram a partir do m@na partir das falas dos atores e das
experiéncias obtidas nos lugares. No proximo chpdascrevo o trabalho do Museu Nami,

localizado na Tavares Bastos.
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4 O MUSEU NAMI

O Museu Nami, localizado na comunidade TavarestoBasno Catete, € um
desdobramento do trabalho da ONG Rede Rfaoriada pela grafiteira e artista plastica
Panmela Castro, também conhecida como AnarquiadBota A ONG tem como objetivo
promover a conscientizacdo das mulheres sobreds@it®s, dar assessoria juridica aquelas
vitimas de abusos e formar novas grafiteiras, jpahmente pelo projetéfrografiteiras O
espaco foi inaugurado em 2013, data da instalag&ede no local.

Cabe aqui uma breve biografia de Panmela e as agé#¢ que a levaram a pintar nas
ruas do Rio de Janeiro e, posteriormente, fund&ede Nami. Panmela comecgou sua
producao nas ruas através da pixacéo e foi dasupggu a alcunha Anarquia. Por volta dos
anos 2000, comecou a atuar tambémgraffiti. Em 2004, a artista, vitima de violéncia
doméstica, foi presa em casa pelo marido por umaarsg, até que com a ajuda da mae
conseguiu se libertar e prestar queixas contracepe’?.

A partir dai Panmela comecou a ver na arte e, ggaasente nagraffiti, por seu carater
de ocupacdo do espaco publico, uma forma de caoigeie as mulheres sobre os abusos
cometidos por seus parceiros. Antes da fundac&®eda Nami em 2010, Panmela trabalhou
em oficinas para divulgar a Lei Maria da Penha.

Com o passar do tempo, a grafiteira comecou a foarestas feministas para atuar na
cena de arte urbana nas cidades brasileiras. Ummaddisos € o de que, na época que
transitava pela pixacdo, Panmela tinha que se nir@gan, ou seja, adotar vestimentas,
codigos e jeito de falar proprios dos homens mates da atividade.

Ela também encontrou dificuldades na transicaofep@ara gyraffiti. Segundo a artista,
as grafiteiras que atuavam na cena quando comgmas pintavam flores ou bonecas e
normalmente eram namoradas de grafiteiros maisedoados. Por esse motivo, ela também
adotava temas que eram mais ligados ao universeufitas Em entrevista a Renata
Mendonga, jornalista da BBC Brasil, em 2017, eta di

Minha arte s6 passou a ser feminina quando entendestao da relacdo do poder

no grafite. Porque por mais que tentasse me tamanomem falando, me vestindo
e agindo como eles, eu nunca ia ser. A partir dmemo em que entendi isso, meu

*. NAMI é Mina escrito ao contrario. Essa é umaipsatomum dos praticantes da pixacéo e do grafféi
conhecida como linguagem do TTK (Catete ao comfrague inverte as silabas das palavras. Ex: Xarpi
Pixar; Nami = Mina; Tala= Lata; Cialipo = policiaspecula-se que a lingua do TTK tenha surgido nos a
de 1960 para driblar a censura da ditadura militeas ndo ha precisédo acerca disso. Fato é queiadosr
anos de 1980 a lingua passou a ser utilizada pedtisantes da pixagcao e por rappers.

E possivel ver uma entrevista sobre o assunto a@juartista deu ao Fantastico. Disponivel em
https://lwww.facebook.com/watch/?v=2096319090416@84s0 em 20/05/2019.

52
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trabalho comecou a ser mais politico e comecei serin esse feminino
propositalmente nesse espaco, que é um espacolimastu

Mesmo no panorama atual, Panmela observa que asiagak eventos dgraffiti
privilegiam os artistas masculinos. Dois exemplasla$ pela artista chamam a atencao:
normalmente, os maiores murais de eventos ou &stsdo dados para homens; e o site

streetartrio.com.bmyue tem por volta de setecentos artistas catabsgéalz referéncia apenas

a trinta mulheres, mesmo com o envio de traballass gitafiteiras formadas pelo projeto.
Segundo ela, a ONG também atua para enfrentarceageio e constituir uma cena paralela
onde as mulheres sdo a maioria em exposi¢cOesydisse pintura de murais. Uma das
iniciativas pensadas nesse sentido é do Museu Nami.

A comunidade Tavares Bastos tem cerca de oitoabitdintes e, diferentemente das duas
favelas anteriores, € conhecida por ndo ter a @wudg trafico de drogas nem da milicia, o
que garante maior tranquilidade para os moradopera a circulacdo de visitantes. Muitos
atribuem a auséncia do trafico a instalacdo da dedgatalhdo de Operacdes Especiais da
Policia Militar, o BOPE, nas proximidades da condadie. Aqui cabe uma ressalva: no site
oficial da Rede Nami e em outros documentos, refera Tavares Bastos como comunidade
e ndo como favela. O mediador das visitas a GaRroaidéncia, Cosme Felipsen, disse que
ha uma ideia de que a favela é pautada pela peesdémchomens armados, sejam do
narcotrafico ou da milicia. Ele diz que outros lecacomo a Vila Autédromo, nédo se
consideram favelas por ndo ter esse aspecto denuialpresente e por isso usa-se a palavra
comunidade.

Assim como as duas iniciativas descritas nos wagitinteriores, o Museu Nami tem um
carater dinamico. Ograffiti nas paredes sdo renovados sazonalmente, de ammrd@s
eventos organizados, pelos cursos de formacaocafese pela ONG e pela iniciativa de
outros grafiteiros que mostram interesse em cornopoircuito do Museu. Creio que esse
carater de renovagdo é uma caracteristica mais fasse espaco do que no MUF e na
Galeria Providéncia.

Da mesma forma que o MUF, o Museu Nami possui uas&,bocal de funcionamento
da Rede Nami que possui um acervo de telas prazhizielas integrantes das diversas
oficinas de formacgéo e doacdes de outros artistenas. A casa também serve como atelié
de Panmela. O Museu Nami tem atuado em parceriaocduseu da Republica do Rio de

Janeiro, no sentido de capacitar as funcionaries gaalvaguarda das obras, além de utilizar

> Entrevista disponivel na integra em https://wvibe.bom/portuguese/brasil-39788408. Acesso em
20/05/2019.
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o jardim do Museu da Republica para realizar oacues formacdo das afrografiteiras, em

parte, por ser mais acessivel, ja que para chegaes@aco da ONG € necessario subir uma
grande ladeira, uma caminhada por volta de trintatos, ou pegar mais um transporte como
as Kombis e mototaxis presentes na regido. Essssscule formacdo sdo voltados para
mulheres negras com mais de doze anos. E possistcdr também dentre os objetivos do
museu o foco dado para as artistas femininas statperiféricos, fazendo com que existam
didlogos para subverter a logica "centro x peafee inserir artistas do gueto em circuitos de
arte da Zona Sul.

Foram feitas duas incursbes no espaco do Museu.Nangrimeira no dia 27 de
dezembro de 2018, na companhia dos pesquisaddieBiarria e Pedro Vasconcellos. A
segunda se deu no dia 14 de janeiro de 2019, ndeeVResisténcia Sapatdo por Marielle
Franco”, que consistiu na renovacao de dois esgnardalizados no percurso do museu. A
esposa de Marielle Franco, Ménica Benicio, foi ¢cdada para efetuar a agéo.

O museu sofreu ataques e depredagcdes em suasnobfiasl do ano de 2018, ndo se
sabe exatamente a motivacdo, mas os alvos fgraffiti de mulheres com forte atuacao
politica no contexto brasileiro, a saber: Mari¢llanco e Maria da Penha. Os dois esténceis
depredados, de Maria da Penha e Marielle, tinh@m fsitos por Malala Yousafz4i O
segundo ataque também foi feito a gmaffiti em homenagem a Marielle, de autoria de
Panmela Castro. Este dltimo foi rapidamente reathurpela grafiteira, em uma acédo
mostrada ao vivo em sua paginaldstagram Os outros dois esténceis foram refeitos pela
companheira de Marielle nesse evento de janeiro.

No dia 27 de dezembro resolvemos ir visitar o MuNami ap0s saber dos ataques
aos graffiti. Por ter sido uma decisdo subita dizada entre o Natal e o Ano Novo, nao
conseguimos nenhuma mediadora da Rede Nami. O datoentrarmos no territorio
desconhecido sem uma mediadora influenciou nadpgdsdida visita, sei que com a presenca
delas as descricdes e questbes aqui levantadasnsenais ricas. Encontramo-nos nas
imedia¢gBes do Museu da Republica e prosseguimosipsrdo Catete que nos levariam até a
Tavares Bastos.

Conversavamos sobre diversas coisas enquanto ltaramos, dentre elas as
possiveis motivagfes para a depredacao dos trabathmuseu, além de questdes de prazos e
datas de defesa de tese. Uma das hipoteses famjeiste o fato de terem sido pintados por

mulheres, 0 que autorizou as pessoas que depredarartervencdes a fazer o que fizeram.

> Disponivel em: https://blogs.oglobo.globo.com/ameebost/grafite-feito-por-malala-em-homenagem-
marielle-e-vandalizado-no-rio.html. Acesso em 18028.
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Digo isto, pois, além daqueles, dos divergTiti feitos em homenagem a Marielle, apenas
o confeccionado pela parceria Trapa Crew e PPKeste segundo grupo formado s6 por
mulheres, também sofreu algum ataque. Ha muraib@menagem a vereadora no Estéacio,
feitos por Marcelo Ment, Roma e Nata Familia que s@freram qualquer intervenc¢do

Figura 36 - Graffiti de Panmela em homenagem a
Marielle Franco.

.....

E possivel notar as marcas da tinta spray pra@ausara
vandalizar a obra. Foto: Julio Bizarria.

A outra hipétese foi de que algum morador da egife se incomoda com a presenca
da ONG teria feito o ataque, visto que é necessaufdir um bom pedaco para chegar as
intervencdes artisticas. Porém, em um videstdeespostado no Instagram da Rede Nami
era possivel ver um rapaz descendo de um carraficdado o graffiti de Panmela e
retornando ao carro que descia a comunidade. @etas esténceis também foi filmado e
mostra um rapaz com o rosto coberto que sai do duscocarros, realiza a acdo, e some no
meio deles® Ressalto que a discusséo foi puramente espeaylatigue até o momento nado
se sabe quem realizou o0s ataques e nem sua motivaga

Seguimos a Rua Silveira Martins até a sua intéosepm a Rua Bento Lisboa. Ao
invés de virarmos a esquerda e seguirmos até aekaBastos, viramos a direita. Chegamos a
Rua Pedro Américo e comecamos a subir uma ladgimatinuamos conversando até que nos

questionamos se estdvamos no lugar certo. E ndvaests. Mesmo assim, continuamos a

® E possivel ver algumas homenagens a vereadoreepmtagem do Jornal O Globo. Disponivel em
https://oglobo.globo.com/rio/o-grafismo-de-maridiiemenagens-vereadora-morta-se-espalham-pelos-
muros-do-rio-23521806. Acesso em 20/05/2019.

% Pode-se acompanhar o video em: https://oglobwgtom/rio/camera-flagra-homem-vandalizando-grafite
com-rosto-de-marielle-maria-da-penha-veja-video1%320. Acesso em 20/05/2019.
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subir. Sé nos demos conta quando paramos em fent& placa da associacdo de moradores
do local. Julio utilizou seu celular e viu que gatdos subindo um dos acessos que leva ao
Morro Santo Amaro.

Comecamos a descer a ladeira rindo. Nem comecanestavamos perdidos. E o
mote deste capitulo é o sentimento de estar perfiato geograficamente no dia da primeira
incursdo como em alguns referenciais que sao athmsdaprincipalmente, de autoras
feministas. Porém, acredito que o trabalho teria perda grande se ndo adentrasse, mesmo
que timidamente, a poténcia de espacos feitos pditemes em um universo marcadamente
masculinizado e nas discussdes suscitadas a garéxperiéncia do campo. Ressalto para o
leitor minha posicdo em um lugar embaracoso eildiffas que é possivel tecer aliancas,
questbes e ideias considerando outros modos de esiar no mundo, dentre eles o de ser
mulher.

Ainda bem que a caminhada ndo havia sido tdo gratadvez por volta de dez
minutos. Dirigimo-nos novamente para a Rua Bensbda e dessa vez pegamos o caminho
correto. A Rua Tavares Bastos comeca em uma dasiasgla Rua Bento Lisboa. Entramos
na rua e comegamos 0 percurso a pé. Logo na entratdase a presenca de mototaxistas e de
kombis que fazem o trajeto de levar e trazer oadwes, mediante pagamento.

N&o sabiamos onde comecava e onde terminava ouMi@ai e nem qual era a
extensdo da subida. Por isso, decidimos ir a pésAgguns metros de caminhada nos
deparamos com um muro desgastado que tgmafiiti de cunho futebolista. Alguns metros
adiante, em um portdo que tinha duas partes, usauwks estava aberta e outra fechada,
havia umgraffiti de Panmela Castro e isso nos levou a pensar g@garthmos rapidamente
ao local. Enganamo-nos. A subida foi longa e seatehbaixo de forte sol e calor, um dia
normal para o verdo no Rio.

Acredito que caminhamos por volta de trinta misytara chegar até a base da Rede
Nami. Pode ser que a caminhada tenha sido matarépi mais demorada, mas agora nao sei
precisar. E possivel notar durante o caminho miitmsbsnos murosesténceis nos postes
desenhos mais espontaneos.

Essas manifestacdes nédo fazem parte do Museu dNarge concentra perto da base
da ONG. As obras sdo de diversas autoras e autnaés,conhecidos no cenério artistico do
Rio de Janeiro, como Eco e Raws, ou iniciantestaOyuestdo que nos chamou atencéo foi a
presenca de pixacbes em cima de alguns traballpge denota que ha um campo de tensao

entre essas praticas no local.
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Figura 37 - Pixacao de "Indio" em cima de graffidi
Tavares Bastos.
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Foto: Leonardo Perdig&o.

Continuamos subindo até que avistamos um grandal ouue abrangia a parede de uma
casa inteira. A figura continha um rosto feminidegos se desfazendo no plano inferior e
uma arara na parte superior, mas esta obra taméeéfiazn parte do museu. Andamos mais e
comegamos a nos perguntar quando chegariamosjeatvigtamos um muro com diversos
bombsproduzidos com nomes de mulheres. Parecia quécanueo era um dos utilizados
pelas oficinas oferecidas pela Rede. Estavamos.pert

Figura 38 - Imagem ddsombsno caminho para o Museu ai.
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Foto: Jdlio Bizarria.
Alguns metros a frente, vimos um campo de futslboietye uma quadra poliesportiva.
Bem proximo ao campo se localiza a sede da Rede, Npra € coberta pograffiti de
diversos estilos. Logo acima da porta ha uma fessgita com a caligrafia das ruas "Em
violéncia contra a mulher eu meto a colher", deraide Gustavo Gaspar, e 0 logo da ONG.
Notam-se no espaco trabalhos mais e menos elalsoeadaitas obras de Panmela, como
os graffiti com o rosto de Marielle, Malala e a figura femaique foi desenvolvida como
marca estilistica da artista. Outras obras queestadam séo de Priscila Roxo, formada em
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uma das primeiras turmas das afrografiteiras e ajualmente € uma das ministrantes do
curso. E possivel ver no site do museu por voltaee pinturas que foram feitas no espaco
desde 2014. Algumas delas foram pintadas por cimauras, o que garante o carater

dindmico do espaco.

Figura 39 - Frase "Em violéncia contra a mulhemetio a
colher" de Gustavo Gaspar.

Foto: Leonardo Perdigao.

A comunidade Tavares Bastos € composta em gramtiegeda via principal de mesmo
nome. Nas proximidades da sede da Rede Nami exsgumas ramificagdes que levam a
pequenas pracas com diversas casas. No final daava um portdo verde semiaberto, onde
diversas pessoas conversavam. Nao fomos além dé@op@rimeiro por ndo saber se

podiamos entrar, segundo por ndo termos avistadgormeahuma pintura.

Foto: Leonardo Perdigéo.
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Levamos algum tempo observando as marcagraffiti de Marielle que havia sido
atacado. Ainda é possivel notar residuos das tiliasda e prateada que foram usadas na
acdo, mesmo depois da restauracao feita por Pan@elae grande parte das tintas utilizadas
por ela, como o rosa, tem tons mais claros.

Paramos em frente ao muro que contém uma obrartangle Priscila Roxo, J.LO e
Myllena. A moradora conversava no portdo e pergweepoderia fotografar o muro. Ela
consentiu e sorriu. Apds terminar sua conversapelguntou se gostamos da obra e do
espaco, assentimos, e ela entrou em sua casa. dfvglosecer a partir desse gesto
despretensioso ideias sobre a construgdo de tersitbomuns.

Pensando com Guatelli (2012) mais uma vez, vemesagigeia dos entre-lugares tem
forca na Tavares Bastos. O autor considera quespaces livres de pré-configuracdes
permitem momentos de invencao e de "tornar-se 'bWdip ele:

O espaco intermediario seria compreendido aqui coma indefinicdo, um espaco
aberto as significacdes entre espacos definidpsaces estes que seriam 0s agentes
catalisadores, motivadores dessas acfes dos sudélesses eventos, desses
acontecimentos inesperados que surgiriam e permaast Sempre em processo,
transitorios, jamais se firmando como atividade ibamte que pudesse se
transformar em uma convencdo de uso, e onde ogmagnao seria determinado

pelo arquiteto, mas mutavel, estaria sempre sesliitado e conformado por essas
acdes (GUATELLI, 2012, p. 33).

Novamente, 0 muro ndo € normalmente o lugar feita ps encontros. Mas nesse caso, a
moradora conversava por cima do muro, que nao &@tdce nos deu consentimento para tirar
fotografias e atencdo sobre o que achamos. Poreasseplo, vemos que agaffiti e os
muros sao os elementos ndo humanos que disparand®ertas coisas, um faz fazer que
nao surge a priori e que nao é garantido.

Também podemos pensar que a producdo do espacBqudaNami e pelo Museu Nami
nao se dao no sentido da criacao de objetos at@piites grandiosos, mas da reutilizacéo dos
espacos ja produzidos para se ir aléem de suasdsiragirioristicas. Guatelli traz a ideia de
uma "arquitetura do evento" ao invés de uma "agtid do objeto". Nao se trata de negar o
objeto arquitetdbnico, mas que néo se deve sengista ele, nem aos usos determinados pelos
arquitetos. O sentido de arquitetura do objetordesdeido por ele seria da contemplacéo de
grandes construcdes que sdo consideradas obrasedenas desprezando-se 0 aspecto da
producado do espago. Segundo o autor:

Quando falamos em condi¢c&pacingda arquitetura, estamos falando em producéo
de espago ou espagamento, ou seja, a producadrdedouensdo ou condicdo do

espago a partir dele mesmo; sua prépria condigéefdido favoreceria a produgao
de outras condi¢des/dimensdes dele préprio. (GUATE2012, p. 57).
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Novamente, faco a ressalva de que néo se tratamdampsomente nos espacos entre. Eles
possibilitam a abertura de caminhos, usos e ag@@®vistas, mas sao parte de um jogo entre
0 molecular e 0 molar, para usar um termo de Deleufuattari, ou do instituido e do
instituinte. Do contrario, esses espacos sedatreem relacio ao qué? E preciso salientar o
carater da relacdo entre os espacgos.

As arquiteturas do entre, por sua neutralidade, sigoificagdo aprioristica, por
vezes, ilogicidade — ilogicas relagBes entre a fomna funcdo, entre a funcéo
pretendida e a funcdo desempenhada —, poderiaentmrdidas como arquiteturas
gue favorecem — mas ndo que sejam suficientes—pacalivre pensar e agir, um
livre pensar e agir manifesto por intermédio deea¢cdmancipadoras, de acdes

distantes do esperado ou pensado para aquelepacalaquele meio ou para aquela
configuracao espacial. (GUATELLI, 2012, p. 129).

E possivel notar uma continuidade goaffiti nos muros. A l6gica para a pintura segue a
l6gica do MUF e da Galeria Providéncia: é precisdipautorizacdo para os moradores para
evitar atritos entre as instituicoes e os habitadtelocal. As iniciativas sdo pensadas em prol
do desenvolvimento comunitario e, segundo o sitestduicao:

O Museu Nami propde a ideia decolonial da arte nabarasileira, subvertendo,
reconstruindo e dando origem a outras formas derpdonhecimento, fomentando
a producdo artistica de grupos a margem da cegaafite, principalmente carioca,
e tendo como fim o desenvolvimento, a promocaotaagacio desta producéo, a
partir das criacdes realizadas em um circuito aatéuto na comunidade da Tavares
Bastos. Proporcionamos processos de curadoria cipativa, co-criacao,
mapeamento, pesquisas, honrando com as nossasqtisaf moldando uma nova

forma de atuacdo em um museu vivo, que evolui ca@awpublico e mantém um
acervo de pinturas em suportes convencionais &ripdiaestes artistas.

Desta forma, destacamos a ideia de um museu waberto a modificacdes, a
interacOes, a didlogos e a trocas, além da ide@ude2 possivel constituir novas formas de
poder e conhecimento. Através site da Rede Nami também é possivel agendar a pinéura d
murais no espago ou doar obras para o acervo tilaig#o.

As pinturas no local se somam e se ajustam coefeéo feitas. Tal dinamica remete
aquilo que Law e Mol (1995) denominam compatchwork que surge da assuncao de que
existe uma multiplicidade de materialidades qu@edormam em diversas maneiras e que
algumas delas se encaixam, se ajusfaineptre si. Da mesma forma que a sociedade nédo é
entendida como tendo uma estrutura prévia, masaamot que é costurado através das
diversas praticas e performances dos atores, ourias®ém se faz através das praticas de

pintura e do ajuste entre elas.

* Retirado de https://www.redenami.com/museunamisécem 19/03/2019.
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Figura 41 - Graffiti conjunto de J.Lo.Borges, Pites&koxo e Myllena .

Foto ardo rdig.é.o.

A l6gica dopatchworkproposta pelos autores é uma das trés metaforémakgs no
gue tange as relacdes entre a sociabilidade eaiataiade. As outras duas saceamiotica
gue sugere que a sociologia e a "materiologia"asecdnjuntamente, e que 0s materiais sdo
efeitos relacionais; e estratégia,que seria uma questédo de distingdo material, teflexiva
guanto recursiva. Embora as trés facam parte deeloedde andlise validos e com
peculiaridades, aprofundaremos aqui a ideigatehworke de como podemos apreender
novos modos de conceituar e (re)pensar atos e aspatidianos. A ideia dpatchworké
apresentada pelos autores ap0s uma série de qaeséptos que giram em torno da
descentralidade dos materiais e de que existiriaitiplas formas desses materiais se
performarem.

Os primeiros questionamentos feitos versam sobmeoas diferentes materialidades
se ajustam e se relacionam entre si. Uma primesposta, pautada na légica da estratégia,
diria que algumas vezes as materialidades se emgaise ajustam, mas iSso as reduz a um
anico tipo de histéria. E 0 que acontece se levarta mais questbes sobre essa Unica
narrativa? Os autores passam a pensar, entédo, Emalidades e espacos, em arranjos locais,
narrativas descentralizadas, auséncia de estratéginas dificuldades de se juntar tais
materialidades. Desse modo, “a resposta, ou 0 gsesmgerimos, nos leva para a légica —
multipla — do patchwork, no qual nos movemos de lugar ao outro, procurando por
conexdes locais, sem a expectativa de um padrdo aamtodo” (LAW; MOL, 1995, p.288,
tradug&o nossa).
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A partir dessa visdo da multiplicidade, da impartammaterial e das conexdes locais,
podemos nos descentrar da figura do sujeito autonenfiocar em rastrear suas conexdes e
articulagbes. E preciso salientar que ndo é qualgaterial e situacdo que d&o certo e que as
estabilidades e estruturas ndo séo prévias as,ag@ess decorrentes delas. Desse modo,
evidencia-se que:

Esta é a opgdo do patchwork. Conexdes parciais@aa entre os locais, situages
e historias. E imaginar que materiais e o socialas histérias também — sdo como
pedacos de tecido que foram costurados juntos. dgiimar que existem muitas

maneiras de costurar. E imaginar que existem mitigjos de fios e linhas. E estar

atento as especificidades de costurar e tecertdf atento aos lacos locais. E é
lembrar que os pedacos de tecido podem ser tramsfims em uma grande

variedade de patchwork, por forca de costurasdo&asé uma questéo de fazé-las.
(LAW; MOL, 1995, p.290, traducdo nossa).

Ao trazer para a cena dpaffiti e do circuito da arte contemporanea novos ataeres,
Rede Nami e o Museu Nami possibilitam outros madiwse costurar, de fazer o social e
explorar as possibilidades que séo tecidas atdaggpraticas. O projeto das afrografiteiras ja
formou mais de quinhentas mulheres. No inicio doda 2019, oito grafiteiras que passaram
pelo projeto foram contempladas com bolsas de estnd Escola de Artes Visuais do Parque
Lage. A conquista dos espacos na arte € feitaigoéichente.

Em uma linha de raciocinio similar, ao apresentgensamento de William James,
Lapoujade (2017b) desenvolve as relacbes entradialpedacos, reforcando que é necessério
liberar os materiais da dependéncia dos sujeitesa Bierarquia dos sujeitos em relagéo aos
materiais faz com que se interrompa o movimentaelagdes e se aprisione o0 conhecimento
em um modelo de verdade preexistente. Essas relaé@esao prévias a experiéncia, mas se
dao ao mesmo tempo. Contra um absolutismo hegel@aator se interroga: "Porém, essa
descri¢cdo do dado ja esta por demais construida@o o@o ver que as relacdes sdo percebidas
ao mesmo tempo que os termos que elas interligdbAPOUJADE, 2017b, p. 64). O
patchwork,entdq coloca em questéo as estruturas e as estabilidaalese Mol argumentam

que

A ideia do patchwork depende da sensibilidade pad#erenca, aqui e agora. Ou
melhor, depende da sensibilidade para a possitddidie que as relacdes entre o
social e o material ndo se somam simplesmente,ueuagdam juntas como um
todo... Todas as entidades s&o locais. E tudo gengamos ser estabilidades — séo
instaveis. O que pensamos que tinha direcéo cdrtame e se agita. (LAW; MOL,
1995, p. 275, traducdo nossa).

Desta forma, entram em cenavos elementos a serem considerados, sendo eles o
local em que os eventos acontecem e a relacaoiahai@cial que vai ser costurada, tecida e,
em determinadas situacdes, dar certo ou ndo. Namnhdsoma e nem sempre essa relacdo

gera frutos. Essas ideias possuem uma série @deslaa meu ver, com a nocéo desenvolvida
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por Latour (2009) de articulagcdo e das possibikdade se ter um corpo. Seguindo sua
proposicdo, "ter um corpo é aprender a ser afectadseja, efectuado, movido, posto em
movimento por outras entidades, humanas ou nao+ashd ATOUR, 2009, p. 39).

Outro ponto de destaque é a experiéncia que temosada evento. E através delas
que percebemos como as relagbes que atravessaonjastos de multiplicidade se dao,
podendo se apresentar de forma disjuntiva ou cowgurA partir disso, Lapoujade introduz a
ideia decontinuunma obra de James, distinguida em tré&resciénciao espacoe otempo

Os fluxos de consciéncia sao tidos como absoluteamsgparados, uma espécie de
moénada leibniziana. Isto se da porque a experi&tiode ser alcangada por aquele que a
experimenta diretamente. Ha um fundo inalienavekeeutivelmente privado a que os outros
nao podem ter acesso. James ainda considera queelages de continuidade e
descontinuidade sdo obtidas através dos fios cowvpgnou disjuntivos. Assim, ndao ha
realidade onde ndo se possam encontrar os dots dipaelacdo. E por isso que o autor
considera que 0 mundo "é um e ndo € um ao mesmpoigd que as relagbes sdo ora
conjuntivas, ora disjuntivas, de acordo com os ubegecebidos e as séries percorridas”
(LAPOUJADE, 2017b, p. 67).

Esse mundo que é “um e ndo € um ao mesmo temp@ gara o desenvolvimento da
nocéo depluriverso, que nao deve ser apreendida nem como unidadeutdbgohiverso) e
nem como uma multiplicidade absoluta (multiverS§sgundo James (2006) o mundo é um na
medida em que as conjunc¢des definidas conectadascam e nds as experimentamos. Mas
também ndo € um na medida em que nos deparamoascdisjuncdes. "A singularidade e a
pluralidade, assim, estabelecem-se em particulgglaque podem ser nomeadas
separadamente. Ndo é um universo puro e simpl@s, um multiverso puro e simples”
(JAMES, 2006, p. 90).

Este mundo surge, para o autor, como um Vaatchwork onde pedacos, pontas sem
borda, sem limites, sem unidade final se ligam @osyu sendo prolongével e construtivel
indefinidamente. Fala, dessa forma, em titnaofia de mosaicoA essa ideia dpatchwork
Lapoujade soma outro conceito importante em Jaona@snetworkou rede. Para o autor,

Linha e pedaconetworke patchwork sdo os dois grandes eixos de construcdo do
mundo. O mundo é percorrido por um novelo de lindratselacadas de tal maneira
gue elas ndo deixam escapar nenhuma parte indivdduaniverso, mas sem com
isso fechar o universo sobre si mesmo. Ele é ¢oftkti de vastas redes, ora
condutoras, ora ndo condutoras, que se recobretinipaente, se prolongam em
todos os sentidos, como se fossem meios de traaspds unidades s&o
incessantemente desunidas por processos disjuntjuesseguem os pontos de

crescimento ou de bifurcacdo do universo. E par tgge elas nunca podem ser
globais ou totalizantes. O universo € um sistemeld@camento perpétuo: as linhas
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conjuntivas integram certos processos disjuntinés, sem recriar outras disjun¢ées
gue eles escapam, e assim por diante, de moddaitimi como se as conjuncdes
estivessem perseguindo as disjungdes. O mundo,sarga@o, sob uma forma

essencialmente descontinua, apesar de ser sustguadontinuidades. De fato, a
cada nova situacao o conjunto das relacdes énibdisio sem que haja um modo de
totaliza-las ou unifica-las. (LAPOUJADE, 2017b,72).

Ja o tempo néo € entendido por James como umda@aldescontinua, formado por
pequenos instantes, mas sim um fluxo continuo gistura passado, presente e futuro.
Assim, o presente ndo € entendido como uma unittadporal separada, mas um "bloco
relativo de duracao”, aquilo que o autor entendespecious presen{LAPOUJADE, 2017b,

p. 65).

O espaco é o responsavel por assegurar a contileuetdre os fluxos de consciéncia
individuais, que seriam radicalmente separadosaspossibilidade dada pelo meio, porém, é
um movimento duplo. O espago é 0 que conecta, anasam desconecta, € aquilo que une as
consciéncias e as separa. Compartilhamos, locaémenmmesmo espaco e este pode ser
mediado por objetos comuns ou dispares.

Entre o outro e eu existe comunidade de espaca@pesimples justaposicdo, pois
NOSSOS espagos se copenetram através dos objetosequem de pontos de

intersecdo ou permitem coberturas parciais. Nesaéds, 0 espaco se constroi
através de conexdes. A distancia é construida,danborda a borda, pedaco a
pedaco, como numa operacao de remendo. Nao proosdeais por associacdo de
atomos, mas por jungdo ou encadeamento. Ele ageu@spaco, eu ajo no espago
dele. Nao mais do que a consciéncia ou 0 tempepage também n&o poderia ser
definido como uma forma geral que, em seguida, semsibilidade empirica viria

preencher; pelo contrario, ele se apresenta conm® mmitiplicidade continua de
multiplas juncdes. (LAPOUJADE, 2017b, p. 66-67).

James (2006) considera que o0 espaco e o tempoeséidos de continuidade pelas
quais certas partes do mundo pendem juntas. fidéemericano ainda considera que a
filosofia se interessou mais pelas relacdes conpmto que pelas relagbes disjuntivas e que,
se o interesse fosse similar, "a filosofia terizaighente celebrado com sucesseaunidodo
mundo” (JAMES, 2006, p.85, grifo do autor). As negdde tempo e espaco ainda sao
entendidas como forcas que unificam o mundo incoaveémente, mas também sao
entendidas como construgdes artificiais.

O espaco césmico e o tempo coésmico, longe de sasenstituicbes que Kant disse

gue eram, sdo construcdes tao patentemente aitifqianto quaisquer outras que a
ciéncia pode apresentar. A grande maioria da ragaaha jamais faz uso dessas
nocdes, mas vive em tempos e espacos pluraispémetrantes. (JAMES, 2006,

p.103).

A questdo trazida por ele € de que a producdo wadenocorre, pois este ndo é
determinado, ele é inacabado, esta por fazer. Woode prever com exatidao, pelo viés

pragmatista, as possibilidades do mundo, e ostaglad que se tem de projecdes de antemao
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podem ser melhores ou piores do que aquilo queessop, e sdo mais complexos e
diferentes. Nao se podem prever todos os detalhssme como todos os elementos irdo
proceder.

O universo do pragmatista € perigoso e aventusesa, desconsiderar 0s encantos e
espetaculos. Diz James: "Estou disposto a consigeeadeve haver perdas reais e perdedores
de fato, e ndo uma preservacéao total de tudo gateeRosso acreditar no ideal como um fim
derradeiro, e ndo como uma origem, e como um exindio o todo" (JAMES, 2006, p. 156).
O filésofo segue seu raciocinio dizendo que adgiforagmatica € de "viver em um esquema
de possibilidades incertas, nas quais confia; dispa pagar com a sua prépria pessoa, se
necessario, para a realizagdo dos ideais quewstf(IAMES, 2006, p.157).

N&o ha para o fildsofo conexao total nem descan&d@l. Ha conexdes parciais que
sao situadas temporalmente e espacialmente. Eténexate esse carater que possibilita o
surgimento do novo. "O mundo esta cheio de hig@parciais que correm emparelhadas,
comecgando e terminando em horas desencontradasldéam-se e interferem mutuamente
em varios pontos, mas nao as podemos unificar etamente” (JAMES, 2006, p. 87-88).

E possivel notar a interacdo de vagoaffiti no museu, mas também que ha espaco
abertos, ndo pintados. O resultado em varias pdee®nstra que, mesmo nao tendo sido
feitos no mesmo dia, ha dialogo e complementaricexdedesenhos, mas esse resultado s6
pode ser visto no fazer, na interagdo dos grajgegscadas, sprays, esbo¢os e muros. Tudo €
feito localmente, aos poucos, com o cuidado paeaajprojeto dé certo, pois, seguindo as
ideias do James, ndo ha nada a priori que garaetutiado desse mundo por fazer.

A sazonalidade da confeccdo dos murais mostra dimé@nica ativa que contém
variacao estilistica e temética, além de difereatgsres periféricos que contam, atraves de
sua arte, historias e memorias que agora tém uar bgy protecdo e acolhimento. Dos trés
espacos apresentados, o0 Museu Nami € o que maataes carater efémero dpaffiti.
Assim, importa menos o resultado final do que @@sso e a formacgéo de novos atores para a

cena urbana carioca.
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verde lado

Fig 42 - Graffti  com muro "limpo"

Foto: Julio Bizarria.

Figura 43 - Graffiti da 400ml crew no Museu Namipstrando como os trabalhos se
encaixam e dialogam entre si.
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Foto: 400ml Crew.

E preciso registrar que grande parte dos murascgustituem o circuito do Museu
Nami é feito por mulheres, visto que a ONG desemval ideia de que as possibilidades de
homens e mulheres na sociedade devem ser iguagsitrefanto, ograffiti foi e ainda é
composto majoritariamente por homens. Assim, a dgén através da Rede Nami e a
possibilidade de ter muros para criar liviementeiam trazem a cena novas artistas.

Retomo aqui uma das valéncias de Silva (2014)nanienato, e lango a seguinte
pergunta: se Panmela néo fosse conhecida e n&seus#s imagem para promover a ONG,
como garantir a formacéo e conscientizacdo daseraghatravés desse projeto? O que quero
evidenciar € que as caracteristicas pensadas yeloregio ddo conta das diversas encenagdes
no graffiti. E claro que ha outras formas de fazer, mas agmdiio conseguida por Panmela
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d& mais visibilidade e forca aos projetos desengdodvpela ONG, seja na hora de conseguir
patrocinios ou de divulgar a imagem da Rede Nami.

Também reforco que, ao mostrar sua trajetoriaidie @ artista mostra que € possivel
trilhar outros caminhos — o0 mistério sobre um &tendnimo nao funciona tdo bem nesse
caso. A artista passa a servir de modelo e a pbssibilidades de formacéo de redes de
solidariedade, de educacdo e de conhecimento. Geapaiblicidade e visibilidade também
se mostra que ha saberes e fazeres femininos gam fostoricamente relegados. Donna
Wilshere (1997), fildsofa e atriz norte american@stra em um excelente texto que a
epistemologia ocidental é hierarquica e piramidaariza certos tipos de conhecimento,
normalmente, ligados a razdo e ao masculino ennagtto de saberes ligados ao corpo e ao
feminino.

A autora traca um panorama da historia da filas@fi mostra que autores como
Aristoteles, Santo Agostinho e Descartes desvaoriem suas obras os corpos femininos,
suas formas de saber e de estar no mundo. Essalalezacao passa pela consideragéo da
razao como algo de maior valor, ja que é elevadmtath ordenada, controlada, objetiva e
associada a masculinidade. Diz a autora:

A historia da civilizacédo e da filosofia ocidentais varia até o ponto em que cada
era da énfase a alguns aspectos favorecidos, edsticos; quanto ao conhecimento
e sua agquisicdo, todas as eras nessa historia thmcaanum a explicita

desvalorizacdo da terra e do corpe mais especificamente, o corpo da mulher,

junto com formas de saber e estar no mundo assecam feminino. (WILSHERE,
1997, p. 103, grifos da autora).

Wilshere ressalta que o cogito cartesiano refotgoicarater dual que tentava libertar
0 conhecimento e a razdo de qualquer contaminag@oral e que os dualismos formados a
partir de tal processo sdo sempre hierarquicosurbdado a razdo e a mente associadas a
figuras masculinas, de outro, as emocdes, corpatéria associadas a figuras femininas. O
grande problema apontado pela autora é de qual®$sao restringiu as formas de conhecer
e desconsiderou tudo aquilo que fugia da razéo.

A autora elabora uma tabela em cujo lado esquedliaca a sabedoria aceita e
atrelada ao conhecimento, que passa por conceatosedte, ideias, razéo, espirito, ordem,
controle, objetivo, linear, verdade literal, fatosmydependente, individual, isolado,
permanéncia. Do outro lado, formas atreladas ar@gmia, a tabus e saberes ocultos como
corpo, ventre, terra, emocao e sentimentos, cabgts/o, espontaneo, verdade poética, arte,
metafora, processo, encenacéo, dependente, satéaligado, compartilhado (WILSHERE,
1997, p. 105).
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Wilshere (1997, p. 106) deseja recuperar a idei@zaipo como agente conhecedor
"resgatando o valor e conhecimento no corpo humaacgemocgao e no compartilhar". A
autora ressalta que:

Uma visdo feminista do conhecimento ndo deve datiragdade ao padrdo dualista,
um ou outro,e, assim, ndo eliminarei quaisquer itens incluidascoluna da
esquerda. Estou sugerindo um PADRAO de utilizagim dualistaum e outroho
gual itens de ambas as colunas se combinam ouesaaah, exatamente como se
pode alternar o foco entre o campo e a base deafingou ver facilmente os dois
juntos, onde e quando se quiser. Ao invés de escolh rebaixar uma coluna ou

outra, proponho que exploremosalor da experiéncia e das formas de saber das
mulheres. (WILSHERE, 1997, p. 106, grifos da aytora

O projeto da Rede Nami ndo passa somente pelaag¢donde novas artistas e
grafiteiras, mas principalmente pelo trabalho danmmcgédo dos direitos das mulheres e da
conquista de espacos ocupados quase que exclusiteapw homens. Pelo viés trazido por
Wilshere, a ONG trabalha para ampliar o escopo moasibilidades que foram negadas pela
modernidade e ressaltar que conhecimentos, foredazer e visdbes de mundo atreladas as
mulheres contribuem para outros modelos e forma&xperienciar o mundo.

Trago para a discussao as ideias desenvolvidadd@aes e Tsallis (2016). As autoras
desenvolvem a ideia de uma ciéncia no femininajiseg no caminho aberto por feministas
que nao permitiram que suas producOes fossem agmagem um cientificismo opressor.
Assim como Wilshere, as psicélogas brasileirasatess que ndo se deve cair em um
dualismo que pauta as questdes de género. Tamh&mendeve confundir uma ciéncia no
feminino com o fato de ser mulher, mas considet@amanejo, um modo de operar e fazer
que foi levado a frente por mulheres fazendo cérizem as autoras: "Afirmar o feminino
na ciéncia é uma forma de convocar as marcas gasmfam olho ver o que vé, um cientista
dizer o que diz. E uma forma de afirmar que ndoct@dhecimento sem marcas, sem
mediacdes. O feminino na ciéncia se faz com a akegtw laco, do vinculo"(MORAES;
TSALLIS, 2016, p. 48).

A produgao do conhecimento, da escrita académiacase ciéncias passa a ser
concebida como um modelo onde a neutralidade, reey@ezacdes e a visdo panoramica néo
tém tanto espaco. Ao invés disso, se preza um m@aeitado nas relagdes, nos vinculos que
se desenvolvem no campo, nos aliados que se fazemtd a pesquisa. Esse processo nao é
solitario, mas povoado de diversos atores humana&oehumanos. Também ndo se pauta
apenas na confirmacéo de teorias de uma mentelasqglee idealiza 0 mundo e vai a campo
confirmar aquilo que ja sabe. E um saber implicdozglizado e com marcas (HARAWAY,
1995).
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Talvez seja isso que se queira com a aberturaadoacho dayraffiti e da arte urbana
para as mulheres. Outros olhares, outras estébcass sensibilidades. E claro que esses
processos sdo marcados por disputas, por relagbdésrch e poder, mas é no fazer, na
encenacao de novos mundos, que se vai conquistapagos outrora relegados. Ademais é
um enfrentamento ndo somente aos espacos destipadtadicdo aos homens, mas a uma
l6gica ligada aos saberes masculinos ocidentais.

Wilshere apresenta a ideia de se desenvolver gadi® trabalho. Para a autora, esses
padrbes determinam o modo pelo qual se enxergaiasceranifestacbes e se tecem certas

analises.

Todos os algos descritos pela ciéncia e pela filmsdodas essas verdades
supostamente objetivas foram determinadas peloopdat vista, pela visdo de
mundo, pelo PADRAQatravés do qualo observador olhou. Todo ser humano
carrega consigo o PADRAO através do qual vé o mundADRAO — a visdo de
mundo (subjetiva) de quem descreve — sera sempepanavel do "que é visto".
N&o pode haver, assim, "uma realidade objetiva'fdta", com uma e apenas uma
descricao correta feita por um observador imparc@ho reivindicou o saber aceito
no Ocidente. (WILSHERE, 1997, p. 115, grifos dabeait

A partir da ideia do padrdo a autora questiona&itms como “"realidade objetiva” e
"observador imparcial’, comumente utilizados na@ncias. O(A) pesquisador(a) ndo €
aquele(a) que produz conhecimentos a partir defastaanento do mundo e de uma postura
asséptica. Wilshere ressalta que 0s aspectos em@xiosdo essenciais para o
desenvolvimento da ciéncia na forma que ela propde.

E de grande importancia que o método cientifico,cemos pontos do trabalho,
prossiga através da imagem, da parabola e da meetafa@omo na poesia e arte. A
ciéncia, a literatura e a arte devem se valorizatuamente, incorporar e
compartilhar os métodos e formas uma das outrassa\ieoria, a emogédo, a paixao
e a especulagdo impetuosa tornam-se essenciaia penacia. Prevejo o dia em que

todos os debates de ideias e de ciéncia incluicgsi@, histéria oral, literatura e
alus6es emocionais. (WILSHERE, 1997, p. 116).

O texto da autora ja tem mais de vinte anos esaame uma possibilidade maior de
modos de atuar na pesquisa académica, o modetmahicheutro e objetivo ainda é a forma
hegemonica encontrada em diversos campos dasagséR&nso que nao se deve apenas focar
o campo cientifico, mas também mapear e descreveiversos modos de existéncia e de
vida que encontramos no espaco urbano. Como éntsale® por Moraes e Tsallis (2016),
trata-se de povoar o mundo com outras versdes tiphwalr as historias. Sim, ha um modelo
cientifico pautado na racionalidade e neutralidatks essa ndo € a Unica maneira de realizar
pesquisas e tampouco a melhor. Seguindo a linhautleas feministas e da relacdo da
construcdo do saber e da ciéncia, um dos textos padéntes € o da filosofa estadunidense

Donna Haraway (1995) que discute questdes acerobjetvidade cientifica e propde outras
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formas de operar e proceder na producdo do conBetimHaraway ressalta a ideia de que é
preciso realizar melhores descricbes do mundo eisggendo se faz através de processos
descorporificados, universalistas e genéricos elziz
As feministas tém interesse num projeto de ciéscieessora que ofereca uma
explicacdo mais adequada, mais rica, melhor do oyu®modo a viver bem nele, e
na relagao critica, reflexiva em relacdo as ngssgwias e as praticas de dominacgéo

de outros e nas partes desiguais de privilégio ressfo que todas as posicdes
contém. (HARAWAY, 1995, p. 15).

Uma das questbes mais fortes que o texto traz gudea ciéncia €, normalmente,
reduzida a um parametro e a uma equacao de coroedempensados por homens europeus
ou norte-americanos. Mas como abrir ou ampliar @glos de proceder nas ciéncias?
Segundo a autora, deve-se proceder através da. @ mas nao cairiamos em um
relativismo onde cada pessoa tem sua propria naadeiver? Nao. Para Haraway (1995, p.
25) através da visdo chegamos a um modelo de \obgde feminista. "A visdo é sempre
uma questdo do poder de ver — e talvez da violémgicita em nossas praticas de
visualizacdo. Com o sangue de quem foram feitosroos?".

Ainda segundo ela, o relativismo compartilha conotalizacdo o que chama de
"truque de deus", ou seja, 0 que vé sem ser vistmgegue contemplar tudo inteiramente. A
alternativa ao relativismo e a totalizacao é pautad "saberes parciais, localizaveis, criticos,
apoiados na possibilidade de redes de conexao,adl@snte solidariedade em politica e de
conversas compartilhadas em epistemologia” (HARAWAS95, p. 23). E é justamente no
ambito politico e epistemolégico acompanhado depeativas parciais que se pode avaliar
de forma critica, objetiva, firme e racional.

Em um primeiro momento isso pode soar estranhmdCa visao parcial é a objetiva?
Como a perspectiva localizada é a racional? A §oepassa pela ideia de que somos
formatados por um modelo de visdo que se espall@agsaformas como vemos as diversas
esferas do mundo, descorporificadas, formadas e&alse bem como, vindas a partir ndo se
sabe bem do qué - talvez da Racionalidade Modezsangolvida com forca no Ocidente,
esse universal escrito com letras maiusculas.

Haraway ressalta que "0 eu cognoscente é parmatoglas suas formas, nunca
acabado, completo, dado ou original; € sempre rddste alinhavado de maneira imperfeita
e, portanto, capaz de juntar-se a outro, de veo jsem pretender ser outro” (HARAWAY,
1995, p. 26).

A ideia de um eu fragmentado e composto tambépsényolvida em Latour (2005).

O autor lanca mao do ternptug-in, emprestado da nocao da informatica, pelo fatguee se
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nao é possivel visualizar alguma coisa no seu ctadpy o download de um plug-in
resolvera o problema. A metafora serve para cor@midgue certos elementos, como as
subjetividades, individualidades, personalidadé@serioridades também circulam nas redes.
Esses elementos ndo sdo constituidos pela intadwidos sujeitos, mas pela circulacdo de
elementos subjetivadores, personalizadores ouithdilizadores, todos contidos na ideia do
plug-in.

Assim, para se tornar um "ator completo” € necEssse compor por diversas
experiéncias e camadas empiricamente distintasa kBga contraria grande parte das
correntes filosoéficas tradicionais que dao maidiagm a interioridade do sujeito e de sua
mente. Isso se da pela passagem de um modelo,ah@ gujeito e sua interioridade sdo os
anicos elementos necessarios para a producao teanrento, producéo de vida e producao
do social, para um modelo em que diversos elemdniognos e ndo humanos constituem e
compdem o individuo e o fazem fazer coisas.

A Modernidade produziu a ideia de um individuo 6abmo, dominador e
conquistador do mundo natural que necessita apinasia capacidade para sobreviver. A
ideia de Latour é de que, na verdade, esse indivithpende de uma série de forgas,
elementos, fluxos e entidades que possibilitam eststéncia. E sdo esses elementos que
tornam o sujeito uma producdo artificial e ao mestmmpo, rastreavel. Ademais, 0s
sentimentos, a cognicao e outras habilidades rsdaera no sujeito, mas sao distribuidas para
a formatacéo de diferentes individuos.

O autor ndo vai negar a existéncia de instanoiasiores, nem de um ego. Porém, a
ideia de que esse ego estd no meu cérebro, cosaglama sé aparece apdés o movimento de
individualizagdo, espiritualizagéo e interiorizacAqui ha a retomada do projeto de Tarde de
que as fronteiras entre a psicologia e sociologiseh ser embaralhadas, remodeladas. Diz
ele,

E é certamente o jeito que eles foram tracadosaamas, musicas e pinturas, sem
mencionar o séquito de anjos, querubins, argamasflachas cuja existéncia
objetiva, simobjetiva deve ser também levada em consideracdo. Mesnmoo a
tem seus veiculos, técnicas especificas, seus twwadyseus equipamentos tanto
guanto as salas comerciais, 0s quartéis ou a faliclaro que o meio @ queé
transportado sera diferente, mas sera o mesmo tioigesal e abstrato — e é esse

modelo puramente tedrico que eu quero capturaraagbATOUR, 2005, p.212,
traducéo nossa, grifos do autor).

Essa proposicdo d4 a mesma importancia para efesnemmsiderados subjetivos pelo
senso comum e para elementos considerados objeteéais e produtivos, como o exemplo

das fabricas e centros comerciais. Com o entrelagte redefinicbes das fronteiras entre
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essas duas areas do conhecimento, nada perteagesigeito que ndo fosse dado a ele por
um exterior. N&o seria a negacéao da interioridates, saber que ela ocorre por um processo a
partir de forcas, fluxos e agéncias exterioresxt@rmr seria entendido nessa visdo como a
circulacdo deplug-insque nao determinam as caracteristicas do indiyithas que o fazem
fazer alguma coisa.

O foco da TAR estd no movimento da acdo onde odiaskeres fazem outros
mediadores fazerem coisas. Nao é uma questao darcaie fazer ou de dominar. O que
permite essa ideia é o deslocamento, as tradug@es|acdes que modificam tanto a acao
guanto os mediadores. A ideia ndo é de quanto mleimentos exteriores, menor a
interioridade, ou aspectos subjetivos, mas, quardis conexdes com o fora, mais a coisa
existe e se performa.

Para Haraway € este "eu dividido e contraditogoé pode construir, a partir de
elementos considerados dicotdmicos ou antagércisgs possibilidades de conhecimento e
saber. A imaginacao e a racionalidade séo aliaglssarperspectiva. A ideia da divisao do ser
diz respeito a multiplicidades, a heterogeneidaftes. assim que se chega a objetividade,
através da conexao parcial.

Através da visdo se pode desenvolver uma objatieidcorporificada que passa pelos
saberes localizados, ou seja, praticas que envotvéal, os corpos e 0s modos de ver ao
invés da visdo panoramica, generalista e unifortoizza A ideia de saberes localizados
também passa pela assuncdo de que o0s objetosltecooanto ndo sdo apenas matéria prima
esperando que o homem a transforme em produtagasliou cientificos. Os objetos dessa
forma de saber sdo atores e agentes e nao sirepkasos passivos esperando a agao. Assim:

A visdo pode ser Util para evitar oposi¢des bisar@ostaria de insistir na natureza
corporea de toda viséo e assim resgatar o sistensrgal que tem sido utilizado

para significar um salto para fora do corpo marcadoa um olhar conquistador que
ndo vem de lugar nenhum. Este é o olhar que insargticamente todos os corpos

marcados, que possibilita a categoria ndo mardadarater o poder de ver sem ser
vista, de representar, escapando a representa@RAWAY, 1995, p. 18).

Neste sentido, a objetividade feminista propostia @utora trata de conhecimentos
localizados que nao se pautam pela divisdo modsrtia sujeito e objeto. Como mostrado
anteriormente, a proposta do Museu Nami passa tarpkeé construcado de novas formas de
conhecimento. E esse conhecimento vai ao encomsoptbposicdes de Haraway no que
tange levar em consideracdo os locais, as redesprpss e 0 viés parcial das praticas de

construcdo do conhecimento. Assim, podemos aprender de maneiras diversas.
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E preciso salientar que Haraway (1995, p. 22)faBoapenas de humanos, mas tece a
ideia de que os aparatos tecnolégicos ajudam rendinbento de que a visdo ndo € algo
passivo, mas "sistemas de percepcao ativos, cortkiriraducdes e modos especificos de
ver, isto €, modos de vida". Nesse sentido a \@és@mnbém mediada, precisa de instrumentos
de visdo. E através dessa mediacdo, podemos chegastrucdo de saberes e de uma otica
considerada como uma politica de posicionamentos.

Desse modo, através da encenacao do espaco do Mase e das oficinas e cursos
de formacao realizadas pela Rede Nami, marca-seposiedo que faz os individuos verem
de outra forma, que é objetiva. O posicionamenttos®, entdo, uma maneira de situar as
praticas e se responsabilizar por elas. Segundondg:

Posicionar-se é, portanto, a pratica chave, baseodbecimento organizado em
torno das imagens da visdo, € como se organizgpéae do discurso cientifico e
filosofico ocidental. Posicionar-se implica em m@sgabilidade por nossas praticas
capacitadoras. Em consequéncia, a politica e a 680 a base das lutas pela

contestagdo a respeito do que pode ter vigéncieo commhecimento racional.
(HARAWAY, 1995, p. 27).

A autora reforca que apenas a posicao do Olhaw(nide Deus ou do Homem
dominador que produz — que apropria e ordena todd#ifemenca ndo pode honrar a
objetividade corporificada proposta por ela. Um tpogue gostaria de levantar é o da
circulacao e tensionamento da producao de conhetsiéocais com estruturas produtivas e
globais que ocasionam traducdes. Nesse sentidoadiaata apenas a producdo de novos
mundos, olhares e formas de vida, mas esses ténirqular pelas diversas redes.

O reconhecimento que a artista Panmela Castreegonsajuda na divulgagcéo e no
tensionamento dos saberes produzidos pela Rede ¢¢smbutras I6gicas que permeiam e
povoam o mund8. E claro que a divulgacdo e o reconhecimento ps6 $1d0 garantem a
circulacdo das ideias produzidas pela ONG. E mreds acordo com Haraway, posicionar-
se. Desta maneira, abrem-se formas de divulgacd@tina do trabalho que é feito pela
ONG.

Um dos problemas que circula pelo universogdaffiti € a ideia de que aparecer na
midia, expor em galerias e produzir telas ou muwamendados é se vender ao mercado,
trair a esséncia do movimento e ser engolido pEjecd do capitalismo opressor que tudo
engloba. Mas pelas ideias que venho desenvolvemdiingo do texto é possivel pensar que

mais do que individuos passivos engolidos pela#giercadoldgica, esta em jogo também a

8 Em 2012 a artista foi eleita uma das mulheres imdiuentes do mundo pela revista Newsweek e gaoho
prémioWoman's Rightda ONG DVF de Nova York.
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marcacao de posicdes. A de que a favela é parsitcime da cidade. De que as mulheres
também fazem parte desse mercado. De que ndo gsédsoeabandonar qualquer forma ilegal
ou vandal degraffiti quando se produz para galerias. A logica ndo éudswte ou
dicotdmica. "A responsabilidade feminista requer emnhecimento afinado a ressonancia,
nao a dicotomias" (HARAWAY, 1995, p. 29).

Ficamos no espago do museu por volta de uma hoomecamos a descer. Paramos
para admirar a bela vista proporcionada pelo espagara tirar fotografias dagaffiti que
estavam na subida do local. Conversavamos sobtarvadm alguma mediadora, o que
acabou ndo acontecendo. Uma pichacdo chamou a@atéagulio. Uma suastica feita em um
muro de pedra logo na entrada da Rua Tavares B&3¢ogarou, fotografou e conversou com
o dono do imovel, que néo se recordava de quangelaamscricdo havia sido feita, mas que
nao tinha como apaga-la no momento. Os muros fedopedras sdo mais dificeis de limpar,
ja que nao se pode simplesmente pinta-los, fazeadwcessaria uma raspagem ou 0 uso de
um jato de agua forte o suficiente para retirant@tNo cendrio da pixacao carioca refere-se
a esses muros como "eternos".

Retornamos para as proximidades do metr6 do Catedéegamos para respirar e tomar
um mate em uma lanchonete. Entramos no metrd e wadseguiu seu caminho. Apés a
primeira visita ao Museu Nami, retornei para casampartilho com o leitor uma experiéncia
bem pessoal. Antes de almocar, subi para o quaséparei uma muda de roupa para tomar
banho. Depois de subir e descer a Tavares Bagésa verado carioca ele se fazia mais que
necessario. Nesse momento, sou interpelado poramgtompanheira que me entrega uma
cartinha e uma caixa. Leio a carta. Os olhos détadesgrudam de mim. Paro, fago uma
graca deitado no chdo. Nao entendo bem o queAdim a caixa. Um exame positivo de
gravidez. Misto de emocdes. Felicidade, preocupacéo

Vou para o banho. Comeco a pensar em uma perspectadémica, exigéncias das
agéncias, cronogramas, prazos. E preciso reapsté&Sbmo contar ao grupo? Quais seriam
as reac0es? Quais as implicacdes para a contindagé&Esquisa e mais precisamente a escrita
do texto? Questdes pertinentes, se pensarmos nelondd academia que n&o permite
desvios, surpresas, doencas ou gravidez. Apendsg@o. Felizmente, estou inserido em um
grupo que se pauta na afetividade das relac6eidlbem recebida. Cumprimentos. Alegria.
Nada de desespero. O trabalho agora é tecido psrafietos.

Identifico algo que faz bastante diferenca, naatrdedo grupo, mas da academia: o
fato de ser homem diminui criticas ou ideias desponsabilidade do pos-graduando. Ser méae

e docente, ser mée e doutoranda seria uma sitddeénte. Ndo dentro de nosso grupo, mas
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por parte das regras, prazos e praticas acadéricdmra ndo seja especificamente sobre as
situacOes académicas, a Rede Nami luta pela iglmldas direitos das mulheres. Igualdade
de oportunidades. Igualdade de tratamento.

Volto as consideragdes feitas por Wilshere (1997nutora reforca que se fazem
necessarios novos métodos, outras perspectivaberaira para modos de pensar que foram
excluidos ou relegados pela ciéncia e epistemolmgcentais:

Respeitando o corpo observador, respeitando a raac@mino uma mulher "esta-no-
mundo”, respeitando o fato de ser mulher como urtbdeée uma técnica para
colher e definir o que pode ou deve ser conhecidespeitando o ser e o corpo
femininos como modo deonhecera cooperagdo e a comunidade (o contrario de
competicdo) — todos esses respeitos sdo trajetdsEEnciais através das quais 0s

humanos conhecem; deveriam ser levados em conta numa rpisigia.
(WILSHERE, 1997, p. 120, grifos da autora).

A epistemologia também €& levada em consideracdioHapvaway, que salienta a
importancia de aspectos politicos que passam pest@gs de alocacdo e posicionamento
dando mais valor as situagdes parciais do que aersalidades. A visédo parcial se faz a
partir de um corpo marcado, complexo, contraditéestruturado e estruturante. A visao
universal é pautada pelo simplismo, pela visdoime,cde lugar nenhum, despersonalizada e
descorporificada. Diz a autora:

N&o buscamos os saberes comandados pelo falogesen{saudades da presenca
da Palavra Unica e verdadeira) e pela visdo incegydnas aqueles comandados
pela visdo parcial e pela voz limitada. Ndo persags a parcialidade em si mesma,

mas pelas possibilidades de conexdes e abertwsgeradas que o conhecimento
situado oferece. (HARAWAY, 1995, p. 33).

A segunda ida ao Museu Nami se deu no dia 14 mErgade 2019 no evento de
repintura dos esténceis depredados de Marielle eaMi Penha. O evento "Resisténcia
Sapatdo por Marielle Franco" contou com o apoiovidée e cinco coletivos de mulheres,
feministas e LGBTs. E preciso destacar que a Rexfai Nrabalha com referenciais de um
feminismo negro. Recorro a filosofa nigeriana OpkeoOyewumi (2004) que considera que
algumas correntes do feminismo europeu e estachsed#io pautadas em universalismos que
ndo correspondem as diversas situagdes enconfral#msmulheres em diferentes lugares do
mundo:

Uma caracteristica marcante da era moderna é ansigada Europa e o
estabelecimento de hegemonia cultural euro-amexiGan todo o mundo. Em
nenhum lugar isso € mais profundo que na produgicomhecimento sobre o
comportamento humano, histéria, sociedades e esltuComo resultado, os
interesses, preocupacdes, predilecdes, neurogERngeitos, instituicdes sociais e
categorias sociais de euro-americanos tém dominaekcrita da histéria humana.
Um dos efeitos desse eurocentrismo € a racializdgdmnhecimento: a Europa é
representada como fonte de conhecimento, e os eusppomo conhecedores. Na
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verdade, o privilégio de género masculino como paee essencial dethos
europeu estd consagrado na cultura da modernidzstde. contexto global para a
producdo de conhecimento deve ser levado em comtan@ssa busca para
compreender as realidades africanas e de fato diggd@nhumana. (OYEWUMI,
2004, p.1).

A filosofa salienta que ndo se pode consideragre fora das relacdes de raca e de
classe. E justamente raca e género sdo dois ex®sumpdamentaram a exploracdo das
pessoas e a estratificacdo das sociedades. A anbstea que a categoria social "mulher" nédo
€ universal e tece uma série de questionamentos addeia de género que passam por: As
situacOes de quais mulheres sdo bem teorizadas gstlados feministas? E de que grupos de
mulher em particular? Em que medida uma analisgédero revela ou oculta outras formas
de opressao?

Ela desenvolve a ideia de que muitos estudos fstasnde euro-americanos Sao
pautados na familia nuclear, que € organizado fuaedtalmente pelo género nas sociedades
ocidentais. "A familia nuclear, porém, € uma forespecificamente euro-americana; nédo é
universal" (OYEWUMI, 2004, p. 4). Nao se trata d=mgar as pesquisas e conquistas de um
movimento feminista euro-americano, mas de amm®rmodelos e as formas de ver.
Seguindo Haraway (1995), de tecer conhecimentoadis, corporificados e ndo formulas de
repeticdo universal.

Oyewumi [20137?] escreveu um texto em que contajaueda pela academia nos
Estados Unidos. Nele, a autora considera que haemdéncia do Ocidente de ser unilinear e
universalista, ou seja, produz-se um modelo quevedidade em qualquer lugar do globo. E
isso € um dos fatores que desvalorizam ou ignomatna® formas de conhecimento que nao
seguem o modelo estabelecido.

Ao tratar das questdes de género na Nigéria eutrasopaises africanos, a autora se
incomodou com o0s modelos desenvolvidos, jA queassgarias cridas pelo saber euro-
americano nao faziam sentido em terras africandagcipalmente nos povos youruba.
"Quanto mais familiar me tornava dos escritos demiitistas afroamericanas, mais
problematica ficava a ideia emanada do feminisnamdr de que todas as mulheres sdo o
mesmo e igualmente oprimidas" (OYEWUMI, [2013?]5)p.A maior contribuicdo que a
filésofa diz ter dado para os estudos feministda éonsideracdo de que género ndo pode ser
um conceito unitario e que € preciso "captar a reatu estruturalmente complexa e
entrelagada da desigualdade em qualquer sociedddé (OYEWUMI, [20137], p.10).

Haraway (1995), por sua vez, reforca que ndo h@gamo de vista feminista unico e

por isso a posicao adotada resiste as politicésctiamento. Os coletivos, ou coletivas, como
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descrito por algumas das participantes, tém ref@sne ideais que diferem em alguns
pontos, mas isso nao quer dizer que haja, necassarie, afastamentos.

De volta ao evento, a Rede Nami convidou Monicai®le, a companheira de
Marielle Franco, para refazer os esténceis. Momsaaltou que ndo importa quantas vezes a
memoéria de Marielle seja atacada, sempre havesb@gslispostas a reconstruir suas ideias e
aderir as pautas pelas quais a vereadora lutapaogxamacado também contou com oficinas
degraffiti e pinturas espontaneas no muro da sede da Rede é¥ancdo de curtas, roda de
choro e samba e a participacéo de integrantes dblagp feminista que saiu no carnaval
carioca de 2019. O evento foi realizado na parteudke, por volta das 18 horas, ja que com o
horario de verdo ainda se fazia claro.

O espaco estava bastante cheio, talvez mais deoueduzentas pessoas, a grande
maioria, mulheres. Um aspecto interessante foii@naf degraffiti e a disponibilizacdo do
muro, pintado de azul, para intervenc¢des do publiedvez as nogBes de encenacgédo e do
patchworkadquiram mais sentido aqui. Algumas pessoas quearge viram pintavam sobre
uma tematica que as unia. Mais do que o resultaxdd, fas habilidades de desenho ou a

experiéncia com o manuseio dos sprays, 0 que impéost o processo. Troca. Feitura.

Figura 44 - Desenho de Marielle feito no eventoif@scia Sapatao.

Foto: Jdlio Bizarria.
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Figura 45 - Confeccdo das pinturas no evento Regist Sapatdo e
pessoas observando.

Foto: Judlio Bizarria.

Ficamos no local observando as pinturas que rolawaon momento principal, da
renovacdo dos esténceis por Monica. Resolvemoerddspois de observar o término de
alguns trabalhos oriundos da oficina ghaffiti. O espacgo ainda estava animado e cheio na
hora em que saimos.

Gostaria de abordar outro aspecto que chamou &menca ideia de museu vivo,
adotada e produzida pela ONG. Por esse viés, o Méspraticado, ou seja, é tecido,
produzido pela relacdo entre os diversos atoresahasne ndo humanos. Altera-se, assim,
uma visdo de que 0S museus Sao repositérios dasgossa a ideia de producéo coletiva de
bens patrimoniais e memoriais.

Um texto emblematico que pode ser citado é "O Iprod dos museus”, de Paul
Valery, no qual o filosofo e escritor francés deseruma visita que fez ao Museu do Louvre
em 1931. O autor comeca o texto dizendo que né@a gagito dos museus, que ha para ele
um descolamento, pelas suas funcdes de classificag@servacao e utilidade publica, da
fruicdo, aquilo que chama de delicias. Ha um excdssregras que impossibilita o visitante
de se sentir mais a vontade nesses espacos, quepyitos anos, foram instalados em
palacios arquiteténicos, 0 que ja causa certo désto em determinados publicos.

O que mais sobressai no texto é a associacao ussusia cemitérios. Valery diz que
estd "em meio a um tumulto de criaturas congelackda uma exigindo, sem obté-lo, a
inexisténcia de todas as outras" (VALERY, 200831. A medida que vai mais longe pelas
salas de exposicdo, 0 autor se questiona se tabtas juntas ndo saturam a visdo. E

continua: "Minha voz muda e se faz um pouco mde @le na Igreja, mas soa um pouco
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menos forte que na vida comum. N&o tarda para guée saiba mais o que vim fazer nessas
solidées céreas, que se assemelham a do templo sal@im, do cemitério e da escola"
(VALERY, 2008, p. 32).

Pode-se considerar que o filésofo faz uma craicertos aspectos da modernidade,
dentre eles, a nogcao de que os museus seriamaresugdequados da arte, que acumulam e
expdem obras tado diversas e de tantos mestresagisam nele certo desconforto e o que
chama de "empobrecimento pelo excesso". Diz ele:

Sinto que me torno detestavelmente sincero. Qugdadigo a mim mesmo, que
barbarie! Tudo isso € desumano. Tudo isso ndo énaido algum, puro. E um
paradoxo dessa aproximacao de maravilhas indep&sjanas adversas, e mesmo
as mais inimigas uma das outras, que se assemalbemaximo. Civilizagao
alguma, voluptuosa ou razoavel, poderia sozinha etdificado essa casa da

incoeréncia. Algo de insensato resulta dessa \arichh de visbes mortas
(VALERY, 2008, p. 32, grifo nosso).

Ao contrario dessa visdo de museus como repastda acumulacdo de obras de arte
consagradas pela sociedade capitalista e que emvalm siléncio sepulcral aliado a formas
de comportamento cheias de restricbes, a propestandnuseu vivo ndo se da no sentido de
musealizar todas as praticas e modos de vida dosrias, mas de fazer o campo museal
mobilizar afetos. Afetos politicos, afetos poéticbessa forma, a conservacao néo é tratada
como a mais importante das tarefas do museu, maslagdes tecidas entre os diversos
publicos, os espacos e as colegdes.

Abro um paréntese. A constituicio da Museologian@ouma ciéncia se deu
primeiramente no foco exacerbado na conservac&esemacédo dos objetos musealizados,
sejam de arte, ciéncia ou histéria, tanto que mgird curso de museus, no Museu Histoérico
Nacional, ndo formava museélogos, mas sim consergadde museus. Com o passar do
tempo 0sS museus se pautaram em tripés que podear: v@nservacdo, documentacao,
comunicacao; conservacao, educacao e exposi¢caeragao, pesquisa, comunicacao.

Chagas (1996) destaca um tripé bastante diferelgigse modelo mostrado
anteriormente. Para ele, 0s museus sao institugi@esiovimento, em constante processo e
por isso considera a relacdo entre homem-objet@cespu sujeito-bem cultural-cenario. E € a
esse enfoque que o Museu Nami faz referéncia. I&nopjetos a serem conservados na base
da ONG, mas esses ndao sdo mais importantes dogque que fazem fazer, tanto que as
visitas ao espaco se fazem em tornogtaffiti e do territério da favela e ndo dentro da sede
da Rede Nami.

A ideia do museu vivo passa pela producdo conjdot@spaco, das encenacdes e

reencenacgdes por parte dos visitantes/usuariosuseunque compdem juntamente com 0s
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responsaveis pelo territério outras formas de selyamir, ver e viver o patriménio e a
memoéria. Tal dindmica contribui para a ampliacd® doodos de ver e conceituar o
patriménio ao permitir que diversos atores possartigpar com suas experiéncias e
subjetividades. O patriménio, desta forma, "é, eaa&de, extremamente voraz e onipotente, e
se rebela contra os sentidos Unicos e contra ptépos exclusivos" (NEVES, 1998, p. 27-
28).

As trés experiéncias descritas acima mostram querm@anecessidade, uma vontade
dos diversos grupos de manter, contar e divulgass dustérias e suas memodrias que
constituem patriménios locais. Como vimos, apesardiferencas, as trés iniciativas buscam
dar visibilidade a narrativas territoriais que régddo contempladas em grandes museus, no
imaginario social ou nos veiculos midiaticos. A tpadelas, podemos pensar que o
patrimoénio "é um territorio unificador porque é mr@ado como referéncia comum, como
possibilidade de estabelecimento de identidadepatimenséo de pertencimento” (NEVES,
1998, p. 32).

Ressalto que, mais do que a logica da consenagd@oinstituicdo de patrimoénios de
maneira vertical, da-se maior importancia a camgéib de patriménios que facam sentido e
tenham relagdo com os moradores e produtores dégdades culturais. O patriménio &
considerado como um ndo humano que faz agir eenado diariamente.

Neste sentido, temos, de um lado, os modelos deusiglobais, midiaticos, formados
pela abordagem tradicionalista da museologia, e,odiwo, praticas de resisténcia, de
contranarrativas, de memarias locais e subterrabisasas praticas vao exercer influéncias em
como enxergamos 0 patriménio. Por esse viés, GaeggR009, p.25) discorre sobre os
sentidos do patrimbnio em uma perspectiva antrgprade sobre em que medida a categoria
esta "presente em sistemas de pensamento ndo medertradicionais e quais 0s contornos
semanticos que ela pode assumir em contextosibetd@ culturais distintos".

O autor ressalta que a categoria patrimonio faioseplexificando ao longo do tempo,
principalmente com o desenvolvimento da ideia dé&impaénio imaterial e intangivel,
passando de construcdes de pedra e cal para divaspectos das formas de vida, como
festas, religides, habitos, dancas, culinaria, rdeotitros. Porém, ndo se trata de enquadrar
todas as manifestagbes humanas na categoria dem@atr nem de musealizar todas as
experiéncias culturais. O que € mais importantquioa identificagdo de estruturas espaciais,
objetos e rituais € nao naturalizar a categoriarpanhio nem impor légicas e significados

estranhos ao contexto dos nativos. "O que estaursgtando é que estamos diante de uma
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categoria de pensamento extremamente importanéego&ida social e mental de qualquer
coletividade humana" (GONCALVES, 2009, p.26).
Por esse referencial, o patrimbnio ndo é apenasafto por bens materiais e

imateriais, mas € uma categoria de pensamento que:
E usado ndo apenas para simbolizar, representapmunicar: € bom para agir.
Essa categoria faz a mediacdo sensivel entre bareanos e divindades, entre
mortos e vivos, entre passado e presente, entréuoeca terra e entre outras
oposicdes. Nao existe apenas para representars igeigalores abstratos e ser

contemplado. O patriménio, de certo modo, constriirma as pessoas.
(GONCALVES, 2009, p. 31).

Entendo que a constituicdo de patrimonios e épaas museais nas favelas nao tem
apenas esse viés contemplativo e representativ®tan®dém o de instaurar experiéncias que
fomentam a acdo, modos de vida, modos de exist@énd@mmas de pensar e apresentar
modelos que diferem do tradicional, seja das d&ims museoldgicas, seja do modelo da
cidade neoliberal. E esses espacos e experiéraaamfisso a0 mostrar que 0sS museus Sao
parte constituinte da cidade. Jeudy (2005, p. 1@ uma critica a relagdo museus e cidade
ao dizer que "o museu faz com que imaginemos qudaae esta ao lado, que se entregara a
nés somente quando estivermos de novo fora dexsss tonsagrados as artes e a cultura”.

Ao contrario, a proposta do MUF, da Galeria Prépila e do Museu Nami € de
querer integrar, constituir os circuitos citadindgui ndo ha cisado entre a cidade e o0 museu.
N&do ha a ideia do lugar de contemplacdo, do sdémdisoluto e do recolhimento a
interioridade subjetiva. A subjetividade nessesaesp se faz no coletivo, no contato com o
outro, com as historias e memorias compartilhadasabém se faz mais sinestésica. E
preciso prestar atencdo aos cheiros, aos sonsusisas € ndo apenas a apreciacdo dos
murais. Enfim, & todo um contexto de experiéncias extrapola ndo so o viés tradicional,
mas também a maneira consagrada de visitacdo deosspuseais.

Mario Chaga? talvez seja o maior defensor no Brasil de uma plaga pautada nas
relacées entre pessoas, em prol do desenvolvincenmtanitario e de outras formas de vida,
de pensamento, de fazer, o que chama de musealagida em contraponto a uma
museologia da morte. Grande parte da trajetorialéamca do musedlogo passa pela
exaltacdo dos aspectos dindmicos e provisoriosndsgus. Inspirado na leitura de Deleuze, o

autor diz:

%9 O professor Mario Chagas é o atual diretor doeMuda Republica e, além de ceder o espaco e &uestdo
museu para os cursos de formacdo da Rede Nampipogaem conjunto com a ONG a exposicdo "Sob a
Poténcia da Presenca", que conta com obras ddidtdsnegras, e a mostra "Afrografiteiras”, ememobro
de 2019.
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A museologia e os museus sdo antes de tudo inaeab@snA museologia, a escrita
e a leitura dos museus sdo devires, fazeres eesabar processo. Os museus € a
museologia sdo ou podem ser passagem de vida vesta o vivivel no aqui e
agora e o vivido num passado-presente qualquelisfmré possivel dizer de modo
contundente: a museologia que ndo serve para a néda serve para nada.
(CHAGAS e PIRES, 2018, p. 292).

Por esse viés, importa mais a encenacao dos $agex@beres do que as estabilidades.
N&o se trata de ndo conservar nada, mas a pre@upaq a preservacao nao € o foco
principal. Dessa forma, os autores alinham-se gpos® por Wilshere (1997) e Moraes e
Tsallis (2016), visto que se trata de ampliar assipdlidades de fazer, pensar, de multiplicar
as histérias que sdo contadas e de possibilitaregaas histérias sejam produzidas. Essa
producao dos territorios a partir dos museus ocuttara néo se da somente no Museu Nami,
mas também no MUF e na Galeria Providéncia. Ha lbaxmeas entre os projetos, assim
como afastamentos e particularidades. Esses espagoproduzidos e tecidos de formas
diversas e por isso apresentam-se de formas diésten

Pires e Chagas (2018) indagam-se se as lutas pigesopor movimentos sociais
contestatorios nos ultimos dez anos nao serianmagasitapenas na questao identitaria, mas
também movidas pelo reconhecimento de outros moeasibjetivacdo e formas alternativas
de cidadania. Os autores chegam a esse questicimasedientando que a atual fase do
capitalismo, que alguns chamam de cognitivo, ref@gmportancia de elementos como o
conhecimento, a formacédo, a cultura, o saber, aivddade, enquanto o reconhecimento
desses aspectos no capitalismo normalmente se dé@rarmas determinadas, que visam a
méxima produtividade e modos determinados de faderpensar.

O que encontramos na visao dos autores, e tambéde NWilshere, é que se faz
necessario ampliar as possibilidades do mundo. f@mja a instituicdo de outro modelo
socioeconOmico, seja para encenar diferentes vestalo capitalismo, para que seja mais
sustentavel e mais distributivo no que tange ailgigéo de bens e renda. A ideia central que
compartilho com os autores € de que a modernideiderdal relegou diversos saberes em
prol de um unico modelo de funcionamento. Por i$am;se necessario, nos dias atuais,
retomar ou produzir outros modelos de pensameet@othportamento e de funcionamento
gue foram preteridos, ignorados ou esquecidos.

A Rede Nami com seus projetos, dentre eles o Mi&eui, trabalha em prol do
desenvolvimento de outros modelos de saber, dapmmo e de ver. A questdo de género é
a mais forte trabalhada pela ONG, mas também évebgsensar na transformacédo dos

territorios e do fazer museus por novas perspectiva
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Novas formas de habitar os territérios, de fazeseus e de viver em sociedade
estdo em processo. Novas praticas, poéticas eicpslitontemporaneas estdo
colocadas em movimento. Ja ndo ha sentido em pemsamuseologia pura, limpa,
incapaz de sujar as maos e 0s pés, incapaz de gavafetar e de ser afetada; mas
ainda assim, é preciso reconhecer que muitas optédicas, mesmo sem sentido
para nds e para outros individuos e coletivos,itoat se multiplicando. Para
algumas delas é preciso desenvolver uma espepatidade de enfrentamento, de
reimaginacdo social e r(e)existéncia. Em nossonditento, é indispenséavel
valorizar a vida, defender o direito a diferengajestir na esperanga como gesto
potente, e ndo como "espera va". (CHAGAS; PIRE$820. 288).

Sob essa perspectiva, tanto os museus quangraflti sdo ferramentas para a
encenacdo de outras formas de vida. Por isso, ed@&mpem conceituar ggaffiti através das
valéncias propostas por Silva (2014) ou outros ragtoque acabam por reduzir as
possibilidades que se pode alcancar. Mais do gque@, o que importa € o que faz fazer.

Pires e Chagas (2018, p. 20) trabalham com a dteimuseu como ferramenta, a de
gue os museus de favela e comunitarios do RiomErdaalteram a dinamica do campo. Isso
ocorre devido a mudanca no paradigma de que osusiuveriam se abrir e incluir os
publicos marginalizados para a ideia de que essss0ps produzam seus proprios museus, "a
partir de sua perspectiva". Dizem o0s autores:

Essa museologia social e nova serve para transfoamealidade local (nesse
sentido, € uma praxis) por meio da mobilizacéoatérzia (afetos), em vez de focar
nas perdas, caréncias ou auséncias. Trata-se deratiGa criativa e criadora que
engendra uma poiesis, fazendo as coisas viremalsardao ser na presenca, Como
compreende Agamben. Um gesto transformador délsiseia realidade que é, nesse
sentido, constituinte do ser (uma ontologia). Unvimento que, no entanto, ndo
existe sem a mobilizacdo de valores (é uma axica)aé que, ao se movimentar
(sobre o territério e em relagdo a outros sujeitesjjendra uma politica (um agir
sobre a polis), estabelece uma ética (de sujeiinsretos diante de uma realidade
concreta compartilhada com outros sujeitos consyetqproduz uma economia (de

coisas venais e de afetos). Sem, é claro, esquireagon (os conflitos, os
antagonismos, as adversidades). (PIRES; CHAGAS3,2011).

Faz-se necessaria, agora, uma referéncia a chawhagkologia Social. Os autores
salientam que para eles importa menos a nomergldtuque o carater pragmatico, a acao, o
que se faz com essa museologia e a partir dela. refercam a ideia de que os museus
comunitarios e tantos outros projetos que contrar@ modelo da cidade-empresa séo
pautados especialmente pela luta, seja a lutdoratj a luta pelo direito a cidade, pelo
direito a memoaria, pelo direito a vida, pelo divedto patrimonio. A museologia que se pauta
pela luta € chamada pelos autores de museologigial'so"comunitaria”, "popular”,
“informal”.

Sei que a utilizacdo desta ideia vai de encontmitidga formulada por Latour (2005) e

desenvolvida anteriormente nesse texto, mas, cafen® acima, a questdao da museologia
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social € menos 0 nome e mais 0 que se faz a gasin. E uma questdo de marcar posicao.
Entendo que a escolha do adjetivo social pode er@sido a melhor das opg¢des, pois ha uma
critica dentro do campo dos museus que diz queNodaologia € social, visto que é feita em
sociedade.
No que tange a essa questdo, a resposta dadahpgaCe Gouveia (2014) é bem
firme. Para eles, dizer que toda museologia € lsédianalizar o sentido do adjetivo social e
consequentemente retirar do campo dos museusrseasfio historica e politica. Ademais, o
gue importa ndo é o fato de ela existir em sociedahs sim dos compromissos sociais com
0S quais se vincula e assume e, por isso, a mgsedocial se refere aos compromissos
éticos, cientificos, politicos e poéticos. Dizenaatores:
Estamos afirmando, radicalmente, a diferenca emtr@ museologia de ancoragem
conservadora, burguesa, neoliberal, capitalistama museologia de perspectiva
libertaria; estamos reconhecendo que durante nterfgpo, pelo menos desde a
primeira metade do século XIX até a primeira metmséculo XX, predominou no
mundo ocidental uma pratica de memoria, patriméaianuseu inteiramente

comprometida com a defesa dos valores das aristasradas oligarquias, das
classes e religides dominantes e dominadoras. (GS8AGOUVEIA, 2014, p. 17).

A Museologia Social, portanto, cria compromissasapa reducdo de diversas mazelas
econdmicas, como a reducdo de injusticas e dedmped sociais, o0 combate aos
preconceitos, a melhoria da vida coletiva, da aneséial e do sentimento de pertencimento,
a utilizacdo da memoria, do patriménio e do musefavar das comunidades populares,
movimentos sociais, indigenas, quilombolas. Assipesar do nome adjetivado, nédo trabalha
com um modelo societario dado, mas com a possabdiidda abertura e criagdo de outros
modelos e formas de fazer, pensar e ver que ciamraa l6gica de um padrdo Udnico.
Ademais, entram em cena novos atores, que a partferramenta museu constroem suas
narrativas, suas memarias e suas proprias veiSagas e Pires consideram que:

O dialogo entre territério, museu e sociedade acianpossibilidade de uma
museologia que, ancorada no social, critica e kesapa transformacéo dos museus;
compreende o territério como espaco socialmentstagdo e que 0s museus nao
sdo apenas representacao da sociedade, sdo tamijétosp sonhos e desejos de
outro mundo, quicd de um mundo melhor; sendo cogdds, eles também sédo
construtores de realidades e de subjetividadesgithdiis e coletivas. Os museus sao

(ou podem ser), aqui e agora, distopias, utopiasterotopias. (CHAGAS; PIRES,
2018, p.290).

O que quis mostrar aqui ndo é um mergulho nadefaininista nem na teoria
museoldgica, mas trazer a discussao outros modeldszer, pensar, produzir e agir nas

diversas instancias da vida. Uma ideia compartdhaat diversos autores que utilizo desde o
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inicio da tese e que aparece novamente aqui, mafae Chagas ou de Haraway, é a abertura
para surpresas.

A objetividade feminista abre espaco para surpresasnias no coracdo de toda
producdo de conhecimento; ndo estamos no comandmutmo. NOs apenas
vivemos aqui e tentamos estabelecer conversas nuierites através de nossas
proteses, incluidas ai nossas tecnologias de iagab. (HARAWAY, 1995, p.
38).

A grande questdo que enfrento, munido dos diveatiados teodricos e dos atores
humanos e ndo humanos que se fizeram notar no ¢campade ndo se poder reduzir as
possibilidades do mundo a um Unico modelo a seadope repetido ao maximo. Até porque,
apesar das tentativas de previsédo e controle, dms$emos como antecipar tudo, e ha muitas
possibilidades néo previstas, pensadas ou imaginage sido desenvolvidas através de
praticas coletivas.
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5 CENSURA, GRAFFITI E POLITICA

Gostaria de dedicar esse capitulo a relatogratiiti que foram censurados no Brasil
nos ultimos anos e ao trabalho com cunho politeaadis artistas paulistanos, Paulo Ito e
Thiago Mundano. Também faco referéncias a ja ciRaamela Castro. Este capitulo foi
pensado a parte das trés etnografias por motivawghmizacdo, pois a politica, entendida
aqui pelo viés de Latour e Harman, aparece no®$§@scos pesquisados.

Comecarei pela questdo da censura de duas olammsieR Castro pintou um mural
intitulado "Femme Maison", em referéncia ao trabalh artista Louise Bourgeois, na cidade
de Sorocaba. A obra foi escolhida pela curadoradlahabra, do projeto do "Sesc - Frestas
Trienal de Artes", para ocupar a fachada de umigtédtérico da cidade.

A figura, que segue abaixo, mostra dois rostosri@ms se interpondo e uma “flor
vagina", com inspiracdo nos trabalhos de Georgikeéife, que passou a fazer parte do
repertério da grafiteira a partir de experiénciapaises do Oriente Médio que ndo aceitavam
a pintura de figuras femininas. O painel foi confenado no més de agosto de 2017 e
instaurou-se toda uma polémica em torno dele.

Um vereador da cidade, pastor de uma igreja néepastal, comecou uma campanha
pelo apagamento do painel e protocolou um requetonea Camara dos Vereadores com
esse fim, alegando que o mural estava causanddioepivergonha a populagédo por ter a
representacdo de uma genitalia feminina. Em umewrimmomento, tanto o Sesc quanto o
secretario de cultura apoiaram a artista e refanga livre expressao artistica e a necessidade
gue a arte tem de provocar questionamentos. Naatadi Em dezembro de 2017 o mural foi
pintado de cinza pela prefeitura da cifdde

A partir da censura do mural, Panmela realizou p&dormance onde tatuava o
desenho no corpo de outra artista com o video delype musical editado com as falas do
pastor na sessao da Camara que levou ao procesgmagamento do painel. Ela também

lancou uma série limitada de gravuras da im&gem

® pPara mais informacdes remeto o leitor a duas rm@pens disponiveis em:
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/migign-ve-obeliscos-de-sorocaba-como-simbolos-falicos-
protesta-grafiteira-censurada-22178665 e httpsglgiio.com/google/amp/gl.globo.com/sao-paulo/
sorocaba-jundiai/noticia/artista-que-grafitou-eragio-historico-comenta-polemica-de-genitalia-fe méni
nao-esperava.ghtml. Acesso em 04/06/2019.

E possivel ver parte da performance em httpswwuautube.com/watch?v=QphnlgCAc-E. Acesso em
04/06/2019.

61
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Figura 46 - Graffiti de Panmela apagado em Soracaba

A outra obra apagada a que faco referéncia fta fgor Paulo Ito, artista paulistano
dono de um humor &cido no Il Encontro de GraffiiMaring4, em agosto de 2018. Nela, o
artista retrata uma série de comportamentos masheshomofobicos e escreveu uma frase
n&o oficial que fazia alusdo a um dos candidat®sedidéncia da Republica: "E melhor ja ir
se acostumando". O trabalho foi pintado de pré&® tioras apos a instauracdo do painel, um
processo extremamente rapido por parte da PrefeitiMaring®.

A administragcdo municipal foi notificada pela Rmaxloria Geral do Municipio que
alegou que o desenho tinha cunho politico eleitgua contrariava a legislacéo vigente. O
leitor pode notar na imagem que ndo ha o rostgasloficial, nUmero ou nome do candidato.
Uma das falas de Paulo Ito que chama atencdo e€maméi ao encontro da reflex&o feita por
Panmela é de que a arte de rua ndo tem o intuterdesteticamente agradavel e que o papel
dos artistas é gerar perplexidade, reflexéo e incm

Paulo é conhecido na cena de Sao Paulo pelas otmageor acido e criticas. Em
entrevista ao site Dionisio Arte, Paulo menciona qunca fez parte de urneew e que gosta
de pintar na rua exatamente por ndo ter curadargchandou alguém dizendo o que pode ou
ndo pode pint&?.

%2 A nota da Prefeitura de Maringa esta disponireltetps://maringapost.com.br/cidade/2018/08/20/
prefeitura-de-maringa-apaga-pintura-de-artista#theoido-em-varios-paises-um-dia-apos-ser-finalizada
acao-fazia-parte-do-edital-aniceto-matti-patrocarpelo-municipio/. Acesso em 04/06/2019.

% Entrevista disponivel em http://www.dionisioactem.br/entrevista-paulo-ito/. Acesso em 04/06/2019.
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Figura 47 - Graffiti de Paulo Ito no evento em Mga.
L L L L ki
T

Foto do artita.

O terceiro artista que gostaria de apresentar iaggdhMundano. Também de Sao
Paulo, é conhecido por realizar trabalhos com tadoeaes da cidade e pelo proj@mp My
Carrocaque restaura suas carrogas. O projeto ja foizaeddi em diversas cidades do Brasil.

Mundano é extremamente relacionado a questdesatais e da reciclagem. A obra
censurada foi feita na carroca do catador WillenRib de Janeiro. A imagem mostra uma
figura verde, comum no estilo do artista, com &€rd'Se eu pudesse reciclaria todos os
politicos".

Conforme divulgado nas redes sociais do artista @lgumas reportagéfiso catador
foi atender a um chamado, ja que é cadastrado limatap Cataki, que busca aproximar os
catadores dos geradores de residuos reciclaveeresn sdespejados e que também foi
desenvolvido pelo artista paulistano. Durante fetnarealizado em janeiro de 2019, Willen
foi abordado por policiais militares que disseraoe (g frase escrita na carroga estava
"afrontando o governo" e deveria ser apagada, do&o a carroca seria apreendida.

O catador atendeu ao pedido dos policiais ja quemte da carroca para trabalhar.
Ele mesmo utilizou uma tinta branca por cima dadya figura verde, no entanto, continua

pintada, conforme é possivel notar nas imagens@bai

% Disponivel em: https://residualogics.com/201918i¢ensura-no-rio-de-janeiro/. E:
https://lwww.revistaforum.com.br/catador-de-matesriaciclaveis-e-censurado-pela-pm-do-rio-de-jarieiro
Acesso em 04/06/2019.
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Figura 48 - Wlllen e sua caroca dep0|s da reforma.

Foto retirada das redes sociais do artista.

Figura 49 - Willen mostrando a censura e utilizandoa
mordaca em forma de protesto.

Foto retirada'das redes sociais do artista.

Outro episédio como esse foi reportado pelo areéstajulho de 2019. O catador
Lucena teve seu carro depredado por um agente dal&Municipal Metropolitana de S&o
Paulo por conter a frase: "Um catador faz mais w® @ ministro do meio ambiente”. Além
do ataque, o agente disse que a frase deveripagada para que o catador pudesse circular.
Dias depois houve uma reviravolta, pois o catadoceba ndo se intimidou. Mundano
compartilhou nas redes sociais que ele lhe pedeupipntasse uma frase ainda maior: "Os

catadores SEMPRE fizeram MUITO mais do que TODOR®iosstros do meio ambiente”.
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Conheci o trabalho de Mundano em 2016 e me irder@sais quando o artista fazia
uma espécie de guerrilha contra o midiatico prefdé S&o Paulo, Jodo Doéria, que comegou
uma cruzada contra gsaffiti e pixagcdes na cidade em 2017. Mundano ia paraaadirapar
a mistura que era jogada por cima das obras convassaura, agua e sabao. A mistura cinza
utilizada para o apagamento dy=ffiti € parecida com a que ja era usada desde 2006 no
governo de Gilberto Kassab (2006-2012) e na gg®tdterior de Fernando Haddad (2013-
2016). Por esse motivo, Mundano ja sabia como pgesceara remover as camadas jogadas
pela prefeitur&.

Um trabalho do artista que chama atencdo € ummtgigeo mural em parceria com
Marcelo Eco na Avenida Maracand, no Rio de Jan€ranural teve patrocinio d@reen

Peacee fala da necessidade da preservacao dos riomdadhia.

Figura 50 - Gr

waiin

affiti de Mundano na Av. MaracanaRio de Janeiro.
] = W - -

AR

Foto: Henrique Madeira.

Trago para leitor mais um caso, dessa vez no@stadCeara. O artista Yuri Sousa,
conhecido como badboy preto, fez uma releitura @ wolagem realizada no Muro de
Berlim que mostra dois politicos, um russo e utmale, se beijando. A releitura foi realizada
com os presidentes do Brasil e dos EUA, Jair Balsme Donald Trump conforme pode ser
visto na imagem abaixo.

O graffiti foi apagado em 48 horas, n&do se sabe bem por @uamtista acredita que
por apoiadores do presidente brasileiro, e essa fwimeira vez que uma de suas obras foi

% Um excelente documentério para entender o funoiento do apagamento geaffiti na gestdo Kassab é
Cidade Cinzade Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo.
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apagada. Ele considera que algumas pessoas tivemaa interpretacdo politica que

contrariou as visbes em que acreditam e isso lavambertura da obra com uma tinta azul.

Figura 51 - Graffiti de Bad Boy preto com os presigs dos Eua e
Brasil se beijando.

Foto retirada das redes sociais do artista.

7

Essas situacdes nos levam a pensar no caratdicgaljue é ressaltado pelos

grafiteiros. Mas o0 que autoriza as a¢cbes de apaganeecensura? O carater politico, ndo
partidario, dos trabalhos de Panmela Castro, Piémjorhiago Mundano e Yuri Sousa me
leva ao encontro das discussfes tecidas por L&004 e 2013) e Harman (2014). Assim
como nos outros capitulos, ndo se trata de formalemtracdes gerais que servem de
funcionamento universal para todos os casos. Catdalas apresentados tem nuances e
caracteristicas proprias em vez de uma férmulaalohécfuncionamento.

Latour (2004) salienta que a politica € um dosomde fazer o social, de reagrupa-lo.
O autor segue na légica de que ha dois modelosdel@gia e que cada um deles tem uma
interpretacdo diferente da politica. Reforcando avater da politica como agrupador e
reagrupador, ele se pergunta: "como as manifesdggierogéneas, tornadas manifestas pela
pesquisa, se reagrupam para formar coerénciaspras?" (LATOUR, 2004, p. 12).

Assim como os outros modos de existéncia dos modecomo a religido, o direito e
a ciéncia, a politica é uma forma precisa de cenegfio, de conexdo, de mediacdo, veiculo
ou contaminacdo que, ao invés de ser explicadoepgleessdo "laco social" deve explicar
esse social, ou seja, de que forma esse veicutitpetemporariamente, 0 agrupamento e

reagrupamento dos diversos humanos e nao humanos.
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O autor langa méo da metéfora do circulo politistn porque a razdo particular da
politica nunca é reta, ou seja, ela precisa sespi@atada e isso acarreta em transformacdes.
Harman (2014) salienta que o circulo politico étpdo em autores pragmatistas e nao pode
funcionar se os atores politicos e seus objetivesxistirem o processo de formacdo de um
publico. A ideia desenvolvida por Latour (2013) € gue a politica se tornou um ideal
universal pensado pelos ocidentais para o0 mundg tods que o processo de instauracao da
politica dos modernos oculta os mediadores e désimentos que fazem-na circular entre os
agrupamentos.

O caréter banal, “circular”, cotidiano, “frouxo’autolégico desta forma de fala que
choca os brilhantes, os retos, os rapidos, os @ay@ws, 0s vivos, os informados, 0s
grandes, os decididos. Quando dizemos que alguéaigoma coisa € “politica”,
assinalamos de inicio esta desilusdo fundamemalo se ndo pudéssemos avancar
de maneira retilinea, razoavel, rapida, eficaz, otaso se féssemos obrigados a
“levar em conta” “todo um conjunto” de “fatores extacionais”, dos quais ndo
compreendemos claramente nem as bases nem ognfissgue constituem uma

massa obscura, mole, pesada, redonda, que cofgésa®s mais bem-intencionados
e que aparenta, segundo dizem, reté-los. A exmre$s® € politico” significa

inicialmente “isto ndo avanca direito”, “isto nagaaca rapido”; ela subentende
sempre que “se ndo tivéssemos este fardo, alcammsi nosso fim mais
diretament& (LATOUR, 2004, p. 14, grifos do autor).

A intencdo dos "retos” € de eliminar os mediaderégzer a politica seguir por dois
caminhos distintos: ou perder toda a esperancaie@ode ser racional ou entdo de fazé-la,
finalmente, racional. A comunicacéo da politicaapagrupo dos modernos passaria como um
duplo-click ou seja, algo que acontece rapidamente como quatildzamos omousede
nossos computadores de modo a resultados instastadeduplo-clickndo se vé o trabalho
dos mediadores e nem o processo de formacdo qae ldeterminadas manifestacbes, mas
somente o resultado instantaneo.

O circulo politico proposto por Latour (2004, 8) £ aquilo que visa fazer existir o
que, sem ele, ndo existiria, ou seja, "o publicmadotalidade provisoriamente definida". O
circulo politico tem quatro polos que sdo a unidaalerepresentacdo, o mdiltiplo e a
obediéncia. E o discurso politico é tautologico pdoser banal, mas por dizer a mesma coisa
duas vezes, ou seja, por recomecar. Aqui as comsaglicam um pouco, mas convido o leitor
a seguir comigo nessa empreitada.

Latour (2013) considera que € preciso tracarauldrpolitico, mas que nao € possivel
rastred-lo ja que ao se completar ele desaparem®o Geguir a experiéncia e saber as
condicdes de felicidade, ou seja, os critérios eediccdo da politica, se ndo € possivel
rastrear essas condicbes? Devemos sempre recomearulo, de novo e de novo e de

novo... "Esta € a Unica forma, a Unica trajet@ianico vetor para adquirirmos a liberdade e a
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autonomia que dizemos valorizar tanto, mas questigi®s perseguir: iSSo € contrario a
nossas certezas, valores e regimentos" (LATOUR3,201338, tradug&o nossa).

Assim como a sociedade n&o ¢é dada, o discursticpaia politica também n&o séo. E
preciso agir, € preciso formar o circulo e faz&hegar ao final para que outro possa ser
tracado e assim continuamente. A necessidade Gatdda" da politica se da porque ela
encontra obstaculos, transformacdes e por issbegkamudar de direcdo, se curvar, mudar de
posicdo. "Em cada ocasido surgem questdes, profletasafios, coisas — no sentidores
publica dacoisapublica — cujas surpreendentes consequénciasnieigaeles que preferem
ndo ouvir nada totalmente confusos. Muitas questdegas politicas" (LATOUR, 2013, p.
337, tradugao nossa, grifos do autor).

Latour segue uma ideia parecida com a desenvopettafildsofo Jacques Ranciere
(2002) nessa parte de seu raciocinio. Rancieralitcrgue o trabalho essencial da politica,
principalmente em governos democraticos, € a corf@fio de espacos proprios, cuja forca
motriz é odissens@ nao aconsensoE Latour diz que é exatamente porque discordames
devemos nos encontrar, que carregamos essa olwrigag@ipartir dai nos agrupamos. A
guestao passa a ser como conectar seres difeegntesia unidade e depois transformar essa
unidade de volta em uma multiplicidade. Diz Latour:

Como a religido e o direito, o discurso politicga&ja coletivos inteiros, mas de uma
maneira ainda mais particular: alguém tem que pasama situacao para outra e
depois voltar e comecar tudo novamentep, novamente, de uma forma diferente.
Mesmo que os exemplos da vida politica possam agados e numerosos, a
guestao colocada pelo discurso politico é de comneatar 0os seres uns aos outros
para que o coletivo se mantenha junto enquanteeitasp estranha condicao de
parecer contraditéria: a politica tem que possirilaos seres passar e retornar
enquanto rastreiaiavolucro que define, por um tempo,nds 0 grupo em processo

de autoprodugdo, antes que seja apanhada novapwnb@tro movimento, gracas
aos outros, chamadosles achando-se em menor nidmero — a nao ser que O

movimento va na outra direcéo e eles se tornem enaiais numerosos. (LATOUR,
2013, p. 338, traducéo nossa, grifos do autor).

A representacdo e a obediéncia sédo partes ddoimw seja, sédo fases pela qual se
deve passar para completar o circulo. Um dos pradde porém, é que, ao eliminar os
mediadores e instrumentos, os modernos se prendemaadessas instancias. Tanto a
representacdo quanto a obediéncia sdo complemsrialtss movimentos de agrupamento e
dispersdo que fazem a passagem da multiplicidade gaunidade e da unidade para a
multiplicidade. E € através desse movimento queourapropde que uma mudanca na
investigacdo: dos conteudos para os contentore@pjildaque est4d acontecendo e sendo

passado para o gesto de fazer isso acontecer,sagpas. Com isso, se muda o foco do
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adjetivo politico para o advérbio politicamente.glestdo passa a ser como agir e falar
politicamenteao invés de insistir em afirmag@ssbrea politica.

O autor (2004) reforca que é necessario, parahegac a esse modelo de analise,
renunciar a existéncia confirmada dos grupos, (aj aeeitar que ha sempre um movimento
de se fazer e refazer, e que um dos meios de daz&xistir € justamente pela curva do falar
politico. No movimento de agrupamentos e reagrupéwses possivel observar a formacao de
habitos que possibilitam contar como "reprises"é fustamente a relacdo entre habito e
politica que forma uma politica cultural, permitnque a maneira de falar politicamente
tenha continuidade. Latour (2013) faz uma ressatvaizer que a condicao de infelicidade
mais forte da politica é a sua interrupcdo. Paaator, € necessario que a maneira de falar
politicamente tenha continuidade para que o cirpossa ser completado e para que possa
recomecar.

A ligacdo do habito com a politica é aquilo que tam que a manutencdo, a
renovacao e a expansao do circulo se fagcam conr maaiidade. A democracia, por esse
viés, é um habito de como proceder através da agdovdo circulo politico. Mas € possivel
ter um efeito contrario, o circulo pode se tornadlacvez mais dificil de completar. Latour
ressalta que é preciso evitar a tentacdo de felar ou seja, de que um comando seja dado
por uma pessoa e entendido e obedecido por outragge haja desvios ou transformacdes.
Outra questao apontada pelo autor é de ha no nedgisténcia da politica descontinuidades
inerentes ao politico e que ndo devem ser confasdmbm outras descontinuidades ou
interrupcdes. Harman (2014) também conclui quehd@éansporte sem transformacdes e que
por isso se fazem necessérias as distor¢cfes, aggdesle as translacdes para se completar o
circulo politico.

Latour retoma ideias dos sofistas na Grécia Antigkcularizados pelos filésofos e
acusados de serem indiferentes "a verdade", paemdalver seu ponto. Para Latour (2013),
os sofistas descobriram que ha "verdade nas curgasseja, certas verdades tém que ser
produzidas no meio do espac¢o publico, da &goraa pae seja possivel criar grupos
provisorios que concordam e que se constituem eon@unidade apesar da multiplicidade.

O que os Sofistas descobriram é quedr@lade nas curvasima verdade necessaria
guando alguém tem que produzir no meio da agose$raomo "NOs queremos”,
"N6s podemos”, "NOs obedecemos”, ao passo que sonuitdddes, que nao

concordamos em nada, acima de tudo ndo queremdecedyee nao controlamos
nem as causas nem as consequéncias dos assunt@ogsibmetidos a nés. Para
passar de uma situacdo para outra, simmilagre € requerido, uma transposicao,
uma TRANSLACAO que em comparacdo faz a transubistgdc parecer um

mistério menor. Falar reto, falar direto ndo ter. #0s temos que ter liberdade de
movimento, temos que ser habilidosos, temos queflagiveis, e tem que ser
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possivel falarmos livremente, sem outras restrig@egerediccao. (LATOUR, 2013,
p. 346-347, grifos do autor, traducdo nossa).

A "fala reta" ndo tem uso porque ndo possibilgaransformacdes e reduz o nimero
de mediadores. Trata-se de uma forma similatwgmo-click ou seja, hA um comando e uma
resposta esperada e prevista. Mas sera que é glosgivessa previsibilidade no discurso
politico? Acredito que ndo. Uma das dificuldades fdtar politicamente € de que
determinados grupos pensam modelos que devem palh@&sdos para todos os cantos do
mundo, a partir dos quais teremos uma politicaadsgila. Entretanto, a instituicdo de um
modelo universal empobrece as diversas diferenpassbilidades do falar politicamente.

A proposta de Latour de mudar o foco tidar sobre a politica parao falar
politicamenteabre a possibilidade de se pensar e se rastneasas formas de fazer e falar
politicamente, ou seja, ndo se reduz o mundo a waeln de acdo politica pautado pela
racionalidade moderna, mas se possibilita a miditigide de formas. Diz o autor:

Para que cada agregado se delineie, se redelngi@ciso uma dose particular de
politica que Ihe seja adaptada. Por consequénuigar a fala politica a Unica forma
oficial de vida publica significa dizer que nao st&i nenhum outro agregado,
nenhum outro agrupamento que aquele da nagéo &stddo, que 0S outros ndo
precisam existir, ou mesmo, que eles devem se maiNtEs por outros meiosui
generis desconhecidos por nés, que ndo requerem maisraaea tdo particular da
enunciacdo constituinte. Limitariamos esta enufioapenas a esfera politica, sem

oferecer meios aos demais grupos para eles tamleémmamiterem existentes.
(LATOUR, 2004, p.20).

E a multiddo que da o impulso para o circulo polise completar e ndo a unidade. E
também por isso que, ao se falar reto, ou queruuqa ordem seja fielmente obedecida, se
impede o movimento do circulo. E preciso realizanavimento incessante de repeticdo e
recomecar a cada novo ciclo. Latour lanca méao aeato deautophuostraduzido por ele
como autoengendramentoE € através desse autoengendramento que se pode d
passagem do circulo para se chegar a tdo propaldoi@omia.

O fato de que esta operagdo seja impossivel aos cla Socrates, o primeiro a
tentar substituir a palavra curva pela via retdida Epistemologia, ndo impede que
seja absolutamente necessario chegar a realizardéafalar o politico, mesmo ao
preco de uma ruptura radical com os ditames danagdAsante. Toda capacidade de
uma palavra para (re)agrupar depende da manuteles@® pequena diferenca entre
a tautologia e cautophuos entre o que diziamos ha um instante e aquilo que

dizemos agora, entre os percursos do circulo peticéo obstinada deste percurso.
(LATOUR, 2004, p. 28).

O autophuosé apontado pelo autor como flaica da autoproducdo dos sujeitos por
eles mesmos. Sem ele, seriamos quase incapazdigeleo que somosu de ser o que

dizemos" (LATOUR, 2013, p.373, grifos do autordtrgdo nossa). Mas € preciso lembrar
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gue ndo sdo apenas os elementos humanos que raptaados ou que fazem politica. Os
elementos ndo humanos dao forma a outros seresstieatrelados a politica.

A partir do autophuosha uma virada na obra de Latour em relacdo a cenes
escritos sobre politica. O autor desenvolve a ideigue ha uma transcendéncia do politico,
mas que essa transcendéncia é distribuida ao mgirculo enminitranscendénciapara
evitar a tentacdo do falar e agir direto ou retdrascendéncia apresentada por Latour ndo €
recorrer a outro mundo para pautar as acdes pslitE uma forma propria da politica,
minuscula, que permite a mutacdo dos coletivossepa, que ndo seja possivel encontra-los
no mesmo estado, durante sua formagdo. "Certamesumparada as admiraveis
transcendéncias prometidas pela razéo reta, aramsitendéncia da politica é bastante ténue,
mas como a primeira ndo € mais que uma ilusdozaglie projeta a segunda satisfaz
amplamente na ilumina¢do do caminho" (LATOUR, 2GD49).

A minitranscendéncia é garantida pelatophuose evita que seja possivel para os
politicos, nesse sentido da palavra, 0s repredestaiecorrer a instancias transcendentes que
estdo fora desse mundo ou apelar para a razadguaraum pouco de bom senso para a
agora. E é justamente a "razdo pensante” um dawesainales para o falar politico, visto
que, a partir dela, pensa-se em dar um fim aosndestos e transformagdes da politica em
prol de uma via reta, de mao unica.

Mas por que Latour deseja manter a razdo pensamge do falar politicamente?
Segundo o0 autor, as caracteristicas da razdo ¢dsndomo retiddo, transparéncia,
serenidade, fidelidade e autenticidade transformsugrupos em agregados fixos, ou seja, ndo
h& transformacdes e nem o movimento de dispersgageupamento.

Um dos autores que ajudam na compreensdo da ansigndéncia latouriana é
Harman (2014). O filésofo americano explica queeia da transcendéncia em Latour ndo é
de independentes coisas em si, mas que, para cé$aa transcendéncia é aquilo que é
somente obtido politicamente e que ainda sera a@otatdo por coletivos que estdo se
formando, ou seja, incorporando ou ndo actanteasn$tendéncia s6 pode ser 'mini-' porque
ndo se refere aos planos de realidade de outrosdasurmas apenas aos actantes
concretamente instalados no mundo e ainda nao ik pela politica” (HARMAN, 2014,
p.88, traducdo nossa).

A "realidade de outros mundos" a que Harman saaido € de outros modos de
existéncia ou formas de vida contidas no mundo eenvivemos, mas um modelo como o
platbnico, em que ha um mundo das ideias no qusddmaos o nosso e que nao pode ser

acessado. E esse modelo de transcendéncias que ¢jaéo evitar.
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Contrariamente aos receios de Platdo, jamais d¢ivamlé simplesmente semelhante
a ele mesmo; a vida publica é sempre agitada. ia e que a esta forma de vida
faltaria transcendéncia, exterioridade, excesspifiemlidade e que seria preciso
adicionar-lhe um soberano que viria fecha-la do exterior, comgraveto que
Japiter terminou enviando as ras que pediram upné& tem mais sentido desde
gue 0 gaguejar constitutivo da enunciacdo poléiagconhecido: aquele que fala
nao possui a palavra, ele fala em nome dos oytt83.0UR, 2004, p.36, grifos do
autor).

Latour (2013) nos convida a pensar nos modos id&agia por uma maneira inversa.
Ao invés de pensar 0 que € e 0 que faz, ele prggdsarmos no que faltaria se nao
tivéssemos determinado modo de existéncia. O cagmwlitica €, segundo ele, o mais claro.
Sem a politica ndo ha a possibilidade de se forgnapos e coletividades. E o falar
politicamente que permite o agrupamento de seredicariam dispersos sem ele. Para isso é
necessdria a renovacao do circulo, 0 movimenta@atesnente renovado da reprise, ou seja,
€ com o habito de formar o circulo, com a passagesnatores de um ponto a outro, que
emergem novas e diferentes questdes.

E Latour recorre a Walter Lippmann para desenvolvedeia de que o "corpo
politico" é na verdade algo que ndo existe de aem por isso deve ser chamado de
"fantasma publico”. "Nem o publico, ou 0 comum,®nos’ existe; eles devem ser trazidos
para a existéncia. Se a palavra ‘performativo'akyum significado, é esse” (LATOUR, 2013,
p.352, tradugcdo nossa). Um dos problemas para ar aub fato de que muitas vezes o
fantasma politico € substituido por uma forma iivels que esta por trds das acgles, a
Sociedade.

Mas qual o problema de se recorrer a Sociedade datureza? A grande questéao é
gue a Sociedade, essa com letra mailscula, ndoraaglm de existéncia, mas o conjunto de
todos os modos de existéncia e de todas as redasgatituem os modernos. A Sociedade é
também um exemplo de falsa transcendéncia. Comuagmanteriormente, na diferenciacéo
de modelos de sociologia do social e sociologiaadasciacdes, a Sociedade teria o problema
de explicar tudo. O que Latour prople, pautado o@okogia de Tarde, e ndo na de
Durkheim, é que o social € aquilo que tem que gglicado. A implicagdo desse movimento
para a politica é de que ela deixa de permaneeeival, ou seja, passa-se a ser possivel
rastrear, pelo movimento do circulo que ela canstitformacéo de grupos e coletivos.

Gostaria de me estender um pouco mais, entrangiemeamento de Harman (2014)
sobre os trabalhos em torno da politica de Latuil6sofo norte-americano volta a questao
das transcendéncias ao dizer que apelar para esrttatiscendentes € uma forma de criar um

curto-circuito entre a negociacdo dos seres humamd® humanos. E é essa negociacdo que
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produz a realidade na qual nos encontramos. Portanle forma geral, sua obra vai evitar
instancias regulatérias que estdo fora do munde sadientar o carater das relagles,
mediacdes e negociacoes.

Harman divide a obra de Latour em trés fases fpaiiitar as analises tecidas. Irei me
deter mais na ultima fase, que foi a apresentadsaabrangendo os modos de existéncia. A
principal questdo dos modos de existéncia apontpdodHarman € de que eles tém seus
proprios critérios de verediccdo, as chamadas c¢oesdide felicidade, ou seja, eles possuem
formas proprias de estabelecer a verdade que n@&ndser confundidas ou adotadas por
outros modos. Nesse sentido, ndo se pode analisendo de existéncia da religido com as
condi¢cdes de felicidade do direito, da politica da arte, e assim por diante, porque
acarretaria erros de categoria.

Um dos pontos interessantes da analise de Harndang@e Latour ao longo de sua
obra vai mudando seu posicionamento e no livro rdodos de existéncia pensa em uma
politica orientada pelos objetos. Esse modelo digigaodeixa de lado outros dois modelos
apresentados por HarmanTruth Politics(politicas da verdade) ePower Politics(politicas
do poder). Esses modelos salientam a dicotomiangaernos e tem suas versdes de direita e
esquerda.

O primeiro modelo é baseado na ideia de que algmmpo social possui acesso a
Verdade e de que ira guiar os demais nesse camidho.segundo modelo é pautado nas
relacbes de poder e por esse viés ndo ha uma eeedadndida em algum lugar, mas a
grande verdade € a politica. No segundo modeldhhaa®enhuma transcendéncia enquanto no
primeiro a Verdade reside fora do mundo. "A Pditia Verdade favorece a natureza humana
em detrimento da superficialidade da cultura humanquanto a Politica do Poder favorece a
imanéncia da cultura humana sobre a ilusoria pdifiade da natureza humana" (HARMAN,
2014, p. 4, traducao nossa).

O filésofo americano identifica que ha na primdase da obra de Latour paralelos
com a Politica de Poder, principalmente, atravésedbudos de Hobbes. Além do fato de o
autor sempre ter buscado a imanéncia das coisasda® e ndo esséncias ou transcendéncias
das coisas em si.

O que Harman salienta como mais importante na deraatour, tanto na politica
quanto em outros campos, é a ideia da mediacatraf#a da mediacdo de actantes que se
forma o circulo politico. E preciso reagrupar enfar os grupos através das redes de

associacdo e a mediacdo € o meio, a forma de aasissas associacdes. Através das
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mediacdes, dos deslocamentos, ha mudancas, t@eslagransformacdes entre aquilo que
inicialmente entra em rede e aquilo que sai da rede

Outro ponto ressaltado por Harman (2014) e gokotdalado ao longo de todo o
trabalho € o de que a sociedade nédo € dada de&mtemseja, ela € algo em processo, feita
através das praticas e dos modos de existénci ema reserva transcendente ou a base dos
fendbmenos. Um leitor que ndo seja familiarizado caniTAR pode questionar essas
afirmacdes ao dizer que ja entramos no mundo ceotascestruturas, habitos e valores. Sim,
concordo, mas a questdo € de que para se chegsa astrutura foi preciso formar e fazer as
coisas do jeito que elas se apresentam. O terrlivadt por Latour é estabilizacdo. Certas
praticas e fazeres foram estabilizados pelos modeatravés dos diversos modos de
existéncia, mas isso ndo quer dizer que eles sawoste imutaveis e nem que sao uma esfera
fora do mundo. "Ao invés de ter que construir dextade de um espaco natural disforme, os
humanos séo envolvidos em processos sistematicdssdecializacdousando entidades ndo
humanas para mediar interagdes com seus semelh@AfeRMAN, 2014, p. 24, traducdo
nossa, grifos do autor).

O filésofo americano ainda ressalta que a propstaatour ndo é eliminar a razao, a
ciéncia, o conhecimento, a verdade, mas reintemprefar outros significados para esses
conceitos através das translacdes e transformag@ekevem a modelos diferentes daqueles
pensados pelos modernos de forma universal.

A politica, assim, passa a ser entendida comomareira especifica de lidar com as
coisas ao inves de ser um tipo explicito de comteAdpolitica, por esse viés, pode estar em
todo lugar, mas isso nao quer dizer que tudo édigmlivisto que falar politicamente pode
aparecer em qualquer lugar e em nenhum lugar.

Latour recorre a politica dos objetos ou orientaakaobjetos para escapar do dualismo
da Politica da Verdade e da Politica do Poder. |Rigm nesse sentido, passa a ser entendida
como algo que circula, que tem uma trajetéria e al§o com uma esséncia a priori. A
politica dos objetos tem sete caracteristicas §aeanalisadas por Harman. Listo-as aqui: 1)
A politica ndo é limitada aos humanos e incorpsrdigersas questdes as quais estao ligadas,
ou seja, a relacdo dos humanos com os ndo humasesseacoplamentoatfachments é
importante; 2) os objetos se tornam coisas quarsdmaiters of factse transformam em
matters of concerrou o que Harman chama ehatters of relation3) O reagrupamento nao é
feito sobre um globo ou clpula ja existente; 4) é¢paco para elementos considerados
irracionais e para jogos de poder ao invés de dissuideais; 5) Nao se limita aos

parlamentos, mas a diversas associagfes; 6) Qupzamgento é feito sob o fragil e provisério
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fantasma publico; 7) A politica dos objetos é padsjuando é libertada da obsessdo com a
sucessao temporal.

Volto a salientar o aspecto da mediacdo. O enw@ito do publico ndo se da de
forma direta, mas mediada, seja por humanos olhnd@nos e deve levar em conta que ha
traducgBes, translagbes com os deslocamentos. @@uelaqui Latour recorre as ideias de
Dewey e Lippmann, ndo pode ser considerado comtpande abstracdo, mas € performado

por grupos e pessoas.

O chamado de Latour para uma politica orientadatgeto significa remover a
politica do dominio das interacdes puramente humpnhPara usar um termo dos
filosofos modernos, politica tem mais a ver conobjgetos do que com 0s sujeitos.
Isso ndo se d& porque as pedras ou 0s néutronsemeter votos ou cadeiras nos
parlamentos, mas porque a politica ndo é sobreutdispde poder humanas.
(HARMAN, 2014, p. 171, traducdo nossa).

Tanto Dewey quanto Lippmann consideram que osiqogblsdo formados pelas
relacdes entre os objetos/questdes, que emergaimkrte e em termos transitorios, e que as
instituicbes ndo estédo preparadas para lidar cemresvidade. O ponto de concordancia entre
0S americanos e Latour € de que a politica ndo éuma puramente humano de disputa de
poder e jogos de linguagem, mas sim o hibrido t&dolldo cruzamento de humanos e coisas
(HARMAN, 2014).

Como foi apresentado nos primeiros capitulos, was questdes da TAR e da
sociologia das associacdes € multiplicar o nimermeddiadores ao invés de intermediarios.
Nesse sentido, podemos pensar que as etnografiascasos aqui apresentados utilizam o
graffiti como um meio, como um mediador para o agrupam@mtdeterminadas questbes
como resisténcia, racismo e género. E os mediadmesconfiaveis, ou melhor, aqueles que
mantém as relacdes mais duraveis, sdo justamentg@shumanos. As entidades nao
humanas sao trancadas no tecido politico como egeetestabilizacao.

Ressalto essa caracteristica pautado na integfcetatouriana de Lippmann, que
considera que cada objeto, questdo ou problemaugerzovo publico ao invés de um grupo
anoénimo e amorfo. Para o jornalista americanoneési de uma massa unica, ha a formacao
de diversos publicos ou de um "profundo pluralismo"

Mas o que isso tem a ver com 0s casos relatagld3adlo Ito, Thiago Mundano,
Panmela Castro, Yuri Sousa e com os espacos douMigsBavela, da Galeria Providéncia e
do Museu Nami? Ao pensarmos no modo de agir pafitente e em como a politica € uma
das formas de agregar, de formar os grupos, poddesesivolver a ideia de que cada um dos
espacos trabalha, cada qual a sua maneira, conagguoliticamente relevantes para formar

coletivos. Talvez a ideia da formacéo do "fantaginalico”, das mediacbes e de que ha uma
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performance para a constituicAo dos grupos, sejueo ha de mais comum nas ideias
apresentadas.

Ainda, colaborando com as ideias da encenacdo ecda, o modo de falar
politicamente dos grupos é feito e refeito. Porngple, o MUF tem que trabalhar com
questdes sobre os modos de vida dos moradore®gem fda representacdo dada pela midia
e por grupos hegeménicos. E como se faz isso? ésrda formacdo de coletivos: museu
enquanto instituicdo; equipe; moradores; problemaguestdes; e discussfes sobre como
proceder e como agir. Mas nada disso é dado dmaateE preciso formar o publico que se
interessa pelas questdes relativas a coletividade.

Rita de Cassia Santos (2014), uma das fundadoradUf-, ressalta que o foco de
atuacdo da equipe do museu € junto ao territGai@semoradores e que as acdes tomadas pela
ONG nao sédo aleatorias, mas discutidas, mediadagl®

E bom frisar que para cada acéo do Museu de Fagieldeitasnediacdesom os
moradores; aquilo que ndo é bom para o morador,énfom para o MUF. Até
porque todas as acbes tém como foco o morador,uosaker-fazer, as suas
memdrias, a sua dignidade, o reconhecimento doepsocsocial afirmativo de
resisténcia, a identidade coletiva, a luta pordadéa, a busca pela valorizagdo do

territério, a inclusdo definitiva da favela no ceoda cidade do Rio de Janeiro.
(SANTOS, 2014, p. 333, grifo n0osso).

E possivel considerar que a reunido e a decis@ada pelos gestores do museu
passam por um modo de falar politicamente, ou skjadprmar agrupamentos temporarios
mobilizados por objetos, problemas ou questdesrardatierminado momento e local. Como
salientado anteriormente, o MUF trabalha com foaovalorizacdo dos modos de vida dos
moradores e em como dar visibilidade a essas psatigpie sdo contrapostas a outras
narrativas. Por esse viés, € preciso produzir astheas e visibilizar os modos de vida
atraveés da acéo e dos agrupamentos.

Ja na Galeria Providéncia, é possivel pensar @psegilacionadas a moradia, a
ocupacédo, e a constituicdo de um espaco da cideales da instalacdo de corredores de
graffiti a céu aberto. Mais uma vez, isso ndo é feito sediapdes, sem relacdes entre 0s
idealizadores, voluntarios, artistas e moradoresir€ulo politico se desenvolve e é refeito a
cada evento de expansao da Galeria. Lanca-se teprabexpandir a galeria. A partir dai
comeca o falar politicamente, reinem-se idealizzgjqgratrocinadores, moradores, curadores,
artistas interessados, voluntarios. Reunides, e¢eaggcontroversias, dissensos. O circulo vai
avancando, o coletivo é formado e se desfaz. Negnte, novo circulo.

A cada evento uma nova tematica é pensadaymtigi feitos se relacionam a ela. Em

2019 o tema foi a importancia da discussao solteeceasalide mental para a populagdo das
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favelas. Nesse sentido, a partir do levantamentourdea questdo se passa a produzir
mediadores, ograffiti, 0 evento com palestras, musica, comida e trdoas)y como a
formacéo do publico temporario que se agrupa eefosinente se dispersa.

O Museu Nami é o espaco que tem as questbesm@ssuais bem definidos: género
e raca. E a partir desses dois eixos que se paasaagdes da ONG e que se definem
estratégias de acdo. A estabilidade dos dois emnéms quer dizer que o modo de falar
politicamente € sempre 0 mesmo. Pensando juntansenteLatour e Tarde, para quem 0s
coletivos ndo sao dados a priori, mas agrupadotempo e espaco de certas maneiras,
podemos dizer que esses agrupamentos nao contépresesn mesmos actantes e que as
acoOes e discussdes ndo sao as mesmas.

Tudo isso reforca o carater de se refazer o oirew carater da acdo. E preciso falar
politicamente, agrupar e reagrupar elementos husm@&mdo humanos, envolver-se em
guestdes e problemas e levar o circulo a frente qae ele se complete. Lembrando sempre
que na TAR h& espaco para as falhas, para o inspwepara o indeterminado.

Pensando no caso de Paulo Ito, vemos qumaf@iti € utilizado como uma ferramenta
para discutir certas questdes. Por esse viggaffiti serve como um disparador, como um
mediador para que determinadas questdes sejantidiéscuEM alguns casos isso funciona,
em outros ndo. Os casos descritos no inicio ddutaphostram que existe nos dias de hoje a
vontade da fala reta e de ordens que sejam curspiséan desvios, mediagbes ou
transformacdes.

Mas 0 que o0s atagues e a censura nos dizem sHw2 Primeiro, que ha outros
grupos que nao querem o dialogo e sédo formadosdpais de que a politica se pauta no
consenso unitario e assim ndo ha espaco para stisd@esse modo, ha um modelo que deve
ser seguido e tudo aquilo que destoa dele devapsgiado, mudado ou exterminado. A ideia
do circulo politico ndo funciona nesses casosébtgerrompido, e como vimos, a principal
condicdo de infelicidade desse modo de existéncaimterrupcdo. Ha um disparador, o
graffiti do beijo dos presidentes que levanta uma questas,esta € logo interrompida por
uma acao reta e direta, "ndo gostei, ndo debatgoapOu entdo, o mural de Paulo Ito que
questiona a¢des de cunho racista e machista e tadb@agada com rapidez, nesse caso pelo
Poder Publico.

No caso da obra censurada de Panmela, ainda psdéngs que ha movimentos no
circulo politico, mas esse também ndo se compi&taima questao, forma-se um grupo e se
imp&e uma ordem: cobrir o mural. E por que ndoaepteta o circulo? Porque o discurso

utilizado é reto e direto e ndo se abre para duglwo através de debates. "Causa vergonha,
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apague". Também podemos destacar que nesse caswuzramento dos modos de existéncia
da politica com o modo de existéncia da religidas mue as condi¢des de felicidade de um
modo s&o usadas por outro levando a um erro dgarate

Os casos mais violentos sé@o dos catadores quartiveuas carrocas danificadas, e a
consequente cobertura das frases de Thiago Mundaned mostra essa faceta autoritaria de
gue alguém tem o poder ou a verdade e por issad#d® que devem ser cumpridas, mas
também nos leva a pensar que determinados corp@sdade sdo mais sujeitos a acdes
violentas. Mbembe (2018) chama esse desdobramemtbiapoder de necropolitica. O
biopoder € um conceito de Foucault que, grosso momtsidera que o poder estabeleceu o
controle sobre determinados aspectos da vida phjagar 0s corpos.

Os corpos dos catadores sdo considerados pelotesgi poder publico, policiais
militares e guardas civis metropolitanos, como bueue podem ser submetidos as
arbitrariedades do poder e podem sofrer sancoes.dNis exemplos, houve dano ao seu
patrimonio, seus instrumentos de trabalho, mas lgumas situagbes, 0 agente se sente
autorizado para perpetrar castigos fisicos ouaigar a morte do sujeito.

Remeto o leitor a um caso que ocorreu no Rio deitaem 2016. Trés jovens
grafiteiros foram detidos andando a noite nas daaSaara, regido de comércio popular do
centro da cidade, tendo sido submetidos a espantasne humilhacdo por segurancas do
local. No video, que circulou pelos telejornaistessda internet, é possivel ver os jovens no
chéo, cobertos de tinta, apenas com as roubasixe bando agredidos a golpes de barra de
ferro. Um deles teve a perna fraturada. A justifgara tal acdo? Os segurancas 0s
confundiram com pixadores, ou seja, certos corpoem sofrer as arbitrariedades do poder.
Os agredidos, dois negros e um branco, eram masdi®m Duque de Caxias, na Baixada
Fluminense, area considerada periférica em relagé®io de Janeif& Mbembe (2018)
considera que o racismo é a forma mais importaata pefinir quais corpos devem ser
dominados e até desumanizados.

A percepcdo da existéncia do Outro como um atentaestra minha vida, como
uma ameaca mortal ou perigo absoluto, cuja elirdimdgiofisica reforcaria meu
potencial de vida e seguranca, é este, penso eujosnmuitos imaginarios de

soberania, caracteristico tanto da primeira quadéo Ultima modernidade.
(MBEMBE, 2018, p.20).

% Remeto ao leitor que tenha "estdmago" para artagmm disponivel em http://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2016/01/video-mostra-agressao-jswaeo-centro-do-rio.html, acesso em 23/07/2019, que
contém relatos escritos e parte do video. A OABsiclEmou que as agressodes e as ameacas foramvestati
de homicidio. Dois dos sete agressores foram fiteads e condenados a 8 anos de prisdo em setelmbro
2019.
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O filésofo camaronés desenvolve seu raciocinaerfdo uma analise historica do
modelo daglantation,das colbnias e da escravidao dos negros afric®aoa.ele, o escravo
sofre uma perda tripla, a saber: seu territoridaouos direitos sobre seu corpo; e estatuto
politico. A perda tripla € a dominacdo absoluta siigeito que sofre uma expulsdo da
humanidade.

O contexto brasileiro de colonizacdo e escravidéotém diversas das questfes
pensadas por Mbembe. E sdo as colbnias os locdes as garantias e controles de ordem
judicial podem ser suspensos e a violéncia poaeaaflO controle exercido pelo Estado ou
por grupos armados ndo se restringe ao dominiocdgsos, mas também ao dominio

geografico. Diz o autor:

A ocupacéao colonial em si era uma questao de agieedemarcacdo e afirmacgéo
do controle fisico e geografico — inscrever sobrieroeno um novo conjunto de
relacbes sociais e espaciais. Essa inscricAo deasnaelacbes espaciais
(territorializagdo) foi, enfim, equivalente a prgdo de fronteiras e hierarquias,
zonas e enclaves; a subverséo dos regimes deqitage existentes; a classificacdo
das pessoas de acordo com diferentes categortes;@x de recursos; e, finalmente,
a producao de uma ampla reserva de imaginariograift Esses imaginarios deram
sentido a instituicdo de direitos diferentes pdierentes categorias de pessoas, para
fins diferentes no interior de um mesmo espaco; resumo, 0 exercicio da
soberania. O espaco era, portanto, a matéria-marsoberania e da violéncia que
ela carregava consigo. Soberania significa ocupae@cupacdo significa relegar o
colonizado a uma terceira zona, entre 0 estatutsugidto e objeto. (MBEMBE,
2018, p. 38-39).

O leitor pode objetar que a logica colonial nép tigais parte do funcionamento do
modelo de capitalismo pautado em politicas nedibague se instalou no pais. De fato, pode
ser que essa logica em sua inteireza nao sej@gatda mesma forma, mas ainda temos a
restricdo de circulagdo de determinados grupostascéreas da cidade, corpos negros que
sofrem mais intervencdes da policia e sdo maississalos. De acordo com Pelbart (2019), a
obra Necropoliticapoderia ter sido escrita no Rio de Janeiro quamaitdade sofreu uma
intervencdo militar com a presenca do exército mas e, principalmente, nas favelas da
cidade.

O necropoder atua, primeiramente, através da fatagao territorial, da proibicdo do
acesso a certas zonas da cidade. Voltemos ao cagowens agredidos na Saara. O que trés
jovens de zonas periféricas estdo fazendo no cdatmdade a noite? A fragmentacéo quer
evitar qualquer deslocamento, impossibilitar quatqonovimento. E, segundo Mbembe, a
l6gica da coercdo se tornou produto de mercado dndiias urbanas, exércitos privados,
exercitos de senhores regionais, seguranca prvadarcitos de Estado proclamam, todos, o
direito de exercer violéncia ou matar" (MBEMBE, 80p. 53).
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Podemos ver parte dessa l6gica em acdo na cidanlestado do Rio de Janeiro e nas
periferias de outros estados brasileiros. Neste d@®019 voltamos a ter autorizada a
internacdo compulsoria de dependentes quimicosgriommo nimero de autos de resisténcia,
que consistem em mortes justificadas praticadas pmbiciais, além dos discursos do
presidente e governadores de que se deve matar qnaisaqueles "fora da lei" devem ser
abatidos sumariamente, todos com o aval do Estado.

No que diz respeito aos grupos paramilitares eateotraficantes, vemos ataques a
centros religiosos de matrizes africanas, toquasdad®her, disputa de territdrios, pagamentos
de "protecao"”, coercdo, ameacadas, expulsdes. &5 egdes tanto do Estado quanto de
grupos armados sdo a negacao total do circulagooéita imposicéo pela forca e pela morte
de logicas de funcionamento a serem seguidas. $&&naa eliminacdo do outro e das

controvérsias através de formas de acao direta® r

Viver sob a ocupagéo contemporanea € experimentaraondicdo permanente de
"viver na dor": estruturas fortificadas, postositaies e bloqueios de estradas em
todo lugar; construcbes que trazem a tona memduwdsrosas de humilhacéo,
interrogatérios e espancamentos; toques de recgleraprisionam centenas de
milhares de pessoas em suas casas apertadas ®dastes do anoitecer ao
amanhecer; soldados patrulhando as ruas escusastaos pelas proprias sombras;
criancas cegadas por balas de borracha; pais fadodhe espancados na frente de
suas familias; soldados urinando nas cercas, dtiramos tanques de agua dos
telhados so6 por diverséo, repetindo slogans ofeashatendo nas portas frageis de
lata para assustar as criangas, confiscando papéisspejando lixo no meio de um
bairro; ossos quebrados; tiroteios e fatalidadesim+ certo tipo de loucura.
(MBEMBE, 2018, p. 69).

Pensando com Deleuze e Guattari (2012a), vemof@w@einstalacdo de uma logica
molar que tenta unificar e controlar os corpod@ma de agir das pessoas através do medo e
da imposicdo. Todavia, hd sempre algo que escapaehhpre a possibilidade de se fazer
outras coisas e, por isso, mesmo com as restripddem-se criar novos mundos a partir da
acao.

Como salientei nas etnografias, dois dos espagtosialos estdo em favelas com a
presenca do narcotrafico e de Unidades de Polatdi¢adoras, o que acarreta confrontos e
conflitos. Apesar disso, pessoas se reunem, coeastialiancas em torno do territorio, dos
graffiti, dos museus, das galerias, dos encontros, dasaslesproduzem outras praticas, ndo
previstas. Podemos ver isso na fala de Rita deaCass

O Museu de Favela é uma experiéncia radical debg@o da vida, de
comprovacdo de que na favela existe felicidadestexvida, solidariedade e
amizades verdadeiras, o contato direto e constanp@po de beira de caminho, o
churrasco na laje, a feijoada coletiva, a casaadeigente, a comida farta, tudo isso

€ reverenciado pelo Museu de Favela, tudo issoséonc legitimo, € a cara da
favela. (SANTOS, 2014, p. 334).
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E séo essas acbes que o gedgrafo Milton Sant6§)26nsidera como uma forma de
atores periféricos ou mais pobres criarem e ppaiem de debates novos, inéditos, certas
vezes ruidosos, outras vezes silenciosos, com @dagudes e coisas ja presentes. "E assim
que eles reavaliam a tecnoesfera e a psicoesfaanteando novos usos e finalidades para
objetos e técnicas e também novas articulacdeggsé novas normas, na vida social e
afetiva" (SANTOS, 2006, p. 221).

O geografo utiliza a nocdo aentrarracionalidadespara explicar que mesmo com
tentativas de controle ha formas de se fugir adsdea racionais de controle e dominacao que
sdo impostos nos diversos territorios. E que a#tdeos a margem tém maior potencial
criador.

Essas contrarracionalidades se localizam, de untopd@ vista social, entre os
pobres, os migrantes, os excluidos, as minoriagindgonto de vista econémico,
entre as atividades marginais,tradicional ou rereahte marginalizadas; e, de um
ponto de vista geografico, nas areas menos modermaais "opacas", tornadas
irracionais para usos hegemonicos. Todas essaas¢®#sl se definem pela sua
incapacidade de subordinagdo completa as raciang#ddominantes, ja que ndo
dispdem dos meios para ter acesso a modernidadgiahatontemporanea. Essa

experiéncia da escassez é a base de uma adaptagiwaca realidade existente.
(SANTOS, 2006, p. 210).

Santos (2006) segue sinalizando que essa "irrddada” ou contrarracionalidades
sao outras formas de racionalidades, paralelasrgéntes e convergentes ao mesmo tempo.
Uma forma de resisténcia que possibilita a criagémjas formas de agrupamento, de
experiéncias, de construgdo de novos sentidos.

Por esse viés, vemos que o movimento circularaliiga ndo leva apenas em conta
0s agentes humanos, mas os territorios, os locass agentes ndo humanos e € aquilo que
circula, que deve ser feito e refeito para resolyeestdes e problemas que surgem, que
constituem os grupos e que os veem se desfazerefazerem em torno de outras tantas
guestdes.

A aposta que faco com os aliados tedricos apredentque ha problemas, questdes,
dificuldades, mas, em contrapartida, € possivetgrea formular respostas e modos de acao
inesperados, novos, a partir dos agrupamentos estréiversos actantes, como o modo
circular da politica latouriana, que € contrapgsta modelos lineares, retos e diretos que
querem eliminar o outro, o dissenso e o difereRteportanto, os espacos do Museu de
Favela, da Galeria Providéncia e do Museu Nami S&mnstituintes dessas
contrarracionalidades, que performam e encenanasuytossibilidades para uma série de
guestdes que permeiam as cidades.
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6 ARTE E NAO HUMANOS

O presente capitulo serd um pouco mais especuigti® os outros apresentados e nao
se baseia no fazer artistico exclusivo dos grafgeimas na questdo da criacdo que também
diz respeito a outros artistas plasticos. Gostdeautilizar como disparador o evento
"Conversa com artista”, um debate com quatro astista cena contemporanea que tive a
oportunidade de mediar, ocorrido no ano de 2018luseu da Republica.

Ademais, desenvolvo algumas reflexdes, a partiretddéncia artistica de Hugo
Bernabé, sobre como as relagdes entre o territdsianateriais e as trocas de experiéncia
aparecem como elementos constitutivos do fazestiadiao invés da ideia de que o artista é
um ser isolado do mundo que cria a partir de um dormo. Os aliados tedricos deste
capitulo serdo os ja citados Bruno Latour, EtieBpariau, David Lapoujade, Tim Morton,
lan Bogost e Michel Haar.

O evento "Conversa com artista” foi uma roda deversa acontecida no dia 15 de
junho de 2019 no Museu da Republica, no Catetea Zuh do Rio de Janeiro. O evento fazia
parte da programacdo do Projeto Educagdo PoéticaFataldade de Educacdo da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro duramiieF@stival Interuniversitario de Cultura.

A coordenacdao foi realizada pelo artista plastigvagessor adjunto da UERJ, Diogo Santos,
que convidou os artistas Alberto Pereira, Elvis ditha, Hugo Bernabé e Lolly para
participar.

Fato interessante é que os quatro artistas tivetaainda tém relacbes com a arte de
rua. Alberto Pereira é conhecido pelos lambe-langoescola nas ruas das cidades do Rio e
de Niteroi. Lolly atualmente investe na producacgofiti, seja com ou sem autorizacao, e
faz parte da PPKrew. Elvis e Hugo passaram pelésgens, esténceis graffiti, mas
atualmente nado trabalham mais nas ruas. Apesarddeatuarem mais nas ruas, os dois
salientam que as urbes ainda estdo presentes srirgumgens artisticas.

Uma das falas de Elvis que chamou atencdo foiesabdificuldade e energia
dispensada para negociar determinados muros na Korie da cidade do Rio para a
confeccéo dgraffiti, esténceis ou colagens. E que isso ocasionousalgaqueios criativos e
uma espécie de canseira por estar no espaco puhliddiculdade nas negociacdes para a
secao de muros se dava por alguns motivos: segaapsbciacao dgraffiti a praticas ilegais
ou pela imposicao de determinados pedidos parasgumssam usar 0S muros, Como certas
tematicas ou mudancas nos desenhos. Elvis tambgtacda que simplesmente pintar sem a

autorizacdo na Zona Norte da cidade traz mais @nodd do que na Zona Sul.
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Nao havia aparecido em nenhum momento anteriopef@uisa relato parecido.
Relembro o leitor de que a formacgédo dos mutirdaisaticomo uma das causas a falta de
muros disponiveis, principalmente no Centro e naaZ8ul, mas em nenhum momento foi
salientada a dificuldade da negociacao, principatenea Zona Norte da cidade.

O artista ressaltou que ap0Os parar de produziresmaco publico teve leituras
diferentes das ruas e que o processo de se depklaarcidades, de caminhar de um ponto a
outro, revelava novas facetas, novos detalhes. IBegoabé também afirmou a importancia
das cidades em seus trabalhos, pautados pela ab&erg sentimentos proporcionados pelas
andancas em locais distintos. Atualmente o artistbalha com uma série nova, mais
figurativa, inspirada em anuncios de mao de obpalbados pelas ruas e trabalhadores em
seus afazeres cotidianos.

Lolly também levantou questdes interessantes eaguocerne ao espacgo publico, mas
por outro viés. Ela diz que sempre foi pequena grayaim tanto timida, e que por isso foi
superprotegida por seus familiares, levando-a antmlo de tudo. E foi justamente com a
pratica dograffiti que ela passou a circular mais pelo espaco pulaiotervir nesse espaco,

o que foi um ganho extraordinario tanto pessoalengunanto para sua producao artistica.

Volto aqui a questdo de uma postura explorat@iandndo como trazida por Bogost
(2016). Os trés artistas, mas principalmente Lddgptaram posturas de abertura para o
mundo, comegando a enxergar nos espagos em gagavam potencialidades e detalhes que
antes passavam despercebidos. A artista ressata quculacéo e a troca com as cidades e
com os individuos agregaram uma vasta gama deiérps e mudaram sua forma de ver e
atuar nas cidades, antes pautada na desconfiaaegmedo.

Outra fala de Elvis que se destacou foi em relag@parcerias e aos aliados para a
constituicdo dos trabalhos. O artista comparout@sas do processo criativo e das aliancas
com fases de videogame, cada fase, cada momeriterénte, podendo ser mais dificil ou
mais facil, de acordo com o nivel em que se enaoBtliento que ngraffiti as parcerias sao
normais, seja em murais mais elaborados ob@mbs mas as referidas por ele ndo passam,
necessariamente, por uma producdo conjunta, podegdo apoio, a indicacdo para um
trabalho, uma troca de ideias e de referéncias.

Esse ponto também foi abordado por Alberto Pergue produz suas colagens por
meio de diversas parcerias, estas, tanto no sesighooducao conjunta, quanto no de apoio a
certas iniciativas. Ele acredita que os artistalsanws deveriam ser um pouco mais
articulados, que ainda falta certo reconhecimeetguk sao trabalhadores, trabalhadores da

arte, e que seriam necessarias redes de articydac@onelhor organizar a cena.



183

Em um pequeno livro chama@@haves da Estétic&gouriau faz similar afirmacdo. O
filésofo afirma que a arte € um trabalho que possudias caracteristicas apontadas por ele
como individuais e sociais. Porém, 0 autor mosti&ltg uma crenca que aponta que as coisas
da arte pertencem ao campo do lazer e do divertongue ndo sdo coisas serias para se
dedicar. Diz ele: "Certamente Durkheim jamais pansm conceder a arte um lugar na
divisdo do trabalho social. Odiava a arte e ostagj sobretudo os amadores. Tocar piano ou
pintar era, na sua opinido, dispersar atividade clgjetivo, pelo prazer de dispersa-la, e em
detrimento da vida séria” (SOURIAU, 1973, p.90)s&sgisdo ainda esta muito presente nos
dias atuais.

Souriau (1973) segue seu raciocinio mostrandoagage tem diversas conexfes e
funcdes praticas na vida cotidiana, dentre as gpaiemos destacar a comemoracao; a
celebracdo; a expressdo dos sentimentos coleti@ogonservacdo; a patrimonial; a
sociabilidade; e a prospectiva. Ndo me detereiasesstegorias. O que mais chama atencéo e
tem relacdo com as questdes apresentadas € geeisbgazer a obra de arte. O processo de
criacdo ndo é um projeto linear, fruto da intedade de uma mente genial que
miraculosamente faz brotar nos suportes aquiloidpedizou. Dizer que a arte € um trabalho
€ apontar ndo s6 que ela tem aspectos econdmigos algumas pessoas a exercem como
profissdo, mas que é preciso fazé-la.

E facil sonhar uma obra de arte ideal. Mas s6 a dbrarte realizada conta. E, s6 é
realizavel quando se adapta as condi¢Oes fisisapjipas, econdmicas e sociais que
a tornam possivel. Nao é o impulso genial da almarduiteto que fara manter-se a
clpula da catedral. Se ndo calculou, cuidadosamesiteindamentos, a abobada se
desmoronara. Se o musico compositor ndo respetquossibilidades técnicas dos
instrumentos, se, por exemplo, exige do flautista ttinado em do6 e ré bemol

abaixo da clave de sol; ou do oboé um trinado masod6 sustenido do meio dessa
clave, sua obra sera inexecutavel e nada mais. RBW 1973, p. 97).

Mais do que isso, Souriau aponta que € necesgadicacdo aos trabalhos. O bom
pintor, 0 bom musico, o bom poeta sempre foramyrsdg essa visao, grandes trabalhadores
cujo trabalho é levar a obra de arte a frente. Bra pequena conferéncia intitulaBabre o
modo de existéncia da obra a ser fditaork to be dong que aparece no final da reedicdo de
seu livroOs diferentes modos de existénciautor salienta certos aspectos que eu gostria d
explorar, tracando paralelos com as falas no everdom minha experiéncia na residéncia
artistica de um dos presentes. Souriau ird dizeragpassagem dos seres virtuais e dos seres
da ficcdo, que explicarei com mais detalhes abg@arg a existéncia concreta se d4 através da

experiéncia do fazeim(the makingy
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E na experiéncia do fazer que consigo entendertanmoefose gradual de um no
outro, eu vejo como a experiéncia virtual € tramefmla aos poucos, em uma
existéncia concreta. Assistindo ao trabalho dol&sgweu vejo como, a cada golpe
de martelo e cinzel, a estatua, a principio a alwer feita, absolutamente distinta do
bloco de marmore, é gradualmente encarnada nessaarmgloco. De pouco em
pouco o marmore é metamorfoseado em uma estatsgpdwos, o trabalho virtual
é transformado em um trabalho real. Cada acdoaidtes cada golpe do cinzel na
pedra constitui a demarcacdo mével de uma passagedual de um modo de
existéncia a outro. (SOURIAU, 2015, p. 225, tradugéssa).

O trabalho, ou a obra a ser feita, é levado aéndga com o fazer, com cada golpe do
cinzel, com cada pincelada, com cada palavra ascam cada cena filmada, e assim por
diante. E preciso, segundo o autnstaurar. E a instaura¢&o ndo é apenas um conceito ligado

as artes.

Instaurar, construir, edificar — fazer uma pontm livro, uma estatua — nédo é
simplesmente a intensificacdo gradual de uma existéinicialmente fraca. E
carregar pedra apos pedra, escrever uma pagin&gdigpoutra... Criar um trabalho
de pensamento é dar vida a milhares de ideiasraet@Has a relacdes, proporcdes;
€ inventar temas dominantes e impor seu contrdieesas ideias, esses monstros
rebeldes que precisam ser subjugados de temposrepos. E também escolher,
selecionar, descartar. E cada uma dessas ap@ielve um julgament¢SOURIAU,
2015, p. 128-129, traducao nossa, grifo do autor).

7

A instauracdo € ainda, segundo Stengers e Lat@it5], ndo uma forma de
representar aonde queremos chegar ou de mobikzarets para essa realizacdo. Também
nao se trata de seguir a risca um plano. Os auagEem que, se a realidade € uma coisa a
ser conquistada, é através do gradual ganho dengafem um animal timido e que qualquer
movimento abrupto ou apressado pode desfazer enédnesse trabalho. Uma das questdes
que surge dessa ideia e desse conceito de insiauéagle que as coisas podem falhar.
Aplicando um pouco mais de forca pode-se quebestaua. Uma pincelada no lugar errado
e faz-se necessério recomecar o trabalho.

Aqui trago um exemplo da residéncia de Hugo Be¥nklugo e eu nos conhecemos
no ano de 2017, em um evento que reunia musiceeg @lasticas na Casa Franca-Brasil no
centro do Rio. Em 2019 fui convidado para fazemeadoria e o texto curatorial de sua
residéncia artistica no Sesc de Niterdi. A residémte trés meses de duragdo, teve como
resultado uma exposicdo com as obras produzidéscabh dentre estas, gostaria de destacar
duas em especial: um desenho feito a carvao eelmat

Na primeira visita que fiz ao espaco, Hugo pintawa quadro com a ajuda de um
datashow para projetar certas imagens na tela e facditaabalho. O artista colocou algumas
letras ao fundo e comecou a esbocar algumas figurasnas. Marca aqui, pinta ali. Nao esta

bom. Aplica-se tinta branca por cima da tela. Mawrs® letras, surgem outras figuras, muda-
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se a disposicao, pensa-se na composicdo. Novanmawlz, O artista retirou a tela, ainda no
chassi, e a colocou de frente para a parede em @arto do espaco, estava "de castigo”.

Fomos embora e retornei ao local na semana seg®ietguntei sobre a tela e o artista
respondeu que havia retirado-a do chassi e guar@#eldisse que ndo sabia como proceder,
gue as tentativas ndo tinham dado certo. Talvepwgn» momento a obra pudesse ser levada
a frente, mas ndo agora. Nesse mesmo dia, o aRéstan Henrique Carvalho foi ao local
para produzir e conversar com Hugo. A ideia dalégiia também era explorar esse aspecto
coletivo da producdo. Conversas, pessoas passamateriais diferentes, local diferente.
Renan estava sentado em um pufe quando Hugo coraaeigsenha-lo com carvao sobre uma
superficie de papel que havia sido preparada cdrmsmateriais. O problema é que a tinta
repelia o carvdo. O artista riscava com mais foogaesenho ia tomando forma. Novamente,
era perto da hora de fechar e fomos embora. Ae@ssgr no dia seguinte, nada do carvao
havia se fixado, mesmo com a utilizagdo de um zquor cima dele. A solucdo encontrada
foi jogar o trabalho fora. Nada mais pegaria ponecidaguela mistura de carvao, tinta e
verniz.

O que quero exacerbar € que ha certos elemeneasagusao levados em consideragao
na ideia de que o artista simplesmente aplica sl&&s nos materiais e que esses aceitam
passivamente essa aplicagdo. Morton (2013) var dize a pintura foi sempre composta mais
de elementos ndo humanos do que de elementos hsimano

As pinturas sempre foram feitas de mais coisashgu@nos. Elas tém sido feitas de
tinta, que sdo cristais em p6é misturados em alg@io como clara de ovo ou éleo.
Agora, quando vocé coloca a pintura na paredefagfiém se relaciona com a
parede. Uma mosca pousa sobre ela. A poeira selainsela. Lentamente, o
pigmento muda apesar de suas intencdes artisBomeriamos pensar em todas

essas intervengbes ndo humanas como um tipo dewadesign. (MORTON, 2013,
p. 24, traducdo nossa).

A percepcao de Morton pode ser associada as igeeadesenvolvi a partir de Bogost
no segundo capitulo, de que h& certas limitacéegoastraints,e de que a criacdo de
determinadas obras ndo se faz a despeito dessesamatmas a partir deles. E a partir de
certos limites que se segue a producdo. E é esg®ita o carater salientado por Souriau
(1973; 2015) quando ressalta que é necessariorsegmajeto do trabalho, pagina apos
pagina, pincelada apds pincelada.

Retorno a questao dos seres virtuais e dos saifezdo. O que sdo 0s seres virtuais e
os seres da ficcdo? E o que quer dizer que eles daeuma existéncia fraca para uma
existéncia concreta? Além da obra de Souriau, re@mui aos textos de Lapoujade (2017a) e
de Latour (2013).
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Os seres da ficcdo ndo sao produto da intericgided uma mente, mas que fazem
parte da imaginagéao, fantasias, quimeras, fantasirabgez a maior contribuicdo que se possa
tirar de Souriau (2015) a respeito dos seres d#di@ que eles ndo podem garantir sua
existéncia e nem sua sustentacdo apenas pelo parieahumano. Os seres da ficcdo séo
seres que tém certa exterioridade, que vém a méagypeantir sua existéncia.

Latour (2013, p. 238), por seu turno, caractec@ao seres da ficcdo aqueles ligados
a arte e a seu fazer. A definicdo dada pelo autier gue "esse termo nao dirige nossa atencao
para ilusdes, para falsidades, mas para o queriéddb, consistente, real". Ao contrario do
que é pensado pelos modernos, os seres da fico&Radneros produtos da mente humana e
de sua interioridade, ou “criaturas imaginarias".

Ha, sem duavida, algumexterioridadeentre os seres da ficcao: eles se impdem em
nés depois de se impor naqueles responsaveisygelagtauracao, estes Ultimos sao
mais constituintes do que criadores. Eles vém pasaa imaginagéo — néo, eles nos
oferecem uma imaginacédo que nds ndo teriamos stossem eles. [...] uma obra
de arte nos absorve, e se é verdade que ela pemgisaterpretada, em nenhum
momento temos a sensacgéo de ser livres para fagee quisermos com ela. Se a
obra precisa de uma interpretacdo subjetiva, é ransantido especial do adjetivo:

nés somos condicionados a ela, ou melhor, nés gathaossa subjetividade
através dela. (LATOUR, 2013, p. 240-241, tradugadssa, grifos do autor).

Ha um deslocamento no que concerne a estes sefegd@b ou da imaginacdo de um
ideal que coloca a mente humana como a produtar@atidade do mundo. Tradicionalmente,
h& a consideracdo de que esses seres sdo sonuehtedes mentais, pensamentos de um ser
dotado de racionalidades e que sabe separar nanimlreal da fantasia. Esses pensamentos
sao feitos por uma subjetividade individual e itezada.

Considerar que esses seres sejam simplesmentatadst® pelo pensamento é
considerar 0 pensamento como sendo capaz de arldtrariamente e sem ser

condicionado por outra coisa, além do seu prépeorato, seres que dependem
totalmente dele. (SOURIAU, 2015, p. 151, tradugdssa).

Souriau (2015) segue sua analise considerandoosjugeres da ficcgdo devem ser
perseguidos, um apOs o outro, em todas as situagdesoladas e condicionadas por um
cosmos Ontico. E aqui surge uma das ideias masesgantes, a meu ver, do autor. De que
cada obra literaria, cada pintura, €, de certa irgnmaicrocosmo que da a seus personagens
uma existéncia essencial e idéntica. O autor useemplo da Mona Lisa de Da Vinci e do
personagem Don Juan.

Os imaginarios devem sua situacdo dialética pdatiqrecisamente ao seu carater
transitivo e transitorio. Em suas melhores reggBsstatus é quase ontico. [...] Eles
participam no condicionamento da realidade sejalistanta, vaga, fraca ou intensa.

Mas eles ndo sdo limitados as faculdades da imgipneéSua situacdo se expande
para abracar, abranger tudo aquilo que dependsetitisnentos e das emogdes. De
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fato, a base dos fendbmenos imaginarios é frequemtenemocional. (SOURIAU,
2015, p. 153, traducéo nossa).

E justamente a partir do carater transitivo esitario dos seres da ficcdo ou da
imaginagdo que o autor ir4 propor a no¢asaleitude Para existir e se manter nos planos da
existéncia, a obra de arte depende de nossa sdécitleve haver um apelo, uma interacéo
entre os sujeitos e as obras. Levado as ultimasego@ncias, podemos dizer que os trabalhos
de arte sé existem se sédo encenados, se saos@edp vistos. Um livro que nunca foi lido,
uma musica que nunca foi tocada nao existe nodeedé obra de arte, apenas de um suporte
fisico, escondido e trancado que néao se realizpletamente.

Sua caracteristica essencial € sempre que a magrotw a intensidade de nossa
atengdo ou preocupacao é a base, o poligono dmtago do seu monumento, o
baluarte sobre o qual os erguemos; sem que hagmsardndi¢ées de realidade além
dessa. Completamente condicional e subordinadéeaespeito, muitas coisas que
normalmente consideramos como sendo positivas etasuliais séo reveladas,
qguando as examinamos de perto, como tendo aperamgxisténcia solicitudinaria!

Por definicdo, estas sdo existéncias precarias @ésaparecem junto com o
fendmeno de base. (SOURIAU, 2015, p. 154, tradugdsa)

Ademais, Latour considera que a nocao sidicitude pode evitar a bifurcacao
material/simbélico que existe nos trabalhos de dotemodernos. A obra de arte nos solicita,
€ através da relacdo "obra-espectador’ que ememgéjatividade e ndo do interior do
individuo. Através dessa nocado podemos compreeraap os seres da ficgdo habitam o
mundo e como eles vém a nés e se impdem para noés.

Mas se ndo pegarmos esses seres, se ndo 0s aposciates correm o risco de
desaparecer completamente. Eles possuem esta apiglade: sua objetividade
depende de sua retomada, apanhados novamente spblgsividades que nao

existiriam se esses seres nao tivessem se doaam@sr (LATOUR, 2013, p. 242,
traducdo nossa).

Lapoujade (2017a) ajuda a esclarecer a relacasates da ficcdo e da solicitude ao
dizer que eles estao ligados aos afetos que jpanicda sua instauracdo. Nesse sentido, esses
seres ndo tém apenas uma existéncia imaginarialgetisa, mas fazem os humanos agir,
falar e pensar de formas pelas quais, sem eledariam. O exemplo dado pelo autor é dos
monstros que fazem as criangas correrem de suasscamoite. Nao se trata, portanto, de
produtos mentais, de alucina¢gbes, mas de sergsoguam 0 universo e que nos fazem fazer
coisas e a partir destas acdes, dessa solicitelgotambém existem. Esses seres "deixam de
existir quando ndo sdo mais sustentados por eftes au crencas. Seu modo de existéncia
nao € substancial, mas "sustentativo", na medidaj@ense alimentam de nossos afetos"
(LAPOUJADE, 20174, p. 35).
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Morton (2013) entende que néo se trata de intexpiies subjetivas ou de posturas que
saem da interioridade do sujeito para a obra, reagué o interesse por determinadas obras
artisticas se da através de um espmatgrobjetivoque se constitui.

Eu ndo encontro padrdes e relagdes que estdo idesolma minha mente nas
pinturas, barro e vidro. Essas coisas me encordi@tamente, como elas mesmas.
Mais precisamente, cada entidade joga sombrasrdena no espaco interobjetivo,

0 espaco sensual que consiste de relagcdes eng®Db{MORTON, 2013, p. 26,
traducdo nossa).

Ainda sobre os seres que permeiam a imaginacaoiaBdq@015) desenvolve a ideia
dos virtuais. Os virtuais sdo ainda mais frageis gs seres da ficcdo, mas se diferenciam
destes por ndo precisarem ser completados. Elessb@gos, comecos e monumentos que nao
precisam ser realizados. Diz o autor:

Dizer que uma coisa existe virtualmente € o mesmeodiger que ela nédo existe? De
forma alguma. Mas também ndo quer dizer que a cagapossivel. E dizer que
algumas realidades a condicionam, mas sem induiela postula-las. Ela se
completa exteriormente, fechado em si mesmo emauxrio ve puro nada. O arco da
ponte quebrada ou recém-comecada desenha virtualraesurvatura que lhe falta
[...] Como nos imaginarios, existe uma dependésciae alguma realidade; mas a

realizacdo — seja em percepcao, representacacnba sando é nem necessaria nem
presente. (SOURIAU, 2015, p. 156, traducéo nossa).

Souriau (2015) ainda diz que se trata de um medexdsténcia muito rico com uma
multiddo de presencas que sdo auséncias. Os sirtd@@ de extrema pureza e extrema
espiritualidade. Sempre necessitam de um pont@féeéncia. E isso que os constitui e os
define. "O virtual € um condicional condicionardependente de um fragmento de realidade,
gue é externo a seu proéprio ser e que € sua férevaleatoria" (SOURIAU, 2015, p. 158,
traduc&o nossa).

Lapoujade (2017a) salienta que, diferente dosssg#aeficcdo ou solicitudinarios, os
virtuais ndo estao ligados a nenhum afeto e nesbesc sua realidade de nossas forgcas ou
crengas, mas esses seres tampouco sao o puronads-lhes existéncia ocorre sob certas
condicdes, que partem dos esbocos, dos comecosamiasm pelas proprias virtualidades.

Mas por que abordar esses seres tdo incomplethceis de "pegar'? Segundo
Lapoujade (2017a) os virtuais sdo 0s seres respeisgador introduzir um desejo de criacao e
uma vontade de arte no mundo. E aqui se trata daavimento duplo. O criador precisa dos
virtuais e os virtuais precisam do criador, da nefonma que os seres da ficcdo precisam do
instaurador e o instaurador dos seres da ficcdmrga dos virtuais vem justamente da sua
incompletude. Lapoujade vai mais longe e diz ques"sédo a origem de todas as artes que

praticamos. As artes, a filosofia e as ciénciadoesempre se alimentando dessa nuvem
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incessante de ‘atomos de verdade' que margeiam masslo" (LAPOUJADE, 2017a, p. 38-
39).

O filésofo contemporaneo segue sua analise dass al Souriau e distingue quatro
tipos de universos: o0 mundo dos fendmenos; o costassoisas; o reino das ficcdes; e a
nuvem dos virtuais. Todos esses universos tém ®respecificas que sdo chamadas de
"arte". O mundo dos fenbmenos é pautado pela aripdrecer. O cosmos das coisas, pela
capacidade de se manter. O reino das ficchesapelae se sustentar. A nuvem dos virtuais é
pautada pelo seu inacabamento, eles sdo inacalagos isso ha uma expectativa de
realizagdo. O gesto proprio € o de suscitar ogfessos.

Mas em que todo esse aparato tedrico pode nosrapicenxergar na producao
artistica? A ideia principal € de que nem tudo gimatorno do sujeito humano e de que se
trata de processos. E claro, para a confeccdola® ®sculturas e obras arquitetnicas, o
homem se faz necessario, mas nado se trata dezalgs oriundas de uma interioridade ou
de uma mente que dispara tudo.

Souriau (1973) ressalta que os artistas sdo hooergao e que a criacao artistica
também € uma acédo. E aqui, o autor desenvolvaaddajue o artista € uma testemunha que
cria a partir da observacgao de certos aspectoscerties percepcgdes. Ele passa da figura da
testemunha que vé para a do criador que faz véi ' davida que o pintor, ao pintar a
tempestade, o escultor, ao esculpir um belo corpogssitam, para essa criagdo, se emocionar
diante da tempestade ou do corpo — e talvez nemmssaprender a se emocionar
diferentemente de como se emocionaria um marintweiram amante” (SOURIAU, 1973,
p.1-2).

Lapoujade (2017a) segue nessa linha de racio@rsalienta que para Souriau a
percepcao estética nunca € neutra ou desinteressgaa determinadas percepcgdes suscitam
desejos de testemunhar a favor daquilo que foioviSNesse caso, perceber ndo é
simplesmente apreender o que foi percebido, é gtestemunhar ou atestar seu valor. A
testemunha nunca é neutra ou imparcial. Ela tepsponsabilidade de fazer ver aquilo que
teve o privilégio de ver, sentir ou pensar" (LAP@IDE, 2017a, p. 22).

Gostaria de fazer um comentario sobre um aspessta cbra de Lapoujade. Em
diversos momentos, o autor faz referéncia ao bela beleza das obras de arte. Até entendo

gue as artes sdo normalmente atreladas aos idebiara, sublime e afins. A questéo é que
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ndo produz somente sentimentos posifivas trata de questdes e teméticas que ndo se
restringem a ideia de beleza.

Souriau (1973) considera que ha em certas odossficas a origem historica dessa
associacdo. Autores como Santo Agostinho apostavandeia de que era possivel se
aproximar de Deus através da Beleza, entendida comatributo transcendental divino. O
filosofo francés vai se distanciar da ideia datest&omo ciéncia do Belo. Diz ele:

As razdes pelas quais os especialistas desse estadidonaram completamente a
definicdo da estética como ciéncia do Belo sdoidade ver. A menos que se
admita, & maneira platdnica, um Belo absoluto, tobfe intuicdo intelectual
universal certa, o Belo ndo é um fato objetivo,itp@nente discernivel e capaz de
dar consisténcia e solidez ao seu estudo. Desdmitia o "relativismo estético" fez

observar que o que é declarado Belo por determisapgiito ou grupo social pode
N&o 0 ser por outro sujeito ou grupo social. (SQALRIL973, p. 29).

Remeto o leitor a trés exemplos que mostram quieando se baseia em sentimentos
de alegria, beleza ou da apreciacdo do sublime,des j4 apareceu na fala de Paulo Ito e
Panmela Castro, no capitulo anterior. Em marc¢ddd®,2ois jovens entraram em uma escola
da cidade de Suzano no Estado de S&o Paulo earaatizima chacina que resultou na morte
de sete pessoas. No més seguinte, um artista piniguaffiti nos muros do colégio com os
rostos das vitimas para homenagea-las. Algumasnsandepois, o trabalho foi coberto a
pedido dos alunos e de funcionérios que se incorandaom o desenho, ja que ele trazia
recordacdes dolorosas do acontecido e do que padssram naquele &fa

O outro exemplo é muito menos pesado e acontexeasidéncia artistica de Hugo.
Em determinado momento, um jovem que ia diariamaatkcal entrou com sua irma e sua
mae no espaco. A irméa deveria ter dois ou trés arfm®u muito inquieta naquele local. Ela
chamava a mée para sair e estranhava algumagydessfnos desenhos e quadros expostos.
Ao avistar uma obra que tinha mais ou menos a Hueaapostada no chdo, a crianca
comecou a chorar e a se esconder no colo da méeteqgtava acalma-la dizendo que era
apenas uma pintura.

Vemos que, nesse caso, a partir de um objeto tde armenina foi tomada por
angustias e medo que a levaram as lagrimas. Cuei@lgumas caracteristicas do espaco no
momento contribuiram para isso, ja que o artisthhda uma das janelas para utilizar o
projetor para auxiliar na confecgcédo de uma das,telgue tornou o ambiente mais escuro. De

acordo com Michael Haar (2007, p. 91) a arte "r@®hlve mundo e terra em estado nascente,

®” Remeto o leitor a reportagem da BBC Brasil qua mmo foco a chamada Sindrome de Stendhal.
Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/gé&824405, acesso em 20/08/2019.
% Fonte: https://vejasp.abril.com.br/cidades/mstalano-massacre-coberto/. Acesso em 20/08/2019.
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isto €, com tudo que eles tém de indeterminadaedenesurado e inquietante. Quanto mais

inquietante € o mundo, mais terrivel e estranharéed.

Figura 52 - Trabalho do artista que
Ieou a menina ao choro.

N/ T of

Foto: Diogo Santos.

Um terceiro exemplo, bem mais conhecido, € retatedhistéria da arte. Ao pintar o
guadro Guernica, Pablo Picasso queria transmgegrdimento de horror e protestar contra o
assassinato de diversos espanhdis causados petdzato@ios promovidos pelo general
Franco. Alguns dizem que, ao ser questionado pooficial do exército aleméo se havia
feito "tal horror", Picasso respondeu que "néoggadiizeram”. Diferente dos dois exemplos
anteriores, houve a intencdo de captar e denua€iarbitrariedades da guerra civil espanhola
em um objeto de arte que néo é feito pensandolono be

Os significados da arte, nesse sentido, ndo sdwsda priori, mas se constituem nas
relacbes tecidas entre os objetos, os ambientessejeitos. E claro que o artista tem um
objetivo, uma ideia, um desejo quando instaura obma, mas ele ndo € dado nem explicito.
O caso dograffiti memorial trouxe a tona sentimentos de dor, quenalmnente, ndo séo
pensados quando se fala de arte. Souriau (1973, fald que os sentimentos que os homens
podem experimentar em frente as obras de arte as@adus e constituem um dos focos da
estética. Parte disso, diz respeito a considerdeapue o universo da arte € estabelecido por
uma multiddo de obras, sejam catedrais, templasatas, sinfonias, quadros, estatuas,
poemas, gravuras. E essa multiddo de obras naotasu mesmos sentimentos em

determinados grupos ou pessoas e nem as obras éogadas e levadas a existéncia pelos
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mesmos motivos, técnicas e objetivos. As ideiakamujade, da testemunha, e de Souriau,
de aprender a se emocionar, mostram que os anigsasiem modos de ver e de operar que
sao distintos e isso leva a resultados e questiaesrides em suas producdes.

N&o se trata, portanto, de uma interioridade owrda idealizacdo do artista que ja
contempla todo o fazer de determinada obra. Neplygixamente, de exterioridades. A meu
ver, as producgdes se dao na relacao entre os @sveusnanos e ndo humanos que compdem
as diversas redes. Os psicélogos Ronald ArendtaLQuadros e Marcia Moraes (2019)
fazem consideracdes que levam em conta esses@spatum texto sobre estilo.

Pautados na TAR, os autores propdem que a édease ser dada nas conexdes,
articulagcbes e aliancas que fazem fazer determsneamiaas. Pretendem com esse referencial
tedrico evitar a dualidade moderna na qual ou @itsugria a obra ou a obra se cria. A questéo
a ser levada em consideracéo é de que os pola®saljeto ndo sdo dados a priori, mas "séo
constituidos nos trajetos através dos quais o cimeeto é retificado” (ARENDT,;
QUADROS; MORAES, 2019, p. 6).

Os trés autores e eu compartilhamos algumas neiag2do pensamento sobre criacdo
artistica. Nao se trata de uma coincidéncia, oegeafr Ronald orienta essa pesquisa e as
professoras Laura e Marcia fazem parte do gruppedquisagntre Rede® por isso ha a
troca de ideias e referéncias bibliograficas enfr® Dito isso, é a partir de Latour, Souriau,
Deleuze e Whitehead que os autores estabelecenp@aties que consideram chave para
pensar a nocao de estilo por uma perspectiva n@ema. Cabe salientar que os setes pontos
nao sdo um modelo de analise que deve ser apléctmtins 0os casos, ndo se trata de reduzir a
criacdo e producédo a alguns aspectos reprodutivess,pensar em outras possibilidades que
nédo caiam na dualidade moderna.

Os sete pontos séo: o estilo exige uma dedicaeéia, especialidade; o estilo envolve
"atencdo” do criador a obra; criador e obra sacstdoidos em redes de conexdes; a
especialidade tem certas condi¢des de felicidattgjetoria; ao produzir a obra o artista faz
com que ela fique em pé; o fazer implica um métadma sintaxe, um ritmo; a obra solicita o
intérprete. Os autores fazem um movimento bemessante ao propor que 0s setes pontos
nao se aplicam apenas ao que se chama ou coraitEeanaiores, mas também ao cotidiano
e a diversos fazeres como cozinhar, dirigir veigubp pesquisas cientificas e tantos outros
(ARENDT; QUADROS; MORAES, 2019).

Os autores seguem seu raciocinio dizendo que gmsignificados da palavra estilo
modo de fazer. E esse significado faz bastantedses¢ voltarmos a pensargoaffiti e as

artes plasticas de forma mais geral. Como foi @@ por Speto, o que diferencigraffiti
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brasileiro de outros é a diversidade de estilosforam criados no pais, ao invés da ideia de
que s6 havia um modo de fazer os desenhos. Maisvemando se trata de fazer tudo aquilo

gue se quer, mas procurar novos arranjos, aliangasociacdes com determinados materiais
e situacdes. Souriau € enfatico ao dizer: "Qualquer seja o purismo estético, do qual se
quer erigir o mito, ndo compete a arte buscar masivel, mas sim, usar as leis do possivel"
(SOURIAU, 1973, p. 110).

O primeiro ponto levantado pelos autores se faportante para pensarmos a
producao artistica fora da ideia de dons inatodiwnos dos artistas. Souriau (1973) ressalta
gue é possivel ver no atelié de grandes artistamo cPicasso e Michelangelo, diversos
esbocos e estudos para se conseguir chegar a uet@os) resultados nas pinturas ou
esculturas. E preciso dedicacéo & atividade. léxrdo trabalho, do desenho, da préatica que

se chega as grandes obras.

Perceber que a assiduidade em se entregar aohtald@sde o amanhecer, ou a
descer ao atelier, a tarde, quotidianamente e mesmoainspiracao, obrigando-se a
escrever dez paginas, a martelar a pedra ou alqnirc@alheta, como se cumprisse
um castigo, sem conceder a si préprio sequer urdedfadiga ou de aborrecimento
— € 0 melhor e o Unico meio de realizar uma granmta. (SOURIAU, 1973, p. 99-
100).

Mas isso ndo é verdadeiro somente para grandessndanhistoria da arte. E possivel
notar, ao entrar em diversos ateliés, a presengesklecos, esquetes, ideias rascunhadas.
Algumas séo perseguidas com mais afinco enquantasondo dao certo. O que € salientado
é um aspecto do fazer. E na elaboracdo que asscsésaldo, ndo em um movimento
puramente mental onde todas as etapas séo preyistasadas de antemao.

Em um texto intitulado "O poder da criacdo”, Are(@D08) analisa a letra do samba
"O poder da criacédo”, de Jodo Nogueira e Paulor@&ehaeiro, e elenca alguns elementos a
ser considerados em uma teoria da criacdo. O parpento destacado pelo autor é de que a
letra do samba € composta por trés negativas soprecesso de criacdo, seguidas de quatro
afirmacdes.

Se vocés analisarem o0 poema com atencdo, veraelage compde inicialmente de
trés negativas: o ato de criacdo ndo é uma sint@eisao a ser tomada por um
autor; ele ndo é o resultado de instancias quaisgpue venham a interferir na sua
criacdo; ele ndo exige que este se afaste do ¢ordde outros e se concentre para
buscar inspiracdo. Apés estas negacdes vem unma dgrafirmativas: o ato de
criagdo toma o autor de surpresa, ele chega eavenha uma forga que guia sua
producdo, ha antecedendo ao ato de criacdo umdperde angulstia que o
impulsiona a produzir sua obra. (ARENDT, 2008, fi)1

As caracteristicas elencadas pelo autor coadurarors aquilo que tento desenvolver
neste capitulo. Gostaria de me deter mais nas imagato que nas afirmacdes. As ideias

presentes no samba e as ideias desdobradas pait Ategerem que a figura do autor ndo
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determina todo o processo de criacdo e que o0 E@@ES criacdo ndo pede o isolamento do
sujeito do convivio com outros.

As negativas contrariam uma forte ideia presemte@nmaginario social de que os
artistas sdo pessoas desconectadas da realidadéanton estranhas e excéntricas, que
recebem de maneira quase divina a inspiracédodemsipara realizar de forma integral e sem
davidas trabalhos de beleza. Essa ideia é tdogadaiem nossas vidas que € possivel
constatar em exposicoes de arte abstrata falas Gam@aco melhor, eu também faco isso” e
outras, como se o fato de sermos capazes de fatermihado trabalho de arte fosse
depreciativo.

Torna-se evidente, ap0s estas observagfes, queab&cao artista decidir sobre a
criacdo de uma obra. Ele ndo prefere ou deixa ddenm Ele ndo age,
simplesmente; ele age no espago proposicional deépmca. E o sistema articulado
de relagcdes em que esta envolvido que o faz aggr,fag com que ele invista sua
vida no empreendimento de ser um artista. E send@edomina o objeto, como
vimos, ele também nado € passivamente dominadoddfiende da estrutura social
gue o alimenta, mas esta aberto a possibilidadesprévisiveis. Assim, torna-se
evidente também que ndo ha uma interferéncia exierpondo-se no seu processo

de criacdo. Por fim, fica claro que o poder dagémanao diz respeito a continuidade
do bom senso. (ARENDT, 2008, p. 177).

O artista, por esse viés, ndo € o ser que deternmdo 0 que acontecera no pProcesso
de criacdo, mas também ndo € um mero ator passigorecebe estimulos externos e
simplesmente responde a eles. Podemos pensar qure jogo, uma articulacéentre que o
artista faz parte de redes onde determinados etemem relacéo fazem fazer certas coisas,
mas sempre considerando aberturas e possibilid@wdesrevistas.

Retornando a ideia de estilo como uma maneirazkr fou seja, salientando o carater
ativo da nocéo, vé-se que as variacoes estilistdaslesenvolvidas nas relacdes, nas trocas
entre elementos humanos e ndo humanos, em agruiosnoele se formam e se dispersam. E
possivel pensar também gque alguns artistas passamgis de uma fase nas suas carreiras e
gue ndo tém somente um estilo, mas estilos. Algpéde objetar que os resultados sao
diferentes, mas nao o estilo. Insisto que se estgansando as articulacoes, os fazeres, as
conexdes parciais e criacdo de outras possibilgjarestilo se torna uma marca que também
pode variar de acordo com as situacoes e as sslag@ese da a determinado problema.

A nocao de estilo apresentada pelos psicolog@sdauna ideia ndo moderna de "eu"
que passa a considerar que 0 sujeito ndo estdadepdo mundo e que "ele passa a se
constituir como um processo revelado em suas rasgtipossibilidades de conexdes. As
conexdes tém um carater de impermanéncia" (ARENRDJADROS; MORAES, 2019, p.
12). Lapoujade chega a conclusdo semelhante atlagésrtuais. Para o autor, toda realidade
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se torna inacabada com os virtuais. As coisasreartoesbo¢cos e mesmo que aparentemente
concluidas ha sempre a possibilidade de mudanglisracdes, mas aqui ele vai mais longe e

diz que "ndo ha mais seres, s6 ha processos; dwomak Unicas entidades a partir de agora
serdo atos, mudancas, transformacdes, metamorfosedfetam esses seres e 0s fazem existir
de outra maneira" (LAPOUJADE, 2017a, p. 61).

Cabe salientar que nao se trata da eliminacadeia de sujeito, mas de que o sujeito
nao é uma estabilidade constituida a priori qu@a@pse utiliza ou se alimenta das coisas ao
seu redor. A ideia é de que 0s processos, tranaf@®s e mudancas afetam esses sujeitos e
os fazem fazer coisas. Por esse prisma, o est@lccieacdo sdo também entendidos como
processos que levam tempo para serem efetivado® @a@pem mudar de acordo com as
configuracdes e as novas conexdes parciais.

Volto a residéncia artistica realizada por Bermalaéggumas modificacdes que o artista
teve que fazer durante a estadia no Sesc. Pringirguas obras sobre tela; o artista utiliza
muito mais tinta a 6leo do que tinta acrilica, m@sno o cheiro da primeira € mais forte e
demora muito mais tempo para secar, ele se utilmaitio mais da segunda. Ele também
evitou usar as tintas em spray, que também libemnaniorte cheiro logo que séo utilizadas,
pois 0 espago ndo era muito arejado, tinha duaagde entrada em lados opostos, e isso
podia fazer mal aos visitantes ou fazé-los deixsala.

Outra mudanca que pode exemplificar as conexdesagaque foram estabelecidas
foi a tematica adotada pelo artista. Em um primei@mento ele pintava algumas figuras
mais conhecidas como a namorada e amigos, no es#ls figurativo a que estava se
dedicando, ligado a anuncios de mao de obra qu& g®las ruas. ApGs 0 primeiro més,
contudo, passou a fotografar os trabalhadores do &a pinta-los nesse novo estilo. Ponto
interessante € que apos pintar a primeira telas manais trabalhadores pediram para serem
pintados e passaram a visitar diariamente o egpareoolhar as novas producdes.

Ressalto que essa ideia ndo foi preconcebidagpegsidéncia artistica. Nao se sabia
quais resultados ou quais desdobramentos ela padiar. Mas € justamente essa nova
configuracdo que trouxe para o artista novas ide@mexdes que o fizeram alterar os planos
iniciais e investir juntamente em novos materi@snacao de desenhos e quadros. Mais uma
vez, trago exemplos do que nao deu certo: o arpsitava a foto de um seguranca
empurrando um carrinho de compras, mas o resuftaddoi o esperado. Em um dos dias que
estive no espaco, Hugo pediu sugestdes para taethorar a producdo. Apos algum tempo
de conversa, passou uma tinta cinza para dar mesdundidade e, enquanto ela secava,

fomos almocar. Ao regressar, a tela havia absomidiba tinta e por isso o tom cinza quase
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nao se fazia notar. O que fazer? Recomecar. Adetapintada de branco e colocada de lado.
Em outro caso, o artista sugeriu que as criangas/igitavam o espago interviessem na obra
da maneira que desejassem.

Figura 53 - Tela de Hugo Bernabé com rabiscos e

Foto: Leonardo Perdigéo.

Pensando juntamente com Souriau e Lapoujade,céspreorrer o risco toda vez que
se instaura algo. Ao comecar a tela, o artistaatunina ideia, comecou a esboca-la, risca-la,
pinta-la, mas ndo ha nada de anteméo que garauteesso dessa empreitada. Ao longo do
caminho vao se achando questdes e solucdes, alyenas bem sucedidas, outras ndo. "Na
realidade a obra ndo tem imagem; ou melhor, sugamase forma a medida que ela se cria...
a obra é uma esfinge, mas uma esfinge a qual devesaponder sem mesmo saber qual € a
pergunta” (LAPOUJADE, 2017a, p. 77-78).

Lapoujade (2017a) ainda ressalta a questao dasdéce dos materiais e de como é
preciso saber trabalhar com os ndo humanos, sejam@mientas ou suportes, que podem
conduzir para "conexdes inesperadas"”. As conex@speradas aproximam os artistas dos
materiais a ponto de torna-los colaboradores. "fa @bfeita, entdo, por conexao, emendas
multiplas entre elementos encontrados aqui ouirdissenciais™. (LAPOUJADE, 2017a, p.
55).

Para encerrar o capitulo, gostaria de retomarlagdes de instauracdo e criacao.
Lapoujade vai dizer que a questdo principal deaunstédo € a fixacdo da existéncia de um
ser, ou seja, de que a existéncia é formalizadsoendo quer dizer, necessariamente, que algo
novo foi criado. Pode haver criagéo na instauragéas, isso ndo € uma regra. "E o que se diz,
por exemplo, de Nathalie Sarraute: ela ndo crimapsmos, pois eles ja estdo em Flaubert,
Dostoievski ou Virginia Woolf, mas ela os formalida outra maneira, da a eles uma nova
formalidade, através de um novo tipo de narratftAPOUAJDE, 2017a, p. 81).

O filésofo prossegue dizendo que a instauracé® sustenta com seu proprio gesto e

gue ndo h& nada que preexista a ela, assim, eatstdurar é fazer existir de certa maneira
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gue pode ser (re)inventada e alterada a cada monfeata Lapoujade trata-se também de
multiplicar os mediadores, 0s seres que preenclsgaces intermedidrios e que devem
povoar esses intervalos. Fazer existir passa #isggrfazer existir contra uma ignorancia ou

desprezo e € por isso que a figura da testemuimhpagtante.

Por esse viés, o artista € uma testemunha qudguéqae o afeta e a partir das
conexdes parciais que estabelece vai criar, oy feggr ver determinada coisa. Assim como
na TAR, ndo se afirma que tudo esteja conectads,qua ha determinadas coisas que nos
chamam atencdo e nos levam a agir de determinaddesmSaliento mais uma vez que a
criagdo € um processo mutuo de producao entréaagtisbra.

Existir e fazer existir participam de um mesmo pssD que faz da instauracdo um
processo necessariamente mutuo — o processo diga edutuamente Cervantes e
Dom Quixote, Leibniz e a monodologia, Thompson eléron, etc., cada um

segundo o préprio modo de existéncia... Ha um pessencial sobre o qual Souriau

insiste: a solidariedade da obra e do criador, edidla em que eles se fazem existir
um através do outro. (LAPOUJADE, 2017a, p. 94-95).

Esse processo mutuo de producdo é também apguadaoendt, Quadros e Moraes
(2019) quando se referem a questdo de que sujeitgeto ndo sdo polos de partida, mas
resultados a que se chega a partir das redes. Assidiversos autores utilizados no capitulo
frisam, cada qual & sua maneira, que a produc#&iiGté muito mais complexa do que a
simples idealizacdo de obras de arte pela intdedg da mente do sujeito e também néo é
apenas a reagdo a estimulos externos.

A criagdo envolve uma série de elementos e oteekuda obra de arte ndo pode ser
dado de antemdo, nem seus significados. Ademaigjaato estd sendo produzida a obra
corre risco. Uma pincelada a mais, uma martelaga cwis for¢ca, misturas de tintas ou
materiais que se repelem, e se arruina um trab@lhfazer torna-se importante por essa
abordagem e a dedicacdo do artista aos estuddscrisas e a acdo se torna de suma
importancia para a instauracéo das obras.
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CONSIDERACOES FINAIS

E possivel notar através de todo o texto da tesengo se pretendeu formular uma
teoria geral de funcionamento dgaffiti, mas evidenciar que a encenacédo e a performance
dessa pratica se da de maneiras diferentes nasakviecais. Vimos também que é utilizado
de diversas maneiras: nos comeércios, como uma foenpaopaganda; graffiti pdstumo para
homenagear os mortos; para contar historiagradfiti nas pracas como criador do espaco
comum e de lacos afetivos;graffiti vandal para marcar o territorio; como disparader d
questdes politicas; como acervo de museus; comecadmia; ograffiti para a promoc¢ao dos
direitos das mulheres.

Os trés espacos que foram estudados com maibeketal Museu de Favela, o Museu
Nami e a Galeria Providéncia desenvolvem traballjoe possuem aproximacdes e
afastamentos. O uso da TAR ao longo de todo tralbvadls mostra que a configuracédo desses
espacos € composta pelas associacdes de humaréms lrumanos que se agrupam e se
dispersam e déo aos locais caracteristicas esyaecifi

A partir das ideias de Guatelli (2012) e Bogo$tl@, de fazer usos néo previstos de
determinados espacos, 0s muros, por exemplo, évpbszer que ayraffiti se utiliza de
espacos que nao foram pensados a priori para doab@hos de arte. Os muros em nossas
sociedades funcionam como barreiras fisicas e sicalséque querem evitar a entrada ou a
saida de determinados grupos a certos espacodatte cPode-se ver, entdo, que certa postura
exploratoria das possibilidades do mundo é tomada produzir na cidade lugares que fujam
das totalizacdes e dos fechamentos pensados poitetwg, urbanistas e gestores. Nas
palavras do arquiteto: "Estar entre as coisas-tunjages diz respeito a ndo ser nem iSso nem
aquilo, um ou outro, mas a chance de um vir-a-s&o@ossibilitado justamente por essa
indefinicdo. Poderia, entédo, ser a indefinicdo algpaz de estruturar um outro no mesmo?"
(GUATELLI, 2012, p.14).

Reforco para o leitor a ideia do titulo da tesque é desenvolvida ao longo dos
capitulos: de que graffiti € uma atividade dentre E o que isso quer dizer? Quer dizer que
nao se trata de definir a priori uma esséncigrdffiti e de seus praticantes, mas que eles vao
se fazendo conjuntamente na pratica, de acordoscesirelacdes e articulagdes nas diversas
redes.

A ideia doentre € explorada para mostrar como 0S componentessjomaiseja, 0S
contextos das favelas estudadas, a disponibilidedenateriais, as questdes que guiam as

pinturas, a maior ou menor experiéncia dos grabiseipodem se relacionar, culminando em
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resultados, abordagens e problematicas propriaadtelocal. Retomando as ideias de James
(2006), ha conexdes parciais que podem ser comasntiu disjuntivas, condutoras ou nao
condutoras. Por esse viés, o papel da acédo e daagdo ou performatividade é importante ja
gue o mundo nao é dado ou determinado a priori.

A partir das ideias do fildsofo americano € paalspensar que os polos binarios que
constituem os modelos modernos, como sujeito émhbjdo sdo dados de antemao, ndo sao
pontos de partida, mas pontos de chegada. "O magmlesta dado, ele se faz sem cessar, ele
é, por definicdo, em vias de fazer-se" (PELBART1&0p.355). E justamente essa
caracteristica de estar sempre em producio queaapassibilidade para a novidade. E
preciso acreditar no mundo, neste mundo e nao dmo,cel que é possivel, através das
conexdes parciais, criar novas possibilidades.r'€igmifica crer na possibilidade, na nossa e
na do mundo... Agir ou pensar no seio de um muadanicerto € problematico, € um risco e
também uma experimentacao” (PELBART, 2016, p. 38-3

O universo de James é pautado pela indeterminagédianca, experimentacdo e
criacdo. Somam-se a esses elementos as conex@maispans elementos materiais e
imateriais, humanos e ndo humanos, que vao prodwsarproduzir dentro das redes. A ideia
do entreaparece aqui como forma das conexdes parciaisgjaursio se trata de identificar
nos polos binarios onde estagmffiti e o grafiteiro, mas de saber que ambos se produzem
naquele momento a partir de suas conexodes.

A ideia do entre também é encontrada em Deleu@eiatari (2011). No primeiro
platd, introducao rizoma, os autores dizem que @3tea na logica do "e e e", ndo na légica
do "ou ou", e se encontra no meio, entre as cars@s;relacdo. O meio, na visdo dos autores,
ndo € um espaco de passagem, nem uma média eistterdws, mas o local onde as coisas
adquirem velocidade. "Entre as coisas ndo desigraaaorrelacéo localizavel que vai de uma
para outra e reciprocamente, mas uma direcao p#goder, um movimento transversal que
as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem dum, roi suas duas margens e adquire
velocidade no meio" (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.)49

A ideia, novamente, ndo € de optar por um dosspdicotdmicos, mas investir nas
relacdes, na producéo situada e localizada daascd*®demos compreender quentre nao
€ visto como um mero lugar de passagem que nao @mao desenvolve nada. Ele faz parte
de uma légica ndo binaria, local, situada, que s€gue, necessariamente, os métodos e
padrées hegemonicos no campo da ciéncias.

Essa ideia contraria as teorias de que as csé&agproduzidas a partir de uma mente

interior que origina ideias, pensamentos e acaartr gle si mesma, ou seja, nao se trata
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exclusivamente do individuo. Também ndo se trataredpostas a estimulos ou algo
puramente ambiental. H& um jogo, relacdo, trocazerés, articulagbes. Em suas
consideracdes sobre o estilo para pensar o sufgitmdt, Quadros e Moraes (2019, p. 12)
dizem que:
Portanto, ao considera-la (a nogcdo de estilo) gemasarmos um sujeito nao
moderno, deslocamos a ideia de sujeito, de psiquisien um espaco interiorizado,
fixado ou estatico como um traco, para os seusiptogt“fazeres" articulados em
rede, no sentido dado no inicio da escrita. Osréazaqui ndo devem ser reduzidos
ao desempenho de papéis, visto que ndo estdo nmeamreculados a socializacao
ou normatizacdes. Ha uma énfase na rede, na agémlheterogénea de modos de
existéncia que nos permite pensar nesse sujei;én que deixa o aprisionamento

do ensimesmamento para atuar no mundo, nas rechss, lestabelecendo conexdes
parciais que podem criar outras possibilidades.

E a partir das articulagbes, dos agrupamentos s dispersdes que podemos
compreender o movimento dyaffiti, ndo para repetir uma férmula universal de como a
manifestacdo deveria ser, mas para rastrear gei@®oes e as articulacbes fazem sentido em
determinado contexto. Também nao se trata de casidjue os grafiteiros tém tudo
determinado de antemé&o. E preciso considerar @ asasesperado e que cada vez que se sali
para pintar, seja utmombou um trabalho fomentado, tem-se uma experiérigeedte.

Lewisohn (2008) e De Diego (1997) ressaltam qugraffiti se desenvolveu de
diferentes maneiras em variados paises do munao Que € possivel dizer que até em
diferentes estados e cidadesgraffiti do Rio ndo seguiu 0 mesmo percurso ou trajetara q
o de S&o Paulo. As conjunturas e contextos saososeGanz (2008) aponta que nos ultimos
anos ha maior abertura e possibilidade de expetag@&o por parte dos grafiteiros. "O estilo
de cada grafiteiro € desenvolvido sem nenhumaigésircom a utilizacdo de stickers,
posteres, esténceis, aerografos, pastéis oleasiss Bs variedades de tinta e até mesmo
esculturas. Muitos artistas se libertaram do memdas latas de spray" (GANZ, 2008, p. 7).

O autor ainda salienta que a diversidade matamialenta as possibilidades e esfera de
acao dos artistas. Muito deles passam a atuaramdense nas ruas, mas também na producéo
de telas, murais fomentados dentro e fora de galerioutros. Como j& disse anteriormente,
nao € necessario optar por fazer uma ou outra formaos grafiteiros ainda fazem trabalhos
ilegais ao mesmo tempo em que desenvolvem cargatigicas com a producao de trabalhos
para serem comercializados.

A producédo dograffiti passa por essa ampliacdo material e das posadeboe da-se
nas fronteiras. Entretanto, ndo é qualquer coisa \@le. E preciso produzir dentro das
limitagdes, aquilo que Bogost (2016) chamaalestraints E nos limites, nas relagdes com os

materiais, com 0s muros, com as ideias, que seipeod os trabalhos.
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Nesse sentido, variacdes estilisticas, variagaaticas e de usos podem fazer existir
realidades que s&o mudltiplas, heterogéneas e tjoelamn atores humanos e n&o humanos. E
preciso lembrar que nada é dado e garantido dendoteque tudo pode falhar e colapsar e
que é preciso falar em processo, trajeto. E atérige a instauracdo, que fard a obra ser bem
sucedida, ou seja, completada. Porém, os uso#jagios e interpretacdes ndo se restringem
aquilo que foi pensado pelo artista.

Termino com uma ideia de Pelbart (2016): a queStde fazer existir outros mundos,
outros modos de existéncia, outras possibilidadaéssempre o risco da falha, mas € preciso
seguir, considerando as trajetérias, as interrig@#slocamentos, encontros, perdas.

Quer se chame de modo de existéncia, possibilidadéda, estética da existéncia,
forma-de-vida, existéncia nua, o que esta em jagonpre, € um pluralismo

existencial em que diferentes seres, cada qual swenmaneira de existir, em

diferente grau e intensidade de existéncia, podeminstaurados, mas também
desinstalados, de modo tal que entre eles se dassagens, transicdes, saltos, e
também desfalecimentos, evaporacfes, esgotamé&nxistncias possiveis, estados
virtuais, planos invisiveis, aparicdes fugazes,lidades esbocadas, dominios

transicionais, inter-mundos, entre-mundos — é totaa outra gramatica da
existéncia que ai se pode conjugar. (PELBART, 201817).

7z

O que nos importa mais do que perguntar o que graffiti € saber o que a
manifestacéo faz fazer e quantos mundos podemwdéplinados, encenados e performados

na inter-relacéo entre humanos, ndo humanos e.redes
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