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RESUMO

RAMOS, Vinicius Esteves. Os sonetos de Joaquim Cardozo no livro Signo estrelado. 2021.
75 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Esta dissertacdo, apresentada a banca do Programa de Pos-graduacdo em Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, tem como objetivo explorar os sonetos do poeta
Joaquim Cardozo no seu segundo livro Signo Estrelado (1960). Para isso, fizemos uma
leitura critica de todas as edi¢Oes dessa obra — a edic¢do principe de 1960, a edi¢do contida no
volume Poesias Completas (1971), com sua segunda edicdo em 1979, e a edicdo contida no
volume Poesia Completa e Prosa (2007), com o intuito de fixar o melhor texto para termos
um rendimento de leitura mais significativo —, além de tracar um panorama sobre a recepcao
do poeta pela critica literéria e verificar o0 modo como ele foi inserido na historiografia da
literatura brasileira, a pretexto de reinvidicar um lugar de maior relevancia ao poeta, uma vez
que sua poesia atinge um alto nivel de exceléncia em diversos momentos. Para melhor
aproveitamento, o corpus foi delimitado pela composicéo tripartida “A Aparigdo da Rosa”.
Essa composicdo é um conjunto de trés sonetos que integram a se¢do com dez sonetos, “A
Aparigdo da Rosa e outros Sonetos”, coligidos no livro. Com base na exploracéo dos sonetos,
foram formuladas hipoteses sobre as caracteristicas individuais de Cardozo na produgdo dessa
forma fixa, a partir da analise dos aspectos formais, ritmicos e métricos que conduzem o poeta
a um lugar de relevancia na historia da literatura brasileira.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Soneto. Joaguim Cardozo.



ABSTRACT

RAMOS, Vinicius Esteves. The sonnets of Joaquim Cardozo in the book Signo estrelado.
2021. 75 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This master thesis presented to the panel of the Postgraduate Program in Letters at the
State University of Rio de Janeiro aims to explore the sonnets of the poet Joaquim Cardozo in
his second book Signo Estrelado (1960). For this, we made a critical reading of all the
editions of this publication, which were the edition prince of 1960, the edition contained in
the volume Poesias Completas, 1971, with its second edition in 1979, the edition contained in
the volume Poesia completa e Prosa, 2007, in order to establish the best text to have a more
significant reading performance of the work. In addition to providing an overview of the
poet’s reception by literary critics and how he was inserted in the historiography of Brazilian
literature, under the pretext of claiming a place of greater relevance to the poet, since his
poetry reaches a high level of excellence in several moments. For better use, the corpus was
delimited to the tripartite composition “A Apari¢ao da Rosa”. This composition is a set of
three sonnets that integrate the section of ten sonnets “A Apari¢do da Rosa e outros Sonetos”
collected in the book. From the exploration of sonnets, hypotheses were formulated about the
individual characteristics of Cardozo in the production of this fixed form, analyzing the
formal, rhythmic and metric aspects that lead the poet to a place of relevance in the history of
Brazilian literature.

Keywords: Brazilian literature. Sonnets. Joaquim Cardozo.



1.1.

1.2.

1.3.

14.

1.5.

1.6.

2.1.

2.2.

SUMARIO

INTRODUGAOQ ....oooieecceeeeeee e,

A RECEPCAO DE JOAQUIM CARDOZO NA HISTORIOGRAFIA
DA LITERATURA BRASILEIRAENA CRITICA ...ccoooeveeeeee.

A Literatura no Brasil (1958), de Afranio Coutinho..........c...cccceeevvvvennne.
Historia Concisa da Literatura Brasileira (1970), de Alfredo Bosi.............
Historia da Literatura Brasileira (1989), de Massaud Moisés....................
Histéria da Literatura Brasileira (1997), de Luciana Stegagno-Picchio....

Historia da Literatura Brasileira (2007), de Carlos Nejar ..........ccccceeeee.

Joaquim Cardozo e sua repercussdo na critica literdria e em
T (0] [0 | F= OSSR
DELINEAMENTO E APRECIACAO DOS SONETOS COLIGIDOS
NO LIVRO SIGNO ESTRELADO DE JOAQUIM..........ccccvveiieecee,

Leitura critica das edigdes de Signo Estrelado.............ccoeevvvniiiennieniennn.

Os sonetos de Joaquim Cardozo no contexto de Signo Estrelado.............

LEITURA DA COMPOSICAO TRIPARTIDA “A APARICAO DA
20 1N

CONSIDERAGOES FINAIS.......cooiieeeeeeieteeeeee e

REFERENCIAS ..o e et e e

13
14

16

18

20

22

25

31
38

48



INTRODUCAO

Joaquim Cardozo foi um autor de varias facetas, de modo que sua obra abrange varios
temas e estilos ao longo de sua producdo. Publicou diversos titulos que repercutiram no
cenario literario nacional. Ele foi um escritor que se dedicou a diversos géneros, publicando
livros de poesia, pecas de teatros, contos e critica de arte. Desde a década de 1920, o poeta
esteve presente na cena literaria de Recife, participando de diversas revistas culturais, seja
publicando poemas, gravuras, caricaturas, seja como organizador de alguns volumes.

Apesar de estar presente na vida literaria desde a década de 1920, o autor veio a ter sua
primeira publicacdo em livro no ano de 1947, com o livro Poemas, publicado pela editora
Agir. Esse livro foi organizado por amigos de Joaquim Cardozo, entre eles Jodo Cabral de
Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade, em comemoracdo ao aniversario de cinquenta
anos do poeta. Contendo poemas desde a década de 1920 até a data do langcamento, o livro
pode ser considerado como uma antologia de poemas, além de conter ilustracbes e gravuras
de Santa Rosa e Luis Jardim. Os temas dos poemas da obra, em sua grande parte, versam
sobre a cidade de Recife e ha ainda poemas sobre questdes existenciais e sociais. Vale
ressaltar alguns poemas, como “Anjos da Paz”, “As Alvarengas”, “Recordagdes de
Tramataia” e “AutoOmatos”.

Seu segundo livro Preludio e Elegia de uma despedida foi publicado em 1952 pela
editora Hipocampo, com uma tiragem de apenas 116 exemplares assinados pelo autor. Nessa
publicacdo ha uma ilustracdo de José Pedrosa, demonstrando a importancia que Cardozo dava
a questdo visual de suas obras. Em 1960, é langado o livro Signo Estrelado, em que o autor, ja
sexagenario, apresenta uma obra com temas e formas mais variadas. Nessa obra temos a
primeira apari¢do de um texto dramatdrgico de Cardozo, “O Capataz de Salema”, além de
uma sec¢do do livro dedicada a forma fixa do soneto, que é o corpus deste trabalho. Ha nessa
obra poemas de grande relevancia, como “A Apari¢do da Rosa”, “Soneto de Vidro” e
“Cancao Elegiaca”, que foi tema de um ensaio de Jos¢ Guilherme Merquior, “Uma cangao de
Cardozo”, em seu livro Razdo do Poema (1965).

Entre a publicacdo de Signo Estrelado (1960) e Poesias Completas (1971), o autor
publicou, em 1963, a peca Coronel de Macambira, pela editora Civilizacao Brasileira. Em seu
livro Poesias Completas, publicado pela Editora Civilizagdo Brasileira, organizado por
Fernando Py e pelo préprio poeta, reunindo seus dois livros de poesia Poemas (1947) e Signo

Estrelado, ha ainda duas publicacdes inéditas nessa antologia, a do livro Mundos Paralelos



(1970) e Trivium (1970), que é um conjunto de trés poemas, sendo um deles o poema que esta
em Preludio e Elegia de uma despedida (1952). Sua Poesias Completas teve uma étima
repercussao, pois teve uma tiragem de mais de trés mil exemplares, além de uma segunda
edicdo em 1979.

Joaquim Cardozo ainda lancou mais dois livros de poemas: O Interior da Matéria, em
1975, uma obra em conjunto com Roberto Burle Marx, em que cada poema tem uma gravura
do paisagista, e um livro pdstumo, Um livro aceso e nove cang¢bes sombrias (1981), publicado
pela editora Civilizacdo Brasileira. Em 2007, foi publicado pela editora Nova Aguilar o
volume Poesia Completa e prosa, com uma segunda edi¢cdo em 2010. Nesse volume constam
alguns contos do autor e todos os seus livros de poesia, além de uma se¢do de poemas que ndo
haviam sido publicados anteriormente.

Apesar de uma consideravel quantidade de obras publicadas, o poeta ocupa um lugar
de pouca evidéncia na historiografia da literatura brasileira. Ao acionarmos historiografias
literarias, como a de Afranio Coutinho (1958), de Alfredo Bosi (1970), de Massaud Moisés
(1989), de Luciana Stegagno-Picchio (2004) e de Carlos Nejar (2007), encontramos poucas
referéncias a Cardozo, e quando citado, muito pouco foi dito sobre a sua obra. Nas
historiografias de Coutinho, Moisés e Nejar, encontramos itens dedicados ao poeta, porém
sem aprofundamento das informacbes sobre a sua obra. J& nos livros de Alfredo Bosi e
Luciana Stegagno-Picchio, encontramos citagdes ao poeta sempre como parte de um grupo de
poetas pos-década de 1930, tratado algumas vezes sob o estigma do regionalismo, no caso de
Bosi.

Vale ressaltar o aparecimento de Joaquim Cardozo em antologias poéticas, como a de
Manuel Bandeira, intitulada Antologia de Poetas Brasileiros Bissextos Contemporaneos
(1946), da qual o autor, em sua segunda edicdo, retirou Cardozo, por considera-lo um poeta
consolidado, e a antologia de sonetos brasileiros Forma e expressdo do soneto (1952), de
Paulo Mendes Campos, que elenca nessa obra o que para ele sdo os melhores sonetos de
autores brasileiros, desde o barroco até a data da publicacdo. Nessa antologia, encontramos
pela primeira vez publicado um soneto de Joaquim Cardozo intitulado “A apari¢do da Rosa”,
porém contendo apenas uma pega. Oito anos apos a publica¢do da antologia de Paulo Mendes
Campos, Joaquim Cardozo publica o livro Signo Estrelado (1960). Nessa edi¢édo, o poema “A
apari¢do da Rosa” é composto por trés sonetos, sendo o terceiro 0 que esta na antologia de
Campos. Com isso, criou-se neste trabalho um impasse para a apreciacdo da composi¢ao
tripartida, ao passo que €, também, uma obra individual com seus significados e expressdes

individuais.



A producdo literéria de Joaquim Cardozo € bem diversa. Foram publicados livros de
poemas, pecas teatrais, contos, sempre apresentando uma diversificagdo estética e formal, que
passeia entre o classico, poesias vanguardistas e experimentais, até contos e pecas populares,
como o bumba meu boi Coronel de Macambira (1963). Dentro dessa extensa obra,
escolhemos como corpus para este trabalho o livro Signo Estrelado. No livro ha 10 sonetos
que fazem parte de um total de 33 sonetos publicados até o presente momento.

O contexto literario em que Joaquim Cardozo surge como autor esta pautado por uma
revisao das formas fixas, ritmicas e métricas. Apesar de estar produzindo desde a década de
1920, é considerado por Carlos Drummond de Andrade como um “modernista mais ausente
do que presente” (DRUMMOND, 1947). Sua obra, mesmo sendo espacada e com pouca
ressonancia critica, até meados do século XX é apreciada por grandes poetas, como Joao
Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira, com influéncia direta na obra de Cabral, o qual diz
que aprendeu a falar de Recife com Cardozo, em publicacdo no Correio das Artes em 1997,
coligido no livro Joaquim Cardozo: Poesia Completa e prosa (2007, p. 65): “E o maior
pernambucano que conheci. Encorajei-me a escrever poesia pernambucana por causa de
Cardozo”.

Tal inferéncia pode ser encontrada ja no seu primeiro livro Poemas (1947), o qual,
apesar de ser publicado tardiamente, relne a sua producdo desde 1920. Cardozo era um poeta
bastante reservado e pouco afeito a publicar. A partir disso, o seu primeiro livro sé foi langado
por ter sido organizado e publicado por amigos do poeta em comemoracao ao Seu aniversario
de cinquenta anos. Em seu livro de estreia, o autor dedica muitos poemas a sua paisagem
natal, notadamente a Recife e a Olinda, tais como: “Olinda”, “Tarde de Recife”, “Recife de
Outubro”, “Recife Morto”. Além disso, h4 outros poemas sobre temas sociais € amorosos,
como “As alvarengas”. J& as suas primeiras publicacGes, trazem a marca do verso livre que o
conduziria a uma expressao propria e, por sua vez, poderia ser identificada até mesmo no uso
de formas fixas.

Dai a motivacdo para especular questdes acerca de seu segundo livro, Signo estrelado,
que se apresenta como corpus deste trabalho. E importante frisar que essa publicagio é,
sobretudo, uma obra em movimento, em processo de transformagéo, considerando o antes e 0
depois de seu lancamento. Se oito anos antes de Cardozo publicar sua segunda obra, um dos
sonetos da composicdo, “A aparigdo da Rosa”, se fez presente na antologia de sonetos de
Paulo Mendes Campos, o fragmento de peca “O capataz de Salema” aparece como obra
completa quinze anos ap6s o lancamento de O signo Estrelado; assim entendemos que esta

obra foi um processo de criagcdo, e ndo uma obra acabada. Cardozo divide seu livro, por
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temas, em seis partes: “Cang¢des varzinas e praianas”, “A aparicdo de Rosa e outros sonetos”,
“Fabulas”, “Elegias”, “O Capataz de Salema” (fragmentos de uma conjectura dramatica) e
“Arquitetura Nascente & Permanente e outro poemas”. No total Sd0 vinte e 0itos pecas,
divididas em 33 poemas e um fragmento de pega “O Capataz de Salema”, que depois foi
publicada ndo mais como fragmento, e sim como uma peca autbnoma, embora mantivesse 0
titulo anunciado em Signo Estrelado. “As cangdes varzinas e praianas” sdo um conjunto de
cinco poemas que representam 1/6 do livro. Nessa primeira parte, o poeta se debruca na
paisagem e na natureza pernambucanas como expressao da sua poesia. A parte “A aparic¢do da
Rosa ¢ outros sonetos” € um conjunto de dez sonetos e ocupa 2/6 do livro.

O soneto retoma félego e se renova na poesia brasileira, sobretudo na década de 1940,
principalmente com Jorge de Lima e Vinicius de Moraes, ambos escreveram livros sé de
sonetos. O primeiro publicou Livro de Sonetos (1949), o segundo publicou, com o mesmo
nome, Livros de Sonetos (1953). Assim como Signo Estrelado, os dois livros de sonetos
foram publicados pela editora Livros de Portugal. Influenciado por essa retomada do soneto,
Cardozo confessa a Fernando Py (1972) essa tendéncia, que é destacada pela geracédo de 45 e
que segundo Py “buscava reviver e reformular o soneto”. Dessa maneira, 0S sonetos de
Cardozo em Signo Estrelado (1960) seguem uma estrutura ritmica peculiar, sobre a qual ele
teoriza ¢ aponta “zonas de rimas, toantes e consoantes, a direita e a esquerda, rimas
antecipadas, rimas transitivas e reflexivas, rimas em diagonal, em composicao triangular etc.”
(CARDOZO, 1960). Assim, seus sonetos apresentam particularidades que os fazem
singulares, e ndo funcionam apenas como producdes indcuas em uma forma fixa.

Outra sec¢do ¢ intitulada de “Fabulas” e € constituida por um conjunto de sete poemas
com versos mais longos, sem preocupacgdo com as rimas nos versos que representam 1/6 do
livro. Na pentiltima parte do livro as “Elegias”, apresenta-se o poema “Cangdo Elegiaca”, que
foi objeto do ensaio “Uma cangdo Cardozo”, coligido no livro Raz&o do Poema (2013) de
José Guilherme Merquior, em que o critico esmilca o fazer poético de Cardozo através da
escolha de vocabulario, temas, rimas e acentuagdes, ou seja, 0s procedimentos que
influenciam e fazem parte da compreensdo da obra. Outro poema com relevancia nesse
conjunto é o “Canto do homem marcado”, composi¢do que aborda a tematica social, tema
recorrente na poesia de Cardozo sobretudo em seu primeiro livro.

A tltima parte de seu segundo livro ¢ o conjunto de cinco poemas “Arquitetura
Nascente & Permanente e outros poemas”. Esse conjunto demonstra a experimentacéo poética

de Cardozo principalmente na estruturagdo de rimas dos poemas. Vale ressaltar o poema
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“Salto Tripartido”, cujo tema € o salto triplo de Ademar Ferreira, em que o poeta consegue
extrair de uma linguagem técnica, propria de sua profissao, um teor poetizado.

A pretexto de delimitar a analise dos poemas, serdo privilegiados aqueles que
suportam a forma fixa do soneto, que as vezes se confunde com a propria ideia de poesia
ocidental. Em alguns momentos, para um poeta ser considerado talentoso, sua obra deveria
passar pelo crivo da forma fixa do soneto, pois demonstraria a sua capacidade de produzir um
conteudo a partir de uma limitagao formal. Otto Lara Resende em “O caminho para o soneto”,
texto de abertura do Livro de Sonetos, de Vinicius de Moraes, disserta sobre a

representatividade do soneto ao longo da histéria ocidental:

Composi¢do poética de quatorze versos, com dois quartetos e dois tercetos, ha mil
maneiras de fazer um soneto, sem contar a estrambotica. O soneto estd em todas as
literaturas e, desde o seculo XIlI, resiste a todas as revolug6es. Nao h4 a rigor grande
poeta que ndo tenha sonetado — Dante, Petrarca, Shakespeare. Nas letras
portuguesas, as duas mais altas vozes sdo de eximios sonetistas — Camdes e
Fernando Pessoa. O soneto é, a bem dizer, a carta de identidade de um poeta. (1982,
p. 14)

O soneto, como Otto Lara Resende acima postula como “a carta de identidade de um
poeta”, é a forma mais conhecida de poesia e foi difundida por séculos, passando por muitas
geracOes. Essa forma de poema é muitas vezes confundida com a propria ideia de poesia.
Entdo, qualquer poeta que tenha tido alguma repercussao favoravel a sua obra, desde o século
XV até a modernidade, em algum momento produziu sonetos. A partir da virada do século
XX, com as novas demandas do mundo industrializado, autdmato, surgiram as vanguardas
europeias e com elas, novas perspectivas artisticas. No Brasil, por influéncia dessas correntes
vanguardistas despontou o movimento modernista brasileiro que tentava criar uma arte
genuinamente brasileira, indo contra os conceitos formais de poesia (ritmo, versificacdo,
metrificacdo). Com isso, 0 soneto é deixado de lado; na verdade ndo ha um abandono da
forma fixa como citado acima, pois mesmo 0s poetas de maior expressdo do modernismo se
dedicaram a explorar a forma do soneto. Em meados do século XX, essa forma fixa ganha
relevo em autores como Vinicius de Moraes, com seu Livro de Sonetos homdnimo ao de
Jorge de Lima, e Murilo Mendes, com 0s seus Sonetos Brancos. Além desses, outros poetas
modernistas ja tinham sido observados como sonetistas importantes, a exemplo da citacdo de

Otto Lara Resende:

O movimento modernista, para oxigenar o provinciano e sufocante ambiente
literario nacional, precisou saudavelmente mover campanha mortal contra o soneto.
Como era de se esperar, os resultados foram positivos: o soneto ndo morreu, mas
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ressurgiu renovado, e, nem por isso, menos popular. Os proprios corifeus do
modernismo — Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Carlos
Drummond de Andrade — conquistaram o direito de cometer os seus sonetos sem
renunciar a personalidade e a poesia. (1982, p. 15)

A partir do ressurgimento do soneto, de maneira renovada, € que buscaremos a marca
autoral dos sonetos de Joaquim Cardozo, visando encontrar neles elementos que concorram
entre si para o delineamento de um sujeito lirico circunstanciado ou, ao menos, limitar
significantes e referentes que conduzam a uma individualidade expressional de seus sonetos,
demonstrando sua singularidade seja na tematica abordada, seja na parte formal. Dentro do
universo de dez sonetos do livro Signo Estrelado (1960), elegemos “A aparigdo da Rosa”, trés
sonetos que compdem um Unico conjunto, buscando localizar o lugar da forma de expressao
do soneto cardoziano em seu contexto de producdo, ou seja, mapear outros poetas que
produziam a forma fixa, como Jorge de Lima, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes.

Por fim, a terceira tarefa serd identificar a producdo imagética nos seus sonetos, tentar
compreender 0s recursos para a criagdo das imagens e como elas interferem na compreenséo e
na recepcao do leitor. Além disso, dissecaremos os recursos estilisticos utilizados por Cardozo

para desenvolver os significados dos seus versos.
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1 A RECEPCAO DE JOAQUIM CARDOZO NA HISTORIOGRAFIA DA
LITERATURA E NA CRITICA LITERARIA

Quando vamos debrucar nossos estudos sobre um escritor, 0s motivos sempre irdo
variar, pois serdo de naturezas distintas, como a afetividade do pesquisador em relagcdo com a
obra; pode ser de um interesse pela relevancia do escritor no cenario literario e/ou até mesmo
o foco no autor pelos estudos académicos. Independentemente do motivo, o pesquisador ira
fazer uma defesa que visa demonstrar a qualidade da obra do objeto pesquisado e o0 porqué
desse objeto ter sido motivo de seu estudo. Um dos primeiros movimentos no estudo de
literatura é o de se voltar para o que foi dito sobre seu objeto de estudo, observando
principalmente o que os manuais literarios e os criticos de literatura, além dos proprios iguais,
ou seja, 0s escritores, repercutiram sobre tal objeto.

A partir desse pensamento € que vamos nortear este capitulo para tracar um panorama
de como o poeta Joaquim Cardozo foi curtido e repercutido nas historias de literatura
brasileira pelos criticos e sobretudo analisar como o segundo livro do autor, Signo Estrelado
(1960), é inserido nesses manuis, além de como o0 poeta pernambucano € inscrito como
sonetista por esses criticos. Para tragar esse panorama, iremos acionar alguns exemplares em
que Joaquim Cardozo € citado, além de criticos que dedicaram alguns de seus ensaios e
estudos sobre ele. Para compor este capitulo, utilizamos como apoio o artigo “Um estudo
sobre a presenga da lirica de Joaquim Cardozo nas historias de literatura brasileira”, da
professora Doutora Elaine Cintra (2020), publicado na revista Glauks. Nesse artigo, Cintra
destrincha algumas historias de literatura, tais como A literatura no Brasil (1958), de Afranio
Coutinho, Histéria da literatura brasileira (1989), de Massaud Moisés, Histéria da
Literatura Brasileira (2005), de Luciana Stegagno-Picchio e Historia da Literatura Brasileira
(2007), de Carlos Nejar, comentando como o poeta pernambucano foi repercutido por esses
autores, considerando as publicacGes desses livros de acordo com o decorrer dos langamentos
das obras de Cardozo.

Utilizando o estudo de Cintra como norte para este capitulo, consideraremos, além dos
manyaus utilizados no estudo da professora, o livro de Alfredo Bosi, Historia Concisa da
literatura brasileira (1970). Comentaremos também sobre o0s criticos e poetas que
repercutiram a poesia de Joaquim Cardozo, seja incluindo o autor em antologias de poetas,
como fizeram Manuel Bandeira, em sua Antologia dos poetas brasileiros bissextos

contemporaneos (1946), Jodo Cabral de Melo Neto, em sua Pequena antologia
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pernambucana (1948) e Paulo Mendes Campos, em Forma e expressdo do Soneto (1952),
seja em estudos criticos, como os de Antdnio Houaiss, em seu livro Seis poetas e um
problema (1966), publicado orginalmente em 1960, na série “Cadernos de Cultura” do
Ministério da Educacdo, com uma posterior segunda edicdo em 1976, com o titulo Drummond
mais seis poetas e um problema; José Guilherme Merquior, em “Uma cangdo de Cardozo”
(1965) e Fernando Py, critico que mais se dedicou a produzir sobre o poeta pernambucano,
principalmente na coletdnea Poetas do Modernismo (1972), organizada pelo professor
Leodegario de Azevedo Filho. Esse estudo sobre Cardozo posteriormente foi incorporado em
seu livro Chao de Critica (1984), no qual Py traga um panorama da obra de Cardozo.

Maria Ribeiro Dantas, como a exemplo de Fernando Py, dedicou muitos estudos ao
poeta pernambucano, além do texto de prefacio do primeiro livro de Joaquim Cardozo,
Poemas (1947), feito por Carlos Drummond de Andrade, que segundo Cintra, tal texto € o que
norteia os estudos sobre Joaquim Cardozo. A partir da escolha desses autores, iremos
comentar como cada autor insere Joaquim Cardozo em sua obra e, assim, repercutir como
nosso objeto de estudo, que sdo os sonetos do poeta em seu segundo livro Signo Estrelado
(1960), é discutido nessas obras. Iremos comentar, primeiro, como os as historias da literatura
repercutem Cardozo e acerca da dificuldade de inscrevé-lo em alguma categoria, pois ele é
um poeta cuja primeira publicagdo em livro data de 1947, com cinquenta anos de vida, e seus
poemas e participacbes em revistas culturais sdo publicados desde a década de 20,
apresentando uma dificuldade de abordagem: considerar sua obra desde a data de seus
primeiros poemas ou considerar a partir de sua primeira publicacdo em livro. Para comentar
como 0s manuais de literatura brasileira inscrevem Cardozo, utilizaremos a ordem
cronoldgica de publicacao dos livros. Apds esse panorama, iremos nos debrucar entdo sobre a

recepcdo dos criticos a sua obra.

1.1. A Literatura no Brasil (1958), de Afranio Coutinho

O primeiro manual de literatura a ser cotejado sera o organizado por Afranio
Coutinho, como citado anteriormente. Seguiremos a ordem cronolégica de publicacdo dos
manuais, assim conseguiremos observar como cada publicagdo apresenta Joaquim Cardozo de
acordo com o periodo em que foram langados. Antes de comentar como 0 poeta

pernambucano é inserido nessa obra, é importante compreender qual o contexto de produgéo
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do manual de Afranio Coutinho, como a obra foi constituida e em qual parte Cardozo é
inserido. Cintra (2019) diz sobre a obra de Afranio Coutinho:

(...) essa obra foi concebida sob a forte influéncia da Nova Critica, método
engendrado por Afranio Coutinho apds seu contato com o New criticism anglo-
saxdo na década de 1940, nos Estados Unidos. Em seu projeto, Coutinho propds
uma configuracdo que se afastava dos modelos até entdo dispostos na tradicdo
nacional, ao implementar a periodizacdo estilistica, que se voltava de maneira
privilegiada para as dimensfes textuais do objeto, sem, todavia, pressupor o
apagamento da problematizacdo do contexto historico. Além disso, Coutinho optou
pelo critério coletivo de construcdo da historia literaria, que atribuia o olhar de um
especialista a cada assunto. (2019, p. 71)

Dessa maneira, Afranio Coutinho organiza A literatura no Brasil em cinco volumes, Joaquim
Cardozo ¢ inserido no quinto, em que o historiador se dedica aos autores do modernismo. O
poeta pernambucano aparece no capitulo 49, “O modernismo na poesia”, na se¢do E — grupo
do nordeste. Esse capitulo é feito por Péricles Eugénio da Silva Ramos que além de critico
literdrio era poeta. Neste grupo, além de Joaquim Cardozo, estdo poetas como Gilberto
Freyre, Ascenso Ferreira, Luis Camara Cascudo, Jorge Fernando e Jorge de Lima.

A presenca de Joaquim Cardozo nesse volume é bastante significativa, uma vez que
foi dado bastante espaco para o0 poeta, cujas publica¢fes ainda se resumiam a Poemas (1947)
e Preludio e Elegia de uma Despedida (1952), que anos mais tarde seria incorporado ao livro
Trivium (1970), publicado com mais dois poemas. Cintra (2019) aponta essa presenca
significativa comparando a quantidade de paginas dedicadas a Cardozo, que foram duas e
meia, as paginas dedicadas a Jodo Cabral de Melo Neto, que foram trés paginas e meia. Essa
comparacdo se faz importante, uma vez que Jodo Cabral de Melo Neto a esta altura, 1958, ja
era uma das grandes vozes da poesia brasileira. Outro aspecto da abordagem do manual de
Afranio Coutinho sobre Joaquim Cardozo € a grafia do sobrenome do poeta estar escrita com
“s” em Cardozo e ndo com “z”, fato que ocorre no livro Antologia dos poetas brasileiros
bissextos contemporaneos (1946), de Manuel Bandeira, porém nessa publicacdo Bandeira

[IP2]
S

aponta a escolha do uso do em Cardozo a0 invés de “z”.

A apresentacdo do poeta pernambucano no manual é com uma das frases mais
famosas sobre ele — “modernista mais ausente do que participante” — de Carlos Drummond de
Andrade, citagdo que esta no prefacio do livro Poemas (1947), feito pelo poeta mineiro. Esse
prefacio é o primeiro grande texto que repercutiu a poesia de Cardozo e que € quase sempre
mencionado por qualquer estudioso que se aventure a estudar Joaquim Cardozo. Logo de
inicio, Ramos comenta sobre os primeiros poemas de Cardozo, que datam de 1925, apontando

como os temas eram circunscritos ao ambiente de Pernambuco, como nas composi¢oes
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“Olinda” e “As alvarengas”. O critico se estende pela primeira publicacdo do poeta
pernambucano se aprofundando nos temas mais complexos, com paisagens mais profundas de
sua terra natal, até poemas “que atingem a diretriz social ou social-utopica”. Ramos cita
poemas como “Poema do homem dormindo”, “Mal-assombrado”, “Poema em varios
sentidos”, “Automatos”, “Anjos da Paz”.

Ap0s dedicar a maior parte do texto ao primeiro livro de Cardozo, Ramos faz alguns
comentarios sobre Preludio e Elegia de uma despedida (1952), indicando a nota de Joaquim
Cardozo, antes do poema, em que ele adverte que o poema é uma composicao poética a
quatro vozes. Sobre 0 nosso corpus, o livro Signo Estrelado (1960), h& apenas um periodo
comentando que nessa publicagdo o poeta pernambucano “mantém o lirismo do Poemas e
entrega-se a experiéncias de rimas” e cita “A apari¢ao da Rosa” e “Arquitetura Nascente e
permanente”. Importante ressaltar que apesar de citar o poema “A apari¢ao da Rosa”, Ramos
ndo menciona que a composi¢do é um soneto e que é o primeiro publicado por Cardozo em
livro. Ademais, Ramos ndo menciona a producdo de Joaquim Cardozo como sonetista. Essa
dissonancia se da, também, pelo fato da publicacdo de Coutinho ser de 1959, uma vez que
Signo Estrelado (1960), foi publicado em 1960.

1.2 Historia Concisa da Literatura Brasileira (1970), de Alfredo Bosi

O livro Historia Concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi, talvez seja 0 mais
conhecido dentre os escolhidos para estudo. Diferentemente do exemplar de Afranio
Coutinho, o de Bosi € apresentado em um Gnico volume. O intuito do historiador era fazer
uma historia da literatura para estudantes do ensino médio terem um grande panorama do que
foi produzido no Brasil desde a carta de Pero Vaz de Caminha até a atualidade, porém pela
complexidade de seu livro a sua utilizacdo é feita principalmente nas graduacGes de Letras
pelo pais. Publicado em 1970 e revisado pelo autor em 1994, o manual esta na sua 522 edicao,
publicada em 2017. No ano de seu langamento, Joaquim Cardozo tinha publicado Poemas
(1947), Preludio e Elegia de uma Despedida (1952) e Signo Estrelado (1960), além da peca
Coronel de Macambira (1963). Entdo Bosi ja tinha uma maior quantidade de obras de
Cardozo para apreciar, diferentemente da primeira historia literaria estudada de Afranio

Coutinho.
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Joaquim Cardozo ¢ inserido no manual de Bosi no capitulo VII “Tendéncias
Contemporaneas”, no item “A poesia” junto de poetas como Carlos Drummond de Andrade,
Murilo Mendes, Jorge de Lima, Augusto Frederico Schmidt, Vinicius de Moraes, Cecilia
Meireles. Ele esta na secao “outros poetas” com Dante Milano, Henriqueta Lisboa, Emilio
Moura, Mério Quintana, Dantas Mota e Guilhermino César. Nessa se¢do, ao lado de Mario
Quintana, Cardozo é o poeta que mais recebe linhas e tem suas obras enumeradas por Bosi. O
historiador cita Poemas (1947); Preludio e Elegia de uma Despedida (1952), Signo Estrelado
(1960); O Coronel de Macambira (1963) e Poesia Completas (1971). Interessante salientar
que Bosi insere a peca teatral de Cardozo, Coronel de Macambira, sem indicar ao leitor que
ndo se trata de um livro de poesia.

Sobre a poesia de Joaquim Cardozo, Bosi faz um breve comentario: “lirico forte e
denso da sua economia de meios, e umas das raras vozes da nossa poesia capaz de soldar
lisamente as fontes regionais (no caso, pernambucanas) e o humano universal” (1970, p. 496).
Esse breve comentéario de Bosi coloca o poeta como uma voz rara na poesia brasileira, além
de seguir a mesma linha dos outros historiadores que estudamos: liga Cardozo a um
regionalismo pelos poemas sobre sua cidade natal Recife, mas nédo fica apenas na questdo do
regionalismo, pois inscreve no poeta uma universalidade de temas abordados que Bosi
denomina “humano universal”.

Joaquim Cardozo ainda é mencionado mais duas vezes por Bosi. A primeira dessas
citagdes esta na pagina 412, no item “Dois Momentos”. Nesse item, 0 historiador comenta a
dificuldade de separar os momentos internos do periodo depois dos anos de 1930 até a
atualidade. Ele cita poetas que renovaram sua poesia nesse periodo, incluindo Cardozo em
uma lista com poetas como Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Vinicius de
Moraes, Gilberto Freyre, Augusto Meyer, entre outros. Para Bosi, esses sdo “escritores do
nosso tempo; e alguns destes ainda sabem responder as inquietacBes do leitor jovem e
exigente a procura de uma palavra carregada de himus moderno e, a0 mesmo tempo, capaz de
transmitir alta informacdo estética” (1970, p. 412). Nessa citacdo podemos ver como Cardozo
é incluido como um dos grandes poetas de seu tempo por Bosi. O poeta pernambucano é
citado também na péagina 507, no item sobre o poeta Ferreira Gullar. Bosi chama Cardozo de
“classico da literatura contemporanea” ao lado de Vinicius de Moraes.

No manual de Bosi, Joaquim Cardozo recebe um espaco pequeno ao lado de muitos
outros poetas, porém suas principais obras poéticas sdo citadas, os livros, que ndo sdo
mencionados nominalmente, estdo incluidos em Poesias Completas, de 1971. Com um

comentario breve sobre Cardozo, Bosi ndo vai além do que outros criticos e historiadores
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haviam repercutido sobre a obra do poeta pernambucano. No que tange ao nosso corpus de
trabalho, o historiador apenas aponta o livro Signo Estrelado (1960) sem tecer nenhum
comentario sobre o livro. Ndo ha, também, nenhum comentario sobre os sonetos do poeta ou
sobre a utilizacdo das formas fixas e rimas por Joaquim Cardozo em sua obra. O historiador,
entdo, aponta o poeta pernambucano como um grande poeta de seu tempo, mas sem

aprofundar muito.

1.3. Histdria da Literatura Brasileira (1989), de Massaud Moisés

O exemplar de Massaud Moisés, assim como o de Afrénio Coutinho, é dividido em
volumes, que estdo apresentados em cinco partes. Além disso, Joaquim Cardozo esta inserido
no Volume V, o qual é dedicado aos poetas com publicacGes relevantes a partir de 1922 até a
atualidade, que corresponde até a data de publicacdo do manual em 1989. O poeta
pernambucano aparece na se¢do “Retardatarios” ao lado de outros poetas, como Dante Milano
e Sosigenes Costa. Moisés considera esses autores, incluindo Cardozo, como poetas do
Modernismo que estrearam tardiamente e que pertenceriam as geracdes da década de 20. Para
defender seu ponto de vista sobre eles, Moisés utiliza a definicdo de Manuel Bandeira de

“poetas bissextos” para sustentar a secao de “retardatarios” e os define como:

[...] poetas bissextos como os rotulou Manuel Bandeira, apenas as reuniram em
volume, juntamente com inéditos, apds 0s anos 40, tornando-se retardatéarios. Além
de iniciar-se na idade madura, apresentam caracteristicas que de algum modo 0s
associam ao grupo em que, por direito de idade, se inscreveriam. (1989, p. 431)

A partir dessa citacdo, podemos ver com clareza o critério adotado para inscrever Joaquim
Cardozo em seu manual. Se anteriormente indicamos que um dos problemas para a inscricdo
do poeta pernambucano era a de que maneira considerar a sua producdo, no manual de Moisés
ele é caracterizado pela data de realizacdo da poesia e a idade do poeta.

Ao falar de Joaquim Cardozo, Moises enumera algumas obras do poeta, como aponta
Cintra (2020) em seu artigo que o historiador inclui as obras de dramaturgia na bibliografia
cardoziana, que sdo: O Coronel de Macambira (1963), De uma Noite de Festa (1971), Os
Anjos e Demdnios de Deus (1973) e Antonio Conselheiro (1975); além dos seus livros de
poesia Poemas (1947), Preludio e Elegia de uma Despedida (1952) e Signo Estrelado (1960).
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Apesar de o manual de literatura de Massaud Moisés ter sido publicado em 1989, ele néo cita
outras publicagbes de Joaquim Cardozo, como Trivium (1970), Mundos Paralelos (1970) e
Interior da Matéria (1975). Os dois primeiros livros estdo na edicdo Poesias Completas
(1971), com reedicdo em 1979, ambas publicadas antes do manual de Moisés. Dessa maneira,
a citacdo das obras de Cardozo fica incompleta nessa edicdo e ndo se saber se por escolha ou
impreciséo.

Sobre Joaquim Cardozo, Moisés o0 vé como um poeta cuja tematica € maltipla e
profunda. Diz que o poeta pernambucano ndo segue nenhuma moda ou ideia recorrente. Para
ele, Cardozo se inspira em qualquer tipo de assunto para fazer sua poesia, de modo que se
alguma coisa chamava aten¢do do poeta, escrevia. Moisés o define:

(...) sem compromissos sendo com a prépria interioridade, cultivou tanto o soneto,
com mdo invariavelmente firme, quanto o verso livre, de feicdo whitmaniana ou
pessoana, ou mesmo “uma conjectura dramatica”. Simbolista de formacdo, era um

lirico sensivel, de voz cristalina, por vocacgdo. (1989, p. 431)

O historiador vé em Cardozo um poeta plural, que passeia entre diversos estilos e formas.
Diferente de Coutinho, ele da noticia de como o poeta pernambucano se valia da forma do
soneto.

Moisés aponta também a questdo da religiosidade cristd na lirica cardoziana, que para
ele é 0 que faz o poeta pernambucano manter sua individualidade ao inseri-lo como
participante do Modernismo. O historiador, ao citar a religiosidade de Joaquim Cardozo, ndo
destaca alguns sonetos religiosos do poeta, como “Nossa Senhora das Gragas” e ‘“Nossa
senhora dos Prazeres”. Como Coutinho em seu manual, Moisés utiliza o prefacio de
Drummond no livro Poemas (1947), porém ndo o cita diretamente, como Cintra destaca em
seu artigo: “Sem citar o prefacio de Drummond, retomando-lhe, no entanto a ideia de um
modernista singular, Moisés postula que Cardozo ndo teria compromissos sendo com sua
propria interioridade” (2019, p. 75). Ele ainda utiliza uma citagdo do poema ‘“Nuvem
Carolina”, o qual Drummond diz ser um dos melhores poemas lidos por ele.

Moisés comenta sobre nosso corpus de pesquisa, a se¢cdo de sonetos do livro Signo
Estrelado (1960) “A Apari¢do da Rosa e Outros Sonetos”. O historiador faz um comentério
geral sobre a forma fixa e disserta sobre como Cardozo é um poeta moderno e que se utiliza
de um trabalho arduo, no que diz respeito a parte formal dos poemas. Além de citar a secdo de
sonetos, Moisés cita também a se¢do “Arquitetura Nascente & Permanente”, apontando que

Joaquim Cardozo anuncia antes dos poemas “os tipos de rima que procurou, como auténtico
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artifice, manusear” (1989, p. 432). O historiador finaliza seu texto sobre Joaquim Cardozo
reafirmando a autenticidade do poeta e sua pluralidade, que passeia entre o “tocante lirismo” e
a “poesia social e folclorica”.

Ao contrario de Coutinho, Moisés vé em Joaquim Cardozo um sonetista relevante,
indica sua grande preocupacdo com a parte formal do poema e com a estética. Ndo deixa de
comentar sobre a “legenda” que introduz a se¢do de sonetos do livro Signo Estrelado (1960),
0 que é de grande importancia, uma vez que 0 poeta pernambucano esta inserido em
antologias de sonetos como Forma e expressao do soneto (1952), de Paulo Mendes Campos e
O Mundo Maravilhoso do Soneto (1987), de Vasco de Castro Lima, que serdo estudadas no

proximo capitulo.

1.4. Histdria da Literatura Brasileira (1997), de Luciana Stegagno-Picchio

Chegamos a histdria da literatura de Luciana Stegagno-Pichio, em que Cardozo é
inserido com bastante relevancia, uma vez que a autora desse livro é uma pesquisadora
estrangeira com um olhar diferenciado dos outros autores que sé@o brasileiros. Cintra, em seu

artigo, comenta essa relevancia:

O volume de Stegagno-Picchio se faz singular pois, apesar de toda a familiaridade
com a cultura brasileira e a lingua portuguesa, tratando-se de uma autora que teve
s6lida proximidade com escritores e intelectuais do pais, além de ser estudiosa e
tradutora da literatura brasileira e portuguesa, consiste, afinal, no Gnico exemplar do
corpus aqui discutido que apresenta um olhar estrangeiro, assim, presumivelmente
marcado por um maior distanciamento. (2019, p. 77)

Entdo nesse manual vemos como uma pesquisadora estrangeira, com seu olhar de fora,
enxerga Joaquim Cardozo sem “influéncia” de regionalidade ou preferéncia por determinados
poetas.

O manual de Stegagno-Picchio foi publicado originalmente em italiano em 1972, sua
versdo brasileira foi publicada em 1997, com uma segunda edicdo em 2004, revista e
atualizada — a edicdo de 2004 é a que estamos utilizando para o estudo. Na publicacdo
brasileira, hd um prefacio em que a autora demonstra seu objetivo em delinear um estilo
literario brasileiro e seus motivos para organizar e tracar esse panorama. Como no manual de

literatura de Massaud Moisés, o0 manual de Stegagno-Picchio tem acesso a toda obra
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publicada de Joaquim Cardozo e também a uma quantidade maior de estudos e textos criticos
sobre sua poesia, ao contrario dos manuais de Afranio Coutinho e Alfredo Bosi.

O poeta pernambucano esta inserido no capitulo décimo quarto “Estabilizagdo da
consciéncia criadora nacional”, no item “A grande poesia da consolidagao” juntamente com
poetas como Jorge de Lima, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Cassiano Ricardo, entre outras vozes de relevancia. Cardozo aparece no topico
“Ainda poetas”, ao lado de Ascenso Ferreira, em que a historiadora comenta sobre poetas a
partir da regido de nascimento deles. A grafia de seu sobrenome, assim como no manual de
Coutinho, aparece com “s” e ndo com “z”. Stegagno-Picchio, assim como nos manuais de
Coutinho e Moisés, também utiliza o prefacio de Drummond no livro Poemas (1947), citando
a frase mais famosa sobre o poeta pernambucano — “modernista mais ausente do que
presente” —, para embasar sua leitura sobre Cardozo.

A historiadora cita algumas obras de Joaquim Cardozo: Poemas (1947), Preludio e
Elegia para uma despedida (1952), Signo Estrelado 1960) e Um livro aceso e nove cangoes
sombrias (1981), livro de publicacdo pdstuma organizado por Audalio Alves. Stegagno-
Picchio ndo cita o livro O Interior da Matéria (1975). Para Cintra, como esse ultimo livro
citado era e continua sendo de dificil acesso, € compreensivel, por ser tratar de uma
pesquisadora estrangeira. A autora do manual talvez ndo tenha tido noticia da obra, uma vez
que apenas em 2007 o livro foi inserido na edicdo Poesia completa e prosa da editora Nova
Aguilar, porém sem as gravuras assinadas por Roberto Burle Marx. A autora ainda comenta
sobre a insercdo de Cardozo na Pequena Antologia Poética Pernambucana (1948),
organizada por Jodo Cabral de Melo Neto, que talvez tenha sido a porta de entrada para a
pesquisadora italiana notar e ter conhecimento da obra cardoziana.

Sobre Joaquim Cardozo, a historiadora o define como um poeta que “sabera partir do
regional”, que para o poeta pernambucano ¢ o Recife, o nordeste que Cardozo descreveu em
diversos de seus poemas para chegar a uma universalidade de temas e formas que o
transformam em voz singular na poesia brasileira. Ela considera Cardozo como uma
“descoberta” na literatura brasileira e diz que o poeta pernambucano “introduz elementos na
cultura brasileira inconsuetos: Morgenstern, por exemplo, e 0s seus estrepitosos
Galgenlieder” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 568). Para Cintra, em seu artigo Stegagno-
Picchio ¢ sucinta ao versar sobre Joaquim Cardozo, porém o faz de maneira “incisiva”,
apresentando de “maneira rapida os estilos do autor”. Ainda comenta que a historiadora
italiana “contribui para uma visada valorativa dessa poesia, a0 mesmo tempo em que coloca,

sob o viés de uma nova historiografia, que ndo omite suas prerrogativas criticas, prerrogativas



22

essas que se cruzam e se amalgamam, propiciando um olhar mais amplo e atual do objeto”
(CINTRA, 2019, p. 79-80).

Stegagno-Picchio faz mencdo ao nosso corpus de estudo, o livro Signo Estrelado
(1960), sem muitos comentarios sobre a obra, seja no que diz respeito a evolucdo da lirica de
Cardozo ao comparar com seu primeiro livro Poemas (1947), seja no aspecto formal, uma vez
que € em seu segundo livro que a forma fixa do soneto aparece pela primeira vez. Entdo, ndo
h& nenhuma noticia sobre Cardozo como sonetista nesse manual, h4& um panorama bem
conciso de sua obra lirica sem se aprofundar sobre as formas e as técnicas utilizadas pelo

poeta pernambucano.

1.5 Histdria da Literatura Brasileira (2007), de Carlos Nejar

A (ltima historia da literatura que iremos comentar, publicado em 2007, é o mais
recente entre 0s outros anteriormente consultados. Ele contempla todas as publicacdes de
Joaquim Cardozo, inclusive Poesia completa e prosa (2007), publicado pela editora Nova
Aguilar, que contém todos os livros lancados pelo poeta pernambucano, além de poemas que
ndo constam em nenhum outro livro do poeta.

A Historia da Literatura Brasileira de Nejar é o manual, dentre os analisados neste
capitulo, que tem o olhar mais diferenciado ao fazer um panorama sobre a literatura brasileira.
Nessa obra, o autor ndo fica preso as questdes cronoldgicas como nos outros manuais
estudados anteriormente. O historiador interliga autores de varias geragfes, como aponta

Cintra em seu artigo supracitado:

De maneira geral o tomo de Nejar pretende apresentar uma tessitura diversa em
relacdo a suas antecessoras, no que se refere ao estilo linguistico com que é redigida.
Uma das razBes para isso, é que o autor foge de uma cronologia rigida, ao encetar
relagdes entre autores, tanto da mesma época como de outras diversas, apesar de
manter uma linha cronolégica principal, mas nao rigida, com alguns “desvios” em
alguns momentos, ao trazer relacbes que se realizam por questdes diversas, ora
tematicas, ora relacionadas aos procedimentos linguisticos. No entanto, é importante
notar que ndo ha uma uniformidade neste processo, e, em alguns capitulos,
reconhece--se ndo somente o estilo das historias de literatura tradicionais, como seus
posicionamentos e informag6es. (CINTRA, 2019, p. 80)



23

No entanto, ainda citando Cintra, nesse manual a intencdo de reafirmar o canone esta
presente. Nejar destrincha e d& mais visibilidade a poetas como Joaquim Cardozo do que
outros manuais, ampliando assim a visibilidade desse poeta para o publico.

Joaquim Cardozo é inserido na historia de literatura brasileira de Nejar no capitulo 25,
cujo titulo € “Outros poetas e alguns do Segundo Modernismo”, no item “Joaquim Cardozo,
ou a engenharia do inefavel”, que inclusive ¢ o que abre o capitulo, demonstrando a
relevancia que o historiador d& a Cardozo. Vale ressaltar que nesse capitulo o poeta
pernambucano divide espaco com Dante Milano, Jorge de Lima, Carlos Drummond de
Andrade, Murilo Mendes, Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia, Augusto Meyer, Alphonsus
Guimaraens Filho, entre outros poetas que tiveram certa relevancia nesse periodo. Sobre a
obra de Cardozo, Nejar faz mencdo as seguintes publicacfes: Preludio e Elegia de uma
despedida (1952), Signo Estrelado (1960), Coronel de Macambira (1963), Uma noite de festa
(1971), Poesias Completas (1971) — Nejar indica a segunda edi¢do publicada em 1979 —, O
interior da Matéria (1975), Teatro moderno e as pecas Anténio Conselheiro, O capataz de
Salema e Marechal Boi de Carro (1975), Um livro aceso e Nove can¢des sombrias (1981),
Poemas selecionados, por César Leal (1996) e Obra teatral de Joaquim Cardozo (2001).

O fato curioso dessa enumeragdo das obras de Joaquim Cardozo é que Nejar é o Unico
historiador a néo citar a primeira publicacdo do poeta-engenheiro Poemas (1947), que talvez
seja a obra de mais relevancia, além de conter o prefacio, diversas vezes citado, escrito por
Drummond. Com isso, Nejar também ndo faz nenhuma mencdo ao prefacio supracitado,
sendo um dos unicos historiadores a falar de Cardozo sem considerar esse texto. Além de
enumerar uma maior quantidade de obras do poeta, ele € o Unico historiador a dar noticia
sobre a fortuna critica de Joaquim Cardozo, comentando sobre o livro Joaquim Cardozo,
contemporéneo do futuro (2004), de Maria da Paz Ribeiro Dantas e sobre o capitulo “Uma
can¢do de Cardozo”, no livro A Raz&o do poema (1965), de José Guilherme Merquior, que é
um estudo minucioso do critico sobre o poema “Can¢ao Elegiaca”, publicado no segundo
livro de Cardozo Signo Estrelado em 1960. Nejar tece eloquentes comentarios sobre a beleza
desse poema, chamando--o de obra-prima. Além do poema “Cangdo Elegiaca”, ele elenca
outros poemas de Cardozo “dignos de nota”, que sdo “Preludio e Elegia de uma Despedida”,
“Imagens do Nordeste”, “O relogio”, “Soneto sobre os motivos de Chagall”, “Maria
Bonomi”, “Maria Gravura”, “Sonetossom”, “Soneto da Vinda”, “Soneto do Indigente” e “O
cego”. Nota-se que o historiador deu grande énfase aos sonetos do poeta pernambucano, ao
citar alguns deles, o que ndo ocorre nos outros manuais de literatura brasileira estudados neste

capitulo.
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Apesar de ndo mencionar o que consideramos um dos principais livros de Joaquim
Cardozo, é nesse manual historiografico que o autor recebe a maior quantidade de paginas e
informacdes sobre ele, seja biograficas, seja sobre sua poesia. Nejar alcunha Cardozo como
“poeta-engenheiro”, que calcula matematicamente sensacfes e imagens dentro do poema. O
historiador indica onde o poeta nasceu e morreu, além de ser o unico manual que se aprofunda
na tragédia da Gameleira que levou & morte 68 operarios que estavam construindo o prédio,
em Minas Gerais. A justica condenou Joaquim Cardozo em primeira instancia, mas o
absolveu na segunda instancia. Nejar comenta que esse acontecimento marcou Joaquim
Cardozo e o entristeceu profundamente.

Sobre a poesia de Cardozo, o historiador enaltece o poema “Visdo do ultimo trem
subindo ao céu”, dizendo que é uma obra-prima, de modo que para ele “apenas a sua criagdo
ja seria uma dadiva de uma aventura que delineia a alta poesia, a da aventura humana”
(NEJAR, 2007, p. 233). Enaltece também o poema “Cangdo Elegiaca”, citando, como dito
anteriormente, o texto de Merquior em seu livro A Razdo do Poema (1965) e considerando-o
como outra obra--prima de Joaquim Cardozo. Nejar coloca o poeta-engenheiro como um
autor téo brilhante como Jodo Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade.

Além de dedicar um item de seu manual historiografico a Joaquim Cardozo, Nejar
comenta sobre o poeta outras duas vezes, no capitulo “Poetas do Modernismo”, ao falar sobre
0 poeta Sosigenes Costa. O historiador diz: “Caminho solitario, como o do alegretense Mario
Quintana, o carioca Dante Milano, o nordestino, poeta e teatr6logo Joaquim Cardozo, todos
dificeis de serem rotulados em escola, corrente ou sina entre eles...” (NEJAR, 2007, p. 212).
Outra aparicdo de Cardozo nesse manual é na pagina 534: o poeta pernambucano é usado
como referéncia e inspiracdo do poeta César Leal, que esta inserido no ultimo capitulo do
manual “Poetas de um tempo veloz”, que indica alguns poetas que tiveram seu
reconhecimento tardiamente.

O manual Histdria da Literatura Brasileira, de Nejar, é o que mais se aprofunda ao
falar de Joaquim Cardozo, juntamente com o de Moisés. Dedica algumas linhas a biografia do
poeta pernambucano e apresenta a maior quantidade de obras do poeta. Importante ressaltar
que nesse manual os sonetos de Joaquim Cardozo recebem mais atencdo. Nejar cita 5 sonetos
ao elencar os melhores poemas. Dentro desses sonetos estd o “Soneto sobre os motivos de
Chagall”, que pertence ao nosso corpus de trabalho, o segundo livro de Joaquim Cardozo
Signo Estrelado. Entdo é nesse manual que Cardozo sonetista é mais visualizado, mesmo que

seja apenas com enumeracdo de poemas de qualidade.
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1.6 Joaquim Cardozo e sua repercussdo na critica literaria e em antologias

Apdbs vermos como Joaquim Cardozo foi lido pelos historiadores, vamos neste item
repercutir as principais vozes de sua fortuna critica e as antologias poéticas em que o poeta foi
inserido. E importante apontar como a poesia do poeta-engenheiro foi lida e debatida ao longo
dos anos, por isso escolhemos textos que vao desde antes da primeira publicagdo em livro,
que foi Poemas (1947), até apos a publicacdo do exemplar Poesia completa e prosa (2007),
que reune todas as obras de poesia publicadas por Cardozo.

Escolhemos o que consideramos 0s principais textos sobre a poesia de Joaquim
Cardozo. O primeiro texto em que o poeta foi inserido é a Antologia de poetas brasileiros
bissextos contemporaneos (1946) de Manuel Bandeira, 0 segundo texto que consultamos é o
prefacio do livro Poemas (1947) escrito por Carlos Drummond de Andrade, que, como vimos
neste capitulo, pautou a leitura sobre Cardozo pela maioria dos historiadores que consultamos.
O terceiro texto é a Pequena Antologia pernambucana (1948), de Jodo Cabral de Melo Neto.
Apesar de citarmos essa obra, ndo conseguimos acesso a esse exemplar, que pode ser
consultado na Fundagdo Casa Rui Barbosa. Consultamos também a antologia de sonetos
Forma e expressdo do soneto (1952), de Paulo Mendes Campos. Os livros Seis Poetas e um
Problema (1960), de Antdnio Houaiss e A Razdo do poema (1965), de José Guilherme
Merquior. Utilizamos O chao da critica (1983), de Fernando Py, que foi publicado
originalmente em Poetas do Modernismo, em 1972; A Cidade poética de Joaquim Cardozo
(1998), de Moema Selma D’Andrea; Joaquim Cardozo — Contemporaneo do Futuro (2004),
de Maria Paz Ribeiro Dantas, além do texto Um estudo sobre a presenca da lirica de Joaquim
Cardozo nas histérias de literatura brasileira (2020), de Elaine Cintra.

Comecaremos com a primeira inser¢do de Joaquim Cardozo em uma antologia que
repercutiu no ambito nacional, que é a Antologia de poetas brasileiros bissextos
contemporéaneos, de Manuel Bandeira, publicada em 1946, um ano antes do langamento do
primeiro livro de Cardozo em 1947. Na introducdo de sua antologia, Bandeira explica a
denominagdo de “poetas bissextos”. Ele cita a defini¢do de Vinicius de Moraes: “[...] poetas
que nos, seus intimos, chamamos cordialmente de bissextos — poetas sem livros de versos —
bissextos pela escassez de sua producdo, cuja exceléncia sem embaraco os coloca ao lado dos
mais citados” (BANDEIRA apud MORAES, 1946, p. 5). Bandeira indica que Cardozo é
bissexto, pois a “producdo se recusa a intimidade dos que lhe sdo mais chegados, tdo intima

quer ser” (BANDEIRA, 1946, p. 6). Esse comentdrio se da pois Joaquim Cardozo era
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conhecido por recitar poemas para seus amigos, fazé-los de cabeca na hora e depois esquecé-
los. Porém, apds as publicacdes do poeta a partir de 1947, Bandeira, na segunda edigdo de sua
antologia em 1964, retira Joaquim Cardozo, porque ndo considera mais sua producéo escassa.

No capitulo dedicado a Joaquim Cardozo, Bandeira faz uma breve biografia, como faz
para todos os outros poetas da antologia. Dessa forma, o poeta de Pasargada comeca de forma
descontruida, apontando o porqué de grafar o sobrenome de Joaquim Cardozo com “s” e ndo
“z”. Segundo Bandeira, essa escolha se da porque ele considera a grafia com “z” muito
antipatica, para um “amigo tdo simpatico” que era Joaquim Cardozo. Bandeira comenta sobre
a formacéo profissional de Cardozo, que trabalhou em Recife e no Rio de Janeiro. Comenta
também que seus poemas foram publicados na “Revista do Norte, composta e impressa em
oficina particular por José Maria de Albuquerque”. Nessa revista, indica Bandeira, foram
publicados ndo s6 poemas de Cardozo, mas ilustracdes também. Bandeira informa também
que Cardozo fez as ilustracdes do livro Catimbd (1927) de Ascenso Ferreira.

Ao finalizar a breve introdugdo sobre Joaquim Cardozo, Bandeira menciona um
comentario de Luis Jardim, que foi também o ilustrador do livro Poemas. O comentéario é

sobre como Cardozo Vvé a poesia:

Talvez seja melhor viver, sentir a poesia. Gozar os momentos liricos, as emogdes
particulares que os poetas traduzem em versos. Mas a gente perde tanto, tanto
escrevendo...

Depois quem fixaria, e como fixaria, certas coisas quase incompreensiveis, mesmo
para quem as imagina? Depois eu ndo sou poeta. Tenho apenas alguns segredos com
a poesia. (BANDEIRA, 1946, p. 77)

Esse comentario faz Bandeira acreditar que s6 um poeta bissexto poderia tecer esse
tipo de comentario sobre poesia. Nessa antologia sdo elencados oito poemas de Cardozo, que
No ano seguinte estariam presentes em sua primeira publicacéo.

Sobre a sua primeira publicacdo, o livro Poemas, encontramos nela um prefacio de
Carlos Drummond de Andrade. No volume Poesia completa e prosa (2007), o texto se
encontra na se¢do “Fortuna critica”, na pagina 35, com o titulo de “O Mel Apurado”, uma
referéncia ao final do texto de Drummond: “O mel esta apurado; Joaquim Cardozo completou
cinquenta anos, boa idade para poetas.” Esse texto ¢ de suma importancia, pois ele € sempre
citado por quem se dedica a estudar o poeta. Vimos no estudo sobre como o0 poeta
pernambucano € inserido nos manuais historiograficos, que a maioria dos autores cita ou se
utiliza desse prefacio para se referir ao poeta. O prefacio comega com um comentario acerca

da denominacdo de “poeta bissexto” dada por Manuel Bandeira a Cardozo, dizendo que ele
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foge dessa denominag@o porque os temas abordados pelo poeta pernambucano ndo sdo os
tipicos temas de poetas que produzem pouco. Para Drummond, os temas de suas poesias sdo a
“Provincia e o Espirito”.

Sobre o0 tema “provincia”, Drummond faz comentarios sobre como Cardozo dedica
poemas a cidade de Recife e de Olinda e suas peculiaridades, como chuvas de inverno, o0s
mangues, pontes, edificios, igrejas, considerando essa tematica de Cardozo como
“deliberadamente nacionalista e naturalista”, indicando, até certo ponto, que o poeta tinha

caracteristicas dos poetas “pos-simbolismo”. Drummond diz sobre Cardozo:

Inclinado & soliddo pelas exigéncias do temperamento, Joaquim Cardozo foi, porém,
modernista mais ausente do que participante. Se refletiu as inquietacGes da época e
de grupo, fé-lo sem a passividade que em outros poetas daquela fase excluiria
qualquer reivindicagdo do individuo. (2007, p. 36)

Esse comentario de Drummond sobre Cardozo é justamente aquele a que os criticos mais se
referem para definir o poeta pernambucano e que o0 insere como modernista, pelo menos no
primeiro momento de sua tematica referente ao Brasil, que para Cardozo era a cidade de
Recife. Drummond cita poemas como “As Alvarengas”, para demonstrar essa caracteristica
da poesia cardoziana. Além de comentar sobre os aspectos da realidade humana de Cardozo,
vé um Recife com um olhar de quem viu as transformacoes e as renovacdes do lugar. E isso
se d& porque o livro Poemas retne uma producdo de mais de vinte anos de poesia. Para
Drummond, esse tempo reflete uma transformacdo artistica mais notéria em Joaquim
Cardozo.

A segunda tematica da poesia que Drummond elenca e considera a mais importante é
o Espirito. E nela que ha o aprofundamento da obra de Cardozo, um “intelectualismo” nao
isento de “sensualidade. Para Drummond, Cardozo apresenta uma dramaticidade em seus
versos, mesmo quando estd escrevendo sobre Recife e o nordeste. Ele fala sobre a realidade
social apresentada, que ¢ refletida no Poema “Anjos da Paz”. O olhar de Drummond para
Joaquim Cardozo é de alguém que vé um poeta maduro, que sabe sobre o que quer falar e sua
maneira de escrever. Por isso, ele diz que “o mel estd apurado”, ou seja, viu uma poesia
madura, pronta, com estilo definido.

Seguindo a sequéncia cronologica de autores que se dedicaram a escrever sobre
Joaquim Cardozo, temos Antdnio Houaiss com seu livro Seis poetas e um problema (1960),
com reedicdo em 1966. A essa segunda edi¢do é que tivemos acesso. Nessa obra, Joaquim

Cardozo esta ao lado de poetas como Silva Alvarenga, Gongalves Dias, Augusto dos Anjos,
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Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, além de um capitulo dedicado a
poesia concreta. Apesar do langamento do livro em 1960, o capitulo destinado ao poeta
pernambucano, que se chama “Joaquim Cardozo”, contém textos datados de 1955 e 1956.
Esses textos apresentam a trajetdria do poeta pernambucano, suas primeiras publicacfes e 0
percurso até o lancamento de seus livros. A partir dessa informagdo, é importante frisar que
Houaiss s0 teve acesso aos livros e aos poemas de Joaquim Cardozo publicados até essa data.
Cardozo tinha publicado apenas o seu primeiro livro Poemas (1947) e Prelldio e Elegia de
uma Despedida, em 1952. Além das inclusdes do poeta nas antologias de Manuel Bandeira e
de Jo&o Cabral de Melo Neto.

Outras antologias em que Joaquim Cardozo é inserido sdo na Pequena Antologia
pernambucana (1948) de Jodo Cabral de Melo Neto, poeta que tinha enorme admiracdo e
amizade por Cardozo. Cabral inclusive dedica alguns poemas ao amigo, sempre enaltecendo
sua inventividade e exceléncia ao versar. Cardozo esta inserido também na antologia de
sonetos de Paulo Mendes Campos, Forma e Expressdo do Soneto (1952), antologia que
passeia entre os sonetistas mais importantes do Brasil, segundo o autor. E nessa obra que o
corpus de nossa pesquisa, a composicdo tripartida “A Aparicdo da Rosa” aparece pela
primeira vez publicada.

Houaiss comeca seu texto sobre Cardozo da mesma maneira que Carlos Drummond de
Andrade, citando a inclusdo de Cardozo na Antologia de poetas bissextos de Manuel
Bandeira. Ele defende que a condicdo de bissexto do poeta-engenheiro ndo era nada além de
um “relativo ineditismo”, ao passear por toda a obra de Joaquim Cardozo até o momento,
comentar quase um por um 0s poemas de seu primeiro livro, apontando como 0 poeta
pernambucano tinha uma grande quantidade de temas em sua poesia, que sdo sobre Recife,
além de comentar sobre suas “elegias”. No texto datado de 1956, Houaiss d4 énfase a0 poema
“Anjos da Paz”; em nota € o primeiro critico a indicar um erro de edicdo nesse poema, pois
uma parte dele, que leva o nome de “O Soldado”, ¢ publicado na edi¢do de 1947 de Poemas
como um poema, e nao como parte de “Os Anjos da Paz”. Esse erro so seria consertado na
publicacdo de Poesias Completas, em 1971. Houaiss indica a proximidade de Joaquim
Cardozo a outros poetas, por exemplo com Drummond, Bandeira, Murilo Mendes, Cecilia
Meireles e Jodo Cabral de Melo Neto, em relacdo a qualidade ao escrever poesia.

O grande estudo sobre a poesia de Cardozo esta no livro A Razdo do Poema (1965), de
José Guilherme Merquior. O critico abre o livro com o texto “Uma cangdo de Cardozo”.
Nesse texto, Merquior faz uma leitura do poema “Cancao Elegiaca”, que foi publicado no

livro Signo Estrelado (1960). Para o critico, esse poema € uma das grandes obras ja
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produzidas na lirica brasileira: “o trabalho poético da ‘Cancdo’ desenha o tracado de um dos
mais fortes conseguimentos da nossa lirica, moderna e de sempre” (MERQUIOR, 1965, p.
23). Essa leitura € bastante minuciosa, demonstrando como o poeta pernambucano utiliza os
recursos sonoros, métricos, sintaticos e semanticos para construir sua poesia e envolver o
leitor. O critico comeca a leitura do poema esquematizando a questdo métrica da cancéo,
expondo a quantidade de versos e a acentuacdo no poema. Apos essa apresentacao, ele parte
para a sonoridade demonstrando como 0s sons contribuem para a compreensdo semantica do
poema. Utilizando-se do som, Merquior analisa como o0s verbos rimam entre si, sobretudo
com rimas internas, e contribuem ainda mais para um entendimento global que entrelaca todas
as particularidades da cancdo. Ele ainda destaca como a sonoridade a as rimas influenciam no
ritmo do poema, que por sua vez estdo ligadas a escolha do Iéxico. Assim o critico, com seu
excelente estudo, eleva a obra de Cardozo a partir de uma leitura apurada.

O proximo critico que se debruca sobre os estudos de Joaquim Cardozo é Fernando Py
em seu livro Ch&o da Critica (1982). O estudo sobre Joaquim Cardozo contido nesse livro foi
publicado originalmente no quarto volume de Poetas do Modernismo (1972). Utilizaremos a
edicdo mais recente pois ela foi revista e reescrita, como o critico conta na primeira nota da
pagina 13 do livro. Foi Py quem organizou o volume Poesias Completas (1971), sob a
supervisdao de Cardozo. Em seu livro Chao da critica (1982), além de um estudo minucioso
sobre quase toda parte lirica da obra de Joaquim Cardozo, Py faz uma antologia comentada de
poemas do poeta pernambucano que ele julga ser os melhores. Dentro dessa antologia, o
critico elenca apenas um dos sonetos de Joaquim Cardozo, “O Cego”, deixando de fora
sonetos como “A Apari¢cdo da Rosa”, que consta em algumas antologias de sonetos € “Soneto
de Vidro”, além de mencionar apenas no item 10 de seu texto um “‘aproveitamento maior de
formas fixas, em especial o soneto, que aparece decisivamente em pecas de importancia,
como ‘A Aparicdo da Rosa’, constante de trés sonetos decassilabos, em que Cardozo revela
agilidade e dominio da métrica” (PY, 1982, p. 19).

Os estudos sobre Joaquim Cardozo com sua obra mais consolidada e com todos 0s
seus livros sdo os de Moema Selma D’ Andrea, A Cidade Poética de Joaquim Cardozo (1998),
e 0 de Maria da Paz Ribeiro Dantas, com seus livros O Mito e a ciéncia na poesia de Joaquim
Cardozo (1985) e Joaquim Cardozo — Contemporaneo do futuro (2003). O estudo de
D’Andrea analisa como Cardozo dedica poemas as cidades de Recife e Olinda e suas
transformacdes. A pesquisadora se debruga principalmente sobre os poemas do primeiro livro
de Joaquim Cardozo. Sobre outra perspectiva, Dantas faz um estudo voltado para o lado

mistico da poesia cardoziana, além de se debrucar sobre poemas com calculos matematicos e
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sobre as poesias experimentais. Apesar de uma antologia com poemas selecionados de
Cardozo, ndo hd mencéo sobre os seus sonetos, nem a sua dedicacdo a formas fixas.

Tentamos demonstrar neste capitulo como Joaquim Cardozo foi recebido pela critica
especializada, poetas e historiadores da literatura brasileira. Como cada um deles enxerga o
poeta e aponta as principais caracteristicas do autor como poeta, dramaturgo e contista.
Observamos também como cada autor se insere no nosso corpus de estudo da obra e
concluimos que Joaquim Cardozo sonetista € muito pouco visto pelos estudos. Quando ha
mencOes sobre seus sonetos, 0s comentarios Ssd0 sempre breves ou com pouco
aprofundamento. Nao h4 mencéo aos sonetos de Cardozo em quase todos 0s textos; vimos
que apenas dois manuais historiograficos os mencionam, apenas o de Massaud Moisés e o de
Carlos Nejar tecem breves comentarios. Na fortuna critica, € Fernando Py que elabora as
maiores consideracdes a dedicacdo do poeta pernambucano as formas fixas. Portanto, os
estudos sobre os sonetos de Joaquim Cardozo se fazem necessarios, ao passo que € um objeto
pouco estudado e com muito conteldo para ser debatido e analisado.
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2 DELINEAMENTO E APRECIACAO DOS SONETOS COLIGIDOS NO LIVRO
SIGNO ESTRELADO, DE JOAQUIM CARDOZO

Apos tracar um panorama sobre como Joaquim Cardozo foi e é recebido pela critica
especializada, sobretudo na historiografia da literatura brasileira e pelos seus pares, este
capitulo ira aprofundar o estudo sobre o soneto, pois é essa forma fixa que delimitamos como
corpus do nosso estudo sobre Joaquim Cardozo. Dessa maneira, buscaremos demonstrar a
relevancia de uma forma tdo consagrada na poesia do poeta-engenheiro, porque ele foi um
autor cuja obra apresenta uma variedade enorme, com poemas experimentais na parte formal
e em seus contetdos. Em um universo de 33 sonetos publicados, a primeira aparicao da forma
fixa é em seu segundo livro Signo Estrelado (1960), livro que contém 10 sonetos que iremos
apreciar nos préximos capitulos.

E importante salientar que Joaquim Cardozo ao lancar seu terceiro livro ja era um
homem sexagenario, apesar de ter vivido intensamente nos meios literarios desde a década de
1920, especialmente em Pernambuco, e estar a par de todas as novidades estéticas e tematicas.
Seu primeiro livro publicado foi Poemas, em 1947, em comemoragdo ao seu aniversario de 50
anos. Esse livro que é, de certa forma, uma coletnea de poemas escritos desde a década de 20
até a publicacdo do livro em 1947, nele ndo consta nenhum poema escrito na forma de soneto.
O primeiro soneto de Joaquim Cardozo é publicado em 1952, em uma coletanea de sonetos,
cuja repercussdo é pequena por ndo se tratar de obra autoral, e sim de uma antologia de
sonetos organizada por Paulo Mendes Campos, intitulada Forma e expressdao do soneto
(1952). Apenas em Signo Estrelado (1960) o soneto é de fato valorizado pelo poeta
pernambucano, pois é dedicado uma se¢do do livro a eles, como veremos adiante.

Além de tracar um panorama sobre o soneto em lingua portuguesa e dos sonetos de
Joaquim Cardozo, este capitulo ira refletir sobre a questdo da critica textual sobre as edi¢Ges
de um mesmo livro. Iremos cotejar as trés edi¢bes disponiveis do livro Signo Estrelado
(1960), cuja primeira edicdo € datada de 1960, a segunda publicada em 1971, com uma
reedicdo em 1979, que apresenta algumas corre¢des de texto, e a ultima, € publicada em 2007
e reeditada em 2010, que é a Unica edigcdo apds a morte do autor, ou seja, sem nenhum tipo de
alteracéo ou crivo dele. O objetivo do cotejo sera demonstrar as diferencas textuais e materiais
de cada edigdo, além de fixar o melhor texto a ser consultado para o melhor rendimento de
leitura dos sonetos de Cardozo. Para melhor compreenséo deste cotejo entre as edi¢des do

livro, optamos pelo cotejo integral da obra, ndo s6é da secdo de sonetos. Assim
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exemplificaremos melhor as dificuldades de fixacdo e escolha do texto, e consequentemente
exporemos os problemas editoriais recorrentes nas edi¢des dos livros de Joaquim Cardozo.

Mas, antes de comentar sobre 0s sonetos e aprecid-los, precisamos responder a
algumas perguntas gue se anunciam importantes. Por que, em um universo de tantos poemas
publicados pelo poeta pernambucano, escolhemos os sonetos? Qual a relevancia do soneto na
literatura de lingua portuguesa, em especial na literatura brasileira? E sabido que essa forma
fixa se mantém viva ha séculos na lingua portuguesa, sendo S& de Miranda um dos notaveis
precursores dessa forma e Luis de Camdes, 0 grande nome entre os praticantes da forma fixa
que perdura até hoje.

Para responder aos questionamentos apontados, voltaremos nossos esforcos para a
apresentacdo do surgimento do soneto e 0 modo como ele se desenvolveu durante séculos na
lingua portuguesa até atingir e influenciar Joaquim Cardozo, poeta moderno e de varias
facetas formais. Para isso, escolhemos alguns livros que ilustram a histéria do soneto em
lingua portuguesa e sua evolucdo, seja na literatura de Portugal, seja na literatura do Brasil.
Essa forma fixa consagrada por Petrarca entrou, inicialmente, na poesia portuguesa como uma
forma inovadora que se contrapunha as cantigas galego-portuguesas e as redondilhas maiores
e menores. Dessa forma, com o passar dos séculos, foi evoluindo e se tornando uma forma
bastante praticada entre os poetas brasileiros e portugueses. E dificil encontrar algum poeta
maior de lingua portuguesa que ndo tenha se aventurado na forma fixa de 14 versos.

Existem algumas maneiras de se praticar o soneto. Os poetas de lingua portuguesa, por
exemplo, adotaram o soneto italiano; pouquissimos poetas se utilizam de outros estilos de
soneto, mas Manuel Bandeira, por exemplo, escreveu sonetos a maneira inglesa. Para ilustrar
essa diferenca, é sabido que os poetas portugueses comecaram a utilizar em seus versos o
metro decassilabo, o que é considerado uma grande mudanca, uma vez que 0 metro mais
recorrente na poesia portuguesa era a redondilha; além de dividir os catorze versos em dois
quartetos e dois tercetos, sendo o ultimo terceto a “chave de ouro”, conhecido como a
conclusdo do soneto. Os sonetos de Luis de Camdes sdo bastantes conhecidos por terem
excelentes “chaves de ouro”. O esquema de rimas e acentua¢do no soneto italiano se da da
seguinte maneira: os versos decassilabos geralmente sdo acentuados na quarta, oitava e
decima silabas, ou na sexta e décima silabas. Quando o verso esta acentuado dessa maneira,
chamamos de heroico, quando esta acentuado na quarta, oitava e décima silabas, € chamado
de safico. Por sua vez, as rimas do soneto italiano sdo organizadas, com recorréncia, no
esquema ABBA, ABBA, CDC, DCD.
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O soneto inglés, ou shakespeariano, apresenta diferencas consideraveis ao
compararmos com o italiano. Apesar de apresentar a mesma quantidade de versos, ele é
dividido de maneira diferente. S&o, em geral, divididos em 3 quartetos e um distico, que é a
estrofe com 0 mesmo objetivo da “chave de ouro”. As rimas e a acentuacdo nao seguem a
estrutura do soneto italiano, pois a lingua inglesa apresenta uma outra acentuacdo em suas
palavras, o que dificulta a execugédo desse tipo de soneto em portugués, uma vez que ele se
aproxima do italiano. A outra similaridade entre os estilos de soneto, além da quantidade de
versos, estd na estrutura de silabas, pois ambos apresentam, na maior parte das vezes, versos
decassilabos.

Outro aspecto importante dessa forma fixa é a questdo tematica dos poemas. A maioria
dos poetas versam em seus sonetos o tema do amor, principalmente o amor nao correspondido
ou infeliz, como Berardinelli (2013) explicita ao introduzir os sonetos de Camdes em seu
livro. Nota-se que Joaquim Cardozo se utiliza de diversos outros temas para Seus sonetos.
Entre os poetas que praticavam o soneto na mesma época de producdo dos de Cardozo, 0s
dele apresentam a maior diversidade de temas, desde igrejas, como 0 proprio “Soneto de
Vidro”, até sobre pintura, como em “Os motivos de Chagall”.

Para ilustrar como o soneto é recorrente nas literaturas de lingua portuguesa,
escolhemos trés antologias de sonetos que sdo: 1) Cinco séculos de sonetos portugueses de
Camdes a Fernando Pessoa (2013), organizado pela professora Cleonice Berardinelli. Essa
antologia, segundo a organizadora, tem como objetivo passear por cinco séculos de poesia
portuguesa e seus estilos literarios. Para isso, Berardinelli escolhe o soneto para fazer seu
recorte de poetas e estilos, demonstrando como essa forma fixa é recorrente e consagrada
pelos poetas portugueses; 2) O mundo maravilhoso do soneto (1987), de Vasco Castro de
Lima. Lima dedica uma grande parte de seu livro para descrever como 0 soneto esteve
presente em todas as escolas literarias brasileiras; 3) Forma e expressdo do soneto (1952), de
Paulo Mendes Campos. O autor escolhe os melhores sonetos brasileiros, segundo critérios
préprios, de Gregorio de Matos até a data da publicacdo da antologia em 1952. Escolhemos a
antologia de Campos, pois além de um panorama dos sonetos brasileiros durante os séculos,
ele elenca entre os melhores sonetos brasileiros um dos sonetos que veio a constituir a
composigdo tripartida “A Apari¢ao da Rosa” de Joaquim Cardozo. Portanto, é parte do recorte
sob anéalise considerar que essa composicdo é o nucleo da apreciacdo em curso, além de
demonstrar a importancia da forma fixa na literatura brasileira, atribuida ndo s6 pelos poetas

gue se dedicaram ao soneto, mas também pela sua recorréncia. Essa antologia coloca Cardozo
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no mesmo patamar de grandes sonetistas como Vinicius de Moraes, Jorge de Lima, Murilo
Mendes.

A primeira consideracdo a tecer sobre os sonetos em lingua portuguesa esta na
antologia de Berardinelli, pois a primeira aparicdo dessa forma fixa em nossa lingua foi em
Portugal. A autora indica que o primeiro autor portugués a se debrucar sobre o soneto foi Sa
de Miranda. A partir dessa informacdo, Berardinelli passeia por cinco seculos de literatura
portuguesa, utilizando o soneto como elo entre os estilos literarios e poetas, comecando pelo
século XVI, com Sa de Miranda. A autora vai passeando pelos séculos XVI, XVII, XVIII e
XIX, demonstrando como os grandes poetas portugueses ao longo dos séculos foram se
dedicando ao soneto. Independentemente de seu estilo, ou tema principal de arte, Berardinelli
demonstra que mesmo autores que ndo sdo reconhecidos como grandes poetas, como José
Saramago, dedicaram-se ao soneto. A autora também indica grandes sonetistas da literatura
portuguesa, como Bocage e Fernando Pessoa, que para Berardinelli séo uns dos maiores da
lingua portuguesa. Ainda ha outros poetas, como Florbela Espanca, Sophia de Mello Breyner
Andresen.

A segunda antologia consultada é Forma e expressdo do soneto (1952), organizada
pelo critico e poeta Paulo Mendes Campos. Nessa antologia, Campos faz uma introducédo
sobre 0 soneto em lingua portuguesa e o desafio dos poetas perante essa forma fixa. Para o
critico, o soneto € um desafio a ser vencido pelo poeta e, por isso, é tdo recorrente entre 0s
poetas, pois ao terminar um soneto ha um sentimento de vitoria sobre a forma, como Campos
diz:

Para o poeta, 0 soneto € um desafio e uma brincadeira. Dotar uma composicdo de
quatorze versos de toda a sua ciéncia emocional, eis uma proposi¢do que convida o
poeta, honesto como tal, a meditar seriamente. No entanto, ¢ também uma
brincadeira, porque o poeta, vitima das préprias emogGes, humilhado pelo mundo,
tem o direito de sentir-se maior do que um soneto, e despreza-lo como um jogo
indiferente. (CAMPQOS, 1952, p. 5)

Campos ainda diz que o soneto é a harmonia entre o som, sentido e imagens exatas,
valorizacdo das palavras e dos sons, uma exaltacdo das rimas e ritmos. Para ele, o soneto ndo
acontece, mas é feito, é esculpido, ndo é apenas uma inspiracdo do poeta, e sim um trabalho
desenvolvido até ser conquistado.

Em sua antologia, 0 autor anuncia que a organizou seguindo a evolucdo do soneto
brasileiro, mas sem a preocupagdo de elencar “os melhores sonetistas” brasileiros, e Sim 0s

sonetos que ele considera os melhores, dando espago para poetas do pos-modernismo que se
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dedicaram ao soneto. Entre eles Campos coloca Joaquim Cardozo. Insere em sua antologia o
soneto “A Aparigdo da Rosa”. E importante notar que o soneto publicado em A forma e
expressao do soneto (1952) é aquele que veio a ser o terceiro soneto da composicao de trés
partes “A Aparigdo da Rosa”, publicado no segundo livro do poeta pernambucano, Signo
Estrelado (1960). Pela data de publicacdo da antologia, € de se supor que havia apenas um
dos trés sonetos da composicdo, o escolhido por Campos. O importante dessa escolha é
verificar a importancia dada a Joaquim Cardozo como sonetista, pois ele é colocado no
mesmo patamar de tantos outros grandes sonetistas ao longo dos séculos de literatura
brasileira.

Em O mundo Maravilhoso do Soneto (1987), Vasco de Castro Lima dedica uma
grande parte do livro para falar do percurso do soneto na literatura brasileira. A partir das
escolas literarias, ele pontua os sonetistas desde o barroco até o modernismo. Ao contrario do
que vimos com a antologia de Berardinelli, que utiliza o soneto como ponto de partida para
andar pelos séculos e pincar autores portugueses, Lima descreve em seu livro cada escola
literaria brasileira, contando o percurso de cada estilo e seus principais autores, a principio
sem mencionar a producdo de sonetos. ApoOs a explanacgdo tedrica € que o autor elenca os
poetas e seus sonetos, de acordo com a sua percepgdo de relevancia. Comecando pela escola
Barroca, Lima da noticia das primeiras producBes de soneto no Brasil, ainda muito
influenciadas por Luis de Géngora e Francisco de Quevedo, de Manuel Botelho de Oliveira e,
principalmente, Gregorio de Matos. Botelho foi o primeiro autor de literatura brasileira a
publicar um livro de poesia, Musica do Parnasso (1705); Gregério de Matos € o primeiro
grande poeta da literatura brasileira, era baiano, mas ndo brasileiro, por mais paradoxal que
iss0 nos pareca hoje. Teve sua primeira publicacdo apenas no século XIX, mas foi
notadamente o primeiro grande sonetista de lingua portuguesa na Ameérica.

Ao longo de sua explanacédo sobre as escolas literarias brasileiras, Lima dedica muitas
paginas aos poetas do Arcadismo brasileiro. Como no barroco, o autor primeiro faz um
recorte historiografico sobre a escola e depois indica sonetistas notaveis, como Claudio
Manuel da Costa, principalmente. O autor de O mundo maravilhoso do soneto (1987) mantém
0 padrdo de comentario acerca das outras escolas; primeiro faz um recorte historiografico sem
efetivamente dar conta dos sonetos, para depois elencar os grandes sonetistas de cada escola.
Assim Lima segue seus comentarios sobre as escolas, adotando a ordem cronologica, e ndo a
da relevancia na literatura brasileira. Segue entdo pelo Romantismo, Parnasianismo e

Simbolismo, elencando, ao final de sua explanagcdo, os grandes sonetistas de cada escola,
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como Gongalves Dias, Olavo Bilac — o grande sonetista brasileiro para o autor —, e Augusto
dos Anjos, entre outros poetas ja citados.

No capitulo sobre a escola modernista brasileira, é preciso dar uma atencao especial,
pois Lima se alonga ao tratar dos poetas modernistas, sobretudo porque esses poetas
romperam com as formas consagradas e fixas, entre elas o soneto. Lima indica que poetas
modernistas “declararam guerra” contra a forma fixa, demonstrando até certa magoa com as
escolas literarias. O autor de O mundo maravilhoso do soneto (1987) considera a forma fixa
um dos pontos altos da poesia e demonstra compreender a importancia do movimento
modernista para a poesia brasileira, porém entende que o rompimento é descabido, pois ha
muita riqueza e potencial de desenvoltura ao praticar o soneto.

Ainda no capitulo sobre o modernismo, Lima d& uma grande atencdo a geracgdo de 45.
Ele critica grandes historiadores da literatura brasileira, entre eles Alfredo Bosi, por nédo
considerarem alguns grandes poetas, sobretudo sonetistas. Entre esses sonetistas citados, ele
inclui Joaquim Cardozo, como um dos poetas relevantes, junto com Vinicius de Moraes,
Jorge de Lima, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade. Além dessa inclusdo, ao
indicar os praticantes de soneto, como em todos os finais de capitulo sobre as escolas
literarias, Lima inclui Cardozo entre os grandes sonetistas da escola. Apesar de uma breve
descricdo sobre o poeta pernambucano, dedicando bem menos linhas do que a outros poetas, 0
autor coloca o soneto “A Apari¢do da Rosa”. E importante indicar que Lima coloca apenas o
terceiro soneto da composicao “A Apari¢dao da Rosa”, assim como Paulo Mendes Campos fez
em sua antologia, porém, diferente da antologia de Campos, publicada anteriormente ao
segundo livro de Joaquim Cardozo Signo Estrelado (1960), o livro de Lima é publicado em
1987, com duas edicOes ja publicadas do livro de Cardozo. Apesar disso ndo ha nenhuma
indicagdo sobre os outros dois sonetos que compdem a “A Apari¢do da Rosa”. Apesar dessa
pouca preocupacao, € importante ver Joaquim Cardozo sendo citado entre os grandes
sonetistas brasileiros, mostrando que o poeta, mesmo com sua producdo esparsa e
desencontrada, é considerado um grande poeta.

Um ponto curioso na Antologia de Vasco de Castro Lima é um capitulo dedicado aos
sonetos com inspiracdo em rosas. O autor descreve como 0 tema das rosas € presente na
poesia, seus significados mais comuns, as cores mais usadas pelos poetas. Entretanto, ao
elencar os sonetos, Lima deixa de fora “A Apari¢cdo da Rosa”, embora o tenha coligido no
capitulo dos poetas do modernismo. O soneto de Cardozo faz referéncia a rosa ndo apenas no

seu titulo, mas também no seu desenvolvimento.
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Feito um pequeno percurso do soneto em lingua portuguesa ao longo dos séculos em
Portugal e no Brasil até chegar a Joaquim Cardozo, vamos agora ao cotejo das edi¢des do seu
segundo livro Signo Estrelado (1960). Importante frisar que embora esse livro seja a sua
segunda publicacdo, Joaquim Cardozo ja era um poeta sexagenario, tinha um grande percurso
literario, apesar de suas publicagbes serem espacadas entre si e ndo darem conta desse
percurso. Como dito anteriormente, o primeiro livro de Cardozo Poemas (1947) foi publicado
em comemoragao ao seu aniversario de cinquenta anos.

Sempre existiu no Brasil um grande problema no que diz respeito as publicacdes de
livros e suas edi¢Ges. O que se encontrou aqui, no caso de Joaquim Cardozo, foi uma
precariedade de tecnologia para as tiragens, falta de investimento e sobretudo uma sociedade
pouco letrada, que consumia pouco livros, fator que influenciava diretamente no desinteresse
pelo livro e pelas boas edicdes.

Tal contexto de producdo editorial abrangeu diversas geracOes de autores brasileiros
desde que a producéo de livros foi autorizada no Brasil, autores do século XI1X e do século
XX. O desenvolvimento editorial foi tdo lento que todos os autores do século XIX, incluindo
José de Alencar e Machado de Assis, possivelmente todos os poetas do século XX, incluindo
ai Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, passaram
por problemas similares para publicarem suas obras, tiveram de recorrer a seus proprios meios
financeiros para a edicdo de seus livros.

No caso de José de Alencar, que foi socio e editor do jornal Diario do Rio de Janeiro,
na segunda metade do século XIX, seus romances eram publicados no formato folhetim
(romance seriado) e depois saiam em livro. Entre a publicacdo em jornal e a em livro havia
por vezes muitas mudancas, como foi 0 caso de O Guarani e de A Viuvinha. Outras variagdes
decorriam de mudancas de palavras e numeragoes de capitulos.

Se encontramos muitas variacdes em obras de escritores consagrados na historiografia
literaria brasileira, até mesmo com erros entre as edi¢des, é ponto pacifico que encontraremos
muitos problemas editoriais também na obra de escritores com menos interesse dos criticos e,
consequentemente, do publico. E o caso de Joaquim Cardozo que foi contemporaneo e amigo
de Jodo Cabral, de Manuel Bandeira e Drummond, com quem trabalhou no SPHAN (Servico
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional). Como citado anteriormente, a obra de Cardozo
¢ esparsa e ainda ndo teve um minucioso estudo critico que corresponda a grandeza de sua
obra. Dessa forma, cria-se uma dificuldade para estuda-la, com as inUmeras possibilidades de
leitura decorrentes de tantas variantes textuais de uma edigdo para outra em toda a obra do

poeta.
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Consequentemente, as edi¢cBes de uma mesma obra literéria influenciam diretamente
na recepcao do leitor, no que tange a experiéncia de leitura, & parte material de cada edicdo, a
capa, gravuras e diagramacao. Essas diferencas sdo partes fundamentais para a diversidade de
experiéncia ao nos depararmos com cada edi¢do. Ha na critica textual um debate sobre a
valoracao dos volumes de uma mesma edicdo, que sdo a da primeira edicdo, da Ultima edigéo
publicada em vida pelo autor e também uma edicéo critica (cotejo feito entre as edigdes de um
volume e o manuscrito, quando houver).

Geralmente, considera-se como a mais valiosa a Ultima edicdo em vida do autor. O
nosso trabalho assinala todas as modificagdes textuais, dentro do corpus, sejam elas por erro
de copia, escolha do editor (modificacGes ndo autorais) e/ou vontade do autor (modificacGes
autorais). Na sequéncia, vamos fixar o texto dos sonetos que compdem o corpus da

dissertacdo pela Gltima edicdo em vida (1971).

2.1 Leitura critica das edicdes de Signo Estrelado

Para o estudo foram escolhidas trés edi¢bes desse volume, ou seja, todas as edigdes
publicadas de Signo Estrelado até o presente momento: a primeira edicdo publicada em 1960
pela editora Livros de Portugal, a segunda contida no livro Poesia Completa, publicada em
1971 pela editora Civilizacdo Brasileira e reeditada em 1979, com algumas corre¢des de texto,
e a terceira contida em Poesia Completa e Prosa, publicada em 2007 pela editora Nova
Aguilar e reeditada em 2019. Para melhor compreensédo do texto, ao referirmos uma edicao,
utilizaremos o ano de publicacdo. Assim, a primeira edicdo sera especificada por 1960, a
segunda por 1971 e a terceira, por 2007.

O livro apresenta trinta e quatro poemas (ou pecas) divididos em seis se¢Oes, que séo
“Cangoes varzinas e praianas”, “A Aparicao da Rosa e outros sonetos”, “Fabulas”, “Elegias”,
“O Capataz de Salema (Fragmentos de uma conjectura dramadtica)” e “Arquitetura Nascente
& Permanente e outros poemas”. A primeira observacdo a ser feita é sobre a variagdo da
qguantidade de poemas nas edicOes. Apesar de apresentarem o0 mesmo numero final de
poemas, na edigdo de 2007 da editora Nova Aguilar, o poema “Canto do homem marcado”,
da se¢do “Elegias”, esta dividido em dois, constando um outro poema intitulado “Terra”. Esse
poema, na verdade, ¢ uma parte do poema “Canto do Homem marcado”, como estd

apresentado tanto na edi¢do de 1960 quanto na de 1971. Porém, na edi¢do de 2007, a se¢édo
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“O Capataz de Salema (Fragmentos de uma conjectura dramética)” nao estd presente no livro.
Com isso, mesmo com a variacdo de obras entre as edi¢cdes, 0 numero final de pecas se
mantém igual.

Sobre a parte material das edi¢des, a edicdo de 1960 € a Unica publicacdo individual do
livro, as outras fazem parte de coletaneas do poeta. Assim, nessa edi¢do, encontramos outro
tipo de cuidado material que ndo ha nas outras, por exemplo, apo6s a folha de rosto ha um
retrato de Joaquim Cardozo feito pelo artista Di Cavalcante. Na edicdo de 1971 ndo héa esse
retrato e na edicdo de 2007, o retrato do poeta aparece logo apds a folha de rosto do volume
Poesia Completa e Prosa (2007), e ndo como parte integrante do livro Signo Estrelado, como
consta em sua edicdo principe publicada pela editora Livros de Portugal.

Os poemas na edi¢do de 1960 sempre comecam a direita, com um espaco reservado
para cada um, o0 que ndo ocorre nas edigdes posteriores em que um poema comeca
imediatamente ap6s o outro. Uma observacgdo a ser feita sobre a se¢do de sonetos é que, em
sua primeira edi¢do, os quartetos estdo em uma pégina e os tercetos estdo em outra. 1sso
ocorre com todos 0s sonetos, indicando uma escolha estética do autor, implicando diretamente
na experiéncia de leitura de cada peca vazada na forma fixa dessa edicdo em relacdo as
edicdes de 1971 e 2007.

Em todas as edi¢cBes ha um simbolo na primeira péagina do livro que o poeta indica
representar “o espaco das palavras — pontos sinais dos sentimentos, dos pensamentos e das
experiéncias humanas — possui um espaco poético adjunto que represento por este signo
estrelado”. Esse simbolo na edigdo de 2007 apresenta algumas diferencas de desenho em
comparacdao com as outras edicdes (1960 e 1971), pois ha um traco a mais no simbolo e o
circulo ndo esta pintado como nas outras edi¢des, e sim vazado, demonstrando o primeiro
descuidado com o texto do livro da edicdo de 2007, publicado pela editora Nova Aguilar,
como veremos com o cotejo das edi¢des.

Partindo propriamente para o cotejo entre o texto de cada edigcdo, adotaremos a ordem
em que os poemas aparecem no livro, o que ndo implica, necessariamente, na relevancia da
alteracéo textual de uma edicdo para outra. Comegamos entio pela secdo “Cangdes varzinas e
praianas”, que contém seis dos trinta e quatro poemas do livro. Em seu primeiro poema
“Aquarela”, no verso “Macaibeiras chovendo”, que ¢ uma espécie de refrdao, pois Se repete
trés vezes ao longo do poema, a palavra “macaibeiras” estd acentuada apenas na edi¢dao de
1960. Essa diferenca de acentuacgdo repercute na acentuacgdo do verso, que na edicdo de 1960

é na terceira e na sétima silabas e nas edi¢bes de 1971 e 2007 é na segunda e sétima silabas.
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Trata-se de flagrante erro tipografico. A palavra esta dicionarizada e certamente foi corrigida
na edicdo de 1971 (em vida do autor), correcdo esta acompanhada na edigcéo de 2007.

Em “Ventos, poidos ventos”, a palavra “poidos” que aparece no titulo e trés vezes no
poema, duas vezes na primeira estrofe e no ultimo verso, esta grafada com “o0” nas edi¢des de
1960 e 1971. Somente na edicdo de 2007, da editora Nova Aguilar, que a palavra esta grafada
com “u”. Essa diferenca interfere apenas na parte grafica do texto, de modo que ndo altera o
ritmo nem a métrica dos versos, pois 0s sons das letras “0” e “u” nessa palavra se equivalem
como semivogais. Estd perfeito o ajuste da edicdo de 2007. Trata-se apenas de uma
atualizagdo ortografica que se ndo é significativa para a sonoridade do verso, pode
perfeitamente ser efetuada.

Ja na quinta estrofe do poema, encontramos uma alteracdo de teor um pouco diverso
do caso anterior. O quarto verso da estrofe “O corpo em pele fria?”” apresenta interroga¢éo ao
final na edi¢do de 1960, enquanto nas edi¢des de 1971 e 2007, ndo. O verso que aparece com
interrogacao nessas edigdes € o ultimo da estrofe “Saudade e maresia”, que na edi¢ao de 1960
ndo esta com interrogacao. Essas diferencas modificam o significado do poema. Nesse verso,
podemos considerar duas hipoteses para a diferenca entre as edicGes: a primeira é a
possibilidade de o editor da edi¢do de 1971 ter cometido um erro que o proprio Joagquim
Cardozo néo teve tempo de ajustar (ele participou diretamente do preparo dessa edi¢cdo, como
afirma o organizador Fernando Py). A segunda possibilidade € a edicdo de 1960 conter o erro
de grafia no verso e ele ter sido ajustado pelo poeta na edicéo seguinte (1971), repercutindo na
ultima edicdo publicada em 2007. A segunda hipétese parece ser a mais plausivel.

Ainda na se¢do “Cang¢do varzinas e praianas”, no poema “Nesse Mar”, logo em seu
primeiro verso “Por degraus de arenito e de coral”, na edi¢ao de 1960, a palavra “degraus”
estd no plural e nas edi¢cbes tanto de 1971 quanto de 2007, ela esta no singular. Lendo o
proximo verso “Do Recife se desce para o fundo do mar”, aparentemente faz mais sentido a
utilizagao da palavra “degraus” no plural, assim a grafia no singular nos indica um muito
provavel erro de grafia da edicao de 1971 que foi repercutido na de 2007.

Os outros poemas que completam essa primeira se¢ao do livro “Cangdo de Veraneio”,
“O meu canto ¢ de sol” e “A varzea tem cajazeiras” ndo apresentam variagdo entre as edi¢des
cotejadas.

A segunda se¢do de poemas do livro é “A Aparigdo da Rosa e outros sonetos”,
conjunto de dez sonetos. Nela ha o primeiro grande problema editorial do livro. A ordem de
aparicdo dos sonetos varia entre as edi¢des. Na de 1960, apos o soneto “Homenagem a Luis

de Gongora”, estd o “Soneto de Vidro”. Nas edigdes de 1971 e 2007, estd o “Soneto da Paz”.



41

Essa diferenca nos leva a crer que a edicdo de 2007, da editora Nova Aguilar, foi pautada pela
de 1971, da editora Civilizacdo Brasileira. Além dessa diferenca de ordem na apari¢do dos
poemas, sO ha diferenca textual entre as edi¢fes na composicao tripartida de “A Aparicdo da
Rosa”. Nos demais sonetos o texto se apresenta sem diferenca entre as edigdes.

No segundo soneto da composi¢ao, “A Aparicdo da Rosa”, no penultimo verso “Ha
um timbre uma cor, um calefrio”, nas edigdes de 1960 e 1971 a palavra “calefrio” estd grafada
com “e”, enquanto na edi¢ao de 2007 estd grafada da maneira que ¢ mais usual na lingua
portuguesa falada no Brasil, “calafrio”. Esse tipo de modificacdo é tido como um erro de
copia do editor pela critica textual, uma alteracdo baseada na escolha do editor, que segundo
César Nardeli Cambraia em Introdugdo a critica textual (2005) é uma “confusdo de
perspectivas (cientifica x purista/normativista)”, pois o editor fixou “uma forma do texto em
perfeita consonancia com os padrbes preconizados pelas gramaticas normativas, mas
completamente dissonante dos padrdes genuinamente empregados pelo autor do texto” (2005,
p. 32). Apesar de tanto “calefrio” quanto “calafrio” estarem dicionarizadas, é notdrio que a
escolha de utilizar a grafia da palavra com “e” foi do poeta. Assim, o editor da edi¢do de 2007
faz uma modificacdo pouco recomendavel na critica textual, o que implica ndo apenas na
grafia da palavra no soneto, mas altera drasticamente a sua parte sonora e até mesmo seu
ritmo, além de influenciar na sonoridade da estrofe como um todo, considerando que o soneto
¢ uma forma fixa e pensada “estrategicamente”. Portanto, a nossa op¢ao € por “calefrio”.

No terceiro soneto da composi¢do, no primeiro verso “Nas trelicas de ferro de uma
ponte,” na edi¢do de 2007 ndo ha virgula ao final do verso, porém nas edi¢des de 1960 e 1971
0 verso esta grafado com a virgula. De acordo com 0 nosso critério, consideramos a edi¢do de
1971, ultima em vida, como a mais plausivel. Mais ainda porque esta reforcada pela edicdo de
1960.

A terceira segdo de poemas de Signo Estrelado ¢ “Fabulas”, que apresenta oito poemas
do total de trinta e quatro do livro. O poema que abre a segdo ¢ “O siléncio expectante ¢ a voz
inesperada”. Nele ndo hd nenhuma alteragdo entre as edi¢des.

A seguir, em “O Leque, a Rosa ¢ a treligca da ponte”, encontramos alguns problemas na
estrofacdo. Na edicdo de 2007, encontramos duas estrofes a mais do que nas edi¢Oes de 1960
e 1971, que possuem quatro estrofes. Essa diferenca ocorre porque a terceira estrofe se
transforma em duas na publicacdo da editora Nova Aguilar, de 2007. O terceiro verso da
estrofe “E também — € possivel um vento precoce e tardio” se transforma no primeiro verso da
quarta estrofe. Além disso, a quarta estrofe se divide em duas e o0 sexto verso, “Disse o Leque:

Por que ndo fechas por um momento se quer tuas varetas?”, torna-se o primeiro verso da
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quinta estrofe. Essa quebra de estrofe em duas implica na compreensdo tanto do contetdo
semantico do poema quanto da forma dele, transformando o poema em duas leituras distintas.
Esse problema de estrofacdo nos permite comentar como a edi¢do de 2007 apresenta pouco
cuidado com o texto, pois altera de uma maneira drastica a estrutura do poema em
comparacdo com as outras edi¢Ges que foram publicadas (1960 e 1971), enquanto Cardozo
ainda vivia. Uma edicdo cuidada deve aqui fazer voltar o texto as edi¢cdes de 1960 e 1971.

No poema “Cinematdgrafo”, no quinto verso “Detive o volume de suas aguas cor de
mel”, a expressao “cor de mel” apresenta hifen nas edi¢cdes de 1971 e 2007, enquanto na
edicdo principe a expressdo esta grafada sem hifen. Trata-se de outra diferenca sem relevancia
a ser atualizada pela norma ortografica em vigor.

Outra diferenca que influencia na apreciacdo do poema é o de estrofacdo. O primeiro
verso da quarta estrofe, “Trouxe depois comigo todo rio”, une-se a terceira estrofe na edigado
de 2007 formando uma Unica estrofe da terceira e quarta estrofes. Assim as edi¢Ges de 1960 e
1971 tém cinco estrofes, enquanto a edicdo de 2007 apresenta quatro, ocorrendo 0 mesmo
problema de leitura assinalada no poema anterior. Também aqui uma edi¢do cuidadosa deve
fazer voltar o texto as edi¢Ges de 1960 e 1971.

Outra peca com diferenca na estrofacdo ¢ “Congresso dos Ventos”. Na edi¢do de
2007, o primeiro verso da quinta estrofe “Também os ventos nordestinos se acharam
presentes” se une a quarta estrofe, tornando-se o quinto verso da quarta estrofe, e ndo o
primeiro verso da quinta, como nas edicdes anteriores a da editora Nova Aguilar. Nessa
mesma edicdo, assim como na de 1971, o primeiro verso da décima estrofe “— Levando nas
dobras do seu manto o pdlen das antenas™ estd como o terceiro verso da nona estrofe. Assim
encontramos um namero de estrofes para cada edi¢do. Na de 1960, o poema apresenta treze
estrofes; na de 1971, com a juncdo da estrofe nove com a dez, o poema tem doze estrofes;
enguanto a edicdo de 2007 tem onze estrofes, pois as estrofes quatro e cinco se unem, assim
como as estrofes nove e dez.

Além da diferenca de nimero de estrofes, no segundo verso da quinta estrofe “O
nordeste e o Sudeste; os ventos Banzeiros,” a palavra “nordeste” estd grafada com “n”
maiusculo na edigdo de 1960 e isso ndo ocorre nas outras edi¢Oes visitadas. Trata-se de mais
uma mudanga pouco importante. Siga-se o critério ortografico do momento. Os outros
poemas da se¢do “Fabulas de Jodo da Tarde”, “Sesta” e “Poema” ndo apresentam alteracdes
entre cada edicéo.

Observamos com o cotejo dessas primeiras se¢oes que a edicdo de 2007 da editora

Nova Aguilar € muito pouco atenta ao texto do livro. S&o muitos problemas que implicam na
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apreciacdo dos poemas, tanto em sua parte formal — problemas de estrofagdo, troca de
fonemas e pontuacdo — quanto no cuidado com a estrutura e sequéncia dos poemas no livro, o
que altera diretamente a escolha do poeta e sua intencionalidade na ordem em que 0s textos
devem se apresentam.

Dando continuidade ao cotejo das edi¢des do livro, a secdo subsequente ¢ a “Elegias”
e com ela vem um dos grandes problemas editoriais. No poema “Canto do Homem Marcado”,
uma parte de seu texto ¢ separado e denominado outro poema chamado “Terra” na edigdo de
2007. Esse problema € recorrente na obra de Joaquim Cardozo, uma vez que em Seu primeiro
livro Poemas (1947) ocorre 0 mesmo problema, a transformacdo de um poema em dois. Se
em seu primeiro livro o poema “Anjos da Paz” aparece em sua edi¢do principe como duas
pecas distintas: “Anjos da Paz” e “O soldado”, nas edi¢des posteriores os dois poemas ja se
apresentam como um s6. Criticos como Ant6nio Houaiss, em Seis poetas e um problema
(1962), e Fernando Py, em Ch&o da critica (1982), j& assinalavam essa diferenca, mas
tratavam o0 assunto como erro da primeira edigdo, que pode ser confirmado ao lermos no
artigo, “Levantamento textual para edigdo critica do livro Poemas de Joaquim Cardozo”
(CORREIA, 2020), que o poeta escreve de proprio punho em um dos exemplares cotejados
que o poema “Soldado” faz parte do poema “Anjos da paz”, ndo sendo uma peca autbnoma. O
gue ndo ocorre no caso que estamos cotejando, uma vez que apenas na edicdo de 2007 essa
diferenca aparece, além de ndo existir nenhuma mencdao de criticos e estudiosos de Joaquim
Cardozo sobre esse poema. Em o “Canto do homem marcado”, 0 movimento que se da é o
inverso. Se em “Anjos da Paz” ha a juncdo de dois poemas em um, agora ha a separacdo do
poema em dois. Essa separagdo ocorre apenas na edicdo de 2007 da Nova Aguilar, enquanto
nas edicdes de 1960 e 1971 o poema aparece como peca Unica. Além disso, na edicdo de
1960, ao término do poema, ndo ha a data. Nas edi¢cdes posteriores (1971 e 2007), ha a data
(1952) ao final da peca. Essa insercao pode ter sido feita pelo proprio poeta na edicdo de 1971
e reproduzida em sua Ultima edig&o.

Seguindo a sequéncia, o proximo poema ¢ “Cemitério da Infancia”. Em seu sexto
verso da primeira estrofe “Quando ao meu pais cheguei,”, ao final do verso ¢ grafada uma
virgula nas edicGes de 1960 e 1971. Na edicdo de 2007, no lugar virgula est4 grafado ponto e
virgula. Pela recorréncia nas duas primeiras edicdes e pela edicdo de 2007 apresentar muitos
problemas, o mais confiavel é ndo considerar a modificacdo dessa ultima edigéo.

Em “Elegia para Maria Alves”, o quarto verso da segunda estrofe ‘“Pitangas,
magarandubas, coragdes de rainha” ndo apresenta hifen em “coragdes de rainha” na edi¢do de

1960, porém nas edicOes de 1971 e 2007 ha o hifen em “cora¢des-de-rainha”. Essa expressao
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com hifen designa o nome de uma fruta conhecida também como “graviola do Ceara”. Ao
colocar o hifen, o verso perde o carater ambiguo, pois o leitor ndo tem ddvidas de que se trata
da fruta. O melhor para a fixacdo do texto seria manter a expressdo sem hifen, pois uma boa
edicdo mantém o texto quando ha davidas, embora a ndo colocacdo do hifen esteja fora das
normas ortograficas vigentes.

Em seguida temos a “Cangdo Elegiaca”, um dos poemas mais famosos de Joaquim
Cardozo, que foi tema de um estudo do critico Jos¢ Guilherme Merquior intitulado “Uma
cangdo de Cardozo”, ensaio que abre seu livro Razdo do Poema (1965). Nesse poema
encontramos outra diferenca na estrofagdo: o primeiro verso da quarta estrofe “Sopro de vida
sem margens” se une a terceira estrofe na edi¢do de 2007. Assim o poema muda a sua
estrutura de cinco estrofes nas edicdes de 1960 e 1971 para quatro estrofes na publicacdo da
editora Nova Aguilar. Tal mudanca afeta inclusive a leitura do ensaio de Merquior. O critico
teve acesso apenas a primeira edicdo (1960) de O Signo Estrelado. Ainda em “Cangéo
Elegiaca”, no quinto verso da segunda estrofe “Ira ficar desde ¢ sempre,”, a virgula que
aparece ao final do verso na edicdo de 1960 nédo esta grafada nas edi¢cbes posteriores. Muito
provavelmente a correcdo na edicdo de 1971 procede e foi seguida na edicao de 2007.

Chegamos entdo a se¢do “Fragmentos de uma conjectura dramatica: O Capataz de
Salema”, que ¢ o maior problema editorial do livro Signo Estrelado. Talvez seja o maior
problema nas edic¢des dos livros de Joaquim Cardozo. Essa se¢édo foi retirada da edicdo de
2007 da Nova Aguilar sem ao menos constar alguma nota de esclarecimento sobre o motivo
pelo qual o editor resolveu fazé-lo. Conforme os conceitos da critica textual, essa supressao
do texto sem explicitacdo do motivo pelo editor é considerada uma edic¢do expurgada, um erro
de modificagdo nao autoral. “O Capataz de Salema (Fragmentos de uma Conjectura
dramatica)” € um fragmento de peca teatral que esta na edi¢do principe de O Signo Estrelado
(1960) e na edicao de 1971. Esse fragmento de peca foi publicado integralmente em 1975 na
série Teatro Moderno, da editora Agir. Talvez pelo fato de a peca ter sido publicada
integralmente em um outro volume, os organizadores da edi¢cdo de 2007 da Nova Aguilar
tenham retirado a peca da edigdo, porém isso seria, como César Nardelli Cambraia, em seu
livro Introducdo a critica textual sinaliza, uma “confusao de perspectivas”. Essa supressido de
texto altera a obra, porque nos traz um texto incompleto. Entre as edi¢Ges de 1960 e 1971, ha
diferencas que serdo apontadas utilizando o critério das falas das personagens, que sdo o
Capataz, Luzia e Sinha Ricarda, e ndo por estrofe; esse critério se da pela busca de melhor

clareza e organizagao na exposigéo do texto.
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A primeira alteracdo encontrada é na quarta fala da personagem Capataz, o terceiro
verso “Num dia de procissao”. A palavra “num” sofre um erro de grafia textual, e ¢ grafada
sem a letra “u” apresentando a forma “nm”. Outras altera¢des estdo na segunda fala da
personagem Sinha Ricarda, no tGltimo verso da fala “‘Um corpo humano estendido”. Na edi¢do
de 1960, ha um espaco entre esse verso e 0s demais versos da estrofe; na edicdo de 1971, ndo
h& esse espaco entre os versos, e na Ultima estrofe da quarta fala da personagem Sinha
Ricarda, ha uma grande modificacdo entra as edi¢es, a maior € 0 acréscimo de versos. Se na
edicdo de 1960 a estrofe contém cinco versos, na edi¢cdo de 1971 ha oito versos na estrofe. De
todos os versos da estrofe na edicdo da Civilizacdo Brasileira, apenas os dois primeiros versos
se mantém iguais ao da edicdo de 1960, porém sem as virgulas ao final.

Notamos que essa mudanca altera o esquema de rimas da estrofe. Se na edicdo de
1960 as rimas se davam entre os pares ‘“Navio/envolvido” ¢ “escuriddo/procissdao”, na edig¢do
de 1971 elas se ddo entre “luzes/flores/cores/ e ‘“escuriddao/caixao/procissdo”. A ultima
alteracdo esta na nona fala da personagem Sinha Ricarda, nos dois altimos versos “O tubardo
Niquin/ O tubardo Niquin.”, que aparece na edigdo de 1971 como “O tubardo Anequin, / O
tubarao Anequin”. A alteragdo de “Niquin” para “Anequin” interfere na métrica dos versos da
estrofe. Quando o verso ¢ grafado com “Niquin”, a predominancia é de versos de seis silabas;
quando grafado como “Anequin”, a predominancia se torna de versos de sete silabas. E
importante ressaltar que a maioria dos versos de “O Capataz de Salema” é de redondilhas
maiores. Assim, a estrofe da edicdo de 1971 se adequa a totalidade dos versos da peca, pois
seria a Unica com predominancia de versos com seis silabas. Com isso podemos aventar a
hipotese de intervencao direta do poeta na modificacdo do texto entre as edi¢bes, uma vez que
a edicdo da editora Civilizacdo Brasileira foi a ultima publicada com o autor vivo. Esse tipo
de modificacdo, para a critica textual, € chamada de enddgena autoral, o que significa que o
préprio autor modifica seu texto de uma edicdo para outra por motivacdes variadas, como

demonstra César Nardelli Cambraia em seu livro Introducéo a critica textual:

Ter consciéncia de que autores modificam suas obras de uma edi¢do para outra é
especialmente importante, pois a diversidade formal dos textos tem origem néo
apenas em lapsos de copia, mas também na mudanca de vontade do autor (que da
origem as chamadas variantes do autor): a dificuldade, entretanto, esta justamente
em se estabelecer com certeza quando se trata de um caso e quando se trata de outro
(...)- (2005. p. 7)

No caso dessa estrofe, ao contrario do que encontramos ao longo do cotejo entre as edi¢des, €

facil intuir que a modificagdo tenha sido feita por expressa vontade de Joaquim Cardozo.
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A tltima se¢@o do livro ¢ “Arquitetura Nascente & Permanente e outros poemas”,
composta de cinco poemas. No primeiro dos cinco, “Arquitetura Nascente”, encontramos
diferenca entre o nimero de estrofes. O verso “Tulha de ainda em fruto azeite”, o primeiro da
sétima estrofe nas edi¢Bes de 1960 e 1971, € o sexto verso da sexta estrofe na edicdo de 2007.
Assim o0 poema, na edicdo de 2007, apresenta uma estrofe a menos do que nas edic¢oes
anteriores. Deve valer aqui, numa edic¢do cuidadosa da obra, a licdo das duas edi¢Ges em vida
do autor. Esse mesmo verso, na edicdo de 1960, ndo apresenta virgula ao final como também
ndo se faz presente na edicdo de 1971, demonstrando o descuido recorrente com o texto de
Joaquim Cardozo na edicdo de 2007.

Outro poema com modificagdo na estrofagdo ¢ “& Permanente”. O primeiro verso da
terceira estrofe “Chegaram e reacenderam” ¢ o décimo quarto verso da segunda estrofe na
edicdo de 2007, havendo a juncdo da segunda estrofe com a terceira. Ainda na edicdo de
2007, o primeiro verso da décima segunda estrofe “Homens de todas as jornadas” é o nono
verso da décima primeira estrofe na edi¢do da editora Nova Aguilar. Com essas modificacdes,
a edicdo de 2007 tem duas estrofes a menos do que as edi¢Bes anteriores.

Fechando o segundo livro de Joaquim Cardozo, o poema “Salto Tripartido”, em
homenagem ao atleta Ademar Ferreira, ndo apresenta alteragéo entre as edi¢des cotejadas. Em
“A pagina”, ap6s o verso “Seduzindo a brancura da tinta a linha insistia:” ha um simbolo nas
edicdes de 1971 e 2007 que representam o que o verso tenta definir com os dois pontos que o
finaliza, na edicdo principe ndo ha esse simbolo. Esse simbolo torna o poema duas pecas
distintas, a que pode ser lida na primeira edicdo e o poema que compde as duas outras edi¢bes
seguintes.

A (ltima peca do livro é “A constante vitoria”. Nele ha outro problema de estrofacéo
entre as edicdes. O primeiro verso da quarta estrofe, “Corria na frente, corria sempre,
constante”, ¢ o décimo verso da terceira estrofe na edicdo de 2007, havendo a jungdo da
terceira estrofe com a quarta. Assim, nessa edicdo, ha uma estrofe a menos do que nas edicdes
de 1960 e 1971.

Além dessa modificagdo, o verso “Num patio de Igreja. Monotonia estelar,”, da quinta
estrofe, a palavra “Igreja” esta grafada com letra maiuscula na edigdo de 1960 e nas edic¢Oes
posteriores, estd grafada com letra mindscula. Deve prevalecer aqui a licdo de 1971,
corretamente mantida em 2007.

Notamos, ao realizar 0 cotejo entre as edi¢cBes, que hd um grande nimero de
modificagOes entre elas. As edigdes que mais se assemelham na parte textual, pois nédo

estamos considerando a parte material no cotejo, sdo a edicao principe de 1960 e a edicdo de
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1971 publicada pela editora Civilizacdo Brasileira. Essa semelhanca se da pelas edigdes terem
sido publicadas com Joaquim Cardozo vivo. Ele certamente introduziu modificagOes textuais
da primeira edicdo do livro em 1960 para a segunda em 1971. E na edicdo publicada pela
editora Nova Aguilar que encontramos as maiores diferencas textuais, algumas alterando
completamente o entendimento do livro como obra. Nessa edi¢do h& o que os criticos textuais
chamam de modificacBes enddgenas ndo autorais; muitos poemas apresentam diferenca de
estrofacdo em compracdo com as edi¢cdes anteriores — nove modificacdes de estrofacdo na
edicdo de 2007 — e também algumas diferencas ortograficas e de pontuacdo. Ha também a
supressao do fragmento de peca “O Capataz de Salema” e a transformacao do poema “Canto
do Homem Marcado” em dois. Esse tipo de supressdo deveria ter sido indicado e explicado,
caso contrario a edicdo se torna expurgada — termo utilizado pela critica textual para
denominar edi¢Ges que alteram o texto por motivacdes que ndo passam pela vontade do autor.

Assim, concluimos que para nossa anélise e melhor rendimento de leitura dos textos
descartaremos os textos da edicdo de 2007 e iremos considerar o texto da edi¢cdo de 1971
como texto-base, pois se trata, como dito anteriormente, da ultima edicdo de O Signo
Estrelado publicada enquanto o poeta ainda estava vivo.

As variantes de texto ndo se limitam ao livro Signo Estrelado. A obra de Joaquim
Cardozo apresenta inimeras modificacGes de texto, seja por vontade do autor ou erros
editoriais.

As modificacdes autorais ddo a obra do poeta um aspecto de movimento. Sua obra
nunca estd definida ou tem uma versdo definitiva, seja pelo soneto “A Aparicdo da Rosa”,
cuja primeira publicacdo é na antologia de sonetos Forma e expressdo do soneto (1952) de
Paulo Mendes Campos, e posteriormente em Signo Estrelado, seja pelo conjunto de trés
sonetos publicado posteriormente, ou ainda pelo fragmento de peca “O capataz de Salema”
que foi publicado também em o Signo Estrelado e que, posteriormente, foi publicado com
texto integral no volume Teatro Moderno (1975) pela editora Agir, além de outras obras que
ndo fazem parte de seu segundo livro, como o poema “Anjos da Paz”, de Poemas (1947), cuja
primeira publicacdo se deu na Antologia de poetas brasileiros bissextos contemporaneos
(1946) sem a segunda parte do poema intitulada “O soldado”. Considerando esse aspecto de
obra em transformacao € que se faz necessaria essa leitura critica, ndo sé de seu segundo livro

Signo Estrelado, mas de sua obra toda.
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2.2 Os sonetos de Cardozo no contexto de Signo Estrelado

A partir do cotejo das edicOes, fixarei o texto da secdo de sonetos do livro, que € o
corpus deste trabalho. Como dito anteriormente, o texto-base é o da publicacdo de 1971, a
ultima lancada em vida do autor. A partir do que expus, proponho a indicacdo das variantes
textuais apenas entre as edigdes feitas em vida do autor (1960 e 1971). N&o levaremos em
consideracdo o texto da edicdo de 2007, pois, como vimos no cotejo entre as edicdes, essa
apresenta muitos erros flagrantes, razao pela qual decidimos descarté-la.

Irei assinalar as diferengas textuais entre os poemas de edicdo para edicdo
(1971/1960). Para isso, sinalarei com [ ], colocando a variacdo de texto e também indicando a
edicdo em que a variacdo é encontrada. Por exemplo, no soneto II da composi¢do “A
Apari¢do da Rosa”, a palavra “calefrio” esta grafada com “e” nas edigdes de 1960 e 1971,
porém na edi¢do de 2007 esta “calafrio”, grifada com “a”. Como o nosso cotejo € entre as
edicdes de 1971 e 1960, entdo perde o sentido indicar a diferenca da edi¢do de 2007.

Utilizaremos o acordo ortografico da lingua portuguesa de 2009 para a fixacdo do
texto, visto que o Ultimo acordo ortogréafico antes do vigente é do ano de 1973, dois anos ap0s
a edicdo de 1971 e doze anos apos a primeira edi¢do de O Signo Estrelado de 1961. O nosso
texto-base é o da edicdo de 1971 com atualizacdo ortografica. Ficam mantidas as formas
utilizadas pelo autor sempre que uma eventual atualizacdo acarretar também alguma mudanca
fonica. Em sintese: as palavras que ndo modificarem o andamento do poema, grafaremos

conforme o acordo vigente.

A Aparicdo da Rosa
|

Nao sei se inda dormia e se sonhava...
Mas era uma visdo, uma dogura

Que vinha de nascer da noite escura
E de ouro e de carmim se revelava.

Na&o sei... Mas era um canto, uma voz pura
Que ao crescer toda em cores se banhava
E, as vezes, ascendia ou resvalava

Num vermelho de sangue e de loucura.

Era um nascer assim bem temerario,
Era um cantar solene e solitéario,



Fervor, aspiracdes comuns e raras;

Sombrio de paixdes, matiz sagrado;
De alvos seios luar desencantado;
Sobre sangue de amor sol de searas.

O siléncio da tarde, os bois pastando

E a luz dourando os arcos do aqueduto...
Tao livre a paz do céu se derramando!
Oh flor de ausente e perfumado fruto!

Alguém que ao longe os bracos agitando
Configurasse a angustia de um minuto;
Também modulacgéo se transformando
Na eterna voz de um canto irresoluto.

Embora a luz destile, de entre as palmas,
Um aroma, um veneno sobre as almas,
Evoluindo em surdas agonias;

Neste teu fruto espléndido e vazio
H& um timbre, uma cor, um calefrio
De descobertas e de profecias.

Nas trelicas de ferro de uma ponte,

Das aguas sobre o plano movedico

H& um voo de sucesso e de horizonte...
— Flor e flor de mistério e compromisso.

O tempo em febre e sede extingue a fonte
Do teu reflgio e do teu claro vico;
Passando vao, vao sés baixando a fronte
Os peregrinos de um sonhar remisso.

E quando dos espacos espontaneos,
Em rapidez de sopros litoraneos.
De novo a noite vem se aproximando,

O Frio, O Tenebroso, O Corrompido
Vo reduzindo o célice ferido
E para sempre as palpebras fechando.
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A “Aparicdo da Rosa” € uma composicao tripartida que abre a se¢do de sonetos do
livro e tem uma de suas composi¢des publicada isoladamente na antologia Forma e Expressao
do Soneto (1952) de Paulo Mendes Campos. E importante ressaltar que o soneto publicado ali
foi 0 que veio a figurar como sendo o terceiro da composicao tripartida. 1sso nos leva a criar
algumas hipoteses para a leitura da composi¢do. Dentro da estrutura do soneto, podemos
entender que a chave de ouro acontece apenas no uUltimo terceto do soneto 111, uma vez que a
publicacdo isolada no livro de Campos comprova gque esse soneto tem uma leitura sem
necessidade de cotejo com os outros dois. Assim 0 poeta utiliza-se do ultimo terceto do soneto
Il para finalizar a composi¢do. Também podemos fazer uma leitura individual de cada
soneto, considerando apenas 0s trés como um conjunto a partir da legenda que é dada antes

deles, assim considerando a primeira aparicdo do soneto Il no livro de Campos.

Trés sonetos Positivos

Eu te direi de amor em frase nova:

Verbo que em si conduz as singularidades
Emanac0es fatais da escura prova

Que é forca de ambices crepusculares.

Eu te direi da flor que se renova

Em frondes de segredos seculares,
Surgindo da clausura de uma cova
Em mutagdes tranquilas e lunares.

Direi também de folhas, de aventuras
Levadas velozmente nas alturas
Dos ventos e das asas vencedoras:

Mas de tanto dizer fique o siléncio
Que é cinza de palavras e que vence
O surto de inverdades tentadoras.

Por senda escura uma visao me leva...
Em vez dos claros rumos da manha

Sigo um caminho, um chéo feito de treva,
De légua, de colina e de recha.

Em vez do alvor das nuvens que me enleva,
Das nuvens de que a tarde é tecela
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Olho o vulto da noite que se eleva,
Ougo o vento do mar na telha-va.

Da noite preta que me estende os ubres
De onde sorvo 0s meus sonhos insalubres
E o leite sugo de imprecisas méagoas

Do mar que ao fim de tubo ha de me ter
Se 0 meu ferido corpo merecer
O encerro, encanto e o cantico das aguas.

Sobre 0 meu coracdo dedos de luvas,
Dedos sutis de méos consoladoras,
Rocaram leves num rocar de chuvas
De vento e de verdo sobre lavouras.

Mas se um vinho mortal de eternas uvas
A embriaguez me trouxe, e, aterradoras.
Fulguracdes de rutilas satvas

Meu sangue percorreram, salvadoras,

As tuas maos lacustres me envolveram,
E de &guas matinas frescor me deram...
Maos e que maos tao lubricas e brandas!

As cores das manhés que me inundaram
Enfim bruma e fantasmas dispersaram
De noites brancas, lividas, nefandas.

Considerando a “A Apari¢do da Rosa” como uma composicdo de trés sonetos, temos
de observar que a composigao “Trés sonetos Positivos” se conecta diretamente com a anterior,
pois mantém a estrutura de trés sonetos que dialogam entre si formando uma obra Unica de
trés sonetos como a anterior, além das duas composicGes representarem mais da metade dos
sonetos coligidos no livro. Vale ressaltar a utilizacdo dos verbos em cada soneto da peca
tripartida de maneira gradual: no soneto I, os verbos estdo em sua maioria no futuro; no
soneto 1, os verbos estdo no presente e no soneto Ill, os verbos estdo no passado. Assim, 0
poeta faz um percurso dentro da obra. Ele anuncia o que fard, ele propriamente demonstra sua

acdo e por fim expde o resultado e como foi sua recepgéo.

Homenagem a Luis de Gongora

Com redes de vento pesquei salnas
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Nas aguas do alto céu, de noite a fora...
Estendi-as depois no areal das dunas,
Ao sopro sul do mar. A leste, agora,

Em noturnas e placidas lagunas

Vejo quebrar-se 0 ovo de uma aurora;

Os caminhos ergueram-se -colunas

De um templo que ruiu ja muito outrora...

Mas dos jardins que eu tinha e vi floridos
No espelho d’agua os ramos refletidos,
No meu deserto de hoje sédo miragens.

Portanto, grande Luis, ndo tenho flores
Com que louvar-te as artes e 0s valores
— Aceita assim somente estas imagens.

Apesar de na legenda que abre a se¢do 0 poeta versar sobre a utilizacdo de rimas e
acentuacdo diferente das convencionais para o soneto em lingua portuguesa, 0 poeta
homenageia um dos grandes sonetistas classicos da literatura que é o poeta espanhol Luis de
Gongora. E é nesse soneto que vemos um poeta mais conservador na questdo da rima, pois
segue 0 padrao ABAB ABAB CCD EED. Ademais, todos os versos sdo decassilabos, com
predominancia de acentuacdo em 2-6-10 e 6-10. H& de se notar nesse soneto que 0 poeta se
utiliza de inversdes sintaticas na construcdo de seus quartetos e tercetos, fazendo uma aluséo a

uma das grandes caracteristicas dos sonetos de Gongora.

Soneto da Paz!

Este soneto é natureza morta,

Traco na alvura, sombra de uma flor,
Sinal de paz que inscrevo em cada porta,
Gesto, medida de comum valor.

E letra e clave, ¢ modulo que importa
Na reducéo da voz, do som. Calor
Do que vivido foi e inda comporta
Palpitacdo de implicito lavor.

Moeda que correu por muitas méos,
Brinquedo que ficou perdido a um canto
Num lago de esquecidas esperancas.

Mas nos seus versos fecho os sonhos vaos

! Na edicéo de 1960, publicada pela editora Agir, este soneto ndo estd depois do soneto “Homenagem a Luis de
Gongora”, e sim 0 “Soneto de Vidro”.
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E em notas claras figo, exalto e canto:

— Paz! Paz! Brincai, adormecei, criangas!
Esse soneto dialoga com o poema “Anjos da Paz”, publicado no primeiro livio Poemas
(1947), em que Joaquim Cardozo se mostra desiludido ao fim da Segunda Guerra Mundial, ao
indicar que a paz esta nas maos de quem fez a guerra e é uma condigdo negociavel a partir dos
interesses de poucos. Como para 0 poeta a paz estd condicionada a esses interesses, no
primeiro verso do soneto ele anuncia que o poema ¢ a paz sdo “natureza morta”. Essa natureza
morta dialoga através da rima com a palavra “porta”, que esta no verso “Sinal de paz que
inscrevo em cada porta”; esse condicionamento da paz movida a questdes que ndo abrangem
0 bem-estar de todos é descrito pelo autor através dessa inscrigdo em portas escolhidas. Isso
ocorre também nas rimas de outros dois versos do primeiro quarteto, com “flor” e “valor”. O
simbolo da flor, que notadamente € ligado ao gesto de afeto com o outro, ao amor e sobretudo
a esperanca, esta rimando com a palavra “valor”, 0 que nos indica e acrescenta maior
significado a “natureza morta” da paz para Cardozo, uma vez que para se estar em paz ha um
valor a ser pago. Porém, nem tudo é desilusdo para o poeta, pois 0s substantivos que
compdem as rimas que vemos nos tercetos, o poeta utiliza “crianga” e “esperanga”, além das
rimas com a palavra “canto” em dois versos dos tercetos. Assim, para o poeta, a esperanca da
paz, mesmo que com pouca crenga, estd nas criangas, por isso seu canto ainda é valido e
repercutido. Dessa forma, o “Soneto da Paz” perpetua o tema proposto pelo poeta como no

poema “Anjos da Paz”.

Soneto de Vidro

Este ser que se compde de adjacéncias,

E de um cimento claro e matinal,

Tem nos seus nervos finos transparéncias,
De luz se alimenta. Fala cristal.

Por seu través mantendo as aparéncias,
Da limpidez é simbolo e sinal;

Meu coracdo, por essas exceléncias,
Nele se mira e se vé por igual.

Nele se ajusta, assim como vertida
Onda de anseios vagos e dispersos
Que um sopro dual juntasse em verbo e vida.

Lendo-o0 com precaucdo modesta e &gil
Cuidado tenham no seguir seus versos
Que este soneto € de matéria fragil.
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Esse é um dos mais sofisticados e belos sonetos de Joaquim Cardozo. E um
metapoema sobre o desafio de escrever um soneto, da luta do poeta contra a métrica, contra a
limitacdo dos catorze versos e suas regras, e a capacidade do autor de transformar esses
desafios em significado poético. Cardozo coloca na cisura dos versos, na acentuacéo de cada
verso, a fragilidade do seu soneto que assim como o vidro (no soneto, o cristal) é “matéria
fragil”. Portanto, o leitor precisard de todo cuidado ao ler seus versos, para ndo cometer

nenhum erro e quebrar a métrica desejada pelo autor.

Soneto Sobre Motivos de Chagall

Aquela que reside na esperanca

Foi quem me recomp6s o sonho antigo
Numa canc¢do de musico mendigo
Pelas estradas liricas de Franca

E o arado canta sobre a terra, e a lanca
Do heréi formoso esté sobre o jazigo;
Doce mulher de paz enfim te digo:
Abre a porta ao luar e a noite mansa...

Um galo vi pousar dentro da chama
Onde as asas dos anjos se gueimaram,
E logo, da noturna-escura trama,

Os seus clarins de aurora celebraram
Os que perderam tudo: a voz, a fama...
Os que em distancias mortas se isolaram.

Marc Chagall foi um pintor e gravurista, nascido na Bielorrussia, em 1887. Foi um
artista que estava inserido no contexto das vanguardas, participando de movimentos artisticos,
como o surrealismo e o cubismo. Joaquim Cardozo tem diversos poemas dedicados a pintores
e gravuristas; além de Chagall, o poeta dedicou poemas a Fayga Ostrower, que ilustrou a
primeira edicdo de Os anjos e 0s deménios de Deus (1973) com oito litogravuras, bem como
o livro O interior da matéria (1975), composto com vinte gravuras de Roberto Burle Marx.
Foi também um excelente critico de arte, dedicando textos em diversas revistas de arte e
cultura a diversos artistas, entre os textos mais notaveis ha alguns sobre Carlos Scliar.

A secdo de sonetos de Signo Estrelado (1960) mostra um poeta que pratica 0 soneto
classico italiano, porém com algumas caracteristicas que sdao peculiares a ele, sobretudo ao
utilizar duas composicoes tripartidas que sao “A Aparicdo da Rosa” e “Trés Sonetos

Positivos”. Nelas, Cardozo nos traz uma leitura de cada soneto individualmente, mas também
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dos sonetos como uma obra Unica, assim nos € dada a possibilidade de diversas leituras e
interpretacdes; além do excelente “Soneto de Vidro”, poema que versa sobre a fragilidade da
construgdo do soneto cardoziano e o “Soneto da Paz”, que, por sua vez, desenvolve um tema

recorrente na poesia do autor.
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3 LEITURA DA COMPOSICAO TRIPARTIDA “A APARICAO DA ROSA”

Ap0Gs demarcar a posicdo de Joaquim Cardozo nos compéndios de literatura brasileira
e como o poeta é lido e estudado pela critica especializada, colocando em perspectiva como
esses autores veem o Cardozo sonetista, além de fazer um breve estudo sobre a relevancia do
soneto em lingua portuguesa e uma analise critica das edi¢cdes disponiveis de Signo Estrelado,
com o objetivo de fixar o melhor texto para a leitura do poema, chegamos a este capitulo, que
tem o intuito de corroborar com a leitura dos criticos e dos poetas o que diz respeito a
relevancia da poesia de Joaquim Cardozo e questionar o porqué de sua pouca visibilidade nos
manuais historiogréaficos brasileiros.

Por isso faremos uma leitura da secdo de sonetos do segundo livro do poeta Signo
Estrelado (1960), publicado pela editora Livros de Portugal. E em seu segundo livro que a
forma fixa do soneto aparece pela primeira vez. Fizemos, portanto, uma leitura sobre a dicgéo
poética de Joaquim Cardozo, especulando sobre o soneto como forma de expressao em sua
poesia e tentando delimitar a sua expressao individual,a partir dos procedimentos poéticos.
Assim procuramos identificar as caracteristicas do soneto cardoziano e as suas
particularidades que demonstrem a originalidade de expressdo do poeta dentro de uma forma
fixa tdo consagrada na poesia, como é o soneto, e que tem ressonancia significativa, de
meados do século XX em diante, na obra de quase todos 0s poetas brasileiros, até mesmo
entre 0os modernistas. Para melhor aproveitamento do trabalho, focaremos inicialmente em
como Cardozo constrdi a imagem em seus sonetos. Para isso utilizaremos como aporte tedrico
o primeiro capitulo “Imagem, discurso” do livro O ser e o tempo da Poesia (1977) de Alfredo
Bosi, além do Tratado de Metrificacdo Portuguesa (1858), de Antonio Feliciano de Castilho,
com o intuito de indicar como o poeta pernambucano estrutura seus sonetos nos aspectos
ritmicos e métricos.

A Aparigdo da Rosa
|
N&o sei se inda dormia e se sonhava...
Mas era uma visdo, uma dogura
Que vinha de nascer da noite escura

E de ouro e de carmim se revelava.

Na&o sei... Mas era um canto, uma voz pura



Que ao crescer toda em cores se banhava
E, as vezes, ascendia ou resvalava
Num vermelho de sangue e de loucura.

Era um nascer assim bem temerario,
Era um cantar solene e solitario,
Fervor, aspiracdes comuns e raras;

Sombrio de paixdes, matiz sagrado;
De alvos seios luar desencantado;
Sobre sangue de amor sol de searas.

O siléncio da tarde, os bois pastando

E a luz dourando os arcos do aqueduto...
Tao livre a paz do céu se derramando!
Oh flor de ausente e perfumado fruto!

Alguém que ao longe os bracos agitando
Configurasse a angustia de um minuto;
Também modulacgéo se transformando
Na eterna voz de um canto irresoluto.

Embora a luz destile, de entre as palmas,
Um aroma, um veneno sobre as almas,
Evoluindo em surdas agonias;

Neste teu fruto espléndido e vazio
H& um timbre, uma cor, um calefrio
De descobertas e de profecias.

Nas trelicas de ferro de uma ponte,

Das aguas sobre o plano movedico

H& um voo de sucesso e de horizonte...
— Flor e flor de mistério e compromisso.

O tempo em febre e sede extingue a fonte
Do teu refugio e do teu claro vigo;
Passando vao, vao sés baixando a fronte
Os peregrinos de um sonhar remisso.

E quando odos espacgos espontaneos,
Em rapidez de sopros litoraneos.
De novo a noite vem se aproximando,

57
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O Frio, O Tenebroso, O Corrompido
Vo reduzindo o calice ferido
E para sempre as palpebras fechando.?

Antes de comegar a leitura do poema, é preciso indicar que hd uma legenda ao inicio
da peca tripartida, em que o poeta faz algumas consideragdes sobre 0 modo como ele estrutura
as rimas dos sonetos, além de discorrer sobre os temas abordados em cada soneto, indicando
uma espécie de sintese tematica. Observa-se que na edigdo principe, essa “legenda” esta
isolada da composigéo , 0 que ndo ocorre nas outras edi¢des, nas quais a legenda aparece na
mesma pagina do primeiro poema da composicdo. A legenda diz:

O primeiro destes sonetos d’A Apari¢do da Rosa procura representar o simbolo da
continuacdo e da beleza da vida, o segundo tenta revelar 0 momento da cria¢do
humana ndo s6 material como também espiritual, e o terceiro, da morte irremediével
e irredutivel, pretende exprimir o mistério.

Apesar de vazados na velha forma do soneto, estes versos tém rimas a esquerda,
rimas interiores, assonancias e quase-rimas, assim como certos efeitos de halos e de
filtros poéticos que, a meu ver, ainda sdo rimas, embora ja livres do formalismo dos
fonemas. (CARDOZO, 1960. p. 26)

A partir dessas indicagdes é que nortearemos a leitura, a fim de demonstrar como o poeta
constréi as imagens, rimas, métrica e estrutura anunciadas ao longo dos trés sonetos. O
primeiro soneto que abre a composicdo tripartida anuncia que ira tentar expor a representacao
do simbolo da continuacéo e da beleza da vida por meio da descri¢cdo do nascer de uma rosa,
compondo através do nascer do dia o seu aparecimento através da oposicdo de temas,
utilizacdo de sensacdes sinestésicas que se opdem, mas que de certa forma se atraem ao longo
ndo s6 do primeiro soneto, mas de toda a composicdo. Com isso, Joaquim Cardozo vai
construindo a imagem que anunciou na legenda nos trés sonetos da composicéo.

Assim, 0 poeta ao tentar fazer a representacdo da beleza e continuacdo da vida
indicada na legenda que abre a composicdo, com o0s versos que abrem o soneto I: “Nao sei se
inda dormia e se sonhava... / Mas era uma visdo, uma dogura”. Cardozo nos coloca hum plano
onirico, onde a indecisdo dada com o “ndo sei” e concluida com as reticéncias ¢ desmontada
através da preposicdo “mas”, pois pouco importa se era sonho ou realidade, o importante ¢ a
“visdo” que ele nos apresenta. Visao que era de uma “dogura”.

Nos préximos dois versos que fecham o primeiro quarteto do poema, hd uma grande
quantidade de palavras que nos remetem a cores, como “noite escura”, “ouro” e “carmim”,
criando uma oposigéo entre o claro e escuro. Nesse primeiro quarteto, o autor nos coloca no

plano onirico, em que algo se revela a ele, porém ndo ha certeza se esse desvendar acontece

2 CARDOZO, 1960. p. 27-34.
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no plano em que esta sendo indicado, o onirico, ou se estd acontecendo no plano
fisico/material.

Essa davida de planos continua no segundo quarteto; assim como no primeiro verso do
soneto, o primeiro verso do segundo quarteto “Nao sei... Mas era um canto, uma voz pura”
comega com a expressao “ndo sei” seguido de reticéncias, que une os dois quartetos utilizando
uma anéfora. Essa construcdo da forma ao plano onirico novamente, trazendo a incerteza do
poeta sobre 0 que esta sendo narrado. A estrutura dessa estrofe segue a mesma da anterior,
pois logo apds a incerteza vem o “mas” adversativo indicando que, independentemente de ser
real ou ndo, tanto a “visdo” do primeiro quarteto quanto o “cantar” do segundo quarteto sdo o
que O poeta aprecia sem se importar com a veracidade do que o0s seus sentidos estdo
mostrando. Esse canto que encanta 0 autor cresce em cores, essas que se assemelham as cores
de sua visdo, elas se banham no ver vermelho, que é sangue e traz a vida.

Se no primeiro quarteto ha o nascer banhando em cores do nascer do dia, que também
é vermelho, na segunda estrofe ha o crescer. Aqui observamos o segundo plano de
significacdo do soneto, que por sua vez, € o principal, pois déa titulo a composicdo tripartida: a
aparicdo da rosa. Ha, entdo, o plano onirico em que 0 nascer e o crescer da rosa €
caracterizado pelas cores, sobretudo o vermelho. No primeiro terceto, os dois primeiros versos
unem a ideia das duas primeiras estrofes, que sdo 0 nascer e o0 cantar da visdo do poeta. Os
dois versos estdo em completa simetria, 0s verbos estdo igualmente posicionados, dando uma
construcdo estética refinada ao terceto. Ambos comecam com a repeti¢do, quase um eco de
“era um” e terminam com as qualifica¢des “temerario”, N0 primeiro verso, e¢ “solitario” no
segundo, que além de continuar a simetria das ideias, fazem a rima da estrofe.

No ultimo terceto hd a oposicdo de cores novamente. As ideias vao se repetindo e
formando as imagens, assim como no primeiro quarteto o poeta volta a escuriddo com a
palavra “sombrio” e o luar da noite, em contrapartida o “sol” e o “sangue” trazem a luz,
rememorando a imagem de oposicdo que permeia todo o soneto. Ou seja, Cardozo vé a
continuacdo e a beleza da vida no eterno amanhecer e anoitecer do dia. Para ele, a vida é uma
continuidade sem fim, a beleza esta no aparecer/nascer e no se fechar/escuridao/sombrio. Essa
imagem construida pelo poeta se d& através da repeticdo de ideias ao longo do soneto, como

Bosi (1977) define a criagdo da imagem através da repeticao:

Do ponto de vista do sistema cerrado, o proceder da fala repetitiva tende ao acorde,
assim como 0 movimento se resolve na quietude final. E um modo estritamente
teleolégico de encarar o poema. A beleza da forma adviria do fechamento do
sistema; e valores estéticos seriam a regularidade, o paralelismo, a simetria das
partes, a circularidade do todo. (1977. p. 30)
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O primeiro soneto de “A apari¢ao da Rosa” ¢ um sistema fechado na sua parte estética, em
que as ideias se repetem, 0s versos apresentam simetria e paralelismo. A imagem nos sonetos
que compdem a peca tripartida ndo é so criada nas ideias transmitidas, mas também na forma
do poema, inclusive em sua forma fixa, o que implica na leitura da composicao tripartida
como um todo, uma vez que no livro de Paulo Mendes Campos, Forma e expressao do Soneto
(1952), o soneto de Cardozo intitulado “A Apari¢do da Rosa” é o terceiro soneto desta
composigdo que estamos lendo. Assim, ao considerarmos uma leitura individual de cada
soneto, como peca Unica, a imagem construida ndo é pode ser considerada a mesma.
No soneto II da composi¢ao tripartida, Cardozo diz em sua “legenda” que tenta “revelar

0 momento da criagdo humana, ndo s6 material como também espiritual” (CARDOZO, 1960).
Nesse soneto, 0 poeta sai do plano supostamente onirico do despertar, da noite se
transformando em manha, para a tranquilidade e o siléncio de uma tarde com bois pastando.
Essa tranquilidade € interrompida pela interferéncia do homem, ideia que Cardozo desenvolve
ao longo da peca. No primeiro quarteto do poema, o poeta traz duas ideias que se opdem: um
cenario bucélico em que a natureza, o siléncio dela, caracterizada pelos bois pastando, esté se
opondo aos arcos do aqueduto, criacdo do homem. A soliddo do poeta esta presente nesse
contato com a natureza, na expressao “siléncio da tarde” e se torna completa no terceiro verso
do quarteto “Tao livre a paz do céu se derramando”. Essa soliddo é corroborada na auséncia
do fruto da flor: assim como o0 homem esté s, a flor esta infecunda. A imagem da soliddo é
construida atraves do siléncio da natureza e da auséncia do fruto.

De maneira diferente da primeira estrofe do Soneto II, da composicao “A Aparicao da
Rosa”, o primeiro verso do segundo quarteto desse segundo soneto anuncia a chegada de
“alguém” que rompe o siléncio. Esse siléncio termina com a chegada da agitacdo. Vejamos o
primeiro verso “Alguém que ao longe os bracos agitando”. Essa agitagdo traz o canto,
presente no primeiro soneto da composic¢do. Mas agora ndo é mais um canto ligado ao nascer
e crescer, e sim a uma eterna transformacdo que nunca ird acabar por ser “irresoluta”. NO
segundo quarteto podemos considerar que a transformacdo se da através da presenca do
homem. Para o poeta, criar é transformar, é o viver do homem em harmonia com a natureza, e
nédo o viver do homem se apartando da natureza.

Nos dois tercetos que fecham o soneto Il, Cardozo utiliza novamente os sentidos. O
primeiro terceto € todo sinestésico, a luz caracteriza a visdo, que destila entre as palmas da
mé&o, caracterizando o tato. Por sua vez, o aroma caracteriza o olfato e as surdas agonias, a

audicdo ou a falta dela. Todos esses sentidos vém através da luz que percorre os dedos, assim
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como percorre 0s arcos do aqueduto. Tal luz esta sempre se contrapondo a ideia de escuriddo
do primeiro soneto. Se nele ha a oposicdo entre sombra e luz, no segundo soneto s6 a luz
causa sensacdes no poeta. No Ultimo terceto, o poeta retoma a flor através do pronome
demonstrativo “neste”, que ¢ o “fruto espléndido e vazio” da flor. Esse fruto causa outra
sensacao sinestésica no verso seguinte: “Ha um timbre, uma cor, um calefrio”. Nesse segundo
soneto, ha a imagem da solidao que esta ligada a espiritualidade humana. Essa espiritualidade,
por sua vez, para ser alcancada, necessita de um agucamento dos sentidos. A sinestesia
apresentada por Cardozo nesse soneto pode ser a tentativa de chegar a uma criagdo espiritual
humana, mesmo que para o0 poeta seja transformagéo.

No ultimo soneto da composicdo “A Aparigdo da Rosa”, o Soneto III, Cardozo
pretende exprimir o mistério da morte irremedidvel e irredutivel. Nesse soneto, Cardozo
descreve o processo de envelhecimento fisico tanto do ser humano quanto do que é produzido
por ele. Assim, com ideias de esvaziamento e perecimento, é trazida pelo poeta a imagem da
morte, mas ndo de uma morte que chega ao fim de um ciclo, e sim uma renovagdo e comego
para um novo ciclo de vida, seja ele qual for que se dara por completo no ultimo soneto da
composicao.

Logo na primeira estrofe do Soneto Ill, o poeta utiliza uma imagem de morte muito
comum do fazer poético, a do voo para o horizonte. Porém, para o poeta, 0 voo ndo é para o
horizonte, é um voo de horizonte, seria um voo de morte, contemplando o sucesso de um ciclo
terminado: assim como peca de trés sonetos acaba, a vida também acaba. Além disso, as
“trelicas de ferro de uma ponte” fazem o primeiro verso do poema ser uma criacdo do homem,
assim como a poesia, guardando e trazendo a ideia do segundo soneto para o inicio do
terceiro. A flor e a agua retomam a natureza demonstrada nos outros sonetos: a gua como
fonte da vida, ja que sem ela a flor jamais existiria, 0 que vale para a condi¢do da luz nos
outros sonetos. E 0 homem vé da ponte sua criacdo, esse eterno nascer, crescer e morrer. Ele
ndo sé assiste, como também faz parte desse ciclo ou dessa transformacéo, segundo o poeta.

No segundo quarteto, a 4gua que ¢ a fonte da vida se extingue. O verso “O tempo em
febre e sede extingue a fonte” é de uma beleza rara na poesia, pois 0 poeta utiliza metaforas
pouco provaveis para construir a ideia de morte atraves do calor da febre e da necessidade de
hidratacdo. A construcdo metaforica da imagem do falecer mostra toda capacidade poética de
Joaquim Cardozo. Essa construcdo da metafora é indicada por Bosi (1977), quando cita a
Retdrica de Aristoteles: “Uma boa metafora implica uma percepgao intuitiva da semelhanga

entre coisas dessemelhantes” (Bosi apud Aristoteles, 11,7-10; 11, XI, 5).



62

Se no segundo soneto é o dia, a luz do sol que d&a o tom do poema. Nesse terceiro
soneto, 0 poeta anuncia a volta da escuriddo com a imagem da noite. No ultimo verso do
primeiro terceto, “De novo a noite vem se aproximando”, Cardozo retoma, com a expressao
“de novo”, a ideia de que a noite sempre retorna, assim como o dia. Se no primeiro soneto ha
a oposicdo entre claridade e escuriddo, essa oposicdo se faz entre o segundo e o terceiro
soneto. O poeta amplia a imagem contida em um soneto, destrinchando a mesma oposi¢éo nos
dois poemas seguintes. O ultimo terceto é o fim do ciclo que se da desde o primeiro soneto, de
modo que Cardozo evoca a sensacdo de morrer como alegoria no primeiro verso — “O Frio, O
Tenebroso, O Corrompido” —, para concluir ndo so o soneto, mas a composicao tripartida com
a imagem da morte — “e para sempre as palpebras se fechando”, ou seja, o ciclo da vida, que
assim como a rosa ao morrer se fecha em si, solitaria como o homem que observa a natureza,
para, enfim, voltar a fazer parte dela.

Assim o poeta cria uma imagem total dos trés sonetos, a imagem de que tudo estd em
transformacdo. A continuidade dessa transformacéo € onde se encontra ndo sé a beleza da
vida, mas a da criagdo humana, que ao mesmo tempo se extingue de maneira irremediavel.
Essa imagem de uma imagem que € representada no todo de uma obra é citada por Alfredo
Bosi, no capitulo “Imagem, discurso” de seu livro O ser e o0 tempo da poesia (1977). Nesse
capitulo, Bosi descreve como a construcdo da imagem é desenvolvida ao longo de um poema,
demonstrando como as metaforas e as escolhas de vocabulario influenciam a recepcdo da
obra. Para isso, ele faz um recorte temporal longo, elencando poetas classicos, como Dante

Alighieri, até poetas contemporaneos de Joaquim Cardozo, como Jorge de Lima:

A imagem final, a imagem produzida, que se tem do poema, a sua forma formada,
foi uma conquista do discurso sobre a sua linearidade; essa imagem é figura, mas
ndo partilha das qualidades formais do icone ou do simulacro: procede de operagdes

mediadoras e temporais. (1977, p. 27)

Cardozo entdo, na composigdo tripartida “A apari¢do da Rosa”, utiliza-se da construcdo da
imagem desde antes do proprio poema, ao descrever na legenda, anterior aos sonetos, a
sintese do que queria demonstrar. Além disso, construiu ao longo dos trés sonetos uma
reverberacdo de imagens que se opunham dentro dos proprios sonetos, ou uns aos outros, que
foi 0 caso das imagens de luz e escurid&o trazidas pelas cores, que traziam junto delas a ideia
de nascer e morrer. O poeta assim demonstra a ideia de ciclo e transformagao que estar vivo

neste planeta representa, seja um ser com sua propria consciéncia de existéncia, seja uma rosa.
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Além de termos estudado como o0 poeta pernambucano constri a imagem na sua
composicgdo tripartida, é importante para essa compreensdo 0s aspectos ritmicos, métricos e
lexicais, sobretudo no que diz respeito a utilizacdo dos verbos nos trés sonetos. Para isso,
acionamos o Tratado de Metrificacdo Portuguesa (1859) de Castilho, para delimitar esses
aspectos e compreender como o autor se utiliza da parte formal do soneto para incrementar e
expandir o significado do poema. Dessa forma, podemos indicar como as escolhas de Cardozo
contribuem para uma significacao total da obra, indo além da questdo lexical.

Voltando a legenda que abre a secdo de sonetos do livro, que é um paratexto que
utilizaremos como peca importante para a leitura da composi¢do, o critico Fernando Py
assinala que essas teorizagdes sdo importantes “pois destroem a nogao convencional de rima,
de tal maneira que sera impossivel falar desse aspecto de versificagdo sem ater-se as
caracteristicas apontadas pelo poeta” (1982, p. 19). Com isso, partindo dessa teorizacdo é que
iremos acionar o texto de Anténio Feliciano de Castilho, um poeta portugués que viveu no
século XI1X e produziu diversas obras poeticas de relevancia, como tratados pedagdgicos, por
exemplo o Método Portugués (1853). O Tratado de Metrificagdo Portuguesa (1858) foi
importante para a poesia em lingua portuguesa, pois a partir dele 0 modo de pensar 0 verso e
produzi-lo mudou. Castilho define o verso francés como modelo a seguir, assim defende o uso
do verso alexandrino francés de doze silabas, além de adotar o sistema de contagem de silaba
até a Ultima silaba ténica do verso. Tal defesa influenciou 0 modo de fazer poesia em lingua
portuguesa.

Sobre a composi¢do do soneto em lingua portuguesa, Castilho diz que ¢ formado “por
dois periodos; um de oito versos, outro de seis; o primeiro subdividido em dois de quatro
versos, chamado quartetos; o segundo em dois de trés, chamados tercetos”. Até o seu tempo, 0
verso mais usado era o decassilabo, com acentuacdo na sexta e na décima silabas,
obrigatoriamente, mas ha casos de acentuacao nas segunda, oitava e décima.

A partir do cotejo do tratado de Castilho com a legenda e a composicédo “A Aparigdo
da Rosa”, publicado mais de cem anos apds o livro do poeta portugués, buscamos entender
como 0s sonetos de Joaquim Cardozo trazem elementos que o fazem se diferenciar dos
sonetos produzidos em lingua portuguesa, além de apontar elementos que aproximem sua
obra do tratado de Castilho, por consequéncia da tradi¢do dos sonetos.

O soneto I de “A Aparigdo da Rosa” é todo em versos decassilabos, assim como 0s
outros dois sonetos que fazem parte da peca, de modo que Cardozo mantém o metro de dez
silabas, que, segundo Castilho, é o mais utilizado por poetas que praticam sonetos em lingua

portuguesa. Apesar de a “legenda” antes dos trés sonetos sugerir um rompimento das regras e



64

estruturas cléssicas da forma fixa, a métrica de todos os versos se apresenta tal como a
estrutura classica do soneto. O esquema de rimas do poema de Cardozo segue as indicaces
de Castilho: os quartetos apresentam duas rimas ABBA e BAAB, e 0s tercetos apresentam
outras duas CCD, EED. Os versos do soneto apresentam acentuacdo na 62 e 10? silabas,
seguindo a regra descrita por Castilho. Assim o soneto de Joaquim Cardozo, em um primeiro
olhar, esta dentro da estrutura consagrada proposta pelo poeta portugués em seu tratado.
Fernando Py (1982), ao falar sobre a parte formal de peca “A Apari¢do da Rosa”, define que
“Cardozo revela agilidade e dominio da métrica” (p. 19).

O que podemos dizer, considerando a parte formal do poema, sobre a continuacdo da
beleza da vida que o poeta procura descrever, € 0 uso das vogais e suas expressoes, de acordo
com Castilho. Para o autor do Tratado de metrificacdo portuguesa (1858), cada vogal nos traz
um significado além da palavra que as contém, por exemplo, para ele, a vogal “a” é “brilhante

r

e arrojada”, por outro lado a vogal “u” ¢ “carrancuda e turva”. Notamos no poema de
Cardozo a alternancia das rimas dos versos dos quartetos entre as vogais “a” e “u”, o que
daria mais poténcia a ideia de continuacdo do nascer e do morrer que o0 poeta se propde ao
longo do poema. Além disso, 0 poeta alterna as rimas dos quartetos: se no primeiro verso o
esquema é ABBA, no segundo é BAAB, potencializando ainda mais esse jogo ciclico.

Notamos ainda que os verbos que compdem as rimas, como “sonhava”, “revelava”,
“banhava” e “resvalava, além dos verbos “dormia” e “ascendia”, estdo todos no pretérito
imperfeito, tempo verbal que exprime a ideia de acdo continua no passado, completando
assim a representacao do poeta de continuacdo e da beleza da vida.

Como citado acima, os versos do soneto tém acentuacdo nas 62 e 102 silabas. Castilho
divide o verso de dez silabas em um de seis silabas e outro de quatro, formando assim um
conjunto de dois versos, o verso decassilabo. Se formos dividir os versos do poema de acordo
com a sua acentuacdo, perceberemos um paralelismo nos versos ao longo do poema. Nos
versos 1, 5, 7, 8 e 10, a acentuacgdo da sexta silaba ndo cai no término da palavra, como nos
outros versos do soneto. Nesses versos, 0 poeta utiliza a regra do uso de vogais na contagem
de silabas apresentada por Castilho, em que a palavra terminada em vogal se junta na mesma
silaba com a vogal seguinte, como exemplo, o primeiro verso do segundo quarteto: “Nao sei...
Mas era um canto, uma voz pura”. Com isso, cada parte dos versos do poema tem certa
autonomia de significado e de ritmo que contribui para a percepgéo do leitor.

Como dito anteriormente na leitura do Soneto I, o Soneto Il mantém o esquema de
versos decassilabos. Assim como o primeiro poema, esse soneto apresenta o esquema de

rimas dentro do padrdo de lingua portuguesa, pois tanto o primeiro quarteto como o segundo
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apresentam o esquema de rimas ABAB e 0s tercetos, estdo com o esquema de rimas em CCD
e EED. Com isso, Cardozo mantém o Soneto Il dentro da forma consagrada de soneto em
lingua portuguesa indicado por Castilho.

Ao ler o primeiro quarteto do Soneto 11, podemos perceber a ideia de continuidade da
vida, indicada pelo poeta na legenda que antecede os sonetos, na recorréncia do uso de
gerundios ao longo dos versos, seja nas rimas, como “pastando” e “derramando”, ou na parte
interna do quarteto com a palavra “dourando”; 0s verbos no gerundio por si sé ja ddo o
aspecto de acdo continua, aléem do prolongamento das silabas nasalizadas completando a ideia
de continuidade sugerida pelo poeta. Essa ideia, porém, é interrompida no ultimo verso do
quarteto, seja pelo significado completo do verso “Oh flor de ausente e perfumado fruto”, que
clama pela flor inocua, ausente de vida, seja pela interjeicdo “Oh”, que quebra o aspecto de
continuidade do quarteto construida pelo uso do gerandio, além do uso de “perfumado”, no
participio passado, que acaba de vez com a ideia de a¢do continua e nos traz acdo ja concluida
e sem volta.

Vale ressaltar que as rimas dos quartetos do Soneto Il, assim como as rimas dos
quartetos do Soneto |, se intercalam entre vogais abertas em /a/, como ‘“pastando”,
“derramando”, “agitando” e “transformando”, e vogais fechadas em /u/, como ‘“aqueduto”,
“fruto”, “minuto” e “irresoluto”. Esse movimento de sons contribui para lermos tanto o
Soneto | quanto o Soneto Il como uma peca Unica, amplificando o sentido de continuidade
proposto pelo poeta, assim reafirmando a ideia de continuacdo da vida atraves dos ciclos que
se abrem e se fecham.

Ainda no que diz respeito aos sons das rimas e sua recepc¢do estética ao ler, os dois
tercetos do Soneto Il trazem sons de vogais abertas e fechadas, porém ndo mais intercaladas, e
sim em pares nos tercetos. No primeiro deles, as rimas sdo com vogais abertas em /a/, como
em “palmas” e “almas”, e no segundo sdo fechadas em /o/, que por sua vez perde forca pela
vogal /i/ que a acompanha tornando-se /u/, como em “vazio” e “calefrio”; assim as rimas,
além de completarem toda a estrutura que acompanha a peca, colaboram perfeitamente para a
compreensdo dos versos em que o par “palmas/almas” nos traz um preenchimento, um
entendimento de elevacgdo/subida, e o par “vazio/calefrio” nos traz a auséncia ja anunciada
pelo poeta no primeiro quarteto do Soneto II: “Oh flor de ausente e perfumado fruto!”. Nao
por acaso o fruto esta presente no ultimo terceto. O Gltimo verso do poema completa a ideia,
em par, de movimento, seja pelas qualificacbes em pares que podemos observar no Soneto Il
— ndo sO nesse soneto, mas em todos que compdem a peca tripartida —, seja pela sonoridade

das rimas. Assim, vemos que o ultimo verso, “De descobertas e¢ de profecias”, €
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completamente assimétrico, sendo uma espécie de sintese do soneto. Ao dividirmos o verso
em dois, temos a primeira parte “De descobertas”, com os sons abertos em sua maior parte, €
“de profecias”, com os sons fechados, s6 restando o elo que € a conjungdo “e”: assim como no
soneto todo o verso nos da o sentimento de continuidade proposto por Cardozo.

O Soneto |11, que segundo o poeta procura exprimir o mistério da morte irremediavel e
irredutivel, apresenta o esquema de rimas no mesmo padrdo dos sonetos | e Il. Ha o esquema
ABAB nos dois quartetos e CCD/EED nos tercetos, e além das rimas, 0s versos sao todos
decassilabos, como o0s sonetos que compBdem a peca tripartida.

Nesse soneto, vale destacar o primeiro terceto: “E quando dos espagos espontaneos, /
Em rapidez de sopros litoraneos, / De novo a noite vem se aproximando,”. Em todos os seus
versos, ha a recorréncia de sons sibilantes que contribuem para a leitura mais acelerada dos
versos, um melhor aproveitamento do significado expresso pelo poeta, sobretudo no que diz
respeito a rapidez dos sopros litordneos. Para o poeta, 0 sopro dos ventos € como o ciclo da
vida: répido e espontaneo, mas que a0 mesmo tempo se renova; assim como a chegada da
noite fria e vazia, anunciada por eles [os ventos], mas como a chegada do dia trazida pelo
esplendor da luz do sol sob o carmim da rosa que revela.

A leitura do soneto de Cardozo pela perspectiva formal por meio do Tratado de
metrificacdo portuguesa (1858), de Castilho, demonstra que a parte formal constitutiva de um
poema interfere diretamente em sua leitura, ou seja, a interpretacdo ndo se da apenas atraves
do signifcado das palavras em uma frase, mas também a partir da significacdo de fonemas, de
rimas, de estrutura métricas, o que tentamos demonstrar ao longo do capitulo. O livro de
Antonio de Castilho tenta dar conta dessas informac6es que enobrecem a leitura e o valor
artistico de uma poema.

Apds a delimitacdo dos aspectos anteriores, conseguiremos compreender melhor as
escolhas de Cardozo, no que tange a interprecdo da composicao tripartida, observando como a
utilizacdo vocabular, o ritmo,métrica e escolhas fonéticas do poeta faz sua poesia conquistar
uma relevancia, além de uma sofisticacdo que poucos poetas conseguiram alcancar ao praticar
a forma fixa. E para isso, voltamos mais uma vez a nos debrugar sobre a legenda de “A
Aparigdo da Rosa”, pois nela Cardozo postula que nao ha necessidade de seguir as “regras”
ritmicas e de rimas classicas para 0 soneto, mesmo que todos 0s versos dos trés sonetos sejam
decassilabos e apresentem as rimas de acordo com a tradigéo.

Essa organizacéo é quebrada, como diz o poeta: “apesar de vazados na velha forma do
soneto, estes versos contém rimas a esquerda, rimas interiores, assonancias € quase rimas”.

Ele usa recursos “livre de formalismos” para elevar seu soneto. Ao observar a significacdo e o
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objetivo de cada soneto, vemos que Cardozo ndo os concebe existindo sozinhos. Porém, em
1952, Campos coloca a terceira e Ultima parte do conjunto de sonetos em sua antologia de
sonetos, Forma e expressdo do soneto, oito anos antes da publicacdo de Signo Estrelado
(1960), obra em que estdo publicados os trés poemas que compdem “A Apari¢do da Rosa”,
implicando, como dito anteriormente, no processo de apreciacdo, da composi¢cdo como um
todo significativo que dialoga entre si, ou cada soneto com uma interpretacéo individualizada.
Porém, por uma questdo metodoldgica iremos analisar 0s trés sonetos como parte constitutiva
de um todo que dialoga entre si, da maneira como o poeta nos indica e considerando cada
palavra fundamental para a construcdo poeética, funcionando como uma engrenagem ou um
calculo fundamental para a estrutura dos poemas.

A tentativa do poeta € a de representar o simbolo da continuacdo da beleza e da vida,
no que diz respeito ao que podemos considerar a primeira parte da composicao tripartida de
Cardozo. Ocupamos-nos aqui da palavra “tentativa”, pois o seu significado demonstra uma
incerteza no resultado. Essa incerteza ¢ transportada para o primeiro verso do soneto “Nao sei
se inda dormia e se sonhava...”. O soneto comeg¢a em um plano onirico, de incerteza, com a
ndo definicdo de realidade ou sonho. Essa incerteza € acentuada pelas reticéncias ao final do
verso, que colabora para a expressdo de hesitacdo do poeta. Mesmo com a indecisdo entre
sonho ou realidade, a visdo do poeta é enumerada por vérias imagens que criam uma
expectativa no leitor até o final do quarteto. Essa imagem é de uma “dogura” que vem da
“noite escura”, noite que ¢ um tema caro a poesia de Cardozo. Fernando Py (1984) assinala
uma grande recorréncia da noite em seus poemas, sobretudo em Prelldio e Elegia de uma
despedida (1952).

Essa “noite escura” representaria a madrugada, momento em que a noite é sempre
mais escura, uma noite em completo breu, numa escuriddo plena, sem a luz criada pelo
homem. Assim, a imagem da noite como uma escuridao plena se relaciona com a pureza da
natureza. Porém, ao final do quarteto, a escuriddo é quebrada pela “apari¢do da Rosa”, que
resplandece no “ouro”, no dourado do sol e no “carmim”, o qual ¢ um vermelho forte,
representando a vida. Nesse primeiro quarteto, o poeta vé a beleza da vida através de uma
pluralidade de elementos que se completam, mas que a0 mesmo tempo se excluem, assim
forma duas ideias que se confrontam, a do sonho x realidade e escuriddo x luz; as rimas
completam a ideia nos verbos “sonhava” e revelava”. E através do sonho que a beleza da vida
é revelada para o poeta, e apenas nele é possivel. As incertezas do sonho sdo transportadas

para a incerteza que é viver.
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O segundo quarteto mantém as incertezas do poeta, a oposicao entre sonho x realidade
€ mantida logo no primeiro verso: ‘“Nao sei... Mas era um canto, uma voz pura.” As
reticéncias, assim como no quarteto anterior, corroboram a hesitacdo do poeta em descrever o
que se prop0s. As imagens de cores continuam, o “vermelho de sangue e de loucura” se
mistura com as sensa¢des causadas pela rosa, o canto quebra a tranquilidade da noite, porém é
o0 canto de uma voz pura, sem interferéncias externas. Vale ressaltar, nesse quarteto como no
primeiro, as rimas complementando o significado e o qualificando, os adjetivos “pura” e
“loucura” acentuam a ideia de incerteza, de mistura de sensagdes do poeta. Nos dois tercetos
do soneto, as cores se fazem presentes e se contrastam, mantendo a oposi¢do luz versus
escuriddao. O vermelho ¢é retomado em “fervor” e sangue de amor. A noite retorna em
“sombrio” e “luar”. O jogo cromatico entre “noite escura”, o “sombrio”, nos leva as incertezas
das experiéncias vividas ou sonhadas. O “vermelho de sangue” e o “carmim” nos trazem a
ideia de vida que o poeta representa no primeiro terceto com o “nascer”. Esse nascer da Rosa
reluz como “ouro” e “sol de searas”.

No que consideramos a segunda parte da composicdo tripartida de “A Aparigdo da
Rosa”, Cardozo tenta revelar o momento da criagdo humana, tanto material quanto espiritual.
Se no primeiro soneto a noite esta presente e é rompida pelo nascer da rosa e do dia, no
segundo soneto o poeta estd no “siléncio da tarde”. Mas a ideia de siléncio que h& na noite
esta na tarde, na calmaria dos “bois pastando”. A luz do sol também aparece, mas agora nao
mais iluminando a rosa, mas os arcos do aqueduto, aqui o0 homem aparece pela primeira vez.
A presenca da construcdo do homem se complementa a imagem destacada pelo poeta, 0s
arcos do aqueduto estdo em harmonia com a natureza. Essa harmonia entre o que é do
homem, obra do homem, e natureza nos leva a palavra “fruto”, usada para definir a propria
criacdo do homem bem como o0 que vem da natureza, porém esse fruto esta ora “ausente”, ora
“vazio”.

Nas trés estrofes seguintes do soneto, com a entrada do homem, um “alguém” que
mantém as incertezas do poeta desde o primeiro soneto. A ideia marcante dos versos esta nos
sentimentos de “angustia” e “agonia”. A presenca do homem descaracteriza a imensidao do
céu: agora o tempo € delimitado e, por isso, causa angustia no poeta; esse tempo delimitado
em um minuto que nunca acaba, assim como a imensiddo do céu e a “eterna voz de um canto
irresoluto”. O canto retorna rompendo o silencio mais uma vez, mas se antes era o canto de
uma voz pura, um cantar solene, agora é um canto inacabado, pois este canto esta ligado ao

homem que pensa e interpreta 0 mundo. Outra vez o poeta utiliza as rimas para expandir a
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compreensdo de seus versos, “a angustia de um minuto” e “irresoluto” formam uma imagem
ampliada de inacabado.

O primeiro terceto do soneto nos aponta a questdo sensorial, os sentidos humanos
através do contato com a natureza. A luz do sol aparece mais uma vez e € dela que se
desenvolve outras sensacfes, como o “aroma” e as “surdas agonias”, que retomam a angustia
da estrofe anterior. A mistura de sensacdes elencadas pelo poeta nos leva de volta a oposi¢do
sonho versus realidade. No tltimo terceto, o “fruto” aparece novamente: se antes era o fruto
de uma flor ausente e perfumada, agora o fruto “espléndido e vazio” é do “alguém que ao
longe os bragos agitando”. O pronome possessivo “teu” distingue o fruto da flor como 0 fruto
do homem e o d&itico “neste” faz referéncia ao momento em que o poeta estd experimentando
as sensacgdes causadas pelo espléndido fruto.

O ultimo soneto, que esta na antologia de Paulo Mendes Campos, ¢ chamado de “A
aparicdo da Rosa”, sugerindo tratar-se do soneto de origem da composicéo tripartida, do qual
Cardozo construiu sua ideia para a composi¢ao do conjunto de trés soneto. Essa terceira parte
é uma tentativa de exprimir o mistério da morte, que é irredutivel e irremediavel, seja para o
homem ou para uma flor. De antemdo, o poeta revela o tema do soneto e delimita a
interpretacdo, assim os versos “Ha um voo de sucesso e de horizonte” e “0 tempo em febre e
sede extingue a fonte” nos levam a imagem da morte. O primeiro € a passagem para um outro
plano que ndo é o dos homens, é um voo para o horizonte, o qual parece infinito ao olhar
humano. O segundo é uma imagem recorrente da morte na poesia, o da fonte se extinguindo,
o fim de um ciclo.

Se no primeiro quarteto ha a passagem do plano material (do homem) representado
pelo voo para o horizonte, nas duas estrofes seguintes o tempo e a vitalidade que se extinguem
formam a ideia principal. Se o “tempo em febre e sede extingue a fonte” da vida, as palavras
“vico” e “remisso”, que fazem a rima do segundo quarteto, nos levam & ideia de energia
juvenil que com o passar do tempo, ndo apresenta mais a vitalidade, “o sonhar é remisso”.

No primeiro terceto, a passagem do tempo ¢ representada pela “rapidez dos sopros
litoraneos”. A ideia de sopro (vento) ¢ acentuada pela assonancia do fonema /o/ durante toda
estrofe. O ultimo terceto € introduzido por adjetivos substantivados, um recurso comum ao
poeta. Segundo Fernando Py (1984), “O Frio, O Tenebroso, O Corrompido” sdo elementos
gue retomam a noite e estdo relacionados a ideia de morte, corroborando com o fechamento
do soneto “e para sempre as palpebras se fechando”, que outra imagem de morte muito

utilizada.
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Nos trés sonetos que compdem “A Aparigdo da Rosa”, ha imagens recorrentes que
contribuem para uma interpretacdo de uma peca Unica. Imagens como a noite, as cores, as
sensacOes do homem, seus sentidos que séo influenciados pelas cores e pela natureza. A agua
e a luz do sol sdo imagens que caracterizam a vida e 0 céu e o horizonte como imensidao do
universo. O passar do tempo através do voo e do vento, as construgdes, como a ponte e 0S
aquedutos, inserem 0 homem no espaco da natureza. Assim vemos uma cosmovisdo de
Joaquim Cardozo — o poeta entende a natureza e as constru¢cdes do homem como parte de um

todo, como assinala Py (1984):

A expressdo verbal se estrutura dentro da tematica abordada, acompanha-a, serve-
Ihe de esteio, enquanto o tema, ditando a estrutura do poema, casa o enfoque
particular ao tom universalista, de tal jeito que a palavra e a estrutura formam um
todo indissociavel. (...) de jeito a tornar qualquer assunto poetizavel em funcéo da
cosmovisdo do poeta: no caso, a um tempo, fisica e metafisica do universo. (1984. p.
15)

Ao longo dos trés sonetos, o poeta da forma a essas imagens através das rimas a
direita, que sdo padrdo nos sonetos, além das rimas a esquerda, como nas trés primeiras
estrofes do soneto I, na assonancia recorrente, principalmente das vogais /e/ e /ol. As
qualificacdes dessas imagens aparecem quase todas em pares: a “noite escura” se revelava em
“de ouro e carmim”, a “voz pura” que “ascendia ou resvalava” em “vermelho de sangue e de
loucura”; 0 cantar “solene e solitario”, a flor com o fruto “ausente e perfumado”, o fruto
“espléndido e vazio”, o tempo em “febre e sede”, o voo de “sucesso e horizonte”. Essas
qualificagcdes em pares contribuem para uma compreensao global dos trés sonetos e Cardozo
mantém uma estrutura formal que da uma continuidade a peca, além de contribuir para a
compreensdo das oposi¢cdes de sonho versus realidade, noite versus dia e nascer versus morrer
que aparecem nos sonetos. Desse modo, Cardozo consegue elementos como assonancia,
imagens exatas, a valorizagdo das palavras e dos sons, uma exaltacdo de rimas que reunidos,
segundo Paulo Mendes Campos (1952), sdo elementos fundamentais para a existéncia de um

soneto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s a leitura da composi¢do “A Aparigdo da Rosa”, com 0 objetivo de indicar os
elementos que caracterizam o soneto cardoziano, voltamos a considerar 0s comentarios feitos
sobre todos os dez sonetos que fazem parte da secdo de sonetos de Signo Estrelado (1960).
Seus poemas vazados na forma fixa de quatorze versos demonstram uma variedade tematica
extensa. Fugindo de temas comuns ao soneto, como o amor, Joaquim Cardozo dedica seus
versos a questbes metalinguisticas, como em “Soneto de Vidro” e “Sonecto para Luis
Gongora”. Como critico e apreciador de arte, tendo publicado livros com gravuras, o autor
dedica o soneto “Sonetos sobre os motivos de Chagall” a obra do pintor bielorrusso Marc
Chagall, além de outros temas recorrentes em sua poesia, como sua Vvisdo de paz que esta
presente na se¢do de sonetos do livro em “Soneto da Paz”.

A maior parte dos sonetos cardozianos seguem o esquema de rima padrdo do soneto
italiano, com quartetos em ABAB, alguns em ABBA (o soneto I de “A Apari¢ao da Rosa” e o
“Soneto sobre motivos de Chagall”). Os tercetos apresentam uma maior variedade em relagdo
ao que foi percebido nos quartetos. A maior parte das rimas estdo no esquema CCD e EED,
porém n&o sdo raros tercetos com esquema de rimas em CDC e EDE, como em “Soneto de
Vidro” e “Soneto sobre motivos de Chagall”.

Sobre as acentuacBes dos sonetos, € importante indicar como Joaquim Cardozo
trabalha com maestria no “Soneto de Vidro”, soneto metalinguistico que utiliza a parte formal
para amplificar seu significado. O vidro, matéria fragil, é representado pela acentuacdo que
varia ao longo dos versos do poema, empregando ritmo de leitura ao poema; como o préprio
autor aponta no poema, € preciso cuidado e precaucdo para sua leitura, pois assim como o
vidro, 0 soneto apresenta matéria fragil (sua acentuacao). Os outros sonetos também variam
de alguma forma sua acentuacdo, porém raramente fogem da classica acentuacdo nas silabas
4-8-10 ou 6-10.

A estrutura de argumentacdo dos sonetos do poeta engenheiro ndo é a classica, sua
caracteristica de continuidade estd marcada em seus sonetos. O tema de cada poema vai
fluindo ao longo dos versos sem o poeta apresentar antiteses. As tdo famosas ‘“chaves de
ouro” ndo sdo caracterizadas por tercetos impactantes, principalmente nas composicoes
tripartidas, em que os dois primeiros sonetos dao continuidade a composigdo. As “chaves de
ouro” que mais se aproximam das classicas estdo presentes em “Soneto de Vidro” e “Soneto

sobre motivos de Chagall”, além do soneto III de “A Apari¢ao da Rosa”.
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Sobre as escolhas lexicais do autor, é importante apontar para 0 uso dos substantivos
com valor de qualificagdo ao longo dos sonetos. Notadamente, essa caracteristica esta
presente em poemas como o “Soneto de Vidro”, como no verso “De luz se alimenta. Fala
cristal.” Ha também exemplos no soneto I de “A Apari¢do da Rosa”, além da utilizacdo dos
verbos que com frequéncia estdo apresentados no gerundio, indicando um aspecto de

movimentacédo e continuidade ao aprecia-los.
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