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RESUMO

OLIVEIRA, Hellen Cristina Silva de. Dois MCs vao cair no bang-bang: o ritual de interagao
face a face nas rodas de rima. 2019. 114f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Instituto de
Estudos Sociais e Politicos, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Em “Dois MCs vao cair no bang-bang — O ritual de interacdo face a face na Roda de
Rima” argumento que as Rodas de Rima constituem um ritual de interagdo que contém praticas
especificas atreladas a experiéncia coletiva de um movimento. A forma como os individuos
interagem, e respondem aos estimulos externos, consiste em um debate socioldgico preocupado
com as relagdes entre individuo e mundo social, no caso de minha presente pesquisa, entre o
individuo e a cidade do Rio de Janeiro — concentrada na Roda de Rima de Vila Isabel, Fabrica
de Rap. Pensando a Roda dentro do universo tedrico do interacionismo e da teoria sobre a
performance ritual, procuro compreender a trajetoria de emergéncia do movimento hip-hop e a
forma como seus constituintes se expressam. Tal forma apresentam similaridades no ritual de
interacao ao longo da historia, que sdo capazes de agir como memoria viva e apresentar novas
informagdes sobre a interagdo face a face.

Palavras-chave: Conflito. Interacdo. Roda de Rima. Ritual



ABSTRACT

OLIVEIRA, Hellen. Two MCs they will get in the bang-bang: the ritual of interaction face to
face in the Rhyme Battles. 2019. 114f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Instituto de
Estudos Sociais e Politicos, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

In “Two MCs they will get in the bang-bang — The ritual of interaction face to face in
the Rhyme Battles" I support that the Rhyme Battles constitute an interaction ritual that contains
specific practices harnessed to the collective experience of a movement. The form as the
individuals interacts and they answer to the external incentives consists in a concerned
sociological debate with the relationships between individual and social world, in the case of
my present researches, between the individual and the city of Rio de Janeiro — concentrated in
the Vila Isabel’s Rhyme Battle, Factory of Rap. Placing the Battle inside of the theoretical
universe of the interactionism and theory on the ritual performance, I try to understand the path
of emergency of the movement hip-hop and the form as their representatives are
expressed. Such form presents similarities in the interaction ritual along the history, that are
capable to act as memory lives and to present new information on the interaction face the face.

Keywords: Conflitct. Interaction. Rhyme Battle. Ritual
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INTRODUCAO

A presente pesquisa surge de uma série de inquietagdes sobre a vida social no ambiente
urbano, mais precisamente, na cidade do Rio de Janeiro. Tendo em vista que a metropole ¢ um
ambiente permeado por diversos estimulos e que os individuos tendem a racionalizar a maneira
como os recebe (SIMMEL, 1973), questionei-me sobre o processo formativo e de manutengdo
das coletividades urbanas, que subvertem a racionalizagdo completa da vida, e requerem um
determinado envolvimento emocional, ou de interesses, com um objeto comum. Dentre as
diversas coletividades presentes na cidade do Rio de Janeiro, o movimento /ip-hop me chamou
atencdo, primeiramente, por sua capacidade organizativa, que utiliza da pluralidade de seus
constituintes como forca criativa. Segundo, por tratar em sua narrativa do ambiente urbano,
principalmente a questdo dos jovens periféricos, suburbanos e favelados, conformando assim
uma coletividade oriunda da grande cidade que me permitia pensar as dindmicas da juventude
dentro deste contexto. Diante disto, das intengdes iniciais, o proposito que se desenvolveu nao
foi somente entender a formacao das coletividades urbanas e da constru¢do do movimento Aip-
hop, na zona norte do Rio de Janeiro, como mecanismo de resisténcia e expressdo, mas tratar
da pesquisa como espago de expressao daqueles que compdem o movimento através das Rodas.

A historia do rap e a historia das Rodas entrelagam-se na ebuligdo dos problemas intimos
e coletivos dos individuos urbanos. A necessidade de expressao e de composicao de um espago
de troca trouxe um novo estilo musical indissociavel de sua composi¢do social, que expressa
tal relacdo em suas praticas. As rimas — forma oral de apresentacdo das composi¢des musicais
— ndo necessariamente se apresentam como um puro reflexo da realidade, mas como um
conjunto de interpretacdes do cotidiano e suas sensagdes — como a raiva, a tristeza, o desespero,
o amor ¢ a alegria. Justamente por isso carregam forte conteudo subjetivo dos individuos que
escrevem e interpretam as letras, os rappers. O rap faz parte do movimento &ip-hop, que marca
a mobilizagdo, em maioria da juventude, através de expressdes artisticas e culturais de cunho
social e politico desde os anos 1970.

Como ambiente e campo de observacdo da expressdo do movimento hip-hop nos
espacos urbanos que, aqui, tomo como meu objeto as Rodas sdo compostas, de uma maneira
geral, por quatro coletivos de pessoas, aqui separados conforme a fungdo durante o evento,
sendo estas: 1) o Mestre de Cerimonia, responsavel por anunciar o inicio das batalhas e

controlar sua duracdo, assim como o tempo de fala dos envolvidos; 2) o DJ (Disc-Jockey) que
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“d4 o tom” para as rimas, sendo o cora¢do da Roda'; 3) os MCs que disputam nas batalhas de
sangue; 4) o publico que escolhe o vencedor da disputa por aclamagdo ou contraste visual, mas
geralmente por aclamacao. Importante ressaltar que os individuos interpelados pela roda, mas
que ndo a constituem, ou seja, sdo externos ao fendmeno, também desempenham um papel no
acontecimento do evento.

Feita esta explanacdo mais geral, dato que as batalhas sdo divididas em dois tipos, as
batalhas culturais ¢ as batalhas de sangue. Ambas as disputas sao batalhas liricas, precedidas
geralmente de uma discotecagem de rap nacional e internacional, que em seu momento
principal — o acontecimento da Roda em si — consiste na disputa entre dois rappers, guiadas
pelo Mestre de Cerimdnia, a disputa ocorre por meio das rimas feitas em cima de um beat, ou
uma levada?®, colocada pelo DJ podem ser classificadas em duas vertentes, as culturais e as de
sangue.

Nas batalhas culturais existe a presenga de uma estética de declamagdo poética, uma
vez que o “artista pode improvisar, declamar um texto originalmente composto para ser
cantado, cantar, sozinho ou em dupla, com acompanhamento de instrumentos” (ALVES, 2014,
p.1). O objetivo desta Roda ¢ mostrar a capacidade de mobilizagdo e tradu¢do de determinado
conteudo revelado pouco antes da abertura do microfone para os rappers envolvidos na batalha.
O ponto ¢ que os temas, devido a propria proximidade do movimento cultural com suas raizes
criticas desde a posi¢ao periférica nas cidades, sao, em termos, passiveis de previsibilidade. Isto
por conta da tonica das criticas sociais, oriunda de um discurso militante sobre local de origem,
direito a cidade, racismo e classismo. Desta forma, os rappers podem mobilizar o conteudo
antes das batalhas em si, articulando rimas possiveis de traduzi-los da melhor forma. Nao que
0 improviso ndo esteja presente neste tipo de batalha, mas conteudo e improviso caminham de
maneira que o conteudo pode sobrepor o improviso.

Nas batalhas de sangue, a dindmica também inscreve a mobiliza¢do e tradugdo de
conteudo, porém de uma maneira conflituosa e com base no improviso, uma vez que nesta
batalha os rappers se posicionam um em frente ao outro e a disputa nao fica a cargo do tema,
mas da capacidade de construir uma imagem vexatoria do outro e positiva de si mesmo. Nesta
estrutura de batalha, o improviso ganha destaque pela imprevisibilidade de quem serda o

oponente e quais caracteristicas deste poderdao ser mobilizadas no momento do ataque. Nesta

'Referéncia retirada da linguagem nativa a partir dos interlocutores que serdo introduzidos durante este trabalho.
2 A levada corresponde ao ritmo especifico das batidas de hip hop que transitam entorno de 130 batidas por
minuto (BPM).
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forma de Roda, os individuos envolvidos e sua experiéncia nas cidades ddo o tom ao conteudo,
e a tematica ¢ controlada pelas reacdes da audiéncia, componente fundamental para a escolha
do vencedor.

Neste trabalho, me concentro na Roda Cultural de Vila Isabel — Fabrica de Rap —
localizada na zona norte do Rio de Janeiro, numa localidade de fronteira entre o que os
interlocutores colocam como asfalto e morro. Apesar da nomenclatura, trata-se de uma batalha
de sangue, onde os MCs estao face a face constituindo um tipo especifico de interagdo através
do ataque, respondendo ao estimulo do publico e de seus oponentes. A nomenclatura se da pela
obrigatoriedade de constituir o circuito oficial de rodas culturais do Rio de Janeiro — o Circuito
Carioca de Ritmo e Poesia —, o qual classifica as rodas desta forma, podendo abarcar os dois
tipos existentes desta manifestacao cultural. Para fazer parte do circuito oficial, faz-se
necessario cumprir uma série de determinagdes estabelecidas pelo proprio circuito, como a
ocupa¢ao semanal do espacgo publico, o compromisso com a revitalizacdo deste determinado
espaco, existir continuamente por mais de um ano e, se possivel, manter contato com as
institui¢des publicas locais.

A Roda de Vila Isabel preenche boa parte destes pontos, que indicam uma relagdo
especifica do fenomeno com o espaco urbano e com os individuos, porém apresenta tensoes
com as institui¢des publicas e as instituicdes locais que possuem carater de legalidade — como
a Policia Militar. Justamente o ultimo requisito, de manter contato com as instituigdoes publicas
locais, consiste em uma dificuldade, por conta da narrativa social criminalizante sobre o evento
e seus frequentadores — em maioria jovens periféricos, suburbanos e favelados. Assim, a Roda
em questao apresenta descontinuidades oriundas destas tensdes. Existe uma série de relagdes e
negociagdes presentes na Roda, dentre os organizadores e MCs, dentre os MCs e frequentadores
e entre os frequentadores da Roda e os frequentadores da Praca 7.

Em “Dois MCs vdo cair no bang-bang” — O ritual de interagdo face a face na Roda de
Rima argumento que as Rodas de Rima constituem um ritual de interagdo que contém praticas
especificas atreladas a identidade coletiva de um movimento. A forma como os individuos
interagem e respondem aos estimulos externos consiste em um debate socioldgico preocupado
com as relagdes entre individuo e mundo social. Pensando a Roda dentro do universo teérico
do interacionismo e da teoria da performance ritual, procuro compreender a trajetoria de
emergéncia do movimento hip-hop e a forma como seus constituintes expressam-se. Tal forma
apresenta similaridades nos rituais de interacdo ao longo da historia, que sdo capazes de agir

como memoria viva e apresentar novas informagdes sobre a interacdo face a face.
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A razdo de ser da construcdo tedrica aqui apresentada nasce de uma preocupagio cujo
cerne ¢ a teoria em didlogo constante com o conjunto de informagdes e questdes oferecidas pelo
trabalho de campo que sustenta esta pesquisa. Existe uma preocupagao em ndo instrumentalizar
nem a teoria, nem o trabalho de campo, mas descrever e analisar um fendmeno urbano de uma
forma socioldgica. O mundo social, complexo e, muitas vezes, incoerente, constitui uma
sobreposi¢do de fendmenos e situagdes em si heterodoxas dependendo do referencial e da
constru¢do social dos individuos envolvidos diretamente e interlocutores pela observagao.

Desta forma, o campo conduziu o trabalho a possibilidade de um didlogo coerente entre
as categorias nativas e as oriundas da producdo analitica do interacionismo e da teoria da
performance ritual. Compreender e interpretar as relagdes existentes entre categorias nativas e
analiticas faz parte da producao de um texto inteligivel, no qual os didlogos continuos entre
teoria e empiria constroem a argumentagdo. A cidade produz-se cotidianamente pelos seus
habitantes e processos subjetivos e objetivos que afetam a estrutura e a experiéncia. Por
conseguinte, apresento neste trabalho uma estrutura que abarca anotac¢des do trabalho de campo,
entrevistas, relatos de conversas autorizadas pelos interlocutores, constituindo uma analise
teorica que enxerga a Roda de Rima como um ritual.

O processo de pesquisa se deu através de uma formulagdo etnografica, a partir da qual
a observagdo participante do evento me aproximou de seus constituintes. Através do método
“bola de neve”, pude entrar em contato com diversos integrantes fundamentais para o que
chamo de processo ritual da Roda de Rima. Tais integrantes foram divididos analiticamente em
quatro categorias: 1) Organizadores; 2) MCs de batalha; 3) Publico interessado na Roda; 4)
Publico interessado na praca. A coleta de informagdes, para além da observagdo participante,
foi feita através de entrevistas semi-estruturadas e conversas informais. A utilizacao de trechos
destas conversas foi autorizada pelos interlocutores presentes neste trabalho. O anonimato foi
a chave principal para esta autorizacdo, uma vez que, como dito, os personagens da Roda
negociam continuamente a utilizagdo do espago publico e a possibilidade de construir tal
processo ritual.

No primeiro capitulo apresento a trajetdria historica do movimento hip-hop e suas
relagdes constantes com o ritmo musical nomeado como rap. A partir disto localizo as Rodas
de Rima no tempo e no espacgo desde sua emergéncia na periferia de Nova York até as periferias
e suburbios do Rio de Janeiro. Ainda neste capitulo construo um relato historico sobre Vila
Isabel e as proximidades de sua historia cotidiana e o cotidiano que inscreve a Roda de Rima
de Vila Isabel, pensando mais especificamente sua localizacao fixa, a Pragca Bardo de Drumond,

ou como ¢ popularmente conhecida, a Praga 7. A partir da apresentacdo do local presente no
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recorte etnografico, apresento os atores e atrizes envolvidos nas Rodas através de grupos
analiticos que contribuem para situa-los no contexto da Roda relatada.

No segundo capitulo preocupo-me em descrever o ritual da Roda, apontando suas
similaridades com os rituais de interagdo face a face propostos na teoria interacionista. Atenho-
me também a ressaltar as ritualidades — componentes basilares dos rituais — presentes nas Rodas
e como os componentes fundamentais na analise dos rituais, o comportamento duplo e a
transformagdo, ajuda-nos a compreender a performance de conflito contida no fendomeno e
como esta maneira de se relacionar traduz as experiéncias na cidade.

No terceiro capitulo descrevo mais profundamente a batalha de sangue, momento apice
do processo ritual da Roda de Rima. A partir desta, debato como uma relagdo face a face em
publico dentro do contexto da performance ritual subverte a ldgica dos status sociais. A partir
das conceituagdes de Ervin Goffman sobre esteredtipo e estigma, explicito as dindmicas de
manutencao destas pela performance de conflito, demonstrando como a transformagao adquire
um carater continuo na vida dos envolvidos através da mobilizagdo de novos e velhos tipos de

formas de contestacao da realidade.
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1 “UNIDOS A GENTE FICA EM PE, DIVIDIDO A GENTE CAI” “RAP E O
SOM, A UNIAO NAO TEM FIM"3

No inicio do segundo semestre de 2017 a historia desta dissertagdo comegou a ser
escrita. Digo isto porque as etapas de definicdo do recorte etnografico e de formulacao da
hipotese ndo vieram até mim num primeiro momento. Foi um processo de conhecimento e
reconhecimento dos ambientes, das Rodas de Rima e dos atores, praticas e gramaticas inscritos
no evento. Neste primeiro capitulo me preocupo em contextualizar os interlocutores, no que diz
respeito ao fendmeno observado e sua historia, a partir do recorte etnografico da pesquisa: a
Roda de Rima de Vila Isabel, “Fabrica de Rap”.

As Rodas* sdo batalhas de rima conduzidas por um mestre de cerimdnia (o MC, como
¢ popularmente conhecido) e consiste em dois rimadores se enfrentando numa disputa de
freestyle®. O conteudo lirico das rimas varia primeiramente de acordo com o tipo de Roda na
qual se inserem. Existem as Batalhas de Conhecimento, onde temas sdo entregues aos rimadores
que improvisam sobre ele; também existem as Batalhas de Sangue, onde o objetivo € o ataque
direto ao “adversario”. Em ambas as estruturas quem decide o vencedor € o publico, através de
aclamacdo. Neste trabalho me preocuparei com o ritual de interagdo inscrito nas Batalhas de
Sangue e como a dindmica do ataque se produz através de um ritual. O fendmeno contém dois
elementos cruciais para o movimento hip-hop, os DJs — Disc Jockeys — que produzem a batida,
e 0s MCs — que produzem a lirica sobre o ritmo.

Dito isto, ¢ preciso compreender que as Rodas constituem um evento produzido e
reproduzido dentro do movimento hip-hop, consistindo numa préatica cultural que pode assumir
papel sociopolitico e critico. Compde o que Freire (2014) coloca como um “movimento
engajado na constru¢do de uma causa cultural”. Para pensar o fendmeno como aporte de debate
para a Sociologia Urbana, ¢ importante apresentar o historico de emergéncia dele. A proposta
de pensar o urbano a partir de um tipo de ritual de interagdo corrobora com a ideia de Park
(1967) de que a cidade nao se trata de uma estrutura intacta ou de uma construgao de edificios

amontoados num determinado registro territorial, a cidade emerge justamente dos “processos

3Citagdes que compde o titulo deste capitulo retiradas da musica: “Um bom lugar” de Gustavo de Almeida
Ribeiro — vulgo Black Alien — e Mauro Mateus dos Santos — vulgo Sabotage.

“Para termos préticos de leitura, o termo “Roda de Rima” serd apresentado em alguns paragrafos como “Roda”.
5 O termo ndo possui tradugdo especifica, mas pode ser colocado como “improvisagdo”.
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vitais das pessoas que a compdem; é um produto da natureza, e particularmente a natureza
humana” (PARK apud VELHO, 1967, p. 25).

Pensar o ritual de interagdo presente na Roda ¢ pensar cidade pela perspectiva do
ambiente da metropole, e para além disto, o historico da cultura aqui abordada com as ruas e
demais espagos urbanos publicos se faz indissociavel da analise do proprio ritual. As relagdes
entre o fendmeno e a cultura hip-hop sdo parte crucial de seu funcionamento e estrutura. Desta
forma, a organizagdo aqui apresentada caminha da apresentacao da cultura hip-hop e a génese
das Rodas a sua recepgao na cidade do Rio de Janeiro. adentro-me no recorte etnografico
apresentando a Roda de Rima de Vila Isabel e seu contato com as praticas culturais do
movimento hip-hop na cidade em que ocorre. Através da descricdo, vejo a possibilidade de
estabelecer um debate analitico das formas de relacdo desenvolvidas entre individuos e entre

individuo e cidade a partir do ritual de interacdo das Rodas de Rima.

1.1 Génese — Das ruas para as ruas, Nova York e Rio de Janeiro

A historia do rap e a historia das Rodas se entrelagam na ebuligao dos problemas intimos
dos individuos urbanos. A necessidade de expressdo e de composicdo de um espaco de troca
trouxe um novo estilo musical indissocidvel de sua composicdo social, e que expressa tal
relacdo em suas praticas. Discorro neste momento sobre a historia do rap visando descrever o
processo de emergéncia do fendmeno, cerne deste trabalho. A vertente musical do hip-hop
apresentada como rap se trata da construcao lirica majoritariamente voltada ao cotidiano da
vivéncia urbana daqueles que transitam pela cidade como uma expressao de suas experiéncias,
“sua energia propulsora ¢ extraida da gramatica da vida” (PARANHOS, 2015, p. 12).

Nao necessariamente se apresenta como um puro reflexo da realidade, mas como um
conjunto de interpretacdes do cotidiano e suas sensagdes — como a raiva, a tristeza, o desespero,
o amor e a alegria. Justamente por isso carregam forte conteudo subjetivo dos individuos que
escrevem e interpretam as letras, os rappers. Importante colocar que essa retomada e uma
leitura possivel da historia do movimento na sociedade, e mais precisamente no Rio de Janeiro,
requerem nio apenas uma pesquisa bibliografica, mas a presenca de relatos® e observagdes, isto

porque “o tipo de musica em questdo ndo tem uma genealogia precisa, pois foi produto de uma

SPara maior compreensdo do cendrio do Rio de Janeiro, foram necessérias algumas entrevistas, no processo delas
aparece Entrevistada 1, figura de grande circulag@o entre personalidades proeminentes da cena do rap carioca.
Neste capitulo os relatos de Entrevistada 1 nos ajudam a construir um panorama de analise das rodas.
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pratica cultural que se constituiu (a0 menos inicialmente) a margem de esquemas formais de
regulacdo e documentacdo da cultura” (CAMARGOS, 2015, p. 33).

O local ocupado pelo rap apresenta uma das primeiras questdes essenciais na trajetoria
da construcdo de um grupo como movimento, € de um movimento como identidade. Este local,
a margem, dialoga com a narrativa imposta sobre aqueles que o constroem, os marginalizados.
E possivel apontar que o surgimento do hip-hop, no bairro do Bronx em Nova York durante a
década de 1970, com seus quatro elementos’ constituintes: MC, DJ, grafitti e break, “surgiram
de maneira simultdnea, embora seus criadores ndo tivessem consciéncia de que eles seriam
agregados em alguma ocasido” (FELIX, 2006, p. 62 apud CAMARGOS, 2015, p. 33). A
emergéncia do movimento de maneira espontidnea ¢ conjunta aos seus elementos da luz ao
anseio coletivo de produzir espagos de troca — através de variados elementos de contato —, diante
de uma realidade social critica®.

A presenga dos imigrantes negros e latinos, durante a década de sua génese nos bairros
onde o processo ocorreu, fomentou o debate acerca da identidade e do pertencimento abarcando
suas matrizes culturais e suas experiéncias dentro da periferia dos Estados Unidos. “Nesse
contexto, durante as transformagdes do cenario urbano estadunidense e dos efeitos da crise [...]
que afetaram drasticamente a vida das pessoas, jovens ‘marginalizados’ introduziam na urbe
praticas inovadoras” (CAMARGOS, 2015, p. 34). Tais praticas possibilitavam o resgate
cultural destes grupos e a interpelagao da memoria por suas novas vivéncias, assim expressavam
sua maneira de enxergar a cidade conforme transformavam os espagos das ruas a partir de sua
realidade direta no bairro do Bronx. Desta maneira, o0 movimento inaugura a possibilidade de

pensar as relagdes entre individuo e meio urbano através de suas praticas.

Enquanto acontecia a febre das discotecas, nas ruas do Bronx, o gueto
negro/caribenho localizado na parte norte da cidade de Nova York, fora da ilha de
Manbhattan, ja estava sendo arquitetada a proxima reaggo da “autenticidade” black. No
final dos anos 1960, um disc-jockey chamado KoolHerc trouxe da Jamaica para o
Bronx a técnica dos famosos sound systems de Kingston, organizando festas nas
pragas do bairro. (VIANNA, 1997, p. 20).

O rap emerge, no contexto supracitado, justamente na oportunidade de intervengao

falada durante as discotecagens, pelo contexto politico e social no qual o movimento tomava

"“Segundo a fala nativa, o “movimento hip-hop” é composto por quatro “elementos”: o grafite; a break-dance; o
MC (Mestre de Cerimonia), responsavel por criar e interpretar as letras, além de <animar> as festas de hip-hop; e
o DJ (Disc-Joquei), responsavel por produzir e ou reproduzir as bases musicais. Juntos, MC e DJ, fazem o rap —
sigla para rythm and poetry.” (TAPERMAN, 2011, p. 20 — nota de rodapé niimero 16).

8A renuncia de Richard Nixon frente ao escandalo de Watergate, a Guerra do Vietna € a ascensdo de movimentos
musicais de juventude cuja critica ao governo e as politicas de guerra estavam no epicentro das suas produgdes,
tais como o Hippie e o Punk Rock.
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forma. Os MCs langavam através de frases ritmadas informes ou mensagens para o publico
presente, assim como abriam espago para que os presentes interessados falassem. O processo
de transformagao do rap e da relacdo entre DJ e MC se dao pela propria natureza de um
fendmeno cultural, que ¢ “resultado de multiplas experimentagdes culturais” (CAMARGOS,
2015, p. 36). O espago para emitir mensagens € pensamentos expunha ndo apenas as disputas
externas presentes na conjuntura critica, mas também as internas. As pracas publicas sdo
tomadas pelas expressdes e batalhas liricas, e assim como nas ruas do Bronx reuniam um
coletivo capaz de contrariar a narrativa do esvaziamento e da desintegracdo através de praticas
proprias construidas continuamente no espago publico. Sdo as pragas o “ber¢o” do hip-hop, os
individuos marginalizados seus progenitores ¢ atores.

O ponto crucial da emergéncia do fendmeno se deu através de eventos criticos que
pautaram a recep¢do do movimento em questdo de narrativa e distribui¢do, a qual ecoa quando
pensamos o rap ao redor do mundo, no caso desta pesquisa, no Rio de Janeiro. Os eventos em
questdo foram os apagdes de 1977. Como coloca Lima (2016) “embora desde o comego dos
anos 70 ja houvesse noticia da reputacdo emergente de alguns DJs e MCs [...] um obstaculo
material impedia muitos aspirantes de se tornarem DJs: conseguir o equipamento de som
necessario” (LIMA, 2016, via Nexo Jornal). Durante os apagdes de 13 e 14 de julho de 1977,
aregido do Bronx foi uma das mais atingidas pela escassa qualidade no sistema de iluminac¢ao
publica, nesta localidade inimeros furtos e saques fazem parte da constru¢ao do movimento.

Segundo relatos de grandes DJs da época como Grandmaster Caz e Grandmaster
Flash, a diferenca entre antes e depois do evento era notdvel, mas o que alguns enxergavam
como luta por pertencimento e acessibilidade, foi visto como vandalismo pela esfera
conservadora politica de Nova York. Nesta dissertagdo argumento que os apagoes foram um
ponto critico de insatisfacdo diante das mas condi¢des de vida nas periferias da cidade, ou
seja, “o blecaute de 1977 funcionou como um catalisador da insatisfagdo e do sentimento de
desordem vivido pelos seus habitantes” (LIMA, 2016, via Nexo Jornal). Em sua obra, escrita
junto a Laurent Thévenot, A Sociologia da capacidade critica, Boltanski coloca que os
momentos de crise desempenham papel crucial na vida social, descritos como situagdes dentro
do cotidiano que causam um rompimento na ordem das atividades dos individuos. Decide
entdo explorar a reflexividade desta ocasido, que se circunscreve numa situagdo em que “as
pessoas, envolvidas em relagdes costumeiras, fazendo coisas juntas — a saber, em politica,
trabalho, sindicalismo — e tendo que coordenar suas acdes, dao-se conta de que hé algo errado;
que elas ndo conseguem mais conviver; que algo mudou.” (BOLTANSKI e THEVENOT,
1999, p. 2).
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No Rio de Janeiro, apesar da especificidade do tempo, as percepcdes iniciais colocadas
pela descricao histérica disponivel ilustram uma dindmica ainda presente no que concerne ao
estigma construido sobre as periferias e suburbios dos centros urbanos. A ocupacao dos espacos
da cidade por grupos constantemente suprimidos por sua propria construcao cotidiana da espago
para novas interpretacdes. Argumento que a recepgao do hip-hop e do rap nos da material para
compreender alguns dos “dilemas da integracao social que produzem a cidade” (MACHADO,
2016, p. 17), numa dindmica onde € possivel pensar a generalidade e a peculiaridade socioldgica
do evento. Esta recepc¢do ocorreu “quando alguns raps pioneiros atingiram — talvez de forma
pouco perceptivel — os ouvidos de gente de periferia” (CAMARGOS, 2015, p.41). Ou seja,
existe o ponto comum da posic¢ao periférica e suburbana em relagdo a cidade ocupada pelos
compositores, a0 mesmo tempo em que apresenta elementos peculiares na espacialidade dos
ouvintes. “(A Roda) E tinica. Ao mesmo tempo em que ¢ universal, ¢ especifica.” (trecho
retirado da entrevista com a Entrevistada 1)°. No Rio de Janeiro a dinAmica do evento critico
se repete durante as grandes crises financeiras dos anos 90 e inicio dos anos 2000, com o
aumento do indice de desemprego. Ocupar as ruas foi uma forma de a juventude lidar com a
desocupagdo compulsoria dos postos de estudo e trabalho, que se mostravam cada vez mais
escassas, principalmente para a parcela mais pobre da populacdo brasileira.

O movimento hip-hop e seus quatro elementos constituintes foram capazes de
acompanhar e adentrar a dindmica de realidades separadas em tempo e espago “conforme os
envolvidos iam construindo significados e empenhando-se na defesa de determinados sentidos
para a pratica” (CAMARGOS, 2015, p 46). No Rio de Janeiro, a cena comega a despontar em
varios pontos da cidade no final dos anos 90, emergindo com poténcia durante os anos 2000 na
regido central da cidade — a Lapa!’.

Pensando isto, coloco que a “soma imagindvel dos pontos de vista dos cidaddos de
uma cidade integra a leitura simbodlica que se faz da cidade”, produz correspondéncia com
estratégias que afetam o modo de representagdo e favorecem a pluralidade de narrativas.
(SILVA, 2001, p. 10). Desta forma, a ocupacao das pracas pelo movimento hip-hop — nos
bairros periféricos e suburbanos do Rio de Janeiro —, através das Rodas de Rima, apresenta uma
nova forma de ser e estar na cidade. Isto corrobora com a significa¢do criada em torno da
vertente musical do movimento, “o rap seria entdo, segundo alguns de seus musicos, a can¢ao

da reflexao, da luta e da tomada de consciéncia” (CAMARGOS, 2015, p.49). A maneira como

° Entrevista realizada em 7 de junho de 2018.
Informacdo obtida em entrevista com Entrevistada 1.
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a pratica se difundiu da regido central da cidade para periferias e suburbios faz parte do processo
de identificacdo entre os individuos e as pautas presentes nas letras de rap. Ou seja, os métodos
nos quais o hip-hop se difundiu vao além da veiculagdo de composi¢des, mas também da
absor¢do das pautas e da producdo de espacos catarticos de expressao das reflexdes dos MCs.
A Roda de Rima aparece como um destes espacos, constituida essencialmente pela ocupacao
das ruas pelo movimento hip-hop.

A ideia era fazer uma Roda que tivesse forro, banda de rock, acustico e as
vezes nem precisava de microfone. A ideia ndo era nem usar um microfone,
mas a gente quis fazer por causa da batalha (Roda), os moleques pediram
muito a batalha (trecho da chamada realizada com Entrevistada 1).

Conheci a Entrevistada 1, cujo relato compde o fragmento acima, durante a selecdo
regional para as Batalhas Nacionais. Sua figura me chamou atengao, primeiro por acreditar que
aquele era um rosto familiar, segundo por sua posicdo como mulher e organizadora de um
circuito de batalhas, um universo composto majoritariamente por homens em todos os graus de
envolvimento com o fendmeno, seja participando, seja assistindo. Fui procura-la falando que
estava realizando uma pesquisa sobre as Rodas de Rima no Rio de Janeiro, e que gostaria de
saber mais sobre a trajetoria historica dos eventos de hip-hop, ela prontamente se colocou a
ajudar, trocamos contatos.

Entrevistada 1, que ¢ nascida e criada na Zona Norte do Rio de Janeiro, saiu da cidade
por alguns anos e quando voltou, a vida profissional e a busca por um ambiente “mais bucolico”
a levou at¢ outra cidade da regido metropolitana. Em uma destas idas as rodas, conversava com
alguns dos integrantes da coordenagao do circuito de rodas do Rio de Janeiro, este me revelou
arelacdo da informante em questdo com o rap, que ela havia deixado de lado. Sua historia com
o movimento hip-hop ndo apenas se inscreve num aprego pelos eventos que a tornou
organizadora das Rodas, mas no trabalho que desenvolveu ao lado de um dos maiores rappers
cariocas, cujas producdes liricas aparecem neste trabalho, vejo que o conhecimento sobre rodas
que a interlocutora apresenta, vem também da experiéncia de anos no corre’!. Seu potencial
descritivo foi fundamental para a construgdo de uma linha cronologica dos eventos ¢ dos
momentos de ebuli¢do coletiva que os precedem.

Como aponta Cura (2017), boa parte dos interlocutores argumenta que a historia do
movimento hip-hop e da emergéncia das Rodas esta atrelada as festas de hip-hop que tomavam

as noites da extinta Sinuca Palacio dos Arcos. No final da década de 90 “a Lapa teve um papel

"Corre € uma giria ou expressio que significa conhecimento sobre as ruas, sobre a dificuldade da vida do
individuo periférico na cidade, seu sentido se aproxima ao que se entende como “se virar”
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primordial em agregar diversos coletivos de rap espalhados pelo Estado e, assim, poder
centralizar o movimento, condi¢ao necessaria para o fortalecimento e expansao posterior dessa
cena” (CURA, 2017, p.2). Atualmente, com a difusao dos elementos do hip-hop e das batalhas,
existem competi¢des nao apenas localizadas nos bairros dos grandes centros urbanos, mas em
diversas cidades do pais. As Batalhas Nacionais reunem os MCs vencedores das disputas
regionais, oriundas de selegdes entre as zonas das cidades, municipais e estaduais. Este ponto
se faz importante ndo apenas pelo contato com a entrevistada — constituinte do movimento —
mas para entender a magnitude do fendmeno dentro da coletividade urbana que constitui o
movimento hip-hop. Independentemente da localizacdo geografica, o rito que constitui a Roda
¢ 0 mesmo, com 0s MCs se enfrentam atacando liricamente um ao outro € o resultado do embate
¢ decidido por aclamagdo da audiéncia. As Rodas sdo tradicionais dentro da cultura em que se
inscrevem.

A entrevistada relata a emergéncia de rodas em outras cidades além do Rio de Janeiro,
localizadas em pontos distantes de onde teria ocorrido o nascimento das Rodas. Apesar disto,
dato um contato e uma demanda pela formacao daquele espago em outras regides da cidade.
Entrevistada 1 participou da emergéncia das Rodas no Rio de Janeiro, identificando a Lapa
como pioneira na narrativa conhecida — um lugar cosmopolita, onde todos se encontravam'? —,
mas pontuando que havia movimentos por todas as areas periféricas da cidade, dentre estas a
Zona Norte. Entrevistada 1 apresenta a nogdo global dos constituintes do movimento,
nenhuma localidade especifica tem um “mérito” formal, apesar da nocdo de importancia da
Lapa na historia do movimento. A Lapa constitui a regido central da cidade do Rio de Janeiro,
oferecendo acesso de todos os pontos da capital e da regido metropolitana através do transporte
publico. A existéncia do ponto de formacgao de cultura e expressao na zona central possibilitou
o didlogo entre individuos de diferentes partes da cidade que tinham pontos em comum em sua
trajetoria: o estigma de periférico/ e ou suburbano.

Goffman (1988) argumenta que uma das grandes problematicas no processo de
interacao sdo os estigmas, ou seja, as categorizagdes que os ambientes sociais e os individuos
atribuem uns para os outros em sociedade. Tais categorizacdes geram expectativas que se
expressam através de regras de convivéncia. A fuga dos esteredtipos tem um efeito de exclusao
sobre os individuos, uma vez que quando este ndo se enquadra ao esperado “deixamos de
considera-lo criatura comum e total, reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida. [...] Um

estigma, ¢ entdo, um tipo especial de relagdo entre atributo e esteredtipo”(GOFFMAN, 1988,

12 Informagio obtida através de entrevista com Entrevistada 1.
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p. 6-7). A periferia ¢ o suburbio possuem um histérico de serem retratados como um
“problema”, em vez de espagos sociais passiveis de conter problematicas, € a narrativa utiliza
como fator determinante para essa constru¢ao nao apenas das politicas publicas voltadas a este
ambiente, mas para o tratamento, a exclusdo e a inclusdo social daqueles que o habitam,
trazendo o debate dos aportes discursivos sobre as narrativas sociais. Mobilizo a leitura de
Marcia Pereira Leite (2012)'* sobre a construgio da periferia como um territério de violéncia,

desorganizagdo e ndo cidadania.

Primeiro, a favela é representada como territério da ndo cidadania, submetida a uma
for¢a concorrente a do Estado. Segundo, a responsabilidade do Estado na protecao
dos favelados quando em combate ao crime ¢ diluida tanto pela “situacdo de guerra”,
quanto pelo fato de que, responsabilizados por suas escolhas pretéritas, ndo haveria
inocentes entre eles. (LEITE, 2012, pg. 379-380)

A organizagdo em torno do movimento hip-hop gira em torno de reivindicacdes
historicas que atravessam o tempo quando pensamos a condi¢do social e a producao de espagos
de convivéncia e troca destinados aos jovens periféricos e suburbanos. A reproducdo de um
método especifico nas Rodas age como memoria viva ndo apenas das praticas culturais
inscritas, mas do desejo de expressao e visibilidade deste grupo. A Roda representa um espago
onde o ritual de interacdo cerne do evento ¢ o microfone aberto, e a oportunidade de se
apresentar para além dos estigmas.

Como colocado na fala nativa: “rap € o eco dos bueiros”, ignorados por certo tempo,
mas nao deixando de se colocar criticamente quanto ao mundo que observa. Um dos propositos
importantes que motiva a elaboracdo que apresento ¢ a oportunidade de que os integrantes do
movimento falem sobre si e sobre sua realidade social, portanto as entrevistas se tornam nao
apenas um mecanismo de pesquisa, mas também um espaco para expressdo, buscado pela
juventude e revelado continuamente durante as investigacdes de campo. O cotidiano dos centros
urbanos para os moradores das favelas, periferias e suburbios “reconfiguram os parametros da
experiéncia coletiva, das formas de constituicao dos sujeitos e da elaboragdo de perspectivas de
vida e visdes de mundo”. (FELTRAN, 2010b, p. 205-208 apud. FELTRAN ¢ BERTELLI,
2017).

Eu morava na Zona Norte e trabalhava no Centro, tinha que pegar dnibus todos os
dias, e como isso ¢ estressante. As pessoas criam uma outra visdo, tem diferenca se
vocé ta na Zona Sul vai de skate, de bike, andando [...], pessoal feliz na praia jogando

13 “Nestes termos, o dispositivo discursivo que constituiu o principal operador da demanda por ordem publica foi
a construcdo de duas imagens polares a partir da metafora da guerra: de um lado, os cidadaos — identificados
como trabalhadores, eleitores e contribuintes e, nesta qualidade, pessoas de bem, honradas, para quem a
seguranca ¢ condicdo primordial para viver, produzir, consumir; e de outro, os inimigos representados na/ pela
favela — categoria que ndo distingue moradores e criminosos.” (LEITE, 2012, p.379).
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bola, isso muda muito a forma como vocé vai transmitir. (Trecho retirado de entrevista
com Entrevistada 1'4).

Disto isto, ¢ inerente a cultura hip-hop uma determinada interagdo entre os individuos
que a compde e a cidade onde habitam, pela propria necessidade de producdo de um espago
onde a troca de trajetorias e experiéncias seja possivel, a Roda constitui um evento dentro destes
espacos possiveis. Isto ndo apenas por seu potencial como movimento, mas pelo local reservado
a sua pratica: as ruas. A localizagdo do evento nos leva a alguns pontos, primeiramente a
compreensdo de que apesar da permanéncia da cultura hip-hop através do tempo, a luta pela
quebra do estigma acerca de seus constituintes ainda sobrevive, e que os individuos apresentam
uma relacdo peculiar com o espago publico na metrépole.

Pensando a relagdo entre os individuos na cidade, trago a leitura essencial de Simmel
para pensar o comportamento nas cidades. Em “Metropole e Vida Mental” (1973), diferente da
condicdo do individuo primitivo — na qual as tensdes entre subjetivo e objetivo se ddo num
cendrio de busca pela sobrevivéncia, instinto coletivo e estimulos externos mais simples —, o
individuo que habita a cidade moderna se vé numa disputa entre sua subjetividade e a sociedade
em si. O autor versa sobre uma tendéncia a individualizagcdo, como se a metropole agisse na

forma de seus impulsos a fim de estimular a individualidade.

O homem ¢ uma criatura que procede a diferenciacdes. Sua mente ¢ estimulada pela
diferenca entre a impressdo de um dado momento e a que a precedeu. Impressdes
duradouras, impressdes que diferem apenas ligeiramente uma da outra, impressdes
que assumem um curso regular e habitual e exibem contrastes regulares e habituais —
todas essas formas de impressdo gastam, por assim dizer, menos consciéncia do que
a rapida convergéncia de imagens em mudancga, a descontinuidade aguda contida na
apreensao com uma Unica vista de olhos e o inesperado de impressoes subitas. Tais
sdo as condicdes psicologicas que a metropole cria. (SIMMEL, 1973, p. 12).

Apesar da leitura acertada do autor, no caso analisado os individuos no meio urbano
desenvolvem formas de se relacionar intimamente com outrem, talvez de maneira mais sutil do
que poderia se perceber na época em que o autor escreveu, mas principalmente, em momentos
especificos de troca. Para desafiar os estimulos da metrdpole, os individuos sdo capazes de criar
espagos coletivos de troca de subjetividade, preservando uma identidade coletiva diante do
ambiente heterogéneo das metropoles. Se, para o autor'”, a sociedade se constitui conforme os
individuos criam rela¢des de interdependéncia e compartilhamento das subjetividades, através

de interagdes de reciprocidade, a Roda pode constituir uma forma de fazer a cidade. Ao pensar

“Entrevista realizada em 7 de junho de 2018.
SRetirado de “George Simmel on Individuality and social forms — Colegdo Heritage of Sociology”
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as relacdes no ambiente urbano, emergem as tendéncias de desintegragdo da cidade, aqui
contrariadas de alguma forma pela postura dos constituintes da Roda.

Resumindo, o histérico do movimento onde o evento tem possibilidade de acontecer —
as ruas — ilustram as dindmicas de integracao e interacao na cidade do Rio de Janeiro. Pensar a
espaco em que se constroi determinado fendmeno urbano condiz com uma visao critica do que
significa ser e viver as cidades. Aqui argumento pela composi¢do entre a perspectiva, analitica
pelas observacdes e entrevistas durante a pesquisa, € a perspectiva nativa, ja que parte do
processo de interacdo com o espaco emerge da perspectiva de seus moradores periféricos e
suburbanos, grupo majoritario dos constituintes do evento — aos quais me dedicarei a falar no
terceiro topico deste capitulo.

A Roda consiste num rito onde € possivel perceber a interagao constante entre individuo
e cidade, no comportamento, nos signos linguisticos mobilizados e na composicdo dos
participantes e espectadores. Compreendendo isto, feito o relato historico da chegada do evento
ao Rio de Janeiro, adentro o recorte etnografico que me acompanha nesta pesquisa, a Roda
Cultural de Vila Isabel — Fabrica de Rap — ¢ as potencialidades de analisar este espaco. A
escolha do recorte etnografico permeou questdes de afetos com a pesquisa, desde minha posi¢ao
como mulher e pesquisadora, até os efeitos peculiares das interacdes possiveis no espaco. No
préximo topico me dedico a descrever a espacialidade da Praca Barao de Drumond, mais

conhecida como Praga 7, local onde ocorre a Roda de Vila Isabel.

1.2 “Poesia e expressio ¢ na Terra de Noel”1°

No inicio de agosto de 2017 decido ir até a Praca 7 durante o dia, o bairro de Vila Isabel
possui diversas areas publicas coletivas, como pracas e largos — tragco do estilo urbanistico de
seu projeto, ao qual farei referéncias neste topico. Penso que a descricdo da praga passa por
debates importantes da interacdo cotidiana na metropole, assim como as caracteristicas que
levaram a sua escolha como local do evento. Mas antes, para compreender como a Roda, e a
presente andlise, chegaram até a Praga 7, ¢ necessario compreender Vila Isabel em si. Num
primeiro momento minha ida a praca se encaixa numa pretensdo de compreender as
aproximacoes e distanciamentos entre a dindmica da praga durante a noite (horario em que

ocorre a Roda) e durante o dia.

160 bairro de Vila Isabel também é conhecido como “Terra de Noel” em referéncia ao sambista Noel de
Medeiros Rosa, conhecido como Noel Rosa, nascido no bairro em questdo. Esta referéncia ja nos anuncia a
ligagdo perene entre o bairro e a musica, principalmente com o samba.
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Decido criar uma rotina de visitas ao local durante os periodos matutinos e vespertinos,
a rotina dura em torno de quatro meses. A partir destas observagdes dois eixos analiticos me
chamaram atencao. Na rotina de Vila Isabel estdo presentes 1) a alta circulacdo de pessoas —
principalmente nos arredores da Praca 7; 2) a relagdo perene do bairro com seus aspectos
culturais, principalmente a musica, na face do samba, que ¢ retratado como fator identitario da
localidade. Estes dois fatores também aparecem quando pensamos a emergéncia e continuidade
de Vila Isabel como uma localidade peculiar dentro da Zona Norte do Rio de Janeiro.

Os aspectos colocados oferecem pluralidade de perspectivas sobre o fendmeno, € uma
solidez quando se pensa as relagdes entre os eventos sociais, os individuos e a cidade. Uma vez
que a circulagdo de pessoas possui motivagdes multiplas oriundas de seu cotidiano e de suas
aspiragoes, estes individuos escolhem a Roda como ponto de encontro por uma razao a ser
investigada, e a cidade em sua estrutura e em seus constituintes reage a este evento e esta

ocupacao, e porque ndo dizer, circulagdo de pessoas, de uma maneira também a se investigar.

1.2.1 — A questao da circulagao

Construindo um retrospecto historico, coloco que o contexto de formagao de Vila Isabel
¢ crucial para entender a questdo da circulacdo de pessoas atrelada aos diferentes ciclos do
transporte publico. Vila!” foi um bairro fundado durante o primeiro periodo de expansdo da
malha urbana — na inser¢ao dos bondes —, como coloca Abreu (1987), a decisdo pela criagdo do
bairro foi motivada pelas “necessidades de reproducao de certas unidades do capital”. (ABREU,
1987, p. 43). Este foi um marco na consolida¢do da nocao de centro e periferia, uma vez que a
partir da expansao da malha urbana foram criadas diferentes formas de circulag@o entre o bairro
e a regido central da cidade. E um ponto marcante na historia da criagdo do que pensamos e
analisamos como Zona Norte. Vila Isabel e Tijuca se inscrevem num primeiro momento em
que se faz necessario estabelecer as macrorregides da cidade. Vila Isabel, por sua historia e por
sua posi¢do quanto a circulagdo, ¢ um bairro relevante quando pensamos a Zona Norte do Rio
de Janeiro, sendo composto “por pessoas das camadas médias e média-baixa, como camadas

populares habitando os morros situados no bairro” (PICOLLO, 2009, p. 79).

17Esta versdo “curta” do nome do bairro de Vila Isabel integra a linguagem nativa e acredito que contribui para o
fluxo do texto.
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Mapa 1 — Mapa de Vila Isabel
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Fonte: ferramenta do Google “Google Maps”, autoria propria, 2019.

O bairro ¢ localizado segundo a linguagem nativa em um dos cora¢des da Zona Norte,
na regido da “Grande Tijuca”, possuindo fortes ligacdes histéricas com a produgdo cultural e
artistica. Ambas as questdes aqui levantadas versam sobre as peculiaridades de Vila Isabel, e
auxiliam a enxergar também suas proximidades no que se compreende como Zona Norte, em
territorio e vivéncia. Dito isto, devemos colocar que Vila Isabel foi um bairro planejado,
justamente por sua criacao estar atrelada a expansao da malha em 1871.

Podemos considerar o bairro um empreendimento pelas relagdes das companhias ferro-
carris com o capital imobiliario. Como coloca Elisabeth von der Weid (1994), a companhia
aqui apresentada “¢ um exemplo tipico desse processo, tendo sua formagdo e expansio
diretamente ligadas a um empreendimento imobilidrio, a formagao do bairro de Vila Isabel, na
zona norte” (WEID, 1994, p. 13). Desta forma, o bairro foi projetado a luz das cidades
europeias, possuindo grandes avenidas e se desenvolvendo rapidamente. Neste trabalho nao se
pretende arcar com a discussdo urbanistica do espago, levando em conta seu planejamento, mas
os impactos deste projeto para os acontecimentos presentes aqui retratados.

Com o passar dos anos, conforme os planos de circulagdo vinham sendo elaborados, o
bairro continuou sendo ponto de ligagao entre a Zona Norte da cidade, ndo apenas para a regiao
central, mas para todas as zonas do Rio de Janeiro, possibilitando alta circulagdo de individuos,
encontros ¢ relacdes que se misturam com o espago urbano. Este ponto da circulagdo dos

individuos me interessa muito para pensar a composicao do evento, seus atores e atrizes, mas

Afons
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antes de aprofundar-me nisto, preocupo-me em colocar as ligagdes do bairro com a musica e a
cultura em si. A expansdo da malha de Vila Isabel propunha em seu projeto inicial uma linha
que cobrisse o trajeto da regido central até os bairros do Engenho Novo (WEID, 1994, p. 13).
Tais localidades pertenciam a familia imperial na época e, apesar da compra das terras pela
concessionaria, o projeto arquitetonico da entdo Companhia Arquitetdnica do Rio de Janeiro
sobre os loteamentos foi apresentado de maneira que a linha terminasse na porta da Fazenda
dos Macacos, que inscrevia os bairros nao beneficiados pela expansao- dentre estes o Engenho
Novo e o “Grande Andarai”.

Isto tornou Vila Isabel ponto de integracdo entre a Zona Norte e as demais localidades
da cidade, tal caracteristica se manteve até os dias atuais, uma vez que a Praga 7 permanece
como terminal para baldeacao das linhas que circulam pela Zona Norte e Zona Oeste e a Central

do Brasil'®

— principal terminal de transporte publico da cidade. Sabemos entdo que a praga
escolhida para o evento tem alta circulacdo de pessoas e facil acesso pelas diversas zonas da
cidade, o que ¢ um ponto positivo para a criagdo de uma audiéncia, porém nao existe apenas
este motivo. Existe um ponto necessario de debate sobre a pluralidade de trajetérias que cruzam
Vila Isabel e a extensdo das linhas férreas quando pensamos os dilemas de integragdo da cidade
(MACHADO, 2015).

A Praga Bardo de Drumond foi uma das primeiras a serem inauguradas durante o projeto
expansionista, demarcando um dos limites do bairro, sendo desde entdo um ponto de transi¢dao
entre os moradores das areas da concessiondria e os moradores das “4reas do império”. A
questao das areas do império ¢ um dos pontos que me chama atencao ao observar a rotina diaria
de Vila Isabel, apesar das diferengas de tempo e espago, as demarcacdes entre Vila e as areas
da “Fazenda dos Macacos” ainda sao demarcadas pela geografia local e pelo proprio terminal
de onibus. Geograficamente pensamos a divisdo a partir das fronteiras faladas, entre “asfalto”
e “morro”, ou seja, onde os proprios interlocutores identificam o fim das areas de Vila Isabel e
o comego das areas do Complexo dos Macacos — onde se localizava a fazenda —. Pelo terminal
pensamos o “fim” das terras de Vila Isabel por conta do comego e do término das linhas de
onibus, que dividem aqueles que vao até Vila Isabel e aqueles que vao para o restante das areas

proximas inscritas na zona norte da cidade.

18As linhas que cruzam a Praga 7 estdo apresentadas no primeiro anexo deste documento.
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Mapa 2 — Mapa de Vila Isabel indicando a localizagdo da Praca Bardo de Drummond (Praga
7)
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Fonte: ferramenta do Google “Google Maps”, autoria propria, 2019.

Além de inscrever no territorio do Rio de Janeiro materialmente a no¢ao de zonas
espaciais da cidade, as linhas proporcionaram meios de integragdo entre estes espacos, porém
ndo de maneira totalmente linear, pensar Vila Isabel e suas relagdes com a territorialidade da
Fazenda dos Macacos reverbera nos dias. Como coloca Abreu (1987), os bondes solidificaram
a dicotomia entre centro e periferia. Desta forma, se a expansdo férrea criou um projeto
urbanistico de inspiracdo europeia que visava uma organizacdo a longo prazo para os bairros,
aqueles que estavam de fora do projeto foram interpelados por sua outra face, a de estratificagao
dos niveis sociais entre as localidades.

A area de transicao entre Vila Isabel e os demais bairros vizinhos, na época nao
contemplados pelas concessiondrias, inscreve atualmente o Complexo dos Macacos, que
inscreve as favelas Parque Vila Isabel, Pau da Bandeira e o Morro dos Macacos. A questdo da
circulagdo nos ajuda a compreender as aglomeragdes que ali circulam, mas também dinadmicas
espaciais entre “morro” e “asfalto” muito peculiares ao bairro que afetam diretamente o evento.
A pergunta que pairava para mim era como a Roda poderia condensar um publico plural que
dialoga entre si durante seu ritual — publico que serd tratado no proximo topico — apesar de se
inscrever num “marco” da fronteira entre as areas do bairro. Minha argumentagdo segue no

entendimento que se antes o projeto urbanistico que acompanhava a circulagao trazia consigo
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a dinamica de desintegracdo, hoje, pensar possibilidades de circulagdo nos leva a pensar a
integragdo nas dindmicas entre individuo e cidade. O distanciamento das localidades da fazenda
da regiao central do Rio de Janeiro foi contornado através da organizagao da juventude local

pela criagdo de “novos centros”.

A praca, o lugar de realiza¢do da Roda, mesmo que seja num lugar dito periferizado,
acaba se tornando o centro. [...] A praca ¢ o centro daquele lugar, tudo acontece no
coragdo da comunidade, o lugar do encontro, passa ter todo esse afeto, passa a ter
outro significado. [...] Um lugar para se ter orgulho, ¢ a minha area. (Trecho retirado
da fala do Informante 1).

Tomando a légica da circulagdo e aglomeragdo, mobilizo a analise de Rao (2007) sobre
0s espacos urbanos com grandes concentragdes de individuos, segundo a autora “a (sic) ideia
de densidades coesivas com objetivos comuns” — ou seja, concentragdes de pessoas com
trajetorias possivelmente proximas — “sdo complementados por uma pratica e filosofia de
adequacdo, que ajuda a compreender a pratica social da massa cotidiana” (RAO, 2007, p. 231).
A Praga 7 retine os objetivos comuns de trabalhadores, estudantes e demais transeuntes que
circulam de diferentes zonas da cidade — principalmente a Zona Norte — para a regido central.

As trajetorias de vida dos individuos urbanos os colocam numa relagdo quase
instrumental com a localidade aqui analisada, quando pensamos objetivos laborais e
burocraticos. Porém Vila Isabel, mais do que um ponto de transi¢do entre ambientes, ¢ um
bairro que em si se tornou marco cultural e historico da cidade do Rio de Janeiro, desta forma,
a escolha pelo recorte do trabalho de campo veio até mim de duas maneiras, primeiramente pela
possibilidade de circulagio durante todas as horas do dia e da noite!®, de diferentes pontos da
cidade, podendo observar as heterogeneidades e homogeneidades no ambiente a fim de tragar
um perfil dos que participam do fendmeno.

Como colocado no tdpico anterior, 0 movimento hip-hop ¢ historicamente composto
pelas camadas sociais menos favorecidas dentro do sistema de producdo capitalista, pensar a
divisdo da linha férrea e seus impactos para os dias atuais ¢ compreender a extrema relevancia
dos processos de “classificacdo, distingdo e constru¢cdo de fronteiras” (PICOLLO, 2009, p.78).
Se pensarmos que a relagdo entre as favelas e o “asfalto”, o inicio e o término de uma linha de
circulagdo inscrevem as possibilidades de transito e expectativas dos moradores da regido.
Argumento neste trabalho que mais do que atrair publico, a circulagdo nos auxilia a
compreender as possibilidades participacdo nas Rodas pelos aspectos subjetivos que constituem

o transito dos individuos.

10 que para uma pesquisadora mulher ¢ crucial, ficar sozinha durante a noite em qualquer ambiente sem
possibilidade de circular, sair ou entrar, ¢ uma perspectiva angustiante diante da violéncia de género.
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O evento das Rodas traz através de um local de alta circulagdo a possibilidade de
integracdo ndo apenas com o ambiente da praga, mas entre os ambientes da cidade,
principalmente entre “morro” e “asfalto”. Segundo grande parte dos interlocutores com quem
tive contato, a Roda ¢ o evento cultural mais proximo das areas periféricas e suburbanas da
regido, e subverte a logica da dicotomia favela x asfalto. As ruas de aspiracdo europeia sao
tomadas pelas “crias” — individuos que habitam as areas periféricas ¢ faveladas da cidade —
produzindo cidade através de suas expressoes e relagoes.

Em conversas, durante a roda, com frequentadores assiduos, alguns concederam
oralmente aspas para a pesquisa. Segundo Informante 1, morador de uma das favelas proximas
a Roda de Vila Isabel, “tem alguma coisa na Roda que faz a gente querer descer, querer ficar”,
e completa “acho que é o espago que a gente ndo tem em outro lugar, de estar com pessoas da
nossa idade e trocar uma ideia sem se preocupar com o que pensam da gente”. Esta maneira
de pensar o pertencimento e as relagdes entre os individuos € coerente com a histdria cultural
do bairro. Os frequentadores da Roda realizam pelo seu ritual de interagdo o espectro simbdlico
através do qual se comunicam dentro das cidades, como coloca Lucas (1994), a musica ¢ um

fator capaz de reforcar a identidade e demarcar a alteridade.

1.2.2 A questdo da identidade cultural

Outro ponto foi a historia de resisténcia cultural da Zona Norte inscrita no bairro a partir
da histdria do samba — que geograficamente se aproxima da Praca 7, uma vez que a quadra da
escola de samba Unidos de Vila Isabel ¢ localizada na Avenida Barao de Drumond, via publica
que precede a praca aqui apresentada. Ao pensar Vila Isabel, posso pensar nas questdes
objetivas e subjetivas do cotidiano nas cidades, tendo tratado do primeiro grupo ao retratar a
circulagdo, sinto que o proéximo ponto, o das questdes internas, € necessario para pensar a
ambientacdo do fendmeno. Argumenta-se neste trabalho pela existéncia de tragcos subjetivos
que atraem os individuos diante da oportunidade de circulagdo a frequentarem certos ambientes.

Para compreender a escolha de estar na Roda e ndo seguir para casa ¢ preciso entender
como a musica — o rap, componente que nos guiara ao segundo ponto das relagdes entre
individuo e espago urbano — tem ligagdes com a localidade. Assim, outro ponto crucial para
compreender como funciona o cotidiano do bairro emerge quando pensamos a historia cultural
de Vila Isabel. A musica aparece como fio condutor local, esta faz parte da “identidade oficial
do bairro, como o “samba” e a “boémia”, que dao as cores também ao cotidiano dos moradores.”
(PICOLLO, 2009, p. 79). Tal identidade se expressa com proximidade em relagdo a praga onde

ocorre a Roda. A quadra da Unidos de Vila Isabel fica a poucos passos da pragca Bardo de



33

Drumond, este par de centros de produgdo cultural nos ilustra as diferentes geracdes na
cronologia cultural do bairro, e sua carga simbodlica.

A musica, seus compositores e intérpretes, como simbolos e produtores da identidade
local, foram cristalizados, ainda, em monumentos, como as “calgadas musicais” e
estatuas de Noel Rosa, situadas na entrada no bairro (via centro da cidade) e em outros
locais. Como aponta Pollack (1989: 10), estes monumentos concorrem para o
“trabalho de enquadramento” da memoria, pois neles “a memoria é assim guardada e
solidificada nas pedras” (PICCOLO, 2009, p. 80).

A quadra da escola e os demais monumentos atuam de maneira semelhante ao que
apresentei no primeiro topico sobre as Rodas, como memoria viva de uma geragdo, de uma
forma de pensar e retratar o ambiente urbano. Como coloca Sulpino (2002), “cantar o espago”
através da musica ndo significa necessariamente reproduzi-lo, mas “sobretudo cria-lo. A musica
¢, pois, submetida a uma identidade” (SULPINO, 2002, p. 111). Se o rap ¢ uma forma de relatar
a realidade, a Roda é um espaco onde a lirica esta submetida a identidade periférica do rap e
produz o espago urbano a partir de suas perspectivas e gramaticas.

Visto isto, ¢ importante colocar o que diz respeito a este trabalho ¢ compreender quem
produz esta identidade e como ela é produzida, para tal, no proximo tépico descreverei o
funcionamento da Roda em sua natureza mais pratica, revelando os atores que constituem o
evento e introduzindo a argumentacao do porqué compreender a Roda como um ritual, ¢
compreender os aspectos de afeto entre individuo e cidade.

Antes de introduzir os atores e atrizes envolvidos na Roda, ¢ importante colocar a
cronologia que ambientou meu contato e os informantes em campo, uma das problematicas que
gira entorno da tensdo entre visdes positivas e negativas sobre o evento foi fundamental para
meu contato com os grupos analiticos. A questdo em si era a lei do siléncio — que diz muito
sobre a identidade do bairro e a musica —, a lei versa sobre o “barulho” em areas residenciais
depois das 22 horas e € um ponto de conflito entre o aparato institucional — na figura da Policia
Militar do Rio de Janeiro —,0s “moradores tradicionais” de Vila Isabel, ¢ a Roda.

Existe uma pressao constante para implodir o evento com base nesta lei que sustenta o
discurso sobre a “balburdia” que a Roda provoca em Vila Isabel, ¢ neste momento que a questao
da identidade musical do bairro aparece de forma pragmatica. A Roda acontece as quintas-
feiras num sentido de driblar a tensao supracitada porque toda quinta, entre dezembro € maio —
o pré-carnaval e o pds-carnaval — ocorrem os ensaios da Unidos de Vila Isabel. Desta forma a
abertura para o som alto apos as 22 horas para a escola de samba, se estende a Roda,

possibilitando a realizagdo do evento. O problema emerge nos meses de hiato dos ensaios da
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escola de samba, o desafio ¢ dar continuidade ao evento entre junho e dezembro. Justamente
neste contexto, a Roda entrou em um hiato que seguiu até agosto de 2017.

Apesar destas adversidades, os organizadores e demais participantes — principalmente o
publico — continuam frequentando a Praca 7 num tom de desobediéncia civil contida. A Roda
poderia ndo estar acontecendo, mas o que sustenta a Roda, seus constituintes, ainda estavam
ali, demandando o direito de ocupar aquele espago. Existe uma necessidade geral da rotina da
Roda, alguns falam sobre ocupar a mente, outros falam sobre socializa¢dao, mas o ponto ¢ que
0 evento ocupa um lugar cativo no imaginario e no material do cotidiano dos envolvidos.
Segundo Informante 1, a Roda ¢ um dos poucos espagos de troca inclusiva, o que nos remete
a questdo anterior sobre a circulagdo, “[...] eu ndo venho mostrar meu trabalho ou aparecer
pros outros, eu venho escutar porque me identifico.” Complementa ainda: “As vezes nem troco
ideia com ninguém, sento aqui, fumo um finin sozinho?’, mas me sinto menos sozinho que em
casa, ta ligada?”.

A postura do Informante 1 me remete ao colocado por Simmel (1988) ao pensar a
sociedade moderna capitalista € como se da a vida social na contemporaneidade, os individuos
urbanos através das trocas concentradas na equivaléncia monetaria, reforcam sua
individualidade, mas ndo estimulando o amadurecimento de suas construgdes subjetivas, mas
através da uniformizagdo do comportamento na forma das trocas monetarias, a constru¢ao da
individualidade se expressa na construgao de um tipo de soliddo no mundo urbano.

O lugar onde ocorre a Roda ¢ um ponto possivel de circulagdo de pessoas de todas as
partes da cidade do Rio de Janeiro, e a propria estética envolvida no histérico do movimento
hip-hop tem como pano de fundo a inclusdo dos marginalizados. Argumento que a formagao
coletiva possivel nas Rodas ressignifica o lugar de circulagao, tornando um “local de passagem”
um “local de encontro”. Tomando a argumentacdo de Freire (2018) sobre as articulagdes
presentes nos saraus da Baixada Fluminense, a Roda redefine e ressignifica uma forma de agao
coletiva, “trata-se de uma nova terminologia para qualificar o antigo [formato das agdes sociais]
de outro modo, e em outra conjuntura” (FREIRE, 2018, p. 30). Dito isto, no proximo topico
abordo os constituintes desta acdo coletiva, tanto os alinhados com a realizacdo do evento,
quanto os contrarios que também possuem um papel importante para pensar como a Roda se

produz como um ritual de interacdo entre individuos numa logica do cotidiano urbano.

20 Fininho é uma giria para cigarro, podendo este ser de tabaco ou de maconha.
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1.3  Quem faz o corre é o proprio “corre”

skeskosk

Toda quinta-feira acontece a Roda de Vila Isabel, desde maio, toda quinta, realizo o
mesmo trajeto — saio da Rua da Matriz, em Botafogo, com destino a Praca 7 —, o que ndo
implica na reprodugdo da trajetoria, sempre sou surpreendida pelos pequenos momentos de
fala entre os que me acompanham, mas esta é uma questdo para outra historia. Embarco no
435, condugdo que realiza o itinerario Grajau — Gavea, cumprindo o translado entre a zona
sul e a zona norte. Desde junho tenho sido movida por novas perspectivas de pesquisa, o que
implica um novo olhar. Antes, pensava estar construindo um modelo analitico que explicasse
o evento da Roda de Rima, porém o proprio modelo me levou a questionamentos mais
“profundos”. Sinto que dou um passo atrds para dar trés passos a frente.

Os métodos proprios da Roda me revelam que mais que retratar o que acontece de
maneira organizacional no espago, preciso narrar uma historia maior, que ndo depende
apenas de minhas observagoes de campo, mas como me este se abre para mim e em que medida
me deixo envolver no mesmo. Para entender como funcionam as Rodas, preciso entender quem
a faz funcionar, quem ndo quer que a mesma funcione, e compreender como 0corre 0 processo
de aproximagdo e distanciamento daqueles que frequentam a Praca 7 nas quintas-feiras.

Foram dois meses sem realizagdo de Rodas, algumas discotecagens preencheram o
vazio da prag¢a durante o hiato, como se o publico precisasse de sua volta e ndo fosse arredar
pé enquanto ndo voltasse, ainda que outras forgas — a prefeitura, a associa¢do de moradores
e a policia militar — tentem atrasar o retorno, a teimosia da juventude fez o evento acontecer.
E hoje, sua volta, para todos nés que tanto esperamos — por diferentes motivos. Percebo que
ndo se trata mais de criar um modelo das Rodas, mas entender o modelo das Rodas, existe algo
no evento que bate forte no subjetivo das pessoas. Preciso entender quem faz o corre acontecer,

para entdo desvendar o corre em si*'.

sk

1.3.1 Na face da Lei

O que busco colocar como “corre” sdo as atividades organizadas a margem da
institucionalizacdo ou que tangenciam as institucionalidades. A Roda possui ordenamento e

dinamica propria fora das diretrizes institucionais, ela ¢ uma “instituicdo da margem”, contando

2! Nota de Campo do dia 24 de agosto de 2017, feita enquanto esperava a condugdo para chegar até Vila Isabel.
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com hierarquia, tempo especifico de fala e espago delimitado de participagdo. Adentrando a
questao destas tensdes preciso falar sobre o aparato institucional que sustenta, mas também
limita a Roda, e porque apesar de possuir aportes “legais” para sua realizagdo, seu
funcionamento em nivel final fica a cargo de seus constituintes, que negociam o uso do espago
publico e coordenam as atividades do evento. Na época em que estava em campo, a lei
7837/2018 foi proposta pela Comissao de Cultura da ALERJ, composta por deputados estaduais
oriundos de diferentes partidos.

A proposta desta lei foi de instituir como patrimonio cultural do estado do Rio de Janeiro
a cultura hip-hop e seus principais fendmenos de manutengdo, tendo destaque as Rodas de
Rima. A lei foi aprovada em janeiro de 2018, envolvendo as expectativas acerca da legalidade
e se defrontando com a implementacao cotidiana do uso da legalidade. Para realizar este debate
mobilizo a teoria de Silbey (2005) e Rosenberg (2008) sobre as no¢des de legalidade e os usos
sociais do Direito. Este debate ¢ essencial para compreender as fungdes de cada um dos grupos
analiticos na dinamica da Roda, estes aqui serdo posteriormente apresentados e destrinchados.

Através de uma andlise cultural do Direito, Silbey (2005) pretende criar um caminho de
intepretacao entre o que aponta como as duas esferas da lei, a voluntarista — que coloca as ideias,
interesses ¢ motivos individuais como categorias de andlise do mundo juridico — e a
determinista — que versam sobre o poder e o peso moral, normativo ¢ institucional de coergao

presente no Direito. Observando a pluralidade de manifestagdes possiveis da esfera judicial.

Essa abordagem foca nas formas por meio das quais a legalidade (como um
componente estruturante da sociedade) ¢ constituida através de didrias transagdes e
negociagdes. Nessa concepgdo, a legalidade ndo estd inserida em situagdes sociais,
mas ¢ por meio de invocagdes de conceitos e terminologias legais, assim como por
meio de associagdes imaginativas e associagdes ndo usuais entre legalidade e outras
estruturas sociais, que o estado de direito € criado e recriado diariamente. (SILBEY,
2005, p. 332).

O que nos interessa neste trabalho dentro da andlise de Silbey (2005) ¢ como a autora
pensou tal paradigma inserido nas relagdes desenvolvidas no mundo social, o que coloca o
direito num “lugar central dentro do estudo da sociedade” (SILBEY, 2005, p. 79). Ou seja,
como sociologicamente podemos observar o papel do juridico. Tal paradigma serve como
escopo analitico, mas também orbita numa narrativa presente em como o mundo juridico ¢é
observado ndo por seus operadores, mas pela sociedade civil em si.

Como colocado anteriormente, as Rodas sao batalhas de rima conduzidas por um mestre
de cerimdnia e consiste em dois rimadores se enfrentando numa disputa de freestyle. Tal
fenomeno toma espago em ambientes publicos como pragas e viadutos, tendo uma relagao

conflituosa com as institui¢cdes pelas recorrentes “implosdes” das Rodas através de agdes do
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Choque de Ordem. “Com o objetivo de por um fim a desordem urbana, combater os pequenos
delitos nos principais corredores, contribuir decisivamente para a melhoria da qualidade de vida
em nossa Cidade, foi criada a Operacao Choque de Ordem. Que sdo operacdes realizadas pela
recém-criada Secretaria de Ordem Publica, que em um ano de existéncia vem conseguindo
devolver a ordem a cidade.”

O Choque de Ordem replica uma dindmica em memoria viva do contexto das
manifestagdes culturais periféricas. Assim como nos anos 70, durante a emergéncia do
movimento hip-hop, a politica criminal de Lei e Ordem tomava uma atitude de vigilancia sobre
os espagos ocupados pelos individuos periféricos, o Choque replica esta l6gica denotando a
narrativa sobre os constituintes. O texto da lei nos interessa uma vez que apresenta uma crenga
de que o direito daria legitimidade ao movimento agindo contra sua criminaliza¢ao. Além de
uma série de politicas publicas previstas durante sua implementagdo, o que nos indica uma
crenca que através do mecanismo juridico seriam possiveis mudangas sociais, com uma agao
politica condicionada pela lei.

O argumento que aqui inscrevo ¢ que apesar da implementagao da “Lei das Rodas”,
seus constituintes continuam a margem pela questdo da narrativa criminalizante sobre suas
atividades, ou seja, apesar do aparato juridico, estes podem depender apenas de si mesmos. Tal
narrativa também possui semelhancas a “Lei da Vadiagem”, dispositivo do Codigo Penal de
1942, tipificando como crime aqueles que se encontravam ociosos “sendo valido para o
trabalho, sem ter renda que assegure meios bastantes de subsisténcia, ou de prover a propria
subsisténcia mediante ocupacdo ilicita" e ainda “exercicios de habilidade e destreza corporal
conhecidos pela denominagao de capoeiragem" (Lei de Contravengdes Penais, 1942). Ou seja,
a atividade de ocupacao das ruas fora da forma do trabalho formal, bem como a expressao
cultural caracteristica de um grupo historicamente excluido, era tipificadas como crime, a
narrativa segue para as ocupagdes contemporaneas, aqui na forma das Rodas.

Caldeira (2014) evidencia o papel da exclusdo pela narrativa ao constatar uma
mobilizagdo constante da questdo da inseguranga a fim de firmar uma narrativa, ou seja, “a
repeti¢do das historias, no entanto, so serve para reforcar as sensagdes de perigo, inseguranca e
perturbacdo das pessoas. Assim, a fala do crime alimenta um circulo em que o medo ¢

trabalhado e reproduzido, ¢ no qual a violéncia ¢ a um s6 tempo combatida e ampliada”

22 Texto retirado do site da prefeitura do municipio do Rio de Janeiro, publicado em 2009, disponivel em
<http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?article-id=87137>.
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(CALDEIRA, 2014, p. 27). Como coloca Bocayuva?® (2017), em consonancia com o fragmento
acima, a histdria recente da cidade do Rio de Janeiro foi marcada pela faléncia das politicas
publicas de urbanizacao das favelas, o que afeta ndo apenas os “morros”, mas a area periférica
que os circunscreve.

O que se expressa como legado ¢ a continua manutencao dos métodos violentos sobre os
territorios colocados como periféricos, retratados como “zona de guerra”. Apesar das pressoes
causadas pela narrativa criminalizante confirmada pela postura do Estado em suas operacdes
policiais e militares, “os moradores resistem desde suas taticas de sobrevivéncia, sua posicao
no mundo produtivo e a capacidade de construir instituicdes e movimentos, desde sua
capacidade de resistir afirmando o direito a cidade como horizonte fundamental”.
(BOCAYUVA, 2017, p. 13). O local ocupado pelo ritmo que o fomenta e ¢ fomentado pelo
hip-hop apresenta uma das primeiras questdes essenciais na trajetéria da construcdo de um
grupo como movimento ¢ de um movimento como identidade. Este local, & margem, dialoga

com a narrativa imposta sobre aqueles que o constroem, os lidos como marginalizados.

Ao rejeitar as concepcdes excessivamente idealistas ou materialistas, usamos a
palavra legalidade para nos referirmos aos significados, as fontes de autoridade e as
praticas culturais que sdo reconhecidas como legais, independentemente de quem, ou
para quais fins, emprega-os. (SILBEY, 2005, p. 338).

Pensando a partir do culturalismo, a “Lei das Rodas” ou “Lei do Hip-Hop” estaria
tentando envolver o direito na aproximacao de duas esferas sociais até entdo distanciadas, o
movimento hip-hop e o poder publico. Nao obstante, tal abordagem defende que a legalidade ¢
experimentada e compreendida pelos civis na vida cotidiana, assim como a experiéncia
daqueles que defendem a legitimidade das Rodas como daqueles que argumentam sobre a
narrativa de sua criminalizagdo. Tal visdo da legalidade, como mecanismo de credibilidade,
constitui o que Silbey (2005) colocaria como “com o direito”. Esta categoria analitica diz
respeito a narrativa na qual a legalidade ¢ vista como uma “arena limitada onde regras pré-
existentes podem ser implantadas e novas regras podem ser inventadas” (SILBEY, 2005, p.
341), conforme os interesses e valores dos envolvidos.

Os integrantes do movimento tiveram espago e oportunidade de compreender de uma
forma mais direta como funciona o processo legislativo e quais sdo seus direitos enquanto
movimento e patrimonio cultura. Porém os entraves que serdo colocados neste trabalho
transcendem a perspectiva dessas duas esferas, envolvendo institui¢ao e sociedade civil, como

argumenta Rosenberg (2008). Dentro da Assembleia Legislativa existe a possibilidade de

23 Prefacio da obra “Complexo do Alemao — Uma bibliografia comentada” (p. 13, 2017).
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incidir politicamente sobre os objetos de demanda, mas também existem os interesses politicos
acerca da questdo eleitoral. Ainda que os agentes inseridos nas instituicdes ajam de sem
declarar interesses quanto ao capital politico da criagao de uma lei existem etapas para que este
comportamento entre em cena, tais etapas sao vistas pelo autor como restri¢des.

A primeira restricdo seria a natureza dos direitos constitucionais, implicando que a lei
esteja de acordo com o ordenamento maior, a Constituigdo. Tal restricdo ¢ passivel de
superagao através dos precedentes, como colocado no texto da lei aqui analisada. Segundo seu
artigo segundo, a lei autoriza o Poder Publico “a assegurar e fomentar a cultura Hip Hop™ desde
que ndo firam as regras que regem outras manifestacdes da mesma natureza, denotando a
existéncia de precedente acerca da protecdo dos patrimonios culturais. O que conversa com a
questao da identidade cultural do bairro de Vila Isabel, mas ainda ndao extingue as tensdes entre
a Roda e os moradores tradicionais do bairro, por exemplo, afinal em consonancia do que
coloca Rosenberg (2008), os entraves institucionais existem mas a constru¢do da legalidade,
assim como argumenta Silbey (2005) depende da construcao cotidiana e da legitimidade que
pode ser atribuida ou ndao ao movimento a partir do ordenamento juridico.

A restrigdo seguinte versa sobre a independéncia do poder judiciario frente ao
Legislativo e Executivo para influenciar através de politicas publicas uma reforma social.
Pode-se dizer que no caso observado o proprio Legislativo se mobilizou para a produgdo da
lei, porém os artigos inicialmente vetados** da mesma dizem respeito justamente a produgio
de politicas publicas acerca dela. A independéncia neste caso ¢ um ponto probleméatico dentro
da propria Assembleia, uma vez que a maioria simples ¢ necessaria para a aprovagdo de uma
lei, e existem divergéncias multiplas no posicionamento dos deputados estaduais. A terceira
restricao estd relacionada ao poder de desenvolvimento de politicas necessarias para a
implementag¢do da lei, cujo ponto anterior atesta auséncia de certo interesse por parte do corpo
responsavel pela aprovagdo da lei. Este ponto remete ao argumento abarcado pela abordagem
culturalista, onde o experimento do ordenamento se constroi cotidianamente.

Pode-se dizer que em certo ponto isto corrobora com os argumentos apresentados por
Rosenberg (2008), uma vez que ndo basta apenas a existéncia da lei para que sua absorcao e

aceita¢do pelo mundo social seja eficaz. Através de relatos e observacgdes em diferentes Rodas

24Art. 3° - VETADO - Fica assegurada a realizagio de Rodas Culturais no Estado do Rio de Janeiro, cujo
objetivo ¢ fomentar a criagdo das Rodas Culturais para divulgar a cultura Hip Hop, valorizar suas atividades,
incentivar seu potencial turistico cultural alternativo, promover capacita¢des ¢ integracao dos seus gestores.

Art. 4° - VETADO - Cabera as institui¢des de ensino situadas no Estado do Rio de Janeiro, a partir de discussao
em seus foruns, desenvolver a¢des de divulgagdo como oficinas, debates e aulas tematicas sobre a cultura Hip
Hop.
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de Rima na Zona Norte do Rio de Janeiro, pode-se atestar a correlagdo de forgas entre o
movimento Aip-hop e o poder publico pela continuidade de criminalizacdo e “implosdo” de
eventos, apesar da aprovagio da lei?>. Em diferentes momentos do ano de 2018, datados apds
a lei ser sancionada, Rodas localizadas no Méier, Complexo da Maré e Complexo da Penha
foram impedidas de continuar, em horérios que respeitavam a lei do siléncio, mesmo mediante
apresentacao de regulamentacdo da atividade cultural pela Secretaria de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro. Alguns dos constituintes do movimento entrevistados alegaram nao ter
conhecimento da aprovacdo da lei, por conta da dificuldade burocritica de obtencdo da
autorizagao e pelo cancelamento de algumas Rodas, como as de Nova Iguacu.

A questdo da ineficicia de implementacao nos remete tanto a argumentagdo de Silbey
(2005) quanto a experiéncia cotidiana do direito, quanto ao entrave colocado por Rosenberg
(2008). A demanda pela igualdade do uso do espaco ndo se absorve facilmente numa sociedade
que contém severas narrativas criminalizantes. Como coloca o Rosenberg, “decisdes judiciais
que demandam igualdade encaram barreiras culturais poderosas” (ROSENBERG, 2008, p.
214). Isto por duas possiveis problematicas, a primeira contida no texto da lei, a segunda
contida na narrativa social.

A questdo da criminalizacdo das Rodas, e do movimento Aip-hop em si consistia no
ponto inicial de mobilizagdo de seus constituintes, ambas problematicas se relacionam com
este. No texto original da lei, o artigo terceiro continha um inciso?® o qual foi vetado pelo
governador Luiz Fernando de Souza (Pezio). O inciso diz respeito ao funcionamento das rodas
sem autorizacdo prévia da Policia Militar do Rio de Janeiro — PMERJ. O que confirma uma
perspectiva estética de periculosidade daqueles que organizam e frequentam o evento. A agdo
da policia, legitimada pelo poder publico e majoritariamente por alguns grupos de moradores
tradicionais organizados, enquanto membros de Associagdes de Moradores — que por sua vez
agem respaldadas pelos mesmos moradores tradicionais das regides onde ocorrem eventos
deste tipo, que reclamam em geral do barulho e da “confusdo” nas proximidades. Os locais
supracitados representam um dos maiores desafios para a realizacao e continuidade dos eventos

fomentados pela cultura hip-hop, além do esvaziamento de politicas publicas de incentivo. Em

25Relatos coletados em entrevistas durante pesquisa acerca das Rodas de Rima na Zona Norte do Rio de Janeiro.
26¢Art, 3° §2° - VETADO PELO GOVERNADOR VIGENTE - “As Rodas Culturais estdo dispensadas da prévia
autorizagdo da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro — PMERJ, da Policia Civil do Estado do Rio de
Janeiro — PCERIJ e do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Rio de Janeiro —- CBMERJ, desde que ndo haja
montagem de palcos, arquibancadas e camarotes”. Texto da lei disponivel em:
http://alerjlnl.alerj.rj.gov.br/CONTLEILNSF/c82aa0900025feef6032564ec0060d{ff/b3ba9a90a583c01583258217
005f1dc0?OpenDocument. Acesso em: xx/xx/xxxx. Inserir a lei na se¢do de referéncias também.
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Vila Isabel as construgdes de legitimidade e legalidade nao dependem do ordenamento juridico,
mas do ordenamento da Roda; sdo seus constituintes que negociam os horarios e espacos
possiveis para o evento, bem como lidam com as recorrentes rondas e “batidas” da Policia
Militar. Feito este contexto, sinto que posso apresentar os atores e atrizes envolvidos, ou ainda,

os que fazem o “corre” acontecer.

1.3.2 “Arua énois”

Os constituintes do cenario da Roda Cultural de Vila Isabel — conhecida também como
Fébrica de Rap — sdo diferentes entre si, habitando seus pequenos grupos, que juntos formam
uma grande comunidade plural do movimento hip-hop. O que ndo caminha pela perspectiva de
desorganizagdo, mas de fato ndo pode se relatar uma uniformidade. Existe uma capacidade de
capilaridade e aglutinagdo inscrita no rap, que através de suas letras sobre a realidade social
complexa daqueles que olham a cidade “do outro lado do tinel”, conecta diversos grupos
anteriormente dispersos pela narrativa criminalizante. Pode-se dizer que algo aparece
recorrentemente nas entrevistas até aqui feitas e conversas durante o trabalho de campo: com o
tempo, os constituintes do movimento perceberam que juntos eram mais fortes.

Neste topico me preocupo em apresentar os personagens presentes na Roda de Rima em
todas as suas edi¢des, obviamente um evento que se inscreve numa localidade de grande
circulagdo e num ponto de lazer do bairro de Vila Isabel sempre tem novos atores entrando e
saindo de cena, mas o que me interessa apresentar aqui sao 0s grupos que sustentam a realizagao
do evento, sem os quais a Roda ndo aconteceria, nem teria seu contexto material dentro da
localidade onde ocorre. Desta forma divido analiticamente os grupos em quatro, sendo estes:
1) os organizadores; 2) os Mcs que batalham; 3) o publico interessado na Roda; 4) o
publico interessado na pracga. Através destes grupos espero concluir o processo de
ambientacao do cendrio das Rodas para entao poder apresentar sua metodologia e dindmica de

acontecimento.

1) Organizadores

Os organizadores da Roda compdem um grupo inteiramente masculino — caracteristica
comum as demais Rodas da Zona Norte que tive a oportunidade de frequentar e observar —,
majoritariamente envolvidos no ramo da producao cultural, musical e dudio visual. Dentre
estes, boa parte dos constituintes sdo brancos, heterossexuais e ocupam as camadas médias
sociais, habitando as regides mais valorizadas do bairro de Vila Isabel. Ainda assim, a posi¢ao

social do grupo que oferece a possibilidade de acesso aos equipamentos de som e o translado
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destes, ndo ¢ suficiente para sustentar por si o acontecimento das Rodas, que requerem
investimento continuo vista sua assiduidade — toda semana as quintas-feiras. Por conta disso, o
grupo se organiza na venda de docinhos — brigadeiros e beijinhos — durante o “aquecimento”
para a Roda, enquanto o publico se aglomera no entorno de onde a batalha acontece, além de
contar com a contribui¢do voluntarias dos MCs que se inscrevem para batalhar. No proximo
capitulo me preocupo em retratar o modo em que opera a organizacao e a condugao — ocupando
um espago especifico da praga —, assim como a descri¢do do processo do evento. Neste
momento me preocupa apresentar os atores e atrizes para entdo poder localiza-los no processo
do ritual.

A este grupo estd incumbida para além da organizacdo, a conducdo das atividades
durante o evento, tendo uma posi¢ao hierarquica diante dos demais participantes. Tal posi¢cao
nos leva a compreender dois pontos de interacdo do grupo diante das Rodas, a burocracia e a
espontaneidade. No que tange a burocracia, cabe aos organizadores desenvolver mecanismos
de didlogo com os aparatos institucionais, obtendo por exemplo um alvara de utilizagao da praga
que garanta a realizacao do evento mesmo com as incursdes da Policia Militar do Rio de Janeiro
que se baseia no discurso de preservacao da ordem e da revista de “legalidade” do evento.

Também neste eixo cabe o didlogo com a Associagdo de Moradores de Vila Isabel a fim
de garantir o uso da localidade nas quintas-feiras para a realizagao das Rodas, ndo colidindo em
data com demais atividades culturais produzidas na Praga 7, mitigando possiveis conflitos com
os moradores antigos do bairro que se opode a este tipo de evento no bairro. Ou seja, apesar do
apoio legal da “Lei das Rodas de Rima”, quem age em torno da garantia de realiza¢ao do evento
sdo os organizadores, nesta Otica estes sao os operadores maximos do ordenamento da Roda de
Rima, estabelecendo suas metodologias, suas praticas e mantendo uma série de relagdes com
os outros eixos de poder do bairro. Retomando o que coloca Silbey (2005), a Roda ¢ uma das
“fontes de autoridade” que dialoga com as demais fontes presentes em Vila Isabel, cabe aos
organizadores construir uma imagem reconhecida como “legal”, mais que para os demais
participantes — que respeitam a organizacao como detentoras da autoridade no evento — e sim
para os outros locus de poder na face da Associacdo e da Policia Militar.

No que diz respeito a questdo da espontaneidade, essa se relaciona diretamente ao modo
em que a Roda opera segundo a organizagdo de Vila Isabel. O inicio das Rodas, segundo a
divulgacdo do evento, estd marcado sempre para as 19 horas, com um pedido para que os
frequentadores — principalmente os MCs — cheguem cedo, porém o evento nunca comega

realmente neste horario. Isto porque para que a Roda acontega, € necessario um nlimero minimo
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de 6 MCs inscritos para as batalhas, que sdo feitas em pares, bem como de um publico, o qual
esta a cargo da escolha do vencedor da batalha por aclamagao.

Desta forma, a organizacdo da Roda ndo se preocupa apenas da pratica das batalhas e
da contagem de tempo de fala dos MCs, mas também com o “feeling” de que os confrontos
podem comecar. Existe uma espécie de contagem de presentes que se atrela a intui¢do dos
organizadores. A espontaneidade aparece na figura do Disc-Jockey — DJ- ¢ do Mestre de
Cerimonia, que cuidam da ambientagdo através das musicas da discotecagem que precedem o
ritual de interacdo das Rodas, e a ‘“conquista” dos frequentadores, atraindo MCs para
batalharem e o publico para assistir. A dindmica do improviso ndo estd contida apenas no
freestyle dos ataques da Roda, mas da percepg¢ao de seu inicio e término, bem como no processo
de sua conducao. Por conseguinte, a posi¢ao de hierarquia dos MCs e sua relagdo intima com o
conhecimento do local e publico sera o ponto de debate para este grupo no proximo capitulo,
concentrada na observacdo de dois constituintes desta categoria analitica, os quais serdo

apresentados posteriormente.

2) MCs

Os MCs de batalha sao formados por um grupo de rappers, que no caso da Roda de Vila
Isabel se apresenta numa formagdo inteiramente masculina e majoritariamente negra. Estes
rappers sdo oriundos de diferentes zonas da cidade, diferente dos organizadores. O ponto
comum destes individuos se encontra na vivéncia da periferia e das favelas, numa busca de
expor de algum modo sua realidade em um espago de identificagdo, ainda que pelo confronto
no ritual das Rodas. Seu intuito ¢ justamente circular por diferentes ciclos de batalhas culturais
de rima, formando contatos, aliangas de trabalho e lagos de pertencimento, mostrando sua
formagao como MC e interagindo com diferentes oticas da vivéncia na periferia e nos suburbios
da cidade.

Isto nos remete ao ponto da circulagdo abordado topicos acima, como a maioria destes
individuos possuem trajetorias periféricas, as narrativas da exclusdo incidem sobre estes em
diversos quesitos, em diferentes questdes, como as de sua negritude, sua origem, seus trejeitos
e modos de fala e sua estética. Circular pelos circuitos das Rodas para os MCs significa
encontrar pontos de entrada e possibilidades de expressao, os individuos marginalizados dentro
desta categoria analitica. De maneira pratica, agem corroborando com a perspectiva de Biicher
(1907), aponta o potencial de integracdo e mobilizacdo social a partir das circulagdes e
migragoes. Isto se evidencia com o seguinte argumento do autor: “todo avango em matéria de

cultura comega, por assim dizer, com um novo periodo de intinerancia” (Biicher, 1907, p. 347).
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Os rappers se apresentam no espago numa maneira nao uniforme de presenca, alguns
sdo acompanhados por grupos de conhecidos, outros chegam ao espaco sozinhos, porém todos
expressam um discurso de possivel mudanca de vida a partir da integracdo com o movimento
hip-hop, sendo seu instrumento as batalhas. Desta forma a circulacdo destes individuos de
diferentes trajetorias até Vila Isabel estdo alinhadas por meio de um ponto central em seu
discurso, “aquela que é em todos os lugares uma questdo de mudanga de localidade por pessoas
que buscam condi¢des de vida mais favoraveis” (BUCHER, 1907, p. 349). Enquanto Biicher
se refere a migracao e a situacdo do individuo marginal na mudanga de localidade de residéncia,
aqui, este processo € visto numa logica das dindmicas de integracdo e desintegracdo na cidade
do Rio de Janeiro. As narrativas excludentes que operam sobre os individuos periféricos — que
compoe se ndo totalmente, majoritariamente os presentes categoria analiticas — os colocam na
posicdo de individuo marginalizado, e/ou estrangeiro, dentro de sua propria cidade de
residéncia, ao sair de suas areas de origem.

Desta forma, os MCs compdem um grupo que procura na Roda condigdes mais
favoraveis de troca e expressao, diante dos espacos invisibilizados pelo cotidiano da metropole.
A cargo destes individuos fica a batalha lirica que consiste no conflito da Roda de Rima, a
“atracdo” ou “momento” mais importante do evento, ao qual os demais envolvidos criam
expectativas. Dito isto, pode-se dizer que estes individuos reunidos expressam um aglomerado
de indignagdes as quais sao lidas como legitimas no ambiente da cultura hip-hop.

Mais do que ataque entre os dois adversarios, a Roda para este grupo significa uma
disputa de como se narra o cotidiano periférico nas cidades, disputam-se as traducdes das
experiéncias destes individuos. O processo de escolha de circulagdo até as Rodas e o processo
de traducao realizado por estes individuos € o que tratarei com mais afinco no proximo capitulo
pensando a categoria analitica dos MCs de batalha. Como ilustrag¢@o destes atores apresentarei
durante o trabalho dois MCs com os quais estive em contato, um de localidade mais proxima a

Vila Isabel e outro de uma localidade consideravelmente afastada, em outra zona da cidade.

3) Publico interessado na Roda

Esta categoria, assim como a que a sucede, conta com dois eixos diferentes de analise,
uma vez que existem interesses diferentes no comparecimento as Rodas. Primeiramente noto a
existéncia de um publico oriundo do gosto ou da participacdo na cultura hip-hop que vai até
Vila Isabel movido pela vontade de assistir e participar das Rodas de alguma forma, dentro do
ritual o papel da audiéncia ¢ fundamental, uma vez que estes sdo responsaveis pelo resultado

da batalha — através de sua aclamacao para determinado MC concorrente —, por conseguinte,
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sem sua presenca a realizacdo do evento se torna invidvel. Poderia datar este envolvimento
como um tragco emocional da aproximacao as Rodas, mas isto seria uma leitura romantizada do
publico. O evento aqui descrito, ndo opera apenas de maneira a reconstruir uma memaoria viva
do movimento hip-hop — por sua trajetéria histérica indissociavel do contetido lirico das Rimas
e da relagdo com as narrativas que inscrevem as praticas periféricas —, mas de construir um tipo
de sociabilidade através do lazer.

O segundo grupo ¢ composto pelos que se interessam nas Rodas pelas possiveis relagdes
de mercado, concentradas na venda de bebidas e lanches no entorno do evento. Ao redor da
Praca 7 se encontram diversos quiosques e barraquinhas de comida e bebida, nas quintas-feiras
a rotatividade de clientes aumenta consideravelmente, assim como a troca de experiéncias
através das diferentes geracdes e narrativas sociais inscritas nas falas dos vendedores e dos
compradores. Este eixo da categoria possui dois movimentos, o de adaptagdo e o de atragdo.

Existem vendedores de longa data em Vila Isabel, a maioria dos trabalhadores dos
quiosques e dos vendedores de lanches ja estavam na Praga 7 antes da emergéncia da Roda de
Vila Isabel — seis anos atrds —, mas também existem aqueles que passaram a fazer daquela
localidade seu ponto de oficio justamente pela circulacdo de pessoas causadas pelo evento. De
acordo com a fala de alguns destes trabalhadores, as quintas-feiras ndo proporcionam apenas
uma quantidade maior de vendas, mas um sentimento de “descontracdo” ou “tranquilidade”. A
musica, o comportamento do publico, ou a ‘“atmosfera”, como colocam alguns dos
interlocutores locais, posiciona estes vendedores ndo apenas como tangente do evento principal,
mas como parte do ritual.

O rap, o skate e o grafite — parte importante dos diferentes grupos que se tornam uma
coletividade no seio do evento — ali aparecem conectados pelo interesse pela Roda, interesses
que dialogam com moradores transeuntes, criangas brincando no parquinho da praga,
vendedores ambulantes e trabalhadores do quiosque. Esta troca possivel entre os diferentes
grupos de constituintes do movimento.

Neste caso, como coloca Freire (2017) pensando as mobilizagdes coletivas entorno da
cultura periférica, as Rodas ndo operam para este eixo da categoria apenas como um momento
de pensar coletivamente a realidade critica da cidade, nem apenas a sensagdo de inclusdo que
aparece na fala de grande parte dos entrevistados, a cultura hip-hop através das Rodas aparece
nas falas e no comportamento de seu publico “simultancamente como uma forma social
(Simmel, 2006) e como uma causa (Boltanski et alli, 2007) propria ao contexto”. Sdo as formas
de interagdo e as causas da presenga que me cativam nesta categoria, sendo trabalhadas mais

profundamente no préoximo capitulo através de alguns de seus personagens, um vendedor de
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longa data dos quiosques, um vendedor ambulante visivelmente querido pelos constituintes do

evento e um frequentador assiduo que ja apareceu durante este texto, Frequentador 1.

4) Publico interessado na Praca

Esta categoria ¢ crucial para compreender as tensdes entre narrativa e pratica durante o
acontecimento da Roda de Rima em Vila Isabel. Como supracitado, comporta dois eixos
analiticos importantes para entender a aproximacdo do publico que inicialmente ndo tinha
ciéncia, ou ndo tém, do que sdo as Rodas e seus propositos, e algumas vezes estranham as
caracteristicas de seu ritual. Esta categoria ilustra aqui, em sua descri¢do, e durante todo o
presente trabalho, os pontos criticos entre a ordem cotidiana de Vila Isabel e o acontecimento
das Rodas durante um dos dias da semana. Neste momento atesto a existéncia de um publico
interessado na praga que possui uma leitura negativa das Rodas, e um que possui uma leitura
positiva.

A leitura negativa circula num discurso de preservacdao de ordem do bairro, a positiva
num discurso de ocupacdo necessaria para conter a criminalidade, “rua cheia é rua segura”,
segundo uma das transeuntes, que suspeito ser mae ¢ moradora de Vila Isabel, que entreouvi
conversando com outras pessoas enquanto observava.?’ Para outra pessoa, com quem a
Transeunte 1 conversava na praca, enquanto zela por seu filho, ela argumenta que quinta-feira
¢ um dos melhores dias para levar as criangas a praca, uma vez que essa fica cheia de “jovens
tranquilos” circulando e conta com a presenca de uma viatura. Esta mae se coloca no eixo
daqueles que se interessam pelo uso da praga e ndo veem com maus olhos o tipo de ocupagdo
que ali opera, porém, suas falas condensa dois pontos essenciais para entender a relagdo dos
individuos “externos” ao evento e os individuos envolvidos no evento, a externalidade também
ocupa uma parte no funcionamento do ritual.

E ¢ justamente a presenca desta viatura o que me chama atengdo de que o interesse pela
praca nao reside apenas no seu uso, mas como colocado anteriormente, na preservacao de sua
ordem, principalmente sua ordem estética. “Parece uma bagung¢a”, coloca uma outra transeunte
que observei, que se apresenta aos seus interlocutores como moradora do bairro hd muitos anos
e desconfortavel com os acontecimentos. Esta, Transeunte 2, que tentei entrevistar, manifestou
desconforto, pediu muitas vezes para que nao fosse identificada, receosa quanto a garantia de

preservacdo da identidade, mesmo quando informada sobre o anonimato da pesquisa,

27 Notas do campo sobre a Transeunte 1
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interrompeu a possibilidade de um didlogo mais bem estruturado. Pouco tempo depois soube o
porqué da insisténcia deste pedido pela interlocutora. A Associacdo de Moradores, em tese,
apoia as manifesta¢des culturais — “principalmente quando elas tém apoio legal”*® —, porém,
devido a resisténcia de moradores antigos a eventos deste tipo, a pratica constante do 6rgdo ¢ a
de vigilancia. Estes moradores mantém contato direto e continuo com a policia militar e
legitimam a acdo mais assertiva desta “se for necessario”.

Esta recusa ao evento, e a falar do mesmo, acontece de maneira velada pela condicao
critica da exposicao do posicionamento, o problema ndo reside na ocupagdo da praca em si,
mas em quem a ocupa. Como coloca Leite (2001), existe uma memoria dos moradores mais
antigos que ndo consegue conversar em primeiro momento com as praticas atuais que se
inscrevem no cotidiano de Vila Isabel, ¢ comum o discurso pela ordem ser permeado por falas
como “‘esse é um bairro de familia® e “antigamente ndo era assim”. Desta forma, ¢ a
“associacdo do morador do bairro com a familia conservadora que requalifica a elite no plano
moral, trazendo implicita uma desqualificacdo de quem a ela ndo pertence” (LEITE, 2001, p.
96).

A ideia de quem deve ou ndo estar na Praca 7 demonstra a existéncia de fronteiras
subjetivas relacionadas as perspectivas do mundo social. Argumento que um dos principais
efeitos da Roda no espago publico ndo estd apenas em como a sociedade a 1€ previamente, ou
seja, nas narrativas construidas historicamente sobre o movimento hip-hop, sobre a juventude
suburbana e periférica e sobre a cultura de periferia. Mas principalmente na capacidade de
reflexdo que a propria existéncia do fenomeno pode causar. A Roda afeta a cidade uma vez que
traz novas vivéncias para um espaco, preenchendo-o de perspectivas, metodologias e discursos.
Como colocado anteriormente, um de seus pontos cruciais de funcionamento ¢ a circulagao dos
individuos envolvidos no evento, o que justifica esta categoria. Ainda que os que transitam pela
praga por outros motivos nao intentem ouvir o que os constituintes do movimento tém a dizer,
as caixas de som interpelam ndo apenas o movimento, mas a praca, o bairro. O “eco dos
bueiros” decidiu por ecoar ainda mais alto, causando efeitos para o mundo “externo”, e porque
ndo dizer, efeitos no intimo. S3o as expectativas e os efeitos daqueles que ndo se envolvem,
tampouco se interessam, propriamente na Roda que irei trabalhar nos préximos capitulos.

Isto posto, passo para o momento de descricdo do evento que causa um encontro entre
os pontos de descrigao da localidade e dos atores e atrizes envolvidos no contexto da Roda de

Rima de Vila Isabel. Penso que ao localizar atores e atrizes na praca, sob o prisma do

Z8Falas apreendidas por esta interlocutora ndo identificada, anotada como Transeunte 2.



48

funcionamento do fendmeno, sera possivel compreender por que leio a Roda como um Ritual,
e quais os componentes ritualisticos presentes no evento sdo capazes de prover relacdes entre
individuos, relagdes entre individuos e cidade, através do didlogo com a teoria social e a fala

nativa oriunda do trabalho de campo.
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2 “ESSE E O PALCO DA HISTORIA QUE POR MIM SERA CONTADA”

Minha palavra vale um tiro e eu tenho muita muni¢io®

Durante a primeira parte do presente trabalho, preocupei-me em firmar o movimento
hip-hop como uma coletividade que através de seus eventos artisticos/musicais articula os
signos linguisticos® para narrar a experiéncia de vida nas cidades, no presente caso o Rio de
Janeiro. Os topicos giram entorno do conhecimento do MC sobre sua vivéncia e sua capacidade
de articular os aspectos que captam o publico, normalmente por identificacdo. Alguns dos temas
recorrentes sdo: a qualidade de vida no ambiente urbano, as barreiras de circulagdo, as
desigualdades de moradia e emprego. Mas, a maneira como a mensagem ¢ passada ndo ¢ linear,
requer um envolvimento especifico.

Defrontei-me com a busca de compreender como operam as Rodas de Rima, suas
singularidades e pontos criticos. Durante todo o trabalho de campo me deparei com algumas
colocagdes de meus interlocutores que delinearam junto ao arcabougo tedrico uma perspectiva
possivel para compreensao do método de interacdo envolvido nas Rodas. Estas poderiam propor
uma forma de analisar como coletivos e individuos se colocam frente as disputas que constituem
a vida cotidiana na cidade.

Defendo que ¢ possivel observar semelhangas cruciais nos procedimentos que
constituem o acontecimento das Rodas e o que se entende por Ritual, sob o prisma do trabalho
de Scherchner (2004), se entende por ritual o qual afirma que os rituais sao formas de organizar
e reorganizar o comportamento e o pensamento dentro de padrdes passiveis de empatia, e com
isso procuro dizer a capacidade de identificacdo coletiva destes padrdoes. Desta forma,
argumento que a Roda ¢ capaz de organizar em um momento especifico, através de
comportamentos padronizados, as perspectivas e experiéncias dos jovens periféricos e
suburbanos sobre a vida nas cidades.

Sao estes padroes que me oferecem diagndsticos sobre como os individuos enxergam a
metropole e se enxergam dentro desta. Na Roda a organizagao aparece através da comunicagao,

e as palavras e a postura — que constituem o processo de fala — sdo padrdes passiveis de analise.

% Citagdes do titulo e da epigrafe compdem, respectivamente, as musicas “Homem na Estrada” e “Capitulo 4,
Versiculo 3” do grupo Racionais MC’s, composi¢des de autoria de trés de seus integrantes, Pedro Paulo Soares
Pereira — Mano Brown —, Paulo Eduardo Salvador — Ice Blue — e Edivaldo Pereira Alves — Edi Rock.

39Estes signos linguisticos retnem palavras frequentemente mobilizadas na vida cotidiana dos constituintes, em
maiorias girias da coletividade em questdo — como por exemplo: cria; rua; nois.
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Neste capitulo, debaterei a teoria acerca dos rituais e da interacao, para elucidar porque as Rodas
podem ser colocadas como um ritual, quais as potencialidades simbdlicas e materiais presentes
na articulagdo das palavras num contexto conflituoso, € o que os padrdes de comportamento e
discurso nos dizem sobre a vida nas cidades.

A literatura presente sobre ritual caminha por uma pluralidade de perspectivas possiveis.
Como ritual, compreendem desde comportamentos ordindrios até eventos extraordinarios. O
ponto comum entre os textos aos quais tive acesso era a continuidade de uma série de praticas
que estabelecia identificagdes entre as pessoas no mundo social, como o rito de passagem, por
exemplo. Este ainda, segundo Goffman (1967), expressa-se em uma situacdo de interagdo
especifica, onde os individuos devem ser capazes de sustentar um comportamento-padrao, se
aproximando a caracteristica organizacional colocada por Scherchner (2004).

A Roda contém praticas muito especificas, replicadas ao longo dos anos em diferentes
localidades geograficas, que identificam este evento como substancial para o0 movimento hip-
hop. Ou seja, participar de alguma Roda, como espectador, apresentador ou MC de batalha,
identifica constituintes todos como constituintes de um movimento?! especifico. Desta forma,
as Rodas conformam uma memoria material da trajetéria do movimento e da juventude negra
e latina, suburbana e periférica, ao longo da historia do mundo social. Selecionei dois autores
possiveis para pensar como operam as caracteristicas rituais nas Rodas de Rima.

Importante colocar, antes do debate sobre rituais a razdo pelo descarte de outro
enquadramento possivel na literatura: as festas. Tomo a argumentacdo de que uma festa
“contrapde o espaco/tempo ludicos ao espago/tempo de trabalho” (AGUIRRE, 1993). De fato,
as Rodas sdo um momento de lazer para boa parte de seus constituintes, mas, também,
inscrevem espacos de trabalho para alguns®2. Neste cenario niio existe oposi¢io entre espaco de
trabalho e espaco de lazer, todo o espago da Praga 7 paulatinamente entra em consonancia com
a Roda, num momento em que dindmicas de trabalho e lazer conformam peculiaridades
adentrando o espacgo ritual. A ideia de um “ator total” (AGUIRRE, 1993) deixa de lado as
complexidades e as correlagdes de poder dentro das Rodas. A expressao de poder faz parte da

estrutura do conflito em performance, ou seja, uma teatralizacdo do conflito, cuja estrutura

31Esta ¢ uma categoria nativa. O termo movimento ¢ usado pelos participantes para indicar um grupo de pessoas
que agem tendo em vista um mesmo principio ou fim, isto €, “como sujeitos sociais que participam de vinculos
de solidariedade e competi¢do social”. (TAVARES, 2010, p. 309).

32 Este € o caso, por exemplo, dos vendedores ambulantes e de quiosques que aproveitam o movimento das
Rodas para vender seus produtos.
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trabalha com a apresenta¢ao do eu em publico. Por conseguinte, a demonstragdo de poder faz
parte de como a pessoa se apresenta.

Além disto, mantém-se continuamente ligado aos aspectos da vida material, desde a
relacdo com os presentes na praca que ndo conformam o publico oriundo do movimento hip-
hop, até o contetido das rimas dos MCs de batalha. Desta forma, colocar as Rodas como festas
deixaria passar justamente uma das questdes que julgo crucial para a pesquisa: como sao
manipulados na relagdo face a face dentro do ritual, os elementos da vida cotidiana? A festa
apresenta-se como a “ruptura total com a vida cotidiana [...], diferente do rito e das cerimonias
que tém um carater de preparagdo. A festa caracteriza-se pela ruptura entre atores e

espectadores” (MARTINS, 2002, p. 122).

2.1 A Roda

A Roda apresenta uma série de dindmicas peculiares que dialogam diretamente com o
espaco da Praca 7, suas poténcias e limitagdes. A partir da relacdo das categorias analiticas entre
si, e com o espaco da praca, se faz possivel desenhar o espago ritual da Roda de Rima, e
compreender cOmo 0corre 0 processo.

skskok

Ao chegar na Praga 7, encontro meus personagens em seus lugares quase cativos, o
esforco de compreender os constituintes me levou as categorias analiticas com as quais agora
trabalho, é como um quebra cabeca onde cada parte é indispensavel para compreender o
fenomeno em si, ou seja, a Roda. Mas foi apenas quando consegui entender como se
conformavam as partes que entendi. o ritual estava ali todo o tempo, tardei o necessario para
compreendé-lo.

Sigo também minha parte no quebra-cabega, mesmo como expectadora, opero um papel
dentro do processo ritualistico que ali se desenvolve, o publico é sempre o interlocutor a ser
conquistado nas batalhas. Conformo minha posi¢do como parte do publico, interessada na
Roda, também interessada na praga de alguma forma. Ao compreender o ritual compreendo
também a observagdo participante, incontorndvel para colocar em palavras o que vejo ao

desenvolver este trabalho.?’

33 Nota de campo do dia 1 de fevereiro de 2018



Mapa 3 — Praca Bardo de Drummond (Praga 7)
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Fonte: Ferramenta Geocart — Departamento de Geografia UFRJ, autoria propria, 2019
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A Roda ndo se inscreve apenas em seu evento principal, existe uma ambientacao
necessaria que transforma a Praga Bardo de Drummond no cenario para que a mesma ocorra

como um processo de imersdo dos presentes que interpelam e sdo interpelados pelo evento de

alguma forma. Isto se expressa pelos horarios, primeiramente, uma vez que segundo a
divulgacdo do evento, este teria inicio sempre as 19 horas, porém a Roda em si comeca por
volta de 21 horas. O que de fato comega no horario marcado € a discotecagem, comandada pelo
DIJ residente e organizador da Roda, na medida em que as musicas se desenrolam, ¢ possivel

acompanhar a chegada dos diversos componentes do movimento ali presentes. Pouco a pouco

9
as categorias analiticas apresentadas no capitulo anterior vao aparecendo e se desenhando em
grupos, ocupando locais quase cativos na praga
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Mapa 4 — Situacao Inicial — Comego da Discotecagem
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A discotecagem aqui recebe atencao especial, pois tem uma logica a ser acompanhada
instintivamente pelos presentes. Primeiro as musicas mais “genéricas” sdo tocadas, digo
genéricas porque misturam diversos estilos que flutuam dentro da cultura hip-hop, como o
R&B, cangdes mais melodicas dao boas-vindas aos presentes ¢ pedem licenca aos demais
usuarios da praga que ndo necessariamente ali estdo por conta da Roda. E o momento das
“musicas que tocam nas radios”, que aparecem como um “pedido de licenca” conformando

parte dos acordos feitos pelos organizadores, responsaveis ndo apenas pelo andamento das
Rodas, mas por mediar os olhares positivos e negativos sobre o evento.
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Essas musicas, majoritariamente estrangeiras, sao mais aceitas pelos ouvidos que ainda
estdo em relutancia com a estética e a lirica do rap, falado, seco e muitas vezes de tom
imperativo. O DJ controla a ambientacdo das personagens através desta logica, introduzindo
aos poucos alguns raps internacionais, na lingua inglesa. Enquanto a ambienta¢ao fica a cargo
do DJ, o Mestre de Cerimdnia e demais organizadores recolhem os nomes dos MCs de batalha
que se inscrevem para participar da Roda de Rima em si. Porém nao apenas os MCs estdo se
preparando para a Roda, e sim todos os presentes.

Conforme a discotecagem avanca, os donos dos quiosques colocam suas cadeiras e
mesas abertas aos clientes, os vendedores ambulantes interpelam os que passam e preparam
seus isopores, abrem suas cadeiras e ligam suas maquinas para passar cartdo. Os frequentadores
da Roda comecam a chegar conforme o tempo passa, sem pressa, sentam-se em lugares
estratégicos, mais proximos de onde acontecera a Roda — “centro da praga*” — quando querem
beber uma cerveja ou algum outro tipo de bebida alcoolica, mais afastados e em locais mais
arborizados — conformando um jogo de sombra e luz, seguem na sombra quando querem usar
de alguma substancia ilicita — pude observar o uso de maconha com certa frequéncia, nao
presenciei uso de qualquer outra substancia.

Como observadora, sigo o caminho das categorias analiticas, conforme essas me
oferecem entradas de pesquisa. Com isto quero dizer que dentre os quatro grupos apresentados
no primeiro capitulo — organizadores, MCs de batalha, publico interessado na roda e publico
interessado na praca — a aproximacdo em campo ndo se deu de maneira linear, mas pelas
aberturas dadas pelas pessoas constituintes de cada categoria. Primeiro caminho até os
ambulantes — interessados na Roda pelas trocas comerciais — e compro uma cerveja, sento-me
proxima ao “centro da praga” e fumo um cigarro. Outras vezes vou ao quiosque € compro uma
agua, e me afasto do “centro da praga” e fumo um tabaco’’. E neste transito que se faz possivel
apercepcao do publico interessado na praca, que comeca a esbogar reagdes positivas e negativas

sobre o evento que ali se apresenta em crescente.

3% 0 local que conforma o “centro da praga” se trata da concavidade presente na Praga Bardo de Drummond, na
qual ocorre a batalha de sangue do evento. Ao redor desta area localizam-se os quiosques fixos da praga, os
vendedores ambulantes de bebida e comida, bem como o publico da Roda. Estes ficam sentados na “beira” do
desnivel, ou de pé na area em questdo, quando a Roda esta para comegar.

35 O tabaco configura um tipo de cigarro “enrolado” manualmente, que se assemelha a substincia por vezes
utilizada por frequentadores da praca que se mantém mais afastados da Roda.



Mapa 5 — Situacdo Intermedidria — Durante a Discotecagem
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Fonte: Ferramenta Geocart — Departamento de Geografia UFRJ, autoria propria, 2019.

Conforme a discotecagem chega aos raps nacionais, senhoras e senhores — moradores

mais tradicionais do bairro — levantam-se e vao embora, um pouco desgostosos das letras que

estdo ouvindo, ouco comentarios criticos ao teor “chulo” das musicas, embora estas se

ignorada em lingua estrangeira.

assemelhem muito ao conteudo das que estavam sendo tocadas antes, em inglés. Nao ¢ a batida

ou o ritmo que parece incomodar, mas a ideia, verbalizada e reconhecida no idioma nativo, mas

A policia militar, localizada em um extremo da praca — ao lado do Convento de Nossa

Senhora da Conceigdo da Ajuda — opera uma danga interessante: na primeira fase da

discotecagem os oficiais permanecem dentro do carro, tranquilos, sem interpelar qualquer
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transeunte. Ao comegarem 0s raps estrangeiros, as portas da viatura se abrem, como se estes
estivessem ficando mais atentos a sensagdo de inseguranca que a construgdo lirica do rap
carrega. Finalmente durante a discotecagem de raps nacionais, a policia sai da viatura, em tom
de vigia. Raramente entram em contato direto com os constituintes do evento ou com os demais
transeuntes da praca, mas fazem questdo de serem vistos. Os atributos da ordem presentes em
sua estética, sua existéncia no ambiente, sdo julgados capazes para coibir qualquer situagao
possivelmente criminosa, o aparato de violéncia institucional se leva muito a sério, enquanto os
demais presentes apenas os aceitam como parte da paisagem que se forma quando a Roda
emerge.

Quanto mais tarde fica, menos cheias estdo as demais areas de aproveitamento da praga.
As maes que conviviam tranquilamente com a preparacao da Roda, escolhem um horario em
que as ruas estejam ainda cheias para chegarem até em casa, assim como alguns vendedores de
pipoca, algodao doce e demais lanches voltados para as criangas e suas maes. Menciono aqui o
grupo formado por maes por raramente ter visto figuras paternas neste espaco, neste caso as
maes vivem a Roda com maior frequéncia, salvo algumas situagdes em que os frequentadores
das Rodas aparecem com seus filhos — o que também ¢ esporadico.

Passadas algumas horas, o publico interessado na Roda comeca a se aglomerar mais
perto do som, ¢ um sinal de que esta na hora do evento principal comegar. Embora seja o mestre
de cerimonia — no momento datado pelos organizadores — aquele que anuncia o inicio da
batalha, o publico estd sempre colocando suas expectativas, mesmo antes da batalha comecar.
A interlocucdo ¢ constante pelo uso dos espacos da praga. Quando o publico estd quase
totalmente aglomerado proximo ao “centro da praga”, o Mestre de Cerimonia anuncia a virada
da ambientagdo, para o ritual em si. Joga-se a moeda, tirado o primeiro par de MCs para a
batalha, a palavra de ordem conhecida em todas as rodas ¢ proferida.

[Mestre de Cerimonia] - Dois MCs vao cair no bang-bang!

O que vocés querem ver?

[Audiéncia] - Sangue



Mapa 6 — Situagdo apice — Momento da Roda
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Comeca o confronto, com um peso da expectativa da audiéncia, o sangue — figurativo —
representa a deterioragdo da imagem do oponente, MCs postos frente a frente com posturas

combativas, como se fossem entrar em vias de fato, jogam suas rimas, uma apds a outra como

réplica e tréplica, intercaladas pelas reagdes do publico que quanto mais agressividade escuta,

mais vibra. Ao fim do tempo de batalha, estabelecido pela organizagdo, os MCs se

cumprimentam, se abracam, testemunhado que aquela batalha, aquele “sangue”, era uma
performance, o que chamarei neste trabalho de performance de conflito.

E comum ter signos especificos da vivéncia suburbana e periférica mobilizados nas

rimas, ser “cria da rua”, ou seja, ser experiente numa vivéncia de tensdo no espaco publico, €
2 b 2
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um fator catalizador da personalidade dos MCs de batalha, que desperta reagdes na audiéncia,
seja por identificagdo pessoal, seja por uma identificacdo de que esta ¢ a identidade da cultura
hip-hop original, o conhecimento das ruas por experiéncias tortuosas, dolorosas, “suadas”. A
audiéncia decide, entdo, por aclamac¢do o vencedor da batalha. Ao obter o resultado, a
organiza¢do anuncia a batalha seguinte, e assim sdo feitas num sistema de chave, até chegar a
batalha final. O nimero de batalhas faz parte de uma negociagao intuitiva com o espago urbano,
sabe-se da “Lei do Siléncio” que regula o horario do funcionamento das caixas de som, em
tese.

Entretanto, a Roda tem sua negociagdo organica apesar da lei, o nimero de inscri¢des
depende da quantidade de publico e do “clima” do dia. Se existe alguma incursdo da Policia
Militar no Complexo dos Macacos, por exemplo, as Rodas tendem acabar mais cedo. Em
épocas de ensaio da Unidos de Vila Isabel, o som ¢ ainda mais negociavel, e as Rodas tendem
ir até mais tarde. Todas as quintas-feiras os participantes da Roda lidam com negociagdes
justamente por ocuparem o espago publico, em todos os tipos de interacdo possiveis dentre as
pessoas constituintes das categorias.® Isso tudo vem de um conhecimento da localidade na
trajetoria de vida dos organizadores, que como colocado no capitulo anterior, majoritariamente
vivem no bairro de Vila Isabel.

E possivel perceber uma dindmica de estimulos coordenados na agio dos MCs de
batalha. A fala do primeiro MC aparece como um estimulo oriundo do que este julga serem as
expectativas do publico, mas quase sempre gira entorno de uma apresentagdo pessoal que
prepara o terreno para a resposta que esta por vir. O segundo MC a deter o microfone parte do
estimulo presente na fala de seu antecessor e do “termometro” de reacdo do publico a primeira
fala. Este jogo segue durante as batalhas detendo uma dinamica propria que articula signos
linguisticos, entona¢do de voz e postura. Disto tratarei adiante, ao debater como opera a
performance nas Rodas e seu papel no evento.

Sobre a batalha final, € preciso expor sua dindmica prépria, que dentre todas as batalhas
se exalta. Nesta o “sangue” estd mais presente que nas outras, primeiro porque ¢ “mata-mata”,
ou seja, o vencedor leva tudo, e a cada passo mais proximo desta vitoria, mais a reputagdo do
MC esta exposta, e mais ele sente que tem algo realmente a perder. Segundo porque assistindo
as demais batalhas, os MCs envolvidos sdo capazes de conhecer melhor seus adversarios, como
estes mobilizam a lirica e a levada das batidas, quais sdo as qualidades que exalta sobre si e

quais os possiveis defeitos para atacar.

36 Relembrando, apresento e trato as categorias analiticas no primeiro capitulo, na pagina 45.
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As qualidades proprias geralmente sdo o alvo, a exemplo de uma batalha que presenciei
no comego de 201837, anotei em meu caderno a espera contida na construgio do ataque, “[...]
diz que ¢ correria mas vai correr daqui, caminho na rua sempre, cadé vocé neguin, nunca te vi”.
Nesta ocasido um dos MCs mobilizou uma das falas de apresentacdo de seu adversario, indo
direto em sua maior qualidade, na constru¢do de sua postura e de seus argumentos. Este ¢ um
trabalho que requer reflexividade em todo o processo, desenhar a fala do adversario,
desenvolver um modo de ataca-la e descobrir uma forma de incorporar isto ao proprio freestyle.
Estas sdo potencialidades contidas no ritual das Rodas que depende da organizacdo e da
reorganizagdo comunicativa, caracteristica comum a literatura ritual que debate transformacao
e performance. Dito isto me atenho agora ao debate tedrico acerca das ritualidades — elementos

basicos do ritual — presentes no evento aqui analisado.

2.1.1 Afinal, que coisa € esta de ritual?

Conformando o processo de andlise das Rodas, algumas obras sobre ritual aparecem
como leituras possiveis. Primeiramente comento dois autores cuja interlocucao ¢ essencial para
compreender o ritual expresso no evento supracitado. De inicio é necessario colocar que
compreendo o ritual como um conjunto de praticas que se expressam ao longo do tempo de
forma tradicional. A continuidade destas pode ser observada, por sua acdo uniforme, ou pelas
pequenas mudancas dentro de determinada formalidade. A organizagdo formal € atribuida pelo
coletivo envolvido no Ritual ou por uma série de principios conhecidos por tal coletivo.

Desta forma, parto de uma anélise que indica os rituais como processos de organizacao
e reorganizacdo da pratica dos individuos envolvidos dentro de uma série de praticas coletivas
pressupostas. A fundamentagdo do debate segue a argumentag¢ao de Turner (1974) e Schechner
(2012), que ao estabeleceram um didlogo a partir de suas obras de tema comum: os rituais.
Assim, localizaram elementos importantes para pensar as Rodas, como a mudanca de
comportamento dos envolvidos durante o ritual e o local ocupado pela performance, uma vez
que a performance de conflito contida nas batalhas ¢ o cerne do ritual. Dito isto, penso os rituais
visando demonstrar as ritualidades presentes no evento aqui analisado.

A Roda ¢ capaz de organizar perspectivas de compreensao sobre o que ¢ ser parte da
juventude periférica e suburbana na grande cidade. A colocag@o de Scherchner (2012) sobre o
que sdo os rituais conforma a primeira confluéncia entre a presente pesquisa e sua obra. Para o

autor, “rituais sdo memorias em agdo, codificadas em a¢des” (SCHECHNER 2012, p. 49). A

37 Anotagdo sem data. Pelo caderno de campo, estimo que ¢ data proxima ao relato de campo anterior.
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Roda de Rima opera como memoria viva da ocupacdo das ruas pelo movimento hip-hop em
sua emergéncia e manutengdo. Os momentos criticos (vide primeiro capitulo) podem se
apresentar a partir de estopins diferentes, mas giram em torno da exclusao e da desocupagao do
cotidiano destes jovens. Por desocupacao do cotidiano penso ndo a “falta do que fazer”, mas a
lacuna de atividades para além do trabalho que compdem a realidade deles. A Roda apresenta
um espago possivel para a troca de vivéncias e experiéncias acompanhada de um ambiente de
entretenimento e certa descontragao.

Existe uma metodologia nas Rodas que conforma um conjunto de praticas tradicionais,
a dindmica de inscri¢do para a batalha. O local ocupado na praca pelos seus componentes, a
relacdo tensa entre 0 movimento hip-hop e as institui¢des de legalidade e o contetido expresso
na lirica dos MCs sdo alguns exemplos de que apesar da conjuntura historica e do espago
temporal, os constituintes basicos do evento continuam se expressando conforme as barreiras
sociais desenvolvidas sobre estes no espaco-tempo. A Roda, além disso, e de maneira relevante,
organiza e coordena através de suas praticas uniformes uma série de vivéncias na cidade através
de uma gramatica propria.

Desta forma, argumento que o ritual ¢ um evento que apresenta continuidade na forma
de organizar suas atividades e seus participantes, relacionadas a uma determinada perspectiva
sustentada por um coletivo, possivel de ser encontrada em diversas praticas do mundo social.
Dito isto, ¢ importante colocar como estas praticas coletivas sao observadas. Turner (1974), por
exemplo, apresenta o ritual como um mecanismo de retorno ao equilibrio em momentos de
crise. Ao estudar os Ndmbo, por exemplo, aponta que o ritual atribui uma certa calma aos
individuos ou grupos que estdo passando por algum tipo de “perturbagdo”. O que isto implica
¢ que o ritual se apresenta como uma manifestacao sobre questoes atreladas ao aspecto cotidiano
das relagdes sociais numa escala cosmoldgica. Ou seja, o ritual estd presente no proprio
cotidiano ao pensar suas relagdes de origem, respondendo as demandas de desequilibrio durante
o desenvolvimento estrutural da tribo em questao.

A cosmologia ¢ necessaria para este momento de “suspensdo”, no qual os envolvidos
tentam sanar as questdes problematicas do cotidiano em uma atmosfera diferente. Turner (1974)
ao colocar a questdao da cosmologia, defende que através dos rituais € possivel sanar problemas
de origem e/ou de evolugdo de um determinado aglomerado de sujeitos sociais. Sendo que a
ferramenta para isso, colocando o ritual, € a suspensao da realidade cotidiana. Este ¢ um ponto
interessante quando pensamos nas Rodas, pois existe a tentativa de criar uma imersao no
ambiente antes do grande evento, como colocado na descri¢do acima, sendo um processo em

que o espaco material publico da praca se transforma conforme os presentes imergem no
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processo ritual da Roda de Rima. Para tratar deste momento de diferenciagdo da realidade,
Turner utiliza de um termo inicialmente utilizado por Van Gennep (2011). Como coloca Costa
(2013), comentando as duas obras aqui em debate, Turner define que o ritual se realiza em um

momento que ¢ liminar (COSTA, 2013, p. 52).

Os atributos de liminaridade, ou de personae (pessoas) liminares sdo necessariamente
ambiguos, uma vez que esta condicdo e estas pessoas furtam-se ou escapam a rede de
classificacdo que normalmente determina a localizacdo de estados e posi¢des num
espaco cultural. As entidades liminares ndo se situam aqui nem 14; estdo no meio e
entre as posigdes atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convengdes e
cerimonial. (TURNER, 1974, p.117)

Assim, o autor defende que apesar das relagdes tematicas entre o cerne do ritual e os
problemas da vida cotidiana, “o ritual ¢ realizado de modo que nem o tempo, o espago € nem
os individuos nele envolvidos sd@o os mesmos da vida cotidiana” (COSTA, 2013, p. 53). Para o
autor, o espago limiar influencia na posi¢ao dos individuos envolvidos, subvertendo o status
quo social. Segundo este, através do ritual é possivel subverter as posigoes que os individuos
ocupam em escalas subjetivas, uma vez que a suspensao do cotidiano implica na suspensao do
status sociais, e € isto que possivelmente incentiva o desenvolvimento de um “sentido de grupo”

(TURNER, 1974). Para Turner, o ritual ¢ uma forma de expressar um apelo pela unido e

igualdade.

Este ¢ o momento liminar do ritual, que segundo atribui¢cdes de Van Gennep (2011)
adotadas por Turner (1974), ¢ precedido por um momento de separa¢do — onde o
individuo separado de sua vida cotidiana — e posterior a este momento liminar ocorre
a agregacdo — onde o individuo se reintegra a sociedade. Porém, ¢ o momento da
liminaridade que mais chama a aten¢do de Turner, este momento de margem, este
momento onde o individuo se desvela em potencialidades. (COSTA, 2013, p. 53).

Isto posto, argumento que existe uma aproximagao entre a analise proposta por Turner
(1974) e as Rodas, pela mudanca de cenario possivel a partir dos rituais, porém nao acredito
que o espaco esteja esvaziado das categorias sociais ja existentes, inclusive pela propria
identificagdo e reivindica¢do da coletividade em ser tratada como movimento — ou seja, nao
existe de fato uma suspensao, mas existe uma mudanga que requer imersao no processo ritual.

Primeiramente, as posi¢des sociais fazem parte do cerne da gramatica do ritual aqui
analisado — as Rodas de Rima. Isto pode ser observado a partir da histéria do movimento e
daqueles que o constituem. Relembrando o debate apresentado no primeiro capitulo, temos que
o movimento hip-hop e a pratica contida nas Rodas de Rima sdo sustentados principalmente
pela unido de jovens suburbanos e periféricos, que convergem em certos pontos na perspectiva

do que ¢ o ambiente urbano e sua posi¢cao neste ambiente.
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Segundo, existe uma interpelagao continua entre ritual e espago que aparece ainda mais
forte quando pensamos a categoria analitica dos interessados na praca — que inscreve aqueles
que discordam da existéncia do evento e associam o mesmo a criminalidade, balburdia e
desordem. Mesmo para estes, se torna incontornavel lidar com o ritual da Roda, uma vez que
se estd presente no ambiente da imersao ritual. Um exemplo forte desta correlagdo de forgas
constante € o posicionamento da Policia Militar durante o processo ritual da Roda de Rima de
Vila Isabel, apresentando uma retorica de vigia sobre os participantes.

E ainda, o que ocorre nas Rodas ndo dialoga com uma suspensdo da realidade em si,
mas na subversao dos processos de interagdo cotidiana, esta subversdo ¢ um dos pontos centrais
para pensar a Roda como ritual, porém esta perspectiva a partir das analises de campo afasta a
teoria de Turner (1974) da Praga 7. Acredito que a leitura de Sherchner (2011;2012), que tem
Turner como interlocutor, nos oferece mais espaco analitico para pensar o evento. Para
compreender o contraponto da obra de Scherchner a de Turner, € necessario entender o lugar
da limiaridade, a qual concordo com a existéncia.

Enquanto Turner aloca o momento de limiaridade na transformagao dos status sociais,
Scherchner aloca na transformacdo da personalidade dos individuos envolvidos e os signos por
estes mobilizados. Ambos reconhecem a potencialidade das mudancas oriundas dos rituais,
porém os termos sobre os quais debatem expressa uma diferenca fundamental. Ou seja, o “termo
“status”, revela-se que para Turner “a transformacao [...] em uma camada mais exterior, ¢ na
forma como a sociedade denomina o sujeito para depois o sujeito vestir-se daquele “status”. No
termo “personalidade” adotado por Schechner, a relag@o se desloca ao nivel mais pessoal, onde
o individuo passa a denominar-se de forma diferente” (COSTA, 2013, p. 58).

O movimento de transformacdo que argumento ocorrer nas Rodas acompanha o
raciocinio da personalidade, vai do interno para o externo, ressignificando a partir do uso no
ritual, as categorias sociais. Estas ndo se dissolvem, mas assumem diferentes significantes. Esta
expressao do movimento de transformacdo esta presente principalmente na performance de
conflito, esta aparece no momento da batalha de sangue, na qual os adversarios se degradam
verbalmente. A este fenomeno esta dedicado o terceiro capitulo do presente trabalho, em
resumo a performance de conflito consiste no conflito ritualizado entre os dois MCs de batalha,
que apos a batalha se cumprimentam e se saidam, compreendendo que tal pratica faz parte do
ritual. Necessario abordar o ponto de mudanca de vida expressa a partir dos rituais, como
colocado por Scherchner (2011), o ritual aparece também como uma forca de identificacdo,

onde os individuos antes dispersos passam a se identificar e serem identificados como
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constituintes de um movimento, se tornando parte do processo ritual e das narrativas feitas sobre
este.

Como coloca o Informante 1 —um de meus interlocutores, ja apresentado na pagina 35
deste documento —, “todo mundo que entra no hip-hop, com for¢ga mesmo, passou por batalha”,
assim a cerimoOnia que inscreve a batalha de rima apresenta uma transformagdo que ndo ¢
contida apenas naquele momento de suspensdo. Sua capacidade de articular um movimento que
vai de dentro para fora ndo estd expressa apenas na ressignificagdo da categoria, mas pelo
reconhecimento externo de que aquela coletividade constitui um grupo. De dentro do ritual da
Roda para a carreira, os jovens MCs expressam-se como os “verdadeiros” amantes da cultura
hip-hop. A performance de conflito é expressdo deste comportamento que aos poucos assume

uma postura coletiva, e que impulsiona uma série de relagdes na vida social.

2.1.2 O lugar da performance no ritual

A partir do debate acerca dos rituais centrado no seu potencial organizacional de praticas
e gramaticas dos envolvidos, é necessario compreender de que maneira se apresentam estas
praticas e o que estas tém a ver com a subversao da realidade cotidiana, mesmo contendo tragos
fortes atrelados a esta Ultima. Aponto as gramaticas sob o prisma argumentativo de Caldeira
(2011) que traz Halliday (1978,1994) para pensar o papel dos sentidos nas relagdes e
comunicagdes entre os individuos. Se coloca teoricamente para averiguar como individuos ou
grupos sociais sdo incluidos ou excluidos do discurso de modo bastante substanciais."

O repertorio deste movimento, contido em sua estética, discurso e atividade, constitui
um quadro interessante de andlise para formulagdes a partir das inquietagdes aqui expostas.
Como coloca Halliday (2002), a gramatica contém potencialidade de significados, assim como
a estética, a produgao e as falas do movimento. O ponto é que a imersao atua como a passagem,
dentro do processo do ritual, para o ambiente de subversao das personalidades onde este ocorre.
Desta forma, as praticas, apesar de conterem memorias histdricas e sociais da vida social,
também aparecem subvertidas, de forma que constituem uma performance. Mas afinal, o que ¢
performance em si € como esta aparece no quadro da subversao?

Algo ¢ definido como performance quando sua mobilizacao esta atrelada a determinado
contexto, seja ele oriundo de um arcabouco historico, politico e social, seja quando atrelado as
praticas replicadas na histdria por determinado coletivo. Assim como os rituais estdo presentes
no extraordinario, num momento de imersao especifico que produz a subversao do cotidiano,
também altamente atrelados aos espacos cotidianos, a partir dos quais operam a propria

subversdo.
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Esta ¢ uma primeira potencialidade do ritual e da performance, sua leitura ¢ mais
comumente feita a partir de agdes atreladas ao momento especifico do ritual, mas possuem
capilaridade na vida social diaria, estando presente em diferentes momentos cotidianos. O que
dita que um conjunto de praticas ¢ performance sdo as proprias circunstancias nas quais estas

se inscrevem.

Algo ‘¢’ performance quando os contextos historico e social, a convengdo, o uso a
tradicdo, dizem que €. [...] Ndo se pode determinar o que ‘¢’ performance sem antes
referir as culturas especificas. Ndo existe nada inerente a uma agdo nela mesma que a
transforma numa performance ou que a desqualifique de ser uma performance. A
partir da perspectiva do tipo de teoria da performance que proponho, toda agdo ¢ uma
performance. Mas da perspectiva da pratica cultural, algumas agdes serdo julgadas
performances e outras nao; e isto varia de cultura para cultura de periodo histérico
para periodo histérico. (SCHECHNER, 2011, p.12)

De fato, nesta perspectiva, qualquer agcdo pode ser lida como performance, pois se trata
de uma exposicao generalizante (COSTA, 2013), porém ndo ¢ apenas a partir destas premissas
que o autor debate as praticas. Um ponto necessario € que esta performance se apresenta atraveés
de comportamentos dotados de duplas significagdes, que para o autor aparecem durante o curso
dos rituais. Se trata de performance o conjunto de comportamentos “duplamente exercidos,
codificados e transmissiveis” (SCHERCHNER, 2012).

Esse comportamento duplamente exercido ¢ “gerado através da interacdo entre o jogo e
o ritual” (SCHERCHNER, 2012, p. 49 apud COSTA, 2013, p. 55). Ai reside o papel da
performance num contexto ritual: esta se apresenta como a alegoria do ambiente que possibilita,
segundo Scherchner, a transformacdo das personalidades. A performance ¢ um tipo de
transformagao que ndo abandona os status definidos socialmente, mas é capaz de retratar sob
um comportamento duplo estes status, confirmando a subversdo ligada a personalidade dos
individuos envolvidos no processo coletivo do ritual.

O fato desta performance dialogar continuamente com a vida cotidiana, abre espaco para
que as transformagdes presentes no ritual ndo estejam contidas apenas neste processo, nem
mesmo na performance. A depender da relagdo que os individuos desenvolvem com os signos
mobilizados na performance, os rituais “transformam (os individuos) permanentemente ou
temporariamente” (SCHECHNER, 2012, p. 50). Isto porque durante o momento duplo o
individuo ¢ transportado a partir de sua vida cotidiana para o espaco ritual, os aspectos materiais
ali recebem novos atributos, conforme a mudanga de personalidade dos individuos.

Nao se trata de uma oposi¢ao a realidade, de forma que os “individuos assumem o
atributo liminar e estando nesta situacdo de margem eles sdo ao mesmo tempo o “ndo eu” — que

¢ diretamente a negacdo de si — e 0 “ndo ndo eu” — que através da dupla negativa se reassume
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consigo mesmo.” (SCHERCHNER, 2012 apud COSTA, 2013, p. 55). Os envolvidos nao
deixam de ser jovens, periféricos ou suburbanos, que de alguma forma estdo as margens no
mundo social.

Para explanar desde o trabalho de campo o que conceituo como performance, mobilizo
minhas observagdes sobre o Vendedor 1, ambulante que trabalha toda quinta-feira em Vila
Isabel no horario da Roda de Rima. Em uma de minhas visitas, percebi que os frequentadores
da Roda o liam de maneira diferente dos demais comerciantes da praga, sejam estes ambulantes
ou vendedores dos quiosques. Assim, passei a comprar bebidas com ele quando em campo
como forma de aproximacdo e um esfor¢o de entender melhor a dindmica das relagdes do
Vendedor 1 com o ritual da Roda. O ambulante analisado ¢ um senhor simpatico, sempre
sorridente, ¢ muitos dos interlocutores falam que “ele trabalha com amor”. Conhecido pelos
frequentadores e organizadores da Roda, sempre estd socializando com os presentes,
independente das relagdes de mercado desenvolvidas. Muitas vezes sai de sua barraca para
sentar-se na frente dela com os rapazes que esperam a Roda comecar, e ndo perde nenhuma
batalha de sangue. O Vendedor 1 me possibilitou observar um tipo de relacao especifica com a
Roda, e principalmente, com o trabalho. Mas outras intercessdes podem ser destacadas e o
reconhecimento do Vendedor 1 entre os frequentadores da Roda o colocam em paridade de
relacdes.

De fato, ele apresenta paixdes em seu oficio, mas os sentimentos envolvidos nao se
referem ao amor pelo trabalho em si mesmo, mas o amor por trabalhar num ambiente com o
qual se identifica. A alegoria do ambiente que possibilita o comportamento duplo, ou seja, a
forma como a performance se apresenta, esta justamente nas interagdes desenvolvidas entre o
Vendedor 1 e os presentes em seu ambiente de trabalho. Nao se trata de uma festa onde o
individuo se desloca totalmente do seu ambiente de trabalho, dividindo-se em dois, o individuo
da festa e a pessoa do oficio. Imerso no ritual, o Vendedor 1 continua sendo um prestador de
servigos, mas seu interesse no local aparece de maneira dupla, como ele coloca “¢ o dia mais
leve de trabalho da semana, eu me divirto trabalhando. Nao que eu nao goste de trabalhar, mas
aqui eu gosto da musica, da molecada, e da forma que me tratam”. Vendedor 1 ¢ capaz de

subverter a dindmica propria de seu trabalho através do comportamento duplo presente na Roda.
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Esquema 1- Processo de subversdo pela performance do Vendedorl

Antes do Ritual Durante o Ritual Performance
e Postura: Atengao ¢ Comportamento e Postura: Atengao
as dinamicas de Duplo as dinamicas de
mercado eSubversdo da interagdo

Personalidade

Fonte: A autora, 2019.

Para ilustrar este processo de momento duplo, utilizo a figura geométrica da fita de
Mobius’ que consiste numa formagao topologica que possui apenas um lado, apenas uma borda,
porém ilustra um caminho cujo fim e inicio ¢ desconhecido, e assim a figura aparenta possuir
dois lados. Esta ¢ uma ilustracdo de como se comporta a duplicidade de personalidade colocada
por Scherchner (2012), os individuos que participam do ritual continuam se apresentando como

si mesmos, mas sua personalidade aparenta possuir dois lados.

Figura 1 - Fita de Mobius

—~—

Fonte: BARR, 2012.

O que ocorre ¢ uma mudanca na personalidade destes jovens quando enxergam a si
mesmos, dentro dos status existentes, mas com uma diferente perspectiva. A forma como estes
status e seus signos — favelado; rua; cria; corre — sao articulados ¢ o que procuro investigar
dentro do conceito de performance de conflito. E importante entender que o ritual, apesar de
dialogar e mobilizar constantemente a vida social, necessita de um momento limiar ¢ um
comportamento duplo para transgredi-la. E como se a personalidade cotidiana e a personalidade

ritual — ou persona — entrassem em uma relagdo em que ““se misturam/transfundem um no outro,
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ou mantém sua distin¢do, mas se entrelacam em uma relacdo de tipo Moebius” (ORTNER, p
58, 2007).

E a forma como se desenham os rituais através da performance que os tornam um
espaco-tempo peculiar. Afinal as situagdes “podem se confundir, pois alguns atos cotidianos —
como se levantar pela manhda — podem tornar-se rituais ou manter-se meramente habitos
dependendo da forma como sdo executados e encarados pelo individuo que os realiza”
(COSTA, 2013, p. 56). A partir da imersao e da transformacao contida na batalha, os individuos
sdo capazes de construir diferentes perspectivas sobre o que ¢ mobilizado e subvertido no
processo ritual. Estas mobiliza¢des giram em torno da percepg¢do de si, do seu local no mundo
social e da cidade que habitam.

A performance de conflito entre os MCs, contida nas batalhas, ¢ a forma mais explicita
das caracteristicas do ritual aqui descrito. Mas o processo de imersdo € a maneira como a Roda
contém diversos atores — aqui analiticamente agrupados em categorias — implica que estes
também operem performances. Como argumenta Scherchner (2013) a performance é uma acao,
e as acoes na Roda sdo pautadas sobre uma dinamica de interagdes. Ou seja, a performance dos
individuos que constituem a Roda se d4 na relagdo desenvolvem entre si.

Cada um dos componentes fundamentais — categorias analiticas — deste ritual cumpre
funcdes tanto quanto ao resultado das batalhas — no momento da performance de conflito —,
quanto a ocupac¢ao do espaco onde estas acontecem. A partir do processo de imersdo presente
no ritual, os individuos — aqui apresentados em quatro categorias analiticas — vao tomando seus
lugares no espago da Praca 7 e ¢ a relagdo entre estes grupos que opera a forma de organizacao,
através das mais variadas performances ali presentes. Isto porque as relagdes ali tratam de agdes
localizadas no ambiente publico, todo fazer inscrito no ritual da Roda nao se trata apenas de

fazer, mas ser visto fazendo (SCHERCHNER, 2002).

2.2 Aracionalidade da performance

A literatura sobre rituais aqui apresentada evidencia pontos fundamentais para a
existéncia destes que se expressam nas Rodas, oferecendo uma base analitica coerente para a
presente investigacdo. Necessario colocar que “um ritual ndo se caracteriza pela auséncia de
uma aparente racionalidade ou pela falta de uma relagdo instrumental entre meios e fins”
(PEIRANO, 2003, p.8). Existem diferentes finalidades que levam os individuos a
comparecerem a este ritual, € a maneira como estes agem, ou seja, suas performances. Os

interesses nos informam a partir das relagdes entre os individuos, como colocado, e nelas reside
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a performance que, além de ser um elemento fundamental para o ritual, ¢ um conceito
importante na analise das interagdes entre os individuos no mundo social.

O fato do fazer publico implica em negociacdes entre os individuos presentes. Como
coloca Goffman (1959), numa situagdo publica das relagdes, a acdo dos individuos aparece
como uma apresentacdo de si, que carrega uma dimensdo estratégica. Esta dimensdo esta
atrelada a existéncia das categorias analiticas aqui colocadas, que negociam e se apresentam
entre si conforme as agdes que performam dentro do coletivo — a ponto de conformarem uma
categoria constituinte dentro do processo ritual.

Desta forma argumento que observar e compreender o “comportamento dos individuos
em comunidade ¢ tornar visivel a sociedade tal como ela é vivida pelos seus membros”
(FONTAINHA, 2015, p. 1060). Ou seja, para compreender como operam os ritualismos na
Roda de Rima, preciso compreender como operam as performances de seus constituintes. Estas
além de sustentarem o processo ritual, ilustram a forma como aquele ritual ¢ vivido pelos seus
membros. Acredito que a partir desta analise € possivel compreender o potencial contido nestas
relagdes. Desta forma a teoria social sobre a interagdo e a teoria sobre rituais encontra alguns
pontos comuns: a performance presente nas relacdes humanas, dentro do ritual, recebe uma
poténcia especial: a sustentacdo do comportamento duplo e da subversdo dentro daquele
espago-tempo.

Goffman (1967) coloca como sustentagdo de um comportamento padrdo uma das
caracteristicas da performance na vida social. O autor atribui teatralidade nas relagdes humanas,
acredita que os principios relacionais sdo dramaturgicos, pela aten¢ao dada a forma como o
individuo apresenta-se. A partir das interacdes ¢ possivel conceber a forma como os papéis se
desenham no mundo social e porque as interacdes em publico dialogam com este desenho.

Segundo este argumento, “o papel que um individuo desempenha ¢ talhado de acordo
com os papéis desempenhados pelos outros presentes” (GOFFMAN, 2009, p.9). Acredito que
seja uma maneira possivel de observar como operam as relagdes e as performances entre os
individuos constituintes na Roda, uma vez pela existéncia de papéis e categorias segundo a
capacidade organizacional do ritual, segundo que pela natureza publica do evento, as
negociagdes que moldam estes papéis sao constantes e isto faz parte da performance.

A negociagdo ¢ um desenho constante de possibilidades e atribui¢des. A necessidade de

negociar, por exemplo, o horario de duragdo das Rodas, exige dos organizadores certa
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performance de conduta que diante da burocracia® os atribua credibilidade, lembrando que os
integrantes desta burocracia se interessam com a estética da Praga 7 e muitas vezes agem com
discurso criminalizante sobre as Rodas e os interessados nesta. Reside na interacao, e
principalmente na negociacao, a performance, porque ¢ o momento no qual o individuo € capaz
de manipular — através do comportamento duplo — sua personalidade, uma vez que seus
interlocutores agem como audiéncia. Estes esperam antecipar a personalidade daqueles que se

apresentam.

[...] quando um individuo chega a presenga de outros, estes, geralmente, procuram
obter informagdes a seu respeito ou trazem a baila a que ja possuem. (GOFFMAN,
2009, p 11).

A oportunidade contida na performance do processo ritual ¢ a de manipulagdo da forma
como as informacgdes sao passadas através do que Goffman (1967) chama de face e ou fachada.
No exemplo colocado acima, os organizadores agem coletivamente visando a prote¢do do
grupo, conformando-se organicamente como uma categoria. A maneira como se apresentam
diante da burocracia acompanha uma fachada construida pelo grupo de organizadores’. Estes
também levam em conta as informagdes que sabem sobre seus interlocutores e antecipam ao
construir uma fachada que demonstre da melhor forma sua responsabilidade e zelo pelo espago
publico, garantindo certa legitimidade.

Segundo o autor, o “termo face pode ser definido como o valor social positivo que uma
pessoa estabelece sobre si mesma” (GOFFMAN, 1967, p.5). Tal condigdo de valoragdo positiva
ndo consiste na imagem em si mesma, mas também da recep¢do coerente com as expectativas
desta determinada face. Ou seja, o individuo dotado de reflexividade compreende que fala por
um determinado motivo, e que este motivo pode ser conduzido por suas intengdes, justamente
pela figura da inteligibilidade que faz com que este seja entendido e que sua fala surta
determinado efeito sobre os interlocutores*.

Isto importa porque a mesma ritualidade que ordena e organiza praticas individuais,
coloca na Roda uma situacdo de apresentacdo constante, por sua natureza em espago publico.

A imersdo do processo ritual também passa por um processo de apresentagdo do individuo

3%Com este termo compreendo as instituicdes governamentais que regulam a existéncia da Roda e estdo presentes
no desenrolar da mesma

¥Importante colocar que nfo sdo todos os organizadores que aparecem em pessoa nesta negociagdo, algo sobre a
performance que tratarei ainda neste capitulo.

400 ponto tedrico que sustenta este debate é que ndo apenas sua fala é dotada de pragmatica, mas sua postura € o
contexto em que a interagdo se inscreve. A formacao da face acrescenta um ponto de debate altamente relevante
para compreender que além de prever como se fala, o individuo pode prever como e com quem se fala, ao
escolher os ambientes de interlocugao.
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diante da coletividade. Desta forma as categorias envolvidas ndo se formam apenas com fim de
interagirem entre si, mas sdo as fachadas presentes que dao alguma previsibilidade de como se

apresentar.

A informagdo a respeito do individuo serve para definir a situagdo, tornando os outros
capazes de conhecer antecipadamente o que ele esperarad deles e o que dele podem
esperar - Assim informados saberdo a melhor maneira de agir [...] Se o individuo lhes for
desconhecido, os observadores podem obter, a partir de sua conduta e aparéncia,
indica¢des que lhes permitam utilizar a experiéncia anterior que tenham tido com
individuos aproximadamente parecidos com este que esta diante deles”. (GOFFMAN,
2009, p. 11).

Como na situag@o de um individuo interessado nas Rodas de Rima que comparece a
Vila Isabel pela primeira vez. A localidade da praga onde este se sentird mais a vontade para
aproveitar o evento € com quem ele ira interagir sdo questoes de previsao possiveis a partir da

existéncia de fachadas coletivas, aqui colocadas como categorias.

2.2.1 A gente se vira como pode né?

As negociagdes que ocorrem no processo ritual das Rodas dialogam com sua conexao
incontornavel com o mundo cotidiano, onde uma série de status, desigualdades sociais e
preconceitos existem. Como colocado, ndo existe uma suspensdo destas categorias, os jovens
periférico, suburbano e favelado, por exemplo, continuam sendo vistos a partir destas
categorizacdes, 0 que muda ¢ a forma como estes se apresentam e como sao tratados a partir
destas categorizagdes. Para pensar como a performance € o comportamento duplo incidem neste
processo, proponho-me a pensar 0 momento em que este emerge, que sao as relagdes.

A frase que nomeia o presente topico ¢ uma colocacdo comum dentre todos os grupos
analiticos, apresentados no primeiro capitulo, os interlocutores usam a expressao “se virar” para
tratar da vida cotidiana e da experiéncia nas Rodas. Em algumas situacdes especificas a pratica
do “se virar” aparece conectada com o processo ritual pelos conflitos, ainda que velados,
existentes: o vendedor do quiosque que se vé numa situagdo de conflito com suas concepgdes
socialmente construidas e a organizacdo que lida com as figuras de legalidade locais.

Pensando a teoria sobre as interagdes, Goffman (1967) argumenta que o social ¢
interacional, isto quer dizer que através das interagdes entre os individuos ¢ possivel produzir e
renovar a realidade material, no caso deste trabalho, a vida na cidade do Rio de Janeiro. Existe
um didlogo forte entre as relagdes interpessoais e as estruturas sociais. A partir disto, Goffman
(1967), pensando as intera¢des através da fala coloca que “todo o processo de intera¢ao social
¢ em si um processo comunicativo, permeado pelas inferéncias que os atores sociais podem

fazer através do que lhes ¢ informado” (FERRREIRA, 2009, p. 39). Desta forma, estes conflitos
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sdo pano de fundo das interagdes, que também dao forca motriz para as situagdes de
comunicagdo, a partir das quais o ritual se produz ¢ a realidade material se renova, como coloca
Scherchner (2012), no tempo inscrito do ritual ou de maneira perene.

Os elementos dramattrgicos desta interagdo sdo fundamentais para compreender onde
o individuo se coloca na sociedade e onde este espera que os demais individuos o coloquem. A
reflexividade faz parte do processo de interacao justamente pela consciéncia e antecipacao feita
pelos individuos, estando este sob esteredtipos ou nao, ja que “o homem estd sempre e em todo
lugar, mais ou menos conscientemente representando um papel... E nesses papéis que nos
conhecemos uns aos outros; ¢ nesses papé€is que conhecemos a ndés mesmos” (GOFFMAN,
2011, p. 27).

Os esteredtipos, segundo o autor, sdo imagens idealizadas dos individuos a partir das
narrativas construidas socialmente em determinado espacgo-tempo. Presumir que os jovens
reunidos na Praga 7 causariam confusado, por exemplo, demonstra o esteredtipo construido sobre
a juventude suburbana e periférica. Justamente pela existéncia destes esteredtipos o conflito
social esta imbricado em boa parte das relagdes desenvolvidas na Roda de Rima, uma vez que
seus organizadores e frequentadores sdo alvo de tal narrativa continuamente. O ponto ¢
justamente como os individuos, apesar de informados a partir dos esteredtipos construidos, se
colocam numa situagdo de subversdo da realidade cotidiana. A partir destas informagdes,
apresento algumas formas de performance durante o processo ritual da Roda de Rima.

Para o autor, a fachada inclui dois constituintes padronizados, o cenario e a fachada
pessoal, que aqui se apresenta como fachada categorica. O cenario se trata do ambiente fisico
estabelecido pelo que se apresenta quando este possui algum controle do local. No caso da Praga
7, 0 espago permanece 0 mesmo, mas o0 cendrio passa a ser composto de forma diferente a partir
do momento que as categorias comegam a se organizar em seus “‘lugares cativos” na praga —
apresentados através da movimentacdo das categorias nos mapas acima. Os espagos por nas
quais as categorias escolhem circular sdo seus cenarios, nestes os individuos detém alguma
forma de controle sobre o processo de interagao.

A fachada pessoal contém os elementos de distingdo dos individuos, ou atores, como
colocado por Goffman (1967). As categorias se organizam também a partir desta distingao,
presente na linguagem, na postura e no local ocupado na praca. Esta fachada apresenta tanto o
status social da categoria, quanto a maneira, que ¢ a forma como tal categoria pretende se
colocar e qual funcdo estd apta a desempenhar. Pensando as Rodas ¢ possivel perceber a
permanéncia dos status sociais, mas a maneira, ou seja, a personalidade de apresentacdo das

categorias sofre uma transformagao.
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Como argumenta Scherchner (2012), é a partir da transformagao da personalidade, ou
seja, da manipula¢do da maneira de interagir, se apresentar e se alocar no ambiente, que nasce
a performance e as possibilidades de transformagdes contidas ou perenes nos individuos
presentes no ritual. O individuo presente em sua categoria uniformiza suas maneiras conforme
a organizacgao ritual, mas também se distingue das demais categorias, apresentando uma mesma
linha de pratica durante o evento. Tomando como exemplo os organizadores, que antes do
momento da Roda podem debater suas diferentes perspectivas sobre o evento, mas durante se
comportam de maneira analoga, se posicionam perto do som, e controlam os horarios, assim
apresentando a sua maneira a distin¢do dos demais.

As situagdes aqui presentes giram entorno das formas de interagdo através da
comunicagdo, corroborando com o esfor¢o argumentativo de Gumperz (1982). O ponto ¢ que
para além da questdo social, de género e de etnicidade, as formas de comunicacdo devem
também ser levadas em conta nas analises sobre identidades sociais e sua interacdo. Nao penso
a comunicacdo em si, mas “a estrutura dos processos comunicativos” (GUMPERZ, 1982, p. 7).
Trato de interagdes que operam no contexto de comunicagdes “devidamente situadas”
(GUMPERZ, 1982) em “contextos escolhidos por sua importancia no ambiente de vida dos

sujeitos estudados”. (GUMPERZ, 1982, p. 7).

22.1.1 O cliente sempre tem razao — Performance, fachada e relagcdes de mercado

“E fogo né, no comego eu ndo entendia. Depois vi que é o normal do pessoal, ndo é
confusdo, é jeito”. Desta forma o Informante 2 — que constitui o grupo de interessados na Roda,
por razdes econdmicas — descreveu-me sua relacdo com o publico frequentador da Roda — que
constitui o grupo de interessados na Roda pelo evento em si —, principalmente os MCs de
batalha, “[...] eu me virava do meu jeito, o cliente sempre tem razao”. O Informante 2 trabalha
em um dos quiosques na Praga 7, e nossos dialogos transcorreram e se desenharam numa linha
informal, enquanto eu me dirigia a ele para pedir uma cerveja ou uma agua, perguntava
rapidamente sobre a Roda, o clima da praca, algo que permitiu criar uma certa simpatia mitua.
Com o tempo ele relatou sua relacio com a Roda nas curtas conversagdes que tinhamos.*!

Segundo sua descricao, sua relacao foi se tornando mais tranquila com a Roda conforme
observou a atmosfera da praca, antes a alta circulacdo de jovens, em maioria periféricos, de fato
o chocava. Com o tempo, passou a entender que “a intengdo deles é lazer, a minha é vender,

por que nao?”. O que o Informante 2 me coloca ¢ uma situagdo em que este estava atuando,

4! Todas as falas aqui transcritas sdo autorizadas por este interlocutor.
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até de fato sentir as mudangas em seu proprio olhar diante do processo ritual, ele passou a
compreender, mas antes ele atuava.

O componente dramatargico de sua ac¢do residia em manter a postura de um bom
vendedor, por mais que ndo aprovasse aqueles para quem estava vendendo. Apesar de sua
postura primeiramente contraria, o vendedor do quiosque mantinha uma fachada carismatica e
receptiva, para a manutencdo do seu fluxo de vendas. A fachada se trata do conjunto de
estratégias, utilizadas de maneira intencional, mas também inconsciente durante uma conversa.
Se a performance ¢ definida pela forma de mobilizagdo de um ato ou signo contextualizado, a
performance aqui indica uma reorganizacao da forma de tratamento entre nos individuos.

O vendedor mantinha um “um padrdo de atos verbais e nao verbais com o qual ele
expressa sua opinido sobre a situagdo, e através disto, sua avaliagdo sobre os participantes,
especialmente ela propria” (GOFFMAN, 1967, p. 13). A imersdo do vendedor no ritual esta
justamente em sua manipulagdo de palavras. Ao estar no cenario do ritual, por razdes de
trabalho principalmente, este teve que interagir com os presentes. Ai a performance aparece
uma vez que os esteredtipos sobre os jovens ainda existiam, mas o comportamento duplo
oriundo dos proprios jovens estimulou o comportamento duplo do Informante 2.

O Informante 2 os trata ndo como subjugados, mas com apreco, constrdéi uma fachada a
partir da informag¢do de uma possivel resposta a sua constru¢do moral prévia. A postura
confiante, de pertencimento, dos jovens nao deixa espago naquele cenario para uma série de
descriminagdes, como falam “mexeu com um, mexeu com a Roda”. A vexatoria que viria em
resposta seria prejudicial para as transagcdes comerciais do quiosque. Isto ilustra como as
interagdes organizadas no ambiente da Roda tratam de expressar as diversas personas.

O jovem periférico que passa por uma série de processos de exclusao por sua posicao
social, utiliza de sua postura, entonagdo de voz e estética para negociar a partir desta
categorizacdo. O comportamento duplo lhe permite dentro do ritual criar uma persona confiante
que subverta o “controle” da situagdo. Por exemplo, ao comprar bebida nos quiosques, onde ¢
respeitado e bem atendido por conformar um publico frequente do evento que acontece todas
as quintas-feiras no espaco. A alegoria (SCHERCHNER, 2012) do mundo social presente nesta
performance ¢ a postura “acolhedora” do vendedor e a confianga na atitude dos jovens de que
aquele servigo — de atendimento — lhes deve ser prestado com respeito.

No “cenario” (GOFFMAN, 1967) construido pelo ritual, os jovens jogam com a
duplicidade de seus estereotipos utilizando-os a seu favor, quanto mais dentro de uma série de
categorizacdes, mais proximo de respeito na Roda estes jovens sdo. Nao existe nesta relagdo

uma suspensao da realidade, o Informante 2 sabe quem os jovens sdo, os jovens compreendem
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o local que lhes ¢ reservado na vida cotidiana, mas estes negociam a partir desta informagao

conhecida num ambiente de oportunidade.

Esquema 2 - Processo de Interacdo (Interessados pelo Mercado e pelo Evento)

Interessado na Roda pelo Mercado

Antes do Ritual Durante o Ritual Performance
e Postura: e Comportamento e Postura:
Desconfianga Duplo Respeito

eSubversdo da
Personalidade

Interessado na Roda pelo Evento

Antes do Ritual Durante o Ritual Performance
e Postura: e Comportamento e Postura: Auto-

Subjugagao; Duplo estima;
Marginalizagdo eSubversio da Pertencimento

Personalidade

Fonte: A autora, 2019.

2.2.1.1.1 Ver e ser visto — Performance, fachada e conflitos sociais

A interagdo entre os organizadores ¢ a burocracia, que envolve a produgdo da Roda,
conforma a formagdo da fachada de duas coletividades aqui expostas como categorias
analiticas, a organizacdo e o publico interessado na praga. A burocracia na situagdo aqui
apresentada estara concentrada na figura da Policia Militar (PM) — publico interessado na Praca
—, presente em todas as Rodas que frequentei durante a observagdo participante. Necessario
colocar que a no¢do de fachada visa conformar as normas socialmente estabelecidas sobre o
que ¢ adequado aos individuos, sendo um aspecto fundamental para entender as diversas
correlacdes de for¢a no cotidiano urbano. Uma destas correlacdes estd expressa nas narrativas
sobre a Roda de Rima e seus constituintes. Existe uma visdo criminalizante, ja exposta no
capitulo anterior, que interpela a experiéncia desta coletividade nas cidades. Esta visao opera a
partir das institui¢cdes que possuem carater legal segundo a perspectiva de legalidade local.

Uma destas instituicdes ¢ a Policia Militar, que diferente da institui¢do que geralmente
a acionava — os moradores mais tradicionais de Vila Isabel, os quais alguns compde sua

associacao de moradores —, estd presente em todos os eventos realizados a partir do movimento



75

hip-hop. Foram apari¢des consecutivas da policia, mobilizada por um grupo de moradores, que
criou um hébito em torno da Roda. Nos outros dias em que frequentei Vila Isabel pude perceber
que a viatura passa a fazer rondas pela Praga 7, ao invés de ficar parada em sua extremidade
num tom de vigia.

A PM costuma se posicionar fixamente em outra praga, no quarteirdo ao lado da Barao
de Drumond, a conhecida Praca do Skate, que fica em uma das entradas do Complexo dos
Macacos. A vigia ali ¢ constante, e sabendo que muitos dos jovens que ali moram frequentam
a Roda, ndo poderia desconsiderar a viatura fixa na Praca 7 nos dias de batalha. A relagdo
desenvolvida entre os organizadores ¢ a PM ¢ uma interagao peculiar, capaz de informar através
do papel da policia no ritual algumas das tensdes cotidianas dos jovens moradores do Complexo
dos Macacos e integrantes da categoria de interessados na Roda.

A interacdo se d4 como uma espécie de “guerra-fria”, ha pouca comunicacao linguistica,
mas a postura toma o papel da linguagem. Através dela as duas categorias analiticas
comunicam-se, assim como eu pude compreender como ocorre esta comunicagdo. Se acima
mobilizo Gumperz (1982) para tratar da importancia da comunicagdo, argumento que no
processo ritual os signos linguisticos sdo importantes por sua conotagdo simbdlica, mas que a
postura faz parte da forma como se fala. Esta também atribui sentidos as palavras, de maneira
que outra forma de se posicionar e interagir daria outro sentido a propria interacao.

A danga feita pela PM, descrita no presente capitulo, opera conforme a imersao. A PM
organiza seu comportamento através do ritual uma vez que desloca seu ponto fixo para a praga,
ainda conectado a realidade cotidiana. As narrativas de que os frequentadores da Roda seriam
em maioria do Complexo dos Macacos ¢ por isso oferecem periculosidade tem a ver com os
conflitos sociais presentes no Rio de Janeiro. Este deslocamento ilustra os “dilemas da
integragdo social que produzem a cidade” (MACHADO, 2016, p. 17), presentes na dificuldade
de uma integra¢ao ndo regulada entre os jovens do complexo dos Macacos e os jovens da “pista”
de Vila Isabel, mas ndo apenas isto.

A postura de vigia nos remete ao comportamento continuo do Governo do Estado do
Rio de Janeiro e da narrativa circulada sobre a juventude periférica, suburbana e favelada na
cidade. As agdes da Policia Militar para as questdes de seguranca publica sdo incursdes
violentas durante as operacdes, tatica mais recorrente (BOCAYUVA, 2017) de “combate ao
crime organizado” nas periferias do Rio de Janeiro. Porém a forma como a distingdo entre
criminosos e moradores ¢ feita ¢ esvaziada. Ainda que ndo exista conflito exposto nessa relacao,
o conflito social opera como pano de fundo perene quando pensamos o monopdlio de violéncia

estatal frente aos que constituem o movimento hip-hop em sua vida cotidiana.
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[...] o dispositivo discursivo que constituiu o principal operador da demanda por
ordem publica foi a construg@o de duas imagens polares a partir da metafora da guerra:
de um lado, os cidadaos — identificados como trabalhadores, eleitores e contribuintes
e, nesta qualidade, pessoas de bem, honradas, para quem a seguranca é condigdo
primordial para viver, produzir, consumir; e de outro, os inimigos representados na/
pela favela — categoria que nao distingue moradores e criminosos.” (LEITE, 2012,
p-379).

O Complexo dos Macacos esta localizado na Zona Norte, que segundo os dados do
Instituto de Seguranca Publica - ISP em pesquisa divulgada pela FGV/DAPP em agosto de
2017%, a regido concentrava significativamente o niimero de disparos com arma de fogo no
Rio de Janeiro. Segundo os interlocutores, operagdes sdo comuns*’ e acontecem “sem pedir
licenga”. Justamente a questdo da licenca, tdo mobilizada no relato dos interlocutores, ¢
subvertida. Ao imergir no Ritual, a Policia Militar — constituinte da categoria dos interessados
na Praga 7 — exerce duplamente sua licenca. Ela ainda esté ali, em tom de vigia, mas a vigia
opera na forma da conciliacao, € ndo da invasao. Isto porque a fachada no ambiente organizado
pode ser atribuida coletivamente.

Ora, voltando ao esquema organizacional da Roda, temos os organizadores que sdo “a
cara da Roda”, a quem s3o alocadas as responsabilidades do acontecimento do evento, as
pendéncias burocraticas e reclamagdes. Nao trato apenas das reclamacdes dos MCs que as vezes
estdo descontentes com o resultado de uma batalha, mas das reclamagdes dos moradores de
Vila Isabel, como aqui colocado. Sdo a eles que a PM se dirige antes de tomar atitudes de
repressao sobre o coletivo.

Isto porque a PM utiliza da troca de informagdes durante as interagdes que participa
cotidianamente (GOFFMAN, 1967) para causar nos demais as impressoes que almeja. Esta atua
para sanar as reclamagdes dos moradores tradicionais e a forma como o faz afeta as impressdes
causadas. Da mesma forma a organizacdo constitui uma fachada baseada “em termos de
atributos sociais aprovados” (GOFFMAN, 1967, p;14). Isto devido a representagdo ser
geralmente o retrato de uma concepgao idealizada socialmente. Se o discurso que circula no
mundo social ¢ o da criminalizagdo, esta serd a base de informacdo das duas categorias
envolvidas na interacdo. Os organizadores esperam uma postura truculenta e subjugante vinda
da Policia Militar, esta por sua vez compreendendo esta mesma base se desloca para o Ritual

na tonica da vigilancia.

“2Retirado do relatério do DAPP/FGV apresentado pela plataforma Fogo Cruzado (FGV, 2017).
“Inclusive no periodo de construgdo da presente pesquisa. Ver TIROTEIO, 2018.
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O que nos demonstra a alegoria da vida cotidiana ¢ a maneira como as duas categorias
se expressam em postura. A organizacao da Roda apresenta uma postura de responsabilidade e
controle do ritual, além de falar ao microfone para que seus frequentadores “ndo consumam
substancias ilicitas na Roda”, circulam, conversam com os presentes como os anfitrides do
evento, demarcando sua posi¢ao de hierarquia dentro do Ritual, demarcando que sdo “a cara da
Roda”. Esta ¢ uma posicao de poder de alguma forma legitimada institucionalmente, porque se
ali estdo, estes detém autorizagdes da prefeitura — além do respaldo, ainda que falho da “Lei das
Rodas” apresentada no capitulo anterior. A alegoria da organizacdo — ou performance — € o
controle da situagao.

Quanto aos policiais militares, sua postura de demarcagdo de poder através das incursdes
violentas se transforma numa postura de conciliagdo. Em todo periodo do trabalho de campo
presenciei apenas uma abordagem policial e esta foi alheia @ Roda. Os PMs dangam ao sair do
carro € ao se mostrarem gradativamente, querem ver e querem ser vistos. Ali seu construto
social como agentes da lei e da ordem estd presente, tendo conexdo direta com a realidade
material.

Essa postura ¢ subvertida na alegoria da concilia¢do, estes ao receberem reclamacdes
dos moradores — pela movimentacao e ou pelo barulho — ndo entram simplesmente na Roda e
desligam o som, ou abordam seus frequentadores, mas pedem educadamente que o evento se
encaminhe para o seu final, dando espago as negociagdes de horario aqui ja colocadas. Quem
estd a cargo da criacdo das “regras morais [...] carimbadas externamente”, pelo menos no
processo ritual, sdo os organizadores, que passam a ser uma figura conhecida de legalidade
(SILBEY, 2005) e credibilidade — por estarem amparados em aparatos juridicos ¢ legitimidade

por organizarem o evento.
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Esquema 3 - Processo de Interagdo (Organizagdo e Policia)

Organizacao
Antes do Ritual Durante o Ritual Performance
e Postura: e Comportamento e Postura:
Obediéncia Duplo Controle da
eSubversdo da situagcdo
Personalidade
Policia Militar
Antes do Ritual Durante o Ritual Performance
e Postura: eComportamento e Postura: Vigilia;
Truculéncia; Duplo Conciliagao
Egpresséo eSubversdo da
Violenta de Personalidade

Poder

Fonte: A autora, 2019.

Nas situagdes aqui descritas vemos a continuidade do esteredtipo que guia as
negociagdes entre os grupos, a construgao da face ou fachada ¢ um mecanismo para contornar
a construcao destas categorizagdes. A maioria das manipulagdes seguem a tonica das colocadas
acima, os esteredtipos sdo maleaveis pois no cendrio ritual das Rodas ¢ mal-visto destratar os
presentes por seus status social, diferente do que ocorre cotidianamente segundo relatos dos
interlocutores. Esta possibilidade de manutengdo tem razao de ser e nasce da peculiaridade do
evento principal: a batalha de sangue.

O conflito que opera como plano de fundo das situacdes acima ¢ a forca motriz do
comportamento duplo, mas ndo como cenario, mas como atrac¢ao principal. Reside no confronto
a possibilidade de manipulagdio destes esteredtipos. E possivel argumentar que a postura que
desafia os comportamentos cotidianos em si inscreve um conflito. Entretanto, este conflito ndo
aparece como performance ritual, mas como o fator de ligacdo com a realidade material
presente nas Rodas. A performance de conflito realizada pelos MCs durante a batalha de sangue
¢ o que conforma o comportamento duplo na ténica do conflito: este se torna o centro das

atengdes, incontornavel e basilar para o funcionamento do ritual.



79

3 “EU FIZ MEU PROPRIO CAMINHO E MEU CAMINHO ME FEZ”

Ser MC é conseguir ser H Ponto ago.**

Apresento neste capitulo o evento principal da Roda e a dindmica que sustenta as
mudangas presentes no ritual: a performance de conflito. No primeiro capitulo apresentei o
evento da Roda de Rima a partir de trés pontos constitutivos: a historia do movimento hip-hop
e das Rodas; o bairro de Vila Isabel e a Praca Barao de Drumond, conhecida como Praga 7; as
categorias constituintes do evento. No segundo capitulo preocupei-me em construir a anélise
da Roda como um ritual, aprofundando o debate tedrico acerca das interagcdes que ocorrem
durante ele. Estas intera¢des ocorrem tendo o conflito como pano de fundo, conflito que emerge
para o centro das atengdes durante a batalha de sangue, o evento principal no ritual da Roda.

Sobre o conflito, retomo o argumento de Simmel ([1964] 2011), no qual classifica a
contradi¢do, as contrariedades e o conflito como precedentes e operadores da unidade.
Admitindo a capacidade de fomento de uma coletividade a partir das expressdes da discordancia
e do embate, o autor aproxima-se da analise sobre o processo ritual das Rodas de Rima. A partir
de sua performance, dentro da andlise ritual, procuro compreender seu carater e sua forma de
expressdo. De acordo com Simmel, o conflito* é “admitido por causar ou modificar grupos de
interesse, unificagdes, organizagdes” (SIMMEL, 2011, p. 568). O conflito assume, também,
efeitos construtivos, mas singulares na Roda de Rima.

Visto nos dois ultimos capitulos, a Roda tem uma relagao direta com o movimento hip-
hop e seus constituintes, fazendo parte de uma memoria destes, replicada através dos anos. Por
conseguinte, o acontecimento do conflito que representa um dos tipos de interagdo mais
determinantes para a construcao, ruptura e reconstru¢ao da vida social, na Roda, também, “deve
ser certamente considerado como socializagdao” (SIMMEL, 2011, p. 568). A peculiaridade do
conflito neste contexto trata-se de uma outra funcionalidade: a da manuten¢ao do coletivo. As
modificagdes (SIMMEL, 2011) neste determinado coletivo dao-se apenas pela existéncia
continua da pratica ritual das Rodas, onde o conflito alimenta ndo apenas a unicidade, mas a

existéncia do ritual.

# Citagdes do titulo e epigrafe retirados da musica Triunfo, de Leandro Roque de Oliveira, vulgo EMICIDA. A
expressdo H. Ago faz referéncia a musica Homem de Ago que fala do papel dos MCs na formagao social de sua
territorialidade. Composig¢do de DMN, grupo paulistano da primeira geragdo do rap nacional composto por Eram
Markao II, Elly, Max, Eli Efi, Xis e DJ Slick.

43¢0 conflito como socia¢do”, traduzido do inglés de: SIMMEL, Georg. (1964), Conflict. (Translation by Kurt
H. Wolff). Nova York: The Free Press, pp. 13 a 17. Responsavel pela tradugdo: Mauro Guilherme Pinheiro
Koury, disponivel em Revista Brasileira de Sociologia da Emogao, v. 10, n. 30, pp. 568-573. ISSN 1676- 8965.
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Isto porque o conflito, presente nas batalhas de sangue, aparece como mecanismo de
manuten¢do e de memoria viva do movimento hip-hop. Importante colocar que a batalha nao
se trata de uma pratica violenta. Isso porque, conforme argumenta Machado (2004), a violéncia
manifesta-se através dos embates fisicos, e a representacdo da violéncia urbana recorta uma
série de praticas que ameagcam mais diretamente a integridade fisica e patrimonial.

Como colocado anteriormente neste trabalho, os MCs envolvidos na batalha
cumprimentam-se ap6s o final desta, saudando um ao outro e sanando qualquer suspeita de uma
“briga”. Além disso, o evento ndo inscreve conflito em vias de fato — ndo constitui um tipo de
degradagdo fisica. Argumento que por estes fatores a batalha de sangue trata-se de uma
performance de conflito, de uma encenacdo dele. Este ¢ ritualizado na forma artistica,
performado diante de uma audiéncia. Nao se colocam em risco as integridades fisicas, mas isto
ndo quer dizer que ndo exista algo em jogo.

A disputa lirica coloca em xeque como o MC de batalha ¢ recebido pela audiéncia. Sua
qualidade lirica, a rapidez com que formula suas rimas e a capacidade que possui de desmontar
a imagem do outro sdo algumas das caracteristicas avaliadas pelo publico. O que quero dizer
com desmonte ¢ a pratica de, a partir das caracteristicas do outro, construir ataques em forma
de zombaria ou retirada da legitimidade.

Entretanto, ndo ¢ apenas a qualidade do MC como rimador que determina quem sera o
vencedor, mas, também, sua capacidade de interpretar o termdmetro do publico e entregar nas
rimas informagdes que captem sua aten¢do. A audiéncia ¢ quem decide, afinal, o vencedor da
Roda. Em resumo, o MC ao batalhar assume uma série de objetivos: primeiramente, apresentar-
se melhor que seu adversario ganhando destaque na batalha e desarticulando seu adversario;
conquistar a atencao da audiéncia; interpretar e articular a reagdo da audiéncia.

Uma Roda de Rima que adota como dindmica a batalha de sangue requer nogdes prévias
dos rimadores que se inscrevem para o embate. Apesar da auséncia de temas atribuidos — como
na batalha do conhecimento, citada no primeiro capitulo: as rimas devem conter um ataque bem
formulado. Com ataque bem formulado quero dizer de um ataque atento as informacdes que o
desenrolar do ritual provém, o que implica em conhecer bem a metodologia da batalha de
sangue, da localidade onde esta acontece e quais sdo os tragos que construirdo uma fachada lida
positivamente a partir destas informagdes.

Argumento sobre as informagdes dadas durante o processo ritual justamente pela
centralidade do improviso como forma de apresentagdo da rima e, portanto, do MC. O
improviso ¢ uma categoria fundamental para compreender o processo reflexivo do rimador.

Este, em posse de uma série de informagdes sobre si e sobre o outro, monta na forma do
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improviso seus ataques. Isso requer um vasto vocabulario, com qual compdem rimas, € como
estas rimas sdo capazes de captar o publico e desestabilizar o adversario. O adversario, por sua
vez, possui as mesmas oportunidades e tempo de fala para responder — ou remontando sua
imagem, ou desestabilizando a imagem de seu oponente.

O processo de desestabilizacdo e estabilizagdo da imagem conforma uma disputa pela
manuten¢do da fachada (GOFFMAN, 1967). Este processo possui potencialidades importantes
por mobilizar os esteredtipos € os estigmas existentes sobre os participantes da Roda. Neste
capitulo descrevo a batalha de sangue e a performance nela contida, debatendo suas
potencialidades no que diz respeito aos esteredtipos e estigmas sobre a juventude periférica,

suburbana e favelada.

3.1  “O que vocés querem ver?”: a metodologia do sangue*

O ritual da Roda de Rima ndo inscreve apenas a batalha, mas ¢ o momento da batalha
que sustenta o ritual. Nao apenas pela expectativa da ocorréncia desta, que reine as categorias
analiticas — forma de organizagdo dos constituintes da Roda de Rima a partir do presente
trabalho — no espago-tempo apresentado, mas por sua pratica de exercer explicitamente os
processos rituais. Durante a batalha de sangue € possivel perceber a imersdao, o0 comportamento
duplo, a performance e as possibilidades transformadoras — caracteristicas rituais apresentadas
no capitulo anterior.

Além disso, a batalha de sangue ndo se trata de um tipo de interagdo possivel na vida
cotidiana como as demais performances apresentadas no segundo capitulo. As relagdes de
trabalho, mercado e negociagdo do espaco estdo presentes no mundo social independente do
evento em questdo. O que chama atencdo analiticamente para estes processos € como estes
envolvidos na Roda sdo capazes de apresentar uma subversdo das correlagdes de poder. Ainda
que estas partam dos status sociais e esteredtipos presentes nas dindmicas usuais da cidade do
Rio de Janeiro, € possivel perceber o efeito da imersao ritual através da performance, que utiliza
dos status como alegorias sobre as quais operam a subversao.

A batalha de sangue se trata de um tipo peculiar de interacao face-a-face cuja dindmica
processual s6 € possivel a partir do evento da Roda de Rima; ¢ a face extraordinaria do Ritual.
Nesta os status sociais usuais também aparecem, as personalidades envolvidas também sdo

apresentadas de forma dupla. A diferenga ¢ que a performance mobiliza alegorias vivas,

46Para este topico fago uso da palavra de ordem mais conhecida para o inicio das Rodas em dinamica de sangue.
Com a pretensdo de anunciar uma analise mais localizada no fendmeno em questio, retomo a interago, entre
organizadores e publico presente, que precede o apice do ritual.
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tornando-se o centro do ritual. Com alegorias vivas trato dos MCs; estes exploram os status,
estereotipos e estigmas a eles impostos no mundo social e a partir disto subvertem suas proprias
personalidades e as de seus adversarios. Isto posto, o intuito € justamente desvendar este
processo, no qual sdo envolvidas especialmente trés das categorias analiticas apresentadas: os
MCs de batalha; o publico interessado na Roda; e a organizagdo. Vale ressaltar que os MCs
além de constituintes do ritual presente no evento aqui analisado — conformando por isto uma
das categorias analiticas —, também s3o um dos elementos do movimento hip-hop, por

conseguinte tem papel central na dinamica apresentada neste capitulo.

Fotografia 1 - Dois MCs frente a frente, prontos para o comego da batalha de sangue

Fonte: RODA CULTURAL DE VILA ISABEL, 2018.

Cada uma destas categorias analiticas apresenta-se com um diferente interesse em
relacdo ao evento e a disputa. Poderiamos dizer que apenas sua posi¢ao localizada no processo
ritual, como: ator no caso dos MCs, audiéncia no caso do publico e articulador do ritual no
caso dos organizadores — seriam suficientes para datar seus interesses e suas possibilidades de
atuacdo durante o fendmeno, mas as categorias analiticas e suas posi¢des também abarcam
duplicidade quando se trata da batalha, e ¢ a partir destes interesses e atuagdes que a
compreensdo do fendmeno e suas potencialidades se faz possivel. A batalha comega a partir da
convocagdo do Mestre de Cerimonia aos MCs inscritos. A escolha dos componentes da disputa
¢ feita de duas formas: algumas vezes a organizagdo realiza um sorteio, em outras utiliza da
ordem de inscricdo. Segundo o Entrevistado 2, um membro da organizagdo, o sorteio ¢ um
mecanismo contra a cria¢ao de rivalidades especificas.

Conheci o Entrevistado 2 durante a terceira Roda que visitei. Como colocado no

primeiro capitulo, alguns membros da organiza¢do vendem brigadeiros para garantir os meios
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de custear o evento. Fui abordada por ele para a contribuicdo voluntaria e aproveitei da
oportunidade para falar sobre a pesquisa. Prontamente ele colocou-se como fonte, queria ser
entrevistado e me auxiliou a entrar em contato com os demais organizadores da Fabrica de Rap.
Naquele momento soube que sua boa vontade para contribuir com a pesquisa continha uma
vontade de falar sobre si mesmo, se apresentar ndo apenas como individuo, mas principalmente
como organizador da Roda. Assim, soube que ele constituia uma categoria analitica especifica
e sua aptidao para se apresentar, bem como a forma que ele a colocava faziam parte da fachada.

Ora, muitos dos frequentadores o tratam como “dono da Roda”, por sua funcdo de
interacdo com todas as categorias analiticas presentes. Ainda assim, o Entrevistado 2 sempre
respondia coletivamente como membro da organizagao. Para muitos ele era a “cara da Roda”,
mas essa face faz parte da antecipacao da organizagdo pelas informacdes que possuem dos
constituintes e do local onde o evento acontece. Segundo ele, ndo é sempre que sua fungao ¢ o
contato, a linha de frente. Cada um dos organizadores possui uma caracteristica de negociagao
sendo utilizados como face nos momentos propicios. Se a face ¢ a imagem que se deseja passar
para uma aceitacao social do determinado publico interlocutor, a montagem da fachada/face
varia conforme o publico. Conformando a face coletiva de “organizadores” da Roda, estes
escolhem entre si quais representardo a organizagdo, apresentando uma determinada fachada
conforme o publico com quem precisam tratar. Dois deles respondem a Policia Militar, outros
dois deles vendem os brigadeiros, e assim vao se reorganizando conforme as etapas do processo
ritual.

Como a Roda de Vila Isabel apresenta continuidade, a maioria dos MCs que ali batalha
se inscreve com frequéncia. O sorteio ¢ mobilizado para evitar que dois MCs batalhem
continuamente, pelo menos nas primeiras batalhas, que sdo seletivas para as semifinais e finais.
Além da questdo da rivalidade, o que se espera ¢ ver o quanto o MC consegue sustentar seu
improviso, mobilizando o ataque, inclusive contra pessoas com quem nunca batalhou antes, ou
até que nunca viu batalhar. Isto é importante para compreender o papel dos adversarios na
disputa, como expressa o Entrevistado 2: “muitos sdo rappers, mas nao sao MCs”. Esta citacdo
faz referéncia ao comportamento e compromisso dos rappers com as manifestagdes artisticas
tradicionalmente estabelecidas pelo movimento hip-hop, que tem no improviso o seu método.
Ser rapper € ser um musico cujo estilo ¢ o rap, um rimador que grava e circula musicas dentro
do estilo do rap. Ser MC ¢ ter o improviso como expressao artistica principal, € estar presente

nos circuitos de Rodas de Rima e ter um compromisso com a trajetéria do movimento.
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Ao convocar os MCs para o centro da praca*’, onde ocorrem as batalhas, a
movimentagao visivel causa efeito nos individuos constituintes das demais categorias analiticas
presentes. Como um ima, os jovens sdo atraidos para o centro da Roda e a categoria analitica
do publico interessado na Roda aparece como fator definitivo para o inicio das disputas. Sua
presenca no espaco em tom de expectativa “pressiona” para que os organizadores agilizem o
evento, a conversa toma um tom mais alto, o publico quer mostrar sua presenca, como quem
diz: “estou aqui, agora pode comegar”. Assim, através da palavra de ordem classica das Rodas
de Rima, o Mestre de Cerimonia da inicio ao confronto.

Cabe a discotecagem dar o tom da levada da Roda; as batidas em geral sdo agressivas,
com graves bem-marcados e convidam os MCs a duplicarem sua personalidade numa tonica
também agressiva. O corpo fala: a postura dos que se confrontam muda para o combate, junto
com sua personalidade. Cabega erguida, peito para frente, cara fechada, ¢ assim que o MC
anuncia em sua propria face que sua fachada esta pronta. A face daquele que entra em confronto
¢ a face que este quer apresentar ao publico, ndo é sendo a materializagdo do conceito de face
colocado por Goffman (1967).

Algum dos membros da organizag¢do tira na moeda cara ou coroa, assim ¢ decidido quem
comegca a batalha. O primeiro MC tem dois trabalhos: além de formular uma rima improvisada
que ataque seu adversario, tem de entender a levada da batida que a ele foi dada; sdo dois
trabalhos de rapida assimilagdo para aqueles que assistem, mas que demandam um vasto
conhecimento das batidas de rap e do jogo de palavras que compode a rima. Neste momento a
postura conta muito, porque, assim como a linguagem, ela demonstra a singularidade do MC e
seu intuito naquela disputa. A postura auxilia a segurar a confianga do primeiro MC que pode
entrar na batalha sem informacdes sobre seu adversario, desconhecendo primariamente as
caracteristicas que possa usar no ataque. Ao final da primeira rima a audiéncia se manifesta; ¢
este termdmetro um dos fatores cruciais para manter o ritmo da batalha.

O segundo MC se informa a partir de dois pontos. Primeiramente a partir da fala de seu
adversario, e em segundo a partir da reacao da plateia. A reagao pode ter um grau de importancia
maior do que a primeira rima, isto porque as informacdes em relagdo a como atacar o adversario
estdo na fala do opositor, ao passo que seu dominio do ptblico esta na reagdo. Manter a atengao
e conquistar uma resposta positiva da audiéncia ¢ o objetivo maior da batalha, afinal vem deles

a decisdo de quem vence a disputa.

47 Explico o que se trata “centro da praga” na nota de rodapé de niimero 34, na pagina 58 deste documento.
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Um ponto importante sobre a questdo das vantagens e desvantagens do conhecimento
do espago ¢ a forma como as falas organizam-se: digamos que existem “etapas” dentro da
batalha, e estas sdo articuladas, também, pelos organizadores. Uma vez que o DJ solta a batida,
um primeiro rimador tem a palavra, seguido da resposta de seu oponente. A proxima fala depois
desta dinamica esta a cargo do segundo rimador ao falar que se torna o primeiro na segunda
batida.

O processo segue como na primeira etapa, o rimador em questdo faz sua fala e recebe
uma resposta, desta ele formula uma réplica e seu adversario uma tréplica. Geralmente sdo trés
levadas diferentes dentro do tempo de uma batalha, e a cada levada um dos dois MCs inicia a
disputa. Isso ¢ relevante para pensar que ambos os MCs envolvidos terdo o mesmo tipo de
trabalho em diferentes niveis, ambos estardo na posi¢ao de “comegar” e “responder” a rima, o
que muda ¢ a circulag@o de informagdes sobre os envolvidos na interagdo, que aumenta a cada
etapa da batalha e a cada batalha em si.

A partir destas informagdes, ¢ possivel perceber como se constroi a apresentacao de um
MC durante o confronto, estes t€m uma série de praticas organizadas pelo ritual da Roda sobre
as quais baseiam sua apresentagdo inicial, uma vez que “a linha mantida por e para uma pessoa
durante o contato com outra tende a ser de um tipo legitimo institucionalizado” (GOFFMAN,
1982, p.7). A Roda inscreve um contato particular a partir do qual o MC se informa ndo apenas
pelo seu interlocutor adversario, mas pelas reagdes do publico, este cria uma expectativa na
forma de ataque e defesa do MC, afinal “durante um contato de tipo particular, um interagente
de atributos conhecidos ou visiveis pode esperar ser sustentado em uma fachada particular [...]”

(GOFFMAN, 1982, p. 7).
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Fonte: A autora, 2019.

A organizagao fica a cargo de contar o tempo de cada rimador, além de se certificar de
que o conteudo das rimas ndo ultrapasse o limite do nivel aceitavel de ataques. O limite ¢é
estabelecido por algumas pré-nogdes e pela intuicdo. As nogdes prévias do que pode ou ndo ser
articulado como ataque na Roda sao estabelecidas pela organizagdo ao fazer a convocatéria do
evento pelas redes sociais e panfletos. Retomo as colocagdes do Entrevistado 2, membro da
organiza¢do da Roda de Vila Isabel, para compreender o processo. Segundo ele, existem alguns
conteudos vetados nas rimas, dentre estes, falas de cunho racista, machista ¢ homofobico.

Trata-se, segundo o interlocutor, de uma maneira de conter os ataques entre os dois
rimadores que se colocaram a disposi¢do daquela forma de batalha, uma forma de evitar que a
audiéncia se ofenda com alguma das colocacdes. Ja sobre a intuicao, mobilizo este conceito
para pensar a leitura por tras da fachada que deve ser feita pelos organizadores responsaveis.
Cabe a estes, a partir de uma leitura da situagdo em curso, perceber quando algum dos rimadores
esta recebendo algum tipo de ofensa mais grave que ndo apenas desestabilize um dos MCs na
batalha, mas principalmente que cause “alguma forma de dano pessoal irreversivel, que talvez
até limite a volta de um dos participantes”.

Entretanto, conforme observagdo, quanto mais “violento” e pessoal o contetido do
ataque, mais positiva a resposta da audiéncia. Quando os MCs concordam com os termos da
batalha de sangue, estdo fazendo a promessa de cumprir as expectativas da audiéncia. O pedido

da audiéncia € por sangue, tendo em mente que o conflito ali realizado ndo prevé vias de fato.
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Desta forma, tal sangue corresponde a queda total da fachada de um dos envolvidos na disputa
— que um destes seja desarticulado a partir de um ataque, de maneira tdo “certeira” que nao
consiga elaborar uma boa rima no tempo para responder.

Isto ndo implica que faltem com respeito a algum destes. Na verdade, a fala dos
interlocutores ¢ de que “ndo dé para saber se 0 MC ¢ bom numa batalha s6”. O que a audiéncia
também espera ¢ que o MC de batalha aguente a derrota e esteja disposto a entrar na disputa
sabendo que pode perder mais uma vez, isso, segundo os interlocutores, mostra vontade e
comprometimento. Segundo estes, ¢ uma forma de separar os rappers dos MCs, uma vez que
“muitos sdo rappers, mas poucos sio MCs”%,

Tal diferenciacdo ¢ tratada com seriedade no movimento hip-hop, ¢ leva em conta
principios deste. Conforme colocado no primeiro capitulo, tal movimento emerge em meio a
uma crise social e politica, e a ocupacdo das ruas a partir de seus quatro elementos — MC; DJ;
graffiti; break dacing — ¢ apontada pelos interlocutores como crucial para pensar formas de
organizagdo e resisténcia a partir dos subtrbios e periferias. Acrescento ainda a capacidade de
colocar os corpos marginalizados como corpos artisticos e de lazer, frente ao sistema de
exploragdo do trabalho que alocava estes individuos em posi¢cdes menores dentro do estrato
social. O MC sendo um dos elementos constituintes tem como compromisso ndo apenas
produzir rap music mas promover, construir ¢ manter a cultura hip-hop como forma de
organiza¢do de um movimento.

A batalha de sangue oferece, a partir do MC, um conflito diferente do presente nas ruas
desde sua formagao até os dias presentes — sob os quais realizo esta pesquisa —, subvertendo a
forma de confronto e catarse de forma artistica e ndo violenta. Apesar da metodologia que se
ampara na degradagdo do outro, a batalha em verdade oferece a catarse, o local de externar a
revolta da subjugacdo que envolve os individuos constituintes do movimento, € o porta voz
destas angustias, capaz dentro do ritual de estabelecer a si mesmo como confiante e combativo,
¢ o MC.

O rapper trata-se de um musico que produz dentro do estilo do rap e muitas vezes se
preocupa com a construgdo nao de sua apresentacdo, mas de sua carreira. O rapper tem um
papel muito importante no mundo social, segundo os interlocutores, e este ¢ adentrar os
ambientes da industria musical colocando o rap como ritmo a ser levado a sério, uma forma de
expressao artistica conectada com as vivéncias cotidianas de uma parte da sociedade, mas que

ndo necessariamente mantém o compromisso com tal parcela. Isto ¢ motivo de controvérsia

“Relatos colhidos em outubro de 2017.
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dentro do movimento, uma vez que com a popularizagdo do estilo emergem mais musicos
preocupados com a venda do que em preservar o hip-hop.

Um MC — também chamado de mic controler ou controlador do microfone — tem a rua
como seu espago de expressdo artistica, por conseguinte se mantém conectado as suas
dindmicas que afetam de forma peculiar os jovens marginalizados, principais frequentadores da
Roda de Rima, que “experimentaram os efeitos decorrentes da propaganda negativa que
circulava socialmente e fomentava a formagao de uma opinido generalizada a respeito de suas
musicas” (CAMARGOS, 2015, p. 57).

Desta forma, o rimador de batalha, assume uma série de “deveres” que se relacionam
com a técnica e com a mensagem que pretendem passar. Em relacdo a técnica, alguns pontos
aqui ja foram colocados, como a capacidade de improvisar e entreter o publico, estar apto a ser
criticado e saber compor rimas rapidamente tendo controle de seu ritmo. Enquanto o rapper se
preocupa em apresentar-se de maneira que sua musica venda, o MC se preocupa em apresentar-
se de maneira que sua fala cause identificagdo com o publico presente, ¢ isto muda o cenario
no qual o rimador expoe sua fachada, assim como os conteudos socialmente aceitos que esta
deve apresentar.

Em suma, um MC ¢ aquele que, por intermédio de suas falas, coloca publicamente seu
préprio material artistico da forma mais organica possivel — através do improviso — narrando
sua realidade e as complexidades de ser exatamente quem €, jovem periférico vivendo o corre
do cotidiano nos centros urbanos. A circulagdo de sua musica depende inteiramente do contato
com outros MCs e com o publico, ou seja, do contato direto com o movimento hip-hop. E apesar
da tonica de angustia, sua revolta expressa-se na exaltacao de si, da apresentagdo estimada das
caracteristicas geralmente usadas contra ele, como: favelado; marginal; vagabundo; malandro.

Nao quero dizer com esta explanacdo que os rappers nao facam este tipo de critica social
e que estes ndo subvertem as palavras pejorativas em elogios, a exemplo trago a formulagdo de
Pieri (2017) sobre as letras do grupo Racionais MC’s. Quando em sua can¢do “Da ponte pra
cd”, Mano Brown, constituinte do grupo, utiliza da palavra: “vagabundo”, este tem um intuito
de subverter a colocagdo, visto que na construg¢do lirica Brown apresenta-se como alguém
respeitado. Dessa forma, ao analisar a letra, Pieri (2017, p. 29) afirma: “vagabundo, assim, ndo
como morosidade ou inércia, mas pelo contrario, como potencial de vida e arte insubmissas,
que resiste, vincula e solidariza os “manos da ponte pra ca”.”.

Assim, faz-se necessario colocar, como o Entrevistado 2 narrou, corroborando com
diversos outros interlocutores, MC ¢ aquele que “bota a cara” e assume um compromisso com

o movimento hip-hop através das rodas, que € estar proximo “dos seus”, enfrentando os olhares
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daqueles que desaprovam, e subvertendo a realidade, ainda que dentro do momento do processo
ritual. O Entrevistado 3, outro informante do campo, reafirma caracteristicas similares as
apresentadas pelo Entrevistado 2. Este ¢ um dos fatores pelos quais a Roda possui um carater
também de “rito de iniciagd0”, ¢ amplamente falado dentro do movimento hip-hop, por rappers
e MCs consolidados, que para construir uma carreira artistica no rap, passar pela Roda ¢
necessario, tanto por uma questdo de proximidade com os principios do movimento, quanto
pela formacao de um determinado carater. Como coloca o Entrevistado 2: “a Roda, ela te ensina

a dar valor a si mesmo, mas, a saber, que em qualquer momento vocé pode cair”.

3.1.1 As interacdes no momento da batalha

Desta forma, a Roda conforma um tipo de relagdo face a face entre os dois MCs € um
tipo de relacdo teatral entre estes e os demais presentes no momento da batalha. Ambas as
dindmicas interacionais aparecem na literatura de Goffman (1967; 2011) sobre as relagdes
humanas, tendo centralidade quando pensamos as relagcdes em publico. A dindmica entre os
dois rimadores sustenta o ritual e tem como elemento fundamental sua audiéncia. Por
conseguinte, os componentes dramaturgicos (GOFFMAN, 2011) tornam-se fundamentais
para pensar a espacialidade e os envolvidos no evento.

Resumidamente, ¢ incontornavel apresentar algumas das descri¢des deste trabalho sem
dar atencdo a determinadas categorizagdes presente na teoria do interacionismo simbolico.
Por exemplo, os MCs sdo os atores dentro do cenario da Roda, seu papel é vencer seu
adversario e conquistar a aclamacdo da plateia. Articulando os conceitos utilizados por
Goffman em sua andlise da teatralizacdo da vida social, faz-se possivel pensar a situacdo
interacional peculiar da batalha de sangue.

A situacdo interacional possui uma forma dupla de se apresentar e se absorver.
Primeiro pensando a relagdo face a face entre os rimadores, ambos estdo buscando
informagdes sobre o adversario, tentando compreender quais sdo os elementos que constroem
sua fachada. Uma vez que o confronto se da liricamente e os ataques sobre o adversario
incidem sobre sua aparéncia e fala, os ataques incidem sobre a apresentagdo de si, sobre os
elementos mobilizados pelo MC para a apresentacdo de si. Desta forma, a postura, a falae a
aparéncia do adversario sdo elementos construtivos que podem ser manipulados justamente
para a desconstrucao da apresentacdo. O cenario (GOFFMAN, 1967) ja ¢ conhecido, afinal se
trata da Roda de Rima em si. A partir disto os MCs conseguem montar um quadro mental dos
atributos socialmente aprovados neste determinado ambiente, sendo esta uma forma de

antecipar a fala do oponente.
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A fachada pessoal (GOFFMAN, 1967) trata-se da fonte de informagdes que se
desenrola apenas no momento da batalha, e esta ndo se apresenta de forma linear ou previsivel
justamente pela questdo do improviso. As falas dos oponentes sdo improvisadas de acordo
com a ocasido. Desta forma, cada batalha ¢ unica, ainda que se tenham informagdes sobre
algum dos envolvidos. Uma vez que “improvisar € seguir os modos do mundo a medida que
eles se desenrolam, e ndo conectar, em retrospecto, uma série de pontos ja percorridos”
(INGOLD, 2012, p. 38), os oponentes tém de dominar bem o cenario para usar das
informacgdes sobre o outro no momento de desenrolar da batalha.

Isto conforma com a posi¢ao dos interlocutores sobre a qualidade de um MC: ndo se
pode atribuir tal julgamento em apenas uma batalha, ha que se observar a cada uma o
comportamento do rimador. Este, de acordo com o Entrevistado 2, ¢ um dos maiores
“estimulos de competi¢do e conhecimento da Roda”, ou seja, o improviso € o dominio do
momento em curso sdo melhor desenvolvidos se o rimador tiver alguma base de partida para
trabalhar, geralmente informacdes sobre a Roda na qual batalha e sobre a vida cotidiana dos
presentes. Isso faz com que o MC esteja sempre em busca de informagdes para ter um chao
através do qual comeca a desenrolar sua leitura do presente. Assim, a imprevisibilidade de
certos pontos do evento faz com que o MC deva estar sempre curioso. E importante que 0 MC
siga lendo sobre os fatos publicos, principalmente da localidade onde ira batalhar, além de
deter um vasto vocabulério de palavras que possam conformar rimas, afinal esta ¢ sua base
preliminar para a disputa face-a-face antes de estar de cara com seu concorrente.

Sobre seu vocabulario, fago um retorno a cronologia do movimento hip-hop
apresentada no primeiro capitulo. Sua origem vem da necessidade de uma forma de ocupacao
das ruas e mentes de jovens cujas trajetorias eram afetadas diariamente pela exclusdo social
por sua cor, classe social e local de origem. A partir da articulagdo destes jovens, 0 movimento
hip-hop se tornou uma forma de trazer lazer, arte e cultura para as localidades proximas de
sua residéncia, assim “[...] o discurso se sustenta sobre alicerces locais, ponto em relevo o que
se aprende no cotidiano vivido (evidentemente, a partir de uma agao que tanto l¢€ o real quanto
o recria)” (CAMARGOS, 2015, p. 55).

Apesar das disparidades do espaco-tempo, os jovens periféricos, suburbanos e
favelados ainda sdo majoritariamente os constituintes do movimento e os principais presentes
nos eventos voltados para ele, a territorialidade se torna um fator importante de identificagdo.
Levando em conta a localizacdo do evento e sua alta circulagdo de pessoas, a Roda também ¢

formada por individuos de diversas localidades do Rio de Janeiro, o fator territorial que
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aparece nas falas e mobiliza a audiéncia gira entorno da questdo da periferia, a periferia é o
territorio de identificacdo.

Desta forma, a territorialidade, os acontecimentos das ruas, € as demais situagdes que
interpelam o cotidiano destes jovens sdo os temas de mobiliza¢do mais consistentes para criar
uma conexao com o publico, pois esta interagdo teatral se da na base da conquista da atengao
da audiéncia e da identificagdo. Trata-se de uma batalha entre dois narradores, que apresentam
a si mesmo e sua histéria dentro de um enquadramento que chama atengdo. A disputa ¢ sobre
quem consegue usar de sua trajetdria para manter uma fachada socialmente aprovada no
ambiente. Em relag@o a interacdo entre os MCs e o publico, assume-se uma postura teatral.

Neste processo interacional, a linguagem, a forma como os MCs manipulam os signos
através de novos significantes conhecidos entre os envolvidos — como as girias, por exemplo
— conta muito na maneira como suas rimas serao recebidas; sua postura e a maneira como este
apresenta a si mesmo, também. Porém, ndo se trata apenas de uma batalha lirica onde a melhor
fala vence. Trata-se de uma batalha de percepgao, tanto das fraquezas do adversario quanto
dos interesses da audiéncia, este ultimo principalmente. Em relacao a audiéncia, trago duas
questdes que me parecem centrais: a busca pelo lazer e a possivel recep¢do de uma mensagem.
Retomando o que coloquei no primeiro capitulo, o publico presente nas Rodas constréi uma
expectativa sobre os rimadores, e esta nao se baseia apenas no entretenimento.

Entreter-se com certeza ¢ algo que a audiéncia busca nas rodas, pelo contato entre
individuos com trajetorias proéximas e pela oportunidade de participar de um evento artistico
gratuitamente. Entretanto, ao ouvir os MCs eles esperam alguma mensagem, a recepcao desta
¢ pessoal, cada individuo identifica-se de uma forma diferente, mas o que pude perceber dos
interlocutores ¢ que estes buscam nos MCs uma inspiragdo. Uma representagao que lhes
ofereca imagens de conduta positiva e confiante, a fachada do MC relaciona-se de alguma
forma com a expectativa de fachada da audiéncia.

Nao existe uma predile¢do por parte do publico, mas sim uma proximidade possivel
nas falas dos rimadores. Espera-se que estes, ao se apresentarem, tragam a tona angustias
préximas, assim como confianga em caracteristicas proximas a de quem os ouve. Desta forma,
desde a emergéncia do movimento, e principalmente na apresentagdo de si em publico
(GOFFMAN, 2011), os MCs ‘“acabaram por consolidar representagdes que foram
fundamentais na recepcdo de suas obras, criando, a0 mesmo tempo, valores que se
constituiram em balizas para a sua produgao”. (CAMARGOS, 2015, p. 77).

A forma com que o MC se apresenta e recebe o retorno desta apresentagdo ¢ crucial

para a Roda, e isto se relaciona diretamente com a forma com que este constréi sua fachada.
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Goffman (1976), pensando esta questdo, argumenta que ao considerar a participagdo de um
individuo em uma agdo social € necessario entender que este assume de fato uma fachada e
deixa de participar como uma “pessoa total, [...] em termos de um eu especial” (GOFFMAN,
1976, p. 52). Porém, o que percebo na dinamica da Roda, ¢ que o MC tem que conhecer a si
mesmo totalmente e manipular este conhecimento de maneira que prenda a aten¢do de sua
audiéncia. Isto implica numa forma especifica de reflexividade: o individuo concebe que a
forma como se coloca implica num efeito em quem o ouve, desta forma o individuo se ouve
e tenta, apesar do improviso, antecipar as reagdes de seu publico e jogar com elas. Para isso,
ela tem de estar seguro de sua fachada, conhecendo inclusive seus pontos fracos, para
conquistar o publico a ponto de aguentar mais firmemente o préximo ataque.

Tal confianga estd em dialogo com a performance o tempo todo. O MC, em geral,
recebe os efeitos das narrativas e esteredtipo se sua performance ocorre conforme sua
personalidade ganha duplicidade dentro de determinado status. Como colocado no capitulo
anterior, tal duplicidade incide fortemente na questao da autoestima, elemento importante para
o rimador de batalha. Uma vez que seu objetivo € preservar a propria face/fachada, este se
prepara depositando confianca na imagem e mensagem que quer passar para a audiéncia. Ai
estd a negociagdo, os dois MCs envolvidos neste tipo de disputa pretendem manter a propria
fachada enquanto atacam a do outro, o que requer que construam sua fachada muito bem para
que esta exista mesmo diante da imprevisibilidade, do improviso.

Esse tipo de acdo ou ato social — de interagir em publico e coletivamente — sdo
formulagdes dotadas de sentido, de acordo com Mead (1992). Para o autor “temos que levar
em conta ndo apenas o ato social completo, mas o que ocorre dentro do sistema nervoso central
no comeco do ato individual e a organizacao deste” (MEAD, 1922, p. 11). Isto porque este
tipo de acdo social tem um sentido atribuido que vai além de ganhar a roda, ou seja, da
pragmatica do beneficio. Porque, como anteriormente posto, 0 MC ndo tem garantia de ganhar
sempre; a Roda, por conta do improviso — lidando com o desenrolar do momento —, oferece
riscos aos rimadores.

Quanto aos espectadores, ha certa no¢cdo do que pode ser mobilizado na Roda, afinal
os individuos que compdem esta categoria analitica também tém suas previsdes e,
principalmente, expectativas. Porém como a Roda pode ou ndo acontecer a depender do
numero de MCs de batalha inscritos (vide segundo capitulo), ndo ha previsibilidade de
existéncia da Roda, e como o quadro de MCs pode variar, nem sempre se pode esperar uma
“boa batalha”. Uma boa batalha envolve disputas acirradas, MCs com boa mobiliza¢do de

vocabulario, boa levada e assuntos proximos ao cotidiano, se possivel. Algumas vezes nos
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deparamos com Rodas onde um MC desponta entre os demais e se torna, como colocam os
interlocutores, “um pouco sem graga assistir o cara (sic) destruindo todo mundo sem desafio”.

Estar apto a disputar e se empenhar em decidir o resultado da disputa se relaciona com
a identificacdo entre os individuos a partir de sua apresentagdo, pela postura e pela lirica.
Também estdo envolvidas questdes de legitimagdo pessoal e estima dos MCs, sobre sua
propria trajetoria e imagem, a maneira como este mantém sua imagem no cendrio das Rodas.
A dinamica entre os rimadores e o publico — de fala, réplica e tréplica — ndo se trata apenas de
um reflexo, do ataque ao ataque, mas sim de uma formulagao reflexiva que contém uma série
de signos linguisticos dotados de simbolismo para esta coletividade.

Mead (1922) argumenta pela existéncia da consciéncia nas a¢des, ndo apenas dos
estimulos sociais conhecidos, uma vez que “o comportamento mental pode ser explicado em
termos de comportamentos ndao mentais” (MEAD, 1922, p.4). Ou seja, os processos da
construcao de pensamento, apesar de dificilmente alcangados pela observacdo comum, estao
expressos nas relagdes entre os individuos. Diferente do que argumenta Watson (1913)%, os
atos ndo se tratam apenas de reflexos condicionados, mas de uma compreensao da capacidade
interpelativa dos mesmos. Desta forma, ao construir determinado tipo de aproximagdo se
inicia determinado tipo de relagdo social, e sdo as relagdes sociais e o papel dos individuos
dentro desta que constituem a pessoa dentro da sociedade.

Mead (1922) mobiliza um estudo sobre as emogdes € a expressao € como estas se
manifestam a partir de observagdes de comportamentos animais ¢ humanos. Este estudo
realizado por Darwin®® (1872) contém argumenta¢io que se preocupa com os fatores
emocionais e expressivos a partir da interagdo. De acordo com tal formulagdo, os gestos
existem pela necessidade de expressar algo na mente daquele que age, existindo um repertorio
de atitudes capazes de expressar determinadas emogoes.

Compreendendo isto nas relagdes humanas, Mead (1922), concebe que o ato social ¢
levado como pré-condi¢do da consciéncia, de maneira que este confirma a existéncia dos
processos reflexivos internos na realizagao dos atos externos. pois “o estado de consciéncia ¢
aquele que se busca expressar pelos gestos e pelas atitudes” (MEAD, 1922, p. 17). A

inteligibilidade na relagdo entre individuos ndo se constréi apenas pelos estimulos externos,

4“Watson insiste que o comportamento observéavel se constitui exclusivamente no campo da psicologia
cientifica [...] buscando reduzir todo o espectro “mental” a reflexos condicionados” (MEAD, 1922, p. 10). Para
Mead, a negacao completa da consciéncia s6 levaria a posicionamentos absurdos.

SO DARWIN, Charles; PRODGER, Phillip. The expression of the emotions in man and animals. Oxford
University Press, USA, 1998.



94

ou pela soma das atitudes individuais, mas da existéncia de signos dotados de significado que
controlam e organizam as agoes.

Mead argumenta que o latido de um co pode fazer com que outro cdo mude sua agdo
num dado momento (pare de correr, comece a correr, pare de latir, comece a latir
também etc.). Porém, esses gestos ndo sdo significantes porque o latido do primeiro
cachorro ndo produz consequéncias mais ou menos esperadas no segundo. O
desenvolvimento de uma crianga até a vida adulta acompanha essa adaptacéo entre os
gestos vocais ¢ as suas consequéncias no comportamento alheio. (MEAD 1967, p. 152
apud CAMPOS, 2016, p 12).

Nas sociedades contemporaneas existe uma preocupacao na escolha de palavras, isto
porque o carater simbolico da comunicagdo estd presente no sentido atribuido a linguagem.
Como colocado anteriormente, se uma atitude € capaz de causar uma resposta, € 0 modo como
se coloca tal atitude advém da pretensao da reacao, pode-se dizer que o carater simbodlico — da
presenca da consciéncia — estd contido justamente no que forma tal pretensao. Como por
exemplo, falar da figura materna na Roda ¢ algo delicado, e a organizacao se coloca contraria
as rimas que assumam conotagdo desrespeitosa e/ou preconceituosa.

Os MCs por varias vezes deslegitimam o outro por falta de experiéncia nas ruas, ou falta
de independéncia, e para isso utilizam muito da expressao “filho da mamae”. Como tal figura
¢ delicada, ndo basta apenas colocar o ataque em relagao a inexperiéncia do adversario baseada
na expressao, mas pensar a forma de colocé-la para ndo “se queimar” com os presentes durante
o evento.

Se ao se relacionar o individuo mobiliza simbolos, o papel do estudioso através do
interacionismo simbolico ¢ compreender qual a intengdo subjetiva na utilizagdo daquele
determinado simbolo. Apo6s a exposi¢cdo do significante ao coletivo ou interlocutor, o ator
costuma avaliar se este simbolo desperta ou ndo a resposta que se pretendia inicialmente. Desta
forma, usando como exemplo o caso acima de formulacao tematica de uma rima, o MC de
batalha observa sua audiéncia, procurando saber se aquele ataque ¢ ou ndo a melhor forma de
desconstruir a fachada de seu oponente.

Mead aponta que a existéncia dos reflexos condicionados estd ligada a capacidade de
antecipar as consequéncias dos atos, ¢ isto nasce “do simples fato de que somos capazes de
ouvir o que falamos, e assim entender como os outros nos ouvem” (MEAD, 1967, p. 50 apud
CAMPOS, 2016, p. 12). O processo de comunica¢ao dentro da Roda se da pelos estimulos
presentes nas falas dos rimadores que batalham, e do publico presente. A partir de uma escolha
aleatoria — tirar na moeda —, um dos envolvidos ¢ incumbido pelo mestre de cerimonia a

comecar a batalha e neste momento se exige certa reflexividade prévia. E relevante ressaltar
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que o conhecimento do ambiente faz parte da construgao interna dos individuos presentes numa
logica de reflexao e critica, ndo pura imitagao.

A imitac¢do, como a mera tendéncia, por parte de um organismo, de reproduzir o que
v€ ou ouve em outros processos de organizagdo ¢ mecanicamente impossivel, ndo se
pode conceber um organismo tdo construido que todas as visdes e sons que o
alcancariam despertariam nas tendéncias do organismo reproduzir o que vé e ouve
nos campos da experiéncia. (MEAD, 1922, p.60).

O ponto da imitagdo, como coloca o autor, se d4 no comeco da trajetdria de relagdes dos
individuos, ainda na infancia, como o aporte de Darwin (1872) tomado pelo autor. As interagdes
em sua superficie existem pela expressao das necessidades. Na Roda, a imitacdo se expressa na
lirica dos MCs iniciantes que tomam como inspiracdo outros individuos formadores desta
categoria analitica que se consolidaram anteriormente, porém a demanda prépria da Roda de
conquistar o publico — dindmica que serd descrita mais profundamente no préximo topico —
implica o conhecimento das proprias capacidades liricas e do publico-alvo presente nas
batalhas.

Aqui a inten¢do toma carater de sentido justamente por mediar a relagdo entre um
estimulo e uma resposta. Eis o papel fundamental da linguagem como mecanismo de relagao
social, esta “escolhe e organiza o conteudo da experiéncia, sendo um implemento para o
sentido”. (MEAD, 1922, p. 13). Quando pensamos esta organiza¢do no momento da batalha de
uma Roda de Rima, esta ndo se apresenta sozinha, mas dentro de um conjunto comunicativo
que abarca a fala e a postura, através da escolha de palavras, da entonagdo e da postura adotada
pelos envolvidos na batalha. A expressao linguistica por si s6 cumpre os pardmetros de acdo e
reacdo desassociados da experiéncia material. Na Roda, quando um MC constréi seu proprio

estilo de lirica, ndo escolhe apenas as palavras, nesta dinamica se fala com o corpo.

Uma pessoa tende a experenciar uma resposta emocional imediata a partir da face,
que o contato com outras pessoas permite a ela. Seus “sentimentos” passam a estar
atrelados a esta face. (GOFFMAN, 2011, p. 6)

O conceito de postura constitui o aspecto comportamental das relagdes entre os
individuos que interessa muito ao presente trabalho. Nao basta datar que os individuos
habitantes da cidade possuem capacidade reflexiva e compreendem o conjunto simbdlico que
envolve os signos linguisticos, sendo capazes de escolher suas falas, mas também que estes
negociam e calculam a forma como falam e a linguagem corporal que acompanha tal forma.
Assim, compreender como estes individuos falam e o conjunto de agdes que acompanha as
palavras € necessdrio para a descri¢do e ambientacdo do fendmeno empirico aqui tomado como

mote de debate. Neste fendmeno, assim como em outras relagdes face a face que se dao na
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forma do jogo, o individuo percebe ndao apenas que fala e que sua fala surte efeito em seus
interlocutores, mas que este ¢ visto, € como se comporta também surte algum tipo de efeito.

A postura faz parte da categorizagdo dos MCs, de forma que algumas posturas foram
continuamente perceptiveis ao tratar destes. Algumas destas sdo: sua postura altiva e
observadora; o andar pelo espaco como se buscasse 1€-lo enquanto se prepara para a batalha; o
queixo erguido. Ao que me parece o rimador antecipa a situagao da batalha na qual sua fachada
serd o alvo, como colocado, isto requer uma confianga na apresentacao de si. Por conseguinte,
desde o primeiro momento em que esta interagindo na Roda, o MC comega a construir a sua
apresentagdo, preparando-a a partir das informagdes, que, como dito, lhe ddo um “chdo” para o
improviso. Isto também faz com que este “ensaie” sua apresentacdo ao publico; sustentar a
postura antes do enfrentamento ¢ testar sua recep¢ado a partir da reacdo dos presentes, antes de
colocar tudo em jogo.

Isto posto, podemos dizer que o desenrolar da Roda é um processo de imersao ritual,
como colocado no capitulo anterior. A partir deste desenrolar os MCs observam os presentes
durante seu momento de preparagdo para a batalha, assim obtém informagdes a partir das
fachadas de cada categoria analitica presente. As categorias analiticas, como colocadas, sdo os
organizadores, os proprios MCs de batalha, o publico interessado na Roda — pelo movimento
hip-hop ou pelo efeito que seu publico causa no ambiente — ¢ o publico interessado na praca —
interessado em utilizé-la ou na imagem que esta passa conforme sua ocupagao. O ponto alto do
ritual descrito ¢ quando o DJ solta a base para a rima e os MCs comeg¢am suas falas, um de cada
vez, com a supervisdo dos organizadores. Desta forma, a categoria dos organizadores se
comporta como a dire¢do do espetaculo, que esta centrado nos MCs.

Os rimadores possuem dois papéis conforme suas interagdes. Se a performance esta na
interagdo — vide capitulo dois —, e estes lidam com duas interacdes diferentes — a face-a-face e
a teatral —, entdo estdo performando de duas formas. A performance de conflito ocorre nesta
dindmica, ndo se trata apenas de entrar em conflito com seu adversario e derrubar sua fachada,
mas convencer o publico da legitimidade daquele conflito e que de fato conseguiu derrubar a
fachada do outro. O MC performa neste momento para duas categorias®' - ou aglomerados —

diferentes, o outro MC e o publico.

31 Utilizo de categorias analiticas no local de grupos para me referir os constituintes da Roda de Rima por uma
questdo de pluralidade. Grupos em geral presumem uma homogeneidade maior do que encontro no evento aqui
analisado. Tais categorias analiticas apresentam sua razao de ser pelo comportamento e fun¢do de cada uma
destas dentro do ritual da Roda, porém nao tenho a pretensdo de assumir que estas categorias sejam
completamente homogéneas dentro de si.
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3.2  Os processos da performance dos MCs

Na busca de compreender como funciona o conflito performado, ou seja, ritualizado,
tive de me perguntar o porqué da figura do conflito. Esta figura simbolica esta presente na
formagdo de uma fachada combativa, confiante e agressiva, mobilizada pelos rimadores no
momento da batalha. Os MCs de batalha, como aqui colocado, assumem uma postura de
combate desde sua entrada no espaco do ritual. Isto os diferencia dos demais presentes, afinal
estdo ali prontos para uma batalha. Se pensarmos o mundo social que ndo se dissolve no
processo ritual, podemos estabelecer uma motivacao para tal tipo de postura.

Ora, o proprio “rap emerge de uma provavel fissura, que cinde a sociedade [...] entre
grupos subalternizados e grupos hegemodnicos” (BERTELLI, 2017, p. 31). Isso denota uma
correlagdo de forcas continua entre o grupo constituinte do movimento hip-hop e as camadas
hegemonicas da sociedade. Desta forma, os MCs, por assumirem tal oficio, ja estdo entrando
em disputas na vida cotidiana, no processo ritual ao qual sua personalidade ganha duplicidade,
que pode subverter sua posi¢ao na correlagdo de forcas. Ali o MC tem uma postura combativa
que se relaciona ndo apenas com a batalha de sangue, mas com a duplicidade de sua
personalidade que o atribui a capacidade de comandar de alguma forma a correlacdo de forgas,
para isso o rimador precisa de confianga, esta estd exposta em sua fachada.

Faz-se necessario compreender a formacgao da fachada dos MCs de batalha e como a
manipulacdo dela — através da tentativa de quebra da imagem do outro e da reconstituicdo da
propria imagem — apresenta potencialidades para pensar as relagdes no mundo social. Quando
coloco que as transformagdes contidas na duplicidade da performance se dao na escala da
confianga e autoestima, refiro-me a mudanga de personalidade dos individuos marginalizados,
que comega por nao estarem marginalizados naquele espago. Retomo a leitura de Biicher (1907)
sobre o local de pertencimento, mobilizada por Park ([1929] 2018) ao tratar do “homem
marginal”. Este individuo transita pela cidade em diferentes momentos por busca de melhores
condicdes, geralmente atreladas ao trabalho, mas neste caso penso as condi¢des de pertencer e
se expressar.

A roda de Vila Isabel, como colocado no primeiro capitulo, nao ¢ localizada proxima
ao terminal de 6nibus do bairro por acaso; a circulagdo constante de pessoas de todas e para
todas as zonas da cidade d4 espacgo para que os “homens marginais” encontrem a Fabrica de
Rap em seu trajeto. Se este processo de transito que se repete entre os individuos € “uma questao

de mudanga de localidade por pessoas que buscam condi¢cdes de vida mais favoraveis”
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(BUCHER, 1907, p. 349). Buscar a Roda como espaco de expressdo frente aos demais espagos
coloca aquele local desde o inicio numa posi¢do de mudanga das oportunidades.

A sensac¢ao de pertencimento foi uma das razdes da participacdo do Entrevistado 3 nas
rodas, ndo apenas em Vila Isabel. O conheci durante uma das quintas-feiras em que estava em
Vila Isabel, seu rosto me pareceu familiar, tempos depois ele me revelou que participava de
outras Rodas no Rio de Janeiro, dentre elas a do Méier. Nas Rodas que observei e este estava
presente, pude perceber um pouco de sua postura antes de conhecer mais de sua trajetoria. O
rimador chegava cedo, era cumprimentado por boa parte do publico presente, mas poucos eram
0s que permaneciam ao seu lado durante o processo de imersdo ritual que precedia a batalha.
Durante esse tempo, o Entrevistado 3 falava pouco e observava muito, olhava em volta com o
rosto fechado, como quem quisesse passar a mensagem de ‘“casca grossa”, como se fala
coloquialmente neste meio. Este foi determinante para minha compreensdo acerca do
comportamento dos MCs.

O Entrevistado 3 reside na Baixada Fluminense e diz que sua busca por emprego o
trouxe para o Rio de Janeiro, “terra das oportunidades”, como declara. O MC tem apreco pela
Roda de Vila Isabel, principalmente por sua territorialidade: “¢ mais tranquilo vir da Central
pra ca, tem Onibus 24 horas. Nas outras Rodas eu dependo do trem, que para de passar cedinho”.
Durante nossas conversas, o informante sempre falava muito de sua trajetéria como MC, o que
compreendo fazer parte de sua fachada. Sabendo que estava pesquisando as Rodas, ele mostrou-
se feliz em ser um dos “personagens” retratados, e com suas falas vinha sua fachada, o que ele
gostaria de mostrar a pesquisadora.

Entrevistado 3 manteve-se intacto em quase todos nossos encontros, ¢ — utilizando os
termos deste trabalho — foi dificil quebrar sua fachada, quando consegui foi justamente ao
perguntar sobre o confronto, o porqué do conflito. Existem diversas formas de se expressar,
diversos processos rituais para se envolver, inclusive dentro da produg¢ao artistica de rua e seus
movimentos. Ele ainda colocou que a maioria dos MCs sdo ansiosos, ansiosos com a vida e em
relagdo as poucas oportunidades — de trabalho, de estudo, de circulacdo pela cidade, de lazer e
principalmente de um espago de troca entre pessoas que se identificam entre si —, e que a Roda
¢ como um diva, em que o artista projeta no outro, numa catarse, suas angustias do cotidiano;
¢ uma forma de canalizar o ataque: “prefiro gritar com outro cara (rimador) do que com a minha

mée, sabe?”2.

S2Entrevista realizada no dia 05 de julho de 2018.
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Neste momento compreendi a duplicidade do conflito: este estd sempre ligado a
realidade cotidiana e se coloca como uma parte da performance ritual, no caso da Roda, a parte
mais importante. Segundo Teggart (1925), a questdo do conflito dialoga com um tipo especifico
de autoafirmagdo, “como resultado da desagregacdo dos modos de a¢do e de pensamento
habituais, o individuo experimenta uma ’libertacdo’ das restricdes e coibigdes as quais estd
sujeito, e evidencia essa ‘libertagdo’ com uma autoafirmagao agressiva” (TEGGART, 1925, p.
196).

Ou seja, alienado arbitrariamente por conta dos processos de exclusdo em outros
espacos de troca, os rimadores experimentam o fim das restricdes impostas sobre eles por serem
apenas quem sdo. O conflito que passam cotidianamente lidando com as narrativas
criminalizantes ndo desaparece, mas ali tomam outra forma. A forma do conflito cotidiano do
jovem marginalizado ¢ dada pela afirmacdo de sua imagem, de seu local de origem, contra as
narrativas que diminuem suas oportunidades de fala. Na Roda, o conflito ¢ pela reafirmagao
desta imagem, uma autoafirmacdo agressiva na qual as oportunidades de fala aumentam.

Desta forma a natureza performética do conflito ndo reside apenas em sua auséncia de
violéncia fisica, mas na forma e nos resultados que apresenta. Esta natureza da performance
estd intimamente ligada aos ritmos e movimentos musicais de juventude periférica, suburbana
e favelada. Como coloca o Entrevistado 3, MC e jovem periférico: “todo jovem preto €
obrigado a matar um ledo por dia, se ndo matar um todo dia, no outro dia serdo dois”. A
performance de conflito ¢ uma forma de expor a realidade conflituosa desses jovens dentro de
um ritual que os permite tomar certo controle da situacdo, e tratar do conflito e da violéncia a

partir de sua ritualizagdo artistica.

Em menos de meio século, assim, a tematizagdo poética da relagdo ’favela/asfalto’
passa por uma profunda e radical inflex8o: o que era conciliagdo no samba [...]
converte-se em um confronto aberto nos funks ‘proibiddes’. Transformagdo da
estética musical, mas também, e, sobretudo, transformacéo das relagdes sociais que a
articulam. O rap [...] em particular, filia-se sem duvida, a esta segunda tradigéo, a do
conflito vazado, muitas vezes nos termos da violéncia. (PIERI, 2017, p. 31).

Sob o prisma da leitura de Park ([1929] 2018) sobre a colocacdo de Teggart (1925), o
processo ritual da Roda e sua atmosfera de subversao das personalidades atrai os individuos
marginais, e sua duplicidade da espaco para uma possivel “reintegragdo dos individuos, assim
libertados, em uma nova ordem social”. (PARK, 2018, p. 117). O autor ainda acrescenta que
durante este processo de mudancga da sensagdo de pertencimento “ocorrem algumas mudancas
— em alguma medida, elas provavelmente ocorrem — no carater dos proprios individuos”.
(PARK, 2018, p. 117). A raiz desta transformagao e como ela se da reside justamente no fato

de poder manipular a propria fachada a partir dos esteredtipos da personalidade.
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Isto porque, como argumentado, os esteredtipos e os status sociais ndo se dissolvem no
momento da Roda, inclusive por conta dos constituintes do evento que possuem uma visao
negativa dos participantes, mas que ainda assim apresentam uma posicao de respeito a estes,
por conta da subversdo dos status. Os MCs ainda sdo, em maioria, os jovens marginalizados
inclusos nas narrativas sociais de criminalizacdo, racismo e classismo.

Justamente por isso, ao retratarem a si mesmos constituindo sua fachada, utilizam de
suas trajetorias, alguns dos signos linguisticos utilizados para a auto exaltacao e apresentacao
sdo: “cria darua”, “favelado”, “preto mesmo”, “cria do morro”. Estes todos seguem uma tonica
cotidiana de exclusdo, em falas pejorativas, enquanto no ambiente de subversdo da Roda fazem
parte da constru¢do de uma fachada socialmente bem vista. Esta auto aceitagdo ¢ uma das
primazias para a fachada de um rimador, e ela externa as transformagdes do ritual
(SCHERCHNER, 2012).

O ponto crucial da questdo da Roda ¢ que os estimulos (MEAD, 1922) tem a intencao
de “desmontar” a face do adversario a cada oportunidade de fala, a performance de conflito
exclui as vias de fato, mas nao exclui a inteng¢do de degradar a imagem do outro no momento
da batalha. A quebra constante da face implica na quebra constante da idealiza¢do e dos
esteredtipos, aumentando a complexidade da relagdo face a face. O processo de quebra ¢
complexo por ndo acontecer de forma linear, tendo que os MCs possuem a oportunidade de
responder ao ataque. Uma vez que estes possuem espago para formular uma resposta ao seu
adversario, possuem espaco tanto para desarticularem sua fachada, quanto para reconstruir a
propria. Reside na oportunidade de reconstrugcdo da propria face a originalidade deste tipo de
relacdo: a superagdo do que Goffman (2011) colocaria como a maior barreira das relagdes entre

os individuos, o estigma.

3.3  Performance de conflito e suas potencialidades

A batalha de sangue trata-se de uma relagdo face a face entre os rimadores feita em
publico pela questdo indissociavel da audiéncia, que decide o vencedor. Tal disputa reside em
qual dos rimadores sera capaz de se apresentar de forma socialmente aceita pelo grupo e narrar
a propria trajetoria de maneira convincente, tdo convincente que se sobressaia a trajetoria e
experiéncia de corre nas ruas de seu adversario. Goffman (2011) considera a presenca de
elementos teatrais que sustentam a argumentacdo sobre a face, que dialogam diretamente com
as transformagdes contidas dentro do ritual de interacdo. O MC durante a batalha esta

assumindo um papel, o de ataque. Sua persona durante a batalha nao esta desassociada de sua
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formacgao social objetiva, mas € capaz de expressar pontos subjetivos a partir do espaco de
comportamento duplo supracitado.

Existe “um padrao de atos verbais e nao verbais com o qual ela [a pessoa] expressa sua
opinido sobre a situacdo, e através disto, sua avaliacdo sobre os participantes, especialmente ela
propria” (GOFFMAN, 2011, p. 13). No momento da batalha o MC ndo deixa de representar
pontos de sua vivéncia, sao justamente 0s processos sociais que atribuem simbologia aos signos
liricos expostos durante as falas.

E relevante colocar dois pontos oriundos das informagdes de campo que auxiliam a
entender a chave entre atuacdo e expressdo. Os MCs possuem nomes de batalha — ou nomes
artisticos como popularmente conhecido —, a escolha de um codinome quase sempre expressa
alguma parte da trajetéria destes MCs, mas os dé a oportunidade de falar sobre estas vivéncias
sob um suposto personagem. Desta forma o campo dialoga com a perspectiva de que “o homem
esta sempre e em todo lugar, mais ou menos conscientemente representando um papel. E nesses
papéis que nos conhecemos uns aos outros; € nesses papéis que conhecemos a nods
mesmos”’(GOFFMAN, 2011, p. 27).

Assim como argumenta Mead (1922), os aparatos simbdlicos que geram identificacao
entre 0 MC e o publico sustentam seus versos durante a batalha, porém a propria estética de
conflito implica que a identificagdo nao pode ser oriunda de suas fragilidades, existe uma
necessidade em transformar os aspectos de trajetéria e conversagao em pontos fortes durante a
batalha. Desta forma, corroborando com a teoria de Goffman, o individuo faz uso dos estimulos
(MEAD, 1922) e das informacdes obtidas durante a conversagao a fim de surtir o efeito de forca
diante de seu oponente, esta postura ¢ tomada por todos os MCs que passam pelo palco da Roda.

A face ali apresentada representa uma imagem especifica de si mesmo construida a
partir dos atributos que o ambiente social em que a relag@o se inscreve julga como proveitoso,
ou no caso do confronto, mais forte. A imagem de si durante as relagdes — tomadas neste
trabalho como relagdes de possivel beneficio final — geralmente apresenta uma percepgao ideal
da situacao social, onde o individuo ¢ capaz de se adequar as expectativas do publico. Existe
uma conotagdo simbdlica na postura no momento que esta faz parte da face assim como a
escolha de palavras e assuntos mobilizados durante a interagao.

O improviso durante a batalha implica uma preparagdo de diferentes ataques ou a
capacidade de mobilizar rapidamente um conjunto de informacgdes capazes de dar ao MC a
atencdo e o julgamento positivo do publico. Porém, quando se trata da postura, esta deve se

manter apesar da expressdo das emocgdes oriunda das reacdes, a postura ¢ o maior ponto de
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idealizacdo desta interagdo, que teoricamente ndo pode se perder pela distribui¢do emocional,
mas sofre efeitos quando se transpde tal analise para as relagdes na realidade material.

A questdo em torno da idealizacdo ¢ a maneira como afeta as interagcdes, uma
interlocucdo idealizada e fortemente pré-estabelecida demonstra uma série de esteredtipos que
também influenciam a audiéncia. Numa situacao social idealizada o individuo busca deixar em
segundo plano ou abandonar completamente os pontos constituintes da postura e da fala que
ndo se encaixam no esteredtipo oriundo das expectativas. A chave de compreensao da Roda
parte da uma andlise sobre estimulos (MEAD, 1922) os quais tem a inten¢ao de “desmontar” a
face do adversario a cada oportunidade de fala. Por conseguinte, a performance de conflito ¢
um processo de tentativa de desestruturacdo da face de outrem e manutengdo de sua propria
face. A quebra constante da face implica na quebra constante da idealizagao e dos estereotipos,
aumentando a complexidade da relacdo face a face. A questdo da quebra da face — ou fachada
—e suarelagdo com os estigmas adentra um dos pontos principais da analise de Goffman (2011),
a qual sera tratada nos proéximos paragrafos.

Durante o confronto, os MCs agem e reagem as agoes de seus adversarios buscando
equilibrar o efeito dos ataques sobre si e a formulagdo de um novo ataque ao seu oponente.
Como argumenta Goffman (2011), a face pessoal e a face de outrem “sdo constru¢des de uma
mesma ordem, sao as regras do grupo” (GOFFMAN, 2011, p. 14.), porém num cendario onde as
regras do grupo impdem a quebra e reconstrucao da face, oferece-se analiticamente um tipo
diferente de relagdo face a face que tem potencial para superar as questdes do estigma.

Goffman (1988) argumenta que uma das grandes problematicas no processo de
interagdo sdo os estigmas, ou seja, as categorizagdes que os ambientes sociais € os individuos
atribuem uns para os outros em sociedade. Tais categorizacdes geram expectativas, como
supracitado, que se expressam através de regras de convivéncia. A fuga dos esteredtipos tem
um efeito de exclusdo sobre os individuos, uma vez que quando este ndo se enquadra ao
esperado “deixamos de considerd-lo criatura comum e total, reduzindo-o a uma pessoa
estragada e diminuida. [...] Um estigma, ¢ entdo, um tipo especial de relacdao entre atributo e
estereotipo”’(GOFFMAN, 1988, p. 6-7).

Importante colocar que os atributos supracitados nem sempre sdo pejorativos, nem
constituem o que o autor coloca como estigma, porém serdo sempre enquadrados dentro de
determinado esteredtipo. Resumindo, o estigma “serd usado em referéncia a um atributo
profundamente depreciativo, mas o que € preciso, na realidade, ¢ uma linguagem de relacdes e
ndo de atributos” (GOFFMAN, 1988, p. 6). O individuo sob o prisma do estigma se comporta

de maneira diferente do esteredtipo a ele delegado em determinado local, diante das
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preconcepgdes do ambiente, passa a ter pouco ou nenhum controle sobre como ¢ lido por
outrem, ndo tendo a oportunidade de formular sua face.

Goffman (2011) argumenta que a confianca na propria face reside na regra do
autorrespeito, e o estabelecimento de uma relagdo face a face reside entre outros fatores na regra
de consideracdo. Para o autor, o efeito combinado das duas regras leva com que o individuo se
comporte “durante um encontro de modo a manter tanto a propria face quanto as faces dos
outros participantes” (GOFFMAN, 2011, p. 11). Porém na dindmica da Roda autoconfianca e
consideragao assumem diferentes sentidos.

Na Roda, a face faz parte da dindmica de conflito, assim como sua quebra, o que a
analise de Goffman (2011) nos oferece para pensar a dindmica estd muito além do
conhecimento dos simbolismos acerca das palavras que se escolhem para determinado verso,
mas do conhecimento do funcionamento da Roda, de si mesmo e do ambiente em que se
inscreve. A face ¢ necessaria para demonstrar forca diante do conflito, o conflito tem como
finalidade a quebra de uma das faces envolvidas.

Ainda assim, os estigmas podem ser superados pela dindmica de conflito presente na
Roda. Por mais que um individuo se apresente inicialmente diferente da expectativa do publico,
a cada rodada de confronto este tem a oportunidade de estabelecer sua face e ou desmanchar a
do outro, se colocando numa posicdo momentanea de poder. Desta forma os estigmas possuem
pouco efeito na dinamica face a face das Rodas, superando um dos grandes obstaculos da
interacao.

A consideracdo se expressa na propria metodologia do fendmeno, na qual os
participantes t€ém o mesmo nimero de oportunidades de ataque e/ou defesa, todos os individuos
envolvidos sdo julgados capazes de estabelecer e reestabelecer a propria face, o que sustenta a
face de todos os envolvidos ndo ¢ apenas a relagdo em si, mas a forma como esta relacao se
constréi. Tal forma possibilita a exposi¢do, ainda que de maneira teatralizada, de uma nova
representacao do eu. O jovem periférico, suburbano e favelado tem na performance de conflito
apossibilidade de retratar-se de maneira diferente do que a narrativa social implica, subvertendo
a logica de subjugagdo que o acompanha em sua vida cotidiana. O fato deste tipo de interagao
ocorrer em publico traz a potencialidade ndo apenas da mudanga daquele que expde sua
persona, mas daqueles que se identificam com tal exposi¢ao e compdem a audiéncia.

Tal potencialidade ¢ vista a partir das inimeras performances observadas nas demais
interagdes durante o evento, nas quais os jovens frequentadores apresentam uma postura que
expressa o aumento da autoestima e a sensag¢do de pertencimento, conforme foi relatado no

segundo capitulo. Ressignificar os signos linguisticos a partir da fala do jovem, que apresenta
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a rima desde seu contexto social, é desarticular a estrutura dos estereotipos e estigmas sociais
(GOFFMAN, 2011) a partir da ritualizacdo dos mesmos. Signos linguisticos que falados por
uma camada do mundo social soam pejorativos e excludentes, falados no contexto das rimas
presentes nas batalhas podem e sdo tomados como elogio, trata-se ndo apenas de colocar o
jovem marginalizado numa posi¢ao de identificagdo coletiva, mas de elogio a esta coletividade.

Além disso, como colocado no terceiro capitulo, o processo de formulagao das rimas,
ou do elogio durante a apresentacao de si, requer um processo reflexivo onde o ator compreende
ndo apenas que fala e que ¢ ouvido, mas que a forma como fala influi na maneira que sua
mensagem serd recepcionada. O mesmo processo também ocorre na absor¢ao da fala e da
reproducdo da conduta durante o processo ritual e na vida cotidiana. E neste ponto reside outra
potencialidade. Conforme coloca Scherchner (2012), as transformagdes que ocorrem dentro do
espaco-tempo do processo ritual podem ter efeitos contidos no processo ou perenes, sendo desta
forma internalizados durante a vida cotidiana.

Na dinamica rotineira do ambiente urbano, aqueles que durante a Roda se posicionavam
como audiéncia, passam a ser atores de sua propria vida, construindo a apresentagdo de si e
suas fachadas conforme os ambientes que frequenta (GOFFMAN, 2011). Por conseguinte, a
audiéncia que na Roda tem um poder de reacdo e decisdo, se dilui em diversos individuos que
atuam, sendo desta forma agentes, e € preciso “conceituar o agente humano como alguém que
¢ parcialmente formado por sua sociabilidade, mas que também tem a capacidade de
transformar parcialmente sua sociedade.” (ARCHER, 2000, p. 51). Se pensarmos os individuos
envolvidos no processo ritual da Roda de Rima no momento que esta acaba, tais individuos
chegaram até o evento parcialmente formados por certo tipo de sociabilidade que os levou até
ali, da mesma forma que podem sair parcialmente afetados pelo tipo de sociabilidade presente
na Roda.

A partir dai existe a possibilidade de emergéncia de um processo reflexivo profundo,
que ndo esta centrado ou guiado pelo espago analitico académico, constituindo uma nova forma
de produgao e circulacao de conhecimento. Este sendo o conhecimento a partir da experiéncia
de vida nas cidades — no presente caso, na cidade do Rio de Janeiro. O nascimento das Rodas
esta ligado a necessidade de se expressdo, e se o espaco de expressdo destes individuos € a rua,
esta tem uma razao de ser por conta das dindmicas sociais da cidade aqui ja colocadas.

Identificar-se como individuo periférico na cidade e buscar e/ou produzir espacos de
fala desde esta perspectiva implica no olhar para o outro e para dentro de si, passando pelos
processos aqui descritos e analisados. Iluminado pelas dindmicas interacionais da Roda, o

individuo que primeiramente se percebeu como marginalizado tem a poténcia para ressignificar
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o eu marginalizado dentro de outros processos interacionais conforme sua absor¢ao do que foi
falado nas batalhas.

O didlogo e a fala em publico sdo capazes de materializar angustias, visdes €
questionamentos sobre a realidade urbana, ao “bater no peito” e orgulhar-se de seu local de
origem, seu jeito de falar, sua estética e sua racialidade, os individuos sdo capazes de tecer
conversas dotadas de intersubjetividade e contestar a propria realidade. Se colocar de maneira
combativa aos padrdes sociais que o marginalizaram em primeiro momento, nas relacoes
comuns da rotina e nas interpelagdes incessaveis da estrutura se aloca a génese da contestacao,
fomenta um tipo de capacidade critica que ndo nasce apenas do momento critico
(BOLTANSKI, 1999), mas conforme o caso das Rodas, na forma de lidar com a existéncia de

uma série de momentos criticos, comuns aos jovens de periferia.
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CONCLUSAO

A presente dissertacdo de mestrado tomou por objetivo descrever, compreender e
analisar o processo de intera¢do face-a-face presente nas Rodas de Rima. Centrada na Roda
Cultural de Vila Isabel — Fébrica de Rap, a pesquisa foi capaz de localizar trés pontos chaves
para cumprir seus objetivos: A Roda de Rima como forma de manuten¢do do movimento hip-
hop; Vila Isabel, mais precisamente a Praga 7, como um espago de possivel de flexibilidade das
fronteiras entre morro e asfalto, quando ocupada pelo ritual da Roda de Rima; e a potencialidade
de transformacao dos individuos constituintes das categorias analiticas apresentadas a partir da
performance de conflito.

Como colocado neste trabalho, a Roda de Rima ¢ uma disputa falada de rimas entre dois
rimadores, conduzida por um mestre de cerimdnia, popularmente conhecido como MC. Esta
consiste numa disputa de improviso — freestyle — cujo conteudo lirico varia pelo tipo de batalha.
No caso desta pesquisa, centrei-me nas batalhas de sangue, cujo objetivo é mobilizar 0 maximo
de ataques possiveis contra o rimador adversario, dentro do tempo de fala estipulado. Ao passo
que a atencdo da audiéncia durante o processo ¢ crucial, esta ¢ responsavel por decidir o
vencedor através de aclamacao e/ou contraste visual.

Tratei do processo da Roda de Rima como um ritual, a partir da leitura de Scherchner
(2012), que compreende que os rituais sdo processos de organizagao e reorganizagao da pratica
e da fala de acordo com padrdes de identificacdo entre os envolvidos, o que leva a uma
compreensdo e adequacao coletiva dos padrdes. A leitura da Roda a partir deste marco tedrico
deu-se, primeiramente, por sua capacidade de organizar as praticas dos presentes em sua
espacialidade: a Praca Bar@o de Drummond — mais conhecida como Praga 7. Conforme uma
série de praticas historicamente reproduzidas que condizem com a manutencao do movimento
hip-hop, a partir do qual a pratica das Rodas emerge. Outro ponto pelo qual escolhi tal
abordagem foi a duplicidade das acdes e signos linguisticos existentes no processo ritual das
Rodas. Duplicidade que se expressa através das performances dos envolvidos no evento, em
destaque os MCs de batalha, cuja disputa configura o dpice do evento.

Da andlise empirica em questdo emergiram alguns resultados. Primeiramente, que o
conflito ritualizado tem razdo de ser a partir da formacao social que interpela a vida cotidiana
dos envolvidos. Em segundo lugar, a forma de ritualizagdo do conflito presente nas Rodas de
Rima — a batalha de sangue — tém potencialidades criticas. Nesse sentido, as potencialidades
residem na capacidade de generalizagdao do fendmeno, uma vez que a metodologia padrao das

Rodas ¢ replicada nos diversos eventos do mesmo tipo. Estas podem conformar novas formas
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coletivas de contestagdo social que tém impacto na vida cotidiana individual daqueles que
constituem o movimento hip-hop e participam das Rodas.

Concluo, dessa forma, que a partir da performance de conflito, que se trata do conflito
ritualizado das disputas expresso na forma teatralizada. Esse componente dramaturgico ¢ a
expressdo da duplicidade da personalidade, possibilitada pelo ritual, nas acgdes e,
principalmente, intera¢des entre os individuos presentes. Os jovens frequentadores unificam-se
por algum tipo de identificagdo em suas trajetorias como marginalizados. A subversao de sua
personalidade a partir da duplicidade da performance abre espaco para que estes questionem o
status natural de sua personalidade e o porqué deste, num cenario onde a desnaturalizacdo do
mundo ¢ possivel.

Trata-se de um esforco analitico de pensar o conflito ndo desassociado da questdao da
violéncia urbana, continuamente retomado na Sociologia Urbana, mas localiza-lo de outras
formas. Assim, proponho uma leitura da periferia e de seus movimentos de juventude
afastando-a do “local da falta”, isto é compreender a periferia como um lugar de escassez
completa, onde seus moradores e interlocutores ndo possuem agéncia sobre as proprias vidas.
Ou seja, destaco a agéncia dos individuos que tem a periferia como local de origem e como
local de producao e circulacdo artistica que conforma seu movimento.

A estrutura dos capitulos acompanha um fio condutor da discussdo, uma vez que para
fazer sentido a subversdao da personalidade dos envolvidos € necessario contextualiza-las
socialmente: esteredtipos, estigmas e posi¢des sociais. Assim, no primeiro capitulo apresento o
fendmeno das Rodas de Rima, a partir da historia do movimento hip-hop, desde sua emergéncia
até os dias presentes. Desta forma, realizando uma analise comparada entre Nova York — local
de emergéncia — e Rio de Janeiro — local de analise —, contextualizo o bairro de Vila Isabel, no
qual ocorre o evento. Apontando quais as dindmicas da espacialidade dialogam com a Roda, e
quais os constituintes desta, através da apresentacdo e descricdo das categorias analiticas.

No segundo capitulo abordo o fendmeno da Roda de Rima e introduzo a leitura deste
como um ritual, apresentando quais caracteristicas basilares de um ritual estdo presentes na
Roda e quais as potencialidades de observa-la sob tal prisma teorico. Trabalho a questdo da
imersao ritual, da performance e a possibilidade de subversao das personalidades das pessoas
ali presentes, identificando como ocorre o processo ritual ¢ como este influencia no
comportamento duplo que sustenta tanto a performance, como a subversao. Por fim, no terceiro
capitulo, tendo em mente as categorias da leitura sobre rituais, trabalho como o ritual da Roda

de Rima, pensando seu momento &pice — a batalha de sangue — fornece, justamente por conta
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da performance contida nesta dindmica, uma capacidade de desnaturalizagdo das narrativas
sociais.

Contudo, ha algumas lacunas presentes nessa pesquisa que se devem a escassez de
mulheres envolvidas no evento, afinal sdo parte minoritaria dos frequentadores da Roda e nao
se apresentam como organizadoras ou MCs de batalha. Acredito que ao pensar os status sociais
no ambiente urbano, a questdo de género se faz incontornavel, pelo processo continuo de
opressao das mulheres através da violéncia e da dominagao de género, traduzido, inclusive, na
falta de entrevistadas desta pesquisa. Sinto que ndo abordar como a performance de conflito
agiria potencialmente sobre a violéncia de género ¢ uma lacuna analitica desta dissertagdo, bem
como a impossibilidade de aqui pensar a autoestima e a capacidade critica das mulheres a partir
do envolvimento com o movimento hip-hop.

Outra limita¢do desta pesquisa consiste na dificuldade de contatar informantes e de
coletar relatos orais que expressam visdes negativas sobre a Roda, mesmo tratando-se de
participantes do ritual analisado nessa dissertagdo, ou seja, mesmo sendo individuos que
compodem a categoria analitica dos interessados na Praga. Sinto que seria de muita riqueza
analitica compreender o processo de transformacdo da personalidade daqueles que mudaram
suas perspectivas e/ou posturas nas relagcdes sociais ao interagir com os jovens marginalizados
dentro do contexto da Roda de Rima.

O horizonte futuro para novas investigagdes e analises sobre o contetido deste trabalho
giram em torno de dois eixos. Primeiramente, o aprofundamento das analises e dos resultados
apresentados nessa dissertacdo, com um enfoque nos individuos que ndo pude observar ou
entrevistar, conforme aponto nos paragrafos acima. O segundo eixo reflete sobre a questao das
identidades coletivas coadunando com a nog¢do de coletividades urbanas, o que abarca sua
organizagdo comum e empatica através das praticas ritualizadas, o que pode constituir
identidades desenvolvidas e reconhecidas através de experiéncias coletivas.

Desse modo, concluo que o método de interagao face-a-face em publico, apresentado
no processo ritual das Rodas de Rima, através da batalha de sangue, inaugura uma nova forma
de perceber essas interacdes e suas potencialidades. Observar um conflito ritualizado, que
corresponde a uma série de praticas organizadas, pode dar luz a compreensao de outras formas
de conflito, sejam estes ritualizados ou ndo. Isso porque conforme colocado na explanagdo dos
capitulos acima a ritualizagdo do enfrentamento tem bases e conexdes perenes com a realidade

social dos envolvidos na pratica.
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ANEXO

Linhas de Onibus - Praca Bardo de o134 Novalguacu-Viialsabel (BRS|-via Shopping
Drummond - Vila Isabel - Rio de Janeiro Boulevard Rio)

2 13a| MNovalguacu-Vilalsabel (BRS|-viaShopping |3 L488| Caxias - Usina (BRS | - via UERJ/Vila Isabel)

Boulevard Rio)
Mova lguagu - Vila Isabel (BRS | - via
B 232  Lins- Castelo (BRS 4 - via Rua Aquidab) » b 11348 (EXE... Shnppigng oulevare Rio) (
0 623 Penha- Saens Pefia (BRS 6 - via Tunel Noel
bd 232SE|  Lins - Leme (BRS 4/ 3 - via Aterro) 3 Rosa)
= 11348 {E)(E... Mova lguagu - Vila |sabel EBRS |-via
Lins - Castelo (BRS 4 - via Rua Pedro de ———————————  Shopping Boulevard Rio)
< 2328V »
Carvalho)
{1 2110 (FRES.. Gardénia Azul - Castelo (BRS 5-via
Serra
bd 306 Praga Seca- Castelo (BRS 5 - via Serra) » )
= 21108V (FR Candeldria - Gardénia Azul (BRS 5-
. . —  via Serra
b 341)  Taquara - Candeldria (BRS 5 - via Serra) 3 )
4 2111 (FRES Praga Seca - Castelo (BRS 5-via
. —  Serma
bd 346| madureira - Candeldria (BRS 5) b )
= 21118V (FR Candelaria - Praga Seca (BRS 5-via
. —  Serra
b 353)  Praga Seca - Rodovidria (BRS 5) ? )
£ 2114 (FRES Freguesia - Castelo (BRS 5-via
. ) —  Serma
b 368 Riocentro - Candelaria (BRS 5 - via Serra) 3 )
Curicica - Candelaria (BRS 5 - via Serra / LU
390 -
=] Freguesia) > Consr:rrqo Intersul - AMARELO
Consorcio Internorte - VERDE
4 428|  s30 Gongalo - Vila Isabel (BRS | - via UERJ) > Cons?n:{o Transcarioca - AZUL
- Consorcio Santa-Cruz - VERMELHO

bd L488|  Caxias - Usina (BRS | - via UERJ/Vila Isabel) »

= 703D Santa Rosa - Vila 1sabel (BRS | - via Ponte Rio-
Niterai)
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