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RESUMO

CAMPOS, Silvana da Silveira. Comensalidade e identidades culturais : um olhar a
partir das narrativas do cinema. 2020. 135 f. Tese (Doutorado em Alimentacéo,
Nutrigdo e Saude) - Instituto de Nutricdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2020.

O objetivo desta tese €& compreender aspectos da comensalidade
contemporanea em um contexto social influenciado pelo mercado urbano global com
fluxos de produtos, pessoas, comidas e sentidos A narrativa do cinema, entendido
aqui como um lugar da cena contemporanea, € o lécus de observagao. O recorte da
pesquisa € construido pela analise dos filmes Lunchbox, Que mal eu fiz a Deus? e
Persépolis, com base na teoria dos estudos de identidade cultural e comensalidade.
A mesa do cinema tem a comida como um elemento da linguagem, um dos recursos
visuais para compor o discurso imagético. Parte-se da comida para pontuar relagoes
dindmicas e instaveis entre cultura e sociedades em transformagdo. A tese esta
organizada na forma de artigos e capitulos de livros publicados em periddicos
cientificos recentes.

Palavras-chave: Comensalidade. Narrativas cinematograficas. Identidade cultural.

Migracdes.



ABSTRACT

CAMPQS, Silvana da Silveira. Commensality and cultural identities : a look from
the narratives of cinema. 2020. 130 f. Thesis (Doctorate in Food, Nutrition and
Health) - Instituto de Nutricdo, Universidade do Estado Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2020.

The object of this work is to reflect about aspects of contemporary commensality
inserted in urban context influenced by the a global market with flows of products,
people, foods and senses. The cinematic narratives, understood here as a place in the
contemporary scene, is the locus of observation. The research cut is constructed by
analyzing the films “Lunchbox”, “Serial (Bad) Weddings” and “Persépolis”, based on
the theory of cultural identity and commensality studies. A cinema table has food as,
one of the mise en scenes for composing or imagery speech. Food is part of the
dynamic and unstable relationships between culture and changing societies. They are
organized in the form of articles and book chapters published in recent scientific
journals.

Keywords: Commensality. Cinematic narratives. Cultural identity. Migration.
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INTRODUGAO

Este trabalho relaciona-se aos movimentos, deslocamentos e mudancgas de
sentido e de espago. Nao se trata apenas de uma mudanga do lugar fisico, mas
também de uma possibilidade de reconhecer que, ao mudarmos algo do lugar, o
sentido atribuido a coisa e ao seu significado existencial muda junto, a mudanca fisica
produz também mudanca metafisica. No campo tedrico da arte, o urinol invertido de
Marcel Duchamp, um dos seus Readymade',é um interessante exemplo para aquilo
que se pretende chamar atengao aqui. O objeto urinol, ao ser colocado em outro
contexto, levantou a reflexdo para o reconhecimento de seu status como objeto
artistico. O estabelecido lugar do valor de uso foi questionado, e inserido um valor
artistico, instaurando ali um movimento de instabilidade e questionamento sobre as
relagdes pré-estabelecidas no campo da arte. A mudanga no contexto espacial de
utilizagcao do objeto urinol refletiu a mudanga simbdlica. Com pessoas e comidas, o
processo se repete. Ao mudar de espaco, novas relacbes de sentidos acontecem,
identidades sdo remodeladas, a relacdo mundo/comida ndo sera a mesma.

Num determinado periodo da minha vida, tive a oportunidade de morar num
pais Europeu durante sete anos. A mudanca para um pais culturalmente tao diferente
do Brasil me fez questionar também varios processos naturalizados. O deslocamento
fisico culminou também em questionamento existencial, social e simbolico. Ao mudar
de um lugar, seja ele um pais ou um estado, tem-se a impressao de que muda também
a percepcao de mundo e 0 modo como nos vemos € somos Vvistos, como pensamos
€ somos pensados, como agimos € como nossas agdes sao interpretadas e moldadas.

Apos o término da graduagdo em nutricdo, iniciei a faculdade de Educagéo
Artistica com énfase em Histéria da Arte. Apesar de nao concluir o curso, dei inicio a
uma trajetéria como pesquisadora entre Arte e Ciéncia, na Fundagdo Oswaldo Cruz
(FIOCRUZ), através de uma especializagcdo em Ciéncia, Arte e Cultura na Saude
(CACS), pelo Instituto Oswaldo Cruz (I0C). O trabalho de conclus&o do curso teve o
cinema como objeto de estudo. O trabalho resultou na publicagdo do texto: “Decifra-

1O termo ¢é criado por Marcel Duchamp (1887-1968), pintor, escultor e poeta francés, para designar
um tipo de objeto que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa,
selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espacos especializados
(museus e galerias).
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me ou te devoro: representagbes da alimentagdo a partir do filme Estémago”.
(CAMPOS, et al., 2015).

No mestrado, o objeto de estudo foram os discursos sobre o corpo gordo, posto
que, como profissional nutricionista, inserida numa pratica clinica do campo
biomédico, me acostumei a fazer uma leitura do corpo, classificando-o como corpo
obeso grau 1, grau 2, grau 3 etc. O objetivo do projeto da dissertacdo foi entédo
questionar formas de leitura sobre o corpo obeso, ampliar a reflexdo sobre corpo,
reconhecer outros sentidos atribuidos a ele, outras possibilidades de leitura. O I6cus
da observagao foi o ambiente virtual, especificamente, as escritas de blogs de
pessoas que se intitulavam gordas.

Sempre me intrigou a ditadura dos padrdes de corpo. O estabelecimento de um
corpo social homogéneo, normativo, imposto era uma das questdes que me
impulsionavam a buscar possibilidades de outras leituras sobre o corpo padrao, e
naquele caso, sobre as angustias e alguns discursos que circulavam no social e na
cultura com relag&o ao corpo gordo, fora do padrao imposto.

Para este doutorado, o desenvolvimento do projeto surgiu a partir de reflexdes
oriundas de minha dissertacdo de mestrado, de minha experiéncia pessoal e de meus
contatos académicos com a arte. Partindo dessas reflexdes, amadureco pretensdes
de agugar o olhar a questdes surgidas em todo o percurso anterior. Interessam-me as
relagdes sociais sobre a comida, consideradas a partir do conceito de comensalidade.
O lécus de observagao € agora o cinema. E o objetivo central é explorar aspectos da
comensalidade contemporanea no contexto urbano global ou, numa definicdo mais
atual, baseada numa légica de mercado transnacional, de uma cultura do mundo, que
de alguma forma impacta em fluxos migratorios que deslocam pessoas, produtos,
comidas e sentidos.

Assim, discutir as relagbes sociais que envolvem a comida no contexto
migratorio, utilizando a linguagem do cinema para apresentar o universo simbdélico da
comensalidade, amplia o olhar sobre o proprio conceito de comensalidade e nos leva
a compreensao de uma comensalidade contemporanea, baseada em questbes de
identidade e fluxos migratérios a partir de narrativas filmicas.

O suporte de autores das ciéncias humanas, tais como Erving Goffman, Eni
Orlandi, George Vigarello, Gilles Lipovetsky e David Le Breton, ajudou a ampliar o
entendimento do objeto no mestrado. Dentre varias consideragdes, ressaltou-se a

percepcdo do quanto o discurso sobre o corpo gordo reflete uma ansia de
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transformacao que é fruto de uma loégica de mercado, avida para produzir corpos-
produtos, em velocidades cada vez mais rapidas e que sejam facilmente consumidos.
Na logica produtivista e hipermercantilista, o tempo foi um dos pontos que também
tele bastante relevancia. A cultura hiperveloz verbaliza corpos que remetem a
transformagées em curto tempo, sem pausa. E a l6gica do consumo fast. O corpo fat,
gordo, é, entdo, uma das pecgas capturadas nessa dindmica e que nao consegue
seguir tdo rapidamente tal I6gica.

Olhamos, entdo, para a identidade dos sujeitos, que € entendida aqui como
uma construgao narrativa. Ha sempre acontecimentos fundadores, quase sempre
relacionados a disputas de territorio de um povo ou a lutas contra invasores
estrangeiros. Livros, museus, rituais civicos e discursos politicos foram por longo
periodo os dispositivos que formularam a identidade de cada nacdo e que
consagraram a retoérica narrativa (Canclini, 2010 pag. 129). Um filme, como soma de
diferentes linguagens, com texto oral, escrito e visual, complementa esses dispositivos
narrativos no século XXI. O cinema € um lugar da cena contemporanea. A mesa do
cinema tem a comida como um elemento que compde a linguagem, a comida parece
ser um dos elementos visuais para compor o discurso imagético. Parte-se da comida
que é partilhada a mesa para reconhecerem-se as relagcdes que se encontram no
movimento frenético das cenas de filmes que falam sobre sociedades em
transformagdes. O uso do conceito de comensalidade no trabalho reflete esse
fendbmeno. Nao estamos falando de uma sociedade palaciana, em que os espacgos e
lugares tém caracteristicas mais fixas; ou da mesa familiar que tenta remontar um
cenario tradicionalista, com estruturas conhecidas que tendem a dar continuidade ao
passado, venerando-o e venerando seus simbolos.

A comida, um objeto que parece tdo intimo dentro do campo da Alimentagéao e
Nutricdo, tem aqui um sentido que extrapola as fronteiras do olhar dietético ou
biomédico. Aqui se busca algo a mais colocado na sacola de alimentos. Aqui se busca
algo além da questao caldrica ou nutricional. Investigam-se possibilidades de que a
comida faga ligagbes ou rupturas para além dos arranjos bioquimicos. Perquirem-se
os sentidos dessa comida na dindmica geopolitica atual, com deslocamentos
transnacionais, tentativas de rupturas de estruturas sociais, tensdes entre fronteiras
geopoliticas, disputa de poder de mercado, rearranjos politicos e culturais. A comida
falada aqui € um objeto sinalizador para conversarmos sobre as tensdes que existem

no jogo social da sociedade mundial contemporanea.
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Neste sentido, o estudo busca construir elementos tedricos para o campo da
alimentacao e Nutricdo, enfatizando a compreensdo de uma cultura hipermoderna e
multicultural, bem como suas articulagdes no universo simbdlico da comensalidade.
O estudo se ancora em conceitos da comunicagdo, sociologia e cinema; nos estudos
sobre mobilidade humana, migragdes transnacionais e identidades culturais,
buscando assim um olhar transdisciplinar sobre o objeto.

Os fluxos migratérios que acontecem e sempre aconteceram em diferentes
lugares do mundo contemporéneo, inclusive aqui no Brasil, tendem a produzir
instabilidades, questionamentos e novas subjetividades e processos de subjetivacéo.
A relacao entre as pessoas, seus objetos, seus gostos pessoais, seu paladar ou sua
comida, ganha outro sentido. A comida vira outro elemento, deslocado de lugar. O
tempo da comida, o significado do que é comido e o sentido dessa comida séo
igualmente ressignificados. E, tal qual o urinol de Duchamp, citado anteriormente, o
deslocamento de sentido, de olhar, faz com que até mesmo uma simples marmita, por
exemplo, possa ganhar um status de obra de arte.

Entretanto, neste ponto, é necessario que se faga uma fala concessiva, pois,
por mais que a época hipermoderna se caracterize pela propagagao de uma cultura
transnacional, consumida por todo o mundo, ela ndo deve impedir o reconhecimento
dos limites, das resisténcias, dos bloqueios que encontra. Apesar do impeto propulsor
dos objetos e simbolos universalistas, as sociedades, os comportamentos, as
maneiras de ser, sentir e consumir de um modo e de outro, continuam mais ou menos
pautados pelas respectivas origens histéricas, pela lingua, pela cultura. Seria de
grande ingenuidade presumir que os grandes fluxos transnacionais pudessem apagar
completamente as diferencas culturais ou a forga das raizes nacionais e

particularistas.

As diferengas culturais se adelgagam, aproximando-se; no entanto, as
afirmacgdes identitarias continuam de vento em popa. Ndo estando em
presenga de uma suposta unificagdo cultural em ambito planetario, mas de
multiplas versdes de uma mesma cultura-mundo esteada no capitalismo e no
desenvolvimento técnico cientifico, no individualismo e no consumismo.
(LIPOVETSKY, 2012 p. 48)

Como uma crianga curiosa que sobe o muro do vizinho e ali descobre outro
universo cotidiano, este estudo tem um olhar que se direciona para além dos muros

do que é conhecido. E o impulso de deslocar o olhar viciado pela perspectiva
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biomédica, sem, contudo, desconsidera-la, o que talvez se possa chamar de
transdisciplinaridade, j4 que a complexidade de leitura sobre comida escapa das
lentes dietéticas para permear outros saberes.

No entanto, cruzar fronteiras de campos teoricos requer também coragem,
conteudo e folego. Tal como um migrante se langa valente num mar, levando suas
histérias simbdlicas na mala, é preciso ter a coragem para conhecer e acessar outros
espacos das teorias, outros olhares e metodologias que abram também possibilidades
de reflexdes tedricas sobre o conhecimento da alimentagéo e que possibilitem uma
compreensao mais dindmica sobre aspectos da cultura e da sociedade, pois a comida
contemporanea esta inserida nesse contexto peculiar e dindmico. Além disso, é
também fundamental saber que o percurso € bem mais complexo quando se chega
do outro lado da fronteira, ou do muro, o que nem sempre € confortavel, as vezes
encontramos um cao bravo, avido por querer nos devorar, assim como também
acontece nos territérios pos-fronteiras das migragdes humanas. E como mostrado em
alguns filmes neste estudo, talvez, nunca se consiga sair da prépria fronteira.

A tese esta organizada na forma de artigos e capitulos de livros, publicados em
revistas conceituadas ou livros bem avaliados e, para que o leitor possa encontrar um
caminho para compreensao, o texto foi estruturado em quatro capitulos basicos. O
primeiro capitulo faz a introducdo sobre caminhos que levaram ao inicio deste
trabalho, assim como objetivos que justificam o desenvolvimento deste projeto de
pesquisa.

O capitulo dois apresenta os principais conceitos escolhidos para construir uma
perspectiva tedrica que guiou e ancorou os textos das analises dos filmes.

Na terceira parte, ou terceiro capitulo, o suporte tedrico e metodoldgico foi
descrito, utilizando como auxilio métodos e conceitos das ciéncias humanas, tais
como a sociologia, a antropologia e as artes cinematograficas.

No quarto e ultimo capitulo, estédo trés textos, que foram construidos a partir
das analises de trés filmes e ja publicados, assim como, as consideragdes finais que
justificam a tese desenvolvida nestes quatro anos de pesquisa académica.
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1. DE MALAS PRONTAS: REPERTORIO CONCEITUAL ESCOLHIDO PARA
CONHECER O MUNDO CONTEMPORANEO

Como em toda grande viagem, o processo de preparagao da bagagem € um
ponto importante e as vezes definitivo para o sucesso da empreitada. Definitivo, pois,
uma vez que o viajante pegou o caminho, ndo ha como voltar atras. Porém, diferente
de uma viagem comum, na trajetoria deste trabalho, a bagagem tedrica foi sendo
amealhada durante o caminho e o repertorio conceitual foi sendo construido.

Pegar a estrada do mundo e tentar compreendé-lo é a pretensdo. Antes de
tudo, porém, é necessario reconhecer e admitir que essa sera uma trajetoria parcial,

ou seja, um recorte diante da grandiosidade e da complexidade do caminho.

1.1 Hipermodernidade e multiculturalismo

O conceito de hipermodernidade (LIPOVETSKY, 2015) permitiu uma
aproximacdo ao entendimento de uma sociedade marcada pelas relacbes de
hiperconsumo. O hipermoderno aqui € também uma possibilidade de reflexao sobre a
cultura-mundo. Lipovetsky (2012) define a época em que vivemos como um tempo
caracterizado por uma onda poderosa de unificacdo do mundo. O autor afirma que
aquilo que em outros lugares € definido como globalizagdo, na Franga, € conhecido
pelo termo mundializagao. Para ele, trata-se de uma formidavel dindmica que coincide
com a conjungao de fendmenos econémicos (abertura do mercado, num contexto de
capitalismo em escala planetaria), inovagdes tecnoldgicas (as novas tecnologias de
informacdo e de comunicagdo em geral) e reviravoltas geopoliticas (implosdo do
império soviético). Contudo, mesmo que essa tendéncia a unificagdo do mundo nao
seja algo recente (para o autor estariamos vivendo numa “segunda fase da
globalizagdo”) nem mesmo uma realidade acabada, € inegavel que representa uma
transformacao de ordem geral e profunda, tanto no que diz respeito a organizagao
quanto no que diz respeito a percepg¢ao do nosso universo. Para ele, a globalizagao
contemporanea ou hipermoderna incide também sobre o universo cultural,
estabelecendo padrdes inéditos que se comportam como um reposicionamento e um
redimensionamento da cultura no contexto social. (LIPOVETSKY, 2012)

A comensalidade reflete também a sociedade hipermoderna. Se por um lado

a planetarizacao da industria agroalimentar, por exemplo, e a distribuigdo de alimentos



18

em grande escala parece introduzir uma espécie de sincretismo culinario
generalizado, ja que envia aos cinco continentes determinadas especialidades
regionais e exoticas adaptadas ou padronizadas; por outro lado, suprime as diferengas
e particularidades locais. (FISCHLER, 1996)

Entretanto, como dito na introducdo deste texto, por mais que a época
hipermoderna se caracterize pela propagagdo de uma cultura transnacional
consumida por todo o mundo, ela n&o deve impedir o reconhecimento dos limites, das
resisténcias, dos bloqueios que encontra.

Um projeto de mundo transforma o globo terrestre em um grande mercado que
parece muito bonito nas narrativas neoliberais, contudo, por exemplo, Canclini coloca
que ‘“estudos antropologicos e sociopoliticos sobre a integragdo europeia tém
mostrado que os programas destinados a construir projetos comuns ndo bastam para
reduzir a brecha entre a Europa dos mercados ou dos governantes e a dos cidadaos”.
(CANCLINI, 2007, p. 23).

Diferengas € um termo que talvez simbolize a babel do mundo, cujo projeto de
venda inclui homogeneizar valores, costume, consumo e, dessa forma, subnotifica,
desqualifica ou ignora o outro. Porém, quem seriam esses outros? Pergunta chave
dos tempos globalizantes. Pergunta que é impossivel de ser respondida da mesma
forma por todos, j4 que esses movimentos globalizadores adquirem diferentes
formatos nas variadas regides. Algumas interagbes vistas sob o ponto de vista
financeiro sdo bastante pensadas por meio de acordo de livre-comércio. No entanto,
ocultam seus objetos culturais, deixando escapar desses acordos as mudangas
radicais simbdlicas entre os diferentes grupos que se relacionam comercialmente.
(CANCLINI, 2010).

O conceito de multiculturalismo (HALL, 2009), respeitando também todos os
aspectos controversos do seu uso numa sociedade plural, globalizada, nos serviu na
andlise de alguns dos filmes propostos. Varios artistas tém explorado o tema
migratério e divergéncias de identidade cultural em suas manifestacdes criativas por
meio de filmes. Existindo até uma categoria tedrica dentro dos estudos de cinema para
explorar questdes da diaspora e do multiculturalismo e identidade. (MOURA, 2010).
Como aproximar a comensalidade a novas realidades e subjetividades dessas novas
fronteiras?

O multiculturalismo € um termo valise que se expandiu de forma heterogénea,

segundo Homi Bhabha (1994). Hoje ele é utilizado universalmente. Contudo, Stuart
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Hall (2009) acrescenta que sua proliferagdo nao contribuiu para estabilizar ou
esclarecer seu significado. Assim como outros termos relacionados, por exemplo,
raca, etnicidade, identidade e diaspora, o multiculturalismo se encontra tao
discursivamente enredado que so pode ser utilizado “sob rasura” (HALL, 1996a). Na
falta de conceitos menos complexos que nos possibilitem refletir sobre o problema,
nao resta alternativa sendao continuar utilizando e interrogando esse termo. O
multiculturalismo refere-se a estratégias politicas adotadas para administrar ou
governar problemas de diversidade ou multiplicidade gerados pelas sociedades
multiculturais.

A contemporaneidade é também o tempo de divergéncias culturais que geram
morte e exterminio do diferente.

Apesar de parecer um tema bem atual, as sociedades multiculturais ndo s&o
caracteristicas deste tempo. Desde antes da expansao europeia (a partir do século
XV), a migracao e os deslocamentos dos povos tém constituido mais a regra que a
excecdo, produzindo com isso, sociedades étnicas ou culturalmente mistas.
“‘Movimento e migracéo (...) sdo as condigbes de definicdo socio-historica da
humanidade.” (GOLDBERG, 1994 apud HALL, 2011). Diversas sdo as razdes:
desastres naturais, alteragdes climaticas e ecoldgicas, guerras, conquistas,
exploragdo do trabalho, colonizagdo, escravidao, repressao politica, guerra civil e
subdesenvolvimento econémico. Os impérios, produtos de conquista e dominacao,
sado frequentemente multiculturais. Os impérios grego, romano, islamico, otomano e
europeu foram todos, de diferentes formas, multiétnicos e multiculturais. O
colonialismo tentou inserir o colonizado no que Bhabba descreve como “tempo
homogéneo vazio” da modernidade global, sem abolir as profundas diferengas ou
disjunturas de tempo, espaco e tradicdo (BHABHA, 1994; HALL,1996 apud HALL,
2011).
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1.2 Identidade cultural na berlinda: passaportes para o mundo contemporaneo

O conceito de identidade, respeitado na sua ambivaléncia, fluidez, hibridez,
inconsténcia e complexidade, entendido também como um conhecimento de si
enquanto individuo, para este estudo, se caracteriza por uma compreensao do eu
formada na interagao social e ndo dissociada da coletividade. Tal conceito foi base
para este trabalho. As perspectivas de Hall (2002), Bauman (2005) e Giddens (2017)
foram chave para melhor entendimento deste conceito.

A questdo, de grande interesse no presente estudo, diz respeito aos
movimentos de mudangas que tém refletido numa percepgdo de que algumas
estruturas e processos centrais das sociedades contemporaneas estdo sendo
abaladas. Segundo Hall (2002, p.7), “Ha uma sensagdo de desestabilizagdo e
inseguranga sobre os quadros de referéncia de ancoragem e estabilidade no mundo
social’. Além deste autor, outros discutem as mudancas contemporaneas; entre eles,
destacam-se Antony Giddens, David Harvey, Ernesto Laclau. Esses trés autores
levantam algumas questdes importantes que discutiremos adiante, a saber:
descontinuidade, fragmentacéo, ruptura e deslocamento.

Para situarmos a discussdo num tempo histérico, a titulo de melhor
entendimento, fizemos o uso da concepc¢ao de identidade cultural pés-moderna
proposta por Stuart Hall (2002), pois a identidade € uma palavra-chave para
entendimento dos processos e conflitos referentes a sensacao de desestabilidade na
sociedade contemporanea. A concepcao do autor de identidade pés-moderna deriva
de sua investigacédo acerca da crise de identidade na modernidade tardia, onde se
busca verificar em que consiste essa crise e em que dire¢ao ela esta indo.

A fim de que possamos contextualizar melhor, vale acompanhar a mudanga no
entendimento sobre o que chamamos de identidade cultural pés-moderna. Em
referéncia ao autor, a identidade cultural diz respeito aquele aspecto de nossa
identidade que surge do nosso pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e acima de tudo, nacionais. (HALL, 2002, p. 8). O autor expde e defende a
ideia de que as identidades modernas estdo sendo descentradas, ou seja, deslocadas
e fragmentadas, mesmo colocando o quao complexo essa nogao de descentramento
pode ser.

Identidade, na visdo socioldgica classica, refere-se aquilo que sutura o sujeito

a estrutura. O nucleo do sujeito forma-se na relagdo entre ele e o que o medeia
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(valores, sentidos e simbolos do espago em que ele habita). Para Hall, na perspectiva
do Interacionismo simbdlico, a identidade é formada numa interagéo entre o sujeito e
a sociedade. Ela sera o elo que preenche o espac¢o entre 0 mundo interior e o mundo
exterior. O espaco entre 0 mundo pessoal e o publico. E formada nessa interagdo

entre o sujeito e a sociedade.

1.3 A comensalidade

O conceito de comensalidade pensado neste estudo refere-se aquele que dé
conta das relagdes sociais em torno da comida, entretanto, a mesa aqui ndo € aquela
tradicionalmente descrita nas relagdes sociais estruturadas em modelos uUnicos, que
guiavam as sociedades em outros contextos sociais. Num mundo global
hipermoderno, em cuja mesa se apresenta a diversidade e mudanga dos alimentos,
mudam-se também as relagdes, que podem ocorrer mesmo sem a sua materialidade,
ou seja, mesmo sem a presencga fisica dessa mesa. Nem sempre o convidado é
aquele do ciclo de amizades; as misturas acontecem. A Comensalidade hipermoderna
€ hibrida.

O contexto sobre o qual nos propomos a refletir € o contexto social
contemporaneo, poés-industrial, carregado de diferentes sentidos e conformagdes.
Dessa forma a comensalidade vai além e abarca novas relagdes sociais tanto virtuais
quanto reais. Tal como define Neto e Carvalho (2017): “A comensalidade de hoje
envolve um vasto repertério de significados, que circula em zonas online de livre
acesso, para todos os lados do planeta, e institui novos sentidos de sociabilidade para
o comer.” Além disso, o0s autores acrescentam que as novas sensibilidades
contemporaneas nos levam para um mundo com formatos diversos de interacdes e
de modos de compartilhar a comida. Consideram, ainda, que as novas sensibilidades
do comer junto configuram uma nova comensalidade possivel. (CARVALHO e PERZ-
NETO, 2016, p. 53-68)

O ser humano retira prazer e alegria do ato de comer. A mesa, que serve de
plataforma ao ato de comer, mas também a sociabilidade, é o local onde se reforcam
os «lagos entre as pessoas no interior da célula familiar e também afirmam a
identidade dos diversos grupos sociais.» (CANDIDO, 2015)

Para Salvador (2016), uma reunido de um grupo de pessoas em torno da mesa

€ em varias sociedades, religides e comunidades, um ato cheio de simbolismo, sendo,
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entdo, a comensalidade uma forma de convivio familiar, de estreitamento de lacos
sociais. Pela partilha do alimento, lagos de amizades sao criados, a existéncia de uma
comunidade é celebrada ou um rito de passagem € comemorado. Teoricamente, um
grupo em torno de uma mesa supde solidariedade e cooperagdo, sendo
historicamente 0 momento real e simbdlico de integracéo social. Porém, segundo o
autor, forjam-se também aliangas e se estabelecem relagbes de poder.

Simmel (2004) atribui as refei¢des o conceito de justaposi¢cao entre a existéncia
individual e a coletiva, na qual os valores individuais se moldam ou se conflitam com
os valores sociais. Para o autor, a alimentacao seria uma atividade central no que ele
ird chamar de socializagdo primaria: “O incomensuravel significado socioldgico da
refeicdo esta contido na possibilidade de pessoas que nao partiiham interesses
especificos se encontrarem para uma refeigdo em comum [...]" (SIMMEL, 2004, p. p.
169)

Frequentemente, observamos a comensalidade das sociedades pds-industriais
serem definidas como 6rfas dos padrdes tradicionais da alimentacdo, da estrutura e
do préprio contexto social alimentar. E a comensalidade da dissolucgo dos ritos.

Outro ponto interessante diz respeito a alimentacido ditada pelas empresas
alimenticias transnacionais, que gera fluxos de consumo de alimento multiculturais.
Essas empresas transnacionais sao aquelas que, sem barreiras alfandegarias,
comercializam alimentos mundo afora, produtos aceitos e consumidos globalmente
por consumidores das mais diversas culturas, frutos do mercado global. Isso faz
dessas empresas corporagdes transnacionais, o que, na verdade, é o efeito da
globalizagdo sobre a comensalidade hipermoderna. Além disso, o impacto é também
nos movimentos humanos.

Ha varios estudos que retratam aspectos significativos sobre comensalidade
contemporanea. Azevedo (2017), ao levantar e analisar os principais eixos tematicos
de pesquisa sobre alimentacdo, cultura e sociedade dos ultimos tempos, mostra o
alimento como tema bastante amplo para explorar os multiplos significados de
processos que vém ocorrendo nas sociedades globalizadas e urbanas, uma vez que
expoe a complexidade desses fendmenos para além do aspecto econbémico e
nutricional. A titulo de exemplo, podemos citar os estudos de Micheletti (2003) e
Spaargaren (2005) sobre o universo do consumo de alimentos como construtores de
identidades individuais e coletivas, do consumo sustentavel e do consumismo politico.
(AZEVEDO, 2017).



23

1.4 Migragoes e globalizagao

Globalizar ndo é um verbo novo. O fenbmeno coincide com a era da exploracao
e das conquistas europeias e com a formacgao dos mercados de capitais mundiais. A
tensao entre dois polos de conflito — o0 mercado global e a forga centripeta do Estado-
nacgao — ja aparece nos primérdios da histéria global. (HALL, 2011)

Acrescenta-se a isso o conhecimento posto de que o império romano seja uma
primeira forma de organizagédo politica e econémica que unificou varios povos. O
império que o sucedeu, o pensamento cristdo, também unificou o pensamento
ocidental e influenciou a politica e a economia durante séculos. A expansao do
capitalismo da Europa moderna (cujo maior exemplo foram as grandes navegacoes)
também dividiu 0 mundo entre as maiores poténcias da época. Os processos de
colonizagao e o imperialismo (capitalista ou socialista) também sdo movimentos de
unificagao. A diferenga agora é que na poés-modernidade temos um mercado integrado
pela tecnologia; as empresas sao transnacionais e o fluxo de informacgdes, pessoas e
mercadorias se tornou mais veloz. As grandes empresas de alimentos,
medicamentos, armamentos e entretenimento sdo globais. A identidade local dialoga
incessantemente com o mercado global.

O século XX foi considerado o século dos deslocamentos. A Segunda Guerra
Mundial gerou novas realidades no fluxo de popula¢des. Naquele momento, o mapa
mundial foi reconfigurado e muitas culturas se dispersaram ou se deslocaram para
outras regides. Contudo, o século XXI apresenta-se como tempo, e a velocidade com
que essas migragbes estdo acontecendo € tamanha, a ponto de que ele seja

considerado como a era das migragdes em massa. (SAID, 2000).
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Principais fluxos migratérios no final do século XX e inicio do século XXI
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Figura 1 — Principais movimentos migratérios situagdo em 20052

Assim, a migragdo em massa nao seria algo recente, tem acompanhado toda
a era moderna desde seus primordios, embora com outras roupagens e dire¢des.
Essas migragdes seriam consequéncia de um modo de vida moderno que inclui a
producdo de pessoas redundantes, localmente inuteis, excessivas ou néao
empregaveis em razao de um progresso econdmico. Ou, do ponto de vista politico,
pessoas localmente intoleraveis, rejeitadas por agitagdes, conflitos e dissolugbes
causadas por transformagdes sociais e politicas e subsequentes lutas de poder.
(BAUMAN, 2017).

Sejam os deslocamentos humanos recentes ou ndo, fato é que a
contemporaneidade reverbera, dia a dia, por pessoas cruzando fronteiras a procura
de um lugar de existéncia e resisténcia. Além disso, novos pontos de vista e novas
impressdes séo criados com o descer e subir de barreiras, muros e alfandegas. Novas
geografias e linguagens sao impostas a um conjunto inteiro de culturas e antigas
nagdes. A propria formagdo da sociedade brasileira € também reflexo de varias

diasporas e migracgdes forgadas ou ndo. Invasdes e disputas por territérios marcaram

2 Disponivel em: http://www.ufjf.br/pur/files/2011/04/MIGRA%C3%87%C3%830-NO-MUNDO..pdf.
Acesso em: 18 dez.2019.
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a histéria desta sociedade. Enquanto alguma forga impuser alguma movimentagao,
havera sujeitos que migram, seja essa for¢a da natureza, politica, econdmica ou
bélica.

O proprio conceito de imigrante precisa ser melhor conhecido para que néo se
resuma aquele que chegou ha pouco e que nunca fez parte completamente de um
determinado territério. Um dos principais tedricos dos estudos de imigracéo,
Abdelmalek Sayad, critica abordagens que generalizam o olhar sobre um fenémeno
que considera bastante complexo. Para o autor, a imigragcdo, pode ser lida por
diferentes perspectivas tedricas. O proéprio trajeto do imigrante ndo é apenas espacial,
€ também epistemoldgico (SAYAD, 1998).

A globalizagdo ou mundializagdo, como melhor se fagca entender, de alguma
forma, coincide com uma conjungdo de fenbmenos econdmicos, tecnoldgicos e
geopoliticos, mesmo que isso ndo seja algo recente. Além disso, seria uma
simplificacdo grotesca achar que ela se resume ao universo geopolitico e econémico.
Ela incide principalmente sobre o universo cultural, ditando assim padrées inéditos no
ambito sociocultural. Neste sentido, a globalizagdo € também — e principalmente —
uma manifestagéo cultural, definindo-se como uma cultura-mundo. . (LIPOVETSKY,
2012)

Desde o inicio dos tempos, nas sociedades tradicionais, o econémico tenta se
inserir no universo cultural, misturando influéncias entre necessidade material,
organizagao social e sistema de valores. Contudo, a cultura-mundo, ou a cultura em
escala planetaria, colocaria um fim as contradicdes culturais do capitalismo. Elas nao
deixam de existir, mas tém menor influéncia diante dos valores difundidos pelo
mercado da cultura-mundo. A cultura de alguma forma sempre guiou o ritmo e deu
sentido a vida, junto com os parametros religiosos, as regras sociais e 0s sistemas
simbdlicos. Entretanto, o poder da cultura-mundo desorganiza essa logica cultural e
parece desestabilizar e colocar em crise os componentes tradicionalmente
estruturantes, como a religido, a familia, ideologias politicas, educagdo. Ndo ha
dominio que escape a processo de desterritorializagdo. (LIPOVETSKY, 2012)

Nesse sentido, a cultura-mundo aproxima e cria interacao entre mercados, mas
nao necessariamente entre individuos. Ao descobrir que na Franca ou Japdo ha
comidas deliciosas, posso desejar consumi-las e posso fazé-lo através do cardapio
global de uma cidade sul-americana, por exemplo. Num elegante restaurante europeu,

um vinho originario da Africa do Sul ou do Chile pode ser muito bem apreciado. Porém,
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nao significa que qualquer sul-americano ou sul-africano possa ir habitar o territorio
europeu ou japonés, territérios de desejo, bastante divulgados pelos dispositivos
culturais e mercadolégicos que visibilizam a “cultura global” e que rompem e

desorganizam as barreiras entre o territorio simbdlico e o territorio real.

1.5 Fronteiras: comensalidade e migragoes

Embora exista uma variedade de estudos que abordem o tema migragao e
alimentacgao, sob variados aspectos metodoldgicos, os estudos dentro do campo da
Alimentacado e Nutricdo ainda estdo muito baseados em pesquisas de impacto das
migragdes na saude e habitos alimentares dos imigrantes (HATKIER; JANSEN, 2011).
A comensalidade hipermoderna, por outro lado, expressa as novas configuragoes e
realidades globais. Nesse sentido, entendemos também os processos migratérios
como parte fundamental na formacéo da identidade alimentar de uma sociedade. O
alimento é transformado e transforma sociedades ao cruzar fronteiras.

O uso do conceito de comensalidade neste trabalho permite uma ampliagao do
entendimento sobre o préprio conceito. Boutaud (2011) é um dos autores que nos
ajuda a analisar o espaco da comida a partir das relagdes em torno dela. E neste
espacgo que convergem e se expressam os fluxos humanos e simbdlicos de uma
cultura. O autor pontua que a nogao de comensalidade teria as mesmas
caracteristicas da hospitalidade, como forma de receber o outro (héspede). E o
espaco onde relagcbes sociais estdo estabelecidas e se estabelecem lagos que
sinalizam territorialidades migratorias, que seguem os fluxos de diasporas e os
movimentos locais ou transnacionais dos alimentos e pessoas, € que assim vao se
ressignificando e construindo identidades. Boutaud nos sinaliza, ainda, que o espacgo
da comensalidade é também um espaco de expressao de identidade.

Pensar a territorialidade da comida é também se colocar no lugar de olhar o
estrangeiro e problematizar esse olhar sobre o estranho. No idioma grego, por
exemplo, o barbaro era o que nao falava esse idioma. Era o sem territorio. O ndmade,
0 que nao tinha civilidade grega (ALBERT, 2011). Hoje, quem s&o os barbaros nesse
entendimento? Qual seria a entdo comida barbara nos dias de hoje? Ha uma comida
civilizada, considerando a geopolitica internacional contemporénea?

A comida, entendida pela leitura dos aspectos fisico-quimicos, rotineiramente

€ rotulada pela ciéncia da nutricio como a comida da sociedade dos
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“ultraprocessados”?, do fastfood, do mercado global, cujos alimentos respondem aos
mercados transnacionais predominantes, com tendéncias homogeneizantes. Tais
mercados impactam também em hegemonias de cadeias de produgdes de alimentos
(agronegdcio mundial) e em guerra contra manifestagdes de culturas locais.

A escolha do que comer, com quem e onde comer parte de todo um arcabouco
histérico cultural. O gosto é algo construido também historicamente (MONTANARI,
2008). Ao entendermos o que esta sendo valorizado numa determinada cultura,
talvez, também, seja possivel reconhecer outras dindmicas sociais que estdo debaixo
de uma mesa de jantar. Cabe aqui ressaltar o interesse em compreender melhor a
mesa contemporanea com seus elementos, que nao estado muito bem claros, pois sdo
relagdes que vao além das fronteiras conhecidas.

A mesa e a comensalidade contemporaneas aparecem cada vez mais nas
midias, seja nas midias de massa tradicional (TV, Jornais, revistas), seja nas midias
digitais. Essas midias também reportam cotidianamente os fluxos migratérios. Por
outro lado, muitos artistas transformam experiéncias de deslocamento em objetos de
reflexdo e construgdo de novos pensamentos sobre a sociedade (MOURA, 2010, p.
43).

O tempo da instabilidade, da rapidez, dos fluxos, dos fluxos migratorios em
massa encena também outras ligagdes, outros cruzamentos, afetos e comidas. A
comida, que é tradicionalmente contada como expressao de uma cultura genética fixa,
€ também produto de fusbes, migracbes e embates que vao se agrupando e
reagrupando até que sejam incorporados a um determinado territério como se sempre
estivessem ali. De fato, o processo migratério € um interessante ponto para também
entendermos o caminho percorrido por uma determinada comida e, assim, entender
o processo de formacao de uma cultura (ABBOT, 2016; GARCIA, 2017; HALLORAN,
2016). A mala de viagem do migrante nao sé leva a comida que o sustentara em sua
travessia, como também fornece uma ponte simbdlica entre aquilo que Ihe é familiar
e o que lhe é desconhecido.

Mais do que um elemento da cultura material, a alimentagdo implica em

representacbes e imaginarios, envolve escolhas, classificagdes, simbolos que

3Segundo Monteiro (2009), os alimentos ultraprocessados séo formulagdes industriais prontas para
consumo e feitos inteiramente ou majoritariamente de substancias extraidas de alimentos (6leos,
gorduras, agucares, proteinas), derivadas de constituintes de alimentos (gorduras hidrogenadas,
amido modificado) ou sintetizadas em laboratério com base em matérias organicas (corantes,
aromatizantes, realgadores de sabor e outros aditivos usados para alterar propriedades sensoriais).
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organizam as diversas visdées de mundo no tempo e no espaco (MACIEL, 2004). E
isso nao seria diferente num tempo que esta sempre em movimento.

Quando uma pessoa se move, leva também uma infinidade de representacdes
e ideais de comida “boa” para comer. As memorias do espaco conhecido de casa
passam também pela memdéria do comer. E o ideal de comida comivel, gostosa, passa
pela comida conhecida, familiar, de casa (BAILLEY 2017). Os habitos alimentares sao
muitas vezes os ultimos tracos perdidos durante o processo de aculturacéo, posto que
0 comer, que geralmente esta associado a privacidade do lar, € também um elo de
lealdade a uma identidade de origem. (DINNER, 2001, p. 73).

Esse mundo a que nos referimos €, portanto, um mundo global, multicultural,
hipermoderno, cujo tempo se caracteriza, segundo Lipovetsky (LIPOVETSKY, 2012),
por uma onda poderosa de unificagdo do mundo, chamada por alguns autores de
globalizagdo ou mundializagdo. Para Lipovetsky, a globalizagdo contemporanea
incide também sobre o universo cultural, estabelecendo padrbes inéditos que
comportam um reposicionamento e um redimensionamento da cultura no contexto
social. A comensalidade hipermoderna revela também a unificagdo global que se
mostra tanto na diversidade dos alimentos que se apresentam a mesa, como em
mudancas nas relacbes com a prépria mesa, ou até mesmo com a auséncia dela.

Na hipermodernidade, nem sempre os convidados sao do mesmo ciclo de
amizades, as misturas acontecem. A comensalidade hipermoderna é também uma
comensalidade intercultural, que se estabelece no contato e ndo € uma coisa nem
outra. E nesse cenario que se da a reflexdo sobre relacdes @ mesa contemporanea,
carregada de diferentes sentidos e conformagdes.

O mosaico gastronébmico de hoje € direcionado ndo sé por relagdes de
consumo cultural. Nessa despensa contemporanea, mesmo o kibe sendo arabe; a
feijoada, africana; o quindim, portugués; o vinho, sul africano e o burrito, mexicano, a
salada multicultural traz junto um repertério de percepgdes que nos faz pensar essa

tematica.
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2 O CINEMA: LUGAR ONDE ALIMENTAGAO, COMIDA E ARTE SE
ENCONTRAM

O cinema é tido como um dos simbolos e como uma das inovagdes da
modernidade. Significa também um meio extraordinario de circulagdo do
conhecimento, de difusdo de novas experiéncias e valores culturais. Numa cultura
inteiramente permeada pela expectativa de progresso cientifico e inovagbes
tecnolégicas, € comum que o0s meios de comunicagao projetem perspectivas
semelhantes. Ndo apenas documentarios e ficgdes cientificas exprimem os
conhecimentos desejados e os alcangados, mas também dramas (profundos ou tolos),
romances, animacgoes, thrillers e comédias revelam a influéncia de variados elementos
em nossa cultura. Por isso, os filmes sao tidos como um interessante material para
analise da cultura.

O cinema ¢é antes de tudo um fato e, enquanto tal, coloca problemas para a
psicologia da percepgéo e do conhecimento, para a estética, para a sociologia dos
publicos e para a semiologia geral. Qualquer filme, bom ou ruim, é em primeiro lugar
uma pecga de cinema, tal como uma pega de musica. Enquanto fato antropolégico, o
cinema representa certa quantidade de contornos, de figuras e de estruturas estaveis,
que merecem ser estudadas diretamente. (METZ, 2010)

Mais do que um romance ou uma pecga de teatro, o filme nos da um sentimento
de estarmos assistindo diretamente a um espetaculo quase real, desencadeando no
espectador um processo ao mesmo tempo perceptivo e efetivo de “participagao”,
transmitindo com isso uma credibilidade imediata. Encontra o meio de dirigir-se ao
espectador no tom de evidéncia convincente. E assim, segundo Metz, o filme enuncia
0 que o linguista classificaria como plenamente afirmativo e algo que possa ser levado
a sério. Neste sentido, esse ar de realidade tem também o poder de deslocar
multiddes. Para o autor, o cineasta &€ também quem consegue dialogar com aqueles
gue ndo sao seus amigos, pois existe no dominio filmico o segredo de uma presenca
e de uma proximidade que aglomera o grande publico e consegue lotar mais ou menos
as salas. Essa impressdo de realidade, segundo ele, é, sobretudo fenémeno
psicolégico. (METZ, 2010),
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O cinema, como um modo de representacao artistica da realidade, mostra-se
também como um lugar proficuo de observagdo dos fluxos diasporicos e dessa
comensalidade em movimento de que falamos. Seja através do texto, das imagens,
da caracteristica de personagens, do cenario, do tema, o uso dos filmes neste trabalho
baseia-se no entendimento desse lugar de observagdo de uma realidade construida
e que pode ser lida como linguagem de um tempo.

A historia do cinema se confunde com a globalizagdo desde o inicio, pois a
linguagem cinematografica tornou-se a expressdo de uma cultura global com suas
especificidades locais. Além disso, reflete e empresta ideias na construgdo de um
imaginario global que vem assumindo grande importancia na cultura contemporanea
(ROBERTS, 2010).

Além desse ponto, a perspectiva que Prado et al (2017) adota para olhar o
cinema nos permite compreender os diversos universos sociais, individuais e
coletivos, que estdo inseridos no ato de comer, o que possibilita usar os conceitos
para pensar o proprio conceito. E um olhar de uma perspectiva um tanto quanto,
digamos, “indisciplinada”#, ou seja, que ja nao utiliza o conceito dentro de uma
estrutura social tradicional. Tal como as relagées sociais estdo sendo reestruturadas
e remodeladas, a comensalidade também se atualiza e se transforma. Essa
perspectiva nos permite, portanto, fugir daquele pensamento disciplinado que
expressa uma so6 comensalidade, aquela que se da quando existe a mesa e, em torno
dela, se come a comida tradicional de uma determinada cultura. A proposta aqui é de
problematizar e propor que existe sim uma comensalidade “indisciplinada”, uma outra
comensalidade que existe em si, para além do conceito.

Além disso, mais do que qualquer outro dispositivo midiatico da atualidade, a
linguagem do cinema atende a nossa necessidade de trazer elementos diferenciados
para a analise e de colocar em discussao aspectos simbdlicos do consumo de
alimento no mundo contemporaneo. Prado et al (2016) falam do cinema como o
mostrador de relagbes sociais que intermedeiam a possibilidade da permanéncia do
individuo em sociedade. A comensalidade que buscamos recortar nos filmes
analisados € uma comensalidade que nao esta nos livros de nutricdo, ela vai adiante

e abarca novas relacdes sociais, tanto virtuais quanto reais.

4 Grifo nosso para relativizar a semantica do termo.
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Assim, considerando essa comensalidade como elemento afinado ao fluxo
migratorio hipermoderno, promotor de uma classe de multiculturalismo que se mostra
sécio-historicamente cada vez mais, corroboramos a afirmagédo de Cancline quando
diz que cinema como linguagem que traduz visdes de mundo, representagdes da vida
social, aspectos culturais diversos, perfis psicolégicos variados, diversas narrativas,
arranjos familiares e modos de comer a mesa entra como elemento que ora serve
para narrar e contar, através de imagens e palavras, diferentes perspectivas de
mundo; mas também participa e participou como uma maquina esmagadora de
difusdo de uma cultura hegeménica, tal como a industria cinematografica dos Estados
Unidos pelo mundo. (CANCLINI, 2009).

2.1 Aspectos histérico-metodologicos

Na contemporaneidade, o cinema é um bem de consumo cultural que deixa
pistas das mudangas comportamentais socioculturais globalizadas. Faz parte,
portanto, de uma industria cultural globalizada que uniformiza os valores de
reconhecimento das diferengas e na qual os processos de interagao do local com o
global sdo parte de um mesmo contexto. A facilidade com a qual o cinema atinge o
imaginario social demonstra sua efetiva potencialidade no contexto da aprendizagem.
Contudo, ndo queremos afirmar que o cinema representa a realidade ou pode
substituir a histéria, mas que, para o senso comum, a linguagem cinematografica pode
ser elemento que produza um sentido narrativo de representacdes que mesclam
realidade e ficgdo, sem muito distanciamento (MARTIN, 2010).

No campo académico, o cinema vem sendo amplamente utilizado como objeto
de pesquisa ou como ferramenta metodoldgica no direito, na histéria, na geografia, na
psicologia, nas ciéncias sociais e nas ciéncias biomédicas (medicina ou enfermagem).

A geografia, por exemplo, explora a linguagem do cinema para desenvolver
trabalhos sobre representagbes do espago urbano, paisagens, cidades, favelas e
territorialidades. Name (2008), por exemplo, utilizou a analise critica para discutir as
imagens estereotipadas utilizadas nos filmes hollywoodianos a respeito de diferentes
regides do planeta. Analisou, ainda, o papel do geografo na desconstrugéo de tais
esteredtipos, através de suas analises.
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Na Histéria das Ciéncias, Oliveira (2006) fez uso dos filmes como instrumento
de observacgao e educacao cientifica, a fim de explorar a formagao do imaginario social
acerca do mundo cientifico através de filmes.

A nutricdo, porém, ainda esta descobrindo esse espag¢o de conhecimento em
que o cinema se configura como interessante ferramenta de estudo de caso para
identificar e ilustrar codigos e convengdes de aspectos da comensalidade. Além disso,
pelo olhar da comensalidade, é possivel fazer reflexdes tedricas em interface com as
ciéncias humanas (letras, psicologia, comunicagdo, antropologia etc.), ja que os
aspectos subjetivos da comensalidade nao caberiam nos conteudos disciplinares
tradicionais dos cursos que tratam o fendmeno da alimentacao. Nas ciéncias humanas
€ uma pratica comum, tanto no dmbito da pesquisa quanto do ensino de graduagéo e
pos-graduacdo. (PRADO, FERREIRA, et al., 2017)

No Brasil, a Série Sabor Metropole vem dedicando alguns numeros a essa
discussédo. Os livros recentemente publicados® contemplam capitulos produzidos no
ambito do presente estudo e muito enriqueceu a discussao dentro do campo teorico
da Alimentacao e Nutricdo, com variados trabalhos que abordam o uso do cinema em
intercess&o com a comensalidade.

Nos Estados Unidos, a obra “Food, Film e Cultura” discutiu as multiplas
possibilidades de que se explore o tema alimentacdo e cinema, desde questdes da
sociologia de raga, género, politicas, sexualidade, até conflitos de guerra abordados
sob a luz da analise filmica. (KELLER, 2006)

No livro “Dinner and a Movie”, baseado numa série americana homénima de
culinaria, ha uma variedade de estudos filmicos que exploram temas como
representacdo da comida, seus aspectos simbdlicos e suas crengas; € o uso das
imagens e narrativas sobre o alimento nos filmes como forma de observagdo de
relagdes sociais e identidades culturais (BARON, 2016).

O cinema tem muito a contribuir como espaco de linguagem artistica e cultural
com o universo da ciéncia, considerando o processo dialégico. O interesse
académico, que se avoluma quanto mais se percebem as possibilidades de
representacdes da realidade, delineia um lugar privilegiado de observagao de codigos

sociais e das problematicas contemporaneas.

5 FERREIRA, F.R. et al., 2016; PRADO, S.D. et.al., 2017; VARGAS, E.P. et al., 2019
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2.2 A analise de filmes

A dramaturgia € uma das mais antigas expressdes da capacidade artistica do
ser humano. Dramaturgia € também a arte de representar emogdes por meio de
personagens vivenciadas por atores. Neste sentido, o cinema é o palco da
dramaturgia da contemporaneidade. Utiliza-se de aspectos simbdélicos e de elementos
da cultura para dialogar com a propria cultura.

O filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele aspecto do mundo que
Ihe é contemporaneo. Neste sentido, analisar um filme é fazer um caminho contrario
ao da construcdo dramatirgica, € um movimento de desconstrugdo. E, no sentido
cientifico do termo, decompé-lo em seus elementos constitutivos, destacando
materiais que ndo percebemos isoladamente a olho nu, uma vez que o filme é tomado
pela totalidade.

Como ferramenta de pesquisa dentro do campo da biomedicina nem sempre é
comum esse tipo de metodologia. A partir de uma experiéncia no campo da ciéncia e
arte, um olhar mais amplo sobre usar a arte para falar de ciéncia, foi possivel entender
que a arte muito tem a dar suporte para ciéncia. Falar de um aspecto da cultura é
buscar na sociedade linguagens indiretas que expressam elementos que incomodam,
mas que nao estao claramente assimilados, € um recurso artistico como se fosse um
megafone: incomoda de alguma forma, faz parar para pelo menos para querer saber
do que se trata.

Contudo, definir o melhor filme e transforma-lo entdo num objeto de pesquisa é
tarefa séria. Utilizando outra linguagem, o processo de analisar filmes com um rigor
cientifico muito se assemelha ao processo de degustagéo culinaria: aquilo que se
deseja comer que sera descascado, picado, repicado, refogado e, enfim, saboreado.

Ver muitos filmes nos pareceu uma possibilidade de perceber que o mesmo
tema pode ser desenvolvido de variadas formas, sobre diferentes angulos da cena,
sobre variadas lentes de pensamento e diregdo. A linguagem do cinema tem essa
riqueza também. Cada filme vai levando a outro filme. Diferentes géneros também
permitem ver até onde se pode falar sobre determinado assunto e de que forma. Seja
num drama, numa comedia, numa animagao, num curta-metragem, seja pela
perspectiva do que recebe o migrante, daquele que migra, seja europeu, africano,
brasileiro, indiano. Fato € que sdo seres em movimento e cada personagem leva para

a tela do cinema um olhar sobre a comida e um lugar para ela.
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2.3 0O percurso metodolégico: filmes como corpus

Este trabalho considera a possibilidade de uma abordagem multidisciplinar na
leitura de obras cinematograficas da cultura contemporanea, baseada em
metodologias de estudos filmicos, seguindo a perspectiva tedrica dos seguintes
autores: Metz (2010); Seabra (2014); Prado et al (2016, 2017); Claudine de France
(2000).

O cinema desde o inicio desponta como um novo regime de sensibilidades. Um
dispositivo de comunicacido onde as identidades de uma cultura se expressam e se
fazem notar (OLIVEIRA, 2014). Os filmes nos servem como pontos de partida para
uma reflexdo sobre as sociedades nas quais sdo produzidos. Alguns autores dizem
que todo método de analise de audiovisuais abrange um conjunto de conceitos e
técnicas que orientam qualquer analise.

Mas por que a escolha de fiimes e ndo de novelas ou outra forma de
aproximagado ao objeto escolhido? Porque o filme é definido aqui como uma das
linguagens de um tempo e, como linguagem, nos oferece pistas sobre os sentidos que
estao postos a mesa em variados contextos socio-histoéricos.

A escolha dos filmes se deu pela pertinéncia ao tema. Como ja o dissemos na
introducdo desta tese, havia o interesse, despertado nos estagios anteriores de
pesquisa — para sermos mais especificos, nos estudos realizados na pés-graduagao
em ciéncia e arte e, ainda, no mestrado — em compor um campo de observagédo e um
escopo tedrico que pudessem oportunizar 0 nosso mergulho num movimento mais
profundo da investigagédo no nivel de doutoramento. O cinema, tendo se apresentado
como rico lugar-de-olhar, pareceu-nos atender plenamente nossas necessidades de
observar os fendbmenos que dialogam pensados no projeto de pesquisa e que
findaram por se configurarem como objeto deste estudo.

Diversos universos filmicos foram por nds visitados e revisitados. Varios
recortes de diversas obras filmicas foram realizados e estudados minuciosamente no
intento de caracterizar o lugar adequado para onde pudéssemos olhar e encontrar as
tramas teciduais das questbes sociais diasporicas presentes nas relacdes
estabelecidas pelo fendmeno da comensalidade. Nesse processo, trés obras se
destacaram como ricas doadoras de elementos para a pretendida analise: os filmes
Lunchbox, Que mal eu fiz a Deus e Persépolis. Essas trés obras ofereciam narrativas

plenamente relacionadas as questdes norteadoras do estudo, além de possuirem
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sequéncias formadas por cenas, cujos planos filmicos se compunham com
centralidade na comida como mediadora de conflitos e convergéncias bastante
marcantes no que tange a representagdo social das relagdes interétnicas e
diasporicas. Assim, deu-se a escolha dos filmes e justificou-se sua adogdo como
corpus deste estudo. Passamos, entdo, ao detalhamento das obras elegidas.

O primeiro filme, o drama Lunchbox (2013), do diretor indiano Ritesh Batra, é
uma coproducdo entre india, Alemanha e Francga, lancado no Brasil em 2014. A
tematica deste filme baseia-se num desvio na entrega de uma comida de marmita. A
partir desse deslocamento da comida, uma relacdo entre duas pessoas
desconhecidas se estabelece. A analise deste filme buscou fazer uma reflexao sobre
a comida como mediadora e carreadora de relagdes fragilizadas pela dindmica urbana
no mundo contemporaneo. Um homem viuvo prestes a se aposentar conhece uma
mulher, também solitaria, dona de casa, presa numa relacdo matrimonial distante e
desgastada. A partir da troca de mensagens que s&o levadas dentro da marmita
desviada, a relacao se estabelece. O filme retrata a passagem da sociedade urbano-
industrial, considerada emergente sob o ponto de vista econémico, pos-moderna,
globalizada, mas ainda com tracos de uma sociedade tradicional, hierarquizada. A
l6gica produtivista da cidade, misturada com a l6gica do espago doméstico, com seus
temperos caseiros, gera novas conformagdes na vida dos personagens. Para a
analise foram utilizadas algumas cenas, elementos do cenario, caracteristicas de
alguns personagens e a tematica central do filme.

O segundo filme é a comédia Que mal eu fiz a Deus?. A obra é uma produgao
francesa, lancada em 2014, sob a direcao de Philippe de Chauveron. O tema central
do filme gira em torno de um conflito que se estabelece a partir da entrada de
estrangeiros num nucleo familiar francés conservador. Um casal catolico, conservador
e cheio de preconceituosos diante dos que vém de outros paises, no caso aqui, 0s
futuros genros, todos filhos de estrangeiros de diferentes nacionalidades e religides,
que se deslocam a Franga contemporanea.

O filme permitiu observar aspectos conservadores e variados conflitos, tais
como o racismo e a xenofobia, que giram em torno das questdes migratérias no mundo
atual. Mesmo que o cenario aqui tenha sido a Franca, sdo aspectos que permeiam a
geopolitica familiar do mundo todo. Um mundo que se diz global, mas que briga pelo
local e pelo conservador. Tal como a sociedade se mexe e sai de seus espacos

maternos e cémodos, a comida sai também do lugar comum, acompanha o
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deslocamento e se rearranja, criando outros sentidos e possibilidades de resistir, em
dindmicas nem sempre orientadas pela mesma logica.

O terceiro filme & Persépolis, uma animagao francesa de 2007. O filme, dirigido
e roteirizado por Marjane Satrapi, € uma narrativa baseada na autobiografia da autora.
A animacao, como arte de movimento de imagens, € também a mistura entre o
passado com seus desenhos e simbolos e a tecnologia do movimento. A obra parte
de uma histéria em quadrinhos e fala da transformagdo da personagem desde a
infancia até a idade adulta. Persépolis acompanha as mudangas geopoliticas do Ira.
A personagem se desloca no tempo e no espago, em um vai e vem da narrativa.
Sozinha, migra para viver na Europa e |a tenta se estabelecer fisica e simbolicamente.
De uma cultura que parece muito distante da sua, em algum momento, volta ao Ira e
ja ndo encontra mais o lugar de antes. E um caminho do intermediéario, que se entende
por uma possibilidade de ndo ser mais o Irda e nem nunca poder ser a Europa. Nessa
trajetéria, a comida aparece tentando dar um lugar reconhecido, reafirmar uma
identidade perdida no pais que se deixou para tras. Por outro lado, o novo pais é a
mostra das distancias. O espago do comer no territério estrangeiro esta representado
na narrativa por um lugar do solitario, o restaurante, o café, a rua. O contexto politico
mostrado no filme influencia diretamente a possibilidade de acesso a comidas. Pensar
o territério e as relagdes sociais e usar a comida para entrar neste universo de
conhecimento é uma proposta da analise deste filme.

Como ferramenta metodoldgica, os planos, cenas e sequéncias filmicas nos
pareceram um interessante condutor de olhares, por possuirem amplo repertério de
cbédigos que permitiram discursar sobre esses fendmenos que nos propusemos a
investigar. Passamos, assim, ao esclarecimento necessario sobre os fazeres
metodologicos desenvolvidos em cada filme analisado.

1. Lunchbox foi elencado como obra componente deste estudo pela
possibilidade de discutir aspectos da comensalidade que sai do ambiente
caseiro e vai para rua. Uma comida que sai das fronteiras domiciliares de
uma sociedade patriarcal emergente, globalizada e que habita uma
sociedade que, em muitos aspectos, se parece a sociedade brasileira: as
relagdes de trabalho, transporte, os modos de viver urbano. Além disso,
consideramos os papéis dos personagens no jogo social. Através da

personagem feminina, por exemplo, protagonista do filme, vislumbramos
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uma possibilidade de discutir e questionar relagdes familiares e relagcdes de

trabalho em que o sujeito esta inserido, a partir da comensalidade.

com Irrfan Khan
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Figura 2 — Cartaz do filme Lunchbox - Direcao Ritesh Batra.

2. Que Mal eu fiz a Deus?, é uma comédia que trata de questdes relacionadas
a conflitos gerados pela entrada de estrangeiros num nucleo familiar
conservador. Tematica que diz muito da historia geopolitica do mundo
hipermoderno. A chegada das empresas transnacionais no comercio local
e a chegada do estrangeiro, ocasionada por novos arranjos geopoliticos
mundiais, geram conflitos. A comensalidade no filme, como elemento
universal da obra, pode nos dar pistas para desenvolvermos um olhar sobre
esses conflitos e novos arranjos. A comédia, como uma possibilidade de
expressar questdes delicadas, que naturalmente ndo poderiam ser ditas,
parece um interessante recurso do diretor deste filme que iremos explorar
como corpus de nossa analise. Para tanto, utilizaremos o recurso de
decoupage® dos dialogos e do perfil de alguns personagens e, ainda, a

descricdo do cenario de representac¢des da comida.

6 Do francés: descrever


https://www.google.com.br/search?sa=X&biw=1366&bih=634&q=ritesh+batra&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KCsoKS_PVQKzMyyLzYoLtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAMCd-foyAAAA&ved=0ahUKEwjpsvjk3uLMAhULfZAKHdESAaEQmxMIpQEoATAV
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Figura 3 — Cartaz do filme Que mal eu fiz a Deus? Direc¢ao Philippe de Chauveron

Persépolis trata de questdes de diaspora, conflitos politicos,
deslocamentos motivados por ditaduras politicas. O filme € baseado no livro
autobiografico da autora e diretora Marjane Satrapi. Pretende-se a partir
disso refletir sobre o sentido da comensalidade na subjetividade do sujeito
que migra de seu pais de origem para viver num pais estrangeiro.

Na analise foram selecionadas imagens possiveis de identificagdo de
alguns simbolos associados a comensalidade, além de partes da narrativa
da histéria. A descricdo da segunda sequéncia inicial do filme ilustra um
territorio de passagem, o aeroporto: simbolo maximo das fronteiras oficiais
de passagens entre comunidades mundiais. E o espago maior das fronteiras
transnacionais. Os aeroportos sdo hoje como ritos de passagem. Lugares
de entrada e saida dos sujeitos que buscam um lugar no mundo global.

A narrativa de Persépolis utiliza recursos de ida e vinda no tempo
narrativo. Marjane, protagonista, relembra cenas do passado, que se iniciam
nos idos de 1978. Relembra a vida de menina, em que adorava batatas fritas
com Ketchup, tinha Bruce Lee como idolo e usava ténis Adidas, simbolos
de mercadorias transnacionais das sociedades de consumo. Nas

lembrangas, imagens de festas, musica, bebida e comida.
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A sobreposigao de imagens do filme que representam o espago da comida
ou o préprio comer, tanto em territério estrangeiro quanto em Teera, é
interessante como reflexdo da subjetividade relacionada ao cenario de

mudancas da comida.

INDICADO AO OSCAR* 2008 DE MELHOR FILME D ANWMACAD
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Figura 4 — Cartaz do filme Persépolis — Dire¢do Marjane Satrapi

A eleicao dos filmes, como ja dito anteriormente, observou a tematica expressa
pelo realizador, a questdo da mobilidade e a das migragdes transnacionais, ou seja,
questdes pertinentes ao presente estudo. Para chegarmos ao corpus da pesquisa,
ampliamos a lista de titulos a serem assistidos, em virtude da demanda do préprio
desenvolvimento do trabalho. Assim, outras questdes foram surgindo e solicitando a
necessidade da referida ampliagdo. Entédo, elencamos, além das obras acima citadas,
que compuseram propriamente o corpus deste estudo, mais duas obras que, embora
nao fagam parte diretamente deste texto de tese, sdo aqui mencionadas pela
importancia que tiveram no processo tedrico-metodologico de todo o percurso do

doutoramento:

1. Bienvenue au Refugistan (Documentario, Franga)

2. Tabuluja - Acordem! (Curta-metragem, Congo-Brasil)

Cumpre-nos, entdo, dar a saber sobre esses demais filmes:
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1. Bem-vindo ao Refugistan, cujo titulo original é BIENVENUE AU
REFUGISTAN é um documentario sobre o drama de pessoas que
saem de seus paises e vao viver num campo de refugiados como se
este fosse um outro pais. Ai a comensalidade € outra também. A
analise possibilitou sair da ficgdo para o documentario e explorar as
diferencas, comparando diferentes formas de contar historias. Por
outro lado, como tematica, nos fez ver como se caracteriza o
processo de uma migragdo que nao foi finalizada. O filme exibe
pessoas que vivem ha anos nesses campos de refugio. O que era
para ser algo temporario na rota de fuga entre a saida do pais de
origem e a entrada em um novo pais se transforma em algo quase
permanente. Sdo lugares administrados néo por Estados, mas por
outras estruturas governamentais.

Welcome to Refugistan (titulo original) revela o modo como a agéncia
de refugiados das Nagbdes Unidas administra campos que abrigam
milhdes de refugiados em todo mundo, criando um pais virtual de
grandes dimensdes. Como lidar com as necessidades urgentes de
milhares de refugiados que chegam todos os dias? Como esta
resposta de emergéncia se transformou em uma situagcdo duravel
com uma permanéncia média de quinze anos? Quais sdo as
perspectivas de longo prazo para este tipo de resposta a urgéncia
humanitaria? O documentario foi exibido em diversos campos pelo
mundo, como Quénia, Tanzania, Jordania, fronteira da Grécia com a
Macedbnia e, também, em escritérios da agéncia na Franga,
Inglaterra e Suica.
Quase 17 milhdes de pessoas — refugiados, deslocados ou migrantes — vivem em
acampamentos, um pais virtual do tamanho aproximado da Holanda. O filme nos
conduz a uma investigagcdo sobre esse gigante dispositivo que combina as
preocupagdes humanitarias e a gestéo dos “indesejaveis”, o tipo de imigrante que os
paises ricos ndo querem a qualquer preco. No documentario, a autora questiona o

porqué e de que maneira os campos de refugiados, originalmente planejados para
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serem temporarios, sobrevivem por décadas. A conversa avalia 0s processos

migratorios no século 21 e as dinamicas de exclusdo que os atravessam’.

1.

BIENVENUE AU
REFUGISTAN
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Figura 5 — Cartaz do filme Bienvenue au Refugistan — Diregdo Anne Poiret

Tabujula - Acordem! € um video instalagdo que surgiu a partir da
necessidade de se analisar o proprio filme com suas novas
conformacdes. E a narrativa do préprio migrante, feito por refugiado
que vive no Brasil, com suas dificuldades de falar no novo pais. Aqui
o autor utiliza a comida como linguagem universal para expressar
suas dores e perspectivas do que é ser um refugiado negro no Brasil
contemporaneo. Essa escolha partiu de uma necessidade de sair do
lugar comum narrativo.

Shambuyi Wetu, artista da Republica Democratica do Congo,
refugiado em Sao Paulo, constréi, com suas performances narrativas
considerando a experiéncia da diaspora, a situagado do homme noir
no mundo. O filme Tabuluja € uma criagcéo colaborativa do artista com
os antropdlogos Rose Satiko Hikiji e Jasper Chalcraft e integra a
colecdo Afro-Sampas, série de filmes sobre a experiéncia de

musicos, dancarinos e artistas africanos residentes em Sao Paulo.

7 Fonte: Alianga francesa.
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Foi desenvolvido no projeto "Ser/Tornar-se africano no Brasil: fazer

musical e patrimdnio cultural africano em Sao Paulo".

Figura 6 — Cartaz do filme Tabuluja — Diregcdo Shambuyi Wetu, Rose Satiko Hikiji, Jasper Chalcraft

Parte da aplicabilidade geral do método provém de seus fundamentos tedricos.
Na verdade, segundo Rose (2011), a argumentacgao tedrica € critica em cada ponto
do desenvolvimento da técnica de analise. Falando, entdo, sobre os meios
audiovisuais, e ai inclui-se o objeto filmico, a autora define o abra cinematografica
como um amalgama complexo de sentidos, imagens, técnica, composi¢cao de cenas,
sequéncia de cenas e muito mais, E, contudo, indispensavel levar em consideracao
essa complexidade. (ROSE, 2011, p. 343). Para a autora, o processo de analise de
materiais audiovisuais implica um processo de transladar. Cada translado, no entanto,
exige decisbes e escolhas, sempre sabendo que outras alternativas séao sempre
possiveis as escolhas concretas feitas, e o que é deixado de fora é tdo importante
quanto o que é escolhido. Além disso, nunca havera uma analise que capte uma
verdade unica do texto. Ao transcrever o material do cinema, decisées sobre como
descrevé-lo devem ser feitas, e diferentes orientacdes tedricas levardo a diferentes
escolhas sobre como selecionar para transcrever.

Metz (2010), ao descrever o objeto filmico, reflete que na época em que o
cinema era algo novo, a literatura cinematografica tendia para um tom tedrico e
decisivo, era a época dos Epstein, dos Delluc e dos Eisenstein. Qualquer critico tinha
um pouco de teoria, € 0 que eles chamavam de filmoélogo também. Hoje, no entanto,
ha quem ria desse tipo de literatura e que diga que a critica dos filmes esgota tudo
que se tenha a dizer sobre os filmes. Porém, Metz afirma que é através da reflexao
sobre eles que, gostemos ou ndo, conseguimos alcangar numerosas verdades

referentes a arte do filme em geral.
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Além disso, acrescenta o autor, ha também outras abordagens, considerando
que o cinema é assunto amplo que comporta mais de uma via de acesso. E importante
ressaltar o quanto um filme pode ser interessante como objeto de estudo. Nao sendo
um fato fechado em si, tem inumeras faces, o que permite que sua analise possa ir
para inumeras dire¢cdes. Entretanto, se por um lado isso é rico, pode ser um caminho
sem volta, facilitando que o pesquisador se perca do seu objeto de estudo.

O filme é também a narrativa de algo, uma forma de contar um fato ou uma
histéria, um ponto de vista, uma forma de comunicar. O interesse de estudar as
narrativas de filmes nao € algo novo. Sua origem passa pela Poética de Aristoteles e
na crescente consciéncia do valor de contar histéria na conformacédo de fenébmenos
sociais. A discussdo sobre narrativas vai, contudo, além de seu emprego como
método de investigacdo. A narrativa como forma discursiva ou como histérias das
sociedades ja foi abordada por tedricos culturais e literarios, linguistas, fildsofos da
histdria, psicélogos e antropdlogos. (BAUER, 2011, p. 90-92)

Nao ha experiéncia que nao possa ser expressa na forma de uma narrativa, e
ela existe no mito, na lenda, na fabula, no conto, na comédia, no cinema, nas noticias,
na conversacgao. Esta presente em cada idade, em cada lugar, em cada sociedade. A
narrativa comeca com a proépria historia da humanidade e nunca existiu em nenhum
lugar e em nenhum tempo, um povo sem narrativa. Se ela é boa ou ruim, ndo importa,
ela é transcultural, trans-histérica e internacional: esta ali, simplesmente, como a vida
esta. Infinitas em sua variedade, comunidades, grupos sociais e culturas contam
histérias com palavras e sentidos que sao especificos a sua experiéncia e ao seu
modo de vida. O Iéxico do grupo social constitui sua perspectiva de mundo. (BAUER,
2011, p. 91)

A linguagem do cinema é reconhecida como um dos simbolos e uma das
inovagbdes da modernidade. Significa também um meio extraordinario de circulagao
do conhecimento, de difusdo de novas experiéncias e valores culturais. Numa cultura
inteiramente permeada pela expectativa de progresso cientifico e inovagbes
tecnolégicas, € natural que os meios de comunicagdo projetem perspectivas
semelhantes.

Uma pesquisa cientifica baseada em modelos tradicionais disciplinares,
concebida unicamente sob perspectivas objetivas na observagdo dos fenédmenos,
assim como de um isolamento do conhecimento num unico campo de saber, ndo da

conta da complexidade do objeto sobre o qual nos debrugamos neste estudo. Em
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todas as areas da ciéncia parece haver um movimento de busca por novos arranjos e
conformagbes para o fazer cientifico. Tal movimento busca tanto um olhar
multi/inter/transdisciplinar quanto novas ferramentas metodoldgicas. Assim, parece

também interessante para ciéncia da nutricdo nao ficar alheia a esses movimentos.
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3 RECONHECENDO AS COMENSALIDADES

Aqui, apresentamos os trés manuscritos elaborados no percurso deste
doutorado. Observa-se que o primeiro manuscrito, intitulado “A marmita nossa de
cada dia: Reflexdes sobre a comensalidade em tempos hipermodernos a partir do
filme Lunchbox”, foi publicado como capitulo do livro Cinema e Comensalidade 2
(VARGAS et al, 2017), o segundo manuscrito, intitulado “Mesa de babel: a
comensalidade contemporéanea no filme Que mal eu fiz a Deus?”, foi publicado como
capitulo do livro Cinema e comensalidade 3 (VARGAS et al, 2017), enquanto o terceiro
manuscrito, intitulado “ldentidades deslocadas em territérios estrangeiros: a
comensalidade no filme Persépolis”, foi aceito para publicagcdo como capitulo do livro
Comensalidades em transito: tecnologias, fluxos e sentidos, com previsdo de
publicagao para o segundo semestre de 2020. As referéncias listadas ao final de cada
manuscrito serao listadas também no final da dissertacao.

As imagens dos filmes que foram utilizadas nas analises encontram-se em
anexo (ANEXO 1) e foram capturadas a partir do uso da tecla PrtScr/PrintScreen e
posteriormente coladas com o uso da ferramenta Paintbrusch. Essas imagens foram
entdo organizadas em arquivos como parte do corpus da pesquisa. Importante frisar
que os textos publicados, por questdes técnicas, ndo comportam imagens.

Os textos aqui apresentados, apesar de serem independentes, compdéem um
mosaico que evidencia a imensa variabilidade de formas de viver e de vivenciar a
comensalidade. Ao final da tese sera apresentado como essas analises se entrelagam
€ nos permitem entrever aspectos da comensalidade contemporanea em relagao aos
mais diversos fluxos migratorios que deslocam pessoas, produtos, comidas e

sentidos, produzindo novas formas de subjetivacao.
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3.1 A marmita nossa de cada dia: reflexdes sobre a comensalidade em tempos

hipermodernos a partir do filme Lunchbox

Rapidez, tempo marcado, transito, pressa, velocidade. O movimento das
grandes cidades do século XXI é semelhante em varios cantos do globo terrestre e,
em especial, nos paises em desenvolvimento, como Brasil, Russia, india, China e
Africa do Sul, por exemplo (BRICS)®. A imagem urbana é definida pelos meios de
transporte superlotados, construgdes e aglomerados de concreto, maquinas, reldgios
e pessoas circulando. E no meio desse cenario cadtico, o sujeito tenta se encaixar, se
definir e encontrar seu lugar, tal qual uma pega numa engrenagem mecanica.
Misturado a esse turbilhdo de eventos, € preciso ainda almogar ou comer algo rapido
sem que isso desestabilize o ritmo intenso de trabalho.

O inicio do século XXI é também a época em que a internet se consolida como
veiculo de comunicagdo em massa e a globalizagado da informagao atinge um nivel
nunca antes visto na historia da humanidade. A diminuicdo dos precos de acesso e
as conexdes de banda larga ampliaram o acesso a internet, cujos dispositivos
tecnoldgicos (tais como transferéncia de video, audio e softwares, as redes sociais, a
comunicagao por mensagens instantdneas, o comércio eletrénico) estdo disponiveis
a um numero cada vez maior de pessoas. As rapidas transformacgdes que as
tecnologias de comunicagdo trouxeram favoreceram a conexdo entre pessoas
fisicamente distantes, mas aumentaram distancias nas relagdes fisicamente préoximas.

Na alimentacao, o impacto destas duas questdes sobre as praticas alimentares
pode ser observado numa comensalidade singular dos sujeitos nas metropoles. A
comensalidade definida como possibilidade de partilhar e trocar comida, estabelecer
conversas a mesa, criar vinculos e consolidar relagdes sociais (BOUTAUD, 2011), no
contexto do século XXI, merece reflexao.

Para se adaptar a realidade de um mundo rapido, volatil e inconstante, a
comensalidade também assume formas fluidas e adaptaveis a qualquer circunstancia.
As pessoas passam a comer durante o trabalho, nos meios de transporte (publicos ou
nao), em horarios imprevisiveis e de formas inusitadas. Sem contar com a dificuldade

de encontrar com familiares e amigos, fazendo com que alguns almogos e jantares

8BRICS é um termo da economia que se refere aos paises-membros fundadores do grupo BRICS
(Brasil, Russia, India, China e Africa do Sul), que juntos formam um grupo politico de cooperagéao.
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acontegcam via Skype. O comensal come s6, enquanto conversa com alguém distante,
revelando uma nova faceta da comensalidade contemporanea.

Este trabalho se propde a refletir sobre comensalidade num contexto
hipermoderno, no qual as pessoas comem de forma solitaria, mesmo que estejam em
publico. Utilizando a analise filmica (AUMONT; MARIE, 2004) como recurso
metodoldgico, toma-se como fonte de pesquisa o longa-metragem Lunchbox, do
diretor indiano RiteshBatra. Trata-se de uma coproducdo entre india, Alemanha e
Franga, de 2013, langada no Brasil em 2014. Da obra cinematografica foram utilizadas
algumas sequéncias da narrativa, descricdo de imagens, caracteristicas dos
personagens e a propria tematica do filme.

O enredo de Lunchbox se desenvolve a partir de um erro na entrega de um
servico de marmitas. Esse evento acaba por fazer com que um solitario viuvo conheca
uma dona de casa, aparentemente infeliz no casamento. Os dois comegcam a se
corresponder e, juntos, criam um mundo de fantasias, trocando mensagens que séo
levadas nas embalagens de comida. O filme retrata a passagem da sociedade indiana
do século XXI, uma sociedade urbano-industrial, considerada emergente sob o ponto
de vista econbémico, pés-moderna, globalizada, mas ainda com tragcos de uma
sociedade tradicional, hierarquizada e com o papel da mulher muito restrito ao lar.

Todavia o filme também retrata que € a comida tradicional, seus temperos e
modos tradicionais de preparo que fazem diferenca. Afinal, comer ndo é algo
mecanico, comem-se também afetos, prazeres e memdrias. Em uma vida marcada
pela falta de gosto e de graca, o que seria uma simples marmita com um tempero
diferente tem o poder de resgatar o sabor esquecido de viver. Aos poucos, o lugar
feminino de submissdo ganha uma nova dimensao gragas a comida, abrindo novas

possibilidades onde s6 havia reprodugao da tradigao.

3.1.1 Hipermodernidade e comensalidade

Para entendermos o contexto da comensalidade no filme analisado, utiliza-se
a abordagem de hipermodernidade conforme ela é proposta por Gilles Lipovetsky
(LIPOVETSKY; CHARLES, 2004). O termo permite refletir esse tempo que ultrapassa
os limites da pds-modernidade, caracterizando de modo singular a sociedade.
Segundo o autor, a hipermodernidade diz respeito a uma sociedade liberal,


https://www.google.com.br/search?sa=X&biw=1366&bih=634&q=ritesh+batra&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KCsoKS_PVQKzMyyLzYoLtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAMCd-foyAAAA&ved=0ahUKEwjpsvjk3uLMAhULfZAKHdESAaEQmxMIpQEoATAV
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caracterizada pelo movimento, pela fluidez, pela flexibilidade; indiferente como nunca
antes se foi aos grandes principios estruturantes da modernidade, que precisaram
adaptar-se ao ritmo hipermoderno para nao desaparecer.

Voltando um pouco ao tempo, segundo o autor, de inicio pensa-se a
modernidade segundo dois valores essenciais, a liberdade e a igualdade, e apresenta-
se uma figura ndo antes conhecida, o individuo auténomo, em ruptura com o mundo
da tradicdo. Porém, naquele contexto moderno, o surgimento do individuo autbnomo
ocorre concomitantemente com a ampliacdo do poder estatal, o que resultou numa
autonomia do individuo mais tedrica que real. O periodo pds-moderno representou um
momento histérico em que todos os freios institucionais que se opuseram a
emancipacgao individual perderam forga e deram lugar a manifestacdo dos desejos
individuais, subjetivos e do amor-proprio. As grandes estruturas socializantes
perderam a autoridade e o &mbito social ndo era mais o que mobilizava a massa. Mas
nas sociedades em desenvolvimento e mais tradicionais, como os BRICS, ainda existe
uma assimetria e o passado tradicional ainda insiste em persistir. O presente
hipermoderno avanga lentamente e de forma desigual, sobretudo nas questbes
ligadas as politicas de género, aos valores morais € ao ingresso no mundo do
consumo.

Segundo o autor, desde os anos 1980, varios sinais declaram a chegada da
era do hiper: 0 que caracteriza essa era hipermoderna é o hiperconsumo e o
hipernarcisismo. E uma era da desagregacdo do mundo da tradicdo, que seria entdo
vivenciada ndo mais sob o regime da emancipagao, mas sim sob a légica da tenséo
nervosa. O medo seria aquilo que importaria e dominaria em face de um futuro incerto,
de uma logica da globalizagdo que se impunha independentemente dos individuos,
de uma competicao liberal exacerbada, de um desenvolvimento desenfreado das
tecnologias da informagao, de uma precarizagao do emprego e, finalmente, de uma
estagnacéao inquietante do desemprego num nivel elevado. Um momento em que a
comercializagdo dos modos de vida ndo encontra mais resisténcias estruturais,
culturais nem ideoldgicas, reorganizando as esferas da vida social e individual em
funcao da légica do consumo.

Pensando nesta visdo de “hipermodernidade”, é interessante refletir que as
relagdes tradicionais, dentre as quais as relagcbes no ambito da comensalidade,
estariam também abaladas ou, seguindo a légica do efémero tipica desse tempo

hipermoderno, encontrariam também novas roupagens.
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Todos os dias, parece que o mundo do consumo se imiscui em nossas vidas
e modifica nossas relagbes com os objetos e com os seres.. a
superficialidade dos vinculos parecem ter contaminado o conjunto do corpo
social... A hipermodernidade funciona mesmo segundo a ldgica da reciclagem
permanente do passado e nada mais escapa a seu dominio (LIPOVETSKY;
CHARLES, 2004, p. 33).

Mas como apreender esse mundo tdo dinamico e até mesmo efémero? Analisar
um filme é também uma tentativa de compreender os arranjos sociais estabelecidos.
Buscar a comensalidade através do cinema € uma possibilidade de ampliar o olhar
sobre o tempo, num contexto contemporaneo onde relagdes estao individualizadas,
aceleradas e fortemente guiadas pelo consumo, impossibilitando maior percepgéo
desse tempo que nao para. Nas palavras de Vanoye, “o filme opera escolhas, organiza
elementos entre si, decupa no real e no imaginario, constréi um mundo possivel que
mantém relagbes complexas com o mundo real” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2011, p.
52). O filme cria uma representacao da realidade e, ao mesmo tempo, € um produto
da industria cultural ligada ao consumo e é um artefato da realidade, ou seja, o filme
€ representacao do real e manifestacado do real ao mesmo tempo. Ele retrata de forma
singular os movimentos e as mudangas ocorridas nessas sociedades e as formas
como as relagdes sociais vao se metamorfoseando e hibridizando.

A primeira sequéncia do filme (44”-3'40”) mostra um cenario de trens em
Mumbai, principal centro econémico na india contemporanea. A cor cinza prevalece
nas imagens férreas e sinaliza a mistura entre metal, ar poluido e concreto, elementos
muito comuns nas paisagens de metrépoles superpovoadas. No interior desses trens,
verdadeiras maquinas de transporte urbano, a massa de mao de obra se movimenta
milimetricamente, aglomerada no espaco férreo, num vai e vem cotidiano, tal como a
comida quente dividida nas marmitas de aluminio igualmente cinza.

Mumbai é um tipico exemplo de megaldpole contemporanea. As modificagoes
do século XX, como observa Nestor Canclini (2010), impactaram também na
reformulacdo do assentamento e da convivéncia urbanos: dos bairros aos
condominios, das interagdes proximas a distancia policéntrica da mancha urbana, nas
grandes cidades, onde as atividades basicas (trabalhar, estudar, consumir) se
realizam frequentemente longe do lugar de residéncia; o deslocamento consome todo
o tempo que poderia ser utilizado para habitar a propria cidade. Ha um hibridismo que
mescla passado e presente, oriente e ocidente, pobreza e riqueza, mudanca e

permanéncia, tudo junto e misturado. O sistema de distribuigdo de comida tradicional
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sobrevive na metrépole e convive com a producgéo de tecnologia de ponta; as tradi¢gdes
culinarias convivem com as novas légicas do mercado da gastronomia; 0 novo € o
velho se misturam.

Um elemento do filme fundamental para iniciar nossa discusséo foi o recipiente
de transporte da comida, também conhecido por marmita. No filme, acompanhamos
atentamente o percurso dela: a preparagao em determinada cozinha de um lugar da
cidade, a travessia pela megal6pole indiana e a chegada, algumas horas depois, a um
destino, onde sera consumida. A marmita € um exemplo do que poderiamos chamar
de comida urbana hipermoderna. Comida dividida em porgdes separadas, comida que
é feita num ambiente doméstico ou comercial e consumida num lugar distante. Comida
que pretende ser suprir demandas fisiologicas, afetivas e culturais. Comida que
carrega sabores familiares quando feita por alguém da familia. Comida que tenta
resistir ao progresso da industrializacdo da racdo do trabalhador urbano. Esse
transporte de refeicdes é chamado na india de sistema Dabbawala. Existe no pais
desde o fim do século XIX (1890), ndo sé em Mumbai, mas também em outras grandes
cidades da india. Dabba quer dizer “lugar que se coloca a comida (recipiente)” e wala
€ aquele que a transporta.

A funcao de transportador de comida é destinada exclusivamente a um grupo
de cerca de 5.000 homens, com chapéus e blusas brancas que diariamente
transportam essas refeigbes preparadas no ambiente doméstico, geralmente pelas
mulheres, donas de casa, ou em restaurantes locais até o local do trabalho e depois
recolhem as marmitas e as levam de volta ao local de origem. O Dabbawala é
considerado também um modelo de sistema logistico, copiado por empresas em
outras partes do mundo (THOMKE, 2012). O processo de transportar a propria comida
de casa até o local de trabalho seria concebivel talvez em outro lugar, ndo na india.
La o sistema de transporte € excessivamente lotado e superpovoado. Mal da para
transportar pessoas, quanto mais pessoas com suas marmitas. Porém, o homem
Dabawalla consegue entrar e transportar as marmitas pelos transportes coletivos das
grandes cidades indianas.

No perimetro urbano global, comprimido entre o ambiente do trabalho, do
transporte e da solidao da casa, o sujeito vai sendo formatado. Um dos personagens
principais do filme chama-se Saajan Fernandes, ou Sr. Fernandes (interpretado pelo
ator Irrfan Khan). Um homem solitario, com uma expressao endurecida pela vida. O

personagem quase nao se relaciona com ninguém. Nem no ambiente do trabalho,
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nem onde mora, e como sujeito do seu tempo, come sozinho também. Ele é o tipico
sujeito solitario das grandes metrépoles, conduzindo sua vida sem sentido e sem
sabor, apenas reproduzindo o cotidiano e sendo util para as grandes corporagdes e
ao mercado, ele é um sobrevivente de um mundo hostil e desumano.

Para pensarmos a condigdo dos personagens no ambito da comensalidade
retratada em Lunchbox, utilizamos o conceito de identidade na visdao de Stuart Hall
(2002). Para apresentar esse conceito, o autor expde trés concepgdes muito
diferentes de identidade, a saber: as identidades relacionadas ao sujeito do
lluminismo, ao sujeito socioldgico e ao sujeito pds-moderno. O primeiro baseava-se
numa concepc¢ao humana como individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de raz&o, consciéncia e agédo. A nogdo do sujeito sociologico refletia a
crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo
interior ndo era autbnomo e autossuficiente, mas formado na relacdo com “outras
pessoas importantes para ele” (HALL, 2002, p. 11) e que mediava para o sujeito os
valores, sentido e simbolos — aculturado mundo que ele habitava. A terceira
concepgao, na qual se baseou este artigo, aponta para um movimento de mutacéo, é
uma identidade que esta se fragmentando, composta ndo de uma unica identidade,
mas de varias, algumas vezes contraditérias ou néo.

Segundo Hall, o sujeito previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas
de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas. Identidades
que asseguravam a conformidade subjetiva do sujeito entraram em colapso e séo
resultantes de mudancgas estruturais e institucionais, fato que decorreu também da
globalizagdo. Esse complexo processo de forgas e mudangas chamado “globalizagao”
atua numa escala global e atravessa as fronteiras nacionais; ao mesmo tempo, integra
e conecta comunidades e organizagdes em novas combinagdes de espacgo-tempo,
tornando o mundo mais interconectado. Essas “novas” identidades n&o sao fixas, sdo
mutaveis, intercambiaveis e podem ser abandonadas a qualquer momento em nome
de uma nova identidade que satisfaga ao sujeito (desde que ele tenha condi¢des de
sustentar esta escolha).

O distanciamento da ideia socioldgica classica de “sociedade” é também
caracteristico da globalizagdo. Como consequéncia desse processo, as identidades
nacionais tradicionalmente baseadas nos Estados-nagao estdo em declinio, enquanto

outras identidades “locais” ou particularistas afirmam-se como resisténcia a
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globalizagdo. O que se observa é que ao mesmo tempo que ocorre a homogeneizagao
de varias culturas, formando uma nova identidade hibrida, ha também um movimento
de resisténcia de culturas e identidades locais, tomadas como tradicionais ou originais,
como forma de afirmagdo num mundo globalizado. No plano individual, da mesma
forma, a nogdo de uma identidade rigida, fechada e uniforme, definida em torno de
papeéis sociais, delimitados principalmente em torno do trabalho e da familia, também
cede passagem para uma identidade que é construida ao longo da trajetoria do sujeito,
portanto mais aberta e flexivel.

Engessado na identidade de um trabalhador numa grande metrépole, perdido
na soliddo da vida hipermoderna, Sr. Fernandes néo estabelece lagos com ninguém,
assim como n&o desenvolve qualquer tipo de empatia pelo outro. Numa sequéncia do
filme (16°29” - 17°18”), um grupo de criangas, vizinhas do personagem, implora para
que ele, o “Sr. Fernandes”, devolva uma bola de futebol que caira no terreno de sua
casa. No entanto, a tentativa de aproximagao fracassa: diante do pedido, Sr.
Fernandes pergunta ironicamente se tem cara de empregado. Apesar da resposta
negativa das criangas, ele afirma que se elas jogarem a bola la dentro outra vez, ele
ira atras delas pela rua. Entdo, mesmo com o apelo das criancas, repetindo, “por favor”,
“desculpe”, “por favor”, ele fecha o portao, vira as costas e nao responde mais nada.
A atitude do personagem parece refletir um sujeito que ndo se comove com pequenas
“‘questdes humanas”. A infancia, as brincadeiras e os prazeres fora do universo do
trabalho sdo desvalorizados pelo personagem, uma vez que aparecem desvinculados
do cotidiano mecanizado de Sr. Fernandes.

Em contrapartida, € a chegada de uma marmita trocada que comecga a
sensibilizar seu lado mais humano e, de alguma forma, mais sociavel. O prazer
sensorial que essa comida inesperada e repleta de sabor proporciona o faz lembrar
que a vida ja teve alguma graga. A comida aparece no filme como um gatilho que pode
reaquecer um espaco congelado ao longo da vida e permitir o reencontro com o
sentido da prépria existéncia.

A comensalidade, na visdo de Boutaud (2011), pode ser traduzida na forma de
compartilhar a mesa ou a refeicdo com alguém tal como num ritual de partilha, troca
e reconhecimento, com forte aspecto simbdlico. O autor faz uma busca nas origens
do comer simbdlico. Segundo ele, na “acepgéo ordinaria”, o comensal assumiria antes
de tudo a figura de um héspede, que se identificaria desse modo, sob o termo genérico

do convidado ou, de maneira mais especifica, porque a no¢gao de comensalidade
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condensa os tragos da hospitalidade e os da mesa. O autor coloca que nao se trata
s6 de comer, mas de saber comer em comum, de ser visto comendo, sob o olhar dos
outros. Todo ambiente se torna um cenario, a encenagao da refeicdo. A encenagao
de si.

O que é necessario, comodidade ou habito, assume o carater de um simbolo
ou forga ritual. Isso significa também colocar em jogo seu comportamento, sua
imagem, sua identidade, criada dessa forma na relagdo com o outro e favorecida pela
mesa ou pelo local ritual da refei¢gdo. Estudiosos da Antropologia e da Psicologia veem
a recusa de compartilhar alimentos como uma das marcas mais claras de
distanciamento e inimizades.

A protagonista feminina do filme chama-se llla (NimratKaur), uma dona de casa
que, ao perceber o afastamento do marido, Rajeev (NakulVaid), na relagdo homem-
mulher, tenta reconquista-lo através de preparacdes culinarias especiais enviadas na
marmita para o almogo dele. Para tanto, recorre aos conselhos de uma tia, vizinha do
andar de cima, que vai dando sugestdes de ingredientes e técnicas culinarias para
resgatar de alguma forma a atengao do marido. A tia seria uma possibilidade, através
do fazer culinario, de estabelecer coeséao e ligagdes afetivas, num universo onde a
relagado conjugal parece distante e congelada.

A tia de llla, personagem que so existe no filme através da voz, sem imagem,
pode ser entendida também como uma referéncia a tradigao, ao passado distante que
s6 funciona no imaterial, naquilo que n&do pode ser visualizado neste mundo onde o
material impera. No entendimento de Boff (2008), alimentos seriam mais que coisas
materiais, seriam também o sacramento do encontro e da comunh&o. Assim, essa
tentativa da personagem de resgatar lagos com o marido através do sabor da comida
preparada parece interessante.

Segundo Rozin (1998 apud PACHECO, 2008), na india hindu o alimento é
talvez o principal veiculo de manutengao das distingdes sociais; as crengas nos
alimentos codificam o complexo jogo das proposigdes morais e sociais. A forma como
€ servido e o tipo de alimento tém forte significado entre os membros da sociedade.
Segundo o autor, por exemplo, no ambiente doméstico ou nas festas, os melhores
alimentos s&o servidos primeiro para os individuos mais velhos ou do sexo masculino
(PACHECO, 2008).

O personagem Rajeev, marido de llla, € um trabalhador das grandes cidades

globais: roupa social, calga comprida, blusa de manga comprida, pasta de trabalho,
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tudo estd de acordo com esse estilo globalizado de homem e distante do modo
tradicional indiano. Na sua primeira aparicao ao longo da narrativa (14°02” - 14°56”),
ele entra em casa, ao retornar do trabalho, com uma expressao séria, mal olha para
llla, que o aguarda sorridente na porta de casa (imagem da representacédo da dona de
casa nos cenarios cinematograficos mais tradicionais). Rajeev vai para o quarto,
responde, sem muita vontade, as indagacdes de llla sobre a marmita que ela mandou
para ele e logo interrompe a conversa para atender a uma chamada no seu telefone
movel. O personagem sinaliza ter com o aparelho celular um vinculo mais forte do que
com as proprias relacées dentro do ambiente familiar.

Ao investigar as fungdes da familia em outros contextos histéricos com forte
poder da tradicdo, Michelle Perrot coloca a familia ocidental do século XIX, por
exemplo, como o atomo de uma sociedade civil, responsavel pelo gerenciamento dos
“interesses privados”, cujo bom andamento seria fundamental para o vigor dos
Estados e o progresso da humanidade. A familia seria também o elemento essencial
de producgao, de funcionamento econdmico e de transmissdo de patrimdnio. Como
célula reprodutora, produziria criangas, proporcionando-lhes uma primeira forma de
socializagao, garantindo, assim, a continuidade da espécie. Ainda neste contexto, a
familia era significada também como uma rede de pessoas, conjunto de bens, um
nome, um sangue, um patriménio material simbdlico, herdado e transmitido (PERROT,
2009).

Fazendo aqui uma pequena associacdo com a questdo do papel feminino na
comensalidade moderna, a personagem llla pode ser identificada como uma
representacdo de mulher que vai na contramdo desse sistema alimentar das
sociedades industriais do mundo contemporaneo. Com base nos estudos de Perrot,
llla pareceria muito mais uma dona de casa burguesa retratada nos romances das
sociedades francesas do século XVIII e XIX do que uma mulher vivendo numa grande
metrépole do século XX. As donas de casa daquele tempo dependiam da soma
financeira que Ihes era passada pelos maridos, tinham a responsabilidade de zelar
pela familia e de manter a casa em ordem: arrumacao e limpeza, lavagem e passagem
da roupa, elaboragédo dos cardapios das refeigdes. llla € uma figura que busca um
lugar nesse sistema atravessado pela automatizagao do trabalho e tecnologia.

Um dos elementos mais impactantes da globalizagao sobre as identidades nas
sociedades modernas diz respeito a compressao espacgo-tempo: a aceleracdo dos

processos globais e as distancias mais curtas fazem com que achemos que o0 mundo
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€ menor. Em certa medida, ha uma tensao entre o global e o local na transformacgéao
das identidades. O socidlogo Anthony Guiddens (1990) reflete que a modernidade vai
separando cada vez mais o espago do lugar, ao reforgar relagbes entre outros que
estao ausentes, distantes, de qualquer interacéo face a face. Para ele, a modernidade
tardia altera radicalmente a natureza da vida social cotidiana e afeta os aspectos mais
pessoais de nossa existéncia. Ela deve ser entendida num nivel institucional, mas as
transformacgdes introduzidas pelas instituicdes modernas se entrelagcam de maneira
direta com a vida individual e, portanto, com o Eu. A nogao de estilo de vida assume
significado particular, direcionado por influéncias padronizadoras, em sintonia com o
mundo do consumo, pois a producéao e a circulagao de mercadorias sdo componentes
centrais das instituigdes da modernidade (GUIDDENS, 1990).

A modernidade amplia a interconexao entre os dois extremos da extensao e da
intencionalidade: influéncias globalizantes de um lado (com as tecnologias de
informacgéo, processos de trabalho e padronizagdo dos processos) e disposigcdes
pessoais do outro (com relagbes mais volateis, precarizagdo do mundo do trabalho e
das relagdes pessoais). Nesse contexto, a comensalidade também sofre influéncias
dessa compressao espago-tempo, seja na falta de tempo para comer e preparar as
refeicdes, seja nas relagdes sociais mais fragilizadas pela distancia e pela diminui¢ao
da convivéncia social-familiar, em que novos parametros de risco, pouco conhecidos
ou inteiramente desconhecidos em épocas anteriores, sdo introduzidos no cotidiano
(GUIDDENS, 1990).

Alguns eventos culturais ou habitos de consumo sao “vividos” simultaneamente,
nao importa o local onde vocé esteja. Sao eventos que estdo aparentemente distantes,
mas acabam produzindo uma compreensao do mundo que extrapola nosso olhar
sobre o cotidiano e fazem com que nossa percepcgao leve em consideragao fatos que
aparentemente ndo nos dizem respeito — ou seja, eles acabam interferindo em nossa
compreensao do mundo. A construg¢ao da identidade, a adogao dos estilos de vida ou
a forma como lidamos com o préprio corpo, com a comensalidade ou com as relacoes
afetivas, da mesma forma, acabam sendo influenciadas por eventos, fatos, ideias ou
imagens que chegam de lugares distantes, que sequer conhecemos pessoalmente.
Os programas sobre gastronomia na TV a cabo, por exemplo, criam novos padrdes
de gostos e habitos de consumo, e introduzem uma mudanga lenta nas mentalidades
que acabam por influenciar as agdes, mesmo que de forma imperceptivel, abrindo

caminho para mudangas no comportamento.
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Na visao de Stuart Hall (2002), quanto mais a vida social se torna mediada por
um mercado global de estilos, lugares e imagens, e por sistemas de comunicacao
globalmente interligados, mais identidades se tornam desvinculadas e desalojadas de
tempos, lugares, historias e tradi¢ées especificos, parecendo “flutuar livremente”. O
autor reconhece que a identidade se torna uma celebragdo movel, mutante, formada
e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. Deste modo,
o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que n&o
sao unificadas ao redor de um Eu coerente ou de um Estado-nacdo. Isso acontece
porque dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas. A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
ilusdo a qual somos confrontados diante de uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar. Neste sentido, o proprio processo de identificagdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problematico.

Garcia e Canesqui (2005) acrescentam que o0 homem que vive nesse espago
urbano é reflexo dos modos de producgao capitalista e, portanto, um homem diferente.
Sem a terra, nem a enxada, nem o arado ou a floresta, tampouco o arco e a flecha;
ele se vale apenas de sua forca de trabalho que podera oferecer ao mercado
capitalista, para garantir, por meio da troca, a reprodu¢cdo dessa mesma forgca de
trabalho. Além disso, € possivel encontrar nesse espago capitalista, em funcao de
uma insergcdo diferenciada do processo produtivo, uma grande heterogeneidade
sociocultural que permeia, entre outros, os habitos alimentares, seja no aspecto da
produgao, seja no da preparagao e do consumo. Aspectos de uma comensalidade
que, antes de tudo, expressam o carater simbdlico das relagdes sociais. Analisar estes
detalhes € também reconhecer formas de perceber e expressar determinado modo ou
estilo de vida de um grupo social.

Outra sequéncia com o personagem Rajeev (17°20” - 17°37”), por exemplo, &
uma cena que envolve a comensalidade com todos os membros da familia numa
refeicdo a mesa. Rajeev olha fixamente para o aparelho de TV enquanto come e, mais
uma vez, ndo se comunica nem olha para a mulher e para filha. Reclama dos custos

de vida. E o sujeito que aparenta ser sem reflexdo, sem interioridade, nem afeto; que
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esta totalmente anestesiado e moldado no sistema cidade/consumo/capital.
Tradicionalmente, o0 momento da refeicdo sempre foi visto como importante fator de
coeséo dos vinculos dentro de um grupo social. Contudo, num mundo dominado pelas
tecnologias, pelo consumo das cidades e pela precarizagdo do mundo do trabalho,
essas relacdes parecem estremecidas.

Segundo Boff (2008), a comensalidade € uma das referéncias mais ancestrais
de familiaridade humana, pois nela se constroem e reconstroem relagdes que
sustentam a familia, a sociedade. Como numa celebragao de um ritual, de comunhao,
irmandade; comunica a alegria do encontro. Talvez, muito do que vemos, da relagao
dependente de muitos transtornos de alimentagdao as compulsdes modernas, esteja
intimamente ligado a uma busca na comida desse vinculo afetivo perdido.

Importante dizer que entendemos a comensalidade como uma forma de
partilha, de troca e de reconhecimento. Um ato de compartilhar a mesa, comer junto
como num ritual recheado de simbolos, tal qual define Jean Jaques Boutaud (2011).
O autor reconhece o valor simbdlico que o alimento exerce para além das
necessidades bioldgicas. Milhares de anos antes de Cristo, a preparagao do alimento
em torno do fogo coletivo ja mostrava uma funcdo de organizagdo social e
necessidade de convivéncia. A comensalidade ai figura como um simbolo de
identificacao, de partilha de valores que se comunicam e que por isso criam vinculos.
A pratica do comer em conjunto seria um fortalecedor de relagdes, pois favorece a

empatia, a compreensao mutua, a comunhdo de sentimento.

3.1.2 Cenas de uma comensalidade distante

O filme Lunchbox conta a histéria de uma marmita indiana (walla) que em ultima
analise é igual a marmita do trabalhado no mundo todo. A cena que selecionamos
(2’14” - 4'17”) inicia-se com o barulho de uma panela de pressao na cozinha da casa;
a personagem llla destampa a panela, sente o aroma da comida, mexe a preparagéo
na panela, experimenta um pouco com a ponta da lingua, faz uma cara de quem nao
ficou muito satisfeita com o sabor. Nesse momento, a voz da tia chamando, indaga se
ela se lembrou de todos os temperos. Apds llla responder que esqueceu alguma coisa,
a tia responde que ja sabia, pois havia percebido pelo cheiro. A imagem mostra llla
acrescentando uma pitada de algum tempero na preparagdo. Em seguida, um cesto,
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suspenso por um fio, vem descendo do andar de cima, onde supostamente vive a tia,
trazendo um vidro com um tempero em po. llla pega o tempero, agradece e o utiliza
na preparagdo. A voz da tia mais uma vez interrompe, lembrando que s6 um
pouquinho do tempero ja bastaria. A tia recomenda que a receita nova ira “funcionar”.
E complementa: apesar de saber que a sobrinha llla duvida um pouco disso, um dia
ela vera o resultado.

A imagem volta para panela, mais uma vez a voz da tia dizendo que agora a
comida, supostamente pela percep¢ao do aroma, estaria perfeita, e acrescenta que
agora o marido iria fazer um Tajmahal para llla. llla surpresa responde que o Tajmahal
seria um tumulo. A voz da tia responde concordando com llla. O didlogo termina com
o som da buzina de uma bicicleta de um carregador de marmitas. O som faz com que
llla se apresse para terminar de distribuir a comida preparada dentro dos quatro
recipientes redondos, de aluminio, que compdem a marmita. Um recipiente leva o
arroz, no outro a preparacao feita na panela de pressao que visualmente parece uma
lentilha, no outro estdo os legumes cozidos e no quarto recipiente o pao indiano. Feito
isso, llla termina de montar a marmita, empilhando os quatro recipientes. Depois,
coloca numa bolsinha prépria para marmita e entrega ao carregador de marmitas, que
ja estava esperando na porta de sua casa. A cena termina com llla observando de sua
janela o carregador de marmitas saindo numa bicicleta cheia de marmitas
penduradas.

Pensando no fato de a marmita permitir fazer uma refeicdo fora do ambiente
domeéstico, ela pode ser caracterizada por um tipo de refeicdo moderna, o fastfood.
Os Dabawallas transportam a comida feita no ambiente doméstico até o local onde
sera consumido, no horario certo, sem atrasos nem erros de entrega Na visao de
Freitas e Oliveira (2008), o termo fastfood, dentre os multiplos significados adotados
para ele, reporta a um modelo de modernidade alimentar, marcado por um conjunto
de praticas que envolvem novas escolhas alimentares e a ruptura com os rituais
tradicionais da sociedade indiana em relagdo a comensalidade. Reporta-se também
ao abandono das refeicbes em familia, no lar, a substituicho de comidas por
merendas, a pressa do comer, ou seja, uma imagem de alimentagcdo associada ao
estilo de vida hegeménico da sociedade pds-industrial, cosmopolita, globalizada, que
valoriza a individualidade e a privacidade. E alguns aspectos do novo comportamento
alimentar que combinam praticidade, rapidez, comodidade e a economia de tempo do

mundo contemporaneo.
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A comida assimila a necessidade de rapidez, praticidade e impessoalidade da
vida urbana; o tempo da comida nos grandes centros € outro, principalmente para as
camadas mais pobres da populacdo. Para estes, no ambiente de trabalho n&o existe
a possibilidade de aderir ao slowfood.

Os vinculos afetivos nas grandes cidades sao congelados pela tecnologia em
excesso, o tecnologismo. Sao repeticdes de movimentos, em busca do tempo, do
consumo, sem espago para sensacgoes ou reflexdes. A distancia que separa o local
do preparo da comida do comensal € a metafora perfeita da distancia nas relacbes
entre as pessoas. A comida sem gosto reflete também o insosso tempo sem relagdes.
Emocodes insipidas e inodoras. A comensalidade esta em suspenso.

Outro personagem utilizado como objeto de reflexdo é Aslam Shaikh,
interpretado pelo ator Nawazuddin Siddiqui. Shaikh € um homem jovem, que entra na
histéria apresentado pelo chefe do Sr. Fernandes (ou Saajan) (6’56” - 8'25”). Ele sera
a pessoa que ocupara seu lugar quando aposentar. A aposentaria esta prevista para
0 més seguinte, apds ele trabalhar por 35 anos nessa empresa. Sr. Fernandes,
portanto, devera treina-lo para o cargo. Shaikh € apresentado como um sujeito com
otimas referéncias, uma delas “contador na Arabia Saudita”. Ele transmite ser um
sujeito alegre, cheio de entusiasmo, sonhador, e mostra estar interessado em
aprender a nova tarefa necessaria para ocupar o cargo. Shaikh é a representacao do
novo, do futuro, talvez o personagem mais vivo e afetivo da histéria. Além de
apresentar-se como o6rfao (37°54” - 43'03”), autonomeando-se AslamShaikh, afirma
ser autodidata, capaz de aprender sozinho o novo trabalho também. Ja morou em
varios lugares, Muhammad Ali, Dubai, Arabia Saudita, e ocupou varias funcdes
(cozinha, servico de quarto, contabilidade). E o sujeito mutante do filme que se esforga
para se aproximar do Sr. Fernandes. V& no novo emprego a possibilidade de fixar um
lugar para morar e poder casar com a noiva Meherunissa (Shruti Bapna). E também
a representagao do sujeito hibrido, desvinculado, que busca uma identidade familiar.

Numa das cenas de tentativa de aproximacdo com o Sr. Fernandes, a
comensalidade da o tom. Durante a viagem de volta para casa no trem (43'19” -
45’25”), Shaik inicia a preparagédo de sua propria comida cortando legumes apoiado
na pasta de trabalho. Ao ser questionado pelo Sr. Fernandes por que fazia aquilo ali,
ele responde que era para economizar tempo. Quando chega em casa, Shaik so joga
os legumes cortados na panela. Aprendeu a cortar daquele jeito num emprego no

hotel da Arabia Saudita. O dialogo do trem termina com um convite do jovem para que
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ele venha comer junto na sua casa, e promete cozinhar “Pasanda” (carne de cordeiro)
para eles.

Ha no filme varias cenas do Sr. Fernandes nas quais a comensalidade esta
envolvida. Escolhemos somente cenas onde a marmita fazia parte do
contexto/imagem. Quando o Sr. Fernandes recebe, pela primeira vez, a marmita que
llla havia feito para seu marido apés um erro de entrega, inicia-se ai um canal por
onde uma relacdo comecga a ser desenvolvida. Percebe-se entdo a capacidade de
afetacdo que a comida comega a resgatar no personagem. Como ja colocado, o
personagem é um homem totalmente imerso no mundo do trabalho. Mostra-se, em
varias situagoes, frio, exigente, solitario, despido de emocgao.

A cena inicia-se com a entrega da marmita na mesa de trabalho do Sr.
Fernandes (6'36” - 8"28”). Ele esta fazendo calculos com uma maquina calculadora,
no escritorio coletivo, com varias pastas de documentos e mal olha para a marmita
colocada numa bolsa verde em cima de sua mesa de trabalho. Um pouco depois, ja
no refeitorio, onde varias pessoas também estdo comendo, Sr. Fernandes sentado a
mesa, sozinho, pega entdo a marmita e comega a explora-la. Primeiro olha meio
desconfiado para a bolsa verde. Abre o ziper da bolsa. Olha mais uma vez, abre a
marmita de aluminio, vai desempilhando o conjunto de quatro recipientes redondos.
Cheira, olha, pega um alimento com a méo, experimenta devagar, pega outro, cheira,
e assim, como num ritual, vai se mostrando interessado em comer o0 que se apresenta
a sua frente. Come tudo e ao final, devolve a marmita para ser recolhida.

Nas cenas que se seguem, onde a imagem da marmita esta em evidéncia
(20’33 - 21’177, 25’47 - 26’45”), pode-se notar que, a medida que Sr. Fernandes
percebe a marmita, abre, sente o cheiro, saboreia a refeicdo contida no recipiente e
escreve bilhetes com consideracgdes sobre 0 sabor da comida, particularidades da vida
do personagem vao sendo colocadas na narrativa. A comida da marmita vai sendo
um vetor de comunicacgao e transmissao de sentimentos e reflexdes do personagem.
O salgado, o apimentado, o temperado, o tipo de comida, a historia da comida, todos
esses elementos vao sendo servidos e compartilhados com Sr. Fernandes a medida
que transcorre o movimento de ida e volta de mensagens, uma reciprocidade, um
entendimento, algo que inexiste na relagao de llla com o marido. A cada nova marmita,
uma aproximagao afetiva, mesmo que eles ndo se conhegam no mundo real.

Numa sequéncia durante o almogo do Sr. Fernandes (46’29” - 47°52”), em que

ele esta sozinho a mesa, lendo um dos bilhetes que vieram na marmita, Shaikh chega,
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cumprimenta e pergunta se pode sentar-se a mesa junto dele. Sr. Fernandes, entéo,
interrompe a leitura e permite que Shaikh coma junto. O convidado agradece, sente o
cheiro da comida do hospede, retira duas bananas de um saco (0 que parece ser seu
almocgo habitual) e logo lhe é dito que prove a comida dele. Shaikh pergunta ao Sr.
Fernandes se ele pode mesmo provar, e apos a afirmativa, Shaikh prova. Apds a
experiéncia, Shaikh expressa prazer pelo sabor e pergunta quem foi que fez aquela
comida, e apos Sr. Fernandes dizer de onde veio (restaurante), ele pede que
encomende uma para ele também. Sr. Fernandes diz que o restaurante ira fechar as
portas. Shaikt surpreso, ndo acredita que um restaurante cuja comida é tao gostosa
feche as portas. Saajan responde que naquele pais talento ndo importa, e acrescenta
que comida qualquer um faz, mas é preciso ter magia. A cena transmite um momento
de profundo prazer pelo personagem, de encontro, identificagao e confianga.

O diretor do filme traz alguns elementos que atravessam a comensalidade no
mundo globalizado e que de uma forma ou outra atravessam as relagdes humanas. A
busca por vinculos, a desconstru¢ao dos papéis tradicionais e das relacdes afetivas e
construgdo de novos papéis. A comida pode também ser um elemento de coeséo
nesse processo. Ela é o elo que une natureza e cultura, a fome biolégica com o
consumo de cédigos simbdlicos, o sabor da culinaria tradicional (que ainda habita a
memoria gustativa) com a correria das grandes metropoles, uma vida que poderia ter
sido plena e uma vida sem significado, mas basta entrar em contato com um tempero
e um sabor inusitado que tudo se reconfigura e se reorganiza, abrindo novas

possibilidades.

3.1.3 Consideracoes finais

E possivel seduzir alguém por meio da comida? Provavelmente sim, assim
como é possivel seduzir pela simpatia, pela palavra, pela danca, pela musica ou por
outras inumeras possibilidades. A pergunta acima apresenta o pano de fundo do filme.
E o prato principal que o diretor nos oferece. Para ele, a dimens&o afetiva que esta
presente na comensalidade, no preparo e na oferta da comida, possui um poder
transformador que poder fazer uma pessoa mudar de vida. O desejo de transformacgéao
provavelmente ja estava la. A comida cumpriu apenas o papel de catalisador do
processo.
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Com a marmita cinematografica, o diretor mostra o transito, os desencontros e
possibilidades de encontro que a experiéncia da comida permite. Num tempo em que
encontros estdo cada vez mais atravessados pela tecnologia e pelo mundo virtual, e
a imagem nos dispositivos tecnoldgicos distancia as relagdes reais; em que tempos
presente e passado se confundem e tornam o sujeito urbano cada vez mais distante
e solitario; tempo hibrido, fugaz, que torna o sujeito descolado de referéncias sélidas
— neste contexto do cinema, o tempo entéo € outro. O cinema permite a permanéncia
ainda que por um espaco pequeno e, diferentemente de um teatro, permite voltar a
imagem, desacelerar, perceber nuances, detalhes, expressdes. Talvez seja um dos
poucos dispositivos que permitam essa descompressao do tempo hipermoderno.
Além disso, discutir a comensalidade no contexto do filme é também falar dos
encontros, da percepgao dos cheiros, do sabor que sé o comer junto pode permitir no
cenario da comensalidade hipermoderna.

A analise do filme trata de questdes muito comuns no mundo real; o espaco da
comensalidade de alguma forma também foi atingido nesse processo hipermoderno.
O comer sozinho é um retrato desse individualismo extremo. E utilizar o filme para
pensar as relagcdes sociais envolvidas na comensalidade parece interessante, pois
mostra a fluidez das relagdes cotidianas, com vinculos frageis, mutantes e distantes.
A comida do mundo hipermoderno é o retrato das relacdes humanas; ela apresenta a
pressa, a falta de cuidado na preparac¢ao dos alimentos, a massificagao dos produtos
e a banalizagao e a superficialidade das relagdes pessoais e sociais. Mas no filme, ela
retrata uma alternativa, uma possibilidade de fuga, uma abertura para uma nova vida
com mais sabor.

O filme aponta também uma diregcdo para pensarmos os papéis, feminino e
masculino, dentro de relagdes familiares tradicionais. A mulher que cozinha, quando
sai da cozinha, quem ocupa o lugar dela? Pensa também se ela quer ocupar esse
lugar e se esse lugar ainda € necessario num mundo onde o doméstico e o publico
nao tém mais barreiras. Sera que as mulheres indianas mais jovens, ja inseridas no
mundo hipermoderno, vao reproduzir o lugar social da personagem e manter o mesmo
lugar do mundo feminino no universo cultural indiano?

A relagao entre o sabor, os temperos, a forma de fazer tradicional e a dimenséo
afetiva que a comida atinge também abre a discussédo para pensarmos o quanto a
comensalidade atual € atravessada pelo ambito do prazer. Desejos reprimidos e

prazeres sem gosto. A vida segue sem muitos questionamentos, e a comida do dia a
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dia também representa uma comensalidade distante, sem vida, sem tempero e sem
sal.

O filme retrata questdes importantes que envolvem aspectos da comensalidade
atual que de alguma forma sdo naturalizados sem reflexdo. Ele nos faz pensar na
nossa existéncia e na forma como comemos e lidamos com o0s prazeres, nossas
vontades e nosso desejo. Faz pensar também na forma como nos comunicamos,
demonstrando que um simples bilhete dentro de saborosa marmita transmite mais do
que um frio encontro familiar. O mundo hipermoderno é mutante, fragil em sua
inconstancia e velocidade, muitas vezes encobre uma possibilidade de
aprofundamento das questdes tratadas aqui, mas isso nao significa dizer que elas néo
existem.

Lunchbox, porém, faz a pausa do almocgo valer a pena: possibilita-nos dar uma
parada, congelar uma cena, aquecé-la, explora-la ao maximo, voltar e perceber os
detalhes que passaram despercebidos. A obra funciona como um espelho, uma pausa
para digestdo, e nos faz pensar — como estamos lidando com nossas marmitas
cotidianas, com nossos afetos e com os sabores da vida. Sera que nés também

estamos acostumados a uma rotina sem vida, sem sal e sem sabor?
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Titulo original Lunchbox
Titulo em portugués Lunchbox
Direcao Ritesh Batra
Duracéao 1h 42min
Roteirista Ritesh Batra
Ano produgéo 2013

Estreia

28 de fevereiro de 2014

Paises de Origem

india, Franga, Alemanha

Producao

Anurag Kashyap

Elenco principal

Irrfan Khan, Nimrat Kaur, Nawazuddin Siddiqui

Comentarios /

Sinopse

O Mumbai Dabbawallahs é um servico de entrega de
comida bastante conhecido em Mumbai, na india. Um dia,
um erro na entrega faz com que uma pacata dona de casa
conhega um homem que esta na fase final de sua vida.
Juntos, eles criam um mundo de fantasia a partir de
mensagens trocadas através das embalagens usadas pelo
Mumbai Dabbawallahs.

Prémios

Festival de Cinema de Londres 2013 — Exibido na Selecao
Oficial

Olso Films from the South 2013 — Exibido na Selecao
Oficial

Reykjavik International Film Festival 2013 — Mencgao
Especial

Tabela 1 — Ficha técnica do filme Lunchbox
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3.2 Mesa de babel: a comensalidade contemporanea no filme “Que mal eu fiz

a Deus?”

No mundo todo havia apenas uma lingua, um sé modo de falar. Saindo os
homens do Oriente, encontraram uma planicie em Sinar e ali se fixaram.
Disseram uns aos outros: "Vamos fazer tijolos e queima-los bem". Usavam
tijolos em lugar de pedras, e piche em vez de argamassa. Depois disseram:
"Vamos construir uma cidade, com uma torre que alcance os céus. Assim
nosso nome sera famoso e ndo seremos espalhados pela face da terra". O
Senhor desceu para ver a cidade e a torre que os homens estavam
construindo. E disse o Senhor: "Eles sdo um s6 povo e falam uma so6 lingua,
e comegaram a construir isso. Em breve nada podera impedir o que planejam
fazer. Venham, desgamos e confundamos a lingua que falam, para que néo
entendam mais uns aos outros". Assim o Senhor os dispersou dali por toda a
terra, e pararam de construir a cidade. Por isso foi chamada Babel, porque ali
0 Senhor confundiu a lingua de todo o mundo. Dali o Senhor os espalhou por
toda a terra. (BIBLIA, Génesis, 11,1-9).

Na mesa posta estéo os talheres, lougas, copos, iguarias e convidados em seus
devidos lugares. Enfim, a sala de jantar apresenta uma comida caseira, com
comensais amigos. Um lugar onde reina a paz, a ordem, a fraternidade e a igualdade.
No entanto, o mesmo fato social possui uma diversidade de modalidades de
expressao. Assim, essa visao idilica que marca a comensalidade pode ndo ser vista
no mundo real e pode apresentar outros significados a mesa contemporanea, ela
retrata uma comunh&o de pessoas que pertencem as mesmas familias, credos, etnias
ou visées de mundo, mas no nosso mundo, muitas vezes, a mesa também é o lugar
do dissenso, da diferenca e do conflito. A Europa ja foi o palco de inumeros conflitos
e, no cenario atual, ela é palco de convergéncias migratérias que refletem os fluxos
geopoliticos orientados pelo mercado global. Essa mesa acolhedora e esponténea
certamente existe, mas reunir numa mesma mesa pessoas de povos rivais em
congragamento fraterno € quase uma utopia, um lugar imaginario, ou entdo, uma
encenacao dessas que soO o cinema é capaz de criar.

O capitalismo global faz chegar a mesa familiar produtos oriundos de diversas
partes do mundo, sem barreiras. Por outro lado, cria nova dindmica nos lagos sociais
que podem exigir protecao e retorno a um mundo familiar e restrito, criando fronteiras
e barreiras para manter o “outsider’” bem longe, ndo importa muito quem seja. S&o
comunidades que representam um abrigo em relagc&o aos efeitos da globalizagdo em
todo planeta (BAUMAN, 2005).
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Essa mesa afetada pelo capitalismo global se configura como uma verdadeira
mesa de Babel e trataremos dela por meio da mesa cénica do filme francés “Que mal
eu fiz a Deus?”. Assim como no trecho biblico de nossa epigrafe, Babel, os primeiros
encontros da familia no longa em torno da comida representam a incomunicabilidade,
a dificuldade de comunhao a mesa, a impossibilidade de reunir inimigos em torno de
uma conversa amigavel. Apesar das praticas sociais a mesa em situagdes de conflito
terem a convivialidade reduzida ao minimo, o cinema possui a magia e a capacidade
de suspender a objetividade da razdo e nds acreditamos que aquelas cenas s&o
possiveis, divertidas e leves. E nao por acaso o diretor escolheu o cinema de comédia
para retratar esses conflitos, pois uma encenacao irbnica permite tratar de temas tao
densos e pesados sem cair em um drama excessivo.

O filme € uma produgao francesa, langada em 2014, com diregao de Philippe
de Chauveron e roteiro de Philippe de Chauveron e Guy Laurent. A tematica do
filme gira em torno do casamento de quatro mulheres de uma familia francesa
catolica tradicional, conservadora e interiorana, com homens filhos de imigrantes
de diferentes origens e religides. O filme se inicia com as cerimdnias de casamentos
das trés filhas com estrangeiros e o ponto central da narrativa se desenvolve a partir
da noticia da quarta filha, ainda solteira, sobre os preparativos do seu casamento
também com um estrangeiro, catdlico, negro, da Costa do Marfim e artista de teatro.
Diante disso, estereétipos, xenofobia e preconceitos ficam subentendidos perante a
entrada de “estranhos” no seio familiar da sociedade francesa. Utilizaremos o espaco
da mesa, como um ponto de coesao para pontuarmos nossas reflexdes sobre a
propria sociedade. Nesse sentido, a centralidade da comensalidade como agao de
afeto amplia-se a ponto de incluir a diversidade dos modos de vida nos espagos
definidos pelas diferenciacdes sociais.

As cerimbnias dos quatro casamentos (e a convivialidade nem sempre
harmoniosa entre os cunhados) séo os elementos que compdem a estrutura central
da narrativa, e, a partir das discussbes geradas pelas unides interétnicas, s&o
construidas todas as falas e cenas do filme. A familia, que seria um projeto perfeito
para ser a célula de um estado, € o espago do sagrado e, também, o cenario onde
conflitos aparecem. Como fluxo de propriedade, depende primeiramente da lei. Como
rede de pessoas e conjunto de bens, € um nome, um sangue, um patriménio material
simbdlico, herdado e transmitido, sendo o ritual do casamento a celebracdo mais

tradicional deste encontro (PERROT, 2009), em que a comensalidade promove uma
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forte e expressiva convivialidade. Mas quando a familia hibridiza, se mistura com
antigos inimigos, mistura as identidades sociais e foge dos padrdes estabelecidos,
desejados e reproduzidos com mais frequéncia é que torna a narrativa do filme
interessante, permitindo ao diretor, através da comédia, abordar temas espinhosos
para a sociedade francesa contemporanea. O repertério de nomes estrangeiros marca
a diversidade linguistica do espago matrimonial e da a trama um tom farsesco.

A mesma trama poderia ter sido filmada a partir de diferentes géneros
cinematograficos e o diretor poderia ter escolhido abordar os conflitos de identidade
entre as diferentes etnias, como documentario, drama, comédia ou tragédia, mas ele
optou por construir a narrativa a partir de um tipo de comédia que explora a ironia
como recurso de forca para mexer com aquilo de que poucos ousam falar, ou aquilo
que incomoda, mas nao € declarado; esta la, subentendido e/ou censurado. Para o
filésofo alemao Friedrich Schlegel (1772-1829), se o pensamento nao tem condi¢oes
de abarcar o real, a ironia € como uma atitude espirituosa, bem-humorada, que tende
a superar essa impossibilidade e empurrar o sujeito para ir além dos seus limites. O
pensamento ironiza a si mesmo ao reconhecer sua impoténcia, mas, ao invés de
sofrer com o limite, aprende a rir de si mesmo. A linguagem do cinema da um zoom
aos estereodtipos, ao racismo, a xenofobia e a rivalidade étnica decorrentes dos muros
separatistas. O diretor utiliza o exagero para destacar, por exemplo, uma situagao de
um jantar familiar em que um chinés, um francés catolico, um israelense judeu, um
argelino mugulmano e um marfinense catdlico compartiham o mesmo espago da
comida. Ainda que tudo possa ser divertido, depende muito da forma como é contado.
A graca esta na maneira de pensar e olhar o mundo. A comédia tem um tom de
dessacralizar o que é inatingivel, 1a nada é sagrado. Ndo ha limites, tudo é risivel.

Na literatura, podemos fazer remontar a questao dos géneros, pelo menos, a
Aristoteles, que na sua ‘Poética’ efetua a distingdo fundamental entre comédia,
(poesia) épica e tragédia. Ao longo dos séculos seguintes, inuUmeras seriam as obras
gque tomariam esta tematica como preocupacgao, dando origem a escrita de incontaveis
artes poéticas, nas quais se tentou estabelecer frequentemente as premissas e os
critérios criativos, bem como a categorizagao e a caracterizagao dos diversos géneros.
Assim, resulta dai uma extensa lista de géneros que pode ir da cosmogonia ao poema
lirico ou ao aforismo, passando pela epopeia, pela ode, pela elegia, pelo romance,
pela farsa, pelo conto, pela cronica, pela epistola ou pelo ensaio, entre outros. De

cada um deles, ainda que com relativa irregularidade, o cinema foi buscar um pouco
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para si. Porém, apesar da enorme diversidade de aspectos que sao tidos em conta
nesses géneros literarios, devemos, contudo, referir que existem trés géneros que,
pelas razbes que veremos mais adiante, nos parecem, tendo em conta o nosso objeto
de estudo, fundamentais: a tragédia, o drama e a comédia (NOGUEIRA, 2010). A
tragédia porque, como refere Aristételes, retrata seres melhores que ndés, os comuns
mortais; a comédia porque se refere a seres piores que nés; o drama porque ilustra a
vida de seres iguais a nos, ou seja, do cidadao comum.

No cinema, os principais géneros s&o: agéo, aventura, comédia, documentario,
drama, fantasia, ficcao cientifica, filme policial, musical, de terror, western, artes
marciais etc. Cada um desses géneros também possui subgéneros, por exemplo, a
comeédia romantica, de costumes, comédia pasteldo, infantil etc. Sabemos que a
maioria dos filmes se encaixa em mais de um género e que em alguns filmes fica dificil
estabelecer um género especifico, mas a referéncia principal e a estrutura narrativa
parte sempre desses modelos.

A escolha pela comédia, em Que mal eu fiz a Deus?, parte de uma tentativa
de desnaturalizar um jantar homogéneo, etnocéntrico, onde so6 os iguais se sentam a
mesma mesa, para olhar o mundo onde os diferentes existem lado a lado tais como
as sociedades contemporaneas. O encontro de emigrantes a mesa familiar francesa
permite também um olhar mais amplo sobre uma questio que parece nova, mas nao
€. A Europa foi o centro do mundo ocidental desde o Império Romano e os conflitos e
guerras por interesses geopoliticos sempre foram uma constante na histéria do
continente. No século XX e XXI ela é palco de um conflito global que se mistura com
o cotidiano local. Ao incluir um personagem asiatico e um africano o filme da um toque
contemporaneo a discussao.

O presente trabalho utiliza o universo simbdlico da comensalidade para refletir
sobre essas relagbes geopoliticas do século XXI, destacando os interesses
econdmicos e os fluxos de capital e poder que se deslocam no continente europeu,
interferindo na dindmica das relagdes que estdo colocadas no cenario, também como
diferencas culturais, religiosas e raciais das sociedades globais. De um lado,
tentativas de coeséao diante de um hibridismo; do outro, a constru¢do de muros cada
vez mais altos, impondo modelos de sociedade homogéneos contra a “invasao de
estranhos”. Consideramos a mesa e a comida das cenas como um elemento simbalico
que identifica personagens, marca lugares, se rearranja com outros elementos e cria

redes de sentidos e relagcbes de poder. E as relagdes de poder contemporaneas
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implicam questdes étnicas, éticas, morais, religiosas e estéticas. Com tantas
mudancas e conflitos em curso, a comensalidade, certamente, tornou-se um local
privilegiado de observacgéo.

Pessoas mudam de uma regido para outra desde que a historia é historia, e a
migracdo em grande escala € bastante responsavel pela propagacdo da espécie
humana. Os movimentos migratérios tendem a produzir um misto de grupos étnicos e
criacdo de sociedades etnicamente diversificadas, tornando a construgdo da
identidade um atributo simbdlico, um lugar social e um discurso individual. Para
Woodward (2000), “a identidade € marcada pela diferenga, mas parece que algumas
diferengas — neste caso entre grupos étnicos — séo vistas como mais importantes que
outras, especialmente em lugares particulares e em momentos particulares”
(WOODWARD, 2000, p.11). Deste modo, o passado se torna uma referéncia
discursiva, um ponto de apoio para a construcao identitaria no presente, ele da sentido
ao conflito social e ao lugar de fala individual.

Assim como na passagem do Século XIX para o Século XX, muitas familias
europeias se deslocaram para o novo continente, o Brasil e os Estados Unidos da
Ameérica, por exemplo, tiveram um papel importante nesse processo ao receberem
grupos estrangeiros em grande quantidade e de forma diversificada. No entanto,
nesse inicio do Século XXI, o fluxo se inverteu e agora parece que estamos no tempo
da desarrumagéo do espago geopolitico e da cultura mundial. Familias inteiras se
deslocam, se rearranjam, se fragmentam, ao ponto de o século XX e inicio do século
XXI serem considerados como a era das migragdes e dos deslocamentos em massa.
O espago da mistura é também o palco de conflitos e tensbes xendfobas e
separatistas. O mundo anda rispido com o que vém de fora, tensbes contra o
estrangeiro, ou melhor, com aquilo que nado é local parece ser comum por todos os
cantos do mundo. A Europa exacerba esse movimento, a mesma Europa que tem
como fonte de suas riquezas a conquista de novos mercados no mundo.

Para nossa discussao, apresentaremos treze personagens da narrativa para
compor a nossa analise: o casal catolico francés, Claude (Christian Clavier) e Marie
Verneuil (ChabtalLauby), pais das quatro mulheres no filme, Segalene, Isabele, Odile
e Laure; SegaleneChantal Marie Verneuil (Emilie Caen) francesa, artista plastica,
casada com o chinés Chao Pierre Paul Ling (FredericChau) que é gerente de um
Banco em Paris; Isabele Suzanne Marie Verneuil (Frederique Bel), francesa, casada

com Rachid Mohamed Abdail Mohamed Benassem (Medi Sadoun), argelino (arabe),



71

mugulmano, advogado; Odile Huguete Marie Verneuil (Julia Piaton), francesa,
dentista, casada com David Maurice Isaac Benichou (Ary Abittan), judeu, israelense,
comerciante em busca de uma recolocagdo no comércio; Laure Verneuil (Elodie
Fontan) unica filha ainda solteira, namorada de Charles Koffi (Noom Diawara),
catdlico, originario da Costa do Marfim, ator de teatro, que nao esta presente nas
cenas iniciais, mas que ¢é introduzido a mesa, gradativamente, quando Laure anuncia
que se casara; André Koffi (Pascal Nzonzi), pai de Charles, catdlico, tradicionalista,
mora na Costa do Marfim e vem a Francga para o casamento do filho; Madeleine Koffi
(Salimata Kamate), mée de Charles, catdlica da Costa do Marfim, vem a Franga

também para o casamento do filho.

3.2.1 O multiculturalismo esta na mesa

A primeira mesa escolhida para reflexdo € uma mesa multinacional. E também
a mesa de um almocgo familiar oferecido por um casal, Chao (Frederic Chau), chinés,
com a esposa francesa, Segalene (Emilie Caen). Na mesa, além do casal anfitrido,
estdo os sogros franceses, as cunhadas francesas e os cunhados, um arabe e um
judeu.

Neste cenario, além do vinho, salada e outras iguarias preparadas pelo casal,
varias questbes vém a tona para degustacdo. O que nao falta ai s&o indiretas e
dialogos carregados de preconceitos e esteredtipos tanto do ponto de vista religioso
quanto cultural. Os comentarios apresentam o conflito de forma dissimulada, com
polidez, sem muita agressividade, mas os mesmos comentarios poderiam acontecer
em familias de uma mesma nacionalidade que se constituem de grupos sociais
diferentes, oriundos de classes, estratos sociais, ideologias ou credos diversos.

No Brasil, os regionalismos, preconceitos e esteredtipos também fazem parte
do convivio a mesa, basta convidar para jantar nossos amigos ou parentes baianos,
gauchos, cariocas e paulistas com posi¢cdes politicas diferentes em periodos pré-
eleitorais, por exemplo, que teremos uma pequena amostra de piadas que disfargam
os bairrismos, as identidades regionais e as convicg¢des ideoldgicas. As diferengas, os
comentarios irbnicos e os preconceitos aparecerao inevitavelmente.

Observa-se que as praticas sociais da mesa revelam uma perda da sua

significagao tradicional com uma quebra da sociabilidade e, no espacgo privado, se da
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a discussao de problemas de forma mais explosiva, como na primeira cena do almogo
em familia. Ao mesmo tempo, como estudamos a partir de varios antropdlogos, a
comensalidade é um elemento importante para a construgao de lagos de parentesco
que se faz em habitos, disposi¢cdes e cuidados mutuos. Entendida como um sistema
de comunicagdo formada na base da intersubjetividade e num campo de inter-
relacionamentos (FERNANDES, 1997), a mesa também é um espacgo de permuta de
estima social e, deste modo, podemos pensar que esta mesa, através da
comensalidade, articula e cria momentos de sociabilidade entre distintas identidades,
como na celebragao de Natal promovida por iniciativa da mae das quatro filhas para
contingenciar os conflitos. Os conflitos presentes no filme podem ser exemplificados
através de uma das conversas que selecionamos desta mesa e ocorre entre o anfitrido
Chao e os sogros Claude e Marie Verneuil. A cena da analise monstra certa
insatisfacéo dos sogros com a refeicéo preparada pelo genro. Ao serem interrogados
por Chao® a respeito do prato oferecido, a sogra Marie diz que esta muito bom, mas
que esta seco. O sogro responde “Seco € pouco!” e pergunta “Que carne € essa?”.
Chao fala que a carne é de avestruz. O sogro se surpreende que o prato seja feito
com a carne de avestruz. Chao calmamente explica que costuma fazer com a carne
do porco ja que nao é tao seca, mas que hoje decidiu fazer com a carne de avestruz,
pois um dos genros € judeu e ndo come a carne de porco. Neste momento, entra na
conversa o outro genro de Claude e Marie, Rachid (Medi Sadoun), arabe mugulmano,
dizendo que apesar de ser mugulmano ele ndo € fundamentalista e que até bebe
vinho 9, O patriarca entédo ironiza o comentario, respondendo que n&o estaria
preocupado com isso'!. Neste momento, o outro genro de Claude, David (Ary Abittan),
israelense, judeu, entra na conversa e acrescenta que para ele, contudo, é a mesma
coisa, exceto o fato de que ele ndo come o porco e conclui: “Fazer o que? E uma

tradigdo milenar”2.

9 Cena em 00:06:15.
10 Cena em 00:06:33.
11 Cena em 00:06:37.

12Cena em 00:06:41.
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Habitos alimentares, habitus de classe'3, regras alimentares, tabus, interditos
culturais, no fundo, sao situacées que delimitam espacos de aceitacdo e afirmagao
das diferentes identidades culturais. Os participantes da mesa tratam seus habitos
alimentares, interdicbes e preferéncias como se fossem predisposi¢cdes “naturais”,
milenares, como se tais escolhas nao refletissem os cddigos simbdlicos naturalizados
em cada cultura, com os sujeitos a mesa, cada um, defendendo o seu territério
simbdlico. A comensalidade se expressa também como poder, e a carne de avestruz
na refeigado oferecida pelo genro chinés aos sogros franceses, aparentemente, sob a
justificativa de uma das pessoas a mesa nao comer carne de porco, pode ser
analisada como simbolo de uma manifestacdo de diferenciacdo social. Ao mesmo
tempo em que a sobremesa preparada, uma torta normanda, tipicamente francesa,
também marca esta diferenciagdo. Chao, chinés, ao seguir a boa tradicdo de cortesia
e preparar alimentos que seus convidados possam comer, dissimula, também, sua
marca de identidade por meio do discurso multiculturalista e os pratos preparados por
ele sdo simbolos desta expressao.

A vida atual, principalmente nos grandes centros urbanos que tendem a serem
mais cosmopolitas, & bastante celebrada com o tempo da ascensao multicultural e,
nesta, as distingdes sociais tendem a se camuflar na difusdo do ideal igualitario. Em
outros contextos histéricos, porém, sentar-se a mesa com convivas de religides
diferentes era tido com desconfianga, extremamente exotico ou perigoso. A
participagdo num banquete era um sinal de comunhao e identidade, significava o ser
aceito no grupo, fazer parte de um mesmo grupo (LUIS-FLANDRIN, MONTANARI,
1996).0 comer junto entre um mugulmano e um ndo mugulmano € algo bastante tenso
e discutido, assim como também o € com rivais histéricos como franceses e alemaes,
indianos e paquistaneses ou chineses e japoneses, na medida em que um simples

almocgo atualiza rivalidades ancestrais. Mas € nas comunidades judias que os habitos

13 Por meio dos estudos realizados para identificar nos sistemas de disposi¢gdes caracteristicas das
diversas classes e fragdes de classes, Bourdieu demonstra, no livro A distingdo: critica social do
julgamento (2007), que o gosto classifica e diferencia aquele que procede a classificagcdo, ou seja, os
sujeitos sociais diferenciam-se pelos gostos e habitos que eles praticam e pelo intermédio destas
praticas, exprime-se ou traduz-se a posigao desses sujeitos nas classificagbes sociais objetivas.
Baseado em pesquisas realizadas em contextos diversificados aborda a realidade da sua época
frente ao habitus que os franceses possuiam como, por exemplo, o vestuario, o cardapio, a
decoracao da casa, a musica e a arte. Estes, segundo o autor, sdo produzidos pelas condi¢des
econOmicas e sociais geradoras de dispositivos de distingdo que Bourdieu exemplifica ao longo da
obra, ao apresentar as variadas classes sociais que se constituem associadas ao gosto (SCHOLZ,
2009).
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e tradicdes alimentares funcionam como poderosos cimentos culturais que s&o sinais
milenares da identidade e da alteridade do grupo. Sdo grupos que preservam os rituais
religiosos da maneira mais tradicional, independentemente da regido onde se
encontram, por se manterem mais fechados e voltados para a prépria comunidade
cultural e religiosa, sendo pouco afeitos aos hibridismos cultuais com outras religides.
E isso certamente vai aparecer na mesa das datas mais significativas do seu
calendario (que inclusive € um calendario préprio).

O homem ¢ o resultado do meio cultural no qual foi socializado. Nossa cultura
nos ensinou a falar, andar, comer, dancar e rezar. Somos herdeiros de um processo
acumulativo que reflete o conhecimento e as experiéncias adquiridas (LARAIA,1986).
O homem em sociedade vive preso a uma teia cultural de significados simbdlicos por
ele mesmo criada. Ao tentar desvendar esses significados, fazer relagdes e interpretar

essa teia, chega-se ao conceito de cultura de Geertz (2008)

Ela denota um padrao de significados transmitido historicamente, incorporado
em simbolos, concepgdes herdadas expressas em formas simbdlicas por
meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relagdo a vida. — A cultura ndo € um
poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos
sociais, os comportamentos, as instituicbes ou os processos; ela € um
contexto, algo dentro do qual eles (os simbolos) podem ser descritos de forma
inteligivel — isto &, descritos com densidade (GEERTZ,2008, p.10).

O jejum, por exemplo, faz parte de muitas religides, tanto ocidentais quanto
orientais, nas quais os alimentos possuem carater sagrado, fazendo com que, a
identidade religiosa seja, muitas vezes, uma identidade alimentar, transformando
alimento em paradigma do comportamento da moral, ou seja, da aquisicao de
autocontrole. Num outro aspecto, Massimo Montanari (1996) acrescenta que ao
serem questionadas e decifradas as regras alimentares, decifra-se também sua légica
sem que se possa separar 0 que € consciente e 0 que € inconsciente nessas
prescricdes. Em sociedades antigas e medievais, essas regras estavam relacionadas
com crengas religiosas. Os homens as respeitavam, ignorando a razao de tais regras.
Bastava apenas segui-las, sem questiona-las. O francés entdo questiona essa
tradicdo expressa no pensamento simbdlico que tem o consumo de um alimento,
neste caso, a carne de porco. Questiona também se a filha, casada com David, deixou
de comer o porco também. A filha afirma que continua sendo uma “boa francesa”. Se

considerarmos que a ingestdo de um alimento ao penetrar no nosso corpo acaba
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fazendo parte de nés mesmos, e aqui observamos a importancia do principio da
incorporagao (ESPEITX; GRACIA, 1999), parece que comer a iguaria do estrangeiro
€ aceita-lo também em sua cultura.

A mesa do filme serve também para pensar a dessacralizagdo de algumas
regras que remontam do periodo de conflitos medievais. A discussao gira em torno
dos motivos pelos quais arabes e judeus ndo comem carne do porco. O arabe diz ndo
ter relacdo com fundamentalismo religioso, e o judeu diz que é apenas uma tradigédo
milenar. O porco era um dos alimentos simbolo que distinguia 0 mundo cristdo da
idade média do mundo islamico, juntamente com o vinho. A comida nao preparada
com a carne tradicional da cultura francesa sinaliza o0 desmerecimento das tradicdes.
O anfitrido tentou, no entanto, respeitar as tradicbes do convidado mugulmano, que
tradicionalmente, proibe o consumo da carne do porco. O mugulmano, no entanto,
afirma beber o vinho, o que o torna mais proximo da cultura do sogro catdlico, francés.

A organizagao culinaria nunca € espontanea, arbitraria. Segundo Michel de
Certeau (2011),

[...Jna Franca, por exemplo, ndo se abre uma refeicdo com aquilo que sera a
sobremesa, n&o se serve queijo com carne, etc. Se ndo, a refeicéo seria vista
como algo desordenado, “inconveniente” e, em todo caso, como alguma coisa
“néo repetivel”’, uma espécie de obscenidade, em suma. Sé ha dois alimentos
que “acompanham” uma refei¢do, do comego ao fim, e se acomodam a cada
momento a série: 0 pdo e o vinho. Os dois constituem como que duas
muralhas que garantem o desenrolar da refeicdo. Sao, portanto, a base da
cozinha, e é neles que se deve pensar em primeiro lugar antes de tomar
qualquer outra decisdo gastronémica. [...] Sozinhos, o pdo e o vinho ndo
compdem uma verdadeira refeicao, é claro, mas ambos s&o hierarquicamente
mais indispensaveis que o resto do cardapio (CERTEAU, 2011, p.132).

Num dialogo corriqueiro, muita coisa pode ser exposta. Habitos e escolhas sao
fortemente formados e estruturam os modelos de uma sociedade. Preconceitos
comensais existem para delimitar estruturas culturais. Ninguém come de tudo ou n&o
come determinados alimentos a toa. Dentro de um simples pastel de carne podem se
esconder as mais estranhas azeitonas, temperadas com fortes salmouras de uma
cultura. Comer ou ndo comer o porco, aqui, remete as diferengas tanto religiosas
quanto culturais. Delimita também um lugar de fala. Expde as diferencas. Nessa

perspectiva, concordamos com Woortmann (1985).
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Proibi¢cdes alimentares sédo tdo eloquentes quanto prescrigdes alimentares.
Na medida em que diferentes grupos ou categorias nacionais, étnicas ou
regionais elegem diferencialmente o que se pode ou ndo comer, ou
discriminam o que é comido “por nés” e o que é comido pelos “outros”, os
habitos alimentares alimentam identidades e etnocentrismos (WOORTMANN,
1985, p.1-2).

Mesmo em uma sociedade contemporanea que tem como uma de suas
caracteristicas o multiculturalismo, nem sempre essa multiplicidade se da de forma
amigavel. Se a cozinha de um pais ou uma regido esta alicercada a um territério
(WOORTMANN, 2013) e essas regides sdo marcadas por conflitos, o acirramento de
diferencas expde também exageros fundamentalistas, que, por seu turno, atualizam
disputas religiosas e territoriais milenares.

As praticas culinarias dos diferentes grupos étnicos em questdo no filme
atingem os individuos a partir de aspectos fisicos, biolégicos, pois comer algo que
sofre interdicdo na sua cultura pode gerar problemas digestivos por sugestdo, ou
conflitos nos aspectos simbdlicos, na medida em que o que se come, a qualidade do
que se come e o valor “sagrado ou profano” do que se come ¢é alvo de censura entre
0s seus pares. Para um judeu a carne de porco nao € uma iguaria que pode ser comida
em uma ocasiao social na casa de um nao judeu; pelo contrario, ela € um modo de
afirmacao da identidade e de seus valores culturais, pois, sabe-se que judeus ou
arabes proibem o consumo da carne de porco por considera-la poluida. Da mesma
forma, ha consequéncias sociais, uma vez que a alimentagdo associada a religido
estabelece uma fronteira entre identidades, hibridizando ou separando
completamente, grupos sociais em conflito.

Na Espanha, por exemplo, segundo Ellen Woortmann (2013), o “jamén con
melon” (presunto com mel&o), prato tradicional e que constitui um dos simbolos
culinarios daquele pais e que naturalizamos como tipico da regido, de forma velada,
remete-se ao passado religioso. Uma tradig¢ao religiosa originaria dos séculos XV, XVI
e XVII que ‘fala’ sobre a Inquisicdo Espanhola, que existiu até 1834. A pratica de expor
a peca inteira do “jamoén pata negra” para venda e consumo constitui uma declaragéo
na qual o proprietario do estabelecimento manifesta que é cristdo e ndo é judeu nem
arabe, que o presunto é realmente de porco - e ndo de cordeiro

Compartilhar a mesa significaria favorecer a coesao do grupo, a valorizagao da
familia, o respeito a tradicdo francesa e traduz um sentimento de laicidade, mas
justamente por tudo isso a comida é o ponto central da discusséao identitaria. Padrdes
e habitos alimentares expressam dimensodes de familia, religido, identidade, por meio
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de sociabilidade e apresentam distingbes socialmente identificaveis (DOUGLAS,
1975; WOORTMANN, 2013). Os selos de qualidade da comida kosher ou halal sdo
exemplos atuais, adaptados as regras sanitarias contemporéneas dessa tentativa de
preservar as tradicdes que permaneceram, ao passo que com o tempo perdeu-se a
memoéria da identidade.

Ao apresentar personagens de origem chinesa, arabe, argelina e africana, o
filme também expde uma caracteristica do universo cultural europeu contemporaneo,
traduzido no enfraquecimento das identidades nacionais, que cresceram com OS
antigos Estados modernos. Para Stuart Hall (2005), as velhas identidades que
organizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. Ha um
processo amplo de mudancas que esta “deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2005, p. 7). As
identidades modernas estdo sendo descentradas, isto é, deslocadas ou
fragmentadas. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raga, nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sdlidas
localizacbes como individuos sociais. Estas transformacdes estdo mudando também
nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nés mesmos como
sujeitos integrados.

Nesse sentido, nos aproximamos do pensamento de Fernandes (1997),

Desde que o individuo se sente forcado a confrontar-se com a vida, tem
necessidade de encontrar um projeto que assuma e o impega de cair na
exclusdo. A existéncia tem vindo a deixar de ser vivida como um destino
coletivo. Uma vez pessoalizada, aprece rodeada de crescentes incertezas,
em estado continuo de reinvengcdo e em busca de sentido. A partir do
momento em que os padrdes de conduta fixos e impostos institucionalmente
sdo substituidos pela quase exclusiva responsabilidade pessoal, a
indeterminagéo, mais alargada, atravessa as atuais sociedades democraticas

(p. 8).

Nao temos mais os parametros seguros do passado e isso vai se refletir numa
mesa onde chineses fazem torta normanda e franceses fazem jantares com produtos
com selo de qualidade halal ou kosher. Segundo Hall (2002), algumas pessoas
argumentam que a fusdo de diferentes culturas € uma poderosa fonte criativa,
produzindo novas formas de cultura mais apropriadas a modernidade tardia que as

velhas identidades do passado. Outras (WOORTMANN, 2013) que houve uma perda
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de identidade, mas uma permanéncia de praticas e tradicbes de uma memoria
obscurecida que misturam habitos e praticas alimentares de diferentes religides.

No entanto, as diferentes visbes de mundo nem sempre sdo compativeis e
estdo dispostas a aceitar e conviver com as diferengas’, embora as diferencas e as
fronteiras que separam os gostos, habitos de consumo e padrdes sociais se misturem.
Segundo Bauman (2005) o cidadao comum percebeu a hibridizag&o cultural e passou
a ridicularizar as estruturas que nao eram mais capazes de traduzir as novas formas
de organizagdo do mundo. Um cartaz em Berlim, em 1994, dizia: “Seu Cristo € Judeu.
Seu carro é japonés. Sua pizza italiana. Sua democracia, grega. Seu café, brasileiro.
Seu feriado, turco. Seus algarismos, arabicos. Suas letras, latinas. S6 o seu vizinho é
estrangeiro?” (BAUMAN, 2005, p. 33).

Neste sentido, o jantar francés, feito por um chinés, com convidados arabes e
mugulmanos é o retrato desse hibridismo cultural que esta colocado no filme. Na
sequéncia de dialogos, temos uma pequena demonstracao dessa troca de farpas e
comentarios irbnicos e sarcasticos que caracterizam a tentativa de hibridizar pessoas
que se veem questionadas em suas identidades culturais. As falas sdao muito
agressivas, sdo exemplos de desrespeito e descaso com a cultura do outro, porém,
sao proferidas em tom jocoso, de modo irbnico, o que suaviza a agressividade.

Um outro dilema vem a mesa, o assunto agora € sobre os costumes judeus de
retirada do prepucio do filho do casal Odile (francesa) e David (judeu de Israel). O
patriarca mais uma vez inicia a intriga dizendo “tiraram o prepucio dele, ndo a
chupeta!”?® e, dirigindo-se a David, acrescenta “Perdoe-me David, mas acho isso
quase barbaro”. David ameniza a situagao respondendo que com oito dias o sistema
nervoso da crianga ainda nao esta completamente formado, por isso os judeus assim
o fazem'® e acrescenta que ndo é como os mugulmanos, que s6 fazem isso quando
a crianga ja esta com seis anos de idade. Neste momento, o argelino, mugulmano,

questiona irritado se o judeu esta insinuando que ele seja um barbaro'. O didlogo

14 A tradugado do romance Versos Satanicos, de Salman Rushie sobre a migracgao, o Isla e o profeta
Maomé, com sua profunda imersao na cultura islamica e sua secular consciéncia de um homem
traduzido e exilado, ofendeu de tal forma os fundamentalistas iranianos que eles Ihe decretaram a
sentenca de morte, acusando-o de blasfémia.

15 Cena em 00:07:24.

16 Cena em 00:07:35.

17 Cena em 00:07:40.
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exaltado termina com a intervengao do chinés, pedindo para que cessem os conflitos
arabe-israelenses’, sugerindo se eles ndo poderiam se entender definitivamente®.
O argelino ndo gosta da intervengao e pede que o chinés n&o interfira na guerra,
se eles (arabes e israelenses) querem brigar que os deixem brigar. O israelense
concorda com o arabe e acrescenta que pelo menos eles (arabes-israelenses) se
comunicam, diferentemente dos chineses, que ninguém nunca sabe o que pensam?°.
O chinés interrompe a conversa supondo que o israelense esteja chamando os
chineses de falsos. O israelense nega e acrescenta, buscando o apoio do resto da
mesa, que os chineses nao fazem nenhum esforco para se comunicar. O patriarca
francés, se coloca numa postura neutra, desconversa dizendo que quer ficar fora
desta discuss&o. A matriarca também dissimula dizendo ndo poder opinar ja que néo
conhece nenhum outro chinés além de Chao. O arabe, porém, concorda com o
israelense e acrescenta que os chineses, apesar de terem virado donos das
tabacarias na Franga, ndo cumprimentam os fregueses, e que esse seria inclusive o
motivo pelo qual ele decidiu parar de fumar?'. O israelense, nesse ponto, parece se
solidarizar com o arabe e diz que pelo menos os arabes s&o habeis no comércio??. O
chinés ironiza e pergunta, se isso € uma verdade, por que entdo os chineses tomaram
o bairro Sentier®*dos judeus e o bairro Belleville?* dos arabes ja que nao sdo bons de
comércio®. O sogro entra na conversa, concordando com Chao, que eles realmente
sao os melhores e questiona o israelense se nao teriam sido os chineses o motivo da
faléncia dele. Arabe e israelense se calam diante da colocacdo e tentam mudar o
assunto da mesa para contingenciar um conflito, a matriarca sugere que falem sobre

os planos para as proximas férias.

8 Cena em 00:08:08.
19 Cena em 00:08:09.
20 Cena em 00:08:16.
21 Cena em 00:08:39.
22 Cena em 00:08:40.

23 Bairro Sentier: bairro do centro da capital francesa conhecido por concentrar centenas de pequenas
confecgdes.

24 Bairro Belleville: bairro afastado do centro de Paris conhecido por sua diversidade, pois absorveu
grandes correntes migratérias, sendo sua comunidade chinesa uma das maiores da cidade.

25 Cena em 00:08:46.
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As grandes transformagdes geopoliticas, com mudangas estruturais na
economia do planeta, ndo poderiam ficar de fora da discussdo. O protagonismo
econdmico produzido pela China, as transformacgdes nas grandes cidades europeias
com a chegada dos investimentos chineses, arabes e russos ndo passaram
despercebidas. Londres e Paris hoje, por exemplo, possuem bairros e quarteirbes
inteiros de imigrantes estrangeiros. Alguns sédo bem pobres e se aglomeram em
guetos, outros compram palacios, mansodes e quarteirdes inteiros para manterem sua
privacidade. Essas comunidades com imigrantes legais s&o tdo grandes (turcos na
Alemanha, mugulmanos em Paris e indianos e paquistaneses em Londres) que
comegam a ter protagonismo na vida politica local. O prefeito de Londres, Sadiq Khan,
€ paquistanés e pertence ao Partido Trabalhista. Ele é o primeiro prefeito mugulmano
de uma grande cidade ocidental, outros certamente virao.

Um pouco depois, ainda na mesma mesa, Odile (Julia Piaton), outra filha do
casal francés, que é casada com o judeu, inicia uma conversa perguntando aos pais
o que eles fizeram na noite anterior em Paris?®. A mae responde que eles foram jantar
em Montmatre?” num bistrd bem folclérico. A filha entdo acha formidavel e pede que
a mae |Ihe passe o enderecgo do bistrd. A mae responde que ira passa-lo. Logo, o pai
acrescenta que na volta do restaurante eles se perderam e foram parar em Barbés?®
e que aquilo sim foi algo folclérico. O argelino entdo pergunta em que sentido o sogro
esta se referindo ao folclore. Mais uma vez a matriarca tenta amenizar a conversa
dizendo que o genro nao os leve a mal, pois para eles que séo de cidade pequena, o
bairro Barbés é realmente um choque?®. O marido ainda acrescenta que deu gragas
a Deus por estar com o passaporte junto, pois pensou estar em Bab El Oued. Laure
Verneuil (Elodie Fontan), a filha solteira, se irrita e diz que dessa vez o pai “pisou na
bola”3%. O pai se justifica dizendo que n&o havia um francés na calgada e que isso é

26 Cena em 00:09:23.

27 Bairro Montmatre: ao norte de Paris, conhecido por ter sido o bergo dos shows de cabaré, abrigou
famosos artistas. Atualmente, bairro turistico por suas histérias, abriga muitos imigrantes africanos e
do Oriente Médio.

28Bairro Barbés: bairro situado na diregdo norte da cidade de Paris, conhecido por ser uma zona
multiétnica, tem populagdo majoritariamente arabe e ja foi palco de varias manifestagdes proé-
Palestina.

29Cena em 00:09:42.

30Cena em 00:09:48.
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sim um fato. Rachid, o argelino, entdo o questiona como ele sabe disso e se ele pediu
a documentacgdo de alguém 143!, O sogro questiona o tom da pergunta de Rachid e
sugere que mantenham a civilidade. O argelino, irritado, questiona se ele proprio (o
sogro) é civilizado, ja que desde o inicio do almogo o sogro andou no limite da
civilidade. Claude questiona o significado do limite nessa situagao. A filha Susanne,
mulher de Rachid, se exalta pedindo por limite. Rachid continua a celeuma pedindo
limite para o racismo. Claude bastante incomodado com a colocagdo do genro
qguestiona como Rachid pode chama-lo de racista se ele € um republicano e gaullista
como o seu proprio pai era®2. Marie tenta acalma-lo. Claude continua dizendo que esta
calmo, mas que s6 nao aceita ser chamado de racista e acrescenta, dirigindo-se a
todos da mesa, que eles ndo se esquecam que ele concedeu trés das quatro filhas a
filhos de imigrantes. Além disso, questiona o que eles (os filhos de imigrantes) fizeram
pela Franca33. Susane entdo interrompe o pai pontuando que primeiro, o pai ndo
concedeu nada; segundo, o general De Gaulle ja morreu; e terceiro, que o pai deve
se acalmar3*. O pai levanta-se da mesa irritado e chama Marie para ir embora. A
mulher o acompanha, tentando acalma-lo. O anfitrido chinés pede para que Claude e
Marie esperem, pois ainda sera servida a sobremesa. Claude rispidamente agradece,
mas responde que detesta Lichias3°36. Apds a saida dos sogros, o chinés, desiludido,
comenta que a sobremesa n&o seria Lichia e sim uma torta Normanda3’ preparada
por ele38,

Interessante perceber que hoje a Franga colonialista se vé incomodada com os

imigrantes e seus filhos, mas com seu poder econbmico ja foi uma grande

31Cena em 00:09:53.

32Cena em 00:10:09.

33Cena em 00:10:21.

34Cena em 00:10:27.

35A Lichia é originaria do sul da China, mais exatamente da provincia de Cantén, sendo considerada
fruta nacional nesse Pais e/ou em outros, como rainha das frutas. Foi introduzida no Brasil em 1810,
no Jardim Botanico do Rio de Janeiro, onde se adaptou perfeitamente e hoje € amplamente cultivada
no Sudeste, tanto em pomares domésticos como em comerciais.

3 Cena em 00:10:32.

8"Torta de mag3, receita classica da regido da Normandia, na Franga.

38 Cena em 00:11:15.
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colonizadora da Argélia, da Costa do Marfim e de outros paises que sofreram pelas
invasdes coloniais. A questdao aqui é entendermos que a globalizagdo, as trocas
interculturais e os casamentos entre etnias e grupos sociais diferentes sdo realidades
e nao se trata de desfazer este processo, mas de como lidar com ele. O que antes era
considerado barbaro, selvagem e distante hoje convive lado a lado. Apesar das
polémicas recentes do Brexit, apelido dado a saida do Reino Unido da Unido Europeia,
ou da construgcao do Muro nos Estados Unidos da América, barreira fisica para separar
este pais do México, a circulagado de pessoas € uma realidade com a qual algumas
pessoas mais conservadoras resistem em conviver, mas o processo € irreversivel. Da
mesma maneira que o capital pode circular livremente, as pessoas também querem
circular e ocupar espacgos sociais, vide os estudantes universitarios chineses na
América, a populagdo indiana em Londres ou africana em Portugal. E preciso

compreender que estamos no mesmo barco, pois segundo Bauman (2005),

A globalizagédo atingiu agora um ponto em que ndo ha volta. Todos nos
dependemos uns dos outros, e a unica escolha que temos é entre garantir
mutuamente a vulnerabilidade de todos e garantir mutuamente a nossa
seguranga comum. Curto e grosso: ou nadamos juntos ou afundamos juntos.
Creio que pela primeira vez na histéria da humanidade o auto-interesse e os
principios éticos de respeito e atengdo mutuos de todos os seres humanos
apontam para a mesma diregao e exigem a mesma estratégia. De maldigao,
a globalizagédo pode até se transformar em béncao: a “humanidade” nunca
teve uma chance melhor! (BAUMAN, 2005, p. 95).

A discussao entre o arabe e o israelense, seguida do discurso xenéfobo do pai
que fala sobre o casamento das filhas com filhos de imigrantes, retrata um conflito
sem solucéo, afinal, todos pertencem a mesma familia. Uma discussao entre o que é
barbaro e o que é civilizado, entre colonizadores e colonizados, entre arabes e judeus,
orientais e ocidentais, europeus e africanos, no contexto do filme, chega a ser
engragada. Nao por acaso o filme é uma comédia, pois s6 com muita ironia podemos
ver francés ser chamado de nao civilizado por um africano, e um asiatico falar que
judeus sao péssimos comerciantes. Esta mesa € aquela onde tudo pode ser dito, até
certo ponto. Ha coisas que ndo sao “engolidas” ou “toleradas”, sdo indigestas, mas
nao deixam de ser engragadas e s6 podem ser ditas numa comédia de costumes.

Para Bergson,

Orriso é, antes de tudo, um castigo. Feito para humilhar, deve causar a vitima
dele uma impressao penosa. A sociedade vinga-se através do riso das
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liberdades que se tomaram com ela. Ele ndo atingiria o seu objetivo se
carregasse a marca da bondade e da solidariedade. [...] o riso é simplesmente
um mecanismo montado em nds pela natureza, ou, o que vem a ser quase a
mesma coisa, por um prolongado habito da vida social. [...] O riso castiga
certos defeitos quase como a doenga castiga certos excessos. [...] Nesse
sentido, o riso ndo pode ser absolutamente justo. Reiteremos que ele néo
pode ser bom. Ele tem por fungao intimidar humilhando (BERGSON, 1980,
p.100).

A outra mesa escolhida para nossa discussdo € na verdade uma mesa
simbdlica, ndo ha a mesa na cena, mas a discussdo sobre a combinagao para o
cardapio de uma futura mesa da festa de um casamento entre francés e africano. A
cena escolhida mostra a conversa, via internet, entre os pais da noiva, Claude e Marie,
na Franga, e os pais do noivo, André e Laure, na Costa do Marfim. A cena inicia-se
com a pergunta do noivo se a conversa iria comegar pela comida®®. A futura sogra,
Marie Verneuil, sugere que o jantar seja a moda tradicional. Imediatamente, o pai do
noivo questiona “tradicional como?”. Surpreso, o pai da noiva responde que sera o
tradicional francés ja que eles estdo na Franca. N&o satisfeito com a resposta, André
novamente questiona se ndo poderia ser o tradicional africano. O noivo entdo tenta
amenizar a conversa, sugerindo uma mistura cuja entrada seja a moda africana e
prato principal a tradigdo francesa*C. A noiva acha a ideia excelente por ter a cara do
casamento deles. André, no entanto, concorda desde que o prato principal seja o
africano, pois ele considera os “pratos de brancos” miseraveis. Claude se irrita e diz
que o africano, pelo jeito, nunca comeu um Cassoulet*'. André Koffi rebate outra vez,
dizendo que conhece perfeitamente um Cassoulet e reafirma que (Cassoulet) n&o
enche barriga. Mais uma vez, tentando amenizar a conversa, Charles se desculpa
com o futuro sogro, pedindo para que ele néo os leve a mal ja que nos casamentos
africanos realmente come-se muito.

Estes rituais cenograficos podem ser identificados como representagbes de

acordos sociais de um cidadao da Europa com o resto do mundo. O cinema com seus

39 Cena em 01:00:00.
40 Cena em 01:00:51.

41 Preparacao tradicional da culinaria francesa tem sua receita descrita no primeiro livro de cozinha
impresso na Francga. Dentre as varias hipéteses sobre a origem da receita, originalmente foi feita
como um cozido que levava como base feijdo branco e carne de carneiro. Outras carnes foram
introduzidas, como porco e pato por um cozinheiro real, e sua preparagao era feita em cacgarola de
barro.
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recursos de linguagem possibilita transpassar barreiras da cultura e religido, que
definem a identidade do outro, questionando as alteridades e semelhangas. O que é
dito pelo viés comico traduz magoas e ressentimentos passados que ainda estéo
insepultos, pois o passado francés no processo de colonizacdo de boa parte da Africa
nao foi pouco traumatico e até hoje produz rastros, muitos dos conflitos vividos hoje
na Franga sao vestigios do seu passado colonialista. E ndo por acaso o pai do noivo
€ um ex-oficial do exército que atuou junto aos franceses, justamente por isso, o seu
filho africano possui cidadania francesa.

Um filme classico, um dos mais admirados do cinema politico, que trata da
ocupacéo francesa no norte da Africa, cujo tom ndo é coémico; pelo contrario, é o
documentario A Batalha de Argel*? (1966), do italiano Gillo Pontecorvo, vencedor do
Prémio Le&o de Veneza em 1966. O filme é considerado uma obra prima de realismo,
ritmo de montagem, clareza da narrativa e beleza plastica. A narrativa em preto-e-
branco é utilizada propositadamente para remeter aos cines jornais da época,
informando ao publico leigo as ag¢des da Frente Nacional de Libertacdo da Argélia
(FLN) nas ruas, nos anos 1950/1960, e do povo arabe na batalha para se libertar da
opressdo e da expropriagdo das suas terras apés uma luta contra a colonizagao
francesa que durou 130 anos. A Batalha de Argel mostra o confronto entre os arabes
e as forgas militares francesas para manter a ‘Franca africana”, as terras roubadas
dos arabes, e isolar a FLN. Ou seja, algumas dessas feridas ainda estdo abertas e
muitas ac¢des de terroristas arabes em Paris atualizam esses conflitos que atravessam
geragdes. Em contraposicéo, provavelmente, muitos dos arabes, judeus ou africanos
que participam de casamentos interétnicos hoje sao filhos de pessoas que viveram
esses conflitos nas ultimas décadas e que atualmente, por terem conseguido
cidadania francesa, estdo produzindo uma sociedade que torna possivel rir dos
dramas e amenizar as tragédias do passado.

Dentro dessa mesma tematica, uma outra mesa escolhida para nossa analise
sera a mesa de um restaurante francés de uma cidade interiorana da Franga. O pai
da noiva, francés, e o pai do noivo, marfinense, partiiham a mesa. O motivo do
encontro € conversar sobre um desejo comum aos dois, o impedimento do casamento

dos filhos*3.A cena retrata de inicio o francés servindo uma taca de vinho tinto para os

42 Ficha técnica disponivel em https://www.imdb.com/title/tt0058946/Acesso em: 02 abr.2019.

43 Cena em 01:18:43.
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dois. Logo em seguida, o gargom traz a comida, um farto prato de carne com batatas
fritas. O francés entdo pergunta ao marfinense: “Entdo, comida de branco é uma
miséria?”. Os dois se entreolham e sorriem. O marfinense entdo concorda dizendo
que como entrada esta bem. O francés gargalha e pede ao gargom mais uma garrafa
de vinho**.0 didlogo a mesa franco-marfinense reinicia-se com a bebida de um
digestivo. Apds beber, André Koffi expde: “Sabe o que eu penso? Miscigenagao néo
da certo. E um fato cientifico”. Claude pergunta: “Como assim?”. Koffi entdo tenta
demonstrar o fato derramando um pouco de dleo e pouca agua numa taga de vidro. E
acrescenta: “Eu mexo, elas ndo se misturam. Aqui esta a prova”. O francés elogia a
demonstracdo, mas questiona: “e o chaputino?” (sic). Tentando se referir ao
cappuccino. Entdo complementa, dizendo que no cappuccino®® o leite se mistura
muito bem ao café. Diante da colocagdo, o marfinense concorda com o francés e
assume ter dito algo idiota e que como castigo ele pagara em Calvados*®.

Numa comensalidade pensada como um espaco de convergéncias de praticas
culturais baseadas em rituais, a comida € também uma linguagem de reflex&o a partir
das relagdes colocadas nesta mesa; a comecar, uma mesa em espago publico, de um
restaurante, em que as refeicdes servem, com frequéncia, para amenizar conflitos.
Assim, é possivel o dialogo sobre a questdo dos casamentos no filme, por que nao
misturar? Questdo que n&o se viabilizou no espago privado. As miscigenagdes
seguem ldgicas e interesses diferentes. Diferentes ingredientes, diferentes formas de
fazer. A comida mostra isso. As dificuldades de que o0 mundo mais uma vez € palco
sao também conflitos relacionados as misturas. Sera que nao é possivel também
pensarmos em culinarias geopoliticas? Talvez o que falte seja uma disponibilidade de
experimentar os outros sabores? Essa € uma pergunta que fica.

Garcia Canclini (2009)descreve a cultura como um conjunto de processos
sociais de produgdo, circulagdo e consumo da significagcdo na vida social. Ao
conceitua-la assim, diz entdo que a cultura apresenta-se como processos sociais, e

parte da dificuldade em se falar dela deriva do fato de que se produz, circula e se

44 Cena em 01:19:29.

45Bebida classica da cozinha italiana tem em sua férmula classica uma mistura de café, leite
vaporizado e espuma. Pode receber um toque de canela e/ou chocolate.

46 Calvado, bebida alcodlica destilada classica da regidao da Normandia (Franca) feito a base de
magca. E uma bebida Appellation d’Origin Controlée (D.O.C) que s6 pode receber este titulo se for
produzida seguindo procedimentos da regido de Calvados, Calvados Pays d’Auge ou Domfront.
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consome na histéria social. Ndo como algo que seja sempre da mesma forma. Por
exemplo, um objeto pode transformar-se através do uso e reapropriagdes sociais. Tais
como nos, ao nos relacionarmos uns com outros, aprendemos a ser interculturais.
Esta concepgéao processual e cambiante da cultura torna-se bastante evidente quando
se estudam sociedades diversas ou suas interse¢gdes com outras e suas mudancgas
historicas. O autor também admite que passamos de um mundo multicultural para o
intercultural e globalizado. Nas concepg¢des multiculturais, a diversidade de culturas é
presente, sublinhando as diferencas e propondo politicas relativistas de respeito, que
acabam por reforcar a segregagao. Por outro lado, a interculturalidade remete a
confrontagdo e ao entrelagamento, ou seja, aquilo que sucede quando os grupos
entram em relagdes de troca. Segundo o autor, a multiculturalidade supde a aceitagéo
do heterogéneo e a interculturalidade implica que os diferentes sejam relagbes de
negociagao, conflitos e empréstimos reciprocos (CANCLINI, 2009). Propde um projeto
politico capaz de promover um dialogo entre diferentes culturas, pois a simples
coexisténcia entre os membros de uma sociedade n&o é suficiente para garantia dos
direitos fundamentais (ALVARADO, 2003).

A préxima cena escolhida diz respeito a um passeio de Claude e André, pais
dos noivos Charles e Laure, em busca de uma sobremesa especial. Na cena que
ocorre em seguida ao almogo regado a Calvados e vinho, Claude e André estdo com
vestimentas trocadas: o francés usa a roupa do africano e vice-versa. Através dessa
imagem, o diretor da continuidade a uma construgdo de uma narrativa que inicia com
a tolerancia para coexistir, para dialogar, para conviver, e a troca de roupas simboliza
0 entrelacamento das culturas, o reconhecimento da diversidade -cultural.
Embriagados*’, param para olhar a vitrine de uma boulangerie (padaria francesa). O
francés oferece ao parceiro uma sobremesa e André aceita prontamente,
acrescentando que nao pode ser qualquer sobremesa. Entrando no estabelecimento,
eles sao recebidos pelo padeiro que os cumprimenta desconfiado. André, num tom
nao muito amigavel, diz que busca por uma “teta de nega”. O padeiro responde meio
gue como quem ndo entendeu a pergunta. André entéo repete a palavra “teta de nega”
e pergunta se ele é surdo. No momento em que o padeiro ia responder, Claude o

interrompe, tentando mostrar algo a André: “Nao é isso que estava procurando,

47 Cena em 01:21:09.
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Koffi?"48. André aproxima-se de Claude e o padeiro assustado solicita baixinho que o
outro padeiro chame a policia prevendo que os dois deem trabalho. André, ao ver o
doce, diz que realmente € a teta de nega. Claude entdo dirigindo-se ao padeiro diz
que ali esta cheio de teta de nega. O padeiro, sem graga, responde que aquela
sobremesa seria a mesma receita, mas que agora ela se chama merengue de
chocolate. André, fitando o padeiro, ironiza o termo “merengue de chocolate” e,
dirigindo-se ao padeiro, acrescenta que ele estaria dizendo isso, porque seria para
ele, mas, certamente, com os outros clientes, ele se referiria 8 sobremesa como “teta
de nega”. O padeiro nega a colocagdo de André. O africano entdo, dirigindo-se a
Claude, diz que os dois irdo entao verificar se isso € mesmo verdade. Claude aprova
a ideia e prontamente iniciam um pequeno confronto com o padeiro. André chama a
sobremesa de “teta de nega” e o padeiro rebate chamando-a de “merengue de
chocolate” ou “teta de chocolate”. André termina a discussao ironizando-o “teta de
chocolate”. A cena da padaria termina com os dois, juntos, sendo levados para a

cadeia local.

3.2.2 Consideracoes finais

Varios elementos no filme parecem interessantes para reflexdo sobre temas
como extremismos, racismos, nacionalismos, fundamentalismos que se pode melhor
entender quando se reconhece também como séo valiosas reflexdes sobre questdes
de identidade e alteridade num mundo globalizado, essa relagéo entre o eu e o outro.
Uma coisa € aquilo que é reconhecida como o eu, outra coisa é aquilo que nao faz
parte desse eu, o alter, aquilo que esta fora. Essa presencga perturbadora do que nao
€ conhecido ou reconhecido como possivel, do estranho, estrangeiro, desestrutura o
conhecido, o estabelecido, o civil. A identidade, neste entendimento, estaria
relacionada ao /6cus dominado por nosso grupo. Todo grupo tem caracteristicas
préoprias, que nao sdo fixas tampouco. As representagbes que cada grupo ou cada
sujeito fazem de si se reconfiguram de acordo com diferentes contextos historicos,

politicos, etc.

48 Cena em 01:21:24.
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E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos
sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir
que esses sistemas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no
qual podemos nos tornar. A representagao, compreendida como processo
cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os sistemas nos
quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questoes: Quem eu sou?
O que eu poderia ser? Quem quero ser? Os discursos e os sistemas de
representagao constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem
se posicionar e a partir dos quais podem falar. (WOODWARD, 2000, p. 17).

Assim, representacdes dos lugares de fala no filme sdo demarcadas todo o
tempo, os personagens traduzem os estereétipos de si e de tudo que identifica o grupo
do outro, do estrangeiro, do que causa estranheza, ou do que vem do estranho, do
que se desconhece. Os choques culturais acontecem nesses encontros entre o que
esta dentro e o de fora, do civil, da palavra aleméa, buergerlich, do burgo, do nosso
grupo, nossa cidade, nosso bairro com o outro nao civil, o de fora do burgo, estranho
ao grupo, que nao domina a cultura do burgo e que assim é chamado de barbaro. No
filme, o estranho s&o os estrangeiros que entram no grupo familiar francés, os
estranhos que vivem nos bairros periféricos do burgo francés, ou estrangeiros que
vivem na Franga colonizadora da Argélia, da Costa do Marfim e de outros paises fora
da Europa. Hoje, o argelino vive em Barbes, bairro parisiense, no entorno de Paris. As
representacdes organizam a mesa em torno das identidades culturais e situam os
atores sociais individualmente.

A diversidade nas mesas do filme traz reflexdes também sobre as questdes
relacionadas aos choques culturais contemporaneos. Uma mesa que tenha diferentes
grupos poderia ser a mesa de diversidade, onde se sentam diferentes grupos com
diferentes caracteristicas religiosas, culturais, alimentares, geograficas, linguisticas.
No entanto, nem sempre esses encontros acontecem de forma pacifica. Acontecem
os choques. Falar de diversidade é reconhecer que existe o outro, os outros. Dai a
necessidade de entender que em sociedades mais democraticas ha também
tentativas de estabelecer relagdes de respeito ao Fremde, ao estrangeiro, aos
diferentes, ainda que isso se dé apenas através da lei. Para o relacionamento pacifico
nao é necessario que se uniformize, mas que adotemos uma postura multicultural em
que se respeitem as diferentes formas que se estabelecem, se reconfiguram e se
desconfiguram. Ou, ainda, uma postura intercultural, com mecanismos que promovam
a interagéo dialdgica entre as diversas culturas e, dessa forma, respeitemos os direitos

fundamentais de todos os seres humanos.
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A mesa da familia tradicional francesa que apontamos no filme como objeto de
reflexdo é também a expressao de um pensamento etnocéntrico, em que o seu grupo
familiar € o centro do mundo, ondesenega a existéncia do diferente, da diversidade
cultural e até mesmo do direito do outro ser diferente tanto politica, religiosa, quanto
culturalmente. Nega-se por ndo se conhecer, por ndo se querer reconhecer, por se ter
mais forga econdmica. Junto a essa negacao, utiliza-se de conceitos prévios sobre a
cultura do outro, seja ele arabe, judeu, chinés ou marfinense. Nega-se o valor ou o
conceito do outro e se coloca de forma a estabelecer uma relagédo de superioridade.
Isso € sim incitar a barbarie. Aqui o exemplo é a comunidade francesa, mas isso nao
€ sO na sociedade francesa; esse pensamento de afastar e construir barreiras para o
que é fremde € um movimento que acontece em varias partes do mundo. No Brasil,
observamos estarrecidos o retrocesso em relagao a politicas e praticas de inclusao
social das minorias, ou ainda a postura de endurecimento das regras de acesso dos
venezuelanos a servicos publicos no estado de Roraima, em virtude do aumento
exponencial da imigragcdo de pessoas originarias da Venezuela para o Brasil,
decorrente da crise politica, econdmica e social que aquele pais enfrenta.

O diretor do filme, ao criar personagens arquetipicos de cada grupo identitario
(franceses “puros”, arabes, judeus e africanos), nos ajuda a compreender os
processos de construcdo identitaria a mesa ao expor os modos de pertencimento —
ou ndo — a um determinado grupo. Baseia-se no que é essencial em cada
personagem, nas supostas caracteristicas étnicas, na raga e nas relagbes de
parentesco, atualizando as representagcbes do passado e produzindo lugares
simbdlicos nos quais 0s personagens vao ancorar suas falas. A comida, categoria
nucleante desta narrativa, é pensada por Woortmann (1985) como texto e, quando se
classificam alimentos, classificam-se pessoas. Demarca também os lugares sociais e
os arquétipos de cada grupo, expondo os preconceitos e lugares comuns das
condi¢gbes materiais, existenciais e sociais de cada grupo representado, ressaltando
os estereotipos de cada identidade e criando cenas e dialogos que evidenciam essas
diferenciag¢des culturais, vividas a mesa familiar, como diferencgas reais nas relacoes
sociais, criando sistemas de classificagao e hierarquizacao.

Os encontros, aqui analisados através da mesa simbdlica, expdem também os
grupos que, de alguma forma, parecem mais poderosos que outros e que, mal ou
bem, impdem uma cultura hegemdnica, tentando apagar a cultura do outro, o que gera

também a intolerancia. O cinema cdmico € linguagem que toca sem fazer barulho.
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Devagarinho, fazendo rir, manda o recado e provoca com humor deslocamentos de
questdes bem delicadas das sociedades hipermodernas. A mesa, da mesma forma,
aparentemente € um lugar de convivio familiar, mas atualiza rivalidades historicas,
preconceitos, classificagcdes, hierarquias e conflitos. S6 uma comédia da conta de
tocar nessas questdes sem ofender ninguém; pelo contrario, ela torna o conflito suave,
da leveza ao tragico, apaga o drama e sugere um final feliz para um conflito que se
acirra cada vez mais.

Lembrando que a eficacia da linguagem cinematografica da comédia so existe
na medida em que ela cria uma aura de universalidade, ela nos atinge porque
percebemos a ritualizagdo dos codigos e nos reconhecemos na cena. O diretor nos
faz rir e nos mostra o papel das representagdes sociais agindo nos momentos de
comensalidade, ele desnaturaliza o cotidiano, mostra o quanto ndés também
reproduzimos nossas representacoes, classificacdes e hierarquizacdes nos almogos
de familia, como se 0s nossos preconceitos sociais fossem opinides naturais. Ele nos

mostra, enfim, o quanto os preconceitos sociais sao risiveis.
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3.2.4 Ficha Técnica

Titulo original Qu'est-ce Qu'on a Fait au Bon Dieu?
Titulo em portugués Que mal eu fiz a Deus?

Direcao Philippe de Chauveron

Roteirista Guy, Laurent e Philippe de Chauveron
Ano producéao 2014

Estreia Agosto / 2015

Duragéao 97 minutos

Paises de Origem Franca

Producao Romain Rojtman
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Elenco principal

Ary Abittan, Axel Boute, Chantal Lauby, Christian Clavier,
Elodie Fontan, Emilie Caen, Frédéric Chau, Frédérique
Bel, Julia Piaton, Medi Sadoun, Noom Diawara, Pascal

N'Zonzi, Salimata Kamate, Tatiana Rojo

Comentarios /

Sinopse

O casal Verneuils tem quatro filhas. Catdlicos,
conservadores € um pouco preconceituosos, eles nao
ficaram muito felizes quando trés de suas filhas se
casaram com homens de diferentes nacionalidades e
religides. Quando a quarta anuncia o seu casamento com
um catdlico, o casal fica nas nuvens e toda a familia vai
se reunir. Mas logo eles v&o descobrir que nem tudo € do

jeito que eles querem.

Tabela 2 — Ficha técnica do filme Que mal eu fiz a Deus?


https://filmow.com/tatiana-rojo-a251194/
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3.3 Identidades deslocadas em territorios estrangeiros: a comensalidade no

filme Persépolis

I'm not a politician. | don't know how to solve the problem so the world. But as
an artist, | have one duty: to ask questions

Marjane Satrapi

Uma das palavras necessarias para olhar a comensalidade na atualidade é o
deslocamento. Trata-se de tomar o deslocamento das pessoas no mundo como objeto
do olhar, mas também de deslocar o préprio olhar, sair do espago onde se tem apenas
uma perspectiva e amplia-lo. Para tanto, elegemos o filme iraniano Persépolis**como
objeto de estudo, onde se busca destacar determinadas cenas e, por meio delas,
apresentar caracteristicas de alguns personagens em momentos de comensalidade.
O cinema é o lugar de observagdo da memoria afetiva do sujeito que traduz uma
memoria afetiva individual que €, ao mesmo tempo, familiar e remete aos amigos e ao
pais de origem. A partir das cenas escolhidas refletiremos sobre as relagdes sociais e
a construgdo de uma identidade no imigrante contemporaneo e sobre vinculos
construidos e resgatados a partir da relaggo com a comida. Nesse sentido,
objetivamos colocar em discussdo o papel da comensalidade como um espago
simbdlico de afirmacéo de identidade cultural e subjetividade do sujeito que migra para
um territério estrangeiro ou que se sente estrangeiro em seu proéprio territério.

Ao tratarmos da comensalidade nesse filme foi possivel perceber diferentes
modos como ela se expressa na narrativa de um imigrante. Seja nas cenas a mesa
em casa com a familia, nas lembrangas afetivas e gustativas da infancia, nas
lembrangas com amigos na vida social, de modo solitaria em um pais estrangeiro ou
entrando em contato com outras pessoas em territério estrangeiro, sendo acolhida ou
tratada corpo estranho aquele grupo, a comida e a mesa aparecem sempre como
elemento de ligagdo que intermedeia as relagdes sociais, familiares, amorosas ou
politicas. A comensalidade é reconhecida como elemento que da um territorio
simbdlico para o sujeito que migra, na medida em que ndo € uma comensalidade
objetiva, pelo contrario, ela é sempre imaterial e subjetiva, pois ajuda a construir uma

identidade que vai substituir aquela territorial que foi perdida. Assim como outros

49 A ficha técnica completa se encontra como anexo ao final do texto.
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simbolos utilizados na constru¢cao de uma identidade nacional que valoriza sua cultura
e afirma uma subjetividade individual, a comida entra como elemento simbdlico e
como elemento estratégico de aproximagao entre o sujeito que chega numa outra
cultura, mas que deseja manter vinculos com o passado.

A escolha por uma produgao cinematografica como objeto de observagéo, parte
de uma perspectiva tedrica que entende o filme também como um dispositivo de
linguagem capaz de narrar historias, vivéncias e memorias de uma sociedade
(Aumont, 1993). Através da representagdo do espaco e do tempo na imagem, a
memoria vai sendo revisitada. O filme que analisaremos é uma animacgao, cuja
narrativa é exercida por imagens graficas ou desenhos em sua maior parte em preto
e branco. O que se tenta representar € uma construgdo imaginaria, ou seja, nao é
uma realidade dada, mas uma criacédo que é feita sobre ela.

A linguagem cinematografica reproduz, cria, amplifica e dissemina ideias,
conflitos e sensagdes humanas que sao universais, tais como a fragilidade do sujeito
diante de um ambiente politico hostil, a impossibilidade de viver com liberdade de
ideias, o afastamento compulsério da familia e dos vinculos afetivos que constituem a
identidade e a chegada em um lugar desconhecido, com outros cddigos, valores e
sabores. Tendo a mesa e a comensalidade como um lugar que retrata a
universalidade dessas sensacgdes, o cinema figura como uma possibilidade de
memoria, como uma linguagem com amplo repertério de codigos que permitem
discursar sobre esses fenbémenos, sendo, portanto, um interessante lugar de
observacao.

Além disso, podemos considerar que existe em todas as formas de vida
humana uma necessidade de contar o que acontece. Contar histérias € uma forma
elementar de comunicagdo humana. Além disso, através das narrativas as pessoas
lembram o que aconteceu e jogam com a cadeia de acontecimentos que constroem a
vida individual e social. (BAUER e GASKELL, 2011).

3.3.1 Visitando Persépolis
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O filme Persépolis foi construido a partir de uma histéria em quadrinhos
baseada na autobiografia de Marjane Satrapi®®. O filme é uma produgéo francesa de
2007 51, dirigido e roteirizado por Marjane Satrapi e Vincent Paronnaud e tem a
personagem Marjane como narradora central da histéria. Através de ilustragbes
graficas, Marjane narra de forma n3o linear acontecimentos de sua vida no Ird%2 e na
Europa: a derrubada do regime politico do X4 Mohammad Reza Pahlevi; a tomada de
poder pelo governo Islamico de Aiatola Khomeini; o inicio da Guerra do Ird contra o
Iraque; sua imigragcdo sem seus pais para Viena; sua volta para o Ira apds o exilio e
novamente sua imigragao para Paris.

Nessas idas e vindas de Marjane, questdes identitarias, afetivas, politicas vao
sendo colocadas na medida que a personagem se desloca nos diversos cenarios do
filme, mostrando igualmente a passagem do tempo e as fases da vida, conquistas e
perdas num contexto sempre em mutagdo. Mudangas geograficas, existenciais e
politicas acontecem. Movimentos entre o tempo da menina Marjane até a vida adulta,
mudangas também numa sociedade iraniana que vai se tornando cada vez mais
fundamentalista.

Na leitura de um filme, como num texto literario, as variadas formas de ler e de
captar pontos do filme desvelam também a riqueza da obra. O filme traz em seu titulo
uma reflexdo sobre a procura do lugar ou de uma identidade que ficou para traz. O
nome Persépolis®® faz referéncia a uma cidade do passado que ja ndo existe mais no
mundo contemporaneo. Para cultura persa, Persépolis € a polis do periodo anterior a
influéncia arabe e bizantina, periodo de grande forga da sociedade persa e que em
algum momento foi transformado em ruinas. Esse lugar que ja nao existe, fala também
do sujeito que ali vivia e que n&o tem mais um territério para chamar de seu.

A mudancga para outra sociedade e outra cultura coloca em xeque o modo de

ser, o modo de ver o mundo, o modo de se ver e o modo de se relacionar, trazendo a

50Marjane Satrapi € o nome artistico de Marjane Ebihamis, nascida no Ird em 1969 e radicada na
Franga, Marjane € uma, ilustradora, romancista grafica e roteirista de audiovisual.

51 Festivais e prémios dados a Persépolis: Indicado ao Oscar 2008 Melhor animacéo; indicado ao
Globo de Ouro 2008 melhor filme estrangeiro; vencedor do EDA Female Focus Award 2007;
Vencedor Silver Condor (Argentina) Melhor Filme Estrangeiro 2009.

52 Nesse periodo o Ira foi palco de guerra e revolugdes, década de 1980, interna e externa. A interna
entre clérigos e os grupos que combinavam o Isla e o marxismo atingiu com faria o controle da
Republica Islamica e posteriormente uma guerra também contra o Iraque. (MACKEY, 2008)

53Persépolis € uma cidade em ruinas da antiga capital do Império Persa, fundada no século V a.C.,
antes dos conflitos Bizantinos. (MACKEY, 2008)
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tona a questdo de quem ela é. Esse desconcerto ocorre pois as pessoas sao
socializadas em uma determinada cultura e isto significa uma incorporagdo marcante
de formas de sentir, de pensar e de agir (Dubar, 2002). O filme fala dos deslocamentos
espaciais da personagem, dos deslocamentos no tempo e também dos
deslocamentos nas relagdes sociais, nos circuitos de poder e de cerceamento da
liberdade. A menina iraniana se desloca do oriente para o ocidente, sai de uma
sociedade democratica que esta se transformando em uma teocracia conservadora
para viver na Europa. A tdo sonhada liberdade europeia contrasta com o territorio
repressor do Estado iraniano.

Para Bauman os deslocamentos e migragdes de pessoas ndo sdo fenbmenos

recentes. Eles fazem parte da era moderna desde seus primoérdios uma vez que

[...]Jnosso modo de vida moderno” inclui a produgao de “pessoas redundantes”
(localmente inGteis, excessivas ou ndo empregaveis, rejeitadas por agitagdes,
conflitos e dissensbes causadas por transformacdes soécio/politicas e
subsequentes lutas por poder (BAUMAN, 2017, p. 11).

O autor acrescenta que o que tem acontecido nos ultimos anos, € também um
enorme salto no contingente de pessoas em busca de asilo, este salto foi causado
também pelo numero crescente de Estados “afundados”, ou ja submersos, ou de
territorios sem Estados, e portanto também sem leis, palcos de interminaveis guerras.
Por outro lado, um dos principais tedricos dos estudos de migragdo, Abdelmalek Sayd
(1998), critica abordagens que generalizam o olhar sobre um fendbmeno que considera
bastante complexo. Para o autor, a imigracdo, pode ser lida por diferentes
perspectivas teodricas, ja que o proprio trajeto do imigrante ndo é apenas espacial &
também epistemoldgico.

Sejam as migragdes e deslocamentos humanos recentes ou nao, fato é que a
contemporaneidade expde de modo ostensivo, dia a dia, pessoas cruzando fronteiras
na procura um lugar de existéncia e resisténcia. As midias, assim como as redes
sociais, sao testemunhas desses fenbmenos que sempre fizeram parte do continente
europeu na sua relacdo com o continente africano, com o Oriente Médio ou com as
Américas, mas atualmente observamos uma intensificagéo dos fluxos, o agravamento
das tensdes, o enrijecimento dos mecanismos de protegdo contra os imigrantes e
indicam a pertinéncia de interrogar esse fendmeno. Os casos expostos nas midias

diariamente de barcos de imigrantes no Mediterraneo, assim como das tragédias
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decorrentes das incontaveis tentativas de mudar de lugar no mundo, mobilizam a
opinido popular e constituem os exemplos contemporaneos dessa diaspora.

A desterritorializagao fisica e cultural € uma das consequéncias do capitalismo
global, movendo pessoas de um lugar ao outro em busca de um territorio para chamar
de seu. Segundo Hall (2002), nas sociedades pos-modernas a identidade esta
profundamente ligada a questdes que se relacionam com a mobilidade e a
instabilidade espacial. A identidade ndo € mais definida biologicamente, mas sim
historicamente. Como uma “celebracdo movel’, a identidade € formada e
transformada continuamente na medida em que somos representados ou interpelados
permanentemente pela cultura.

E nesse sentido que destacamos a personagem do filme, pois ela assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sao unificadas
ao redor de um Eu coerente e imutavel. A comensalidade do migrante representada
no filme remete a um espacgo simbdlico que da lugar ao estranho que ao mesmo tempo
fica sem visibilidade e que esta deslocada do familiar no territério estrangeiro. A
comida parece dar um lugar estavel num mundo instavel. Por outro lado, este mundo
instavel gera sujeitos deslocados que sozinhos refletem o mundo individualista. A
caracteristica desvinculada das sociedades pds-modernas reflete mesas solitarias,

sem vinculos, sem identidades definidas.

Aquilo que os homens tém em comum, considerando desde a mesa familiar
até o banquete antigo que retiine uma cidade, sdo os costumes, as normas,
os sinais identitarios por meio de comportamentos a mesa. Se a relagdo em
torno da mesa cria lagos, com maior frequéncia ainda ela fortalece lagos ja
existente. (Boutaud, 2011, p. 1215)

Para Stuart Hall (2002), dentro de no6s ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificagdes estdo
sendo continuamente deslocadas. Para o autor, a ideia de uma identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia, pois o préprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-
se mais provisorio, variavel e problematico. As transformacgdes politicas, religiosas e
dos valores morais ocorridas no Ira mostram muito claramente como os contextos
politicos mudam as relagbes pessoais e os lugares identitarios tradicionais,
transformando tudo em incerteza. Mas em meio a esse turbilhdo de emocgdes e

sentidos em fuga, as memdrias gustativas e afetivas aparecem como um porto seguro,
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ancorando os sujeitos em suas memoarias com relativa estabilidade diante de tanta

instabilidade.

3.3.2 Comensalidade além das fronteiras: o banquete solitario

Na sequéncia inicial de imagens do filme destacamos 0 movimento de uma flor
(0°367). A flor que se desloca no mapa geografico e cénico € um Jasmim. Ela
desprende-se, voa, atravessa aguas, atravessa oceanos que separa dois continentes.
Jasmim ou em persa Yasmim, € também um nome comum na antiga Pérsia (atual Ira)
e figura como um simbolo narrativo que traga rotas pelos ares, voando de um ponto a
outro, tentando se fixar além mar. Esta solta no espago geografico, como os migrantes
das sociedades contemporéneas do mundo. Sujeitos que tentam atravessar muros,
oceanos e fronteiras transnacionais.

Marjane relembra cenas do passado, nos idos de 1978, época em que
denomina como uma “vida tranquila” e “sem problemas”. Uma vida de menina, em que
adorava batatas fritas com Ketchup, tinha Bruce Lee como idolo e usava ténis Adidas,
ou seja, simbolos de mercadorias transnacionais das sociedades de consumo. Nas
lembrangas de Marjane se vé imagens de festas, musica, bebida e comida. Marjane,
crianga, corre livremente pelo ambiente familiar.

A confrontagéo entre imagens do filme que representam o espago da comida
ou o proprio comer, tanto em territério estrangeiro quanto em Teera, nos mostram uma
subjetividade relacionada a comensalidade colocando em cena a memoria do
imigrante. No filme cenas de festas clandestinas no Ira, evocam uma possibilidade de
evaséo pela comida num sistema autoritario... migrar e sair para respirar... ou beber e
comer para respirar na opressao. Ir a festa ndo era seguro também mas era um dos
poucos momentos de liberdade que lhes restava (26°12). E assim, como uma
tentativa de fuga em busca de liberdade para viver, comer, beber e respirar que o filme
percorre alguns lugares importantes que marcam com suas imagens simbolos que
nos remetem a varios sentidos ocultos. Viajar € um elemento presente em toda a
narrativa e o cenario dos aeroportos com suas diferenca e semelhancas se alternam
em varios momentos do filme e possibilitam um eixo de leitura da comensalidade.

Aéreo vem do grego e significa “do ar”, que esta nas regides superiores; que
atravessa o ar; vasto; infinito, brumoso, nebuloso (MACHADO, 1956). Porto. Do latim,
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refere-se a regides onde as embarcagdes podem estabelecer contato com a terra, e
de onde pode entrar e sair. (HOLANDA, 2010). Em Persépolis (1°41°"), ha muitas
imagens-porto: imagem de um aeroporto, um avido, o Aeroporto de Orly, pessoas
circulando pelo aeroporto, escadas rolantes, um painel com horarios de chegada e
partida de voos para diferentes partes do mundo, uma mulher vestida com casaco
vermelho, mala, ténis, burca, cigarro... Elementos que capturam e dao sentido a um
ambiente de circulagao e de movimentagdo. Chegadas de quem de algum lugar partiu,
partidas de quem em algum lugar vai chegar. Imagens de pessoas em transito,
emocgdes confusas e identidades fragmentadas na perspectiva da linguagem
cinematografica.

Se o contexto do aeroporto e sua peculiar movimentacdo nos remete aos
sentimentos e sofrimentos relacionados as chegadas e partidas, podemos imaginar
os dramas dos imigrantes que tentam entrar na Europa ou na América de modos néo
convencionais e os conflitos que desumanizam as pessoas e as transformam em
parias, em nao sujeitos, assujeitados e apequenados em sua humanidade. Nesse
contexto de dessubjetivagdo, a comida e as diferentes formas de comensalidade
garantem um vinculo com o que ficou distante, com a terra natal, com a cultura de
origem, sustentando uma dignidade que impede a total desumanizagdo. Se apegar
aos sabores da terra natal se transforma entdo em um ato revolucionario, nao significa
apenas a saudade de um sabor, mas a memoria de uma vida inteira que nao se apaga.

Nas cenas de comensalidade onde a comida ou a mesa estao presentes, ainda
que implicitamente, aspectos subjetivos ligados a identidade da personagem sé&o
suportes na construgdo desta reflexdo, pois na bagagem Marjane leva, além dos
elementos materiais, uma memoria afetiva, gustativa e familiar que marca sua
trajetéria assim como a de qualquer imigrante. Sozinha, deslocada da cultura
ocidental, a personagem tenta estabelecer vinculos no ambiente ocidental e se depara
com grandes dificuldades. O mundo de liberdade esperado é também opressor e néo
possibilita a reconstrugado dos antigos lagos afetivos. O deslocamento geografico da
personagem vai causando diversos estranhamentos que, gradativamente,
desestabilizam seus afetos e desorganizam sua forma de perceber o mundo. Esse
estranhamento a impulsiona em uma busca de elementos com os quais se reconheca
e se sinta segura no novo territorio.

Chegar num territorio estrangeiro é também aprender a ultrapassar as barreiras

que separam os que vivem dentro daqueles que estao fora. Os muros, as cercas, as
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faixas de segurancga, as leis de fronteiras, os guichés alfandegarios, o idioma falado,
0 visto no passaporte, diversos sdo os elementos que servem para rejeitar ou impedir
a mobilidade de imigrantes e tornam o transito pelos espagos além fronteiras
nacionais no mundo global. Ha também barreiras que ndo estédo claramente definidas.
O estranho no ninho, portanto, anda em solo delicado. Sem saber o porqué, as vezes,
ultrapassa regras que néo tem o0 mesmo peso para quem ja é local. Cabe aquele que
chega decifrar cédigos e regras do espago estrangeiro. Ha também que se entender
que essas barreiras nem sempre sdo iguais para todos. As separagdes ocorrem
carregadas de aspectos simbdlicos e econémicos. Preconceitos e subjugamentos.

A condi¢cdo do estrangeiro no novo territério de moradia é também o que
permite identificar o outro baseado nos préprios estereotipos preconceitos. Ou seja,
guem chega, assim como quem recebe o imigrante, também carrega suas referéncias
a partir das quais julga o outro o que nao corresponde a um conhecimento sobre o
outro. Se o imigrante é o conhecido/estranho, aquele que mora no territério também o
€ de alguma forma. Por exemplo, no filme, uma das primeiras moradias de Marjane
no territério estrangeiro (37°°12°), foi em Viena, num pensionato comandado por
freiras catdlicas. No pensionato, além de cozinhar a prépria comida (espaguete), ir ao
mercado local, onde se empolga com a possibilidade de achar produtos que nao
existiam em seu pais, ela come uma macarronada, ao mesmo que tempo que assiste
TV, diferentemente do que fazia no Ira. Uma das freiras, contudo, repreende a menina
alegando que ali ndo se come da forma que a menina esta comendo. Marjane,
incrédula, com a panela de comida na m&o e com a boca cheia de comida, responde
gue nao entende a repreensao da freira ja que ali na pensao catdlica todos também
comem assistindo TV (40°"). A freira irritada responde que ninguém ali come numa
frigideira e que entdo seria verdade o que dizem sobre os iranianos ndo terem
nenhuma educacgao. Marjane furiosa questiona gritando se seria também verdade que
todas as freiras seriam ex-prostitutas. Este ocorrido, foi o limite entdo para que ela
fosse expulsa do pensionato, ocasionando também um periodo em que ela
perambulasse por varias moradias, até encontrar outro lugar para morar (40°°24").

Segundo Ariés (1997 apud Prado &Wollz, 2017), o espago da mesa com suas
regras e rituais expde dois eixos fundamentais para compreensado das relagbes
sociais. Enquanto no eixo horizontal se encontra a sociedade com seus codigos e
regras compartilhados, o eixo vertical expde as hierarquias reforcando as relagbes

sociais, os lugares e papeis definidos do jogo social. Essa mesa cenografica onde
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Marjane come no convento possui de imediato uma dimensao teatral, que torna
evidente as relagdes sociais em jogo. Ao mesmo tempo que ela tenta se adequar ao
modus operandi daquele espaco social, fazendo a prépria comida e comendo vendo
TV, ela ndo se enquadra totalmente, pois usa a panela como prato, permitindo emergir
na fala e na expulsao o preconceito velado contra os iranianos.

Os papeis representados ali traduzem os mesmos aspectos do cotidiano
daquele grupo social cujas regras e convengdes nem sempre sdo percebidas por
aquele que chega em territorio estrangeiro. Os comensais estéo ali para participar do
jogo social. E nesse jogo convém que ele saiba o seu lugar social e a dindmica do
j0go, ja que a comensalidade € o lugar que vai reforgar essa dindmica. Caso contrario,
se o comensal de alguma forma ndo respeita essa dindmica, expde seu carater
estranho.

Neste sentido, o estrangeiro é aquele que ndo sabe das regras e numa tentativa
de ser aceito tenta copia-las desconhecendo, contudo, que algumas regras intrinsecas
nao sdo expostas e esclarecidas logo de inicio. Algumas regras nunca serao
totalmente acessadas, pois sao constitutivas do habitus que se reitera e se dissemina
no interior do grupo social. O estrangeiro é o barbaro, ou seja, aquele que nao sabe
das regras e que no limite se apresenta ao outro como cruel. Marjane estava ali para
participar do jogo, ou pelo menos tentar, contudo, errou as regras e, apesar de tentar
se aproximar da cultura local, os esteredtipos sobre ela prevalecem desvelando seu
aspecto barbaro para as freiras. Os desafios enfrentados por Marjane ndo foram
apenas econdmicos, como grande parte daquele que migra para um outro pais. A
personagem se defronta também com a necessidade de se definir quem é perante o
novo cenario que se apresenta. Uma inquietagdo que reverbera ao longo do tempo e
que se expressa numa percepc¢ao da possibilidade também de n&o ser mais a iraniana
de antes e nem nunca poder ser uma europeia.

Sobre a questado de identidade, no caso da personagem ser iraniana ou nao,
Hall (2002) nos esclarece que é somente ao atravessarmos as fronteiras nacionais ou
encontrarmos os estrangeiros que nos damos conta que as identidades nacionais n&o
sao coisas, ou seja, ndo sao um atributo com o qual nascemos. As identidades
nacionais sao formadas e transformadas no interior de um sistema de representacéo.
Parafraseando o exemplo de Hall, nés s6 sabemos o que significa ser brasileiro devido
ao modo como a “brasilidade” veio a ser representada. Ser brasileiro comporta um

conjunto de significados construidos pela cultura nacional brasileira que possibilita
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participar da ideia de nagdo, e nao somente adquirir o direito legal de uma
nacionalidade. A nagdo nao é apenas uma entidade politica, mas algo que produz
sentidos, o que quer dizer que € também um sistema de representacao cultural. Uma
nagcdo é uma comunidade simbdlica e € isso que explica seu poder para gerar um
sentimento de identidade e lealdade.

Para avancar nessa discussao acerca das identidades nacionais, Hall lanca
mao de dois fildsofos. Roger Scruton (1986) toma uma posigdo mais conservadora ao
afirmar que a “condicdo de homem?” faz com que o individuo exista e aja como um ser
autébnomo pelo fato de que tenha primeiramente se identificado com algo mais ampilo,
seja como membro de uma sociedade, grupo, classe, estado ou nagao. Esse arranjo
ao qual ele se identifica pode até n&o ter um nome, mas é reconhecido por ele como
o seu lar. Ja Ernst Gellner que assume uma posi¢ao mais liberal sobre o assunto,
indica que o que decorre dessa auséncia do sentimento de identificacdo nacional é da

ordem de uma perda subijetiva, pois

[...]a ideia de um homem sem uma nacgéo (sic) parece impor uma (grande)
tensdo a imaginagdo moderna. Um homem deve ter uma nacionalidade,
assim como deve ter um nariz e duas orelhas. Tudo isso parece Obvio,
embora, sinto, ndo seja verdade. Mas que isso viesse a parecer tao
obviamente verdadeiro é de fato, um aspecto, talvez o mais central, do
problema do nacionalismo. Ter uma nagao nao é um atributo inerente da
humanidade, mas aparece, agora, como tal. (Gellner, 1983, p. 6)

Com essas contribuigdes podemos analisar a jornada de Marjane em territorio
estrangeiro. Ao mesmo tempo que ela se apega a identidade iraniana ela a recusa por
nao aceitar as mudangas politicas e religiosas de sua nagéo de origem, de seu lar.
Por outro lado ndo encontra em Viena nada que substitua esse sentimento de
pertencimento que outrora vivera no Ird. Perde-se algo de si, o qual a personagem se
esforca em recuperar.

Sozinha, numa cultura ocidental, Marjane, tenta estabelecer vinculos fixos,
fisicos, afetivos e simbdlicos. Marjane tenta morar em varios locais até fixar residéncia
na casa da Dra. Schloss, austriaca, professora aposentada de filosofia, que para ela,
tinha cara de maluca. Nesse trajeto busca também possibilidades de estabelecer
relacionamentos afetivos com alunos do colégio, com namorados, com um grupo de
austriacos de Viena, sem muito éxito. No novo lugar a instabilidade afetiva e a

insegurancga em relagéo a quem ela é aparecem com frequéncia. Contudo, a comida
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simbdlica ensaia dar um lugar conhecido e reafirmar um espacgo perdido na meméria

de um territério conhecido que ficou para traz.

3.3.3 Mesa pdés-moderna

O conceito de identidade pdés-moderna na perspectiva de Stuart Hall (2002)
considera a identidade desse tempo como fragmentada, proviséria, por vezes
contraditoria, e que participa de um sistema de representacido localizado em um
espaco e um tempo simbdlico. (HALL, 2002). Uma das possiveis leituras dessas
mudancas, do ponto de vista politico e econémico, tem sido associada ao processo
de globalizagdo e que reverbera numa identidade mével e fluida, que atravessa
fronteiras transnacionais, que é sensivel a uma diversidade de estimulos e simbolos
de outra cultura estrangeira e que esta deslocada (fisicamente) de estruturas do
passado como a familia e o Estado, por exemplo.

Sobre as divergéncias culturais entre ocidente e oriente, Hall coloca o
fendmeno da globalizagdo provoca um efeito de homogeneizacdo das identidades
globais cujas caracteristicas englobam 1) um reforgamento das identidades locais; 2)
a desigualdade propria ao processo que tem uma "geometria de poder" especifica;
3)a retencdo de alguns aspectos da dominagao global ocidental que relativizam as
identidades culturais pelo impacto da compressdo espago-tempo®4. Para Hall, um dos
exemplos mais importantes desse terceiro aspecto da homogeneizagdo das

identidades é o fenbmeno da migracao:

O movimento para fora (de mercadorias, de imagens, de estilos ocidentais e
de identidades consumistas) tem uma correspondéncia num enorme
movimento de pessoas das periferias para o centro [...] impulsionados pela
pobreza, pela seca, pela fome, pelo subdesenvolvimento econémico e por
colheitas fracassadas, pelos disturbios politicos [...] as pessoas mais pobres
em grande numero acabam por acreditar na “mensagem” do consumismo
global e se mudam para os locais de onde vem os bens e onde as chances
de sobrevivéncia sdo maiores. (Hall, 2002, p.81)

5 Segundo Harvey (2004), a compressao espago-tempo decorre da aceleragdo dos processos
globais, um encurtamento do espago pelo tempo eu pela velocidade que faz com que achemos que o
mundo € menor e as distancias mais curtas.
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O café do aeroporto da narrativa, o “La Bagatelle”, é a expresséo de espago do
comer “em transito”, o lugar do comensal em deslocamento, passageiro do mundo,
numa viagem com pouso instavel. A partir da concepgdo de comensalidade de
Boutaud em que “a refeicdo e o sentar-se a mesa nao proporcionam somente a
ocasiao de beber e de comer, mas também a de viver essa experiéncia em comum,
de partilha-la” (BOUTAUD, 2011, p. 1216), compreende-se o café cénico do filme.
Como espacgo contemporaneo, assim como os shoppings centers e os hipermercados
das megaldpoles € também espagco da comensalidade pds-moderna, do sujeito
deslocado, da comunidade sem lugar (FREITAS, 2011, p. 20). O comer sozinho da
personagem em territorio estrangeiro € também o espelho de um mundo onde o sujeito
esta deslocado de sua comunidade e fragmentado em sua identidade. O café do
aeroporto, onde Marjane passa grande parte do tempo relembrando sua historia, tem
a cara desses ambientes universais, sem uma identidade definida. Uma identidade
sem identificagdo, sem aproximacdo. Para onde se vai e de onde se vem... pouco
importa.

O padréo asséptico desse tipo que vocé encontra em varias regides do mundo,
e que nao quer que vocé fique por ali muito tempo, assim como os shopping centers,
expressam esse carater de pluralidade, nao familiaridade, tipicos da pos-
modernidade. Sem afinidades que permitem que o sujeito se sinta em casa, acolhe
temporariamente sujeitos, que assim como Marjane, se deslocam sozinhos no mundo.
Nao ha identificacdo de quem passa ali, a regra é ser passageiro, transitério e nao
familiar. Assim como aqueles que ali transitam temporariamente e que escondem as
discrepancias e a complexidade e o isolamento do sujeito social.

O La Bagatelle € a prépria expressao de inospitalidade contemporénea. “A
construcdo dos Estados modernos nao parece tampouco favorecer a hospitalidade,
que, a partir de uma definicdo generosa, mas sobretudo religiosa, na idade média,
submete o exilado a uma codificagdo regulamentada”. O comensal que compartilha o
espaco da comida com Marjane faz parte dessas convengdes sociais da sociedade
migrante. Ninguém ali se conhece, todos estdo de passagem, &€ o cenario da
comensalidade da sociedade em transito. Por outro lado, esse espacgo liberta o
individuo de uma armadura simbdlica da condicdo de ndo ser bem vindo. Ali é o
territorio daquilo que ndo € grupo, o estranho solitario € aceitado. Nao importa se a
nacionalidade € russa, americana, alema ou iraniana para pedir um café. Como o

territério sem nagao, ali ninguém é estrangeiro, ou melhor, ali todos sdo estrangeiros.
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O espaco menos xenofobo desses tempos, ndo esta em jogo cultura nacional. Nem
precisa conhecer a cultura local para pedir o café. Assim como nas grandes cadeias
de fastfood mundo afora, mesmo sem falar nenhuma palavra em francés é possivel

reconhecer uma comida fastfood mundial.

3.3.4 A Volta pra Casa

\awwwwwtiva ilustra a volta da personagem para um Ird que ja ndo € mais o
mesmo lugar de antes de sua partida. A trajetoria da personagem é cheia de rupturas
também. Ela rompe com suas crengas, com sua origem familiar, com sua condi¢ao de
menina, com a perda de seus amigos, de pessoas queridas (seu tio), com a visao de
mundo, com sua relagdo com Deus. No novo pais, inicialmente ela percebe distancias,
estranhamentos e desafetos com a comensalidade e a cultura local. Por outro lado, a
comida de sua memoria do Ird remete a um lugar conhecido que, contudo, ndo existe
mais. Ser iraniana, ou ser europeia: eis a questao que se coloca para a personagem
que também se transformou.

O cenario da comida do Ir3, a patria de Marjane, aparece quando a personagem
esta junto aos pais ou a familia. Em contrapartida, no territério estrangeiro, o espaco
da comida é um restaurante, um café, uma rua em que a personagem quase sempre
esta sozinha, séria, com expressdo de desgosto. O espago do comer no territorio
estrangeiro pode ser lido também como uma representagdo de um lugar asséptico e
solitario, a mesa de um restaurante, o balcido de um café, a rua...

Numa das cenas que escolhemos, Marjane, apdés um periodo de exilio na
Austria, volta para casa de seus pais, no Ira (52°°35"). Ao voltar, reconhece que muitas
coisas nao estdo mais da mesma forma no pais. No lar iraniano ela tenta restabelecer
os vinculos afetivos que deixou antes de partir, estabelecer um novo lugar, agora néo
mais como crianga ou adolescente e sim como jovem mulher iraniana. Esse retorno
mostra uma tentativa de retomar a vida no Ird como alguém que viu 0 mundo do outro
lado e ja ndo cabe mais naquele espag¢o que lhe foi conferido no tempo passado,
sobretudo diante do novo cenario politico do Estado iraniano.

Na volta para o Ird, uma das primeiras coisas que Marjane faz é reencontrar a
avo. A avo é uma figura fundamental de ligagao entre Marjane e o Ir4, assim como o

cha que a avé |lhe serve (54°°54°). A relacdo de Marjane com a avo e profundamente
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afetiva. Uma relacédo que tem cheiro, tem sabor e uma profunda coesdo. O cha com a
avo simboliza essa ligagdo. No reencontro, a avo pergunta como foi em Viena,
Marjane apenas responde que “era diferente”.

A comensalidade funciona como um signo de reconhecimento de
pertencimento ou até mesmo seu contrario. O mesmo cha tomado em Viena, com a
senhora austriaca, aposentada ou no Ira, com a sua avo, tem sabores completamente
diferentes. A relagdo é outra, o afeto é outro, o prazer € outro. Neste sentido, a comida
tem outro sabor. A comensalidade aqui ndo se da pelo aspecto nutritivo, mas sim
profundamente ligado a memdria e a subjetividade da personagem.

Outra questao importante a ser considerada sao as ligagcdes que a personagem
estabelece, as identificagées. Marjane tem, por exemplo, muito mais ligagdo com a
avo do que com os pais. A lembranca e a saudade estdo bem mais relacionadas a
relagdo com a avo, do que com a mae. A avo é a sua referéncia existencial principal,
€ o0 seu exemplo de vida, seu modelo de existéncia livre e feliz, € um contraponto a
tudo o que ela quer ser e ainda ndo consegue, mas a avo € um pilar de sua
personalidade e modo de ver o mundo.

Nesse sentido ndao podemos deixar de considerar a importancia das
identificacbes narcisicas na formagao da identidade. Desde muito cedo somos
habituados a nos reconhecermos a partir de um nome e passamos a responder por
ele, marcando assim um ponto indiscutivel de inserg&o cultural. Onde quer estejamos
vivendo, a principio nosso nome nos acompanha, sendo através dos lagos identitarios

que o individuo forma sua identidade.

De modo imperioso, na comunhdo familiar, e posteriormente nas diversas
instituicoes culturais, é-nos apresentado os ideais identitarios encarnados em
determinados icones. Nés nos identificamos com eles. Mais que isso: a partir
dessas coordenadas idealizadas moldamos nosso desejo, nos engajamos
em determinado grupo social, comunidade, crenga. (STARNINO, 2016, p. 231)

Noutra cena, no mesmo café “La Bagatelle” do aeroporto de Orly (Paris),
Marjane ja n&o precisa usar burca, fuma e sozinha, misturada aos outros cidadaos do
mundo ou solitarios em transito, ela relembra sua histéria. O lugar lhe parece tao
familiar quanto a mesa caseira do Ira. Marjane € mais uma. Ao tentar entrar no Ir3,
voltando da Austria, a mulher do guiché de embarque pede o passaporte de Marjane,
mesmo ela estando de burca(2'56 "), a guarda do controle de passaportes pergunta

se ela tem na mala filmes, moda, pornografia, carne de porco, alcool, baralho de carta,
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musica, representacdes muito comuns no universo cultural do mundo ocidental que
nao devem “invadir’ o Ira, no olhar do estado repressor. SO € possivel estranhar e

entender o proprio espago quando se conhece um outro lugar.

3.3.5 “Naquele tempo eu tinha uma vida tranquila. Eu comia batatas fritas com
ketchup...”

A comida também é recurso de memoria de uma garota que atravessa
oceanos, € um codigo que faz ponte entre o espago que ficou no passado e néo
consegue estabelecer um apoio com o territério presente. Marjane relembra um dos
periodos mais criticos de repressao no Ira, antes de Marjane ir morar na Europa pela
primeira vez. E a meméria onde ela e sua avd jogam fora, no vaso sanitario do
banheiro de casa, o conteudo de varias garrafas de vinho de seu pai, antes que a
policia fizesse uma vistoria em sua casa (27°°07°). Em contraste, Marjane também
relata os periodos mais democraticos de seu tempo ainda crianga, no Ira, quando nas
festas em sua casa, havia bebida, comida, musica e conversas de forma liberada.
(26°°02°). Marjane lembra que seu tio (26°6") tinha se tornado um produtor
clandestino de vinho com a ajuda de sua faxineira, Sra. Naslin. O vinho na mesa
mugulmana € uma proibi¢cado antiga, o que remonta a questao de conflitos e oposi¢cao
a cultura cristd do inimigo cristdo. Consumir o vinho naquele contexto era também
uma possibilidade de ser contra ao poder fundamentalista mugulmano daquele
momento. Beber o vinho era também desmoralizar as regras do Estado e compactuar
com a cultura. Era um tempo também onde ela comia Ketchup e batatas fritas com
liberdade, sem que isso fosse motivo de repressao ou um ataque ao poder de um
Estado que nZo é laico. E repressor e impunha as regras também da comida,
cerceando as referéncias da cultura consumista americana. As guerras atingem
também aquilo que se come. Comer a comida do inimigo é uma afronta. Beber o vinho
do catélico € uma heresia. A comida vai, pouco a pouco, revelando essas relagcoes
que estao veladas no espaco social.

Perdida em reminiscéncias, Marjane relembra o tempo que finalmente
encontrou um rapaz por quem se apaixonou e que parecia tecer um lacgo afetivo.
Contudo, num determinado dia, ela descobre esse rapaz com outra menina, bastante

frustrada e afetivamente desiludida ela perambula pela rua, meio sem rumo. Entao,
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do lado de fora da Confeitaria Sacher®®, Marjane observa a vitrine e encontra a tao
falada “torta Sacher”. Num momento de soliddo a comensalidade imaginaria, traz de
volta a figura do pai, a casa, o afeto, o aconchego mesmo que a torta nem tenha sido
comida. Esse efeito se deve ao fato que na sua partida para Viena, no aeroporto do
Ird o pai de Marjane aconselha que ela assim que chegar a Viena coma a “torta
Sacher” e descreve a torta como um bolo de chocolate extraordinario. Marjane olha o
pai com uma cara de profunda apreensédo e tensao. (3516 ). A mde complementa
entdo que depois eles irdo visita-la. Marjane tenta contestar, mas o pai fala que ja
chega e que ela deve ir. Aconselha entdo a menina para que ela nunca se esqueca
de onde vem e de quem ela é. A “torta Sacher”, apesar de conhecida mundo afora,
causa apensa estranheza na menina. Comer a torta e saborear o gelo e a distancia
da Austria na menina.

Marjane e a torta parecem ter pouca afinidade... a iguaria austriaca ndo evoca
a necessidade nem o desejo de comer, mas a carga simbdlica, a saudade, a solidao
e a memoria afetiva do pai. Marjane continua sua perambulagdo e acaba comendo
um sanduiche da lata de lixo. O cinema € dotado dessa capacidade de remeter a
sensacoOes afetivas nas narrativas, assim como exacerbar o contraste entre a comida
afetiva e a comida-lixo que se apresentam nessa sequéncia de cenas. A comida nesse
filme é usada permanentemente para marcar o tempo e as referéncias presentes e
perdidas, antigas e novas, as duvidas e as certezas. O valor afetivo ligado ao saber
tem um carater atemporal ao mesmo tempo que atualiza a da vivacidade a uma
lembrancga, possibilitando até mesmo ressignificar a experiéncia vivida.

Nesse sentido, quando falamos de gosto n&do nos referimos somente aos
sabores identificados pelas papilas gustativas, que falam ao corpo biologico. Os
sabores que o filme apresenta sdo sabores recheados, simbolizados. Sdo sabores

que falam diretamente com a alma.

3.3.6 Tomando cha com o barbaro

55 Famosa e uma das mais antigas confeitarias da Austria, datada do século XIX. A Torta Sacher que
¢é ali produzida, foi inicialmente confeccionada por um nobre confeiteiro austriaco Franz Sacher, em
1832 e é hoje uma das tortas mais famosas do mundo. Tem sua receita original até hoje preservada e
€ um simbolo da histéria da culinaria e da nobreza austriaca. (Fonte: https://www.sacher.com).
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A etimologia da palavra barbaro vem do grego BdpBapog, e quer dizer
estrangeiro, ndo grego, em oposicao; relativo a estrangeiros; incorreto, grosseiro, nao
civilizado, cruel (MACHADO, 1956). A condicdo de exilio expressa também a
experiéncia de alteridade, da confrontacdo com o outro no que ele tem de mais
estranho em nés e muitas vezes barbaro. Na casa de Frau doctor Schoss, a austriaca
que recebe a estrangeira para morar, as duas tomam um cha (40°°35"). O cha aqui
remete a hospitalidade com o estrangeiro (40°'54°), diferentemente daquele que
Marjane bebe com a avo ao retornar para casa. Ali representa um acolhimento de
reconhecimento. A linguagem de recepg¢ao entre Marjane e a senhora austriaca passa
pela comida, o cha é o simbolo ou o cédigo conhecido e o elemento que tenta fazer a
ligacdo quando ndo se conhece outros codigos, como por exemplo, o idioma.
(APRILE, 2004, p. 1045). Apesar do cha, Marjane nao se sente acolhida.

Nessa chegada, Marjane decidiu tentar entender a cultura ocidental, leu varias
obras da cultura austriaca, porém, afirma que para ela algumas coisas seriam
impossiveis, como o costume austriaco, por exemplo, de beber juntos e brindarem
com canecas enormes de cerveja, vestidos com trajes tipicos da Austria®. (417°05").
Marjane, no entanto, explica, que entendeu que algumas coisas da cultura austriaca,
nunca seriam realmente entendidas por ela. Beber a cerveja austriaca em copos
grandes com as roupas tipicas faria dela uma austriaca? Usar a burca e tomar cha
fara dela uma iraniana de verdade?

Numa tentativa de fugir aos estereotipos sobre sua cultura, ela entdo inventa
ser francesa. Numa cena num bar, um rapaz pergunta de onde ela vem e Marjane diz
ser francesa. Logo vai embora e inicia um dialogo nos pensamentos com a avéd
imaginaria. A avé a questiona por que negou que era iraniana. E ela rebate a avo
dizendo, “Vocé acha que ¢ facil ser iraniana aqui? Quando digo de onde sou, me
olham como se fosse selvagem. Pois para eles somos fanaticos que passam o tempo
gritando e brigando”. A avé questiona entdo, “Vocé acha que isso e um motivo para
negar suas origens? E complementa: “Vocé se lembra do que eu tinha dito? Seja
integra com vocé mesma”. Esta cena apresenta de modo explicito o conflito de

Marjane sobre ndo ser nem iraniana, nem austriaca e tampouco francesa.

5% Em algumas regides da Austria é costume se vestir com trajes da regi&o nos encontros e festas, o
chamado Trachtenkostiim. O mais conhecido é a roupa tirolesa, mas ha outras também.
(fonte:https://www.wissen.de)
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O filme é uma representagcao de um mundo possivel, situada em um contexto
especifico, e que pode ser entendida quase sempre como uma narrativa singular de
um momento histérico ou de um drama pessoal. Para Aumont (1993, p. 248), “Toda
representacio é relacionada por seu espectador, ou melhor, por seus espectadores
histdricos e sucessivos, a enunciados ideoldgicos, culturais, em todo caso simbdlicos,
sem os quais ela ndo tem sentido”. Assim, a cena acima busca capturar o espectador
no drama vivido por Marjane, uma vez que ele é o drama vivido por muitos outros
imigrantes que em fuga buscam um lugar para reconstituir suas vidas. Mas além dos
imigrantes, a cena revela uma questdo identitaria que é prépria ao mundo
contemporaneo, mas que em virtude da gravidade das situagbes dos imigrantes,
ganham voz e intensidade nesses personagens. Atualmente somos todos imigrantes.

ApOs essa cena, Marjane relembra outro momento, quando ela estava num
restaurante comendo sozinha e escuta por acaso a conversa da irma do rapaz que
ela conheceu no bar com outras meninas que falam a seu respeito: Sabe o que ela
disse ao meu irm&o? Que era francesa. Imagina, ja viu a cara dela? Quem acredita
que é francesa? Marjane ent&o se irrita e vai até elas e gritando diz que ela é iraniana
sim e que se orgulha disso.

Como um espacgo de tomada de demonstracao, de integragado e exclusao, de
hierarquizacao, Albert (2011) apresenta elementos que consideram a mesa como uma
das ferramentas politicas mais sutis da sociedade. Além disso, ali seria um lugar
particular de sociabilidade e de exteriorizagdo de etiquetas e regras sociais
intrinsecas. Entretanto o comer sozinho, ofereceria igualmente outra leitura politica da
mesa, aquela da falta de socializag&o pelo isolamento e, portanto, a excluséo do grupo
ao qual supostamente pertencemos. A histéria mostra que ao lado das grandes
agapes de poder, dentro de palacios principescos, existiram varias comensalidades
desde as rigidas até as mais revolucionarias, ao ar livre como os piqueniques dos
grevistas de junho de 1936, que consagraram novas modalidades de contestagédo do
poder vigente.

Ténis, musica de Michael Jackson, ritmo punk, baralho de cartas, jaqueta,
garrafa de vinho, gravata, elementos simbdlicos que vao de encontro ao universo
repressor do Estado iraniano, que impde seus proprios simbolos: uma chave do
paraiso, uma burca, uma arma aos jovens. Neste lugar, o passaporte é a pega-chave
na entrada e saida das barreiras alfandegarias. E o simbolo que identifica e garante o

deslocamento oficial dos sujeitos contemporaneo. Essa condigdo de poder estar em
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transito, € também uma condicao de liberdade de poder ir e vir, uma suposta condi¢cao
de liberdade poder sair do teto das estruturas do Estado, da familia, mesmo que isso
nao seja possivel para todos. Marjane representa e esse sujeito em transito: Sai do
Teera e vai para Viena. Sai de Viena e volta ao Teera. Sai do Teera e vai para Franca.
Em solo europeu, Marjane é colorida, usa vermelho e tem os cabelos soltos. No Teer3,
Marjane é preto e branco, veste uma burca e o cabelo esta preso. Ela percebe que
comer so na Europa é diferente de comer s6 em Teera.

Persépolis utiliza simbolos para contar histoérias, a historia do homem que migra
€ também uma histéria que busca simbolos para construir identidades tradicionais ou
modernas, ocidentais ou orientais. Sociedades mais repressoras e outras mais
consumistas. O filme como linguagem que tenta ser universal, utiliza-se desses
elementos com bastante propriedade. O espaco do aeroporto, a torta Sacher, as
festas e o ritual de beber o cha foram elementos que ajudaram a olhar e perceber
como a comensalidade expressa aspectos que identificam ou que excluem os sujeitos
migrantes no mundo pods-moderno dos deslocamentos geograficos, culturais e
identitarios.

Contradizendo o discurso de uma comunidade global, o espago da
comensalidade estrangeira expressa uma releitura do barbaro contemporaneo. A
globalizagao, seus fluxos e tudo que ela comporta de desumanizagao é o barbaro por
exceléncia, com o qual somos cotidianamente convocados a tomar um cha. Assim
como o cha da austriaca que recebe Marjane, o mundo contemporéneo nos espreita
com a certeza de que vamos falhar e seremos pegos. Mas pegos em qué? Em nossa

mais profunda fraqueza, a fraqueza de sermos humanos.
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3.3.8 Ficha Técnica

Titulo original Persépolis

Titulo em portugués Persépolis

Direcéo Marjane Satrapi e Vincent Paronnaud

Duragao 95min

Roteirista Marjane Satrapi e Vincent Paronnaud

Ano produgéo 2008

Estreia 2008

Paises de Origem Franca

Produgéo Marc-Antoine Robert e Xavier Rigault

Elenco principal Chiara Mastroianni, Catherine DeneuvE, Danielle, Simon
Abkarian, Gabrielle Lopes Benites, Frangois Jerosme

Comentarios / Persépolis € uma animacgao francesa, baseado na

S; autobiografia da diretora e roteirista do filme, Marjane

inopse : : o .

Satrapi. O filme narra a trajetdria da personagem Marjane
Satrapi, uma iraniana que impulsionada por conflitos
politicos no Ird migra para Europa (Viena e depois Paris)
onde entdo relata os conflitos ora no Ira, ora na Europa
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abordando questdes de identidade inerentes ao
estrangeiro em exilio.

Indicado ao Oscar 2008 Melhor animacéo;

Indicado ao Globo de Ouro 2008 melhor filme estrangeiro;
Vencedor do EDA Female Focus Award 2007;

Vencedor Silver Condor (Argentina) Melhor Filme
Estrangeiro 2009

Prémios

Tabela 3 — Ficha técnica do filme Persépolis
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CONSIDERAGOES FINAIS

Um dos trabalhos fundamentais desta tese € reconhecer a arte como fio
condutor para construcdo do conhecimento cientifico. Tal como no processo de
construgdo de um grande bordado a mao livre. Como todo bordado, ha sempre os
dois lados do tecido: a frente e o verso. Ao visualizarmos a parte da imagem da frente,
reconhecemos uma figura que parece bem organizada, em que cada ponto tem uma
posicao definida. Ao olharmos o verso da tela do bordado, uma grande trama acontece
também. Fios se cruzam em diferentes direcdes, se misturam e se sobrepdem... um
caos, aparentemente, sem logica. No entanto, a légica esta ali, a trama é a ldgica.
Ambas as imagens podem ser ricas do ponto de vista estético e metodoldgico.

Cabe aqui reconhecer a limitacdo do olhar ao perceber somente a frente da tela
e avalia-la como produto pronto, finalizado. Essa € uma das carateristicas da
sociedade do mercado, que valoriza o produto pronto, mas n&o reconhece o processo,
o fazer manual, a mao de obra. A sociedade hipermoderna acostumou-se a ver
apenas a superficie. Nao valoriza o tempo do fazer, tampouco o seu processo. Um
bordado numa maquina tera uma superficie limpa, mas tera, também, um verso
organizado, mas asséptico.

Numa associagcao com a sociedade contemporanea, o mapa mundi da era da
conectividade global, por um lado, revela territérios organizados e bem definidos, com
suas fronteiras e identidades culturais estabelecidas. Porém, quando olhamos o verso,
encontramos, como na tela do bordado, uma trama sem fim, que mostra as diversas
conexdes e caminhos percorridos pela historia das sociedades e das identidades. A
comida, nessa perspectiva, pode ser vista como um ponto que descreve esse caminho
da agulha na tela.

Enfim, o objetivo aqui foi o de explorar aspectos da comensalidade
contemporanea no contexto urbano, global, permeado pela légica de uma sociedade
de mercado que impacta com fluxos migratérios transnacionais. Esse percurso foi feito
através da escolha e das analises dos filmes, a partir dos quais foi possivel fazermos
algumas consideracgdes.

O exercicio de analise dos filmes os considerou como obras artisticas
autbnomas, que permitem a captura de elementos das imagens, destacando detalhes.

Estes, baseados em conceitos tedricos, permitiram a construgao de textos.
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Explorar o primeiro filme foi também considerar a dimensao afetiva da
comensalidade. Pontuar afetos subjugados no universo de um sujeito que vive numa
grande cidade foi essencial para a reconstru¢do do conceito de comensalidade. A
comida sinaliza um catalisador desse processo afetivo.

No filme Lunchbox, escolhemos a marmita cinematografica do diretor como um
elemento simbdlico para narrar transitos, encontros e desencontros do cotidiano de
uma grande cidade contemporénea, Mumbai. Como recurso de linguagem, a comida
do filme simboliza um componente afetivo do universo subjetivo de um homem e de
uma mulher, sujeitos que vivem na megaldpole asiatica. E a comida que os une
afetivamente.

Em se tratando de metodologia de analise, o processo de transcri¢céo, recortes
e descricdo de cenas possibilitou dar um pause e analisar relagbes volateis no
contexto urbano, em que os encontros se apresentam cada vez mais atravessados
pela tecnologia e pelo mundo virtual, e a imagem dos dispositivos tecnoldgicos
distancia as relacbes do contato real; realidade onde presente e passado estao
misturados, se confundem e deslocam o sujeito urbano no tempo e espaco. Refletem
a solidao de cada um. Tempo liquido, que descola o sujeito de referéncias solidas — o
tempo do cinema, entao, é outro.

A andlise de Lunchbox, fez a pausa do almogo ser extensa: congelou a cena
da comida transportada, aqueceu, voltou nos detalhes. A analise da obra define o
valor da pausa para digestdo, faz pensar sobre como estamos lidando com nossas
marmitas cotidianas requentadas. Aspectos da comensalidade atual, que, de alguma
forma, sao naturalizados refletem como outras relagcdes cotidianas estdo sendo
construidas, como os prazeres e desejos estdo sendo percebidos. O cenario da
comensalidade escolhido é entendido aqui como um recorte de representacéo das
relagdes sociais hipermodernas. O personagem que come sozinho pontua o retrato
desse individualismo extremo. A comida do mundo hipermoderno é a comida da
pressa, da falta de tempo para o seu preparo, da massificacdo dos sabores e da
banalizagdo das relagdes pessoais e sociais em fungdo da logica do mercado da
grande urbe. A construgao do texto ressaltou também alternativas e possibilidades de
construir novas relagdes, considerou a abertura para uma vida com mais sabor.

A analise pontuou também relagdes atuais de género no contexto familiar
tradicional em contraposi¢cdo as mudangas nas instituicbes econémicas da sociedade:

a personagem principal, uma mulher, tenta, através da cozinha, conquistar a atengéao
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do marido, que esta na batida do mundo corporativo. A personagem nao se sente
confortdvel nesse lugar da senhora do lar. H& aqui o gap que questiona a
naturalizagdo do papel do género feminino no modelo tradicional. Em Lunchbox, esta
mulher esta inserida no espago domeéstico, em contraste com 0 mundo em que o
domeéstico e o publico estdo cada vez mais misturados.

No segundo filme analisado, o elemento casamento e seus arranjos
contemporaneos foi o ponto de partida para a reflexdo sobre identidades culturais e
choques culturais do mundo globalizado. O poder patriarcal da familia aristocratica
francesa entra em choque com arranjos familiares “democraticos”. A mesa foi
elemento cénico para pontuarmos conflitos sobre a relacéo entre a identidade nacional
perante o mundo multicultural. Na analise, utilizamos caracteristicas de personagens
que traduzem os esteredtipos de si e de tudo que o identifica e o diferencia do grupo
de fora, do outro, do estranho, estrangeiro, do que causa estranheza, daquele que
nao tem a nacionalidade francesa.

Essa discussdo € levada ao contexto francés do Século XXI. A Franga, que,
historicamente, foi formada pelo aporte de mao de obra europeia ou ndo nas industrias
modernas € palco de grandes conflitos migratérios. A analise do filme mostra o quanto
essa encenacgao de identidades culturais bem definidas é uma grande construgéo
narrativa. A mesa da familia tradicional francesa desvela um pensamento
etnocéntrico, cujo grupo familiar € o centro do mundo e nega a existéncia do diferente,
da diversidade cultural, do direito que tem o outro de ser diferente tanto politica,
religiosa, quanto culturalmente.

Choques culturais acontecem nesses encontros e expdem o que esta dentro e
0 que esta fora do burgo, do grupo. Expde aquele que ndo domina a cultura do burgo
e que, assim, & considerado o barbaro. O filme, em tom jocoso, fala de questdes
extremas e delicadas, como racismo e xenofobia. Personifica o estrangeiro que invade
o nucleo familiar francés através do casamento. Exila, simbolicamente, os que vivem
em bairros periféricos, classificando-os como Barber. aqueles que nao sao
considerados franceses, apesar de terem nascido em territorio francés, por serem
filhos de imigrantes, mao de obra da industria francesa. Sao filhos do mundo, mas néo
sao filhos da Francga.

Onde comecga e onde termina uma identidade nacional tdo bem narrada no
século XX, mas que ja ndo cabe no contexto do século XXI? A diversidade dos

personagens encenada na mesa do filme evidencia os choques identitarios
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contemporaneos: religido, lingua, comida. Expor essa mesa é expor um close da
existéncia do o outro, é admitir a impossibilidade de definicao dos limites identitarios,
quando se fala de identidade cultural.

O terceiro filme, Persépolis, representa o mundo que so existe no passado, a
cidade persa que hoje é s6 ruina. A animacéo utiliza simbolos para contar a histéria
de uma menina que migra do oriente para o mundo ocidental. E também uma histéria
contada pelos simbolos identitarios. Simbolos que confrontam sociedades
repressoras e neoliberais.

O ténis da moda, a musica do cantor americano, o ritmo punk, o baralho de
cartas, a garrafa de vinho, elementos que descrevem a cultura do ocidente e
contrastam com o universo simbdlico do Estado iraniano, que impde seus proprios
simbolos: uma chave do paraiso, a burca, armas de fogo para os jovens irem a guerra.
Neste repertorio de imagens, o passaporte € o simbolo que confere o poder de
deslocamento do migrante contemporaneo. A condigdo de poder estar em transito é,
também, uma condi¢do de liberdade de poder ir e vir. E uma suposta condicdo de
liberdade poder sair do teto das estruturas do Estado, da familia, mesmo que isso nao
seja possivel para todos.

A personagem central da narrativa € Marjane, ela é o sujeito em transito: Teera
para Viena, Viena para Teera, Teera para Franca. Elementos da comensalidade,
como o espaco do restaurante do aeroporto, a torta Sacher, o ritual de beber o cha
foram alguns destaques na analise que ajudaram a olhar e pontuar como a
comensalidade expressa relagdes que identificam ou que excluem os sujeitos
migrantes no mundo dos deslocamentos geograficos, culturais e identitarios. A
narrativa em quadrinhos captura o analista no drama vivido por muitos imigrantes,
que, em fuga, buscam um lugar para reconstituir suas vidas e que, além das distancias
geograficas, encontram barreiras identitarias proprias do mundo contemporaneo, um
mundo onde somos todos imigrantes

O ritual de tomar um cha entre uma austriaca e uma iraniana destaca a
confrontagdo entre o estrangeiro e o de casa. Frau doctor Schoss, € uma senhora
austriaca que recebe a estrangeira que vem do Ira para morar na Austria. Ambas nao
falam o mesmo idioma. A linguagem de recepg¢éao entre Marjane e a senhora austriaca
€ a comida. O cha é o simbolo ou o cadigo conhecido entre ambas e, portanto, o
elemento que faz a ligagdo quando ndo se conhecem outros codigos, neste caso o

idioma.
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A personagem iraniana tenta compreender a cultura austriaca pelos simbolos
e ritos: o beber junto e brindar com enormes canecas de cerveja, o uso dos trajes
folcléricos da Austria®, entre outros. Questiona se ao beber a cerveja em canecas
grandes com as roupas tipicas fara dela uma austriaca.

A leitura da mesa desterritorializada é, também, trazida as analises. A
personagem que come sozinha na maior parte das cenas no territério europeu
representa a dificuldade de socializagao pelo isolamento e, portanto, a exclusdo do
grupo ao qual deseja pertencer.

Contradizendo o discurso de uma comunidade global, o espago da
comensalidade estrangeira expressa uma releitura do barbaro contemporaneo. A
globalizagao, seus fluxos e tudo o que ela comporta de desumanizagéao é o barbaro
por exceléncia, com o qual somos cotidianamente convocados a tomar um cha. Assim
como o cha da austriaca que recebe Marjane, o mundo contemporaneo nos espreita
com a certeza de que vamos falhar e seremos pegos. Mas pegos em qué? Em nossa

mais profunda fraqueza, a fraqueza de sermos humanos.

57 Em algumas regides da Austria é costume se vestir com trajes da regi&o nos encontros e festas, o
chamado Trachtenkostiim. O mais conhecido é a roupa tirolesa, mas ha outras também.
(fonte:https://www.wissen.de)
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