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RESUMO

TOJA, N. O. Movimentos migratdorios e seus fazeressaberes’ culinarios nos/dos/com
os cotidianos. 282f. 2021. Tese (Doutorado em Educacdo) — Programa de Pos-
Graduacdo em Educacao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2021.

Esta tese de doutorado criada no processo da pesquisa do curso de
doutoramento em Educacao na linha de pesquisa ‘Cotidianos e Redes Educativas’ —
ProPEd/UERJ, conversa com alguns possiveis caminhos criados pela migracdo e a
comida, deixando-os emergir como artefatos curriculares e tessituras de
conhecimentossignificacées. E uma caminhada inspirada pelas narrativas da familia
de migrantes da pesquisadora, pelos acontecimentos e o entendimento do que sao
as pesquisas com os cotidianos que deslizam entre conversas com personagens
conceituais: 0s autores gue a orientaram na pesquisa, os filmes acerca da migracao
e da comida vistosouvidossentidospensados, narrativas dos integrantes do GrPesq
Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e sons, € a comida. O ultimo
capitulo ou deslocamento deste trabalho sdo narrativas na virtualidade, em imagens
e sons de herancas dos discentesdocentes integrantes do GrPesq — com destaque
para a questdo da importdncia da cozinha e seus preparos nos movimentos
migratorios, criando assim, a série ‘Saindo do forno, conversas de cozinha”. As
conversas foram o tempero principal, e neste espacotempo, também o modo de
saberfazer dessas fabulagdes.

Palavras-chave: Comida. Cozinha. Movimentos Migratorios. Cinema. Cotidianos.
Curriculos. Redes Educativas.



ABSTRACT

TOJA, N. O. Migratory movements and their culinary 'fazeressaberes' ineverydaylife.
228f. 2021. Thesis (Doctorate in Education) - Graduate Program in Education, State
University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This doctoral thesis created in the process of research in the doctoral course
in Education in the line of research Daily and Educational Networks - ProPEd /
UERJ, talks with some possible paths created by migration and food, letting them
emerge as curricular artifacts and knowledge tessituras significances. It is a walk
inspired by the narratives of the researcher's migrant family, the events and the
understanding of what is the research with daily life that glides between
conversations with conceptual characters: the authors who guided her in the
research, the films about migration and food seen, thoughtfelt, narratives of the
members of GrPesq everyday curricula, educational networks, images and sounds
and food. The last chapter or displacement of this work are narratives in virtuality, in
images and sounds of inheritances of the students that aremembers of GrPesq —
with emphasis on the issue of the importance of the kitchen and its preparations in
migratory movements, thus creating the series 'Coming out of the oven, kitchen
conversations'. The conversations were the main seasoning, and in this spacetime,
also the way to knowmake these fabulous.

Keywords: Cook. Migratory Movements. Cinema. Everyday. Curriculum Educational.
Networks.
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INTRODUCAO: DESLOCAMENTOS, PREPARANDO AS BAGAGENS

Imagem 1 — Conversas com a borra de café

conversas com a borra de café

Fonte: O autor, 2020.

— Como se chama esse cozinheiro?

14

Ri, sem palavra. Mas, para ela, ndo havia riso, nem motivo.

Cozinhar é o mais privado e arriscado acto.
No alimento se coloca ternura ou 6dio.

Na panela se verte tempero ou veneno.

Quem assegurava a pureza da peneira e do pilao?

Como podia eu deixar essa tarefa, tdo intima, ficar em mao anénima?

Nem pensar, nunca tal se viu, sujeitar-se a um Cozinh.a.dor
de que nem o rosto se conhece.
— Cozinhar ndo é servico, meu neto — disse ela.
_ Cozinhar é um modo de amar os outros.
Mia Couto.

Se vocés ndo veem coordenacdes de acdes ou,

segundo o jargdo moderno, ndo veem

comunicacao, nunca falardo de linguagem.

A linguagem est4 relacionada com coordenagdes de a¢éo,

mas ndo com qualquer coordenac¢éo de acgao,
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apenas com coordenacdo de acfes consensuais.
Mais ainda, a linguagem é um operar em coordenagdes
consensuais de coordenacgdes consensuais de acoes.

Humberto Maturana.

Assim como cozinhar, escrever € o mais intimo e arriscado ato, sobretudo
guando estamos em conversas. Neste trabalho arrisco e aceito o convite de
Maturana em me colocar na criacdo de linguagens em relacbes com as Outras,
Outros, em Certeau e Maturana, ou Outrens em Deleuze, deslizando em
coordenacdes consensuais de agdes, embora vacilante nas criagées dos linguajeios.
Este € um trabalho que conversa em deslocamentos, pois tratamos de movimentos
migratorios, os deslocamentos fisicos - pessoas, animais, plantas, terra, agua, ar,
fogo; e os deslocamentos subjetivos, intimos, de sentimentos, pensamentos e
criagcbes em ‘espagostempos™. Deslocamentos que vao e voltam nos passados e
nos futuros do texto na virtualidade, sendo escrito na atualizagcdo no constante
presente em acontecimentos ao me envolver com Deleuze. Sejam fisicos ou
abstratos, sdo deslocamentos de afetacoes.

Mia Couto continua poetizando ao dizer que “Cozinhar ndo é um servigo é
um modo de amar”. Maturana também o faz ao dizer que, a educagdo ndo é um
servico, mas um ato ético-estético-politico, e afetada por estas naturezas que me
identifico com a arte do cozinhar e educar. Assim, faco uso dos temperos de
Certeau, cuidando e controlando meticulosamente nas escolhas de palavras,
diagramacdo, imagens, sons, cheiros, texturas como ingredientes, artefatos
temperantes do texto.

Dificil seguir uma receita, regras, ordens que enquadram estas
leiturasescrituras’; existe uma ideia na ciéncia ou na escrita académica que nos
‘enforma’; ainda que seja circular, a forma modela o bolo. Prefiro transbordar, me
derramar aos deslocamentos nos acidentes, poesias, ambiéncias sonoras para além
de um texto fidoescrito’, mesmo sabendo que em algum momento terei que me

conter.

1Estes modos de escrever palavras juntas em italico e entre aspas simples sera muito comum neste
trabalho. E como adotamos ha algum tempo nas pesquisas com os cotidianos e sera explicado mais
adiante.
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Cozinhar ndo é um servico, escrever € um modo de amar. Entédo, para que
serve estas escrituras? Esta a servico de que, de quem? Quais sdo as questdes, 0s
problemas que sé&o tratados aqui? Talvez este texto néo sirva para nada, ou a nada,
ou a ninguém, nao esta a servigo de tratamentos. Ou como uma mesa quase posta,
serve de delicias, delicadezas, entojos, durezas, ou serve simplesmente letras e
palavras e fonemas e frases e ideias e ideais e sentimentos e sensacfes e oracoes
e... No alimento se coloca ternura e 6dio, numa panela especial, aquela de barro ou
pedra sabdo que retém o calor, se verte tempero e veneno, a gosto do fleitorescritor’.

Identificar um problema, esta € a questao para mim, o problema é encontrar
o problema. Entdo, tento caminhar em conversas com 0s deslocamentos nos
movimentos migratorios e a comida como ambiéncia de criacdo nos curriculos
movedicos - como relicarios, onde nutrimos nossos cardapios, repertorios de
experiéncias e acontecimentos.

Ri, sem palavras... Chorei também... ao cortar cebolas enquanto escrevia e
sentia o texto arder com as pitadas de pimenta. Porém esta tarefa tdo intima néo se
faz sozinha, tenho o acolhimento do GrPesq Curriculos cotidianos, redes educativas,
imagens e sons, nas conversas, nos usos dos textos, nos choros e risos. Tendo as
adversidades que a vida nos apresenta como um cenario propicio para um encontro
ainda inusitado neste ou naquele momento da escrita, e que desloca a pesquisa.

No inicio do ano de 2020, me preparava para iniciar 0S movimentos empiricos
gue encerram a tese, aquele momento do cafezinho coado, tdo esperado. Seriam
gravadas em video ‘conversas’ com docentes de escolas publicas e docentes em
formacdo. Neste momento, lancariamos os fios com as questfes das migracdes em
suas aulas; as possibilidades outras de trabalho que poderiam surgir nessas
conversas e as herancas desses docentes e de familiares migrantes — com destaque
para a relacdo da cozinha e seus preparos nos movimentos migratorios. Apos
capturadas essas conversas, seriam criados pequenos filmes propondo outros

deslocamentos, sendo o capitulo final da tese.
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Imagem 2 — Caminhar, esperar

caminhar, esperar...

. Fonte: O autor, 2020

No comeco do ano letivo, o coronavirus torna-se uma realidade, levando ao
isolamento, e impediu de realizar os contatos com o0s participantes da pesquisa.
Esse evento nos leva a criar outros caminhos. Em conversa com Nilda Alves, minha
orientadora, em maio de 2020, quando a vida passava a seguir outros fluxos, de
maneira online, entendemos que seria pertinente realizar as conversas com 0S
membros do GrPesq, contando as herancas culinarias de suas familias e as
relacbes de migracdo neste universo. As gravacdes foram realizadas pela
plataforma ZOOM, entre junho e outubro e editadas entre julho de 2020 e abril de
2021, assim temos 15 fabulacbes de aproximadamente 3 minutos de duracao,
dando nome a série: “Saindo do forno, conversas de cozinha — ndo séo receitas, séo
afetos™, que compdem este “deslocamento” que encerra o trabalho.

No capitulo que antecede a este, (que prefiro chamar de deslocamento a
capitulo), fagco as conversas com as ‘metodologiasteoriasepistemologias’ que nos
cercam nas pesquisas com os cotidianos e como fui me descobrindo nestes
movimentos. E por fim, como entrada, trago o deslocamento da apresentagéo, nas
andancas onde me criei com meus personagens afetivos - minha mée, meu pai,
ambos caminhantes que fizeram da cozinha o ambiente de tessitura em redes

educativas e afetivas.

2 Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVIHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB



18

Este trabalho tem em sua aparéncia a sonoridade de uma cartografia de
afetos, mapeada por conversas. S80 encontros com minha méae, minhas irmas,
minhas filhas no presente, e meu pai, ho passado, sdo conversas que estdo nos
encontros com as pessoas do GrPesq e as conversas que vamos tendo com 0s
flmes e os ‘praticantespensantes’ da pesquisa, com nossas diferencas e
aproximacdes. Com todas essas ‘conversas’ — com esses que vou transformando
em meus personagens conceituais, aqueles que me afetam - quero ampliar a
cartografia de narrativas com o0 cozinhar e o migrar, buscando perceber as
bricolagens nesses ‘fazerespensares’ e como elas afetam os curriculos nas suas
relacBes multiculturais, trazendo a comida para esta trama, como mobilizador de
afetos e criacao de ‘conhecimentossiginificagées’.

Ao que é ordinario, comum, estruturado nas formas hegemonicas de
‘fazerpensar’ a ciéncia, ndo € atribuido relevancia, pois sequer essas formas
conseguem ‘verouvirsentirpensar’ as outras maneiras ordinarias de ‘fazerpensar’
existentes. Isto faz com que se pergunte: “como creditar inteligéncia e complexidade
requintada as astucias de uma pratica tdo comum?” (CERTEAU; GIARD, 2013, p
338). Talvez este seja o desafio deste trabalho, trazer as pesquisas com 0s
cotidianos com a intencdo de evidenciar os tantos ‘conhecimentossignificacfes’
criados nessa vivéncia do dia a dia, e afirmar a importancia dos ‘fazeressaberes’ que
o campo hegemodnico torna invisivel. Neste sentido, acreditamos que as pesquisas
com os cotidianos, sensibilizam nossas percep¢cdes e evidenciam as tantas
multiplicidades coexistentes, nas diferentes formas de ‘fazerpensar’ o mundo.

E nas bricolagens com a poténcia do falso3, entro na poténcia da brincadeira,
na vontade de me divertir, crio estas fabulacdes, destecendo a ideia de ordenacéao,
de lugar, de capitulagdo, por acreditar nos fazeres dos ambientes, aqueles de
linguajeio criados por n6s nos deslocamentos em conversas com... E ai as andancas
pelo texto fica a critério do ‘eitorescritor’.

Boa viagem e bom apetite!

8 Poténcia do Falso, ideia tratada por Deleuze a partir de Nietzsche, sera apresentada mais adiante.
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1 DESCOLAMENTOS EM CAMINHAR, ESPERAR... NUMA |IDEIA DE
ESPERANCA

Imagem 3 — Entre o cozinhar e o escrever.

entre o cozinhar e o escrever

Fonte: O autor, 2020

Ha quase 30 anos, trabalho com educacao popular, como chamava-se nas
décadas de 1980-1990, com criancas, adolescente, jovens e professores, em
projetos que envolvem arte, comunicacdo e tecnologias. Foram muitas as
inquietacbes em torno da educacdo e um projeto que me fez querer compreender
como ‘praticantepensante’ as relagcbes entre, o que vinha trabalhando como
educadora social e a educacado no ambiente escolar, foi a TV Maxambomba (1989-
2000), um dos projetos pioneiros em comunicagado popular, que acontecia, em Nova
Iguacu, Baixada Fluminense.

Na intencdo de criar conversas entre a academia e os fazeressaberes’ que
atravessam minha vida profissional, ingressei ao curso de doutoramento na linha de
pesquisa “Cotidianos, Redes Educativas e Processos Culturais”, que iniciava o
projeto de pesquisa em “Movimentos migratérios” (2017-2021).

Num lanche da tarde com minha orientadora, professora Nilda Alves, nos
deparamos com histoérias de encontros, desencontros, encantos e desencantos, em
cantos dos cotidianos perdidos e contados em minhas memérias. Vinham em meio a
fumaca da agua fervente, ao cheiro do alho fritando, ao som da vélvula da presséo,
uma mistura de frio e calor, fazendo surgir e saborear a minha relagdo com minha

mae, uma migrante mineira e meu pai, um migrante espanhol.
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Ao longo da minha infancia e adolescéncia, parte dos encontros com meu pai
aconteciam na cozinha, no seu unico dia de folga do trabalho, as quartas-feiras. Nos
preparativos de cardapios trangavamos nossos fazeressaberes’ com travessuras,
missas, pastos, colheitas, namoros, labuta, familia, amor, desilusdo. Conversas de
cozinha, conversas de migrante, conversas de pai e filha em narrativas boas de
ouvir, com ficgdes boas de fabular.

Receitas em coordenagdes consensuais de ag¢des, num espago singular de
linguajeio: recitais, risos, olhares, cumplicidade, afetos, palavrdes, grossuras, piadas,
panelas lavadas, gorduras incrustadas nas paredes, pia cheia de louca, fogdo com
residuo de ingredientes, reclamacéo da mae, usos dos artefatos, temperos, odores,
as dores de queimaduras e outras, o ato de degustar e nutrir, tudo isso, numa
estética de linguagens proprias daquelas ‘praticaspensamentos’.

Nos movimentos desses ‘espagostempos’, Nilda e eu encontramos o prato
que seria preparado. Migramos para a mesa que estava posta, dentro do projeto
principal e decidimos trabalhar com as cozinhas e as comidas trazidos pelos
migrantes, como aspecto dos tantos hibridismos que nos permitem pensar as
relagdes dos curriculos e migragdes, nas tantas ‘conversas’ que desenvolvemos na
‘pesquisa-mae’.

No decorrer do curso de doutoramento, passamos a entender a minha histéria
familiar como temperos que inspiram sensagdes, gostos e gestos. Assim, trilhamos
caminhos, fazendo uso de cominhos para introspeccao e da canela para a conversa
olho no olho®, indo em direcdo aos processos migratérios, a cozinha e as
cineconversas com filmes ‘vistosouvidossentidospensados’ acerca da migracao e da
comida, como artefatos curriculares.

Com o apoio especial das ‘leiturasescrituras’ do GrPesq, de Certeau e Giard,
Deleuze e Guattari e tantas outras que estdo em conversas com 0s cotidianos, sinto
o trabalho em algumas dobras que deslizam entre as questdes das energias
feminina e masculina atravessando os fazeressaberes’ cotidianos na arte de
cozinhar; a meétis na criacdo de astucias e de taticas nos ‘espagostempos’ da

cozinha; as narrativas de cozinha, com a série “Saindo do Forno, conversas de

4 Processos curriculares e movimentos migratérios: os modos como questdes sociais se transformam
em questdes curriculares nas escolas, com apoio CNPq, Capes, FAPERJ, UERJ (entre 2017 e 2022).
5 O uso do cominho e da canela, segundo o filme “O tempero da vida”.
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cozinha”, trazidas pelo GrPesq; os usos de artefatos tecnologicos que inspiram
criacdes na escritura deste trabalho.

As conversas e seus clichés, que estdo na virtualidade pelas memorias e
projecdes, séo ecos das falas de meu pai, de minha mée, nas minhas préprias falas,
nas falas das cineconversas e nas conversas no GrPesq, criando narrativas em
filmes, fotos, desenhos, sons e temperos para o texto da tese. SAo gestas em
sensacdes e ‘sentimentospensamentos’, se comportando como personagens
conceituais, que arrisco chamar de personagens de afetos por suas afetacdes, e nos
possiveis usos como artefatos culturais e curriculares.

Este trabalho envolvido na poténcia do falso - fabulacBes, brincadeiras
errantes na poténcia da vontade, é uma criagcdo que emana na poténcia do desejo,
como inspira Deleuze (2005), Guattari (2008). As memoérias em lembrancas e
projecdes narradas em multiplas ambiéncias sonoras, ddo dimensdes e movimentos
numa ideia de pedagogiar o doutorado, como inspira e expira Marta Catunda (2020),
e, como criacdo de fazeressaberes’, tendo o que antes foi ‘feitopensado’ e
‘faladoescrito’ nas pesquisas ‘nosdoscom’ os cotidianos como apoio e possibilidade

de tracejamento de trilhas outras, tornando-as “superficies” (RANGEL, 2018).

1.1 Descolamentos em arcanos menores — Andarilhar

Imagem 4 — Carta do Louco e Dentro alis.

Me reconheca ali. Em
ou um dia qualquer, apareca! Me eva a

jjude a carregaressamateta-or

U

e 05 Sonhos MTaRhAnItNS B ar: hi&fﬁd
e um tert B paraati-patiss

e um lapis, um cadernG e av

que é tudo que eu tenh

Fonte: O autor, 2020.

6 Montagem a partir da carta de tarot “O Louco” e a musica “Dentro ali”, composigcédo de Luedji Luna,
disponivel em https://sonichits.com/video/Luedji _Luna/Dentro_Ali. Acesso em: 14 de jul. 2020.



https://sonichits.com/video/Luedji_Luna/Dentro_Ali
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A ideia do ‘Louco’ ou ‘Louca’ se impde e vou atras dela. Esta lamina do Tarot,
tem uma curiosidade € a ultima, de nimero 22 e é considerada a carta O (zero), que
por sua vez, é o inicio e o fim dos arcanos maiores, na ideia de que tudo se renova.
E a duracdo (DELEUZE, 1983), o que esta em constante movimento e solid&o.

A Louca também pode ser o Mago, no seu poder da alquimia. Ele representa
a criagcdo de outros possiveis dentro da adversidade da vida em poténcia de
vontade, concluindo com sucesso seus ciclos. O sucesso € 0 que aprendeu na
andarilhagem. A Louca parte para a sua jornada sem nenhuma ponderacéo, vai pela
estrada encarando os desafios, ndo planeja, simplesmente tem a fome de viver
outros ares, um todo aberto aos acasos. Suas acfes sao intuitivas movidas por
‘fazeressaberes’ cotidianos, embora haja aquele frio na barriga ao se deparar com o
desconhecido e mesmo com o conhecido. Ela parte com o sentimento de que tudo
pode acontecer e que no final sera tudo aprendizado e sabores. A Louca me traz a
ideia do acontecimento. Ent&o penso: O que € a loucura?

E comum rotular de 22, uma pessoa que passa por sofrimento psiquiatrico,
essa relacdo ndo esta ligada a poiéses ou a poética do tarot, a loucura recebeu esse
codigo estigmatizado pelo enquadramento no Art. 22. A pessoa com sofrimento
psiquiatrico ao cometer um delito, ndo se enquadra no carater de um criminoso
comum, o que pode levar a reclusdo num manicémio judiciario, pois se enquadra no
Art.22 do cdédigo penal, por ser portador de doenca mental ou desenvolvimento
mental incompleto ou retardado. Na poética da loucura, da subversao dos padrdes,
associar o0 22 a essa ‘metamorfose ambulante’ de diferentes deslocamentos, a
andarilha do tarot que sai em busca de outras paisagens, traz uma imagem mais
suave e potente acerca da louca, e talvez da migragao.

Mas onde esta a loucura em andarilhar? Onde esta loucura em caminhar, em
migrar? Me ponho em deslocamentos com 0s arcanos menores ou miudos. Os
passaros migram em busca de alimento nas estagfes frias; os mamiferos migram
em busca de abrigo - hibernacdo, e em situacéo de risco - inundacdes, queimadas,
secas, ou ainda, em busca de local seguro para procriacdo; 0s peixes migram
fugindo das geleiras, para se alimentar e procriar; 0s insetos migram por situacoes
climaticas e fenbmenos da natureza. Sao inUmeras as astlcias utilizadas para os
movimentos migratorios dos animais, eles se deslocam algumas centenas de metros
ou varios milhares de quildmetros. Ras percorrem distancias curtas até lagos para se

reproduzirem, ja a andorinha-do-mar-artico passa o verdao no polo Norte e o inverno


https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/r%C3%A3/481327
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na Antartica, viajando cerca de 18.000 quildbmetros. As migracdes podem ocorrer de
dia ou a noite. Aves como 0s gansos voam durante o dia. Pardais, pequenas aves
canoras viajam a noite. Os insetos tém o vento como um grande aliado na hora da
viagem, apesar de escolherem dias quentes e com pouco vento, 0 vento sempre
sopra na direcdo favoravel ao local de migracdo e os insetos maiores aproveitam
seu balanco para fazer a viagem. Nesses ‘fazeressaberes’ migratorios dos insetos, a
geracdo muda no intervalo das migracdes, em algumas espécies, aqueles insetos
que foram j4 ndo sdo os mesmos que fardo a préoxima viagem, e sim os filhos dos
ultimos ‘viajantes’.

Durante a migracdo, 0s animais conseguem se orientar por rotas longas e
complexas. Eles usam acidentes geogréficos, como rios e montanhas, para saber
onde estdo. Alguns animais usam também a posicdo do sol e das estrelas para
achar seu caminho. Certos animais, como o salméo, usam o sentido do olfato. As
formigas, de importante atuacdo para vida no planeta, participa da aeracdo dos
solos, ciclagem de nutrientes, polinizacdo e dispersédo de sementes e podem atuar
como predadoras de pragas. As formigas de correicdo sdo as némades, que trilham
seus caminhos as cegas, deixando seus rastros de feromdnio que reconduz as
formigas as trilhas, inclusive reunindo formigas vindas de outros ambientes, que se
dispersaram e se perderam de seu grupo. As formigas favorecem a migracdo de
plantas ao picota-las e transporta-las sobre seus dorsos, e as abelhas, também
favorecem os processos migratérios das plantas, nos processos reprodutivos,
fecundam-se quando seu podlen ou esporos sdo dispersados e encontram o0
ambiente favoravel.

As plantas migram quando sementes sao levadas por tempestades. As terras
migram quando estdo em leves poeiras aos ventos ou pelas aguas, em densas
placas. Os ventos também migram em redemoinhos e correm em muitas direcées,
resfriando e aquecendo a atmosfera, e as dguas navegam de uma nascente como
um rio, se desdobrando em outros rios até chegar ao mar ou serem absorvidas pela
terra, ou simplesmente evaporar, e ainda no mar, as marés sao as responsaveis
pelas andangas das aguas, aguas doces, aguas salgadas.

Os temperos, especiarias de sabores e saberes, navegam aos continentes,
vao aos ventos, deslocam gostos, gestos e humores. Moléculas de odores,
consequéncia de reacdes quimicas, migram pelo ar anunciando uma chegada que

sera decifrada pelos nossos sentidos. A luz, uma pequena fragdo de radiacdo


https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Ant%C3%A1rtica/480619
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/ganso/481388
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/pardal/482554
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Sol/482600
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/estrela/482577
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/salm%C3%A3o/482435
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/olfato/483416
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eletromagnética viaja em ondas, o som se desloca em diferentes velocidades de
acordo com o meio - 0 ar, agua, metal, gazes, carnes e 0ssos humanos, em ondas,
ambos geram ondas de frequéncias. Tudo é movido por vibracdes e energias e
intencgdes e interesses.

Num devir formiga, andorinha, baleia, samambaia, som, coentro, r4,
borboleta, luz, alecrim, devir poeira, devir cogumelo, devir andarilho, devir correicao,
devir louca, vivo... vivemos em constantes deslocamentos, migragdes e movimentos.
Movimentos estes, que ndo sao apenas de quem migra, mas de quem acolhe o
migrante, criando um ambiente que desenvolve outras relacbes e impactos em

comum, ja que ha afetacbes em ambos 0s movimentos, como Deleuze anuncia,

O movimento é uma translacéo no espaco. Ora, cada vez que ha translacéo
de partes no espaco ha também mudanca qualitativa num todo. [...] Dir-se-ia
que o movimento supde uma diferenca de potencial e se propde a
preenché-la. Se considero partes ou lugares abstratamente, A e B, nao
compreendo 0 movimento que vai de um a outro. Mas estou em A, faminto,
e em B existe o alimento. Quando atingi A e comi, 0 que mudou néo foi
apenas o meu estado, mas o estado do todo compreendia B, A e tudo que
havia entre os dois. [...] Se pensarmos em &tomos puros, seus movimentos
gue testemunham uma acdo reciproca de todas as partes da matéria
exprimem necessariamente modificacdes, perturba¢bes, mudancas de
energia no todo. Nosso erro esta em acreditar que 0 que se move Sao
elementos quaisquer exteriores as qualidades. Mas as préprias qualidades
sdo puras vibracbes que mudam ao mesmo tempo que 0Os pretensos
elementos se movem (DELEUZE, 1983, p. 8-9).

E o que é migrar? A vida € um constante deslocamento que nos tira de zonas
de conforto, que nos perturbam, formando ondas de inquietacfes e vibracbes. Séo
processos alquimicos, enérgicos, atbmicos. Como entdo entender 0S processos
migratérios, suas interferéncias, adaptacées e transformacbes, suas dores e
cores? Como sentir o movimento natural dos deslocamentos e perceber seus
afetos, conflitos que sdo gerados nos acontecimentos? Quais S80 0s
agenciamentos, 0s enunciados que geram esses deslocamentos e que sdo ao
mesmo tempo agenciamentos, acontecimentos de modos de intervengéo,
interferéncia, invencdo e criacdo do viver? Estas sdo questbes, ingredientes que
percorrem este trabalho, tentando entender como elas se transformam em artefatos
curriculares nas nossas redes educativas e que podem nos ajudar a compreender e

criar outras narrativas.
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1.2 Desjejum: adocao — adocar — adocicado

O acUcar é um potente conservador.

Nas sobras de frutas, para ndo haver desperdicio e
ter um bom aproveitamento dos alimentos é prudente
transformar as frutas em doces e compotas.

Nilda Alves’.

Imagem 5 — Deslocamentos adocicados.

deslocamentos adocicados

Fonte: O autor, 2020

Como entrada, nesse complexo ato de preparar um ordinario® jantar em
qualquer dia da semana: arroz com feijdo, ovo frito e salada de tomate, ou um
almoco de domingo, macarronada com frango, farofa de mildos, salada de
maionese, arroz de forno e queijo ralado, aromas que permeiam as memarias.
Memorias de historias vividas, contadas, inventadas, historias de estacdo com
chegadas e partidas. Eu vim de encontros estrangeiros, encontros perdidos em
‘espagostempos’, desencontros de outras e outros que se perderam no presente,

uma histéria comum com tracejados em rotas de fuga e linhas de forca, que quando

7 Extrato das falas das conversas com o GrPesq.

8 Procuro trazer o ordinario como o que é comum, o simples, que se repete, ainda que ndo seja de
maneira igual. Ao contrario da ideia de vulgar, inferior, ou insignificante, no ordinario acontece a
criagcdo que da significancia ao existir.
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trilham acontecimentos, espelham e espalham em superficies, arranjam uma ideia
de familia, que criam outras trilhas tracejando outras rotas e linhas de fuga e de
forca (RANGEL, 2018).

Como iniciar uma narrativa que articula comida, sabores, odores e escola,
sem falar da familia? Minha mae veio de Minas Gerais para 0 Rio de Janeiro, na
década de 1960. Uma migrante que sai da sua cidade natal em busca de afeto, um
aconchego de um lar e trabalho. Ela foi impedida de voltar a entrar na casa do pai,
guando seu marido a deixou.

No final da década de 1950, motivado por outros parentes que ja viviam aqui,
meu pai vinha da Siria para o Brasil, tido como um local promissor. Ele se instalou
na Lapa e junto com os seus, empreendeu no centro do Rio de Janeiro, no Saara.
Ele conheceu minha mae num café, onde ela trabalhava, depois de ter sido

empregada doméstica na casa da familia que a trouxe de Minas Gerais.

No escuro humido da cozinha, ela copiava as velhas receitas, uma a uma.
Redigia palavra por palavra, devagar, como quem pde flores em caix&o.
Depois, se erguia lenta, limpava as maos suadas e acertava panelas e fogo.
Dobrada sobre o forno como a parteira se anicha ante o mistério do nascer.
Por vezes, seus seios se agitavam, seus olhos taquicardiacos

traindo acometimentos de sonhos.

E até, de quando em quando, o esboc¢o de vim cantar Ihe surgia.

Mas ela apagava a voz como quem baixa o fogo,

embargando a labaredazinha que, sob o tacho, se insinuava.

Os fumos da cozinha ja se tinham pegado aos olhos,

brumecido seu coragéo de mocga.

Se um dia ela dedicasse seu peito seria a um cheiro,

cumprindo uma engordurada receita.

[...] Nasci para cozinha, pano e pranto.

Ensinaram-me tanta vergonha em sentir prazer, que

acabei sentindo prazer em ter vergonha.

Mia Couto.



1.2.1 Entre linhas, fios, outros percursos: cozendo e cosendo outras redes...

Minha mae trabalhou na roca desde crianca, no Rio de Janeiro trabalhou
como domeéstica, auxiliar de cozinha, garconete e depois de ter constituido uma
ideia de familia, investiu na profissdo de costureira, trabalhando em casa, nos

criando numa maquina de costura, cosendo a vida.

cosendo a vida -~ noale toja

Imagem 6 — Cosendo a vida. Fonte: O autor, 2020

Ja minha andanca profissional comecou aos 15 anos fazendo animacéao
de festa infantil, me enveredei nas artes, animacéo cultural e em 1992, participei
de uma oficina de video® dirigida aos educadores sociais que atuavam em
projetos com meninos de rua, nome usado naquela ocasido. Essa iniciativa
despertou meu interesse pelo video, percebia no audiovisual a poténcia da
tessitura de redes que conecta outras linguagens artisticas e comunicacionais: o
teatro, a masica, as artes plasticas, a fotografia, os sons, a literatura, a oralidade
(Dubois, 2004). A producdo videografica aponta possibilidades para
transversalidade, (GUATTARI, 1997), em relacdo a forma e ao conteddo. Nas
producbes videograficas ou filmicas atravessam-se temas, articulam-se
‘fazeressaberes’, estabelecem  ‘espacostempos’ de  expressdes de

singularidades.
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9 Oficina de animagdo em stopmotion, realizada pela TV Zero e o ISER - Instituto Superior de Estudos

Religiosos.



Em 1993, a TV Maxambomba° realizava oficinas com movimentos
populares e tive a oportunidade de participar em uma delas, e em seguida
integrei & equipe técnica da Maxambomba e passei a atuar diretamente com os
projetos voltados para producdo de video e educacdo. Trabalhei no
desenvolvimento de acbGes como Repoérter de Bairro!! e Video Escola —
posteriormente denominado Botando a Mdo na Midia 2. No meio desse
processo, a TV Maxambomba derivava por mais um caminho desafiador, o da
loucura. Em 1996, o CECIP - Centro de Criacdo de Imagem Popular, criador do
projeto TV Maxambomba, foi convidado pelo Instituto Philippe Pinel a implantar
o projeto TV Pinel. Neste projeto, estive como mediadora junto as pessoas que
se tratavam naquele ambiente, seus familiares, técnicos e médicos, nesses
‘fazeressaberes’ com usos de artefatos e linguagens como o video e a
fotografia.

Trabalhar com a linguagem audiovisual, com usos de diferentes artefatos,
desde tecnologias mais artesanais as tecnologias avancadas, atuando em
bricolagens, trouxe sensibilizacbes para além do ver de outro angulo, como
costumavamos dizer, para nos aproximar do sentir, tocar, ouvir, cheirar; tecer
‘conhecimentossignificacbes’ acerca das ‘imagenssons’ produzidos pelas
pessoas, em torno de suas artes de fazer os cotidianos da loucura.

A producdo de video em projetos de comunicacdo popular, como a TV
Maxambomba, TV Pinel, atua como um efeito espelho para aqueles que estédo
envolvidos no processo, e evidencia pessoas que sao invisibilizadas, e
despotencializa a ideia do estigma da ignorancia, da pobreza, da ndo producéo
politica e social criada acerca delas. Quando esses patrticipantes percebem seu

movimento criativo e criador, compartilhando seus ‘fazeressaberes’, numa
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10TV Maxambomba foi um projeto de comunicacdo popular na Baixada Fluminense com sede em
Nova Iguagu no periodo de 1989-2000. Seu criador foi Claudius Ceccon coordenador do Centro de
Criacdo de Imagem Popular - CECIP, com financiamentos de organizacdes internacionais. Durante
0s anos de 1989-1999 a TV Maxambomba foi coordenada pelo Valter Filé, com uma equipe de 10
pessoas, realizando cerca 08 projetos na Baixada, além da participacdo na ABVP - associacdo de

video popular e a assessoria da TV Pinel, TV comunitaria no IMPP (1996-1999).
http://www.cecip.org.br/site/tv-maxambomba-2/

11 Capacitacdo em producao de video realizada com 06 bairros do municipio de Nova Iguacu e 01 de

Belford Roxo.

12 0 projeto video escola consistia em videodebates com temas de interesse dos alunos do ensino

médio de escolas publicas de alguns municipios da Baixada Fluminense.



relacdo de alteridade, fabulam ou evidenciam outras realidades possiveis no
tecido social.

Em 2000, a Maxambomba encerra suas atividades na Baixada
Fluminense e sua caminhada deu ao CECIP referenciais em torno do
desenvolvimento de trabalhos com educacdo e comunicacédo popular, levando
em 2009, a parceria com o Oi Futuro na gestao do projeto Oi Kabum! Escola de
Arte e Tecnologia, no qual eu fiz parte até o ano de 2016 como orientadora do
curso de audiovisual, orientadora pedagodgica, produtora, curadora de
exposicoes. Todas essas experimentacdes, com a producdo audiovisual a mim
revela a carta do mago ou do louco, da louca, em que coloca a pessoa em
experimentacdes e em criagbes de uma crianga, como um brincante, sobretudo

nas animacgoes.

1.2.2 Deslizando entre canais na virtualizacao

Zapeando nas telas da imaginacdo, acesso meu primeiro contato com a
televisdo, no inicio da década de 1970, na casa de D. Maria do poco, uma
senhora franzina, que morava no beco do Gramacho, Duque de Caxias. Ela
deixava a minha mae pegar 4gua no poco, e viver um pouco a fantasia, sendo

uma das poucas pessoas que tinha poco e televisdo naquele local.

Imagem 7 — Nacional Kid.

Fonte: O autor, 2020. (Montagem)
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Assistia Nacional Kid, heréi japonés que viaja por ‘espagostempos’ e
lutava pela paz na terra. Esse heréi é um professor pesquisador, que ao
encontrar situacdes de apuros, estd sempre pronto para resolver os supostos
problemas terrenos. Essa producdo estd associada a empresa de
eletroeletrbnicos e seus artefatos como os televisores Panasonic, que
personifica a ideia de super-herdi a sua marca - um cliché de cuidador e protetor,
num trabalho de marketing, no sentido de expansédo do mercado japonés, como
processos migratérios de comercializagdo, ou podemos chamar de
globalizacdo. O artefato televisdo era um artigo de luxo, a hora de ver TV na
vizinhanga era um acontecimento.

Imagem 8 — Nacional Kid

Fonte: O autor, 2020 (Montagem)

Mas o Nacional Kid ndo dava conta de todas as intempéries, naquela
rotina ordinaria, eram narrados os afazeres domeésticos, o custo de vida, as filas
nos supermercados para conseguir 1K de feijdo, ja que eram ‘espagostempos’
de recessao no regime militar. Nas conversas, compartilhavam quitutes para o
lanche da tarde: pastéis de mentira, bolinho de chuva, rosquinhas no acucar e
canela.

Tempos depois, me deparo num outro posicionamento dessa fantasia,
desmistificando a ideia de fazer televisdo. Entendendo as astucias e os usos de
artefatos tecnoldgicos na criacdo de pecas videograficas como dispositivos de

expressdo, como linhas de enunciagdo de sensacgdes e sentimentos, entrando
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por outras fendas no mundo do audiovisual. Uma virtualizacdo de pensamentos
e desejos numa atualizacdo do “nosso devir-outro” (DELEUZE, 2016, p.366).

No meio deste caminho fui provocada pela TV Maxambomba a criar
narrativas, fabular em torno das histérias de vida do meu pai. ‘Seu Angel, um
estrangeiro’, um documentéario, um presente para o Angel e para mim, quando

registramos nossas conversas de infancia e adolescéncia.

Imagem 9 — Linhas de fuga.

Fonte: O autor, 2020

1.2.3 Seu Angel, um estrangeiro

Para quem quer se soltar invento o cais

Invento mais que a soliddo me d4, invento lua nova a clarear
Invento o amor e sei a dor de me lancar

Eu queria ser feliz, invento o mar - invento em mim, o sonhador
Para quem quer me seguir eu guero mais

Tenho o caminho do que sempre quis E um saveiro pronto pra partir
Invento o cais E sei a vez de me lancar

Milton Nascimento.

Meu padrasto, Angel Toja, migrou da Espanha na década de 1950, fugindo da

guerra e da ideia de continuar na ro¢ca. Quando chegou ao Rio, ele foi morar numa
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“cabeca de porco”’!® na Lapa. Durante 18 anos tentou empreender no ramo da
hotelaria e restaurante. Em 1968, minha mae foi trabalhar com ele, como garconete.
Nesse encontro muitos acontecimentos, afetos criando outras realidades, outras
formas de convivéncia em familia, o que me permitiu criar uma ideia de pai, na
poténcia do falso, na poténcia da brincadeira ou do desejo.

Se deslocar, migrar, sdo movimentos de inquietacdes, desejos singulares e
coletivos que atravessam e se manifestam em devires viajante, fugidio, desbravador,
que se coloca como um barco, trazendo espiritos e corpos, vidas a deriva. Essas
vidas, na época de meu pai e de meu padrasto — a quem chamo de pai — vém em
barcos dependendo de bussola, vela, leme e motor, ao mesmo tempo na poiética
dos ventos se colocam na orientagdo das estrelas. Trazem emocoes,
‘fazeressaberes’ outros aos ‘espagostempos’ onde ancoram, 0 que 0S permitem
acessarem outros afetos e diferentes ‘conhecimentossignificagbes’. Nessas
poténcias do existir, ao atracar no cais, ao atracar com os conflitos da partida e da
chegada, ao atracar com os afetos, desembarcam na estacédo da vida. Navegando
por diferentes mares trazendo afetacdes diferentes, corpos desejantes, plenos de
imaginacdo acerca de encontros possiveis, trazem multiplos sentimentos, modos de

‘verouvirsentirpensar’.

Imagem 10 — Cenas do documentario “Um estrangeiro”.

documentario "um estrangelro” - noale toja

Fonte: O autor, 2020. (Montagem)

13 Nome dado, desde o século XIX, a moradias coletivas, em geral, instaladas em prédio
envelhecidos.
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A pessoa viajante, o migrante: “caminha, caminha, caminha...espera, espera,
espera...”, escava buracos, fazendo sulcos, cria diferentes conexfes subterraneas,
estabelece redes diversas, permitindo sua sobrevivéncia na terra em que aporta. A
porta nem sempre estd aberta e a pessoa perde os referenciais e deixa de ser
alguém de nome proprio para ter nome comum (CERTEAU, 2010). Nos
desembarques das estacdes, portos, rodoviarias, a maioria se pbe a andar a pé
distancias inimaginaveis, atravessa fronteiras culturais e afetivas - € apenas um
estrangeiro, como citado no filme O tempero da vida: “sai da Turquia como Greco e
chega na Grécia como Turco”. Uma lingua estranha, gestos estranhos, ser estranho,
sem matria. Em devir camaleéo, o estrangeiro se adapta, os deslocamentos derivam
transmutagbes corpdreas, em multiplas dimensdes, mas é preciso afirmar sua
identidade.

Nos cotidianos sdo muitas as maneiras de enredar a vida, habitam juntos
modelos hegemonicos e as multiplicidades de ‘praticaspensamentos’ singulares, a
acdo de cozinhar é um desses gestos, como mostra o filme “Estdbmago”, um
migrante que se desloca da regido nordeste para o sudeste. Para garantir sua
seguranca, come o pao que o diabo amassou, e para sobreviver aprende a cozinhar.
Assim, foi com Maria Helena e Angel, como foi com a mae de Maria Cecilia, Juliana,
de lIza, das avos de Rosa e Claudinha'# - pessoas do GrPesq que compartilham
suas histérias como temperos para estas narrativas.

As personagens dessas fabulacbes enredam em suas teias, mistérios,
segredos, criacfes daquilo que poderia se chamar familia num codigo de linguagem
enquadrada num padrdo da cultura hegemdnica, com um homem provedor que
cuida monetariamente da familia, uma mulher genitora que procria, nutri e cuida do
lar. Muitos cuidados que se manifestam nos controles dos corpos, dominios de
‘fazeressaberes’.

No desejo do cuidado, sera que coexiste o desejo do controle? Junto a essa
ideia hegemonica de familia, no contexto em que passam 0s personagens dessas
narrativas, coabitam outros modos de se organizar enquanto familia, com a mulher

genitora e provedora pela forca da astucia, da inteligéncia da Métis (DETIENNE,

14 Histérias contadas pelas pessoas participantes do GrPesq Curriculos, Cotidianos, Redes
Educativas, Imagens e Sons, na Série Saindo do Forno, gravado por mim, no final da pesquisa.
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VERNANT, 2008)*°, e com o homem dentro de um dominio do controle, do poder
pela forca fisica, das palavras mal ditas, ambos no exercicio do poder de
‘praticaspensamentos’ de ‘controlecuidado’.

Imagem 11 — Foco doce?s.

foco doce

Fonte: O autor, 2020

Sdo muitos os conflitos nesses encontros, 0s acontecimentos sao
tensionados pelo ‘controlecuidado’, que vai dando forma a cozinha, mediado pelos
temperos e usos das culturas de diferentes ‘fazeressaberes’, que permitem que
nossas memdarias acessem inimeros sabores e odores. E em salmouras e compotas

conservam as identidades e singularidades do estrangeiro, do migrante.

1.2.4 Na virtualizacdo da infancia, criando um pai

Passei a infancia no Gramacho, em uma casa de dois andares, com uma
escada de cimento vermelhdo, que era lustrada com parafina e p6 xadrez pela
minha mae. Eu e minhas irmas dormiamos ao som do pedal da maquina de costura.
Meu pai trabalhava a noite, como garcom na zona sul do Rio de Janeiro. Nesse

corre, meus pais nos educavam nos ‘fazeressaberes’ da autonomia, ndo havia outro

15 Métis de Détienne, Vernant (2008): foi uma inspiracdo para Certeau ao pensar a ideia das taticas e
astucias. Métis, guerreira filha de Zeus que é engolida pelo proprio pai, por conta do seu poder astuto,
sua inteligéncia criadora de taticas sensiveis de guerra. Métis vence suas batalhas pela astlcia e nédo
pela forca.

16 Foco doce, expressdo usada quando a imagem perde um pouco de nitidez no deslizar do foco.
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jeito, entdo, depois do primeiro dia de aula, eu passava a ir a escola sozinha e para

0 meu corpo de crianca, tudo era longe, tudo era muito grande.

Imagem 12 — Gramacho

gramacho

Fonte: O autor, 2020

No inicio dessa pesquisa, quarenta anos depois, voltei ao Gramacho, um
estranhamento, sentimento estrangeiro dentro de uma experiéncia vivida, que
estava muito diferente daquela armazenada. Encontrei a rua que morava, cheguei
ao beco. Realizei naquele tempo presente um movimento estranho: memdrias
movedicas, imagens, sons que flutuavam na fronteira entre o passado e o presente.

Olhei nossa casa e parecia ter diminuido! Havia muitas mudancas na
fachada. O que ainda se mantinha era o piso da varanda, onde meu pai brincava
comigo quando eu adoecia. Distancias longas, ruas largas, prédios grandes
ganhavam outras dimensodes. De todo modo, nessa circunstancia téo distinta, aquele
ambiente até entdo apropriado, me levou a sentir ‘estrangeira’ nessas andangas em
‘espacostempos’.

Reencontrei uma familia importante para minha sobrevivéncia infantil, Jessie,
Antonio e sua filha Katia. Quando entrei em sua casa, senti o cheiro de quase
guarenta anos, um cheiro de beleza e limpeza. Ela me recebeu com salgadinhos e
Coca-Cola, do mesmo jeito que fazia na infancia. Ao abragcar minha amiga Kétia,
novamente fui tocada pelo cheirinho gostoso da infancia. Choramos 0os momentos
delicados, como o dia, que me presenteou com 0 estojo de Sylvapen, um artefato

que aprendi a desejar por causa dela. Katia me ajudava a fazer trabalhos de escola,
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e ao fazermos o cartaz do Sujismundo?!’, usou as canetinhas para pintar o
personagem, fiquei fascinada.

Imagem 13 - Canetinhas Sylvapens

canetinhas Sylvapen

Fonte: O autor, 2020.
Nota: Montagem com desenho de Yuri Leal e captura de tela do Sujismundo.

Ainda assim, ndo deixei de me sentir estrangeira num territério que na minha
infancia, era de total dominio, pelo tipo de ‘cuidadocontrole’ de minha mae. As
imagens pareciam rascunhos se apagando, esbocos de uma adulta que esteve num
devir gente, era 0 que eu ouvia de meus pais: “estudar para ser gente”. Percebi que
as imagens do presente ndo ddo mais conta das memérias que, seletivamente!®
guardei, como o cédmodo da cozinha que cabia varias receitas de belisquetes que
minha mé&e preparava para o lanche da tarde com as sobras do almogo, os
chamados bolinhos ‘de entulho’.

Nesse momento meu pai hdo era frequentador desse cémodo, talvez néo
fosse comodo, pois a cozinha muito apertada, ndo deveria cabé-lo em sua
bagunca. Em setembro de 1976, nos mudamos para outra casa, outra cidade e a

sensacao de estrangeirismo era imensa, saia de um lugar seguro, que eu dominava,

17 A relacdo do personagem, uma criacdo do regime militar na década de 1970. Disponivel em:
https://vejasp.abril.com.br/blog/memoria/os-maus-exemplos-do-sujismundo/. Acesso em: 9 abr. 2021
18 Todos os estudiosos de memdrias nos indicam que ndo podemos guardar tudo o que vivemos e
que fazemos, sempre - por caminhos do cérebro ainda ndo muito conhecidos — selecdo do que
guardamos.



https://vejasp.abril.com.br/blog/memoria/os-maus-exemplos-do-sujismundo/
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controlava. Foram muitos os deslocamentos, morar num municipio e estudar em

outro, pegar duas conducdes, orquestrar os horarios.

Imagem 14 — Cenas do documentario “Um estrangeiro”.

documentario "um estrangeiro” - noale toja
Fonte: O autor, 2020

Mas, aquela casa tinha uma cozinha justa, merecedora de tantas coisas
gostosas. Ali meu pai cozinhava nos dias de sua folga, e eu passo a cuidar da
produgdo, comprando os ingredientes e atuando como assistente na hora do
preparo. Em cada receita, prato, uma invencdo, narrativas de vidas na Espanha,
cartografias de viagens, encontros e desencontros no Brasil. Como se criava
realidades naquela cozinha. Trago duas receitas, a primeira € algo tipo uma
linguica, um chourigo de papa de milho com bacon.

Imagem 15 — Banca de feira.
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Fonte: O autor, 2020. (Montagem)
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Linguica espanhola :)

sal 5009 de toucinho defumado
1 liméo pimenta do reino a gosto
1k de fuba barbante culinério
31 de agua alho amassado
1k de tripa suina salgada coentro

Caminhos: Va ao supermercado, na venda de produtos nordestinos, na feira de
Caxias... procure tripas suinas salgadas, escolha as mais inteiras. Aproveite no
mesmo lugar e escolha o toucinho defumado, de preferéncia o da barriga com boas
camadas de gordura e carne, com capa fina de pele. Ndo esqueca do fub4 mimoso,
bem sequinho e fininho. Este fuba requer muito cuidado, ele embola e da muitas
bolhas que explodem em direcao aos bracos, rosto. Na porta do supermercado deve
ter um moco vendendo limdes, traga uma redinha com os mais suculentos, aperte-
0s, se estiverem macios € porque estdo cheios de caldo. Leve tudo para casa e

prepare-se para sentir os odores mais diferentes no mesmo preparo.

Modo de preparo: Limpar as tripas com limao e fuba até sair todo sebo. Aferventar
rapidamente as tripas com cuidado para ndo romper. Ira subir um odor ardido junto
com uma espuma acinzentada, ndo se enoje, € assim mesmo. Depois da fervura,
escorra as tripas e reserve-as.

Em uma panela grande e funda, frite o toucinho de fumeiro picadinho até ficar
um torresminho, junte o alho a gordura do toucinho e deixe dourar, jogue a pimenta
e o sal. Em seguida jogue a agua. Vai despejando o fub& aos poucos e mexendo
sempre, até sentir que o fuba esta se transformando em angu com uma consisténcia
ndo muito mole, nem muito dura. Quando chegar a textura desejada do angu,
continue mexendo por 10 minutos e deixe cozinhar por mais 40 minutos, mexendo
de vez em quando para nao grudar no fundo da panela. E se grudar, coma essa
rapinha que é bem gostosa.

Pronto o angu com toucinho, deixe esfriar. Enquanto isso pegue as tripas,
sacuda com cuidado. Amarre um barbante numa das extremidades e assopre para
inflar como uma bexiga. Coloque o angu, quando estiver cheia, amarre com outro

pedaco de barbante e reserve. Ferva 3 litros d’agua em uma panela grande jogue as
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tripas recheadas com o angu e toucinho, até que estejam cozidos. Para saber se
estd no ponto, fure a linguica com um garfo, se sentir uma textura solida, uma
aparéncia de aderéncia da tripa e um odor suave, € porque esta pronta. Sirva

regada com bastante azeite espanhol e rodelas de cebola.

Imagem 16 — llustracdo “Linguajeio”

linguajeio

Fonte: O autor, 2020.

A segunda receita, Churrasco a brasileira ;)

1k de filé mignon em bifes grossos ovosS
Y% k farinha de mesa sal a gosto
azeitonas pretas cheiro verde
cebola pimenta do reino
alho 300g de toucinho defumado

Percurso: Va ao acougue do Tido, peca um 1k de filé mignon e diz a ele que foi o
Angel que mandou. Peca para fazer um corte da carne no fio macio tirando 5 bifes
de 2 dedos de espessura, mais 300 g de bacon bem carnudo e com boas camadas
de gordura. Depois passe no seu Ivo, traga as cebolas, cheiro-verde e meia duzia de
ovos. Ah! ndo se esqueca da garrafinha para trazer duas doses de conhaque e traga

também duas cervejas Brahma.
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Modo de preparo: Tempere os bifes com alho e sal. reserve. Pique o toucinho
miudinho, frite-os em uma panela funda até subir um aroma desejante, separe um
pouco da gordura para passar os bifes. Outra parte da gordura que ficar na panela,
junte cebola picadinha, alho amassado e frite-os. Junte pimenta do reino e jogue 0s
seis ovos um a um, escutando o frigir. Junte a farinha de mesa e em fogo baixo
mexendo sempre até sentir o cheirinho da farinha torrando, junte cheiro verde
picadinho e as azeitonas. Passe 0s bifes em gordura bem quente para que toste por
fora e por dentro figue malpassada e é s6 servir.

Hum! Minha boca e meus olhos encheram d’agua e minha memoaria olfativa,
de saudade! Nessas receitas fui marcada pelo cheiro na hora do preparo, que trazia
o0 paladar de cada um dos pratos. Fomos atravessados por histérias, contos e
causos, confidéncias, como a paixao pela Aurora, os modos de ‘aprenderensinar’ de
seus pais e o0s surtos de um de seus irmaos. Fomos intercessores um do outro, nos
encontros de receitas, de habitos, de conversas da vida temperadas pelo hibridismo
dessas experimentacdes culturais, tessituras de saberes e sabores que vao se
fazendo, acontecendo na arte de cozinhar.

Imagem 17 — llustracao “Cozinhar”.

Fonte: O autor, 2020
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2 GESTOS DE CONVERSAR EM ERRANCIAS NO USOS DE
‘METODOLOGIASTEORIASEPISTEMOLOGIAS’ NAS PESQUISAS COM OS
COTIDIANOS

[...] toda racionalizagao “estratégica” procuraem primeiro
lugar distinguir de um “ambiente” um “proprio”, isto é, 0
lugar do poder e do querer proprios. Gesto cartesiano,
quem sabe: circunscrever um préprio no mundo
enfeiticado pelos poderes do Outro. Gesto
da modernidade cientifica, politico ou militar.
Certeau.

Imagem 18 — Poesia Concreta com Certeau®. Fonte: O autor, 2020

‘Espagostempos’ das manhés e das manias

A mesa esta aparentemente posta. O ultimo vaga-lume passou pela janela. A
agua esta no fogo. Tudo parece solitario. S6 o sol chega primeiro, até primeiro que
eu. Me surpreendo com ele atravessando as vidracas, tomando o fogdo e a pia.
Parece eu. A janela sobre a pia como sempre aberta. Nesta manha recebi a visita da
borboleta azul. De vez em quando ela aparece, mas nao tdo cedo. Deve ser porque
eu tenha dormido com ela. Para a mesa carrego mais uns pratos e alguns talheres.
Um ruido meio grave vibra a mesa. Corro até a pia para ver o que €, € hdo me
surpreendo, pois toda manha o gato atravessa a janela derrubando os utensilios,
artefatos destas narrativas. Lembrei de colocar as canecas. Nunca tem uma ordem,
cada dia acontece de modo diferente. Até o sol se apresenta diferente. O ambiente é
tomado por borbulhas, parece que a agua do café esta secando, sinto o cheiro da
vasilha superaquecendo. Ainda nem preparei o ‘coa-dor’, isto as vezes acontece,
nao tem uma ordem, uma programacao. Aqueci a frigideira, decidi fazer uma tapioca
e deixar os pées para as meninas, que ainda dormem. Vou levar a manteiga para a

mesa. Hoje néo fiz o suco verde. Nunca mais fiz o suco verde, nunca tem uma

19 Poesia concreta inspirada em Certeau: [...] toda racionalizagdo “estratégica” procura em primeiro
lugar distinguir de um “ambiente” um “préprio”, isto €, o lugar do poder e do querer préprios. Gesto
cartesiano, quem sabe: circunscrever um préprio no mundo enfeiticado pelos poderes do Outro.
Gesto da modernidade cientifica, politica ou militar. (Certeau, 2014, p. 93).
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ordem, acontece cada dia diferente, ndo tem uma receita, ndo € um algoritmo. Deixo
tudo pronto, a pia lavada com a agua quente do café, a louca arrumada. Nao gosto
muito das coisas fora do “lugar”. Sobe um cheiro gostoso, o café acaba de passar e
0 queijo derretido com cebola da tapioca, me faz salivar. A mesa posta arrumada
como eu gosto, do meu jeito, mesmo sabendo que ndo durara muito, porque Outras
irdo ocupa-la com seus modos de fazeressaberes’ e, com suas taticas irdo
configurar aquele ambiente em outros aconteceres. Nunca tem uma ordem, parece

um nao-lugar, quando meu cuidado se funde com o contro-lar.

Imagem 19 — Afetos.

Fonte: O autor, 2020

A pesquisa tem sido meu lar e tento controlar aquilo que é desorganizado em
eternos ctrl+Z e ctrl+Y ou ctrl+R?°. Tento voltar e rearranjar os meus dominios e
sinto, percebo que nada domino, num efeito domind, quando penso que taticamente
tiro a peneira do lugar, tudo desmorona. Olho por meio da peneira, meu olhar
atravessa seus intervalos de ‘espagostempos’ e escuto 0 vento e 0 passarinho que
acalmam o cheiro do cérebro fritando. A pele, a carne e 0s 0Ss0s sentem preguica.

Deve ser porque esta pesquisa acontece em ‘espagostempos’ que me convidam a

20 Comando de desfazer e refazer: Ctrl+Z= voltar a Gltima acédo, Ctrl+Y e Ctrl+R= retornar a acao
desfeita.
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ser uma bricoleur, nesta aventura que € o pesquisar, ndo sozinha, isolada na minha
cozinha, segura de que ninguém vai por a colher. Por isto, estou nas pesquisas com
0s cotidianos, para liquidificar as certezas, pér em banho-maria a indiferenca, e
deixar os sentidos e sensacgOes al dente, com muitas misturas de temperos que
rompem fronteiras e modos de preparos singulares, inspirados em narrativas criadas

nas poténcias do desejo, na poténcia do brincar.

Imagem 20 — acontecer na cozinha21l.

‘s
Y.

acontecer na cozinha

Fonte: O autor, 2021

Nesta tentativa de roteirizar uma trilha, apresento neste deslocamento
(capitulo) os processos tedricos, epistemologicos e metodolégicos, como
movimentos que foram me fazendo e desviando na pesquisa. Trazer para 0
ambiente da escrita, como fui me afetando ao me deparar com as ideias e no¢cdes
trabalhadas no grupo de pesquisa - GrPesq Curriculos cotidianos, redes educativas,
imagens e sons - ProPEd/UERJ e como participante do Laboratério Educacéo e
Imagem/UERJ. Por isto, hd& momentos em que narro na primeira pessoa do singular,
e ha outros em que uso a primeira pessoa do plural, por perceber que existem
acontecimentos intimos, singulares e outros coletivos. Vou tratar aqui desses
deslocamentos, que a partr de agora chamarei de deslocamentos

‘metodoldgicosteoricosepistemoldgicos’.

21 CATUNDA, Marta. A B C dos encontros sonoros, 3° movimento no fluxo. 2013 - 5:03.
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2.1 Deslocamentos ao cozinhar %

Imagem 21 — Trecho do filme ‘O confeiteiro’.

trecho de "0 confeiteiro"

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme ‘O Confeiteiro’, 2007.

A comida, ou a cozinha, a migracao e o cinema, a mim sugerem uma postura
transgressora desenhada pela poética e poiética da arte de conversar com filmes, e
com as narrativas em sons e imagens produzidos nos tantos cotidianos. A cozinha
me forcou a pensar o quanto reforcamos a ideia de “dar voz” — expresséao tao usada
por muitos. A cozinha € um terreiro de muitas conversas, mas na acao de cozinhar
muitas vezes é um lugar de uma voz, uma ordem. Ao mesmo tempo, quando a acao
de cozinhar é feita coletivamente, ndo se combina muitas coisas pelas palavras, e as
acOes se manifestam em ac¢des coordenadas das acles, nos gestos em linguajeio
(MATURANA, 2002).

Acao de cozinhar manifesta entdo, muitas possiveis conversas em um mesmo
‘espacotempo’. E a tensao entre dar voz e escutar as vozes que nunca se calaram,
nos ‘espagostempos da pesquisa, ndo € muito diferente. Vozes muitas vezes
silenciadas pelos preconceitos, pelas ideias de verdades, pela indiferenca. Nos

encontros com as pesquisas com os cotidianos, sera prudente, tomar um cafezinho

22 Anat sem pudor, saboreia o bolo de Thomas, como quem desfruta do préprio corpo.
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com Maturana e escutar, “E preciso aprender a olhar e escutar sem medo de deixar
de ser, sem medo de deixar o outro ser” (MATURANA, 1998, p. 54).

Ao contrario do que se parece na cozinha, ndo estamos em total controle, ndo
estamos sobre a acédo de cozinhar, ou nas agdes como lavar uma louga, limpar o
fogao; estamos acerca, estamos juntos, por meios dos artefatos - os utensilios, os
ingredientes, nossos corpos — com cheiros, sabores, gestos, sons, imagens. Nestas
narrativas existem sons que ensurdecem outros, mas o0s ensurdecidos estdo 4,
continuam a existir; existem imagens que criam opacidades sobre outras como uma
cortina de fumaca que levanta ao jogar agua fria na fervura, e quando a fumaca se
dissipa a outra imagem ressurge. Porém, ndo ressurge, ela se manteve |14, nés que
ndo podemos vé-la pela cortina de fumaca criada por nés, ao jogar a agua fria.

Como Deleuze (1980), Ostrower (1999) e Foucault (1992), tudo estd em
imanéncia, manifestando nos ‘espagostempos’, aguardando nossa atencdo para
acontecer - os acasos. E a cozinha €& um terreiro de acasos, ndo a cozinha como
um lugar fixo, mas na criacdo de acender o fogo e se por na acao de cozinhar, um
fogo da vontade, de cozinhar a frio ou a quente, na cozinha de dentro e na cozinha
do terreiro, nas cozinhas dos improvisos.

Ao me colocar nas cozinhas como ‘praticantepensante’ com os cotidianos,
necessito, agucar meu olfato, paladar, minha escuta, buscar outras maneiras de ver
e tocar, para saborear os saberes que me atravessam, as vezes pelo simples gesto
de uma batata se posicionar diante de mim, e eu tentar compreendé-la e mudar meu
gesto em descasca-la ou cozinha-las, se for necessario. Ficar atenta aos momentos
de quando a alca de uma panela me anuncia, que ela esta pondo em risco minha
seguranca.

Acreditar que estamos numa cozinha, na agédo de cozinhar, sobre o controle
de tudo € uma ilusédo de ética, que pode levar a asfixia dos outros sentidos, tirar seu
ar, literal, poético e politico. Na cozinha, como um ambiente de linguajeio, na acao
de cozinhar e do ndo cozinhar, o gostar ou ndo de cozinhar, o cozinhar por
obrigacao ou por prazer, cria possibilidades de experimentacdes, algumas delas nos
afetam a ponto de querermos documentar em nossos cadernos com fotos, videos e

na atualidade, fazer circular em nossas redes sociais.
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. @
2.2 Deslocamentos em peneira: o controle, o desordenado e 0 que escapa %

Estamos em conversas com as diversas redes educativas, que formamos, e
que nos formam. H& uma profusé@o de noc¢des, inspiracdes, ideias, autores, que nos
permitem a abordagem de questdes que se articulam as ‘praticasteorias - processos
de deslocamentos ‘metodologicostedricosepistemoldgicos’. Assim, fabulamos com
as seguintes ideias e processos: a multiplicidade dos cotidianos; a existéncia de
diferentes redes de ‘conhecimentossignificagbes’, a infinidade de criagcdes de
processos culturais nos tantos ‘espacostempos’ que transitamos; a existéncia de
tantos ‘dentrosforas’ das escolas e neste momento de pandemia, esses
‘dentrosforas’ extremamente atravessados pelo o que pode ser privado, ou
particular, o que € sincrono e assincrono, em remotos controles; os inumeros
contextos de formacao docente, nas diversificadas ‘praticasteorias’ éticas, estéticas
e politicas; os processos emancipatoérios criados e vivenciados nos ‘fazeressaberes’
ordinarios; o entendimento da presenca de artefatos culturais em processos
curriculares; os valores dos conhecimentos ordinérios para acdes mobilizadoras e
criadoras de outros possiveis modos de ‘aprenderensinar’;, as narrativas
‘docentesdiscentes’ de singularidades que criam incessantemente curriculos nos
cotidianos; criangas, jovens e adultos, em suas mais diferentes origens, racial,
étnica, territorial e religiosa, como sujeitos ativos criadores de si e do mundo; a
mobilidade e a convergéncia de midias em processos curriculares; a necessidade da
circulacdo cientifica nas pesquisas; as multiplas linguagens presentes nos
cotidianos; a educacao em modos remotos, on-line e a cibercultura; a relevancia dos
usos das imagens, sons como narrativas nos seus diversos planos, na
mediacao/criacdo no universo das culturas educacionais; a ideia da existéncia de
processos miudos, e sua visibilizacdo, necessaria a vida humana; e a compreensao
de que os aprendizados, distantes de uma linearidade, estdo em processos

dindmicos, nas experiéncias das multifacetas do viver.
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2.2.1 Respingos, marcas, tatuagens: O que me faz uma pesquisadora ‘nosdoscom’
0s cotidianos?

Estamos em conversas com as diversas redes educativas, que formamos, e
que nos formam. H& uma profusé@o de noc¢les, inspiracdes, ideias, autores, que nos
permitem a abordagem de questdes que se articulam as ‘praticasteorias - processos
de deslocamentos ‘metodoloégicostedricosepistemoldgicos’. Assim, fabulamos com
as seguintes ideias e processos: a multiplicidade dos cotidianos; a existéncia de
diferentes redes de ‘conhecimentossignificagbes’, a infinidade de criagcdes de
processos culturais nos tantos ‘espagostempos’ que transitamos; a existéncia de
tantos ‘dentrosforas’ das escolas e neste momento de pandemia, esses
‘dentrosforas’ extremamente atravessados pelo o que pode ser privado, ou
particular, o que € sincrono e assincrono, em remotos controles; os indmeros
contextos de formagao docente, nas diversificadas ‘praticasteorias’ éticas, estéticas
e politicas; os processos emancipatoérios criados e vivenciados nos ‘fazeressaberes’
ordinarios; o entendimento da presenca de artefatos culturais em processos
curriculares; os valores dos conhecimentos ordinarios para a¢cdes mobilizadoras e
criadoras de outros possiveis modos de ‘aprenderensinar’; as narrativas
‘docentesdiscentes’ de singularidades que criam incessantemente curriculos nos
cotidianos; criancas, jovens e adultos, em suas mais diferentes origens, racial,
étnica, territorial e religiosa, como sujeitos ativos criadores de si e do mundo; a
mobilidade e a convergéncia de midias em processos curriculares; a necessidade da
circulacdo cientifica nas pesquisas; as mudltiplas linguagens presentes nos
cotidianos; a educacdo em modos remotos, on-line e a cibercultura; a relevancia dos
usos das imagens, sons como narrativas nos seus diversos planos, nha
mediagdo/criagdo no universo das culturas educacionais; a ideia da existéncia de
processos miudos, e sua visibilizacdo, necessaria a vida humana; e a compreensao
de que os aprendizados, distantes de uma linearidade, estdo em processos

dindmicos, nas experiéncias das multifacetas do viver.
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Imergir nas questdes e acontecimentos cotidianos para além da ideia de
observadora € incorporar a vivente que atua com as marcas adquiridas nas
caminhadas escolhidas por mim. Minha compreensdo de mundo se percebe naquilo
gue sinto como tatuagens que foram criadas nas afetacdes com os diferentes outros.
Como entro, como permaneco e como saio dos acontecimentos, que podem vir a se
manifestar em tessituras de ‘conhecimentossignificagdes’, sdo minhas inquietacdes.
Se é que é possivel entrar e sair de um acontecimento.

Como sentir, perceber os acontecimentos? A palavra, acontecimentos, pode
nos levar a ideia de casualidades, imprevistos, eventualidades, acasos,
circunstancias, incidentes, azares, acidentes, sucessos, feitos memoraveis. Assim,
somos tramados e tramamos coletivamente em cada instante, em vivéncias
presentes, em desvios nos cotidianos.

Imagem 22 — Fogo e beleza?3.

A

atuacao nas pesquisas e na conversas com
producao.cientifica Fogo e Beleza

iSto para mim conveérsarido com

fogo e beieza

Michel de Foucault e deleuze a partir da minha agdo enquanto

e - pesquisadora ou seja nao sou eu

tragc para.ideia dq acontecimento 7 . o aue pesquisa mas sim é
entendenco os dois autores' cComo o acontecimento dessa pesquisa
um acontecimento em gue me RKHMICAS 18 AGUeA Praticas

s ! pensamentos em

coloca ha condicao de acontecimentos. Pagina 23
experimentar experience ar 0s _ ‘
desvios que-pedem que €U POSSO [ ediado 14 de set de 2020
que eu posso tracar na academia

Fonte: O autor, 2020

Foucault (1992, p. 28) nos provoca com a ideia do acaso, com 0s questionamentos
acerca do absolutismo da Ciéncia Moderna e da Histéria como lugar da verdade

23 |sto foi para mim, em conversas com fogo e beleza... e (abro um paréntese aqui para explicar o
fogo e beleza: ao criar este texto usei o microfone do aplicativo de acessibilidade e um outro
aplicativo de notas. Enquanto eu narro, o texto falado é digitado no editor de texto. Nisto, ao falar
Foucault e Deleuze, o editor de texto entendeu fogo e beleza. Senti a poética e boniteza acerca do
entendimento que o editor de texto fez da sonoridade de Foucault e Deleuze: Fogo e Beleza. Vou
deixar esta explicacdo, até que alguém me diga que nao tem a ver, fecho o paréntese). Acredito ser
isto a beleza em estudar com os cotidianos, fazer deste, um ambiente possivel de conversas com
nossas tramas, com tudo aquilo que é possivel caber e se derramar nesta palavra — trama.
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Unica: “E preciso compreender este acaso ndo como um simples sorteio, mas como
0 risco sempre renovado da vontade da poténcia que a todo surgimento do acaso
opde, para controla-lo, o risco de um acaso ainda maior”. Entdo, ndo existem
acasos, ou até eles, os acasos, sdo tramados? Eles estdo ai em poténcia,
aguardando uma acdo presente e imediata. O acaso, que acontece de maneira
despretensiosa, exige uma atencdo para ser percebido como tal. Na arte %4
desenvolvemos nossos trabalhos por meio do que chamamos de inspiragbes
apresentadas pelo acaso. Algo que parecia estar ali e ndo percebiamos. Surge
como o inesperado e ai dizemos: “e por acaso isto apareceu”. Fayga Ostrower,
artista plastica e pesquisadora, quando pensa em arte e ciéncia, fala da importancia
de estarmos atentos aos acasos manifestados nas inspiracfes e nos processos

criativos:

[...] para se tornarem acasos, 0s fenébmenos teriam que ser percebidos por
nés. Vale frisar este ponto, pois, na verdade, o proprio tecido da vida ndo é
sendo uma infinita teia de acasos. No continuo fluir, h4 uma sucesséo de
eventos que, embora ocorrendo em conjunto, resultam de causas
aparentemente, desconexas entre si e fora do nosso controle - acasos
sempre em relagdo a nossa existéncia individual. A cada instante nos
chegam incontaveis estimulos de toda sorte: visuais, acusticos, tacteis,
olfativos, cinéticos, em sensacdes e situacdes das mais diversas. Seria
humanamente impossivel captar a totalidade dos eventos. De fato,
permanecem indiferentes a vasta maioria - nem chegamos a percebé-los
conscientemente e ndo lhes prestamos atengcdo. Registramos alguns
apenas. Estes poderdo tornar-se acasos. (OSTROWER, 1999, p.3).

Foucault ao pensar a Histéria com a genealogia nietzschiana, nos oferece
indicios para perceber o presente em seu acontecimento. Este acontecimento
envolve tantos outros contextos em diferentes eventos que levam aquele
acontecimento. Seja na dimensao coletiva ou individual, as marcas ou manchas
deixadas por ele (o acontecimento) em nossos corpos sdo borradas, apagadas,
extraviadas.

Tomo da referéncia que Foucault faz ao buscar a pratica genealdgica de
Nietzsche ao contrapor a ideia de “Histéria” como a conhecemos, ou como por ela
em algum momento fomos atravessados, para me ajudar a sintonizar com a ideia de
acontecimentos que trabalhamos nas pesquisas com o0s cotidianos. O

acontecimento, ele diz,

24 Trago a arte como exemplo mais singular para estas expressdes do acaso. Porém, ndo acredito
que seja um movimento restrito a arte. A atencdo ao acaso como inspiracdo esta no viver em
acontecimentos.
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nao se parece com a evolucdo de uma espécie e ndo mapeia o destino de
um povo, ao contrario, seguir o curso complexo da descendéncia, € manter
0s acontecimentos que passam em sua devida dispersao, é identificar os
acidentes, os desvios minuciosos, ou inversamente, inversbes completas,
erros, as falsas avaliagGes e os célculos errdbneos que déao origem aquelas
coisas que continuam a existir e tem valor para nos. E descobrir que a
verdade, ou o ser, ndo estdo na raiz do que sabemos e do que somos, mas
a exterioridade dos acidentes. (FOUCAULT, 1977, pp. 11-12 apud
GUIMARAES, p. 20, traducéo do autor).

Para nos, pesquisadores ‘nosdoscom’ os cotidianos, as causas, as marcas e
as manchas deixadas tém sua relevancia, porém o que nos € significativo o que é
possivel compreender daquilo que se cria ‘nascom’ as marcas e manchas, na
dispersdo, nos acidentes, nos desvios, nos extravios; nos SUpostos erros — 0S
enredamentos dessas complexas redes de acontecimentos.

Para vincular o que tentamos entender com as pesquisas com 0s cotidianos
as ideias acerca dos acontecimentos, parto da reflexdo que Foucault traz da nocéo
de historia “efetiva”, como ela faz ressurgir o acontecimento, no que ele pode ter de
anico e agudo:

E preciso entender por acontecimento ndo como uma decisdo, um tratado,
um reinado ou uma batalha, mas como uma relacdo de forcas que se
inverte, um poder confiscado, um vocabulério retomado e voltado contra
seus usuarios, uma dominagéo que se debilita, se distende, se envenena a
si mesma, e outra que entra, mascarada. As forgas em jogo na historia néo
obedecem nem a uma destinagéo, nem a uma mecéanica, mas ao acaso da
luta. Elas ndo se manifestam como as formas sucessivas de uma intengéo
primordial; como também ndo tem o aspecto de um resultado. Elas
aparecem sempre na &lea singular do acontecimento. (FOUCAULT, 1992,
p.28).

As forcas com as quais lidamos nos cotidianos, dentro daquilo que criamos
como historia, estdo na singularidade da agéo aleatoria, presente no acontecimento,
aquilo aparentemente sem importancia, ndo planejado, em movimentos presentes
em diferentes contextos. Buscamos quebrar as linhas rigidas de uma historia
continua, produzida de maneira linear, estruturada num passado, que direciona o
presente e o futuro condicionados a percorrer os mesmos “destinos” do passado
soberbo, originado de uma histéria mediada por sistemas de dominacdo, assim
como a ciéncia, na perspectiva do pensamento positivista, dominante, colonialista e

determinista, em que Alves nos contempla:

As mudancas na histéria sdo, assim, trangcadas em nosso dia a dia de
modos nao detectaveis no momento mesmo de sua ocorréncia, mas em
lances que ndo prevemos, nem dos quais nos damos conta no momento em
gue se dao e onde se ddo, mas que vdo "acontecendo”. Os trabalhos que
se preocupam com o cotidiano da escola e com os diferentes modos
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culturais ai presentes partem, entéo, da ideia de que é neste processo que
aprendemos e ensinamos a ler, a escrever, a contar, a colocar questfes ao
mundo que nos cerca, a natureza, & maneira como homens/mulheres se
relacionam entre si e com ela, a poetizar a vida, a amar o Outro. Ou seja, ao
mesmo tempo que reproduzimos o que aprendemos com as outras
geracdes e com as linhas sociais determinantes do poder hegeménico,
vamos criando, todo dia, novas formas de ser e fazer que, "mascaradas”,
vao se integrando aos nossos contextos e ao nosso corpo, antes de serem
apropriadas e postas para [uso], ou se acumulem e mudem a sociedade em
todas as suas relagdes. E, pois, assim que aprendemos a encontrar
solucdes para o0s problemas criados por solugbes encontradas
anteriormente. No entanto, é preciso ter, de modo permanente, a atencéo
desperta, porque as tentativas de "aprisionar" este processo séo violentas e
moralistas, sempre. Mas o tempo todo, também, aparecem maneiras de
burlar o que querem ‘“estabelecido”, ‘“instituido" para sempre,
surpreendendo até mesmo quem as empreende no que trazem de singular,
e mesmo nos modos como se generalizam.

[...] Todos esses processos se ddo em acgbBes que ndo planejamos,
necessariamente, mas que se apresentam como "taticas de praticantes”
(Certeau, 1994), em seu viver cotidiano, permitindo a tessitura de
acontecimentos culturais que vao mudando a vida e 0s contextos em que
ela se realiza. (ALVES, 2003, p. 66).

Atuar nas pesquisas ‘nosdoscom’ os cotidianos traz a percepcéo do uso que
a pesquisadora faz da sua agédo na relacdo com a pesquisa. O ‘eu’ como pessoa,
deixa de existir para o acontecer da pesquisa, que € individuado, singularizado. O
‘eu’ € a minha acgao deste acontecer, pelo qual desejo, e pelo que espero dele. Pois
ja é sabido o que espero, é uma cicatriz que ja estd marcada e tatuada em mim, e
por ser uma vontade que é minha, tera sentido e significado de tal forma, como foi
tatuada por mim. Mesmo que eu esteja neste acontecer do meu pesquisar com 0S
mais diferentes Outros, o acontecer para mim sera de um jeito e para os Outros de
outro jeito. Nao se trata de estado de coisas, as categoriza¢des na logica classica,
as definicbes, as qualidades, conceitos; € evidenciar o préprio acontecer - a agulha e
0 pigmento e o tatuar.

Os acontecimentos ndo sao corpos ou pessoas, como Deleuze (1980)
aponta, ndo sao propriedades. O acontecimento € 0 que acontece no seu instante
presente, N0 mesmo momento em que acontece. E a individuagido, a acdo da
pesquisa com o que ela me atravessa, afeta, movimenta com o que espero disto. E
0 que Deleuze vai dizer em uma aula publica no Centro Universitario de Vincennes
em 03/06/1980.

7

[...] o segredo da individuacdo n&o € a pessoa, pois que a verdadeira
individuacao é aquela dos acontecimentos. [...] Temos tantos maus habitos,
nos tomamos por pessoas, mas ndo sSomos pessoas. Somos, a nossa
maneira, pequenos acontecimentos. E se somos individuados é a maneira
de acontecimentos e ndo a maneira de pessoas. [..] O que é um

acontecimento? Um acontecimento. Ah, sim, a morte € 0 que? E um
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acontecimento? Qual é a relagdo do acontecimento com a pessoa? [...] E a
expressdo de alguma coisa que me acontece ou me aconteceu. Bom, como
€ individuada uma ferida? Ela é individuada porque ela acontece em uma
pessoa?

[...] o que é a individuagdo de uma hora do dia? O que é a individuagdo de
uma estacdo? O que é esse modo de individuagdo que, para mim, nao
passa de maneira nenhuma pelas pessoas? (DELEUZE, 1980, 1:02 -
1:13%),

Buscando em Michel Foucault e Gilles Deleuze, tentando criar um Outrem
nestes acontecimentos miudos, que me coloco na condigdo de experienciar 0s
desvios que eu posso trancar na academia na acdo de pesquisar; e compreender
quais foram as manchas criadas nestes ‘espagcostempos’ como acontecimentos da
pesquisa com a qual me envolvi, e as mudancas de ‘praticaspensamentos’ nos
aconteceres - ao gozar de todos os sentidos a tatuagem perfurada esmeradamente,
pelo periodo que estive aqui; e, acessar o acontecer do tatuar com o0s tantos
tatuadores que fizeram sua sutil perfuracéo, atingindo as terminacdes nervosas, em
pigmentos incandescente em minha derme, em pequenas rupturas nos vasos
sanguineos.

O acontecer do tatuar, inflamar a pele e impregnar a agulha de células
degeneradas - achatadas, lagrimas e risos, revela o eu, pessoa tatuada, recebendo
nos meus poros, minusculos orificios, pigmentados com diversas intensidades e
profundidades, e a0 mesmo tempo neste presente, tatuando de alguma maneira 0s
outros que me tatuam. E os Outros todos, pessoas, seres animados e inanimados,
artefatos que me tatuam, tratam o estrato germinativo da pele - a regenera, estes,
também sao por mim tatuados, por aderir particulas microscépicas da minha derme
e epiderme em sua agulha que danca sob o ritmo e a sonoridade do motor que a
movimenta, tingindo o interior do seu pigmento com o vermelho vasado das veias,
compondo as fibras. Criamos assim, uma rede educativa entrelacada em tantas
outras redes educativas, e ainda que seja por acaso, sdo escolhas e vontades que

estdo conectadas por sintonias, energias e vibracoes.

25 Minutagem do trecho do video da aula de Deleuze.



53

i)
2.2.2 Deslocamentos da chama: Acontecimento na poténcia da vontade 2'2".%

Como fazemos uso dessa poténcia que emana no acontecer e vai tatuando
0S COrpos em seus pequenos acontecimentos? Como a chama corre de uma boca a
outra do fogdo, quando uma delas, por acidente, esta aberta, liberando o gas? Como
conter esta vontade de mover-se?
Os estudos ‘nosdoscom’ os cotidianos escapam da férma e da forma, das receitas
prescritivas de solucdes, de grades e grandes planejamentos engessados. Trazer 0s
cotidianos para entender os ambientes da educacdo - escolas, curriculos,
pedagogias, pesquisas, ‘discentesdocentes’, todos os corpos que fazem a educacao
acontecer, e todos 0s outros ‘espagostempos’ que inerentemente criam processos
educativos, sugere extrapolar as normas determinadas por governancas de sistemas
endurecidos. Sentir as criacdes em malhas disformes, tecidas sem linearidades,
num deslocamento permanente, pode envolver os curriculos e seus percursos
emergentes nos movimentos cotidianos, em suas individuagdes. Estar atenta como
‘praticantepensante’ no constante presente, em multiplas dimensbes de
virtualizacdes, atualizacGes e materializagdes (DELEUZE, 1996) dos curriculos nesta
pesquisa, me coloca também na atencdo em estar disponivel as criagbes de

realidades possiveis.

Imagem 23 — Tatuagem.
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Fonte: O autor, 2020.
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2.2.3 Deslocamentos de manchas: Pequenas Misérias &

Entrar no doutorado foi me desafiar a entender e desmistificar o que é o
ambiente académico como um “lugar dito dificil” (ALVES; ANDRADE; CALDAS,
2019), e transforma-lo em ‘espagostempos’ de outros possiveis. Com o0s cotidianos,
fui levada a ‘sentirpensar’ na maneira de enfrentar as minhas “pequenas misérias”.

Durante um tempo, as minhas experiéncias com o universo académico?® me
levaram a conceber a ideia de um lugar segmentado, de retaliacbes, e como
Foucault (1992) vai dizer, um sistema que imprime uma condicdo continua de
repeticdo e manutencdo do proprio sistema. O sistema hegemdnico de dominacédo
que segmenta, aparta, enxerga o outro como algo que deve ser invisibilizado,
despotencializado e desconsiderado nas suas diferencas, para que ele se
hegemonize dentro do sistema. Ou seja, hdo enxerga, ndo escuta, ndo sente o
Outro, apenas 0 nega e o0 apaga. Era dessa forma que eu me sentia em relacdo a
academia e a ciéncia, como uma pessoa que nao pertencia aquele ambiente. O
acontecimento da pesquisa com o0s cotidianos me colocou ao avesso dos meus
preconceitos?’, inspirou outro entendimento acerca da minha atuacdo na criacédo

cientifica.

26 A batalha para me manter numa formagdo na graduagdo em artes cénicas entre 1990 e 1993,
tendo que administrar trabalho e criacdo de filha pequena e a vontade de ter uma formacdo em
teatro. Tive que fazer uso dos vazios do acaso, para rabiscar minhas linhas de fuga. Outro aspecto
gue julgo importante € a valorizagdo que um certificado académico atribui a um profissional ou a uma
pessoa, desconsiderando suas praticas.

N&o conclui o curso de artes cénicas pela universidade, mas pela minha pratica com o teatro adquiri
o registro de profissional. Esta foi uma tatuagem que fiz questdes de redesenhar, na agdo com Outros
tatuadores. E por isto, que posso estar aqui hoje, neste instante deste presente falando disto, neste
acontecimento. Na primeira leitura deste texto por colaboradores do GrPesq, fui orientada a eliminar
esta parte, ja que era algo superado, pois, este trata-se de um trabalho final de doutorado. Porém,
essa questao ndo estd superada nos nossos cotidianos e enquanto uma pesquisadora na educacao,
acredito ser importante evidenciar o quanto nossa politica educacional ainda é injusta e segregadora.

27 De tanto me perceber fora de um circuito, eu passei a acreditar que aquele ambiente realmente,
ndo era para mim; que eu ndo tinha competéncia para ali estar, por me impregnar de preconceitos
estruturados. Isto fez com que levasse um tempo para eu ingressar novamente a universidade para
me graduar. SO retornei, quando entendi que minhas ‘praticaspensamentos’ interferiam de alguma
forma processos educativos, ja que trabalhava como educadora social, desenvolvendo projetos de
artes, dentre elas o teatro, educacdo em periferias, sem a formacdo académica. Acredito que seja
importante dizer, que as préaticas aniquiladoras dentro dos sistemas educacionais normativos, de
qualquer segmento, podem liquidar a existéncia do Outro, j4 que para essa sociedade capitalista, que
tem “valor” é quem é detentor de um saber organizado ainda num sistema colonialista.

E importante dizer também, que quando decidi fazer as pazes com a universidade, fui estudar
Pedagogia na FFP/UERJ - S&o Gongalo, Mestrado em Educacdo, Comunicacdo e Cultura de
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A partir de Deleuze (1980) e de Luiz Fuganti (2020)2%®, compreendo o
acontecimento do doutorado ao admitir em mim a poténcia do existir, que reverbera
nas sutilezas das sensacdes, das vibragfes, dos ruidos, dos gestos, do calor e do
frio, dos sabores, dos odores, movimentos préprios da acdo de pesquisar, de
deslocar e de me colocar nesses ambientes de diferentes sentidos, linguagens e
criacbes com o GrPesq Curriculo cotidianos, redes educativas, imagens e sons.
Esses acontecimentos vém criando manchas profundas, sulcos, rasuras, ranhuras,
rascunhos, rabiscos que me fortalecem ao me sentir amparada no trabalho com o
GrPesq e se desdobram em outras ‘praticaspensamentos’ na vida.

Nivea Andrade, Alessandra Nunes Caldas e Nilda Alves (2019) revisitam suas
narrativas mais antigas, refletem acerca do que nelas ainda € potente, e 0 que
precisa ser atualizado como ‘movimentos necessarios as pesquisas com O0S
cotidianos’??, atitude prépria destas pesquisas que se mobilizam nos movimentos
das redes. Acalenta-me o trecho do artigo intitulado “Os movimentos necessarios as

pesquisas com os cotidianos. Apdés muitas ‘conversas’ acerca deles”, elas dizem:

Entendemos que as trés afirmativas deste trecho citado, apos tantos anos,
continuam validas. A primeira é a de que ao tratamento dos cotidianos
estamos trabalhando com “lugares ditos dificeis” nos quais se expressa
“a humilde razdo’ dos seres humanos em suas vivéncias diarias, com suas
“tantas formas de pequenas misérias”. A segunda - reafirmada em todas
as pesquisas com os cotidianos realizadas por tantos grupos em diversas
universidades brasileiras - € a de que nos ‘espagostempos’ cotidianos, nas
tantas redes educativas, seus ‘praticantespensantes’ criam
‘conhecimentossignificagbes’ necessarios ao seu viver. Por fim, a afirmativa
de que para pesquisar com o0s cotidianos, seus pesquisadores e
pesquisadoras precisam muito mais do que afirmar o olhar - sentido
hegemoénico, desde a Modernidade. E preciso compreender que nossos
muitos sentidos sdo convocados sempre nas relagbes das pesquisadoras e
pesquisadores com os cotidianos, com os ‘praticantespensantes’ desses tao
diferentes e  mdltiplos  ‘espagostempos’. (ALVES; ANDRADE;
CALDAS, 2019, p. 23)

Periferias na FEBF/UERJ - Duque de Caxias e o doutorado em Educacao, Curriculo e Cotidianos no
ProPEd/UERJ - Maracand, e este percurso nao foi por acaso, foram escolhas politicas.

28 Luiz Fugantifaz uso de Deleuze e Guattari nos seus estudos com a ‘esquizoanalise’, ambos
‘ouvidosvistossentidos’ pelo acesso ao Youtube: Aula de Deleuze 1980; Luiz Fuganti no Curso de
Introducdo a Esquizoanalise.

29 Esta anadlise estd apresentada no artigo “Os movimentos necessarios as pesquisas com 0s
cotidianos - apds muitas ‘conversas’ acerca deles”, publicado no dossié “Estudos do cotidiano,
curriculo e formacgao docente: questdes metodologicas, politicas e epistemoldgicas, organizado por
Inés Barbosa de Oliveira, Leonardo Ferreira Peixoto e Maria Luiza Sissekind (2019). O artigo traz as
reflexdes feitas com muitas conversas entre pesquisadoras e pesquisadores, acerca dos processos
de organizagdo ‘metodoldgicatedricaespistemoldgica’ do ambiente das pesquisas nosdoscom os
cotidianos por meio de cinco movimentos, assim nomeados: 0 sentimento do mundo; virar de ponta
cabeca; beber em todas as fontes; narrar a vida e literaturizar a ciéncia; e eccfemina. A partir destas
reflexdes alguns destes movimentos foram mudados para dar conta das ‘praticasteorias’ nas
pesquisas na Ultima década.



https://www.youtube.com/watch?v=1CpsFZUBkO8
https://www.youtube.com/watch?v=U5TPkLEv6zo
https://www.youtube.com/watch?v=U5TPkLEv6zo
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Minha entrada no doutorado €, entdo, um feito importante, marcado de
acontecimentos minusculos, por tudo que disse aqui e continuarei expressando ao
longo deste trabalho. Tive impressbes acerca de como criamos ambientes de
linguajeios (MATURANA, 2002), e fiz usos deles de alguma maneira, encontrando
no GrPesq acbes e movimentos que dizem respeito a nossa maneira de atuar na
criagdo académica, nos desvencilhando dos nossos medos e de atitudes
autocentradas, ja que ndo produzimos nada sozinhos. O movimento deste grupo de
pesquisa evidencia a poténcia das parcerias, dos compartiihamentos da criacéo,
mais do que da resisténcia.

Foucault, Deleuze e Fuganti nos ajudam a perceber a ideia de resisténcia e
criacao, junto com Nilda Alves, que se apropria da ideia de resisténcia de Michel de
Certeau, e a interpreta como criagdo, subvertendo a propria ideia dura da
resisténcia, em fluidez - movimentos de criagbes quase invisiveis, mas imbuidos de
posturas firmes e condutas éticas-politicas, opacas diante de ordens dominantes.

Foucault (1992) nas suas reflexbes acerca da genealogia a partir de
Nietzsche, diz que a resisténcia pode se tornar uma ideia de repeticdo daquilo que o
sistema dominante tem como ideal na sua dimenséo de continuidade, de processo
linear na producdo da histéria. Segundo Foucault, este fendbmeno faz com que
cologuemos a resisténcia, numa condi¢cdo de armadilha, como mais um movimento
de repeticdo de condutas abissais, condutas apartadas, dicotbmicas, condutas
maniqueistas, numa concessao colonialista.

Luiz Fuganti (2020) reforca esse pensamento, quando trata da esquizoanalise
a partir de Deleuze e Guattari, como criacado de sentidos numa ideia de poténcia da
vida. Ele diz que este mesmo movimento que faz para que se manifestem as
resisténcias, se ndo estivermos atentos e cuidadosos, ele pode levar a repeticdo da
condicao de um sistema hegemonico nas suas mazelas, que nos coloca reféns mais
uma vez de crencas limitantes, que nos levam a reproduzir ‘praticaspensamentos’
iguais aqueles que condenamos, ou resistimos. Por isto, Fuganti traz a ideia de
criacao, para reativar a condicdo de humanidade do sujeito como modos de existir e
como um movimento que vai subverter situacbes que reforcam um controle de
corpos num sistema dominante, que nés mesmos alimentamos.

Certeau traz para ideia de resisténcia outro tempero. Para ele, o fendbmeno da

resisténcia, ndo € necessariamente um embate duro, uma guerra declarada; porém,
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ele vé fervura na resisténcia, pelos modos como os ‘praticantespensantes’ ordinarios
se apropriam daquilo que é imposto dentro das normas, comportamentos,
linguagens dos regimes dominadores, e d&o outros significados, outros usos,
“fabricam” outros movimentos sutis que emergem neste acontecer dos usos. Certeau
(2014) nas suas narrativas acerca das experiéncias com populacdes de culturas
ditas menores, conta como isso acontece. Nao vou aqui identificar os grupos com 0s
quais Certeau fala no trecho abaixo, porque acredito que esta é uma
‘praticapensamento’ que permeia 0s ‘fazeressaberes’ menores, miudos com 0s
quais lidamos nos cotidianos, ja que aqui 0 mais importante € a a¢do, ou o que se
cria-na-acao:

[...] mesmo subjugados, ou até consentido, muitas vezes [...] usavam as
leis, as préticas ou as representacdes que lhes eram impostas pela for¢a ou
pela seducéo, para outros fins que ndo os dos conquistadores. Faziam com
elas outras coisas: subvertiam-nas a partir de dentro - ndo rejeitando-as ou
transformando-as (isto acontecia também), mas por cem maneiras de
emprega-las a servico de regras, costumes ou convicgdes estranhas a
colonizagdo da qual ndo podiam fugir. Eles metaforizavam a ordem
dominante: faziam-na funcionar em outro registro. Permaneciam outros, no
interior do sistema que assimilavam e o0s assimilava exteriormente.
Modificavam-no sem deix4a-lo. [...] Os conhecimentos e as [culturas]
simbdlicas impostos séo o objeto de manipulagBes pelos praticantes que
ndo seus fabricantes. A linguagem produzida por uma categoria social
dispbe do poder de estender suas conquistas as vastas regifes do seu meio
ambiente “desertos” onde nao parece haver nada de tdo articulado [...]
(CERTEAU, 2014, p. 89).

A isto que Certeau chama de fabricar, chamamos de criacdo. Encontro Nilda
Alves num eterno criar e atenta as criacbes alheias. Em nossos encontros no
GrPesq e em tantos outros em que a ouvi falar, se mostra resistente ou seria
“fabricante”, a ideia de resisténcia, para deixar emergir neste ambiente a criagao
latejante - as acdes e usos que se superam nas adversidades do viver. Nilda Alves
na sua postura ética-politica, enquanto educadora e pesquisadora, um ser humano
gue acredita na educacao e na formacgéo desafiadora de professoras e professores,
espelha e espalha nas suas ‘praticasteorias’ como agenciamentos de
‘fazeressaberes’ singulares, mudltiplos, diversos e diferentes, na conducgdo, no
compartilhamento e na criacdo de ambientes favoraveis as pesquisas com 0s
cotidianos. E como eu a sinto. Em mim, provoca deslocamentos, mobiliza emocdes,
em especial quando reune junto de si, pessoas de diferentes formacbes e
experiéncias, trabalhando as potencialidades dos encontros a partir das diferencas

no GrPesq, quando desafia outras tematicas; quando cria diferentes taticas nos



58

nossos modos de pesquisar; quando desafia as ‘leiturasescrituras™° compartilhadas
em coautorias, e por ai vai.... E neste agenciamento, ela também (Nilda) se coloca
como uma comum, com suas emocgdes e crencas, evidenciando acontecimentos
miludos, e que por eles, vem ao longo dos ‘espagostempos’ interferindo em
processos macro e micropoliticos na educacéo publica e na tessitura cientifica em
diferentes areas de conhecimentos. Ai habita a criacdo em Nilda Alves em seus
modos de poténcia de vontade.

As pesquisas com o0s cotidianos, na dedicagdo a sua materialidade,
transbordam o virtual e ha décadas vém sendo atualizadas, circuladas, a partir de
outras ‘leiturasescrituras’, sentimentos, sensacfes, outras experimentacdes como
Alves, Andrade e Caldas (2019) realgcam.

Ingressar e permanecer no doutorado nédo se resume a dedicagcdo em fazer
uma pesquisa cientifica, assistir as aulas, escrever e ler, ‘ouvirversentir’ e criar filmes
e diferentes sons e imagens, tampouco s6 me colocar em conversas afiadas e
fiadas, prosas, fabulac6es e poesias. Ser atravessada pelo doutorado € perceber
minha poiéses ao me conectar a mim, diante das minhas mazelas, minhas
‘pequenas misérias’ - minhas humanidades manchadas e em autopoieses, como
Maturana (2003), nas poténcias da vontade de existir.

Isto envolve o0s mais diferentes cenarios que atuamos nesses
‘espagostempos”. 0s congressos, semindrios, as viagens, a batalha pela bolsa
sanduiche®'; os edificios e vielas formadas por janelas virtuais e o ladrar de
cachorros capturados pelos zooms®32, com a voz imperativa no segundo plano:
“fulana desligue o microfone”; sdo os afetos, os desafetos, as picuinhas, os
julgamentos, as escolhas, as percepc¢des dos nossos micros sentimentos na relagéo
com os mais diversos Outros. E ai entendo o que é o acontecimento. O que é 0
acontecer em Maria; 0 que é o0 acontecer em lza; o que é o0 acontecer em Joana; 0
acontecer em Rosa; o acontecer em Nilton; o acontecer em Rebeca; em Nilda; em

Claudinha; em Alé; em Elaine; em Léo; em Rossana; em Cecilia; em Marcelo; em

30 Estou chamando de leiturasescrituras” o movimento de escrever em cocriacdo com o leitor. Ou
seja, a partir da leitura deste texto, ele também esta sendo escrito com as sensacdes, percepcdes e
subjetivacdes de quem o Ié.

81 Durante o doutorado, apés a qualificacdo foram 8 meses em investimentos com cursos,
deslocamentos em algumas cidades da regido sudeste e sul e provas de proficiéncia em lingua
espanhola na tentativa da bolsa sanduiche.

32 Encontros remotos no periodo da pandemia COVID-19 no ano 2020.
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Renata; em Thamy; em Marcos; em Brenda; em Luciana; em Jaqueline; em
Fernanda; em Juliana; em Ceica; em Mailsa; em Jane; em Stela; Marta, Tania,
Marcia, Andrea, Juliana, Nivea, em tantos outros en-cantos que me fazem

acontecer, com tantas outras pessoas que me atravessam nestes percursos...

2.3 Deslocamentos de ‘imergiresemergires’: cuidado e controle da agua que
sai da torneira

Pesquisadoras e pesquisadores imersos na ideia de cotidianos nao trata a
pesquisa como algo que é "sobre, acima de...". Nao € um objeto de pesquisa
isolado, inanimado e as pesquisadoras ndo sdo uma entidade a parte da pesquisa
(ALVES; ANDRADE; NUNES, 2019).

Uma pessoa que faz sua comida para nutrir-se, ou nutrir outras pessoas que
fazem parte de seu convivio, ou ndo, ela estd em interacdo com a comida e os
artefatos em uso. Ingredientes séo artefatos, a 4gua que sai da torneira e enche
uma panela (um artefato), ou continua escorrendo depois que lava o0 arroz na
peneira, é artefato. A peneira € também um artefato e pode servir para isto - lavar
arroz, mesmo quando a embalagem (artefato), diz que ndo precisa lavar. A pessoa
que faz a comida na interacdo com todos os artefatos, também pode tornar-se um
deles. A cozinha é um artefato e um ambiente de linguajeio.

Séo tantas sutilezas, minudcias, que na acdo de fazer a comida é impossivel
ficar observando tudo acontecer, como um ser iluminado em outra dimenséo, ou
como magica, no sentido mistico da palavra, ja que acredito que a acdo de cozinhar,
€ sim uma magia no sentido de ‘praticarpensar’ como uma alquimia, permeada de
misticismos. E o que fazer quando aquela massa de bolo, em que vocé juntou todos
os ingredientes - solidos e movedicos, limitando-a numa forma de 25 cm de didmetro
com um furo ao meio, colocando-a no forno em 180° quando ela atinge sua
plenitude extrapolando a altura da férma, aquilo que vocé tentou conter, comeca a
escapar das formas, porque no fundo € isto que vocé esperava como bolo, no
acontecer, e ai 0 gas acaba. O que fazer?!

Entendemos o0s  ‘fazeressaberes’ enquanto pesquisadora, como
acontecimentos cotidianos no inesperado, no nao-controlado, como é préprio dos
cotidianos, assim como a pesquisa que neles se cria e com eles se conversa.

Pesquisar com os cotidianos é estar atenta e valorizar, evidenciar as historias
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ordinarias de pessoas comuns, dos artefatos, das astucias que se manifestam
nestes ambientes.

Talvez, se eu tivesse anotado na folhinha3® a data em que troquei o gas, e
controlado as tantas vezes de uso do forno, ou quantas vezes cozinhei ao longo de
alguns periodos, fazendo este acompanhamento pelo menos um ano, para entender
o comportamento do gas naquele fogdo, eu conseguisse garantir que aquele bolo
assasse até o final, como planejei, ou melhor, como esperava. Porém, mesmo
fazendo uso de todas essas estratégias mensuraveis, ha muitas variaveis, muitos
‘se’s’ para caber numa logica cartesiana. Um desses se’s’ estd ha minha propria
indisciplina em fazer estes controles do gas, porque o desejo de cozinhar no meu
cotidiano esta ligado aos sentimentos, emoc¢Bes dos momentos viventes, e isto
habita o incontrolavel, o inesperado, o improvisado.

Nilda Alves, em suas conversas no GrPesq, costuma reforcar que para o
desenvolvimento da Ciéncia Moderna, se fez necessario estabelecer dicotomias
entre os conhecimentos do Divino e aqueles que os homens poderiam criar. Com
isso, a humanidade podia avancar no desenvolvimento das tecnologias, dos
‘conhecimentossignificagbes’, da ciéncia, livre das retaliacbes da Igreja Catdlica,
forca hegemonica naquele contexto.

Desse modo, desenvolveu-se a Ciéncia ha Modernidade: na premissa de que
com o distanciamento entre 0 sujeito e o0 objeto, os dados das pesquisas seriam
“‘puros” e nos dariam “uma verdade”. No entanto, mesmo atenta e reconhecendo as
astucias dos cientistas responsaveis pela producdo intelectual descolada dos
poderes de doutrinas religiosas, Alves (2008) junto a tantos outros autores

envolvidos com os cotidianos, nos mostra que isto ndo é possivel.

8 Quando eu morava no Gramacho, tinha dias certos para passar o caminhdo de gas. Eles
entregavam um calendério — a folhinha, com as datas que o caminh&do passaria ao longo de um ano.
O entregador de gas instrui 0 morador a anotar o dia da troca do botijdo, para calcular sua duracgéo.
Assim, a pessoa podia ter nocdo de quando ela precisaria comprar novamente. Geralmente as
pessoas tinham dois botijées, outras ndo. Quando o gas acabava, minha mae usava o fogao
jacarezinho, movido a querosene. Quando eu sentia o cheiro de comida feita ao querosene, sabia
gue o gas havia acabado. Outro indicio, era quando logo de manha o botijéo ficava na calgada em
frente de casa, para sinalizar para o entregador que aquela casa iria comprar o gas. Eram as taticas
que permeavam aqueles ambientes de linguajeio. No inicio de ano, quando minha mée recebia a
folhinha, ela colocava atrds da porta da cozinha. Pelo menos nas duas primeiras trocas, ela anotava,
depois caia no esquecimento, diante de tantos outros ‘fazeressaberes’. E no meio do ano aquela
folhinha virava um quadrinho para enfeitar a casa. Geralmente eram fotos bonitas de flores ou
cachorrinhos ou gatinhos. Minha mée recortava, colava hum madeirite e jogava o calendério fora.
Minha mé&e era mestra nas ast(icias, bricolagens nos seus processos semidgticos de ressignificagoes.
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E ingénuo pensar que a ciéncia atua numa neutralidade e numa verdade
absoluta, ja que se da assim, como todos os “conhecimentossignificacdes’
construidos, produzidos, e tecidos, em seu processo, mediados por seres humanos,
imbuidos de suas subjetividades, interesses, gestos e inten¢des. Diante disto,
possivelmente a ciéncia como 0s ‘conhecimentossignificagbes” produzidos ou
tecidos por ela sdo permeados por tendéncias criadas em nossas humanidades,
dentro de sistemas sociais constituidos nesta trama.

Por isto, Nilda Alves e Inés Barbosa de Oliveira compreendem a necessidade
do mergulho pela pesquisadora e pesquisador de maneira integral, com todos os
seus sentidos, sensacdes na interacdo e afetos com os mdltiplos Outros, em

conversas ‘nosdoscom” os cotidianos.

E esse envolvimento dialégico que nos leva a falar em mergulho e ndo em
observagcdo porque sabemos que a vida cotidiana desses e dessas
praticantes ndo se reduz aquilo que é observavel e organizavel formalmente.
Os mudltiplos sentimentos, valores e processos vividos por cada um(a) na
tessitura das redes de [conhecimentossignificacbes] que da sentido as suas
acoes precisam ser compartilhados coletivamente e, para fazé-lo, precisamos
estar imersos nos sentidos e sentimentos dessas tantas histérias ouvidas e
partilhadas (ALVES; OLIVEIRA, 2008, p.10).

As pesquisas ‘nosdoscom’ o0s cotidianos permitem o0s encontros, as
‘conversas’, a sensibilidade atenta, aos usos que cada um de ndés como
‘praticantespensantes’ na pesquisa, faz nas suas relagbes com o mundo e como
incorpora suas experiéncias, nos tantos pequenos acontecimentos, de suas vidas.

Ao nos colocarmos nos processos de experimentacdes de narrativas com 0s
cotidianos, queremos trazer para essas ‘conversas’, intengdes e posicionamentos
‘tedricosmetodoldgicosepistemoldgicos’, que trata a pesquisa como ‘espacostempos’
abertos aos acontecimentos, nas relacdes com os diversos Outros
‘praticantespensantes’, em seus ‘fazeressaberes’ como possiveis arranjos do
sensivel em tantas maneiras de criar.

Entendemos os Outros, nos usos de Certeau (2014), como todos aqueles
com 0s quais interagimos, sejam pessoas, animais, plantas, coisas, objetos; assim,
como os artefatos, que supomos ser coisas criadas, que também entendemos como
coisas que nos trazem possibilidades de diferentes usos, manifestados no
acontecimento.

Certeau (2014), na “Invencao do cotidiano: artes de fazer” faz uma relagao

entre uso e consumo, a partir da ideia de consumo sendo apropriado dentro de um
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regime econdmico e comercial, € 0 uso dentro de uma percepgao da “fabricagao
astuta” que acontece no processo de consumo de uma determinada coisa, seja

material ou imaterial:

[...] a andlise das imagens difundidas pela televisdo (representacdes) e dos
tempos passados diante do aparelho (comportamento) deve ser completada
pelo estudo daquilo que o consumidor cultural “fabrica” durante essas horas
e com essas imagens. O mesmo se diga [...] ao uso do espaco urbano, dos
produtos comprados nos supermercados ou dos relatos e legendas que o
jornal distribui.

A “fabricacdo” que se quer detectar € uma produgédo, uma poética - mas
escondida, porque ela se dissemina nas regides definidas e ocupadas pelos
sistemas da “producgao” [...]. [...] esta é astuciosa, é dispersa, mas ao
mesmo tempo ela se insinua ubiqguamente, silenciosa e quase invisivel, pois
ndo se faz notar como produtos préprios, mas nas maneiras por empregar
0s produtos impostos por uma ordem econdmica dominante.

[...] Na realidade, diante de uma producdo racionalizada, expansionista,
centralizada, espetacular e barulhenta, posta-se uma producdo de tipo
totalmente diverso, qualificada como “consumo”, que tem como
caracteristica suas astucias, seu esfarelamento em conformidade com as
ocasides, suas “piratarias”, sua clandestinidade, pois ela quase nao se faz
notar por produtos proprios (onde teria seu lugar?), mas por uma arte de
utilizar aqueles que lhes sdo impostos, (CERTEAU, 2014, p. 38-39, 88-89).

A poética é um ambiente fértil nos estudos com os cotidianos. Imagino que
nés pesquisadoras e pesquisadores com estes estudos tenhamos superado a ideia
de Certeau em separar uso e consumo, por entender que tudo que é consumido de
alguma maneira esta sendo usado, no sentido individuado. Por isto, acreditamos ter
avancado também, para além da ideia de uso como consumo, como ja falei acima,
acerca do que é “fabricado” com aquilo que se consome, a partir da producao de um
regime dominante. Seja la qual for o regime - de macros e micros acontecimentos,
que por sinal, nas conversas no GrPesq esta dicotomizacdo entre macro e micro*
estd sendo revisitada para a compreensdo dos seus limites, se € que ha fronteiras
entre eles. Entéo, trabalhamos na perspectiva da criacdo - a criagao singularizada a
partir do repertério de cada um.

Estou chamando de repertério o que estd na relagdo da poiéses e
autopoieses, nas maneiras de sentir o mundo, nas linguagens e nos tantos modos
de existir como poténcia. A poténcia como o fermento de pao, fungos invisiveis, ao
juntar-se a farinha, dependendo de sua quantidade e do volume de agua, da sua
manipulagcéo, dos ‘espagostempos’ adormecidos, da temperatura e do tamanho do

forno, da forma modelada, o pdo ndo como resultado, mas como acontecimento,

34 Sdo questfes que aparecem no grupo, indicando um aprofundamento.
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sera uma criacdo individuada, singular no seu sabor e perfume. Compreendo isto
como repertorio, e me aventuraria de chamar também de curriculo.

Tanto a ideia de Outros, como de Artefatos, também envolvem as diferentes
linguagens e formas de expressdo, sejam tecnologias do corpo, sejam as
tecnologias ligadas as inumeras técnicas desenvolvidas nos diferentes
“espacostempos” da humanidade. Para nos, seres curiosos e inquietos, criadores de
repertorios, nos interessa entender 0os usos que se resultam desses encontros entre
os Outros e os Artefatos, juntos ou dissociados, forjando outros arranjos criativos.

Um desses possiveis arranjos criativos, foram as maneiras como se criaram
ideias acerca dos ‘fazeressaberes’ articulados entre si, escapando de processos
estanques ou dicotomizados. Ao acompanhar as ‘leiturasescrituras’, deste trabalho,
assim como os trabalhos de pesquisa do GrPesq, sera possivel se deparar inimeras
vezes com palavras juntas, grifadas, acompanhadas de aspas simples e colocadas
no plural. Este € um dos exemplos desta criacdo que as pesquisas com O0S
cotidianos permitem. Explorar um universo linguistico, ampliando as significaces
que ndo cabem nas “praticasteorias” que assumimos nos estudos com os cotidianos.
Nestas combinacBes quero dar destaque a duas delas: ‘praticantespensantes’
(OLIVEIRA, 2012) e ‘conhecimentossignificacbes’ (ALVES; ANDRADE; CALDAS,
2019).

Oliveira (2012), ao tratar das relagdes entre os praticantes nos estudos com
0os cotidianos, percebe e entende, ao se colocar em congruéncia com 0 que
aprendemos com Certeau, que 0s praticantes sd0 0S mesmos que criam oS
conhecimentos, portanto podemos entendé-los como ‘praticantespensantes’.
Entendemos que nao existem praticas dissociadas de pensamentos. Temos a ideia
de um movimento ciclico: praticar-pensar-praticar-pensar-praticar..., ou talvez nao
seja movimento ciclico, e sim de mistura. O ciclico, ainda apresenta uma ideia de
separacao, pelo menos na sua escritura - praticar-pensar-praticar-pensar-praticar... -
e 0 misturar ha um integrado, interagido - praticarpensar. Nao ha ordenac&o ou
sobreposicdes e sim, muitas complexidades. Talvez por isso seja tdo dificil sua
digestdo, pois, precisamos ativar as enzimas adormecidas por uma alimentagao
fastfood. As nossas percepcbes e sensacfes sdo movimentos flexiveis e
misturados, embora haja uma impressdo de estarem entorpecidos pela nossa

formacao em sistemas coloniais.
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‘Conhecimentossignificagbes’, outra expressao complexa, talvez mais facil de
digerir, pois, compreendemos que o conhecimento ganha materialidade quando este
faz sentido por suas significagbes. SO conseguimos compreender algo como
conhecimento quando este tem significado. Isto esta nos processos de individuacgéo,
singularizacdo. As significacfes, sentidos, sensacdes estdo nas nossas tecnologias
corpOreas na interacdo multissensorial e intelectual. Alves, Andrade e Caldas
explicam sua juncéo:

Muitas vezes, antes, escrevemos ‘conhecimentos e significagdes’ pois, s6
mais recentemente, entendemos que todo o processo de criacdo de
conhecimentos, exige a criacdo de significacdes de todo o tipo, que servem
para explica-los: por que sdo melhores que outros; como devem ser usados;
gue importéancia tém para aqueles que o utilizam e, na maioria dos casos,
para muitos outros seres humano; porque devem ser considerados como
‘verdades’ etc. (ALVES; ANDRADE; CALDAS, 2019, p.19).

Portanto, pensar em ‘praticantespensantes’ e ‘conhecimentossignificagées, no
ambiente da pesquisa, e como pesquisadoras que somos no reconhecimento da
criacdo de nossos repertérios sensiveis, percebemos que ndo cabe mais as
dicotomias necessarias a criacdo das ciéncias na Modernidade. Tais dicotomias, a
nos, representam limites, apartacdes, que configuram a existéncia da ideia de um
poder maniqueista, autoritario, determinante, controlador.

Ndo acreditamos que ele realmente, ndo exista, 0 poder maniqueista,
impositor, controlador. Talvez ele exista. Talvez o fagamos existir, com nossas
crencas, posturas, em manipulacdes de intencbes Nnos NOSSOS exercicios em
micropoderes. No entanto, reconhecemos essas ‘praticasteorias’ que permeiam a
nossa humanidade no que diz respeito as dicotomias, as contradicbes e as
separacdes em unidades, como buscas de unificacBes ou absolutismos percebidos
nos cotidianos.

Estes sédo os sentimentos e percepcoes deste movimento emaranhado acerca
das maneiras como criamos os diferentes ‘conhecimentossignificagées’ que
acontecem na interagdo com o mundo ‘vividocriado’ ininterruptamente. E por isto
mesmo, nao € possivel definir esta producao de ‘conhecimentossignificagbes’ como
verdade absoluta, como a Ciéncia Moderna, até um dado momento precisou se
ancorar.

Este € um modo, para nés, de perceber as ideias que circundam o0s
processos educativos nos cotidianos, como algo fluido, estes ‘fazeressaberes” em

nos, permitem o entendimento aos seus significados como uma relacdo de
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confluéncia: ‘aprenderensinar’, ‘praticasteorias’, ‘praticantespensantes’,
‘espacostempos’, ‘conhecimentossignificagées’, ‘discentesdocentes’,
‘fazeressaberes’ e tantos outros que imaginarmos importante criar durante as

nossas escrituras.

2.3.1 Deslocamentos em devir besouro, devir lagarta, em devir amanhecer: entre a
indiferenca e o Outro

A natureza é uma coisa muito interessante,

muito gostosa, porque a hatureza tem muitos cheiros,
provoca muito os sentidos, uma coisa muito viva.

E como se fosse um grande laboratério,

[...] ndo dessa forma tecnicista, [...],

mas como uma coisa de criatividade,

algo importante, onde tem varias

questdes de criacdo envolvida.

Léo Rangel (GrPesq)

Na perspectiva de uma ciéncia impregnada de verdade absoluta, tudo aquilo

7

que existe e se realiza nos ‘espagostempos’ cotidianos € entendido como sem
importancia, como algo menor e, dispensa a necessidade de compreender. Alves
(2015) nos chama a atengdo para a compreensao dessas ‘praticasteorias’ nos
cotidianos e as tensdes que geram quando pensadas como “légicas” que subvertem

a ideia de uma ciéncia sustentada em “verdades”.

Durante os ultimos séculos, nos quais se definiu e organizou aquilo que foi
chamado “sociedade moderna”, aprendemos com todos os setores
dominantes que o modo como se cria/tece conhecimento no cotidiano nao
tem importancia ou esta errado e, por isso mesmo, precisa ser superado.
Aprendemos, assim, em um processo continuo a ndo nota-lo, embora com
ele convivamos todo o dia, a todas horas, a naturaliza-lo, “sabendo” que é
assim mesmo. Com isso, ndo fixamos, como fazemos nos processos da
ciéncia, ndo sabemos como é e menos ainda sabemos como analisa-lo para
compreendé-lo e as formas como subsistem e como se modificam. (ALVES,
2015, p.185).

As pesquisas com os cotidianos vém indicando em anos de atividades, a
importancia em compreender 0 que se passa nesses ‘espacostempos’ do viver
presente, nos ‘fazeressaberes’ que por serem ordinarios sao especiais, na criagao

de ‘conhecimentossignificacdes’, subtraindo a opacidade daquilo que €& menor,
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mitdo ®, realizado em a¢Ges menores, (DELEUZE; GUATTARI, 2003; GALLO,
2002).

Entendo, pois, ser necessério, refletir acerca das experiéncias menores.
Deleuze e Guattari (2003) que tratam da ideia de menor, em Kafka, indicam a
existéncia de “uma literatura menor”, entendendo que ela se da em uma lingua néo
muito conhecida, criada em artificios, e tratando de questdes cotidianas®¢. Com isso,
talvez, possamos falar em deslocamentos menores ou miludas e agdes menores ou
mildas, pensar uma educacdo menor, como acdes desterritorializantes de
micropoliticas. Menciono Deleuze e Guattari (2003) que reflete acerca da
abordagem que Kafka faz da sua criatura, o personagem Gregor Sansa, em “A

Metamorfose”.

[...] o campo de justica contra a lei transcendente; a linha continua de fuga
contra a segmentaridade dos blocos; as duas grandes pontas de
desterritorializagdo, uma arrastando primeiro as expressdes num som que
se escapa ou numa linguagem de intensidades (contra as fotografias), a
outra arrastando os contelidos «a cabeca em riste as cambalhotas» (contra
a cabeca baixa do desejo). Que a justica imanente, a linha continua, as
pontas ou singularidades sejam muito activas e criativas, compreende-se
através da maneira como elas se agenciam e, por sua vez, fazem maquina.
E sempre nas condi¢bes colectivas, mas de menoridade, nas condicdes de
literatura e de politica «menores», mesmo se cada um de nés teve de
descobrir em si proprio a sua menoridade intima, o seu deserto intimo
(tendo em conta os perigos de luta minoritaria: reterritorializar-se, refazer
fotografias, refazer poder e lei, refazer também a «grande literatura»)
(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 1453%7),

35 Esta expressdo é trazida por Stela Caputo coordenadora do grupo de pesquisa Kéreké (2018), que
nomeiam esses processos de pesquisar miudo - “reparar miudo, narrar kéreké”. Embora este
tratamento esteja intimamente ligado aos trabalhos de pesquisas que envolvem as criancas do
candomblé, tendemos a usar o milldo em substituicdo ao menor, pér em nossa cultura, 0 menor ter a
conotagéo pejorativa de algo sem importancia, de nenhum valor; como ideia de julgamento, juizo de
valor que trava os sistemas da sociedade dita moderna. E talvez justo por isso, valha a pena reforgar
a ideia de menor.

% Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua que uma minoria
constréi numa lingua maior. E a primeira caracteristica € que a lingua, de qualquer modo, € afectada
por um forte coeficiente de desterritorializacdo. Kafka, esse sentido, define o impasse que impede o
acesso a escrita aos judeus de Praga e faz da literatura algo de impossivel; impossibilidade de néo
escrever, impossibilidade de escrever em alemé&o, impossibilidade de escrever de outra maneira.
Impossibilidade de n&o escrever porque a consciéncia nacional, incerta ou oprimida, passa
necessariamente pela literatura (<<A batalha literaria adquire uma justificacdo real na maior escala
possivel»). A impossibilidade de escrever de outra maneira sendo em alemao €&, para os judeus de
Praga, o sentimento de uma distancia irredutivel em relacdo a territorialidade primitiva checa. E a
impossibilidade de escrever em alemao é a desterritorializacdo da propria populacdo alema, minoria
opressiva que fala uma lingua cortada das massas, enquanto «lingua de papel» ou artificio;
sobretudo que os judeus que fazem parte desta minoria, dela sdo expulsos, assim como «o0s ciganos
que roubaram a crianca alemd no berco». Em suma, o alemdo de Praga é uma lingua
desterritorializada, conveniente a estranhos usos menores (DELEUZE; GUATTARI, 2003: 38-39).

87 Versao portuguesa do texto dos autores.
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Esta conversa nos ajuda a tracar linhas continuas de fuga, que pode ser um
tracejado, um pontilhado, com intervalos de “espacostempos” preenchidos e outros
vazios. Ora parecem pontes a atravessar abismos, ora sdo os proprios abismos. Ora
parecem peneiras. Ora é como carregar agua na peneira®® com Manoel de Barros.
Uma ideia quase ingénua, um desproposito, um devir de ludicidade, - e na
brincancia com as palavras - de rara lucidez. Sao artificios para estas expressoes
menores, miadas como forca politica quase invisiveis, camufladas - um camale&o.

Imagem 24 - Amanhecer vibracdes pos chuva

lamanhecer

Fonte: O autor, 2020

As vezes & sombra, realcada por feixe de luz, compreendendo a luz aqui,
distante da semidtica colonialista que da significado ao saber e ao conhecimento, na
condigao dicotbmica entre “claro e escuro”. A luz tratada aqui € tal como matéria,
energia, ou feixe, ou ruido. E algo que esta ali impresso e revela-se, num processo
quimico, ao se submeter a imersdo numa substancia heterogénea e na escuriddo, o
negativo no reverso da impressdo da imagem, como a memoria que esta
aguardando sua revelacdo. Ou simplesmente, quando passa um vento, e na
mobilidade das folhas revela-se o acontecimento oculto, para quem esta disposto a
perceber.

38 O MENINO que carregava agua na peneira. Texto de Manoel de Barros. Interpretacdo: Odilon
Esteves. [S.l.: s.n.], 14 mar. 2017. 1 video (2 min). Publicado pelo canal Odilon Esteves. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=JWRMUk4nzR0. Acesso em: 8 mai. 2020
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Quando imergimos nos fazeressaberes’ cotidianos, rompendo com a
linearidade e com o0s grandes eventos, emergimos as experiéncias miudas,
minusculas isoladas nos quartos apartados, esconderijos de insetos insolentes, que
silenciosamente reexistem e coexistem nos subterraneos das ‘praticaspensamentos’
da producédo hegemaonica.

Percebe-se nesses ‘espacostempos’ a evidéncia da acdo de ignorar
sistematicamente os diferentes Outros. Fazer emergir € como jogar nhhoque na agua
fervente, um a um na sua ag¢do minuscula, que em contato com o calor daquela

efervescéncia, impulsiona outro movimento e substancia.

Imagem 25 — Devir lagarta.

W B NN N

Devir lagarta Devir borboleta azul

Fonte: O autor, 2020
Nota: Manipulagdo de imagem, a partir do video Borboleta-azul (Morpho helenor) 3°

Materializar os movimentos de politicas nestas micro acGes € se posicionar
num devir cozinheira ao transformar a batata em nhoque, ou devir aranha nas suas
tessituras capturantes, ou devir formiga que na coletividade criam labirintos,
bifurcacdes subterraneas de profunda existéncia, no devir lagarta que por sua vez,
esta em devir borboleta, ou besouro em devir vaga-lume, estas sdo materializacdes
de ambientes do possivel.

As experiéncias ordinarias permitem entrarmos numa perspectiva criadora de
outros jeitos e gestos de fazer ciéncias, com os deslocamentos continuos de

potencialidades que envolvem uma participacdo integral com as diferencas. Tratar

39 MUSEU DA AMAZONIA. Borboleta-azul (Morpho helenor). [S.l.: s.n.], 28 jan. 2016. Publicado pelo
canal Museu da Amazdnia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch MuseudaAma. Acesso
em: 5 set. 2020.
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as relacdes que se criam nessas ‘praticasteorias’ nos ajuda a superar a dicotomia
entre as ciéncias naturais, exatas e humanas, como no modelo dominante. Nos
provoca a ‘atuarpensar’ numa relacdo organica nas tessituras dos
‘conhecimentossignificacbes, diluindo fronteiras, migrando ‘fazeressaberes’,
atravessando os sentidos de indisciplinarizar os ‘conhecimentossignificaces’,
considerando as rebeldias, subversbes e as tensdes que implicam neste
entendimento de horizontalidade em que se trama outros processos complexos
rizomaticos (DELEUZE; GUATTARI, 1995) na criacao de

‘conhecimentossignificagées’ sdo materializados,

em redes [educativas] [...] [de conhecimentossignificacbes] e, em um
processo a que poderiamos chamar de tessitura de [...]
[conhecimentossignificagdes*’] em redes [...]. Por isso mesmo, ndo s6 nao
podemos identificar ~ todas as origens de NOssos [.-]
[conhecimentossignificacdes] como todos eles sé podem comecar a ser
explicados se nos dedicarmos a perceber as intrincadas redes nas quais
sdo verdadeiramente tecidos, enredados. (ALVES, 2015, p. 185).

Confluindo com o pensamento de Alves, a partir de Deleuze e Guattari,
acerca das redes educativas como rizomas, aproximo Edgar Morin (2003), que trata
da complexidade da criacdo dos “conhecimentossignificacbes’, como o tramar de
um tecido, que entendo por ser a prépria humanidade nas suas singularidades e

multiplicidades. Para Morin, “Complexus significa o que foi tecido junto”.

O conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. (...) De fato, ha
complexidade quando elementos diferentes séo inseparaveis constitutivos
do todo (como o econdmico, o0 politico, o sociolégico, o psicoldgico, o
afetivo, o mitol6gico), e ha um tecido interdependente, interativo e inter-
retroativo entre o objeto do conhecimento e seu contexto, as partes e o
todo, o todo e as partes, as partes entre si.

Por isso, a complexidade é a unido entre a unidade e a multiplicidade.

Os desenvolvimentos préprios da nossa era planetaria confrontam-nos cada
vez mais e de maneira cada vez mais inelutavel com os desafios da
complexidade.” (MORIN, 2003, p. 38. apud SALLES; MATOS, 2017, p 122).

Entdo, como nos comportamos diante desse complexus que € o que tecemos
juntos? A reflexdo de Morin, no ambiente do complexus, causa uma desestabilidade
na ideia da segmentagao. Provoca o ‘atuarpensar’ em torno do entendimento do que
€ este tecido tramado pelas humanidades dos individuos, e estes que tramam em

‘espacostempos’ a multidao (NEGRI, 2005), das quais fazemos parte, em que ora

40 Em todos os momentos desta citacdo em que a palavra ‘conhecimentos’ aparece, a autora do
texto escreveria, hoje, ‘conhecimentossignificagdes’ que € a maneira como a isto nos referimos. Nas
pesquisas com os cotidianos, percebemos que os conhecimentos sdo criados, pelas significaces
atribuidas a eles.
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nos colocamos, ou somos colocados a parte, ora integramos, ora nos desintegramos
- tanto na ideia de escapar, como na ideia de desmanchar.

E nos ambientes do complexus se produz ou se cria em si mesmo, nos
diferentes “espacostempos’, processos de aprendizagens movidos por
experimentacfes multissensoriais de afetos, gestos culturais, situacdes, acidentes,
acasos, que promovem “acdesreflexdes” complexas, de maneira que se entrelacam
as diferentes areas de conhecimento, sem hierarquizagéo.

Os cotidianos ndo se apresentam como ‘espagostempos’ acabados, por
serem eles feitos em astucias e taticas, nos proprios “lugares das estratégias de
controle”, como salienta Certeau (2014, p.184): “Um lugar é a ordem (seja qual for),
segundo a qual se distribuem elementos nas relacdes de coexisténcia. Ai se acha
excluida duas coisas ocuparem o mesmo lugar, ai impera a lei do proprio,”. Ou seja,
na ideia de lugar, aquilo configurado sdo posi¢cdes que indicam uma estabilidade,
uma hierarquia, um dominio de poder. E neste lugar se revela modos de fazer
ciéncias. Para Certeau (2014), os lugares sdo espacos ocupados pelas estratégias
de controle “o poder do proprio” - dos célculos, dos posicionamentos racionalizados
e tecnocraticos.

Por reconhecermos este lugar regulador nos modos de fazer pesquisa em
ambientes que estdo condicionados e estruturados por esta nocdo de lugar, que
buscamos com as pesquisas com 0s cotidianos transitar por um nao-lugar. O néo-
lugar que acontece no mesmo ambiente do lugar, e por isso, tenta ser diferente de
uma estrutura hierarquizante.

O néo-lugar insinuado nas estruturas hierarquizantes, torna-se
desestabilizador por seus movimentos rizomaticos, como Deleuze e Guattari (1996)
anunciam, numa percepcao de forcas que ndo tem pontos de inicio, nem de fim,
muito menos meio, ele sO pipoca em saltos e intervalos.

Basta ter um evento, um acaso, um aquecer: aquilo que esta ali amontoado
numa aparéncia hegemonizada, ao mesmo tempo espalhado, desordenado, salta
em diferentes ‘espacostempos, e ganha ensejos diferentes, embora sua aparéncia
tenha semelhanca. E quando ao observar - agugando sua escuta, percebe-se que
acabou de pipocar - desliga-se o fogo e ali formou-se outra condi¢éo, ndo importa se
€ melhor ou pior. Também é possivel que se desligue o fogo, esfrie a panela, antes
que acabe todo pipoco, na ilusdo deste ter acabo; ou talvez, seja o gas que se

findou; e ai se percebe que alguns permanecem na condicdo em que comegou O



71

aguecimento, e outros modificam sua condicdo; talvez, mesmo aqueles que
aparentam estar iguais ao momento que antecede o aquecimento, tenham se
afetado naquele acontecer. Considerando ou desconsiderando tudo isto, mesmo
assim, ao observar - o barulho, o cheiro, a textura, o gosto, a aparéncia - o
movimento dentro da panela, nenhuma das duas condi¢des, estas que sdo mais
evidentemente percebidas por se “antagonizarem”, se ocupam de lugares ou néao-

lugares, e sim continuam se fazendo em seus ‘espacostempos 1.

E nesta cena do pipocar que eu sinto 0 movimento rizomatico - 0 movimento
dos ‘espagostempos’, ambiente fecundo nas pesquisas com os cotidianos. Superar a
ideia de lugar e a de nao-lugar para se nutrir daquilo que nomeamos de
‘espagostempos’, ja que tanto a ideia de espaco, quanto de tempo é movedico e
ilusério, por isto ndo cabe a estratégia - que esta presa a um mapa de controle,
campo teso, racionalmente calculado, rigidamente regrado, normatizado,
hegemdnico. E como um jogo - as estratégias estdo definidas, marcadas pelos
posicionamentos de controle e comando, que sao as regras; e neste jogo, acontece
de maneira sutii e simultinea, numa dimensdo ou camada paralela, o0s
acontecimentos das taticas, das bricolagens e das astlicias de ifrit42, ou de métis*3
(DETIENNE; VERNANT, 2008), (CERTEAU, 2014), que estdo nos fazeressaberes’
ordinarios.

Os fazeressaberes’ que povoam 0s acontecimentos, Nnos Seus USOS e

criacles, sdo as taticas para Certeau, que contrapéem a ideia de estratégia:

Chamo de tatica a agdo calculada que é determinada pela auséncia de um
proprio. Entdo nenhuma delimitacdo de fora Ihe fornece a condicdo de
autonomia. [...] Esta palavra destaca a relacdo de forcas que esta no
principio, de uma criatividade intelectual, ndo tenaz, como sutil, incanséavel,
mobilizada a espera de qualquer ocasido, espalhada nos terrenos da ordem
dominante, estranhas as regras proprias da racionalidade e que esta impde
com base no direito adquirido de um préprio.

[...] As taticas sdo procedimentos que valem pela pertinéncia que dao ao
tempo - as circunstdncias que o instante preciso de uma intervencdo
transforma em situacéo favoravel, a rapidez de movimentos que mudam a
organizacdo do espaco, as relacdes entre 0s momentos sucessivos de um
“golpe”, aos cruzamentos possiveis de duragdes e ritmos heterogéneos etc.
(CERTEAU, 2014, p. 94, 96).

“1 Video produzido pelo autor, 2020. Disponivel em: experiéncia em acontecimento.
42 Sao0 os génios na Mitologia Arabe.
43 S&o as guerreiras na Mitologia grega.
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A escolha por ‘espagostempos’ a ideia de lugar e nao-lugar é por entender
gue nao cabe hierarquizacdo e controles nas pesquisas com o0s cotidianos, pois
estes reforgcam as estruturas dominantes que se ocupam em se absolutizar, e ao se
absolutizar se colocam indiferentes as diversas maneiras de criar
‘conhecimentossignificagées’ nos modos de ‘praticarteorizar’ as ciéncias.

Os processos de pesquisas com o0s cotidianos procuram ir na contramao do
modelo de controle, empregados pela ciéncia ha modernidade. Sdo procedimentos
em movimentos de consensualidades e singularizagbes dedicados por grupos
cotidianistas**. A partir dos questionamentos acerca dos modos de produzir ciéncia
atravessados pela modernidade, Nilda Alves junto com outras pesquisadoras e
pesquisadores cotidianistas criam o movimento “virar de ponta cabega”, que no
aprofundamento de sua andlise, do decorrer destes processos, 0s proprios grupos
passaram a questionar a ideia de “virar de ponta cabeca”.

Os pesquisadores com os cotidianos entendem que, com toda a importancia
que se deva tratar o0s ‘fazeressaberes’ cotidianos na criacdo de
‘conhecimentossignificagdes’, ndo se pode simplesmente negar as contribuicbes que
a ciéncia na modernidade trouxe, compreendendo-as em Seus processos e
contextos. Vale pensar acerca das apropriacbes e dos usos que fomos fazendo
(enquanto humanidade) nos diferentes ‘espagostempos’, daquilo que pesquisadores,
pensadores, cientistas, artistas da Modernidade criaram, articulados a um contexto
social, politico, econémico e cultural, que por interesses e intencées de manutencdo
de poderes, ainda se sustentam nestes paradigmas, que teve sua relevancia em um
contexto historico.

Possivelmente, os processos que levaram a criagdo da ciéncia Moderna
tenham sido criacdes subterraneas, de taticas que tentavam escapar de um poder
hegemonico medieval. Provavelmente, esse movimento estava ali nos cotidianos, no

cenario medieval, sendo consumido nas fogueiras e guilhotinas, ou escapando

44 Estou usando a consensualidade de singularizacdes entre os cotidianistas em substituicdo a ideia
de corrente metodol6gica, teérica, epistemoldgica. Embora corrente, também alia-se a ideia de
cotidiano, ela a mim traz uma ideia de aprisionamento, unidade, elos afixados condicionados a
manter sua linearidade e hegemonia. A quebra de um elo desfaz a corrente, como se os elos cada
um, também néo possui sua individuacdo e sua vontade de existir. Com ideia rizomética de criacdo
para os cotidianos, a mim dificulta sentir a corrente com um significado para um movimento
cotidianista.
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delas, travestidos de arte ou de uma literatura ingénua ou menor; que ao longo de
seis séculos foram se constituindo como hegemonia.

Imaginar, a partir dos ‘conhecimentossignificagées’ o que temos da historia,
nos ajudam a ‘praticarpensar’ outras maneiras de criar ciéncia. ldentificar e
considerar seus limites, compreendendo o uso que fazemos desses limites, para
seguir em frente. O que diante desta critica, 0 movimento se atualiza e passa ser
compreendido como “Ir além do ja sabido”.

Para compreendermos a transicdo deste movimento, chamo Alves (2001),
gue me provocou a dar cambalhotas*® com a ideia de “virar de ponta cabeca”. Virar
de ponta cabeca, me faz sentir as cambalhotas, que me levam a perceber a cabeca
curvada, e que me faz conectar com a obra de Kafka, como “personagem
conceitual” de Deleuze e Guattari. E tomo de empréstimo o “corpo saturante” dos
autores, para fazer esta conversa. Quero dizer com isso que farei uso do movimento
gue percebo de Deleuze e Guattari (2014) ao tratar a obra de Kafka, ja citada acima,
compreendendo e identificando as vias bindrias em cabeca curvada e cabeca
erguida como relacao entre forma de contetdo e forma de expressao.

O posicionamento curvado da cabeca do inseto ao se submeter as ordens
daquilo que esta normatizado, fotografado, decalcado, contrapondo a cabeca do
desejo, que € a cabeca erguida acompanhada pela expressividade sonora
desorganizante, marcas na obra de Kafka, fazem com que os autores criem a
maquina de expresséo?*®, para desorganizar as formas e criar o rizoma dentro desta
dicotomia. Para fazer surgir o rizoma, eles fardo uso do “corpo saturante”, que os
autores também chamam de ponta-cabeca*"

E quando trago a imagem e som sentidos por Deleuze e Guattari, novamente

na mesma referéncia trabalhada neste texto, € para usar da metalinguagem com a

45 Tomei liberdade de trazer a imagem de cambalhota para a ideia de virar de ponta cabeca. Esta é
para mim uma imagem significativa, que leva a infancia, ao desafio de conhecer o préprio corpo,
acomodar o que foi aprendido, entender quais os limites do que foi aprendido, e como eles (os
limites) impde o desafio de superar o proprio limite. E num movimento lidico, de brincadeira ingénua
e infantil, dobrar a cabeca impulsionado pelo desejo de colocar as pernas para o alto, de ponta
cabeca e ir além; como acontece nos movimentos equilibristas de autoconhecimento, do
conhecimento do outro e do todo aprendido, nas praticas circenses; e em qualquer uma das
condicdes traz temores e alegrias, na poténcia da brincadeira, no devir brincante.

46 Deleuze e Guattari (2014, p.57).

47 Tinhamos partido de oposicdo formais simples: cabeca curvada-cabeca reerguida, para a forma de
contelido; foto-som para forma de expresséo. Eram estados ou figuras do desejo. Mas revela-se que
0 som nao age como um elemento formal, ele determina antes, uma desorganizacdo ativa da
expressao e, por reacdo do préprio contelildo. Assim, o som, em sua maneira de “escoar”, acarreta
uma nova figura de cabeca reerguida, que se torna de ponta-cabeca (Deleuze, 2014, p.57).
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ideia de cambalhota, subvertendo a propria ideia dos autores. Uso a cabeca curvada
como poténcia do desejo, expressada pelas interferéncias sonoras, ruidos que
ambientam as cambalhotas como forma (méquina) de expressdao num movimento de
corpo saturante. Virar de ponta cabeca aqui é dar a cambalhota. Porém, para dar a
cambalhota, primeiro € preciso curvar a cabeca, pois se ela estiver erguida,

quebrara o pescoco.

Com o aprendido, sei que uma “boa” pesquisa precisa ter uma soélida teoria
de apoio que é entendida como verdade de partida para que possa
“construir’ uma outra verdade “em nivel superior”. Trabalhar com o cotidiano
e se preocupar como ai se tecem em redes o0s
[...]['conhecimentossignificagbes’], significa ao contrario, escolher entre a
vérias teorias a disposi¢cdo e muitas vezes usar varias, bem como entendé-
las ndo [s6] como apoio e verdade, mas como limites, pois permitem ir [...]
até um ponto, que nao foi atingido, até aqui pelo menos, afirmando a
criatividade [...] [dos cotidianos]. Isto exige um processo de negac¢éo delas
mesmas e dos proprios limites anunciados. [...] Ou seja, essas teorias
precisam ser percebidas, desde o comeco do trabalho, como meras
hip6teses a serem, necessariamente, negadas e jamais confirmadas, para
meu/nosso desespero, com a “bagagem” sobre teorias e as praticas de
pesquisa que antes acumulei (ALVES, 2001, p. 22, apud ANDRADE;
ALVES; CALDAS, 2019, p.26).

A critica provocada pelo movimento “virar de ponta cabega” (cambalhota),
identifica seus proprios limites, por isto continua na provocacao da poténcia do
desejo “de ir além”. Para se dar a cambalhota é preciso acionar os conteldos
aprendidos ancorados em outros processos cientificos; identificar que esses
pensamentos podem limitar o0 movimento a uma racionalidade, uma tecnocracia, e
para a cambalhota superar seus movimentos técnicos, impregnados de uma ordem
de verdade, e se apresentar como um movimento de arte, lidico, de risadas soltas
de criancas, precisa depreender os limites questionados, e criar com eles.

Esta criacdo de reconhecer os limites e ir além, passa por sentir 0 peso e a
flexibilidade dos corpos, sentir a superficie onde vai se colocar no desafio de
cambalhotar, ouvir os passaros cantantes e gotejamentos de chuva, lembrar das
técnicas ensinadas e ir... uma, duas, trés, infinitas vezes. Percebe-se que a
envergadura do corpo vai se comportando de maneiras diferentes de acordo com o
ritmo, intensidade do salto, com as diferentes superficies, o tamanho do desejo, e
gue isto vai criando outras intuicdes, outros acasos que levam a outros jeitos ainda
mais arduos e prazerosos; e € possivel que, apés este movimento, 0 seu ponto de
chegada (cabeca erguida) seja o mesmo do ponto do ponto de partida, mas a

movimentacdo que inicia este processo (cabeca curvada) nunca sera igual.
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Possivelmente serd preciso negar os conhecimentos aprendidos da racionalidade
para continuar indo além deles. Voltando cambaleante destas cambalhotas de

‘praticaspensamentos’, trago ao prumo esta conversa:

Na posicéo original - que permitiu escrever o “virar de ponta cabecga” - ndo
percebia que esta era uma ideia que atuava, exatamente, como aquilo que
criticava, ao se colocar como inaugural. Ndo percebia que somente o que
tinha sido, anteriormente, ‘feitopensado’ € que permitiria ir adiante, com a
carga do virtual (DELEUZE; PERNET, 1996) que toda ideia traz em si. [...]
Isto coloca, é evidente, o grande desafio: conhecer o melhor possivel o que
existe - 0 que se escreveu, 0 que se pensa - pois sO assim € possivel nega-
lo, mostrar seus limites e ir adiante. [...] O combate aos modos de pensar
hegemoénicos, vindos de criacdes humanas em momentos anteriores, nao
se da para dizermos como eles sdo ‘maus’ ou ‘insuficientes’ - ndo o foram
no momento do seu surgimento, e ao contrario, foram revolucionérios, pelo
menos aqueles que ‘conversamos’ (ALVES; ANDRADE; CALDAS, 2019,
p.26).

Alves, Andrade, e Caldas me levam a imaginar o que foram esses
acontecimentos pouco revelados, desse processo de muitas criacdes que constitui a
ciéncia Moderna, em seus cotidianos como ambientes de constantes
acontecimentos, em que talvez naqueles momentos, num periodo de quatro séculos,
tenha sido impossivel defini-los, decifra-los, compreendé-los por ndo ter sido uma
Gnica coisa, mas muitos possiveis. E ao se constituir uma coisa, incorpora um poder,
torna-se um conceito, uma ordem.

As pesquisas com os cotidianos levam ao exercicio de imergir nas mais
profundas complexidades deste tecido cerzido, esgarcado da ciéncia Moderna por
meio das narrativas dos muitos ‘praticantespensantes’ comuns, e nesta imersao,
emergem as poténcias do existir de micros fazeressaberes’. E entendo este
movimento entre o imergir e emergir como um acontecimento simultdneo, misturado
- ‘imergiremergir’.

&

.'_F’:_:
2.3.2 Linquagens e narrativas da escuridio %

Nunca se trata entdo, de acontecimentos aleatdrios, no sentido de néo
estarem relacionados com a pessoa que 0s percebeu. Antes, pelo contrario,
devemos entender que, embora jamais 0s acasos podem ser planejados,
programados ou controlados de maneira alguma, eles acontecem as
pessoas porqué de certo modo j4& eram esperados. Sim 0s acasos S&o
imprevistos, mas ndo sdo de todo inesperados [...]. E importante levar em
consideragdo este ponto: o de uma expectativa latente em nés em termos
de mobilizacao psiquica e receptividade. (OSTROWER, 1999, p.4).
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O acaso se encontra em alguns ambientes. Por acaso na escuriddao das
massas. La aquilo que parece hegemonizado, encontra numa substancia, que
submetida ao calor, na sua singularidade, deixa acontecer a liberagdo molecular - o
bicarbonato de sdédio libera gas carbdnico quando aquece, e ao se expandir, se
desloca no seu dinamismo, faz a massa crescer. Por acaso este fenbmeno acontece
na escuriddo do forno, para acontecer o tdo esperado bolo. Também nos
movimentos da vida cotidiana, entre massas e multidées (HARDT, NEGRI,2005),

Os cotidianos como ambientes dindmicos de constantes acontecimentos
estdo atravessados pela educacédo, artes, fisica, filosofia, geografia, matematica,
biologia, politica, economia, quimica, e, e, e... em todos 0s ‘espacostempos’ de
atuacdo dos seres humanos - como modos do existir ordinario no escapar e na
criacao dos ‘fazeressaberes’ subversivos, mesmo quando cai no lugar comum e séo
conformados na rotina. Os cotidianos tracam e entretecem caminhos, trilhas, fios,
linhas, bifurcacdes, confluéncias, nés, noédulos, tubérculos, rizomas. Para Deleuze e

Guattari,

O rizoma nele mesmo tem formas diversas, desde sua extensdo superficial
ramificada em todos os sentidos até suas concre¢cdes em bulbos e
tubérculos. H4 rizoma quando os ratos deslizam sobre os outros. Ha o
melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, a erva daninha. Animal e
planta, a grama é o capim-pé-de-galinha. [...] Principios de conexfes e de
heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a
qualquer outro deve e sé-lo. E muito diferente da arvore ou raiz que fixam
um ponto, uma ordem. [..] Num rizoma cada traco, n&o remete
necessariamente a um traco linguistico: cadeias semidticas de toda
natureza séo ai conectadas a modos de codificacdo muito diversos, cadeias
biologicas, politicas, econdmicas etc., colocando em jogo ndo somente
regimes de signos, mas também estatutos de estados de coisas. [...] N6s
nado temos unidades de medida, mas somente multiplicidades ou variedades
de medida. [...] [por isso mesmo] um rizoma, ou multiplicidade, ndo se deixa
sobrecodificar. (DELEUZE; GUATTARI, 2007, p. 15 -17).

Conseguir escapar das cadeias semiéticas marcada pela racionalidade que
aprisionam o pensamento € o desafio. Para mergulhar em ambientes complexos de
singularidades e multiplicidades, precisa estar disposto ao acaso, se despir dessas
cadeias aprisionadoras que permeiam nossas mentes e comportamentos.

A linguagem €& uma maneira de estar no mundo, e cria sistemas de

comunicacgdo. A linguagem torna-se um ambiente de dominio onde se estabelece

48 Massa e Multidao, incluindo Povo, séo relacdes que Antonio Negri e Michael Hardt, fazem para
compreender os fendmenos das organiza¢gBes dos sujeitos na sociedade, a partir da ideia de
individuacao, singularidade e da multiplicidade.
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controle e poder, e por isto, pode nos colocar em armadilhas. “A linguagem exerce
poder e autoridade. [...] A linguagem néo é feita para que se acredite nela, mas para
obedecer e fazer obedecer. A linguagem nao € a vida, ela d4 ordem a vida, a vida
nao fala, ela escuta e guarda” (DELEUZE, 2003, p. 11).

A comunicagdo, atuando a partir da semidtica de um pensamento
estruturante, ocidental e codificavel de maneira hegemoénica, pode dar formas e
significados que reduzem a poténcia das coisas em estados de coisas por aderir a
uma padronagem que categoriza, ordena e qualifica, dentro de interesses
dominantes.

Porém, entremeada a esta logica dos significados dominantes, habita aquilo
que Certeau vai chamar de “semidtica geral das taticas ou retorica das praticas”
(2014, p.97), que envolvem as linguagens que os ‘praticantespensantes’ criam Nnos
seus modos de ‘fazerpensar’ nas relagdes com os Outros, que aparecem nos jeitos

de caminhar, falar, ler, escrever, cozinhar, habitar, ouvir musica...

Sao manipulagdes da lingua relativas a ocasides e destinadas a seduzir,
captar ou inverter a posi¢do linguistica do destinatario. Enquanto a
gramética via pela propriedade dos termos, as alteracdes retoricas (desvios
metaforicos, condensacdes elipticas, miniaturizagdo metonimicas etc.),
indicam o uso da lingua por locutores nas situagbes particulares de
combates linguisticos rituais ou efetivos. S&o indicadores de consumo de
jogo de forcas. [...] (por serem) excluidas em principio do discurso cientifico,
estas maneiras de falar fornecem a anélise maneiras de fazer um repertério
de modelos de hipoteses. (CERTEAU, 2014, p. 97).

Os jeitos de estudar, brincar, desenhar, ir a feira, fazer pipoca, dancar,
namorar, lavar roupa, ver filme, fazer bolo, cuidar de filhos, cuidar de pais, até
caminhar, falar, ler, escrever, cozinhar, habitar, ouvir musica... sdo as criagdes nas
linguagens dos ambientes de linguajeio.

A linguagem ndo esta restrita a palavra falada e escrita; a linguagem esta
num conjunto de afetacdes como um ‘ambiente’ aberto ao sensivel. A linguagem se
exprime em muitos modos de existéncia, criando diversos
‘conhecimentossignificagbes’ por meio de linguagens  corporeas -
gestuais, cinéticas, sinestésicas; linguagens tecnologicas, desde as ancestrais,
analdgicas, como os modos de pintura em cavernas e outras superficies, o dominio
do fogo, a invencéo da roda, confeccéo de artefatos: de caca, de manuseios de
alimentos, de guerras, e de registros - como a prépria escrita que perdura nos
‘espacostempos’ até as tecnologias digitais; linguagens artisticas como as artes

visuais (0o desenho, a pintura, a escultura, as diferentes técnicas de gravura, a
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fotografia, o cinema), literatura, a poesia, o teatro, a musica, a danga..., em suas
particularidades e singularidades, nos seus agenciamentos coletivos de enunciacéo,
em micropoliticas na vida social.

A linguagem como um dispositivo da comunica¢éo, superando a propria ideia
de comunicacédo, como Maturana (2002) nos mobiliza com as criacbes de ambientes
de linguajeio, revela a comunicacdo para além de um sistema racional que
comunica, com codigos herméticos e determinados por uma Unica cultura
(dominante), hegemonizados com decodificacbes previsiveis. Segundo ele, a
comunicacdo passa por coordenacgdes consensuais de acdes nas acgodes. Isto nos
faz superar o conceito convencionado de comunicacéao.

Em se tratando das coordenagfes consensuais de agcdes nas acgbes, temos
que ampliar nossa atencdo, fermentar nossas sensacdes, emoclOes, e as
percepcdes dos nossos gestuais no que se configura como caos na relacdo com o
outro, no momento da acdo. Sdo muitas as superficies, os planos que subsistem nas
coordenacdes consensuais das acdes. Nao € um tratado, ndo esta escrito em
nenhum lugar, ndo é possivel recorrer a receituarios, manuais de arquétipos,
simbolos, codigos. Sao coordenadas que acontecem de maneira consensual,
sensual, na relagao do corpo desejante, no ‘espagotempo’, naquilo que é imanente.
Esta ali, aguardando a acdo, que estdo nos acordos consensuais de suas
coordenadas pela prépria acdo. E tratar a comunicacdo em superficies de fluidez,
num plano de imanéncia que “implica uma espécie de experimentacido tateante, e
seu tracado recorre a meios pouco confessaveis, pouco racionais e razoaveis”
(DELEUZE, 1993, p.58). Tal disponibilidade para perceber a imanéncia do linguajeio
rompe com conceito classico da comunicagéo.

E como um dispositivo (DELEUZE, 2016), a linguagem envolve os modos de
afetacdo - afetar e ser afetado, os sentimentos calticos que se tecem nessas
relacbes de maneira consensual no acontecer, criando o que Maturana vai chamar

de ambientes de linguajeio, numa estética de linguagem nos ‘fazeressaberes’:

Tenho um cérebro que é capaz de crescer na linguagem, mas a linguagem
ndo se da no cérebro. A linguagem como fenémeno, como um operar do
observador, ndo ocorre na cabega nem consiste num conjunto de regras,
mas ocorre no espaco de relacbes e pertence ao ambito das coordenacgdes
de acdo, como um modo de fluir nelas. Se minha estrutura muda, muda
meu modo de estar em relagdo com os demais e, portanto, muda meu
linguajar. Se muda meu linguajar, muda o espaco do linguajeio.
(MATURANA, 2002, p.27).
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O ambiente de linguajeio implica uma comunicacdo para além das palavras
faladas e escritas; leituras de cdédigos emblematicos; da ideia de um emissor e um
receptor que recebe uma mensagem e a decodifica dentro de padrdes semibticos
(CERTEAU, 2014; DELEUZE, 1993, 2003; FOUCAULT, 1992; GUATTARI, 2014)
determinados pelos sistemas dominantes ocidentais. Esses limites impostos pela
decodificacdo dos sistemas de coédigos e simbolos comunicacionais, a partir da
semiologia ocidental, como alerta Foucault (1992), reduz a poténcia dos diferentes
Outros nas suas diferentes culturas e nos seus modos de existir. Esta redugéo mais
uma vez, modela e hegemoniza ‘praticaspensamentos’ dentro de um paradigma de
manutencdo dos modelos coloniais e capitalisticos.

Leonardo Rangel, nas conversas acerca da comida, narra que quando era
crianca, ele observava os comportamentos de sua méae na hora das refeicbes. Ela
nunca se sentava junto com os filhos para comer, e era sempre a Ultima a fazer a
refeicdo, enquanto nao tivesse a certeza de que todos estariam saciados, ela ndo
comia. Essa postura foi tornando-se mais evidente para o Léo, e sem precisar falar
em torno dessas praticas de sua mae, ele foi criando outros comportamentos que
passou a estabelecer com sua mée em outros gestos, criando um ambiente de
linguajeio.

O linguajeio permeia 0s processos de subjetivacdbes no corpo como
linguagem. Sua relacdo sensual cria 0s gestos, 0s comportamentos, as posturas, 0s
modos, 0s sons, as sutilezas - o linguajar - que compreendem as relagdes que sao
coordenadas pelas acdes impensadas, mas sentidas ou percebidas entre aqueles
envolvidos neste ambiente de linguajeio, que estd no acontecer presentificado
naquele instante (DELEUZE, 2015, apud ANDRADE, 2018).

O ambiente de linguajeio se cria na relagdo mais intima e profunda com o
Outro, “o outro como um legitimo outro” (MATURANA, 2002, p. 25). A ideia do
“Outro” para Maturana, € aquele que esta na relagao-interacdo conosco. Cada um
de nos, temos nossas singularidades, multiplicidades e subjetivacdes compostas
pelas nossas maneiras de nos criar, em autopoieses (MATURANA; VARELA, 2003).
Desta maneira, o Outro deve ser reconhecido como um outro legitimo em suas
singularidades e diferencas. Isto implica em entender como criamos indiferencas.

Deleuze e Guattari ao nos provocar com as noc¢des de criagdo de conceitos
advindos de outros conceitos, trazem a ideia de Outrem, no qual ele recorre a

Leibniz, seu personagem conceitual, para ir além da ideia de Outro na criacdo do
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conhecimento (conceito), como quem esta em relacdo - como um sujeito e um
objeto, nas palavras dos autores. Os autores chamam a atencdo, para 0 que
acontece dentro, nos meandros desta relagédo. Eles tratam o Outrem num ambiente

perceptivel como expressdo de um mundo possivel.

[...] outrem, ndo mais sendo nem um sujeito de campo, nem um objeto no
campo, vai ser a condi¢cdo sob a qual se redistribuem, ndo somente o objeto
e 0 sujeito, mas a figura e o fundo, as margens e o centro, o0 movel e o
ponto de referéncia, o transitivo e o substancial, o comprimento e a
profundidade... Outrem é sempre percebido como um outro, mas, em seu
conceito, ele é a condicdo de toda percepcado, para 0s outros, como para
nos. E a condi¢&o sob a qual passamos de um mundo a outro. (DELEUZE;
GUATTARI, 1993, p. 30).

O Outrem do qual Deleuze e Guattari nos provocam, esta na ideia da criacao
do proprio conceito, em que eles dizem que estdo em constante criagdo, o conceito
em si, num processo eterno 4° de cocriacdo, por estar sendo pensado,
experimentado, criado, a partir de seus personagens conceituais, e que insinuo
como personagens de afetos pelos seus atravessamentos. E acredito que é isto que
eles atribuem a ideia de Outrem, € perceber no ambiente do possivel, pelos
atravessamentos - afetacdes, o0 acontecimento de cocriacdo, em que terdo
elementos que se juntardo, resguardando as suas distin¢des.

Se pensarmos como Maturana, reconhecer o Outro como um legitimo Outro,
e assim, reconhecermos suas diferencas, ou ainda, como Deleuze e Guattari, que
nos provoca a superar este reconhecimento das diferencas e perceber o que se
experimenta na juncao destas diferencas, como criacdo de possiveis mundos, ainda
assim, nos torna presente a questao da superacéo da indiferenca.

E na tentativa de entender como fazemos usos das indiferencas, ou melhor,
como as criamos, em relacdo ao outro, que nos faz levar ao adiamento da criacéo
do Outrem.

Imagem 26 - Outra, Outro, Outrem.

Fonte: O autor, 2020

49 Deleuze e Guattari querem dizer aqui que os conceitos ndo sdo acabados e definitivos, pois
apesar de parecerem ancorados em contexto e problematicas, eles se recriam em seus diferentes
planos, pela dindmica da vida.
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2.3.3 Deslocamentos de enzimas: Colocar o feijdo de molho, evitando os
constrangimentos

O Feijao como qualquer proteina, tem substancia com poténcia flatulenta, o
fitatos, por ndo ser digerivel, prejudicam a absorcao de alguns importantes minerais
e podem causar muito mal-estar, levando aos constrangimentos de fortes odores®.
Uma das possiveis maneiras usadas para eliminar tal enzima € criar um ambiente de
fermentacao fora do corpo, ao colocar o feijao, ou qualquer leguminosa, ou verduras
com grande teor de fitatos, de molho por 12 horas, de preferéncia a noite, e no dia
seguinte, descartar a agua. Algumas vezes, esses gases quando nado sao liberados
pela fermentagdo pode levar as explosdes das “panelas de pressao”, causando

terriveis acidentes.

Imagem 27 — Liberando os fitatos

liberando os fitatos

Fonte: O autor, 2020

Nota: Som da pressao do corpo xhifrliciciiciiii :5

Como este trabalho é vacilante em relacdo as receitas, vou fazer aqui um

caminho que talvez seja de esgarcamento do trecho de um texto trabalhado

50 Soltar gases, 0S puns ou arrotos, fazem parte do nosso sistema digestivo. E importante libera-los
para saude do nosso corpo, porém tem maneiras de preparar certos alimentos que reduz o sulfeto de
hidrogénio, responséavel pelo fedor e seus constrangimentos. Entdo o fedor é um sintoma de como
nos alimentamos ou nos deixamos fermentar com proteinas, raiva, ansiedade, pressa. Enfim, pelas
nossas escolhas, das proteinas, sentimentos, pensamentos, palavras que irdo nos nutrir e que depois
serao liberadas de qualquer jeito.

51 NATELHA, Nathalia. Chiado da panela de presséao. [S.l.], 2 ago. 2015. 1 video (15 s.) Publicado
pelo canal Nathalia Natelha. Disponivel em: https://www.youtube.com/pressao. Acesso em: 5 set.
2020



https://www.youtube.com/watch?v=BoYS7zvqDHg
https://www.youtube.com/watch?v=BoYS7zvqDHg
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em ‘espacgostempos’ distintos, por Alves e Oliveira (2008)°? e por Alves, Andrade e
Caldas (2019).

Digo um esgarcamento porque no primeiro momento em que me deparei com
o trecho, que serd apresentado mais adiante, percebi nele uma beleza, e de uma
poténcia como as leguminosas, por tratar das relacdes das sensacdes e sentidos
gue permeiam as pesquisas com o0s cotidianos, e entendé-los para além das
capturas de dados, estatisticas, que tratam a pesquisa como campo onde habitam
sujeitos e objetos, que devem gerar resultados quantitativos.

Coloquei o texto no corpo deste trabalho, em algum lugar aleatério, para eu
lembrar dele ao falar da ampliacdo dos ‘sentidos-sensacgdes’ enquanto ‘sentidos-
significagcdes’. E ali ele ficou adormecendo. Dias depois comecei a escrever acerca
da questdo que tanto me aflige nestes estudos, que é a relacdo com Outro em
Maturana (2001) e Certeau (2006) em que me apoio, me identifico e me inspiro
naquilo que preciso ser inspirada.

Durante estas escrituras sao muitos os movimentos de idas e vindas, que nao
posso nem dizer que fluem na corrente de um rio, por serem movimentos sem
nenhuma linearidade, tdo cheios de bracos e pernas, veias expostas que obstruem
seu fluxo. Ndo entendo bem de rios, suponho que as aguas s6 voltam para a
cabeceira de um rio quando elas se infiltram na terra e depois minam pelos seus
poros, ou numa erupcao de nuvens - gases, que se formam pela evaporagcao das
aguas — elas podem vir em avassaladoras enxurradas, ou goticulas de serenos

generosos, mas nunca serdo mais as mesmas.

52 Esta reflexao que trago aqui faz parte de um documento desenvolvido para o Minicurso "Certeau e
as artes de fazer - pensando o cotidiano da escola", ministrado do por Nilda Alves (UERJ) e Inés
Barbosa Oliveira (UERJ/UFF), durante a 212 Reunido Anual da ANPEd (Caxambu, MG, setembro de
1998), numa promocéao do GT Curriculo. Disponivel em:
http://smeduguedecaxias.rj.gov.br/nead/Biblioteca certeau.htm. Acesso em: 7 abr. 2020



http://smeduquedecaxias.rj.gov.br/nead/Biblioteca_certeau.htm
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Imagem 28 - Deslocamentos dos rios e sonss:.

Fonte: O autor, 2020
Nota: Som da presséao do rio®>*

Tempos depois voltei a ler o artigo - “Os movimentos necessarios as
pesquisas com o0s cotidianos. Apds muitas ‘conversas’ acerca deles”, e na pagina
31, me deparo novamente com tal citacdo. Torno a me emocionar, leio mais
profundamente a ideia de indiferenca, sentindo seu trancar com a ideia de “rede de
cacar borboletas, como uma imagem linda de Certeau” (ALVES; ANDRADE;
CALDAS, 2019). Realmente fiqguei maravilhada, pois encontrava nesta citacdo um
aprofundamento da ideia do reconhecimento das diferencas do Outro, naquilo que é
mais perverso, por estar primeiro na condi¢céo da indiferenca.

Naquele acontecer amplia a dimensdo do Outro, no que ainda temos que
cuidar em relagcdo a maneira como nos colocamos na superacao da indiferenca ao
Outro. E a imagem da rede de cacar borboletas ficou flutuando em minha mente.
Imediatamente lembrei dos quadros de borboletas azuis do Museu Nacional.

Quando crianga, achava lindas aquelas borboletas que nunca havia visto
voando, parecia coisa do passado, dos livros, do album de figurinhas de ciéncias,
gue adorava trocar com as amigas na escola. Ao mesmo tempo, tinha pena das
borboletas com suas asas presas aos alfinetes. Este outro devaneio acontecia num
amanhecer. Assim que acordei numa determinada manha, peguei o livro que estava
em minha cama, e rapidamente anotei num pequeno papel o nimero da pagina e a
relacdo que havia acabado de descobrir acerca das indiferengcas com a ideia de

diferentes Outros.

53 Manipulagé@o de imagens a partir de imagem de internet. Disponivel em: Rios do Brasil no Google
Earth. Acesso em: 10 out. 2020.

54 Deslocamentos de rios - Ouvir os dois links juntos: Disponivel em: https://www.youtube.com/aguas;
e: https://www.youtube.com/metal. Acesso em: 10 set. 2020.



https://www.institutodeengenharia.org.br/site/2019/05/29/voce-sabia-todos-os-rios-do-brasil-estao-no-google-earth/
https://www.institutodeengenharia.org.br/site/2019/05/29/voce-sabia-todos-os-rios-do-brasil-estao-no-google-earth/
https://www.youtube.com/aguas
https://www.youtube.com/metal
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Como de costume, ao fazer o café, passo agua quente na garrafa e jogo no
entorno da pia para desinfeta-la. Quando fiz isso, percebi que havia um besourinho
na esponja de aco, sb vi as pequenas patinhas se mexerem. Peguei correndo a
esponja e joguei na agua fria. Me doeu o coragdo ver aquela cena dantesca. Eu,
300 vezes maior do que aquele ser menor, que tem um modo de vida também
menor. Invisivel, e pela minha indiferenca e pressa em fazer o café, ndo me dei
conta do seu existir e na sua importancia neste nosso universo (ou transverso), tal
como ele é. N&o fui capaz de enxerga-lo, ouvi-lo, senti-lo, fui indiferente. Pensei nas
borboletas azuis, e lembrei do trecho lindo que havia destacado para tratar aqui.

Como néo paro de ‘falarescreverpensar’, vou s6 adiando o tal paragrafo. Mas,
acredito ser importante explicar esta saga de uma escolha e de uma decisao a ser
tomada dentro da escritura de um texto que movimenta a pesquisa. Durante esta
escrita estd se elaborando, questionando, migrando para outros ambientes,
deslocando sensacfes, sabores e cheiros, criando relacées entre o lido e o vivido.

Voltei para o corpo deste trabalho, achei o tal trecho. Desloquei-o de onde
estava, e o trouxe para junto de Maturana e Varela, logo depois da autopoieses. O
trecho do texto ficou por ali, adormecendo mais alguns dias. Estava
simultaneamente trabalhando no acontecimento, que me fez esgarcar uns tantos
outros textos, em busca da “rede de cagar borboletas de Certeau”.

Voltando ao texto destacado, quando cheguei novamente no ponto da
autopoieses, percebi um incdmodo naquela citacdo. Horas antes de retomar esta
parte do texto, acabara de escrever acerca dos modos, como a ciéncia na
modernidade invisibiliza os saberes menores, e falava do devir vagalumes, devir
besouros, devir lagarta (coisas que ainda estéo por vir), e me lembrei do besouro no
canto da pia, e das borboletas presas, e na naquele dia pude contemplar uma
daquelas borboletas azuis voando em meu quintal e pensei nas redes de capturar
borboletas.

Fiz a relagdo entre a citagdo de Nilda Alves, Nivia Andrade e Alessandra
Caldas, conectando Certeau ao Outro e Outras e Outres de Maturana. Depois que
escrevi, 0 incbmodo parecia maior. Passei a acreditar que aquela citacdo néo tinha
mais a ver com aquele propdsito, embora a abordagem da indiferenca fosse perfeita.
Porém, a frase que antecede, como: “captar, registrar e tratar os dados” me
inquietava, parecia nao ter coeréncia. Na tentativa de dar coeréncia, fiz uns ajustes e

me pareceu bom.
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Imagem 29 — Borboletas capturadas — borboletas livres 55 5,

¥ % W
94 B¢ ¥
D¢ D6 ¢

Fonte: O autor, 2020

Mas, nada melhor do que uma noite de fermentacéo, para diluir os fitatos que
podiam levar ao mal-estar. Acordei sentindo que havia cometido algum erro com
essas autoras, que ndo sao autoras aprisionadas num livro, elas embalam minha
vida no virtual e naquilo que podemos chamar de real. Entdo a maneira como me
manifestei em relacdo ao “Captar ou capturar’ pelos gestos que elas remetem,
poderia ser leviano, por ndo entender os contextos, e fui ao encontro da citacédo
original.

Coloquei no Google palavras-chave do trecho que uso. Pude perceber o
guanto as pesquisas com os cotidianos circulam, como Caldas (2015) salienta em
sua pesquisa. Veio uma enxurrada de textos dos cotidianos, com ideias préximas e
umas goticulas serenas e generosas do tal trecho hackeado, apropriado, usado.

Encontrei o texto que respondia as minhas questdes. Uma apresentacdo para o

5 Ao me emocionar com a primeira que vez que vi uma borboleta-azul voando no quintal, tive a
impressdo de que o lado de baixo das asas era marrom com grandes circulos. Para esta anotacgéo,
tive de cagar informacdes que me ajudassem a entender por que que eu via azul de um lado e do
outro marrom com esta forma de coruja. Ao pesquisar no google encontrei o seguinte: A asa de
borboleta é coberta por minUsculas escamas, que formam aquele pé que fica no dedo quando
seguramos suas asas. Cada escama possui uma cor e compde o mosaico que forma fabulosos
desenhos. As cores das escamas podem ser estruturais ou resultar de pigmentos. No primeiro caso
estdo as asas azuis metdlicas: ndo existe um pigmento azul; essa cor é resultado de fenbmenos
Opticos de difracdo e reflexao da luz. A asa azul nunca perde a cor, mesmo depois de anos da morte
da borboleta. Informacg@es disponiveis em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Caligo_beltrao. Acesso: 6 set.
2020

5% Manipulagdo e montagem a partir de imagens disponiveis em: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images? e https://www.google.com.br/imgresborboleta. Acesso em: 6 set. 2020



https://pt.wikipedia.org/wiki/Caligo_beltrao
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRBvJrG0Zs2ciIdGhV6Qfb6jf9Sx-pri0FGfg&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRBvJrG0Zs2ciIdGhV6Qfb6jf9Sx-pri0FGfg&usqp=CAU
https://www.google.com.br/imgres?imgurl=http%3A%2F%2Fwww.portal.zoo.bio.br%2FIMG%2Fjpg%2Fimg_2590-001.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.portal.zoo.bio.br%2Fmedia429&tbnid=5qJi0kHcAe7FQM&vet=12ahUKEwib9fqJj_nwAhUenpUCHTqDCo4QMygXegUIARDkAQ..i&docid=gHABlP7eQD4-BM&w=4752&h=3168&q=borboleta%20azul%20de%20mata%20atlantica&ved=2ahUKEwib9fqJj_nwAhUenpUCHTqDCo4QMygXegUIARDkAQ
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Minicurso da Anped (1998). Nele, Alves e Oliveira, questionam o que tanto me
incomodava no texto, na ideia de captar, registrar e tratar os dados.

Suspirei e me inspirei para trazer estes meandros da pesquisa; os conflitos no
ato de pesquisar, de escrever, de ler, 0 quanto nos embelezamos e nos enfeiamos
nas costuras e esgarcamentos. A rede de cacar borboletas do Certeau rendeu outra
conversa mais adiante. Talvez a rede de cacar borboletas do Certeau, tenha feito
sentido para Alves e Oliveira em 2008 e ainda faca, também para Andrade e Caldas,
em 2019, em seus contextos singulares, se é que havia uma rede de cacar
borboletas em Certeau, pois ndo encontrei isso em nenhum de seus textos, mas sou
uma pessoa distraida. Agora, voltando a minha ideia de convivo com uma
diversidade de insetos (mitudos) vivos, ndo consegui me deixar capturar pela beleza
desta rede. E acredito que € esta a beleza de criacdo das ciéncias nos trabalhos de
pesquisas com os cotidianos. E que talvez, ai aconteca aquilo que é proposto por
Deleuze e Guattari (1993) como Outrem, tanto quanto criacdo eterna de conceitos,
como em cocriacdo com as diferencas que habitam nes Outres.

Este dilema que girou em torno dessa rede de cagar borboletas de Certeau,
nas conversas com as autoras dos dois momentos que escolhi, me colocou nesta
condicdo de criar esta narrativa, quase dando uma satisfacdo a respeito do que tem
porvir.

Imagem 30 — Borboletas

Fonte: O autor, 2020

Nota: Captura de tela. Processo de sele¢do por intervalo de cores em tons médio - area de foco e
ruido®’.

57 Captura de borboletas em alguns processos: pelas redes do cacador; pela fotografia do
pesquisador; com a manipulacdo da sua imagem pela pesquisadora; pela captura de tela, pela
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Agora um outro dilema é retornar ao curso deste rio cheio de acidentes,
mergulhando nele com todo medo que tenho em morrer afogada por ndo saber
nadar, mesmo conhecendo um pouco a respeito deste rio. Fico & margem, no pés-
curso, ou no des-curso, me desterritorializando. Me seguro num rastro de cipo,
derrapo entre palavras movedicas e pego de qualquer ponto. Talvez este seja um
ambiente de linguajeio, criado e propicio para voltar ao Outro - aos diferentes jeitos
de mergulhar nos diferentes rios, sabendo ou ndo nadar, com ou sem intimidade
com o rio. O ambiente de linguajeio se cria na relacdo mais intima e profunda com o
Outro, com as Outras e Outres “o outro como um legitimo Outro”. O Outro pode ser o
rio e o mergulhar, o acontecimento, que se torna Outrem.

Importante voltar a lembrar que Maturana (2002) entende o “Outro” em
relacdo a n6s em nossas individuacdes, singularidades. Desta forma, o Outro na sua
individuacdo deve ser reconhecido como um outro legitimo, e ndo ignorado. E
voltamos ao ponto: criamos as indiferencas.

Neste contexto, bem diferente do contexto em que nossas autoras tao
convocadas apresentam essa reflexdo, faco uso da citacdo, por identificar que ela
amplia a dimensdo do Outro. Em 2008, Alves e Oliveira mostram o perigo das
pesquisas orientadas por metodologias e teorias quantitativas, estatisticas,

totalitarias e panoramicas:

Notaveis e valorosos tém sido os esforgos de selecéo, organizacdo, analise
e sistematizacdo de dados que sdo complexos, interrelacionados,
misturados, formando emaranhados de elementos articulados, muitas vezes
de modo incompreensivel, além de desorganizados, do ponto de vista
"cientifico”. Inegével é a contribuicdo destes estudos e dos conceitos que
deles emergiram, porém, inegavel também é o fato de que essas
formulagdes légicas a respeito da estrutura da realidade, se sdo adequadas
para detectar os elementos similares e permanentes das diversas
realidades, ndo o sdo quando o que buscamos é entender uma ou outra
situacdo real com sua complexidade e especificidades, seus elementos
singulares, histdrica, cultural e socialmente construidos. Isto é, apenas com
a ajuda das estatisticas sobre o fracasso escolar ou sobre a transmisséo
genética das capacidades de aprendizagem, ndo podemos saber muito
sobre as inUmeras, relacionadas e complexas causas que levam uma ou
outra crianca real a aprender ou ndo um determinado contelido escolar.
(ALVES; OLIVEIRA, 2008, s/p).

A maneira como a cientificidade colonialista e normativa impera nas capturas

e analises de dados a partir de macros e superficiais resultados, distanciam das

terceira vez manipulada pela pesquisadora, ja que ao ser aplicada no corpo do texto, ela novamente
alterada.
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guestdes relevantes, como aquelas que acontecem dentro da intimidade dos feitos
aparentemente corriqueiros, mas que nutrem 0s processos de subjetivacdo. Esta
maneira de fazer ciéncia quantificando, enxerga o Outro como objeto, ainda visto de
lupa, ou do alto da montanha, e como mais um numero, e este € um dos
movimentos que cria a indiferenca. E este movimento ainda permeia nossas
‘préticasteorias’ educativas no ambiente escolar.

As autoras continuam:

As préaticas cotidianas, no entanto, para além de seus aspectos
organizaveis, quantificaveis e classificaveis, em funcdo daquilo que nelas é
repeticdo, é esquema, € estrutura, sdo desenvolvidas em circunstancias,
ocasides, que definem modos de usar as coisas e/ou as palavras.

Como os utensilios, os provérbios ou outros discursos sdo 'marcados por

usos'; apresentam a andlise as 'marcas de atos' ou processos de
enunciagdo; significam as 'operagfes' de que foram objeto, operacdes
relativas a situacbes e encaraveis como 'modalizagdes’ conjunturais do
enunciado ou da pratica; de modo mais lato, indicam portanto uma
'historicidade' social na qual os sistemas de representacfes ou o0s
procedimentos de fabricagdo ndo aparecem mais s6 como quadros
normativos mas como instrumentos manipulaveis por usuarios. ((CERTEAU,
1994, p.82] apud ALVES; OLIVEIRA, 2008, s/p).

Existem, portanto, fora daquilo que a ciéncia é permitido organizar e definir
em funcao de estruturas e permanéncias, uma vida cotidiana, com operacdes, atos e
usos praticos, de objetos, regras, linguagens, historicamente constituidos e
reconstituidos de acordo e em funcéo de situacdes, de conjunturas plurais e moéveis
(ALVES; OLIVEIRA, 2008.

Esta reflexdo também aparece no artigo de 2019, incluindo nesta conversa
mais recente, a ampliacdo dos nossos sentidos para suprir a ideia restritiva da visao
nas pesquisas cientificas hegemobnicas. E isso estd intimamente ligado as
‘praticaspensamentos’ nas acdes escolares, quando elas tratam da repeticdo desses
modos de fazer e sugere a ampliacdo dos sentidos na pesquisa, para compreender
0S UsS0S que 0s ‘praticantespensantes’ fazem desses ‘fazeressaberes’, como foi
explicado acima.

Vou apresentar o paragrafo que ficou de fora da minha citacéo originalmente -
ele tera aqui uma funcdo quase ilustrativa do dilema; por ser um recorte feito a partir
do interesse, da intencdo de estabelecer um contato direto com a ideia de
indiferenca pelo outro, aqui o Outro menor, miudo e que fara sentido quando for
tratar do decalque de Deleuze; mas que nao deixa de reforgar, 0 que € a ideia da

importancia de compreender 0s usos nos cotidianos:
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Assim, aquilo que durante tanto tempo insistimos em ver como repeticéo -
0S Mesmos exercicios, 0s mesmos livros, as mesmas leituras - precisa ser
visto em sua variedade de uso quanto as ordens de trabalho, aos vacuos de
conteddo, ao tempo gasto, as exigéncias feitas a apresentacdo dos
pensamentos, as notas dadas, as diferentes origens [...] (ANDRADE;
ALVES; CALDAS, 2019, p. 31).

E finalmente chegamos no ponto idealmente escolhido, aos usos que foram
feitos das redes de cacar borboletas de Certeau (1994), e que tenciona este evento
em torno da tentativa de criar a conversa com Maturana e as autoras, no
reconhecimento destes diferentes Outres, no qual me chama a atencao, por trazer a

questao da superacao a indiferenca (pelo outro). Elas continuam:

Pela existéncia dessa variedade, sou obrigada a pensar em diferentes
formas para capta-la e registra-la, bem como preciso tratar de maneira
diferente os dados que, como uma espécie de rede de cacar borboletas, em
uma linda imagem de Certeau (1994), for captando. Saber captar as
diferencas superando a indiferenca (pelo outro) aprendida, exige um longo
processo no qual cada sujeito “conta’. Assim, ao contrario do que
aprendemos/nos ensinaram, [...] [nos ‘espagostempos’ cotidianos],
precisamos entender as manutencdes para além da ideia da falta de
vontade de mudar, submisséo ou incapacidade de criar, como tantos fazem.
E necessario [‘sentirtocarouvirver] e (muito mais) as diferentes expressoes
surgidas nas inumeraveis a¢gdes que somente na aparéncia, muitas vezes
utilizadas para impressionar alguém postado em lugar superior, sdo iguais
ou repetitivas. (ALVES, 2008a, p. 11-12 apud ANDRADE; ALVES; CALDAS,
2019, p. 31).

Saber captar as diferencas superando a indiferenca (pelo outro) aprendida,
exige um longo processo no qual cada sujeito “conta’. Repito aqui a frase que tanto
me afetou, por me fazer pensar na indiferenca, quando se trata do Outro. Falar de
diferencgas e indiferencas € perigoso, € como pisar num campo minado. Alves toca
na ferida, nos fazendo pensar acerca dos clichés que habitam na ideia de um faz de
conta de aspiracdo de alteridade, empatia e sobretudo, de superacdo desta
indiferenca pelo outro, que muitas vezes ficam nos discursos, e por iSso, provoco o
des-curso.

Acredito que antes mesmo de reconhecer esse Outrem em suas diferencgas, é
preciso reconhecer que somos muitas vezes indiferentes a esses outres. Exercitar o
‘sentirtocarouvirver’, como Alves nos ensina, torna esta acao profunda, tdo profunda,
quanto a ferida aberta da indiferenca. Tomo licenga para fazer uma pequena
alteracdo nesta expresséao, para dar conta do que quero dizer: ‘ouvirsentirtocarver’

para o exercicio de outra escuta para as narrativas destes Outres. Uma escuta
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sensivel, a escuta dos gestos que rompem o siléncio (CATUNDA, 2020)°8, ao ponto
de tocar no amago e sentir o corpo arrepiar, ao se ver espelhado no olho do outro.

Nao basta capta-las, registra-las, codificar os dados, como quem captura
borboletas, para criar empatia com estas diferencas. Captar, registrar, tratar os
dados, parece-me tracos rancosos de quem captura, ou olha através de lupas, na
cientificidade hegemonica. Capturar as borboletas é impedir a virtualizacdo da
lagarta em seu devir. Para suprimir a indiferenca ao outro, € importante entender
que é preciso libertar o voo da lagarta.

Maturana, como biologo, diz que nés humanos, diferentes de outros seres do
reino animal, somos 0s Unicos seres competitivos, e por isso, ndo exercitamos a
ideia de amar. O amor no qual Maturana (2002) se refere ndo € o amor religioso,
dogmaético, que aprision-a-dor. Quando Maturana fala dessa auséncia de amor que
impera pelo ato de competir, ele diz que o que queremos é liquidar o outro. Se
competimos, exercitamos o oOdio, e deixamos de amar, ao deixar de amar, nao
respeitamos as diferencas que habitam no Outro. O ndo respeito as diferencas traz
um problema ainda maior, que é ser indiferente ao outro, ndo perceber sua
existéncia, € como amputar as asas da lagarta.

Ao deixar de amar, ndo respeitamos as diferencas que habitam no Outro,
assim como em n0s mesmos. Se ndo reconhecemos e aceitamos nossas proprias
diferencas, ndo nos respeitamos e ndo somos capazes de nos amar. Somos
indiferentes a nés mesmos, amputando nossas asas, continuando no rastejar®®, sem
fazer usos de nossos pés, ou ainda ficamos refém de um cacador de borboletas, nas
redes capitalisticas. Talvez seja isso, que nos leva a detonar o outro, tornando-nos
indiferentes, em eternos movimentos de competicdo, por ndo nos reconhecermos

em nds mesmos refletidos nas indiferencas que temos aos Outros.

58 Entrevista de Marta Catunda para a série de Podcast Cotidianos e Curriculos, agdo do Laboratorio
Educacéo e Imagem - UERJ. Formacéo-Escola. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/06d57HMmMSOULpGP2DQWJ2g?si=JbXn80GVQaulSghR94WBigé&n
d=1(Intervalos entre 15:09-17:06. Acesso em: 18 ago. 2020.

59 Esta pode ser outra armadilha tecidas nas ideias que sustentam sistemas binarios. O rastejar esta
sendo referido ao voar, mas isto néo significa que o rastejar ndo tenha sua boniteza e importancia no
seu movimento de criacdo. Rastejar é se deslocar pelo movimento de tensionar e distensionar do
corpo, no caso das lagartas, usando suas mindsculas patas. E pensando nas patas como 0s pés
(RANGEL; SANTOS, 2020), sdo os que marcam a terra, deixam rastros de seus ‘fazeressaberes’ e
preparam na sua caminhada, 0s corpos para 0s vooSs.


https://open.spotify.com/episode/06d57HmmSOULpGP2DQWJ2q?si=JbXn8oGVQaulSghR94WBig&nd=1(Intervalos
https://open.spotify.com/episode/06d57HmmSOULpGP2DQWJ2q?si=JbXn8oGVQaulSghR94WBig&nd=1(Intervalos
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Imagem 31 — Existéncia milda.
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Fonte: O autor, 2020

A ideia competitiva reduz o valor das humanidades no ser humano,
evidenciam marcas, estigmas, talhadas meticulosamente nos corpos, que permeiam
as relagbes nos cotidianos e nas ciéncias, que criam barreiras, que dificultam os
acessos daqgueles tantos Outres diferentes, que sdo sucumbidos pelos sistemas de
controles.

O comportamento competitivo, no sentido destrutivo, meritocratico, que cria a
indiferenca e anula o outro e o desqualifica na condicdo de criador de
‘conhecimentossignificagbes’ atribuindo a alguns “iluminados” a autoridade de falar,
de escrever, de pensar, de definir, de ordenar e de organizar os tantos outros
corpos, enquadrar dentro de uma literatura Unica, dentro de uma padronagem, um
molde, ou como Deleuze e Guattari (2007) vai tratar, como decalque.

Entender o Outro como este comum passivel de narrar e ser narrado com
legitimidade e decéncia, narrar a vida e literaturizar a ciéncia, trazendo para as
pesquisas com o0s cotidianos o mergulho nas experiéncias vividas, narradas em
conversas que tramam um tecido fiado, perfurado, pigmentado, por muitas
linguagens: as do corpo pelos gestos e sensacfes da pele; da imaginacdo, da
memoria, da projecdo; do som na melodia das falas em primeiro plano e das tantas

outras vozes e ruidos em sobreposicdes de camadas deslizantes, mas nao
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indiferentes as narrativas criadas. Sao emocdes acessadas e disparadas nas
criacbes de narrativas de fazeressaberes’ ordinarios, na convivéncia pueril do
comum, que faz salivar, uma suposta ingenuidade do anonimato, de vivéncias que
nem s&o ingénuas, tampouco andnimas. Evidenciar essas narrativas, literaturizando
a ciéncia € esmaecer a generalidade, a totalidade, e uma dissimulada neutralidade

inscrita pela ciéncia moderna. Assim, reforco com Alves, Andrade e Caldas:

Literaturizar a ciéncia se constitui, portanto, em um movimento de romper
tanto com um sujeito andénimo de uma linguagem supostamente neutra,
como de autorizacbes dadas para o falar e escrever por alguém colocado
em uma Unica posicao. Nas pesquisas com os cotidianos reconhecemos
gue todos somos autores como ‘praticantespensantes’ de multiplos e
diversos cotidianos nas tantas redes educativas [...]. Fazer ciéncia contando
histérias nos desafia também a escrever para aqueles e aquelas que nao
sdo nossos tradicionais interlocutores do campo cientifico, mas, produzem
em seus cotidianos os ‘conhecimentossignificacbes’ que dialogam,
problematizam, tensionam e complementam aqueles produzidos nas
universidades. (ANDRADE; ALVES; CALDAS, 2019, p. 32-33).

Fazer ciéncia em conversas com histérias que nos desafiam a apagar as
luzes daquilo que podemos chamar de sistemas ou regimes de Verdade, que se
intitula de plena claridade, é uma escolha politica, ética e estética.

Muitas coisas acontecem na escuriddo, muitos saberes e sabores ali estdo. A
transmutacdo do gas carbdnico em oxigénio com as suculentas, acontecem na
escuriddo; massas crescem na escuriddo, leguminosas fermentam na escuridao,
existem plantas que florescem e outras s6 exalam seu perfume na escuriddo. Séo
muitos 0s animais que estdo la na escuriddo em seus arquétipos®® de sabedoria,
astlicia e suas belezas singulares; fendmenos astrais se manifestam o tempo todo,
mas apenas na escuriddo é possivel perceber.

A escuriddo é ambiente em devir, aranhas tecem teias, besouros em devir
fazem usos da escuriddo para o cintilar de pirilampos. A escuriddo nos convida a
recolhermo-nos a nossa indiferenca e nos emocionar com os lampejos mitdos, de
alternancias, de variagbes de intensidades, de intermiténcias, que reunidos em
multid&o realizam um espetaculo coreogréafico sem a ofuscacao de diferentes Outres
que compdem em diferentes ritmos a multiddo (HARDT; NEGRI, 2005), (DIDI-
HUBERMAN, 2011), tendo a escuriddo como melhor cenario.

Mas como os vaga-lumes desapareceram? E somente aos nossos olhos
gue eles desaparecem pura e simplesmente. Seria bem mais justo dizer que

60 Aqui é uma provocacao, para encarnar as contradicbes que também habitam os arquétipos, que
sdo simbolos capturados pelas ciéncias na Modernidade.
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eles desaparecem apenas na medida que o espectador rendncia a segui-
los. Eles desaparecem de sua vista porque o espectador fica no seu lugar
que ndo é o melhor para vé-los.

[...] Para conhecer os vaga-lumes, € preciso observa-los no presente de sua
sobrevivéncia. E preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que a
noite seja varrida por alguns ferozes projetores. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.
47, 52).

Nas pesquisas com os cotidianos, queremos ir além do que propde Didi-

Huberman, ndo queremos apenas observar os vagalumes como um objeto de

estudo num campo tipo obscuro de pesquisa. Queremos estar sim no seu presente

vivente, e dancar com eles, sentir o calor e o frio da noite, ora ser ofuscado pelas

feras que se projetam, e estar junto a multiddo dancante em acontecimentos

errantes.

Trabalhar com esta astlicia que aprende a se esconder para ser, a se
dispersar para ficar invisivel. Tentar captar estas maneiras de empregar,
gue sé se deixam ouvir por murmurios e que s6 utilizam cores pastéis, pois
se acham pouco importantes. Buscar compreender estes modos de fazer
dos quais se reclama: do cheiro, da sujeira, das cores mortas ou tristes ou,
guando alegres, chamé-las de agressivas ou suburbanas, do modo de ser
(sempre "diferente" e visto como marginal). Tudo isto exige, entdo, um
sentimento do mundo, para ir muito além do olhar que vé, com o qual
aprendemos a trabalhar. Neste sentido, é preciso entender que nosso
trabalho exigir4 o estabelecimento de mdltiplas redes de relagdes: entre nds
e nossos problemas especificos; entre nds e os sujeitos dos cotidianos por
nés estudados; entre nds, estes sujeitos e outros sujeitos com 0s quais
constroem espacos/ tempos cotidianos. Tudo isto nos exigindo enormes
esfor¢cos nunca antes feitos pois, como nos lembra Certeau (1994a), esta é
uma pesquisa complexa porque essas préaticas voltam e meia exacerbam e
desencaminham as nossas légicas (p.43). Além disto, estaremos lutando
permanentemente contra 0 esquecimento, ja que estas praticas e as gentes
gue as praticam sdo tdo pouco importantes ou notaveis, que nao se
percebem e ndo sdo percebidas como informantes indispensaveis porque
criadores de conhecimentos validos.

Além de tudo isto, nosso sentimento do mundo tera que incluir o combate
permanente com todo 0 pensamento estruturado anteriormente nos outros,
mas especialmente dentro de nés mesmos, com nossos valores, NOSsos
preconceitos e nossa preguica (ALVES; OLIVEIRA, 1998, ndo paginado ©1).

Nos acontecimentos errantes, tentando entender como criamos e fazemos

usos das indiferencas, partindo em perceber como somos indiferentes as nossas

pequenas misérias - a n0s mesmo, e entre tantas Outres, busco compreender como

nossas pesquisas com os cotidianos, podem ir além desta superacdo e ir ao

encontro do Outro em Foucault, Outro de Maturana, Outro de Morin, Outro de Hardt

e Negri, Outro de Didi-Huberman, Outrens de Deleuze e Guattari, todos esses

Outros, Outras, Outres, que estdo em Outres; Outros que estdo em acontecimentos,

61 Minicurso acerca dos cotidianos da Anped 1998.
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Outros que sao as pesquisas, Outros que S80 0S grupos com 0S quais conversamos
ou desconversamos; Outras, Outros em Alves, em Oliveira, em Ferraco, em Soares,
em Caldas, em Andrade, em Passos, em Caputo, em, em, em,,, Outros eu, Outros
vocé; - 0 Outro, que se aproxima de nds nas pesquisas com os cotidianos, embora

semelhante, apresenta os tantos diferentes outros.

O Outro, no entanto, assume diferentes configuracdes nos escritos de
Certeau. O Outro é o que tem outros valores, crencas, habitos, saberes. O
Outro é aquele e aquilo que emerge com as crises do crivel e engendra
credibilidades nascentes. O Outro é o que escapa. E o imprevisivel, o
inesperado, o excluido, o imigrante, o marginalizado, o estrangeiro, [0
besouro, a cozinha, a comida, quem faz a comida, os artefatos, as minhas
filhas, a lagarta, eu®?]. O Outro® é mistério e € surpresa. E a alteridade
radical, a diferenca para a qual nos precisamos abrir para criar. [...] [¢ 0%/]
reconhecimento constante do aqui e agora, 0 que pressupde uma
emancipagdo do pensamento, um processo que comporte uma interrogacao
inventiva de saberes e uma elaboracéao rigorosa de
[‘conhecimentossignificacbes’] que nao seja subserviente aos modelos
ideolégicos dominantes. (ALVES; FERRACO; SOARES, 2018, p.15, grifo
Nosso).

Nessas diferentes nocdes de Outros, Outres, Outras, ndo como um ou uma
qualquer, um numero, um objeto, qualquer coisa, traco, rabisco os movimentos dos
meus encontros com esses diferentes Outres numa ideia ndo binéria, muito menos
de objetificacdo, mas como relacdo, em encontros de afetac6es muatuos e multiplos.
Esses encontros, criam ambientes que nos colocam diante dos nossos outros e
outras internos, que por muitas vezes ignoramos, somos indiferentes, tentando
cumprir um papel padronizado, e ai sim, tentando ser um nimero, um objeto, mais
um na engrenagem de um sistema de estratégias arbitrarias, de docilizagdo dos

COrpos.

Imagem 32 - Preenchimento do vazio com Outra, Outro, Outrem

. Fonte: O autor, 2020

62 Tomei a liberdade e a expresséo criativa de quase uma coautoria, para incluir alguns Outros que
estdo atravessando o trabalho que aqui apresento.

63 Clipe oficial do single “De toda cor”, de Renato Luciano. Publicado em: RENATO Luciano — “De
toda cor”. [S..: s.n.], 11 mai. 2017. Publicado pelo canal Biscoito Fino. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FTUS5NYUxZ14. Acesso em: 15 set. 2020

64 A partir daqui, estou compreendendo o Outro como a relagédo ‘espacostempos’.



https://www.youtube.com/watch?v=FTU5NYUxZ14&ab_channel=BiscoitoFino
https://www.youtube.com/watch?v=FTU5NYUxZ14
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2.4 Conversas a beira do fogéo
Imagem 32 — Poesia concreta com Vasilis.

Os antepastos s$ao semelhantes a historias
gue narram viagens a lugares distantes,
sabores aromas que seduzem seus sentidos

e preparam voce para uma viagem de aventura

[...] Acomida é como 0 Ccéu,
ha coisas que nao vemos,
mas dao sabor a tudo,
como 0 sal, que é vida,

narrativas com Vasilis, em o "Tempero a vida"

Fonte: O autor, 2020

As pesquisas com o0s cotidianos atravessam e sdo atravessadas por
fabulacdes nos ‘fazeressaberes’ das conversas. Nas conversas como lécus da
pesquisa, acontecem 0S encontros - escutas, sabores, cheiros, gestos,
temperaturas, texturas, afetos que estdo nas sensacdes e geram sentimentos, e na
ideia de virtualizagdo ao atualizar (DELEUZE, 2005) levam a criacdo de
‘praticaspensamentosteorias’.

Para o acontecimento das conversas acessamos a disponibilidade de nos
conduzirmos ao acaso, ao versar com contemplacdo, que abarca muitas coisas
complexas - atencéo, admiracdo, consideracdo e meditacdo. Comeco pelo Meditar,
como uma agdo que estd no ambiente do silenciamento da mente para acontecer a
auto escuta, a escuta corpérea plena no presente. Isto ndo é uma tarefa facil,
estamos o tempo todo numa polifonia interna, criando vozes que nos julgam e nos
condicionam a responder aos padrdes éticos e estéticos dominantes.

O Considerar, compreendo por estar na agdo do amar incondicionalmente, ou
seja, simplesmente reconhecer a vida existente aos Outres, coisa nada facil de fluir.
O “AdmirAr”, lembrando de Catunda (2020), se deixar mover pelo ar, comover de
emocionar, comover de mover juntes, em coautorias, se inspirar para expirar naquilo
gue possa encontrar em si e em Outrem, no reconhecimento das poténcias do
encontro. E por fim, e ndo por ultimo, a acdo de Ater-se ao Outre de maneira integral
no aqui e agora, silenciar a mente, ndo esperar de outre aquilo que se quer ouvir,

BN

admirar o que Outre tem a narrar, conectando a poténcia de inspiracdo. Entao,
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escutar o som de uma conversa implica um recolher-se ao escuro do silenciamento
do corpo. Silenciar no sentido peculiar de estar disponivel (RIBEIRO, SAMPAIO,
SOUZA, 2019). A polifonia que acontece no encontro rizomético, em que sabemos
que muitas vozes, a de Outre e de tantas outras que nela ecoa e a nossa com tantos
outros ecos, sdo manifestacbes em tantos outros fios, pontos, tracos tecidos em

nossas narrativas e naqueles tantos outres que irdo escuta-las:

Conversar nos remete a uma acdo rizomatica, que se retroalimenta e
poténcia a palavra pronunciada, tornando-a palavra outra e polifénica.
Palavra outra, ndo apenas de um outro que ndo sou eu, mas também, de
outro-eu, isto é, daquele em que me torno ou posso me tornar pela tensao
da conversa, pela compartilha da fala, pelos ecos que a palavra do outro
produz em mim. [...] Uma acdo ordinaria que traz em si a poténcia da
simplicidade e do encontro. Cada um que conversa precisa exteriorizar o
outro, como legitimo e singular, na propria relagdo, (RIBEIRO; SAMPAIO;
SOUZA, 2019, p. 164, 165).

As conversas enquanto uma metodologia, implica nesta predisposicdo de
encontrar o inesperado, o inexplicado, aquilo que esta fora do condicionamento, que
geralmente se apresenta na nocdo de entrevista usada como instrumento de
pesquisa de carater convencional nas estruturas hegemonicas. Isto envolve uma
atuacao ética-estética-politica, em reconhecer poténcias nos ambientes de conflitos.
Entado, evitamos “o campo” e “a entrevista”. O campo pressupde um lugar delimitado,
com suas frentes organizadas, distribuidas, definidas, areas de ataque, areas de
defesa, sdo territorios com seus limites definidos. Estas delimitacbes implicam na
atribuicdo de valores, de ocupacgéo de um lugar, assim como a entrevista, que define
0 entrevistado e o entrevistador, lugares em que alguém pergunta com a intencao de
ouvir uma resposta definida, assim como quem responde ja entende o que o outro
qguer ouvir, e neste sentido ndo ha conversa. Pois ndo tem brecha para o que
aparece nos meandros, a escuta se ensurdece aos rastros, ruidos que surgem no
intimo das falas. Ao que nos parece que a ideia de entrevista institucionaliza e
desumaniza a relagdo na pesquisa. E por mais que tenhamos superado a ideia de
sujeito e objeto nas pesquisas, na dicotomizagdo desses lugares, na agédo daquilo
que ‘praticamospensamos’ como entrevista, continua objetificando o Outro,
suprimindo o ambiente do meio, no sentido de transitar por meio desses ambientes,
atravessando e atravessados por eles.

As conversas sdo também ruidos, mudancas de frequéncia, é a fala do

intercessor na criacdo, enquanto poténcia de vontade, e uma escuta, por sua vez,
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também criativa, que vao deixando fluir outros percursos, como Alves e Ferraco, nos

colocam neste ambiente de linguajeio:

Vamos nos dar conta de que, quando nos envolvemos em conversas
tecidas por relac@es de afetos-amizades, quando nos dispomos entrar numa
rede de conversagcdes em nossas pesquisas, buscando potencializar
encontros com os [...] ‘praticantespensantes’ dos cotidianos, [...] nunca
saberemos onde as conversas poderdo nos levar e para nos, ai reside o
mistério e a magia das praticas da conversa: nos deixar levar pelas redes e
pelas diferencas que atestam a permanente novidade da vida. (ALVES;
FERRACO; 2018, p. 62-63).

Neste envolvimento de afetacGes, a relacdo da fala, da oralidade propicia um
aconchego, um acolhimento, sonoridades que reverberam as entonacdes e nuances
de vozes, intensidades de risos, risos soltos, risos nervosos; intensidades de choros,
choros timidos, choros solugcantes; muitos ruidos coabitam as conversas, numa

percepcao de complexidades sem tentar simplifica-las ou unifica-las.

Constituiria a oralidade um polo de reflgio da polivocidade semiética, uma
retomada em tempo real da emergéncia da relacdo sujeito-objeto? Para
falar a verdade, uma oposi¢cdo demais marcada entre o oral e o escritural
ndo me parecia mais pertinente. O oral mais cotidiano é sobrecodificado
pelo escritural; o escritural mais sofisticado é trabalhado pelo oral.
Partiremos, antes, de blocos de sensacdes compostos pelas praticas
estéticas aquém do oral, do escritural, do gestual, do postural, do plastico...
gue tém como funcdo desmanchar as significacdes coladas as percepc¢des
triviais e as opiniBes impregnando os sentimentos comuns. Essa extra¢éo
de perceptos e de afetos desterritorializados a partir de percepcdes e de
estados de alma banais nos faz passar, se quisermos, da voz do discurso
interior e da presenca a si, no que podem ter de mais padronizado, as vias
de passagem em direcdo a formas radicalmente mutante de subjetividade.
Subjetividade do fora, subjetividade de ampliddo que, longe de temer a
finitude, a experiéncia de vida, de dor, de desejo e de morte, acolhe-as
como uma pimenta essencial & cozinha vital (GUATTARI, 2008, p. 114).

A
@

2.4.1 Deslocamentos nas conversas em errancias %

Nas conversas trazidas pela oralidade, acontecem os agenciamentos das
relagdes, pois, “a oralidade esta em toda parte, porque a conversagao se insinua em
‘todos os lugares’; ela organiza a familia e a rua, o trabalho na empresa e a pesquisa
nos laboratérios” (CERTEAU; GIARD, 2013, p. 337). Os autores nos ajudam a
pensar que nossas tantas redes educativas, estdo em agenciamentos e criagoes de
‘ensinamentosaprendizados’, numa trama polifénica que se faz e se desfaz em
diversos ‘espagostempos’ vividos. Nossas conversas sdo ac¢fes na imanéncia da

criacdo, por isso, tornam-se personagens conceituais - de afetos, por ajudarem a
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Nnos mover e a criar, e tornam-se artefatos por implicar nos usos que fazemos delas
NOS Processos criativos.

Ao trazer as conversas para 0S “espagostempos’ da pesquisa com 0sS
cotidianos, expressamos que nesta acao, estamos na iminéncia da existéncia da
criacdo. Esta criacdo, apresenta as possibilidades do reconhecimento integral do
corpo imaginativo, criativo, sensorial, intelectual - um corpo multissensorial,
multidimensional e multimodal. A medida que tecemos, somos tecidos, na
implicacdo do que se cria nestas relacdes corpdreas na sua integridade e na
multiplicidade.

Caminhar, esperar... sinto essas expressdées uma provocacgao a errancia, se
por em um ambiente divagativo, descomportado, desprovido dos limites da forma
que comporta, aporta. As conversas nos desancoram das certezas. Se deslocar em
conversas € se colocar em erréancias com os Outros, deambular nas incertezas,
esperar... caminhar... sem a preocupacgao aonde ira chegar. Perceber o que esta
acdo move, e 0 que se cria neste mover. Este mover-se em conversas sera diferente
em cada Outro ao diluirmos o lugar do sujeito e do objeto de pesquisa, e da ideia de
“fontes de pesquisa”, para criarmos um ambiente de intercessores uns dos outros
(ALVES, 2012).

As conversas tanto acontecem de maneira presencial nos grupos de
pesquisa, com as leituras e escrituras que fazemos, com 0s sons, imagens e gestos
nas fotografias, nos desenhos, nos filmes, nas musicas, nas conversas em podcast
e nas conversas em narrativas audiovisuais. Durante a pesquisa, com o evento da
Covid-19, em 2020, o trabalho se desviou em outras criacbes ao usar artefatos
tecnologicos digitais como celulares, plataformas digitais de reunibes remotas e
edicbes de video em aplicativos. Os encontros do GrPesq, as aulas, as lives,
seminarios, foram gravados e posto em circulacdo, assim, como cerca de trinta e
seis programa de podcast entre agosto de 2020 e abril de 2021.

O acontecimento da pandemia, nos provocou a deslocamentos radicais em
‘espagostempos’, até entdo, ndo explorados, talvez pelo medo de nos des-
comportar, nos de-compor. Estamos impregnados de formas, que nos conformam,
nos fazem comportados dentro de limites e fronteiras sutis, e nos fazem reféns de
um sistema organizador, estruturador. E quando somos convidados a errancia e a

instabilidade, pela forca do acaso, somos assustados. Sdo medos apocalipticos, do
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fim daquilo suportavel, de uma suposta zona de conforto. E o0 que € o deslocamento,

0 estrangeirismo, o estranho, sendo a mudanca de conformidades?

Imagem 33 — Conversas no Zoom.
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Fonte: O autor, 2020

Nota: Captura de tela, interferéncia

Ha outros espantos, as possibilidades de criacdo nesta adversidade, e na
invasao de lives e conversas em delay, se sabe bem o que é presente, passado e
futuro, num rastro de congelamento de tempos, ao mesmo tempo em que ha uma
invasdo de espacos. E somos surpreendidos pela nossa capacidade de sermos
multidimensionais, embora resistamos a isso, porque confiamos na conformidade,
na estabilidade, como se isto fosse possivel. Ainda acreditamos numa realidade
concreta, das supostas certezas, e talvez por isto sentimos saudades dela, da ideia
de uma realidade concreta e segura.

As ciéncias, assim como os sistemas hegeménicos dominantes, tiveram suas
estruturas abaladas pelas ideias das incertezas, nunca se ouviu tanto que o futuro é
agora. A ideia do inabalado estremece e deixa exposto as fraturas de um modelo ja

em ruinas e a criacdo de realidades possiveis, ainda esta no virtual, na ficcdo
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cientifica. Compartilho do pensamento de Kevin Ashton (2016) “Se uma situagéo é
introduzida em certa estrutura perceptiva, 0 pensamento alcanca uma estrutura
contraria somente vencendo a resisténcia da estrutura anterior. Ou: ideias antigas
obstruem as novas (posicéo 651)%".

Superando esta resisténcia, o trabalho no GrPesq nao parou, pelo contrario,
tornou-se mais potente, criando-se nos ambientes do ciberespaco, distante de uma
ideia formativa “normal”, para outros modos de acéo. Faz da educacao, em artefatos
tecnologicos digitais, um movimento ubiquo (RANGEL; SANTOS, 2020). Essas
outras maneiras de criar nas conversas em redes educativas, no online, nos
encoraja a ‘praticarpensar’ em outros arranjos, para uma educacdo mais inclusiva,
que nao passa apenas pelos acessos aos aparatos tecnolégicos, artefatos, redes de
internet, dados e wifi, mas também pelos afetos. Nao se trata de uma educacéo a
distancia ou proxima mediada pelos ‘espagostempos’ cibernéticos, e sim mediadas
pelos nossos modos de nos relacionarmos com estes ambientes e com os Outros

gue neles habitam.

2.4.2 Os corpos, extensoes, intensodes e linguagens

As distancias e aproximacoes, mediadas pelas tecnologias, implica em outra
guestdo: compreender os artefatos tecnoldgicos fabricados, que usamos como
agenciadores destas conversas. J4 ha algum tempo, os atribuimos a condicdo de
extensdo do corpo humano, em que também considero como um artefato
tecnologico. Pois, os artefatos tecnoldgicos fabricados, estes sdo mecanicos,
dispositivos desprovidos de afetos. O que faz entdo, com o qué os percebamos
como extensdo dos corpos? Talvez, seja pelas suas similaridades a este organismo
perfeito que é o corpo? E quanto aos usos que fazemos dos artefatos fabricados,
que criacbes fazemos nestas conversas? Talvez na conversa, entre 0 corpo
enquanto artefato e os artefatos fabricados, existam os afetos. E somos instigados a
explorar ao maximo o que os artefatos fabricados podem nos nutrir em nossas
criacoes, dando a sensacao ilusoria de uma extensao corporea, pela criagdo de

linguagens.

65 ASHTON, Kevin. A histéria secreta da criatividade. Rio de Janeiro: Sextante, 2016. E-book
Kindle.
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Fascinada por tudo que é possivel criar com cameras de video, cinema,
fotografia, celular, web cameras, até cameras de seguranca, percebia estes
artefatos como extensdes dos corpos. Eu sentia minhas emoc¢des sendo mediadas,
na acao de materializar a virtualizacdo dos desejos por meio desses aparatos
tecnoldgicos. Entdo, atribuia a ideia de linguagem, ja que estes dispositivos, em
suas variacdes, nas suas particularidades, como linhas que agenciam outras
linguagens, que tanto podem segmentar, reproduzir formas e métodos e enquadres
em trajetorias jA conhecidas, podem também tracar outros caminhos que escapam
das dimensdes hegemobnicas do saber e do poder (DELEUZE, 2016), e criam outras
maneiras desequilibrantes.

Isto na contemporaneidade, estd mais evidente, as denominac¢des dos
artefatos digitais, pela sua facilidade na atualizagdo, na materialidade e na sua
publicizacdo ou compartihamento, fazendo circular ‘fazeressaberes’ e
‘conhecimentossignificagdes’. Acredito, porém, que, aquilo que identificamos como
fendmenos de extensdes dos corpos, sdo os modos de afetagcdo emergentes das
conversas com estes artefatos ‘fabricadospraticados’. Ao tentar superar a ideia
destes artefatos tecnoldgicos serem extensdes humanas, precisei entender estes
artefatos como qualquer outro artefato tecnolégico em seus diferentes
‘espacostempos’. Na nossa evolugéo tecnolégica passamos por muitas criacées e
seus aperfeicoamentos - pincéis de penas e pelos de animais, gravetos, lapis,
caneta, teclas, tela, mouse, mesa para pintar, ver, escrever, ler, ouvir, fazer musica,
criar narrativas em multilinguagens. O fogo, a roda e a metalurgia; a enxada, a foice,
o arado do lavrador; o facdo e a maguina de moer carne do agougueiro; o martelo do
marceneiro, do pedreiro; a rede e os lagos de cativeiro do pescador; a maquina de
costura das costureiras, ou as agulhas de tricO das tricoteiras; o fogao, o
liquidificador e as facas ginsu das cozinheiras; as cameras de captura de imagens e
sons, celulares, computadores, projetores; atribuimos a todos estes artefatos a ideia
de extensédo do corpo?

Tudo isto € criacdo de artifices. Como criadores dessas tecnologias, as
colocamos na condicdo de extensdo corporea, mediante a maneira como nos
afetamos com seus usos e na linguagem que qualquer um deles passa a criar, ndo a
partir do que aquilo pode inovar, como um fendmeno industrial, instrumental, mas,
na criacdo de sua linguagem afetiva. Esta linguagem afetiva se cria nas relagdes

com as tecnologias, nos modos de interagdo com 0 cOrpo nu, na experimentacao
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dos préprios sentidos de maneira Unica, no arrepiar da pele, da vibracao incontida
dentro do peito pelas sensacdes inebriantes, da maré inesperada que brota dos
olhos.

Essas sensacfes podem ser percebidas nos usos dos artefatos tecnoldgicos
de criacdo de sons e imagens; nos usos de artefatos tecnoldgicos de lavrar a terra;
nos usos de redes como multiplos tentaculos ou de um arpdo como uma longa unha
perfurante que ir4 capturar o polvo no profundo oceano. Tudo isto sdo cria¢cdes de
artifices, tanto na sua fabricagcéo, na sua instrumentalizacdo e nos usos criativos ou
nao, a partir de alguma necessidade e criando outras necessidades.

O gque faz entdo um artefato ganhar significados? Talvez sejam as intencoes,
os afetos manifestados na interacdo, na acdo dos usos. A maneira como emociona,
afeta, faz daquilo que era instrumental, formativo, a ganhar outra dimenséo, a da
linguagem e tudo a que se move em torno dela.

Trouxe esta reflexdo como uma contemplacao, para ‘sentirpensar’ que nosSsos
corpos, dentro de uma ideia de ‘todo’, mesmo funcionando com suas propriedades
vitais, neurolégicas, que séo atribuidas a disparos quimicos e mecanicos, para que
estes mecanismos sejam acionados, ainda precisamos ser sensiveis para o sentir e
o perceber, pois tudo continuara funcionando, como algo instrumental. Porém, talvez
nao percebamos, por ndo estarmos atentos ao que criamos como ambiente do
linguajeio, nas acdes coordenadas consensuais de acdes, que estdo nas emocoes
imbricadas na raz&o e néo na razao de maneira isolada.

A razdo, como diz Maturana (2001), vai interpretar o sentimento, vai
racionalizar a partir daquilo que foi sentido, afetado. Para o autor, essas
manifestagbes ndo sdo isoladas, e ndo existe uma superior a outra. Durante muito
tempo nos foi feito crer no sentido do ver como um organismo intimamente ligado a
razdo, a verdade, e inibimos os tantos outros sentidos que nos levam a outras
percepgdes. A visdo impregnou-se da ideia de fechamento na racionalidade, na
semiologia hegemaonica ocidental, enquanto uma operacao dominante, e como ponto
de vista, os artefatos tecnoldgicos digitais contemporaneos, extensées de nossos
corpos. Ora estes artefatos sdo demonizados ora endeusados, porém acredito em
nenhuma coisa, nem em outra, os demoniamentos e endeusamentos também fazem
parte do uso, somos nés, na acdo de sentirpensar que damos a condi¢cdo para 0s

artefatos que usamos.
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p
2.4.3 Deslocamentos a beira do fogdo, o que ficou adormecido“gr%

Naquelas conversas a beira do fogdo, meu corpo enquanto um artefato
tecnologico, criava uma conversa intima entre mim e 0s outros artefatos que
dispunha para fazer a comida. Ali precisava estar em sintonia com a contemplacéo,
para nao tornar aquele fazer apenas um instrumental, que segue a risca uma
receita. A receita, como um algoritmo, ndo prevé as condi¢cdes da chama do fogéo, a
qualidade do produto a ser usado, da temperatura do ambiente, das emocdes de
guem cozinha, e do seu repertorio. Entdo, possivelmente, nesta conversa entram
outros afetos, que levaram a outros feitos, diferente da foto da receita.

Eu, dispersa, viajante, prolixa e distraida que sou, ndo consigo mesmo levar
receitas a sério. Mas levo a sério as conversas com os artefatos na acdo do
cozinhar, e nesta contemplacéo, fui surpreendida pela minha gata, que me silenciou

com seus gestos, me levando a outra conversa.

amanhecer

Fonte: O autor, 2020

A gata sobe na bancada, na intencéo de se nutrir, fita uma lagartixa no alto da
parede, e se paralisa junto com ela, seus olhos distendem, sua cauda mexe com um
certo nervosismo involuntario. Quando o som da lagartixa tenciona, as orelhas da

gata enrijecem e os pelos dentro dela se arrepiam como terminagcdes nervosas,
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captando todos os ruidos que a lagartixa emite no seu movimento ou na sua
condicdo de presa. As narinas da gata manifestam pequenas dilatacdes e remelexo,
deixando umedecer com o escorrer de uma secrecdo sutil, ela também emite um
ruido muito particular (krilkril), quase proximo ao da lagartixa. E um corpo
tecnolégico na sua poténcia de cacador, de quem prepara sua comida, criando o
linguajeio entre ela e a lagartixa, que por sua vez, tem suas tecnologias, taticas
criadas em relacdo aos seus predadores, e as suas presas criando outros
linguajeios. Essas reagcfes acontecem pelo instinto, pelos afetos em estar na relagao
entre presa e predador, passando pela emocédo e ndo pela razdo. Passa sim, pela
minha razdo, interpretando minha emocéo, acontecendo tudo junto no mesmo
instante; e penso: que gata malvada, com um prato cheio de ragao, saliva o desejo
pela pobre da lagartixa, sua presa.

Quando somos afetados de 6dio, ou amor (qualquer sentimento) e se formos
capturar sons e imagens de situacdes, eventos ou pessoas, possivelmente, estes
sons e imagens, sejam filmes, fotografias, pinturas, esculturas, musicas, refletirdo as
emogdes que se impregnam nesses sentimentos. E o estado de espirito que se
revela no acontecimento. Quando percebemos nossos sentimentos nos nOSsos
corpos, usamos a razao para traduzir aqueles sentimentos em linguagem, que
podem ser préprias da maneira de sentir, e podem manifestar em tantas maneiras
de criacdo. E quando este estado afetivo é inconsciente, a criacdo manifesta e
depois vamos interpretar, com nossas subjetiva¢cdes, aquilo manifestado.

Fazemos usos das tecnologias que possibilitam a materializacdo, daquelas
emocodes, sensacles e afetos, que estdo na virtualizacdo. As tecnologias assumem
uma aparéncia de linguagens e meios. Esta materializacdo se manifestara em
diferentes gestos, ruidos, cheiros, temperaturas e sabores.

Por meio de uma conversa acerca do amor no ato de cozinhar, com Jaqueline
Cordeiro, uma das integrantes do GrPesq, passo a conversar com seu pai. Nesta
mediacao, Jaqueline, que por sua vez, se torna um dispositivo polifénico, atualiza
um sentimento acessado pela fala de seu pai, em que eu passo a acessar outros
sentimentos. O pai de Jaqueline dizia a ela, que uma comida revela o estado de
espirito de quem cozinha. Para a comida ser saborosa e saudavel a pessoa precisa
amar cozinhar, precisa estar bem, feliz, sendo a comida néo saira tdo boa ou podera
fazer mal a quem come. As “narrativas sdo gestos compartilhados de imaginagao”

(VARGAS NETTO, 2016, 39), e por isto, acredito que mesmo aqueles que néo
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amam cozinhar, ainda fardo coisas saborosas e felizes se, como praticantes tiverem
esta intencao.

Jaqueline enquanto linguagem, foi também mediadora desta conversa entre
mim e seu pai. A Jaqueline, enquanto minha personagem conceitual ou de afetos,
me ajuda a pensar acerca dos usos das tecnologias como linguagens de expressao
de afetos e como multimeios no compartilhamento de intimidades do sensivel. Uma
comida saborosa pode expressar amor, felicidade, bem-estar, ou seja, intencdes
virtuais. Para isto acontecer, ndo dependerd necessariamente da qualidade das
panelas ou do fogdo, e certamente, dependendo da comida, precisaremos destes
apetrechos como dispositivos, e sua realizacdo dependera do estado de espirito de
quem cozinha, e depois de quem ir4 consumir aquela comida.

Em conversas com Nilda Alves, e neste ambiente, também como uma
personagem de afetos, nas conversas com a cozinha, assim como a Jaqueline,
oferece sua voz para trazer a sensacdo de Mauricio, um amigo que fala do prazer
que habita no cozinhar. Ele diz: “hada mais é tao intimo como o fazer a comida para
alguém, vocé vai penetrar nas células da pessoa. E muito mais que uma relacio
amorosa”, e Nilda completa: “porque quando vocé cozinha vai fazer a comida, vocé
vai estar naquela pessoa, e tudo o que envolve o prazer disso”. Vale dizer que Nilda
nao sabia cozinhar até ir para Franca, e se encontra desafiada a cozinhar, pelas
relacbes criadas nesse ambiente ao receber suas visitas em casa. Ela ndo usava
livros de receitas, pois até entdo ndo os conhecia. Se inspirava em sua avo, por ficar
em volta dela ao vé-la cozinhar. Sua avo cozinhava maravilhosamente bem, sem
cadernos de receitas, ja que nao sabia ler, mas fazia usos de suas tecnologias ao
aprender cozinhando junto com outras, repetir em seus gestos, cheiros e gostos 0s
modos de fazer e estes gestos a levava a cozinhar de maneira natural, orgénica e
imaginativa.

Desta maneira, pensar como “nossos gestos tecnologicos tém a ver com
imaginacéo, para além de qualquer verdade que se queira defender, na medida em
gue se constroem como narrativas a tecer os possiveis do mundo e o possivel em
nés” (VARGAS NETTO, 2016, p. 39).

Por isto, acredito que é possivel superar a ideia de que as tecnologias,
quaisquer que sejam, como extensdo do corpo. Acredito que elas possam ser
criacoes do corpo. Como também acredito que as tecnologias, quaisquer que sejam

nos seus diferentes ‘espagostempos’, criaram suas linguagens, mas ainda assim, vai
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depender da subjetivacio do ‘praticantepensante’. E um mediando o outro, numa
relacdo de reciprocidade, num devir gata e lagartixa - ora capturando e ora sendo
capturada, ndo necessariamente se deixando capturar, como um jogo de seducdao.

O jogo de seducéo, que esta na poténcia do desejo, da vontade, do vir a ser,
€ proprio da manipulacdo, do reconhecimento que somos manipuladores e
manipulaveis. Acredito que, para além de uma defesa acerca das tecnologias serem
ou ndo a extensdes de corpos, é compreender como as intengdes forjadas mediam,
e se colocam como dispositivos nas relagdes entre corpos.

Ao tentar superar a ideia de extensdées ou ndo do corpo, me pergunto, 0 que
as tecnologias se tornam, quando a elas atribuem a ideia de um instrumento ou
ferramenta, mesmo quando o discurso se trata de outra coisa, tipo linguagem? Sera
que as nossas praticas ainda nao exprimem o desejo de instrumentalizar, ensinar o
outro a usar, e ndo compreender 0s usos que estes Outros fazem, e o que eles
criam nos seus processos de subjetivacdo, para compreensao de si no mundo? E
quando se fala em n&o ser um instrumento, mas se ainda precisa instrumentalizar
para o outro usar, numa ideia de formacéo, em qual cartilha iremos ensinar, na do
controle, ditando regras, ou na experimentacdo pela poténcia da vontade, da
seducéo, no fabular? Estas sdo questbes que me provocam a pensar 0S usos dos
artefatos tecnol6gicos e culturais como artefatos curriculares num ambiente de

experimentacdes e de criagdo de ‘conhecimentossignificagcbes’.

2.4.4 Entre figura e fundo nas conversas com 0s cotidianos: desimpregnar da visao

Fomos formados por um pensamento hegemdnico que a visdo € o Unico
sentido capaz de nos ajudar a interpretar o mundo. Porém, a visdo pode ser
reducionista, na ideia do ver para crer. A maneira como fomos condicionados a
perceber o mundo foi estabelecendo distingdes, segregacdes, definicbes de
identidades como algo puro, em que determinou categorizac¢des e discriminacdes de
racas, géneros, classes sociais e a ideia de que a criatividade ou a poténcia de

criagdo era para génios e ndo dos fazeressaberes’ ordinarios.
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Imagem 35 — Narrativas em temperos.

‘0 tempero da vida"
cena de Fanis sentindo
0 cheiro do tempero dos

cartdes postals que recebia
de seu tio viajante, modo de
conhecer a historia de

cada regido.

Fonte: O autor, 2020

Geralmente um cozido é composto por legumes, carnes salgadas, carnes
frescas, peixes, leguminosas, banana, temperos e vegetais. Ndo ha nesta légica
uma separagcdo entre carnes, legumes, vegetais, leguminosas. O que ha é a
compreensao de suas diferencas para que cada um dos ingredientes se incorpore
ao caldo no momento adequado para manter sua textura, sabor e aroma e, no caldo,
€ possivel sentir todos os sabores misturados, onde talvez, alguns mais fortes irdo
sobressair, e ao juntar um pouco de farinha de mandioca, ser& possivel ter um belo
pirdo, ainda que hegemaonico.

Para acdo de preparar um cozido gostoso, em que seja possivel sentir e
perceber cada sabor de cada um dos ingredientes afetados por outros sabores desta
mistura, que seja seduzido pelo cheiro, e que sua textura seja de uma
consisténcia, para que seja apreciado cada pedacinho, exige da pessoa que ira
cozinhar, cuidados com 0s pés para que mantenha o corpo sustentado e flexivel,
cuidados com a escuta e com as maos para que perceba a tensao do corte, o fio da
carne, a espetada com o garfo para sentir sua maciez, a temperatura e o borbulhar
do caldo, para sentir o momento que cada ingrediente € adicionado.

Os vegetarianos ou veganos nao fardo uso das carnes, ou de qualquer outro
ingrediente de origem animal, no reconhecimento de suas diferengas, numa relagéo

de afetos e de preservacao da vida. Sem julgamentos com os amantes da carne.
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Este movimento é todo sensorial, e para isto ndo basta s6 ver e racionalizar
numa ideia isolada da razédo, precisa atuar com a poténcia de todos os sentidos,
para atribuir a este preparo todo afeto que ir4 nutrir agqueles que irdo nestas
conversas se saborear. E uma conversa de corpos integrados, que a relacéo entre
figura e o fundo é ténue, embacada pelo vapor que emana cheiros, gostos, gestos,

toques e sons.

Imagem 36 — O cozido.

0 cozido

Fonte: O autor, 2020

As ciéncias na modernidade, os sistemas dominantes, segregam noSSO0S
corpos, os categoriza, e faz da visdo um ente onipotente. Nao nos interessa dar
destaque, isolando, segregando partes do nosso corpo, ou criar categorias que
implicam a valorizacdo de um sentido em detrimento de todos os outros sensiveis
gue nos compde. Quando somos levados a perceber nossos corpos de maneira
segregada, revela-se o quanto somos despontencializados, deficientes.

Durante um muito tempo na minha vida atuei com o teatro, e o0 teatro do
oprimido foi muito especial no entendimento do meu corpo e das minhas emocdes,
dos usos que fazia delas, entdo, passei a ‘sentirpensar’ a ideia de plenitude, ndo
como perfeicdo, harmoniosa, unificada, e sim, como algo imperfeito, conflituoso,
desconcertante, repleto de hiatos, pleno de tensdes complexidades. Acordar os

sentidos todos, viventes nas suas redes de complexidades, em sua plenitude,



109

desviando a onipoténcia da visdo, entrar pela boca de cena e invadir as coxias.
Queremos evidenciar as sonoridades que nos envolvem na amplificacdo dos
sentidos, por isso, trazer 0 cinema e as conversas para as pesquisas com 0S
cotidianos, tratando o som das palavras faladas ou escritas e seus ruidos, sua
musicalidade, seus tempos e contratempos em diferentes '‘espacostempos’, tanto os
das palavras como 0s outros sons perceptiveis a nds, aqueles que nos chegam e
nos tomam de afetos, como a goteira de chuva que cai neste momento do meu

telhado, nesta manha fria.

Imagem 37 — Amanhecer sentirpensar com 0 coracao.

8

amanhecer

Fonte: O autor, 2020

Somos criados e criadores como seres sensoriais, a partir daquilo que nos
move ao escrevermos, ouvirmos, falarmos, sentirmos, saborearmos, cheirarmos, e
até olharmos. A constituicdo do sujeito em seus atravessamentos sensoriais se
expande na polivaléncia dos sentidos, desmistificando os limites dados, que
condicionam cada sentido a ser responsavel por uma Unica sensacdo ou funcgéo.
Dessa forma, buscamos entender com as 'praticaspensamentos’ como passamos
por essas afetacdes nos diversos cotidianos, nos acessando as nossas sensacdes
corporeas. Queremos nos perceber em outras sensacfes, da mesma forma que
somos bombardeados por imagens, somos atravessados por diferentes niveis de
camadas sonoras, odores e gostos. A questao €, como incorporamos 0S Sons e 0S

outros sentidos como sensacdes integradas ao corpo afetivo? Talvez em tantas
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outras conversas, a que fazemos com o cinema nas suas ambiéncias sonoras que
vao transformando as cenas, a duracdo de um filme, na sua virtualidade enquanto
‘sensagbespensamentos’, nos inspirem a sentir essa plenitude e a amplitude

sensorial.

s

R

N

2.5 Entre vaos, fabular na poténcia da vontade ou na poténcia do brincar

Fabular acdo de conversar, criar realidades. Criamos situagdes, sensacgdes e
sentimentos que ora nos subvertem em nossos fazeressaberes’, ora reforgam
padrées, mesmo quando buscamos outros movimentos perturbadores ou brincantes
da criacdo na ciéncia.

Fabular é estar criadores na “poténcia do falso”. Deleuze (2005) vai nos
provocar em pensar a criagdo do real, como criacdo do possivel, a partir das
fabulacGes, das artes, das narrativas que cada um de nés materializa com nossas
vivéncias e crengas, dadas como verdades ou reais. E eu tenho sentido esta ideia
de poténcia do falso, como uma poténcia da brincadeira, ndo de um faz de conta,
mas, no prazer brincante de criar e fazer acontecer como na fantasia infantil.
Percebo a crianca brincante, uma poténcia de vontade, em atuacdo com o ludico. A
arte de viver a brincadeira e 0 que acontece na sua virtualizagdo imaginativa, para a
crianca é real e verdadeiro.

Deleuze busca em Nietzsche, como seu “personagem conceitual” para tratar
das questdes que envolvem a “poténcia do falso” e a “auséncia da verdade”, ja que
a verdade € questionavel, e pode partir da ideia de valores morais, mais do que os
éticos, e da relacdo com um tempo questionavel (passado-presente-futuro).

Na relagcdo com os valores morais e éticos para uma estética, Ashton (2016),
tratando das relacdes de criacao, vai dizer que no advento do nazismo, os valores
morais para sufocar os valores éticos e imprimir outra estética, criavam suas
proprias regras. Isto ndo € uma pratica nazista, isto € uma pratica humana, usar de
valores morais dentro de uma ideologia para criar regras na intencdo da manutencéo
do controle.

Na relacéo da verdade, talvez valesse pensar nela como algo que esta ligada

as crencas nas suas relacbes em “espacostempos’, aos contextos de seus
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acontecimentos, naquilo que é criado na relacdo com os outros, em seus diferentes
“espacostempos’, e, por isso, ndo € absoluta ou real.

Tomo Deleuze, neste momento como meu personagem conceitual. Ele me
provoca a pensar a relagdo “espacostempos” atravessada pela ideia de virtualizagédo
e atualizacdo, aquilo que esta na ideia do possivel, ou seja, da criagdo e da sua
materializacdo, na experiéncia com o outro. Ndo cabe valores morais. Para isto,
Deleuze traz a arte como provocacdo desse ambiente questiondvel que é a
“verdade”. Ele desmistifica a ideia de arte como cura, acomodac¢ao ou sublimagao do
desejo e da vontade. Ao contrario, para Deleuze (1976, p.48), a arte é: “estimulante
da vontade de poténcia”, “excitante do querer”. Assim como a arte, 0 cinema, para
atua num movimento reativo e critico ao tratar da relacao verdade -"espacostempos’
(Deleuze 1976). O proprio cinema nos desloca em diferentes “espagostempos” e na
relacdo entre virtual e real, do que é presente, flashback e projecdo, pela
manipulacdo de espacostempos inexistentes, como provoca a ideia de “poténcia do
falso”.

No cinema, a manipulacdo da imagem e som tanto na pré-producdo, na
producdo quanto na poés-producao cria o que Deleuze vai chamar de superficie lisa
(PELBART, 2015), nos “espacostempos” das narrativas. Um “espacotempo’, nao
estriado, segundo Deleuze onde ndo se define exatamente o0s tempos dos
acontecimentos, e sim 0s acontecimentos. Eles acontecem todos deslizando no
mesmo “espacotempo” do filme, que promove em nossa imaginagcdo e nas
sensacdes corpéreas ou uma ideia de flutuacdo ou fuséo entre os tempos, que nos
faz perder a nocdo de “espacostempos’. O que importa aqui neste acontecer é
exatamente 0 que manifesta, 0S acessos e 0S usos que sao feitos com as
sensacdes, pensamentos e narrativas. As estéticas que criamos nesta acdo do
acontecer com o filme, ou com arte.

O cinema enquanto arte e narrativas manifestadas em multiplas linguagens,
inicia um processo de virtualizacdo e na sua atualizagcéo, que se da no processo da
préopria producado, se materializa como real - a poténcia do desejo.

Deleuze, ao criar o Outrem a partir de Nietzsche, percebe que a poténcia é
imanente a vontade, portanto ndo necessita da mediacdo de certos valores, valores
estes entendidos como verdades - bom e mau, feio e bonito, baixo e alto -, para se
realizar como poténcia: “a poténcia € aquilo que quer na vontade” (DELEUZE, 1962,

p. 96). Por isto mesmo, a vontade é imediatamente criadora e plena em sua alegria:
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0 querer como poténcia se associa ao criar, assim como a vontade associa-se a
alegria, ao prazer, ao desejo. A percepcdo deleuziana de Nietzsche explora a
distincao entre forcas e vontade, que orienta para a compreenséao da ideia do eterno

retorno e elabora uma noc¢éo do tempo que ird consolidar sua critica a verdade.

Se o presente ndo passasse por ele mesmo, se fosse preciso esperar um
novo presente para que este se tornasse passado, nunca o passado em
geral se constituiria no tempo, nem esse presente passaria; ndo podemos
esperar, € preciso que O instante seja a0 mesmo tempo presente e
passado, presente e futuro para que ele passe (e passe em proveito de
outros instantes). E preciso que o presente coexista consigo mesmo como
passado e como futuro. E a relagdo sintética do instante consigo mesmo
como presente, passado e futuro que funda sua relacdo com outros
instantes (DELEUZE, 1962, p. 54).

Deleuze traz a ideia da poténcia como vontade e criacdo, das quais fago uso,
por considerar o movimento ciclico e misturado das conversas nos ‘espagostempos’
gue vao nos atualizando, nos diferentes acontecimentos. Entender as conversas
como versdes de verdades criadas em “poténcia do falso”, ou poténcia brincante, na
sua alegria, incertezas e vontade de criacdo, € estar para o viver na sua poténcia em
‘permanente abertura e complexidade para a novidade do mundo” (ALVES;
FERRACO, 2018, p. 42).

As conversas como poténcia reverberam-se em imagens, sons, gestos, como
agenciadores de afetos, emocdes, sensacdes, memorias, projecbes e pensamentos
acerca dos ‘fazeressaberes’ ‘nosdoscom’ o0s cotidianos. As virtualizacdes
agenciadas nas experiéncias vividas por cada um, mediam as relacdes de
‘ficcaorealidade’ e ‘virtualidaderealidade’.

As possibilidades de lidar com a fic¢ao, a virtualidade e a realidade tal qual a
criamos, estd no mesmo acontecer em dimensdes distintas de ‘espagcostempos’; ao
acessarmos as maneiras como criamos as realidades como possiveis verdades,
mediadas por crencgas, e 0S usos que sdo feitos dessas crencas, como realca

Certeau:

Entendo “crenga” ndo o objeto do crer (um dogma, um programa etc.), mas
0 investimento das pessoas em uma proposicdo, 0 ato de enuncia-la
considerando-a verdadeira — noutros termos, uma “modalidade” da
afirmacdo e ndo o seu conteddo. [...] Importa entdo interrogar-se sobre os
avatares do crer em nossas sociedades e sobre as praticas originadas a
partir desses deslocamentos.

[...] Hoje ndo basta mais manipular, transportar, refinar a crenca. E preciso
analisar-lhe a composicdo, pois h& a pretensdo de fabrica-la
artificialmente. (CERTEAU, 2014, p. 252-253).
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Imagem 38 — Narrativas rupestresss.

Fonte: O autor, 2020.

2.5.1 Os clichés que criamos em poténcia do falso

Para a manutencdo da saude da psiqué, criamos uma forca interna que nos
ajudara a lidar com situacdes que envolvem nossas realidades, assim, criamos
nossas criaturas carregadas de estereGtipos. A essas criaturas com suas
personalidades que evidenciam a forca desejante, numa existéncia virtual, podemos
chama-las de cliché. Elas sdo mudltiplas de nés, daquilo que necessitamos para nos
encorajar, nos subverter, acalantar, violar, e as vezes encarnamos em seus gestos,
sua fala, sensacdes e pensamentos. As vezes acreditamos tanto nelas, as criaturas
- 0s clichés que se tornam verdadeiros. Como entidades flutuantes vao coexistindo,
os clichés flutuam entre nds, correndo o risco de sermos capturados por eles.

Os filmes, ao nos capturar, cria um suporte imaginario pela fantasia dos
clichés. Por identificacdo com os personagens, sejam os vildes ou herdis, mocinhos
ou bandidos, quase sempre numa ideia dicotbmica, encontramos imagens de forca,
arquétipos, para acreditar numa possivel forra. Segundo Guerén (2011), estudioso
da obra de Deleuze, os clichés sdo um esquema de reacéo afetivo-emocional, que
nos causam sensacodes corpdreas, mesmo sabendo que somos levados a situacdes
ja esperadas.

Essas mobilizagbes emocionais, muitas vezes, s&o recorrentes de experiéncias
acessadas em ‘sonsimagens’ que produzimos, independentemente da linguagem,
dos suportes, pelas quais circulam nos nossos cotidianos. Ao criar defesas por meio

dos clichés, nos tornamos os proprios clichés nas narrativas cotidianas. Este texto

66 Narrativas rupestres, montagem criada a partir de imagens coletadas na sessdo de imagens do
google, busca pelo termo “rupestre”. Link de acesso:
https://www.google.com.br/search?g=rupestre&tbm=isch&tbs=rimg:CSUnimP7Mm7MIgglJ4pj-
zJuzCoSCSUNIMP7MmM7MEZWMOSmM3ICRIYZWMOSmM3ICR9&tho=u. Acesso em: 20 set. 2020



https://www.google.com.br/search?q=rupestre&tbm=isch&tbs=rimg:CSUnimP7Mm7MIgglJ4pj-zJuzCoSCSUnimP7Mm7MEZWMOSm3ICR9YZWMOSm3ICR9&tbo=u
https://www.google.com.br/search?q=rupestre&tbm=isch&tbs=rimg:CSUnimP7Mm7MIgglJ4pj-zJuzCoSCSUnimP7Mm7MEZWMOSm3ICR9YZWMOSm3ICR9&tbo=u
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mesmo, possivelmente esta recheado de clichés. Deleuze (1983) nos envolve nessa

trama como clichés anénimos, de emoc¢fes movedicas suscetiveis as crencas,

S80 estas imagens flutuantes, estes clichés andénimos que circulam no
mundo exterior, mas também que penetram em cada um e constituem seu
mundo interior, de modo tal que cada um s possui clichés psiquicos dentro
de si, através dos quais pensa e sente, sendo ele proprio um cliché entre os
outros no mundo que o cerca. Clichés fisicos, 6ticos e sonoros, e clichés
psiquicos se alimentam mutuamente. Para que as pessoas se suportem a si
mesmas e ao mundo, € preciso que a miséria tenha tomado o interior das
consciéncias e que o interior seja como o exterior. ... Como n&o acreditar
numa poderosa organizagdo intencional, num grande e poderoso compld,
gue encontrou o0 modo de fazer os clichés circularem de fora para dentro e
de dentro pra fora? (DELEUZE, 1983, p. 256-257).

O cliché escancara acdes, encarna comportamentos decalcados nas
padronizacdes de gestos, sons, vozes, sentimentos, sensa¢cfes e pensamentos que
o faz potente no jogo de falsas verdades, na criacdo de imagens morais que ajudam

a dar forma a vida ordinaria, e ai a vida imita o cinema ou o cinema imita a vida?

[...] chegaremos entdo a uma definicdo de cliché como uma espécie de
imagem-lei, de imagem-moral, que age como um mecanismo padronizador
e determinador de valor, e veremos o cinema num jogo de cria-las e
reconstrui-las. Um jogo, portanto, em que o cinema tanto se afirma como
um dispositivo de poder que limita e esvazia 0 pensamento, enquanto se
afirma como uma notavel poténcia do pensamento na medida em que nos
ajuda a identificar os problemas da realidade e da vida e produzir novas
possibilidades para estas, (GUERON, 2011, p. 14).

E nesta relacdo entre potencializar e esvaziar o pensamento, que Gueron traz
as sobreposicoes de imagens entre o cliché e aquilo que ele representa na vida
ordinaria, no esvaziamento do pensamento, pode reduzir a percep¢do da
potencialidade de situacdes complexas, para nos colocarmos diante de uma suposta
verdade, superficial, impressa por uma ideia-estigma, aquela que precisamos crer
para ver (BERGER, 1999).

Vemos aquilo que cremos ou sabemos. Muitas vezes somos capazes de nos
apropriar de uma crenca até que ela torne algo sabido, mesmo se nunca nos
aproximamos de tal experiéncia. Ou outras vezes, justamente por nao termos
vivenciados determinadas situacdes, ndo acreditamos em sua existéncia. Quantas
pessoas ainda duvidam que o homem tenha ido a lua, quantos acreditam que as
imagens capturadas deste acontecimento, ndo passaram de truncagem? E como
reagir ao prenuncio, em 1902, com a “Viagem a Lua”, do diretor francés George

Mélies, este sim, um mago das trucagens e criador de realidades?
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Imagem 39 — Viagem a lua. Fonte: O autor, 2020.

™
VOYAGE

A THLF TO THE MOON

R DARS LA LUNE
- oMELEy
| sraz e M

Legenda: Manipulag montagem pir de imagens e tela do filme “Viagem a Lua”, de George
Miéles®”.

Contudo, estas praticas de truncagens, manipulacdes sonora, textual e
imagética, estdo cada vez mais presente nas relacdes sociais. Certeau em conversa
com Marcel Duchamp acerca da ideia do crer diz que: "Em geral, quando alguém diz
‘sei’, ndo sabe, mas cré” (CERTEAU, 2014, p. 251).

Na poténcia do falso, como poténcias de fabulacbes criamos as realidades,
com 0s usos de sons, siléncios, imagens, em virtualidades efémeras, atualizadas em
clichés. Nas pesquisas com o0s cotidianos nos interessa entender como séo feitos

estes usos, e por onde passam suas intengoes.

2.6 Atravessando a fonte e indo além do sabido nas bricolagens, nas
criacbes com o0s usos das receitas

A arte é a linguagem natural da humanidade.
Fayga Ostrower®8

A criacéo incorpora e combina, e, em consequéncia, dia a dia, cada vida
humana é tornada possivel pela soma de todas as criagdes humanas
anteriores. Cada objeto que possuimos, velho ou novo, por mais humilde ou
simples que pareca, guarda as histérias, os pensamentos e a coragem de
milhares de pessoas, algumas vivas, a maioria morta — as novidades
acumuladas de cinquenta mil anos. Nossas ferramentas e nossa arte sao

67 VIAGEM a lua. Producdo de George Miéles. [S.l.:s.n.], 1902. 1 video (13 min). Publicado pelo canal

Museu de Imagens. Disponivel em: : https://www.youtube.com/watch?v=rttJC8BlaMM&t=280s.

Acesso em: 20 set. 2020

68 Fayga Ostrower: Uma homenagem ao centenario de Fayga Ostrower. E uma brincadeira com a
ideia do dominio “o pensador”.



https://youtu.be/-3wlEuPgcKw
https://www.youtube.com/watch?v=rttJC8B1aMM&t=280s
https://youtu.be/-3wlEuPgcKw
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nossa humanidade, nossa heranca, o legado duradouro de nossos
ancestrais. As coisas que fazemos sdo o testemunho de nossa espécie:
historias de triunfo, coragem, criacdo, otimismo, adaptacdo e esperanca;
narrativas ndo de uma pessoa aqui e outra ali, mas de um povo em toda
parte, escritas numa lingua comum, que ndo é africana, americana, asiatica
ou europeia, e sim humana. Existem muitas coisas belas no fato de a
criacdo ser humana e inata. Uma € que todos criamos mais ou menos do
mesmo modo. Nossas forcas e tendéncias individuais causam diferencas,
claro, mas sé@o pequenas e poucas em relacdo as semelhancas, que sao
grandes e numerosas. Somos mais parecidos com Da Vinci, Mozart e
Einstein do que diferentes deles, (ASHTON, 2016, posicdo 346, 353).

Imagem 40 — Fonte - Marcel Duchamp.

Fonte - Marcel Duchamp

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com imagem da escultura de Marcel Duchamp®®

Trouxe para iniciar esta conversa, Fayga como inspiracdo, e como ralagéo,
Duchamp e Ashton, que questionam a natureza da criatividade e as hegemonias que
giram em torno das necessidades de definir, determinar, conceituar. E nés
pesquisadoras com os cotidianos, suspeitamos daquilo é tratado como definitivo em
suas amarras. E por isto, estou aqui pondo esta mesa, para o lanche da tarde, com
o desejo de um bolo de laranja, receita de Maria Cecilia e sua filha Clarinha,
mediada pela internet, outras trés personagens conceituais. Para quem ainda nao
conhece, Maria Cecilia é uma das pesquisadoras do GrPesq e trabalha com a
questdao da mulher, e por conta da pandemia mudou seu projeto para “Curriculo

migrante”. Poderia ter usado o bolo da Maria Morais, da Jaqueline, da Fernanda, da

69 DUCHAMP, Marcel. Fonte. 1917. Disponivel em: https://artrianon.com/2017/11/14/obra-de-arte-da-
semana-fonte-de-marcel-duchamp/. Acesso em: 20 set. 2020



https://artrianon.com/2017/11/14/obra-de-arte-da-%20%20%20%20%20semana-fonte-de-marcel-duchamp/
https://artrianon.com/2017/11/14/obra-de-arte-da-%20%20%20%20%20semana-fonte-de-marcel-duchamp/
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Iza que adora fazer doces, mas, amo bolo de laranja, aqui estamos neste lanche,
criando com nossos convidados conceituais ou personagens de afetos - o bolo de
laranja, Maria Cecilia, Marcel Duchamp, Kevin Ashton, Deleuze, Fayga e a internet.
Estas narrativas também s&o migrantes, repletas de deslocamentos, talvez
nao seja um exercicio muito facil, ou seguro embarcar por estas escrituras. Mas
estes movimentos sdo provocados por agueles que escolhemos como personagens

conceituais ou de afetos.

Imagem 41- Acontecimentos em bolo de laranja — Cecilia e Clarinha

acontecimentos em bolo de laranja, Cecilia e Clarinha

Fonte: O autor, 2020Nota: Montagem com foto de Maria Cecilia (2020) enviada pelo aplicativo
WhatsApp.

Comecando pelo bolo de laranja que ficou apenas na virtualidade, por que
viria ser um personagem conceitual? Talvez porque ele n&o tenha uma receita,
Maria Cecilia e Clarinha conhecem os modos de preparo, foi passada de maes para
filhas, pela oralidade, pelas praticas dos fazeressaberes’. Com o héabito de fazer, no
reconhecimento da originalidade dos seus antepassados, sua ancestralidade, a
receita passa a ser recitacao, criacao poeética, vocé tem a referéncia, mas cria outros
possiveis, considerando os ingredientes que tem em casa. Mas, as vezes, surge

uma duvida, em que a intuicdo e o conhecido brigam com o que tem disponivel na
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cozinha, ou com a propria vontade de criar. As vezes queremos as coisas prontas,
seguir as receitas que teremos a absoluta certeza que n&o vai dar “ruim”’°,

Para encontrarmos as receitas, buscamos as fontes, aquelas mais seguras,
gque déao legitimidade, que se encontram nos livros de receitas, nos sites, em autores
renomados que ocupam cozinhas que estdo em aplicativos, em filmes; cozinhas
bonitas, sébrias, iluminadas e bem-organizadas, estruturadas numa ilusdo de bem-
estar e total controle do conhecimento. Porém, dificilmente nos sujeitamos a tal
forma, e vamos fazendo usos de nossas criagcdes, damos 0 nosso toque pessoal,
fazendo daquela receita uma outra coisa.

Eu adoro fazer e comer bolo de laranja. Assim, como em Maria Cecilia, a
receita em mim esta tdo impregnada, que nem sequer meco 0s ingredientes, é
quase um linguajeio. Esta € uma relacdo também parecida para lzadora, outra
integrante do GrPesq, que ‘praticantepensante’ na acéo de cozinhar, vai percebendo
como os ingredientes vdo se comportando na vasilha, que tipo de materialidade vai
conduzindo. Iza jA& compreendeu a légica quimica daquela mistura, entdo, se ela
quer um bolo mais fofo quase esfarelento, adiciona um determinado ingrediente, se
guer mais seco, retira um e adiciono outras coisas que vao dar tais propriedades.
Tem coisas que ja sabemos onde vai dar, porque ja existem longas caminhadas e
esperas de descanso, e o0 que fazemos € descobrir e criar outros sabores.

Maria Cecilia acontece como uma personagem conceitual, por uma
virtualizacdo. No momento em que escrevo, minha imaginacao ao ver pela janela a
tarde de primavera, me remete ao cheiro do café da tarde, café de interior, um café
tomado em caneca de agata com gosto de bolo de laranja, com a borda queimada
nos cantos do tabuleiro. A caneca que Maria Cecilia apresenta nas suas conversas,
sdo artefatos de suas memodrias. As canecas de agata branca, que usava quando
era crianca e que sua familia trazia do Piaui quando vinha visitar sua mée. Estas
virtualizacdes me remeteram a minha infancia, as canecas de latas feitas por meu
avd, em Minas Gerais, usadas para esfriar nosso café com leite, passando de um
canecao para o outro num movimento de idas e vindas, que fazia subir junto com a
fumaca o cheiro caramelado do acucar cristal. Nessas conversas com Maria Cecilia,
os artefatos da cozinha, traziam experiéncias fortes, representadas por estes

artefatos. As criagcdes que vinham dos usos destes artefatos e de tudo que

70 Giria do cotidiano.
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compunham aquelas narrativas de histérias que revelavam as maneiras de educar
os filhos, as maneiras de criar coisas para fazer gerar renda.

Assim, como as narrativas de Maria Cecilia e da lza, outras pessoas do
GrPesqg também narram suas historias trazendo a poténcia da comida na geracao de
renda para a familia. Muitas mulheres educam seus filhos com a arte do cozinhar.
Criac@es culinarias, a alquimia de transformar formas, cheiros, sabores, existéncias
de vidas, com misturas de temperos, artefatos vindos de diferentes ‘espacostempos’.
Numa acgdo quase magica em dar conta de realidades duras, realizar desejos, no
trato dos elementos terra, agua, ar e fogo, como criacdo no arduo trabalho em
praticarpensar, transformar a adversidade em criacdo de possiveis realidades ou
ilusdes... deslocando afetos.

Na magica em transformar formas, texturas, sabores e cheiros, alimenta-se
também as ilusdes. Marcelo Machado, outro integrante do GrPesq, conta acerca da
fantasia que era fazer biscoitos amanteigados com sua mae, quando era crianga.
Ele fazia formas de dinossauros, casinha, e por mais que sua mée dissesse que 0S
biscoitos se desmanchariam, Marcelo insistia na ilusdo de que quando os biscoitos
assassem, manteriam suas modelagens. Mas aquela mistura derretia ao calor e
derretia também a fantasia que passava a alimentar a frustracao ao tirar os biscoitos
do forno. Mas o que emociona Marcelo ao contar esta histéria é a lembranca da
magica de surgir os biscoitos na mochila na hora da merenda.

Marcelo para criacdo desta a conversa, convidou sua mae para fazer
biscoitos amanteigados, e percebe o quanto demora para fazé-los, e se perguntou:
“em que horario ela fazia os biscoitos para que eles estivessem prontos de manha
cedo para minha merenda?” Na ilusdo do tempo, a magia ganha materialidade na
sua criacao de afetos.

Os biscoitos amanteigados, brownie, café com leite esfriado nas canetas,
tantas delicias que mobilizam nossos processos criativos. Kevin Ashton (2016) nos
chama a atencao a respeito deles, 0s processos criativos, dizendo que a criatividade
€ inerente ao ser humano e, portanto, somos todos criadores. Prova disso € tudo
isso que povoa o mundo desde sua origem, inclusive nés. Podemos dizer que
somos criagbes de n0s mesmos, ja que ao longo de nossas existéncias, criamos
todos os artefatos e tecnologias que nos cercam, nos servem, que criam

necessidades, que favorecem as criacdes artisticas, cientificas, politicas, sociais,
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econbmicas, que produzem nossos alimentos, meios que aperfeicoam as demandas

no ambiente da saude, da educacao, e da comunicacédo, numa ideia ecolégica.

Imagem 42 — Acontecimentos em amanteigados: Marcelo e Rosi.

acontecimentos em amanteigados, Marcelo & Rosi

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com foto Marcelo Machado (2020) enviada pelo aplicativo WhatsApp

Desde criagcdes mais simples as mais complexas, sdo criadas por qualquer
um de noés humanos. Quando digo simples, ndo numa intencdo de diminuir a
criacdo, até porque sinto que ela s6 se torna simples depois de realizada, até entéo,
ela estd imbuida de processos complexos de muitas ‘praticaspensamentos’, que
Ashton, Fayga e n6s mesmos, vamos chamar de muito trabalho, como vontade de
poténcia - a inspiragao.

Ashton diante disso diz ndo haver génios, e que muitas das criagbes que
tiveram relevancia no nosso planeta, das quais tomamos conhecimento, por depois
terem seus reconhecimentos de “génios”, se tratava de criaturas comuns, que nao
eram bem-sucedidas na escola formal, que tinham algum desvio comportamental’?,
que levavam aos escapamentos dos padrdes e sistemas dos seus “espacostempos’.
Ou o que Deleuze e Guattari (1993) vai pensar acerca idiota’ - o pensador que
questiona a “escolastica” - sistemas que ndo se cansam de remeter a conceitos

ensinados, herméticos, e que ignora as for¢cas do pensamento inato como criagéo,

71 Esta palavra tem um hibridismo em si, nela acomoda o comportamento, sentimento, e o mental.
72 Deleuze e Guattari, usam Descartes como personagem conceitual, para tratar da ideia da criacdo
do pensamento e do status do conceito (1993, p.83).



121

0s pensamentos subversivos e inquietos. Desta forma, as “genialidades” desses
ordinarios ndo obtinham seu reconhecimento no ato de seu feito. Mas eles recebiam
seus titulos ou rotulos de idiotas, loucos, eram e sdo queimados em fogueiras, para
nao comprometer o “sossego” dominante.

Com isso, ele traz duas abordagens para a maneira como a humanidade lida
com a criacdo, 0 ver para crer e 0 reconhecimento. Isto estd intimamente
relacionado ao crédito que se da a uma criagdo. Primeiro o crédito passa pela
crenca daquilo que é criado, que passa pelo que se consegue ver, geralmente de
um determinado angulo - o plongée’s, e tratado como uma verdade absoluta. A visao
ai sendo o 6rgao de dominio.

Entre o Renascimento e o Illuminismo, passa-se a compreender a criacao
como descoberta e surge o crédito pelo reconhecimento de autoria, criam-se as
patentes. E mais uma vez criam-se limites segregadores entre o conhecimento
cientifico e o ordinario.

Geralmente ndo reconhecemos o valor da criacdo ordinaria, adjetivando os
feitos, como maluquice, inocente, coisa de velho, artista. E comum s6 damos valor,
ou crédito, crermos, ou reconhecermos sua criacdo, quando o autor do feito
desencarna. Ai reencarnamos o0s tantos Outros ordinarios e os tratamos como
génios, com uma frase muito comum: “como pode a pessoa naquele tempo ja
pensar desta forma?”. Talvez isso revele o quanto estacionamos em
‘espacostempos’, negligenciando nosso potencial criador na nossa humanidade, que
nos leva reencarnar os mortos e vivos. Acredito que na ideia de criacdo, sim somos
convidados a reencarnar mortos e vivos Como n0SsS0S personagens conceituais, no
sentido de revolver a terra da criacdo, deixa-la movedica e atenta ao presente.

Mas Ashot (2016), assim como Ostrower (1977), fala que o nosso potencial
criador, que vem da vontade, ndo é uma inspiracdo do além, como muitos nos fazem
crer, para mais uma vez nos distanciar da poténcia da criacdo. Para estes
intercessores, que sao atravessados por multiplas areas de conhecimento, a
poténcia criativa € uma inspiragcdo do trabalho, da pesquisa insana, do cavar
inquietante, da contemplagdo em tudo que versa, nas conversas com tantos Outros

gue encarnamos. No sentido da desdisciplinaridade, a ideia de arte como uma

73 O plongée expressdo usada no cinema, dentro da linguagem dos planos, embora em francés
signifique mergulho, o posicionamento da camera alta, representa um dinamismo de poder. Esta
angulacdo pode expressar uma ideia de superioridade e dominio.
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liberdade de fluxo, como fios de desterritorializacdes, desenvolve a ideia de criacao
e criatividade, tratando a primeira como uma condicdo inata e a segunda como uma
condicdo de trabalho, de acdo de ‘praticarpensar. Nao ha dicotomia nestas
intencdes, ha sim uma potencializacdo da vontade, a criagdo no imaginar, o imaginar
na condicdo do virtual, e na sua atualizacdo - a criatividade pelas acfes de
‘praticantespensantes’.

Isto desmistifica a ideia de genialidade ser algo genuinamente artistico ou
cientifico, reduzindo a criagdo e a criatividade ainda a um grupo seleto da
humanidade. Quando compreendermos isto, o grupo seleto, na sua humanidade,
também fara parte de um todo que é criativo e criador.

Nesta relagdo, me ponho em estado de contemplacdo, na conversa com
Fayga Ostrower, artista plastica, polonesa, judia e migrante, que viveu durante um
tempo de sua adolescéncia em Nilopolis, Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro,
numa colbnia judaica. Vale dizer que o processo de aprendizagem de Fayga, nao foi
necessariamente frequentando escolas, universidades, na condicdo de aluna, mas
como autodidata por multimeios, iniciando sua pesquisa artistica de linguagens, de
estéticas, técnicas e éticas com os cotidianos.

Imagem 43 — Obras de Fayga Ostrower.

sem titulo, 1947 - Fayga Ostrower

Fonte: O autor, 2020
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Nota: Montagem a partir de imagens de captura de tela’

Importante que nos percursos de Fayga, seu trabalho é creditado, nao
apenas pelo sentido da visdo, mas pela sua sensibilidade de tratar a arte e o viver -
a arte de viver, atravessados por todos os sentidos. E pelo seu reconhecimento
filosofico e artistico, ela passa a frequentar as universidades, na condicdo hibrida
‘discentedocente’. Fayga compreendeu o processo criador e criativo, em que
apresento agora, trazendo nas suas entrelinhas a percepcdo na perspectiva da
Gestalt,

Em cada fungdo criativa sedimentam-se certas possibilidades; ao se
discriminarem, concretizam-se. As possibilidades, virtualidades talvez, se
tornam reais. Com isso excluem outras - muitas outras - que até entao,
hipoteticamente, também existiam. Temos que levar em conta que uma
realidade configurada, exclui outras realidades, pelo menos em tempo e
nivel idénticos, E nesse sentido, mas sO6 e unicamente nesse que, noO
formar, todo construir € um destruir. Tudo o que num dado momento se
ordena, afasta por aquele momento o resto do acontecer. E um aspecto
inevitavel que acompanha o criar e, apesar de seu carater delimitador, ndo
deveriamos ter dificuldades em apreciar suas qualificacbes dinamicas
(OSTROWER. 2009, p. 26).

Este estado de contemplacao diante de Fayga, nestas tantas conversas que
ela nos convida, observo como ela trata a ideia das dicotomizacbes que se
apresentam na criacdo das formas ® que levam a segregacdes. Este é um
pensamento que amplificado em nossas sociedades, ou criado culturalmente, sendo
generalizado por uma ideia de como fomos condicionados a tratar nossas
percepcles. Acredito que ndo € preciso excluir, muito menos destruir nada em
nenhum ambiente e espacgos, por uma “unificagao”. Intuo que os estudos da Gestalt
em sua propria criacdo, tenha sido uma investigagdo acerca dos modos como nos
relacionamos com os diferentes que nos incomodam e tiveram que usar de alguns
artefatos, artificios, taticas para camuflarem suas pesquisas, evitando que seus
pesquisadores acabassem na camara de gas, como aconteceu com muitos

estudiosos e artista no nazismo.

7 “Os cotidianos”, por Fayga Ostrower, 1947. Disponivel em:
https://faygaostrower.org.br/acervo/tecidos/category/1-gravuras. Acesso em: 25 set. 2020

75 Como se apresentam nos principios da Gestalt, deixo aqui no link esta ideia superficial, que estédo
de maneira genérica: https://medium.com/aela/os-7-princ%C3%ADpios-de-gestalt-e-como-
utiliz%C3%A1-los-em-projetos-de-ui-design-46d6d832abf6.



https://faygaostrower.org.br/acervo/tecidos/category/1-gravuras
https://medium.com/aela/os-7-princ%C3%ADpios-de-gestalt-e-como-utiliz%C3%A1-los-em-projetos-de-ui-design-46d6d832abf6
https://medium.com/aela/os-7-princ%C3%ADpios-de-gestalt-e-como-utiliz%C3%A1-los-em-projetos-de-ui-design-46d6d832abf6
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Assim como na arte, sabemos que na pesquisa € preciso fazer escolhas.
“Escolhas” nao é um recorte que segrega, limita e fecha, e sim, um puxar de fios
num desfiar, num alargar das tramas, para outras possibilidades, pois sabemos que
€ humanamente impossivel dar conta de tudo, que nem sequer sabemos, o que € o
tudo.

Entdo, Fayga complementa:

Quando se configura algo e se o define, surgem novas alternativas. Essa
visdo nos permite entender o que o0 processo de criar incorpora num
principio dialético. E um processo continuo que se regenera por si mesmo e
onde o ampliar e o delimitar representam aspectos concomitantes, aspectos
gue se encontram em oposicao e tensa unificacdo. A cada etapa, o delimitar
participa o ampliar. Ha um fechamento, uma absorcdo de circunstancias
anteriores, e, a partir do que anteriormente fora definido e delimitado, da-se
uma nova abertura. Da definicdo que ocorreu, nascem as possibilidades de
diversificacdo. Cada decisdo que se torna representa assim, um ponto de
partida, num processo de transformacdo que esta sempre recriando o
impulso que o criou.

O potencial criador elabora-se nos mdltiplos niveis do ser sensivel-cultural-
consciente do homem, e se faz presente nos multiplos caminhos em que o
homem procura captar e configurar as realidades da vida. Os caminhos
podem cristalizar-se e as vivéncias podem integrar-se em formas de
comunicacao, em ordenacdes concluidas, mas a criatividade como poténcia
se refaz sempre. A produtividade do homem, em vez de se esgotar,
liberando-se, amplia-se (OSTROWER. 2009, p. 26-27).

A autora traz a tensdo da unificacdo. Unificar parece com enclausurar em
identidades, em conceitos fechados. E Fayga como personagem conceitual de si,
como ‘praticantepensante’, elabora o pensamento da percepgdo da forma-
pensamento, criando aberturas.

Vale dizer que Fayga realiza um curso de arte para trabalhadores de uma
gréfica, para tratar a ideia criativa pelo trabalho’®. Em qualquer condigao, para ela, “o
homem elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma experiéncia vital”
(FAYGA, 2009, p. 31).

Este encontro entre Ashot e Ostrower, como personagens conceituais entre
Si, entre a criacdo e a criatividade, como caminhos de questionamentos e aberturas
de conceitos e estruturas dominantes que segregam em nome de uma unificacao,

de uma purificacdo, deflagra como somos impregnados desses pensamentos

76 COTIDIANOS e curriculos #34°: As redes educativas 3. Entrevistador: Noale Toja. Entrevistada:
Noni Ostrower. Sado Gongalo: UERJ, 20 abr. 2021. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/6uWGIHIOMcga7ouJOp7PSN?si=BHoB2n7TSnuHSK5XvXNVzg&ut
m_source=native-share-menu&d|_branch=1. Acesso em: 20 abr. 2021



https://open.spotify.com/episode/6uWGlHl0Mcqa7ouJOp7PSN?si=BHoB2n7TSnuHSK5XvXNVzg&utm_source=native-share-menu&dl_branch=1
https://open.spotify.com/episode/6uWGlHl0Mcqa7ouJOp7PSN?si=BHoB2n7TSnuHSK5XvXNVzg&utm_source=native-share-menu&dl_branch=1

125

estruturantes que designam a alguns poucos a condi¢cdes de criador, como Ashot

fabula,

[...] Nada disso teria acontecido, ou s6 teria acontecido mais tarde, se as
mulheres ainda fossem proibidas de exercer a ciéncia — ndo porque sao
mulheres, mas porque sdo humanas e, portanto, tém tanta probabilidade de
criar, inventar ou fazer descobertas quanto qualquer pessoa. O mesmo é
verdade para individuos negros, pardos ou homossexuais. Uma espécie
gue sobrevive criando ndo deve limitar quem pode criar. Mais criadores
significa mais criacdes. A igualdade traz a justica para alguns e a riqueza
para todos (ASHOT, 2016, p.13977).

Embora o autor fagca sua critica ao sistema dominante que reconhece alguns
e segrega tantas outras na sua potencialidade criadora, ainda continua negando a
existéncia das outras criagcdes. As pessoas criam, queiram ou ndo 0s sistemas
dominantes, as pessoas criam, e sem limites, sem fronteiras, sem receitas. E ai esta
o incébmodo. Talvez seja por isso, 0s sistemas hierarquizantes e dominantes

precisam reforcar a ideia de génios.

77 Ashot, neste fragmento refere-se a poténcia criativa e processos continuos de pesquisas tratadas
por mulheres, que levaram ao diagnéstico e tratamento do céancer de mama e ovarios. Estas
investigacdes vinham desde 1912, com a invencdo do Raio X e a pesquisa acerca dos cristais, que
por sua ja era mobilizada desde o séc. XV. Um processo que foi sendo criado entre geracdes de
mulheres entre os anos de 1914 a 1954. Mulheres simples. “[...]Os flocos de neve que se formam a
temperaturas acima de 40 graus Celsius negativos ndo sao de agua pura. Eles se formam ao redor
de outra particula, quase sempre biolégica, em geral uma bactéria. E uma linda coincidéncia que a
vida, na forma de uma bactéria, seja o0 nlcleo de um cristal abundante, a neve, e que um cristal, o
DNA, seja o nucleo da vida abundante. Nakaya também demonstrou porque os flocos de neve tém
seis lados: eles crescem a partir de cristais de gelo, e a estrutura cristalina do gelo é hexagonal.
Quando Rosalind Franklin comecou a analisar o DNA usando cristalografia de raios X, estava
herdando uma técnica cuja pioneira foi Dorothy Hodgkin, que foi inspirada por Polly Porter, que era
protegida de Florence Bascom, que abriu caminho para todas as mulheres na ciéncia]...]. p.133-139.
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Imagem 44 — Lampada

. Fonte: O autor, 2020

Porém, génios na mitologia arabe, os Djinn ou Jinn, ou ifrit, sdo "aqueles que
nao se pode ver". Podemos dizer que sao anjos, jA que sua origem é celestial, por
serem energia - éter e luz. Mas, sao seres rebeldes, desobedientes, deslocantes,
que ndo aceitam ficar sob uma tutela, um dominio. Por isso, foram expulsos dos
céus, segundo o alcordo’® e a mitologia arabe’. E na terra, como se transmutam em
elementos da natureza, podem ser ar-gas-fumaca, podem ser fogo, enquanto
aprisionados em uma forma/pensamento, como garrafas, lampadas, arvores, portais,
podem também ser agua, deslizantes. E quando libertos de sua virtualizacao, na
atualizacao realizam desejos, em gratidao a sua liberdade.

78 Disponivel em: https://alcorao.com.br/. Acesso em 6 out. 2020.

9“6 E, em verdade, algumas pessoas, dentre os humanos, invocaram a protecdo de pessoas, dentre
0s génios. Porém, estes sO lhes aumentaram os desatinos. [...] 8 (Disseram 0s génios): Quisemos
inteirar-nos acerca do céu e o achamos pleno de severos guardides e famigeros meteoros (1752). 11
E, entre nés (os génios), ha virtuosos e ha também o0s que ndo o séo, porque seguimos diferentes
caminhos.” Trechos extraidos do Alcordo. Disponivel em: https://alcorao.com.br/al-jin-0s-genios/.
Acesso em: 6 out. 2020



https://alcorao.com.br/
https://alcorao.com.br/al-jin-os-genios/
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Imagem 44 — Lampada

Jimly, génio, saci pereré, lansa

imagem 45 — Jimy, Génio, lans&&. Fonte: O autor, 2020

Como banidos, segregados, ficam em dimensdes préximas a terra, ou presos
no proprio planeta, e se manifestam para seus “amos”, aqueles que os libertam, ja
gue eles se colocam como criados ou criadores. Desta forma, os entendo como uma
manifestacdo de sua a propria criacdo, por poderem residir no ar, no fogo, sob a
terra como sementes, e nos artefatos inanimados, como pedras, lamparinas,
garrafas vazias, plantas, fogueiras e fogdes, por residirem em nossos coracfes e
mentes.

Ainda assim, para legitimar a segregacao, que evidenciam a manutengao dos
sistemas universais hierarquicos, os jinns®! sdo caracterizados por seres menores,
os “anjos caidos das hordas de Lucifer’, que faz com que perpetue sua
invisibilidade, e sdo ndo obstante extremamente fortes e astuciosos.

Tanto no alcordo quanto na mitologia arabe, os jinns, ifrits, génios, sdo maus
por serem vingativos, e fazem o bem, criando riquezas. Nesta dualidade
caracterizada pelas escrituras, 0s jinns - génios s6 fazem aquilo que o ‘amo’ pede,
ou seja, a partir da intencao da vontade do Outro, na relacdo. Este outro, pode ser, a

si mesmo, ja que esta dualidade nao se dicotomizam, elas se retroalimentam numa

80 Criacdes sonora inspirada nos seres geniais. Disponivel em:
https://onedrive.live.com/?authkey=%21ALbO1jrKIItL2RI&cid=F578821C3CAAEF73&id=F578821C3C
AAEF73%212257&parld=F578821C3CAAEF73%211951&0=0OneUp

81 O Livro Das mil e uma noites. Tradugcdo Mamede Mustafa Jarouche.



https://onedrive.live.com/?authkey=%21ALbO1jrKIltL2RI&cid=F578821C3CAAEF73&id=F578821C3CAAEF73%212257&parId=F578821C3CAAEF73%211951&o=OneUp
https://onedrive.live.com/?authkey=%21ALbO1jrKIltL2RI&cid=F578821C3CAAEF73&id=F578821C3CAAEF73%212257&parId=F578821C3CAAEF73%211951&o=OneUp
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coexisténcia de corpos. Poderiamos dizer que os Jinns sdo Exus e os Génios
somos NOs? Estes estdo na poténcia da vontade, do acontecer. Portanto, assim

como, o criar, a criatividade sao poténcias inatas, a genialidade também.

Imagem 46 — CassieCapeta 82.
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Fonte: CAPETA, Cassie. 202083

Considero que, os génios somos nds em poténcia de vontade, do acontecer,
em devir cozinheiras, professoras, pesquisadoras, cientistas, artistas que
transmutam em constantes criagdes, as ideias das coisas. Transmutar por exemplo
a ideia de fonte, artefato ali fixado jorrando sabedoria, que volta para dentro de si.
Que se subverte na figura de um mictério que como fonte se embevece da
sabedoria ordinaria.

Marcel Duchamp (1887-1955), artista francés, evitou se enquadrar em
conceitos ou movimentos artisticos. Seu trabalho foi precursor do movimento
dadaista, dentre outros. O Dadaismo surge na Suica em 1916. Um grupo de

refugiados de guerra, vindos de diferentes partes da Europa, também artista, boa

82 Artista investiga por meio do desenho, pintura a relacdo do corpo preto e a espiritualidade. Estou
fazendo uso do trabalho artistico de Cassie, que trata a ideia de agrupamentos pelas diferencas. e ir
além das artes consolidadas, para trazer a galera que se evidenciam nas redes sociais. Disponivel
em: https://lwww.instagram.com/p/CFK77VepY27/

83 CAPETA, Cassie. [Corpo preto e espiritualidade]. 2020. Instagram @CassieCapeta. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CFK77VepY27/. Acesso em 20 ago. 2020.



https://www.instagram.com/p/CFK77VepY27/
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parte judeus, que ndo é o caso de Duchamp, se reinem para criar 0 movimento
Dada.

O Dadaismo surge como critica & burguesia e de certa forma ao nazismo
aleméo, que para estes artistas, traduzia uma insanidade racionalista as atrocidades
de uma guerra. Dada € uma linguagem corriqueira das criancas que estao
aprendendo a falar. Falas pouco compreensivas, que necessita de uma
contemplacdo, conversas na atencédo aos afetos. Esta acéo inspira 0 movimento
Dada, fazendo alusdo a incompreensdo da atuacdo do racionalismo, manifestado
em guerras, perante o mundo®.

Em 1913, Duchamp trouxe uma outra ideia para a obra de arte, o ready-
made, traduzindo € o “ja feito, pronto”. Duchamp foi um artista provocador, suas
metéforas artisticas faziam criticas ao sistema da arte, e aos modos de pensar da
modernidade, com suas categorizacfes, dominios e controles dentro de conceito de
arte e da vida moderna naquele contexto social.

Em 1917, Duchamp cria o trabalho “Fonte”. Com gestos sensiveis e
provocativos, pretendia questionar o conceito de beleza, estética na arte e sua
maneira elitista de criar génios dentro deste universo, segregando outras

percepcgdes, em busca de uma unidade dominante. O trabalho “Fonte”, foi criado a

84 O dadaismo ou movimento dada foi um movimento artistico da chamada vanguarda artistica
moderna iniciado em Zurique, em 1916, durante a Primeira Guerra Mundial, no chamado Cabaret
Voltaire. Formado por um grupo de escritores, poetas e artistas plasticos — dois dentre eles
desertores do servico militar aleméo — liderados por Tristan Tzara, Hugo Ball e Hans Arp. Esses
integrantes e outros propunham uma arte de protesto que chocasse e provocasse a sociedade
burguesa da época. Suas obras visuais e literarias baseavam-se no acaso, no caos, na desordem e
em objetos e elementos de pouco valor, desconstruindo conceitos da arte tradicional. Além disso,
Uma marca indiscutivel deste artista sdo os poemas sonoros (poemas sem palavras), tais como
"Birimbalbalball" e "Karawane" (1917), poema em alemdo com palavras sem sentido, metafora da
insignificancia do homem frente & barbarie. In WIKIPEDIA, Dadaismo, jan. 2020.Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dada%C3%ADsmo. Acesso em: 23 set. 2020

Os artistas compunham colagens aleatérias de recortes e papéis que encontravam nas andancas
com os cotidianos, como pedacos de revista, bilhetes de trem, fotografias, selos, cartazes,
embalagens, embrulhos. Sua expresséo tinha a intencdo de inventar um outro paradigma para 0s
modos de criar e pensar a arte, a distanciando dos métodos artisticos tradicionais e que pudesse
também fazer uma critica a sociedade capitalista e bélica.

O dada traz a arte para o ordinario na fala de Tzara: “Dada ndo significa nada: Sabe-se pelos jornais
que os negros Krou denominam a cauda da vaca santa: Dada. O cubo é a mde em certa regido da
Itédlia: Dada. Um cavalo de madeira, a ama-de-leite, dupla afirmacdo em russo e em romeno: Dada.
Sabios jornalistas viram nela uma arte para os bebés, outros Jesus chamando criancinhas do dia, o
retorno ao primitivismo seco e barulhento, barulhento e monétono. N&o se constréi a sensibilidade
sobre uma palavra; toda a construcao converge para a perfeicdo que aborrece, a ideia estagnante de
um péantano dourado, relativo ao produto humano. (Tristan Tzara). In: IMBROISI, Margaret;
MARTINS, Simone. Dadaismo. Historia das Artes, 2021. Disponivel em:
https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/dadaismo/. Acesso em: 2 out. 2020.
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partir de um artefato industrializado, produzido em série, e de utilidade pouco nobre.
Ele subverte o artefato como um bricoleur, deslocando seu uso, dando outra forma
ao sentido e outro sentido a forma.

Duchamp na ocasido estava fazendo parte de um conselho de curadores da
exposicao de 1917, da Associacdo de Artistas Independentes de Nova York, e ele
apresentou “Fonte” com o pseudénimo R. Mutt. Sua intencéo era observar a reacéo
dos curadores diante daquele objeto tratado como obra de arte. Houve resisténcia
em aceitar o trabalho, mas como havia sido pago pela inscricdo, a obra ficou num
lugar de pouco destaque. O que os curadores justificavam, que aquele artefato nao
poderia ser considerado uma obra de arte, porque nao havia sido criado, produzido

pelo artista.

[...] Tal afirmag&@o conflui conceitualmente com o discurso de Duchamp
acerca da Fonte, conforme colocou no texto “O caso R. Mutt”: “Se ele [R.
Mutt] fez ou ndo com suas préprias méaos a fonte, isso ndo tem importancia.
Ele Escolheu-a. Ele pegou um objeto comum do dia a dia [...]%".

Bem mais tarde, em 1966, quando Duchamp responde a pergunta de Pierre
Cabanne, se ele [Duchamp] néo teria mesmo interesse em ter uma cultura
artistica, frequentar galerias e museus, o artista responde: “ndo posso ter
prazer em iniciar uma educacgao artistica, no sentido antigo da palavra!” e
dispara em sequéncia, em outra resposta sobre sua obra, “‘que cada
pequeno acontecimento da vida seja uma obra, ainda que nao inscrita®”
(MOTTA, 2015, p. 128),

O gue me inspirou ao entrar em contato com Marcel Duchamp e fazer dele
um de meus personagens de afeto nestes deslocamentos, foi sua maneira de
caminhar com a arte, como algo que esta nas relacdes e nos usos dos sentidos, que
sdo atribuidos aos artefatos ordinarios nas experiéncias com os cotidianos.

Um artista nbmade, Duchamp se migra pelos movimentos e a mim inspira
pensar as criacdes cientificas a partir das pesquisas com o0s cotidianos como,
deslocadoras das denominacgdes que irdo comportar, como fazem 0s conceitos.

Por Outro lado, usar também o dadaismo como intercessor, nestas conversas
gue envolvem deslocamentos, caminhadas, esperas, cozimentos, em que se cria

neste movimento com coisas simples, possiveis; de uma conversa aparentemente

85 Cf. nota 73, capitulo 2, Apud Mota, 2015, p.12

86 CABANNE, Pierre. Op Cit., p.125, Apud Mota, 2015, p.12.

87 MATOS, Daniela. O corpo-vetor e o(s) Fluxo(us): “Histéria da Arte” como “estéria da arte”.
Concinnitas. Rio de Janeiro, v.1, n. 26, 2015. p. 9-17. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/20095/14394. Acesso em: 1 out. 2020.
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desconexa, mas cheia de significados, me fazendo sensivel a estes interlocutores,
criadores, artifices, bricoleurs de ‘conhecimentossignificagées’.

O ‘genializar’, no sentido da agdo de fabricar génios, dentro de um conceito
hierarquizante, a apresentagédo de um feito, na intencdo de garantir status de arte, e
trazendo para a producao cientifica, dentro deste sistema colonialista e capitalista,
que trata a arte, a educacdo, as ciéncias, as tecnologias dentro da légica de
mercado.

E fazendo uso do trabalho “Fonte”, também como personagem conceitual,
porque sdo apresentadas duas condi¢cdes, uma é maneira duchampiana de tratar a
arte e a poténcia estética-politica criadora, mais do que resisténcia, no ordinario, e a
outra coisa, o préprio trabalho de Duchamp, como intercessor nesta conversa,
acerca da ideia de “beber em todas as fontes”, mais um dos movimentos das
pesquisas com os cotidianos.

Duchamp pega um mictorio e o coloca de ponta cabeca, lembrando um dos
movimentos das pesquisas com os cotidianos. E vai além, o mictorio traz os
sentidos possiveis a partir das significacdes dadas por seus usuérios. E dentro
daquilo que pode ser o conceito de mictério, numa inversdo de posi¢cdo, ganha o
status de obra de arte, passa a ser usado como obra de arte, que questiona a ideia
de criacdo dentro de um regime dominante, e quando recebe o nome de Fonte, traz
outros significados. Um mictério, no gesto de fonte, ele precisa do Outro que urina,
atuando com ele, brincando com a poética desta imagem e som, tanto de maneira
figurativa, quanto abstrata. Na sua abstracdo a acdo de fazer xixi, relaxa, e propde
inspiracoes.

De uma forma ou de outra, dentre tantas outras, ndo estou tratando a fonte de
maneira soberba, imponente, absoluta, como um oraculo, ou como fontes de
verdades, ou verbetes. Um lugar que captura e é capturado para legitimar um
pensamento, negligenciando o ambiente de criagdo que pode se fazer existir com
ele. A fonte como referencial de pesquisa, torna-se um “personagem de dialogo”
(DELEUZE, GUATTARI, 1993, p.85), que ora a trazemos numa conversa simpléria e
simpatica, ora antipaticos com criticas entre outros autores, mas sempre tomando a
fala do autor, como figura estética, que se distancia da poténcia dos afetos e
composi¢cdes como propde, Deleuze e Guattari (1993), quando traz a ideia de
personagens conceituais. E por isto que, a Fonte de Duchamp, nesta situacéo,

tornou-se um dos personagens de afetos, para me ajudar a pensar acerca do
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movimento trabalhado por Alves (2001), “Bebendo de todas as fontes”, nas maneiras
com as quais fazemos pesquisas com os cotidianos. Na obra de Duchamp o objeto
usado no cotidiano tem uma duragéo e ao subverté-lo, superar o sabido, o objeto em
seu deslocamento, adere outra duracdo e significado. Fonte de Duchamp traz em
mim duas ideias metaféricas nesta abordagem entre beber de todas as fontes e em
ir além do sabido.

Alves, vem superando a ideia deste movimento de saciar a sede do saber nas
fontes, que em si, € um lugar fixo, cimentado, estavel, protocolado. Alves prop&e
usar como liberdade de criacdo, as intercessdes com Deleuze e Guattari, dentre
outros, como seus personagens conceituais, e desta forma, tornando-se a eles sua
personagem conceitual, num movimento eterno de outras criagdes.

A ideia de personagens conceituais, supera a nocao de referenciais
‘metodolobgicastedricasepistemolégicas’ calcados em conceitos e fontes, dilatando
nossa percepc¢ao, ao criar um ambiente de amplitude e atravessamentos na poténcia
do desejo. Assim, indo além da ideia de fontes, os personagens conceituais,
intercessores de afetos, podem ser: os artefatos tecnolégicos de quaisquer
naturezas, as linguagens, as narrativas, os artefatos artisticos, os artefatos dos
movimentos sociais, 0s artefatos da cultura, os artefatos da politica, os artefatos das
narrativas em conversas ordinarias, tudo aquilo que se apresenta no acontecer,
como o proprio do acontecimento. Alves, Andrade e Caldas, me ajudam nas
articulagbes dessas redes.

Desse modo, percebemos que as tais ‘fontes’ que nos impressionavam no
inicio de nossas formulacdes, ndo existiam. Para pensar com que iamos
recolhendo e articulando em conversas com os ‘praticantespensantes’ das
pesquisas que desenvolviamos, precisavamos criar nossos intercessores.
Neste sentido entdo, fomos entendendo [..] que os “personagens
conceituais” sao, assim, aquelas figuras, argumentos ou artefatos que
entram como o outro — aquele com que se ‘conversa’ € que permanece
presente muito tempo para que possamos acumular as ideias necessarias
ao desenvolvimento de conhecimentos e a compreenséo de significagfes
nas pesquisas que desenvolvemos. Assim, [...] nas pesquisas nos/dos/com
os cotidianos, as narrativas (e sons de diversos tipos) e as imagens dos
‘praticantespensantes’ dos ‘espagostempos’ que pesquisdvamos eram
“personagens conceituais”. Com eles entdo conversavamos longo tempo, e
vamos formulando modos de [...] [fazerpensar| nas pesquisas que
desenvolvemos (ALVES, et al., 2016, p.28. apud, ALVES; ANDRADE;
CALDAS, 2019, p. 30).

Na ideia de Outrem’ Deleuze e Guattari (1993), nos mostram como subvertem
a ideia de fontes e conceitos tramando suas redes de ‘conhecimentossignificagbes’.

Eles comp&em o outrem numa coautoria com outras criagdes num rizoma, em suas
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metaforas artisticas no labirinto de suas obras. Falo da metafora artistica, por ser
mais acessivel a nossa percepcdo, como um cliché, mas entendo que as criacdes
dos/com os personagens conceituais estdo em qualquer criagdo na acao, tanto na
acado de fazer aquele bolo de laranja, como o préprio bolo.

Num plano de imanéncia encontramos o territério do conceito filosofico, e o
desterritorializamos, enquanto conceito na sua dobra, que levam a criagdo de outras
composi¢cbes - personagens conceituais - fazendo deles as significagbes dos
conhecimentos. Porém, aquilo que se desterritorializa, em algum momento, se
ancora e se reterritorializa enquanto conceito, e na sua virtualiza¢do, aguarda outras
atualizacdes, num eterno ritornelo. Por isto, exercitamos em nos afastar da ideia de
conceito e fonte, por entendermos que estes isolam o conhecimento, descolando-o

das tantas possiveis significagdes.

E que o conceito como tal pode ser conceito de afecto, afecto de conceito.
O plano da composicdo da arte e o plano de imanéncia da filosofia podem
deslizar um no outro, a ponto de que certas extensbes de um sejam
ocupadas por entidades do outro. Em cada caso, com efeito, o plano, e o
gue ocupa, sdo como duas partes relativamente distintas, relativamente
heterogéneas. Um pensador pode, portanto, modificar de maneira decisiva
0 gue significa pensar, tracar uma nova imagem do pensamento, instaurar
novo plano de imanéncia, mas, em lugar de criar novos conceitos que o
ocupam, ele o povoa com outras instancias, outras entidades, poéticas,
romanescas, ou mesmo pictéricas ou musicais. E o inverso também. [...]
personagem conceitual transportado sobre o plano de composicéo, figura
estética transportada sobre um plano de imanéncia: seu nome proprio é
uma conjuncéo. (DELEUZE; GUATTARI, 1993, p. 89).

Quando convidamos infinitos Outras, outros para as conversas, ndo é porque
gueremos seu aval, sua notificacdo, ou estamos aprisionados na ideia de fonte como
verdade Unica, e sim, porque queremos deslizar, cocriar e compartilhar com os
outros, a beleza daquilo que encontramos, pela maneira como foram mobilizados
nossos afetos e vamos transformando em ‘conhecimentossignificagées’..

Alves (2012), nos deslocamentos com as pesquisas ‘nosdoscom’ 0s
cotidianos, questiona e subverte o proprio movimento “Beber em todas as fontes”.
Ao fazer de Deleuze e Guattari seus “personagens conceituais”, ela compreende
gue tudo aquilo, criado com o outro nas narrativas tecidas pelas conversas, sao

personagens conceituais:

0S personagens conceituais sdo, assim, aquelas figuras, argumentos ou
artefatos que entram como 0 outro — aquele com que se ‘conversa’ e que
permanece presente muito tempo para que possamos acumular as ideias
necessarias ao desenvolvimento de conhecimentos e a compreensédo de
significacbes nas pesquisas que desenvolvemos. Esses personagens
conceituais ai tém que estar, para que o pensamento se desenvolva, para
que novos conhecimentos aparecam, para que légicas se estabelecam. E
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nessa mesma direcdo que afirmamos que para as pesquisas [‘nosdoscom’]
0s cotidianos, as narrativas (e sons de diversos tipos) e as imagens dos
praticantes docentes e de outros praticantes dos ‘espacostempos’ cotidianos
nédo podem ser entendidas, exclusivamente, como ‘fontes’ ou como ‘recursos
metodoldgicos’. Elas ganham o estatuto, e nisso est4d sua forga, de
personagens conceituais. Sem narrativas (sons de todo o tipo) e imagens
néo existe a possibilidade dessas pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las
como um resto rejeitavel, dispensavel do que buscamos, algo sempre igual e
repetitivo, € preciso té-las, respeitosamente, como necessarias aos
processos que realizamos.
Nesta pesquisa, entdo, partimos de uma afirmativa: “conversa-se muito nas
escolas e nos multiplos contextos de formagédo dos docentes”. Para alguns
(muitos?) isto é entendido como ‘perda de tempo’. Mas nas pesquisas
nos/dos/com os cotidianos, entendemos que este é o verdadeiro ‘l6cus’ de
pesquisa, pois nelas surgem imagens e narrativas que vao se transformar em
NOSsos personagens conceituais (ALVES, 2012, p. 12-13).

Nas pesquisas com os cotidianos, nos encontramos nas narrativas, que as
vezes tem aparéncia de ritornelos, tendo a repeticdo como descolamentos de
rabiscos, tracos que criam outros movimentos, criando e em criacdo 0s/com nOSS0S
personagens conceituais — personagens de afetos. Fugimos da ideia de conceitos,
fugimos das ideias de ‘fontes’, tal como elas se apresentam, num aprisionamento ou
no autoritarismo da autoria  de um  ‘génio  inquestionavel’  do
conhecimento. Mergulhamos nos padrdes, para sermos capazes de reconhecé-los
para nos libertarmos deles.

A obra “Céu e agua’” e Escher, sao outros personagens conceituais
convidados para esta coautoria. Os seus movimentos de arte, me faz pensar nas
criacles a partir dos ritornelos, nas tantas repeticdes ritmicas, sonoras, na aparéncia

de ilusao.
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Imagem 47 — Céu e Terra
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Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com imagens de M. C. Escher® e Rphl Cruz8®

Ao mesmo tempo absorto nos padrdes, sobretudo desta obra, influenciada
pela arte islamica, por estudos geométricos e pelas narrativas contadas em azulejos,
Escher rompe com o previsivel. O aprisionamento destes padrdes matematicamente
calculados, se desdobra em liberdade. Ainda que exista um padrédo que se funde na
criacao, € o uso da repeticdo do padrao que o leva a ganhar outra dimenséo criativa.
Pelo ‘espagotempo’ da obra, as diferencas, convivem e nesta relacdo cria-se outros
possiveis - os Outrens.

O uso que fazemos dos personagens conceituais, ndo desmerece as
autorias, ao contrario, precisamos delas para nos orientar, nos criticar e desorientar.

Séo elas que abrem possibilidades de entrar e sair dos labirintos, quando criamos

88Maurits Cornelis Escher (1898-1972), artista grafico holandés conhecido pelo uso de xilogravuras,
litografias e meios-tons em seu trabalho, que tendem a representar construgdes impossiveis,
preenchimento regular do plano, exploragdes do infinito e metamorfoses com padrdes geométricos
entrecruzados que se transformam gradualmente para formas completamente diferentes. In:
INFINITO.[S.I.]: Wikipédia, ago. 2020. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Infinito. Acesso em
30 out. 2020.

89 Raphael Cruz é um artista da Maré, pichador, tatuador. Atua com audiovisual, pintura em corpos,
na criacdo de marcas de etnias africanas. Articula seu trabalho com a ideia de decolonialidade.
Imagem: CRUZ, Rphl. Encruzilhada n. 1. Rio de Janeiro, 2020. Instagram @rphl.cruz. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/CDw43QUp56b/. Acesso em: 30 out. 2020
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com elas - as criagfes das autorias -, quando encontramos nelas parcerias e nao

determinacdes autoritarias.

Imagem 48 — Narrativas de Raphael Cruz.

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com imagem de Raphael Cruz%°

% CRUZ, Rahael. Encruzilhada n. 1. Rio de Janeiro, 2020. Instagram @rphl.cruz. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CDw43QUp56b/. Acesso em: 30 out. 2020
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3 DESLOCAMENTOS EM FICCAO CRENCAS DE REALIDADES: A PESQUISA

Imagem 49 — Cinema, urubus, aspirinas

Cinema, urubus, aspirinas

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com imagens do filme Cinema, urubus, aspirinas®

Fuxicar memorias
Cheiro de lenha no ar se desenha na
memodéria. Cebola fritando em gordura de porco,
o alho chega aos poucos. Fumagca sobe no
refogado que espera aquele arroz branquinho
lavado. Cheiro de torresmo no ar.

Bricolagens de falas do GrPesq

Aquela lembranca invade a cozinha da memoria, na brincadeira maliciosa do
avb que rouba carne do prato de inocente. Retrato de crianca na roca, cerca de
bambu, terreiro desbarrancado. Invasdo de sensacfes, um cheiro de café ralo
adocicado com rapadura, acompanhado de um pao doce com manteiga, trazendo as
corridas de bicicletas e os causos de assombracado, lembrancas impregnadas de
afetos.

Uma cantiga de roda soa no ar: de abdbora faz meldo, de meldo faz
melancia, faz doce sinha, faz doce sinha, faz doce sinha Maria. Sobe o0 gosto de
infancia nas cirandas dos recreios, dividindo pdo com marmelada e laranjada com as

amigas, tudo fantasia, tudo alegria, vida sem receios.

91 Disponivel em: http://barbadobombordo.blogspot.com/2014/12/cinema-aspirinas-e-urubus.html.
Acesso em: 10 out. 2020
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A cozinha, um canto de encanto e desencanto, de encontros e desencontros.
Conversas em torno do fogdo, da mesa, dos temperos, ingredientes simples e
sofisticados. Gestos de calcular - dividir, multiplicar, somar, subtrair - trair as ideias
de predilecdo entre os filhos; selecionar, lavar, picar, decifrar, cozinhar, deliciar,
fuxicar memoérias passadas, mexericar memorias futuras. Sabores acidos,
apimentados, amargos, adocicados, lembrancas temperadas com amor e com afeto,
gostos e desgostos, frustragcbes e seducdes, ‘conhecimentossignificagbes’
ordinérios.

A cozinha como um terreno de taticas, astlcias e manifestacbes de
‘fazeressaberes’ desvalorizados na rotina que se estabelece no ato de cozinhar.
Manifestagfes, que para nés ‘nosdoscom’ os cotidianos, criamos praticasteorias nas
tramas que conspiramos e maquinamos. S&o tessituras de narrativas que, como na
masica, um conjunto de sons se harmonizam, notas que se repetem numa peca ou
num trecho, e que constituem, por assim dizer, uma espécie de registros que foram
compostos de maneira individuada e coletiva. Um ritornelo (Deleuze, 2007), uma
repeticdo, mas que nunca apresenta igual resultado, que revela outros
‘conhecimentossignificagbes’. O livro de receitas numa cozinha, ndo representa
necessariamente um receituario, talvez seja um relicario, um repertério de

experiéncias e emocdes que permeiam suas entrelinhas.

Imagem 50 — Caderno de receita — Rebeca
—— -
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Fonte: O autor, 2020
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Nota: Montagem com foto de Rebeca Brandao enviada pelo app WhatsApp
Rebeca Branddo, uma das integrantes desta pesquisa e do GrPesq, foi

tecendo aos poucos, seu livro de receitas com as mulheres de sua familia, revelando
as misturas, interferéncias de processos migratorios, ingredientes que tem em um
local e ndo tem em outro. As alteragbes que sofrem uma receita pelo consumo de
determinados materiais industrializados, que mudam o0s gostos e 0s jeitos de
preparo, como um biscoito de nata da tia da Rebeca, neste preparo se ferve por
algumas vezes o leite fresco, cheio de gordura, para extrair sua nata, matéria prima
do biscoito. Como fazer um biscoito de nata com leite de caixinha ou com creme de
leite, também de caixinha? Dando outros jeitos.

Cozinhar é estar em rede. E esta relacdo que passa de mée ou pai para filhos
e filhas, receitas orais, receitas de cadernos, de livros, de internet, receitas
instituidas num habitus que nas mimeses conspira a repeticdo com toques de
criacao, a substituicdo de um ingrediente, um ritmo outro empregado ao sovar a
massa, uma leve alteracdo na quantidade, um jeito proprio de quem faz.

Cozinhar estda num tecido de muitas ramificacdes, um tecido complexo
(MORIN, 2005), (DELEUZE; GUATTARI, 1997), fios que transpassam interesses,
intencées. Num cddigo de poder, num nao desejo de aprender, numa necessidade
de comer, aprender no fazer, desaprender na intuicdo, num plano de imanéncia, “é
por isso, que ha muitos movimentos infinitos presos uns nos outros, dobrados uns
nos outros, na medida em que o retorno de um relanga um outro instantaneamente,
de tal maneira que o plano de imanéncia ndo para de se tecer, gigantesco tear’
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 54-55). Subverte as receitas nos gestos de como o
prato se apresenta, no acontecimento. Sem planejamento, o pensamento® de juntar
sabores, texturas, odores que se tem na despensa, na geladeira, ou ainda de
maneira virtual, de um desejo que nao sabe bem de qué, mas que s de sentir, ao
imaginar a sensacdo de uma textura com seu cheiro e sabor peculiar, € capaz de
salivar.

Diferente desses que narramos, ha aqueles que se preparam para cozinhar,
saem em busca de um grdo, de uma erva, um legume, uma verdura, uma

especiaria. Nessa busca, persegue-se com astlcia os alimentos de melhor

92 “Que toda filosofia dependa de uma intuigdo, que seus conceitos ndo cessam de desenvolver até o
limite das diferencas de intensidade, esta grandiosa perspectiva leibniziana ou bergsoniana, esta
fundada se considerarmos a intuicdo como o envolvimento dos movimentos infinitos do pensamento,
que percorrem sem cessar um plano de imanéncia”. (Deleuze e Guattari, 1997, p.56-57).
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qualidade, o melhor preco, o que é mais facil de preparar e o mais saboroso. E um
processo de negociacdo na relacdo com o comerciante, com os produtos a serem
comprados, com os utensilios (CERTEAU; GIARD, 2013), tudo faz parte de uma
ambiéncia, uma narrativa. A pré-producdo no ato de cozinhar, passa por uma
conversa com outros - que é um comerciante, o atendente, uma outra pessoa que
chega na banca da feira, ou na fila do acougue, o outro que € o produto, 0S
artefatos; as receitas que recitam a poesia que se materializara na travessa quando
a comida ficar aromaticamente pronta, agucando o paladar, despertando a vontade
de comer.

Os outros, vdo combinando sabores, criando sensacdes, satisfazendo
desejos, saciando as necessidades do corpo e do espirito. Um ritual que passa da
pré-producdo, ao ato de cozinhar que finaliza com o ato de consumir, ou melhor
dizendo: na acdo do comer.

Quais sdo as equacgdes realizadas nos ‘espacostempos’ que refletem na
duragdo do cozimento dos diferentes alimentos (CERTEAU; GIARD, 2013), nas
combinac¢des dos pratos, na escolha da bebida e da sobremesa, no jeito de arrumar
a mesa, na maneira de comer? E, se for uma ocasido especial? E se for uma acéo
rotineira? Como driblar os modos condicionados e sisteméticos dos
‘fazeressaberes’, numa experimentacdo rizomatica? Como criar artificios, brechas,
linhas de fuga, improvisos, para dar um ar de novidade naquele prato que pode ser
um legume ou uma mistura®® que se repete ha dois, trés dias? E como realizar um
truque de aproveitamento de sobras, fazendo quitutes, que recebem diferentes
apelidos?

Em memodrias contadas a Rosa Helena (GrPesq) pelas mulheres de suas
familias, a pensao familiar € um ambiente que garante abrigo e refeicdo para
viajantes, migrantes que chegam numa cidade e ndo tem familia ou amigos. Como é
um local que recebe muitas pessoas, a comida precisa ser sempre fresquinha e
saborosa, e quando acontece de ter sobras, na alquimia dos temperos, nas
mudancgas de formas, transformam-se em bolinhos. S&o as bricolagens, as taticas
nos preparos de ensopadinhos, suflés, omeletes, bifes pequenos com bastante

molho para render, estas sao narrativas que vao criando outros instantes.

98 Chama-se popularmente de mistura, qualquer tipo de carne colocada junto a outros alimentos na
refeicéo.
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O ambiente da cozinha provoca Tazeressaberes’ rizomaticos nos usos
intuitivos, um fluxo complexo, que pode aparecer nos efeitos das ervas. Nessa
complexidade, ndo existe um saber Unico e um Unico sabor, envolve muitas areas de
conhecimentos, e o potencial sensorial, sensitivo, corpéreo e emocional

manifestados nos modos de preparo, com intencdes secretas, segredos culinarios.

mo/Aitikh kouCiva

Pimenta aquece e queima.

O cominho é faz as pessoas ficarem introspectivas.
Canela é doce e amarga como as mulheres.

Sal. Precisamos de sal em nossas vidas.

Avd Vasilis: filme O tempero da vida

Esses processos criativos na cozinha ensaiam um cardapio de
‘conhecimentossignificagbes’ que empoderam aquele que vai se impregnando
desses ‘fazeressaberes’, tornando-se um controlador deste ambiente e que leva ao
apoderamento daquele que se lambuza ao degustar. Relacdo de centralidade
hierarquizante, relacdo classica da educacdo, que entende a arvore como central e
hierarquizada, uma estrutura de reproducdo, um decalque (DELEUZE, GUATTARI,
2007), como as folhas, os cheiros que sao reprodutiveis ao infinito. Arrisco dizer que,
os ‘fazeressaberes’ na cozinha oscilam entre a arborescéncia e o rizomético, a
hierarquizacdo e as mdultiplas conexdes, a centralidade e a-centralidade, o
contemporaneo e a ancestralidade, na forma como preparamos a comida. Com o
uso dos condimentos passa a ter um agenciamento das emocgdes e sensacfes nas
relacbes movedicas de poder, em que o aroma é 0 enunciado, tornando-se
linguagem na seducéo do outro.

Podemos entédo, fazer uma analogia com o dito popular: o peixe morre pela
boca! O peixe ao ver o alimento no anzol o devora sendo fisgado e levado a morte.
Ele ndo enxerga o anzol, apenas a isca, que é o alimento, que ele devora e o leva a
ser fisgado, o anzol estd em devir®* alimento. E no devir cozinheira(o), no devir
comida, no devir faminta(o), quem devora quem? Quem controla quem? Quem

alimenta quem? A cozinheira é quem alimenta? E a comida que alimenta? Ou é a

94 Devir, tomado de Aristoteles, por personagem conceitual de Deleuze e Guattari, é aquilo que esta
num movimento de mudanca, uma poténcia, um vir a ser. E o possivel.
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vontade de comer da faminta (0), que alimenta as duas? Nesse movimento, cozinhar
deixa de ser uma mimesis,

mas captura de coOdigo, mais-valia de cédigo, aumento da valéncia,
verdadeiro devir, [...] assegurando desterritorializacdo% de um dos termos e
a reterritorializacdo do outro, os devires se encadeando e se revezando
segundo uma circulacéo de intensidades que empurram a
desterritorializacdo cada vez mais longe (Deleuze; Guattari, 2007, p. 19).

Isso nos leva a pensar nas criacoes tecidas nos ‘espagostempos’ da cozinha,
assim como se devora os curriculos e a escola, onde as relagbes de poder sédo
hibridas e ndo dicotomizadas, assim como o0s curriculos temperados com o0s

‘dentrosforas’ da escola, onde as relacdes de poder sao criacoes.

Imagem 51 — Vocé ndo entende nada do que eu digo

Voo# nfio entende nada do que eu digo, Caetano Veloso, 1998

Quando eu chego em casa nada me consola
Vocé esta sempre aflita
Lagrimas nos olhos, de cortar cebola Vocé nao esta entendendo

Vecé é t3o bonita Quase nada do que eu digo

Voce traz a coca-cola eu tomo Eu quero ir-me embora

Vocé bota a mesa, eu como, eu coma Eu quero & dar o fara

Eu como, eu como, U COMO ... VOCE.., E quero que voca venha comigo

Eu me sento, eu fumao, eu como, eu nao aguenta
Eu quero tocar fogo neste apartamento
i Voce esta tao curtida
Vocé nao acredita

Traz meu café com Suita eu tomo
Bota a sobremesa eu como, eu comao
Eu como, eu como, eu como...

Fonte: O autor, 2021

Para Deleuze, cinema e realidade n&o sdo duas instancias distintas. O
cinema é descrito como “uma possibilidade, uma poténcia do real” (GUERON, 2011,
p. 13), ou como “fabulag¢des, uma poténcia do falso” (GONCALVES; HEAD, 2009).
Gomes (2008) acredita que existe um pensamento muito positivista de que filmes

sdo as janelas da realidade, sendo ‘reprodutores da realidade’. No entanto, para

% “Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas
segmentares explodem numa linha de fuga. Mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Elas ndo param
de se remeter umas as outras. E por isto que ndo se pode contar com um dualismo ou uma dicotomia
[...]” (Deleuze, Guattari, 2007, p. 18). Ao passo que na desterritorializagdo ha um movimento de
captura, se estabelece a reterritorializacao.
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Deleuze e o proprio Gomes isso seria impossivel, jA que o real é incriavel, ele
apenas existe. Assim, existe uma segunda perspectiva de Gomes (2008) de que o0s
sons e imagens no cinema ndo copia a realidade, o cinema cria realidades préprias,
tipicas a sua estrutura narrativa. Os filmes criam suas proprias linguagens, sistemas
e enquadres, ritmos que levam ao envolvimento, a contextos especificos de
‘espacostempos’, que por instantes, nos fazem perder a referéncia de figura e fundo,
real e ficgéo.

Mas o0 que € real e 0 que é ficcdo? Se as criacdes de narrativas, fabulacbes
sao criacdes na poténcia da vontade, elas séo reais ou ficcdo? E porque € ficcdo é
falso, ou por ser supostamente real, € verdadeiro? As duas coisas, ou mais habitam
esta poténcia de criacado, afinal o que € verdade senédo as nossas crencas?

Quando estamos ‘ouvindovendosentindopensando’ um filme, esta acédo € o
gue tem de possivel real, este acontecer presentificado no instante. Todo restante, o
filme enquanto artefato, o cinema, o café, a pipoca, um outro com guem assiste, é
tudo ficcdo, esta ali na poténcia do falso, como criacdo de vontade. Estas ficcdes
sao as fabulacbes, nossas criacdes enquanto poténcia de desejo, que faz com que
sentimos o filme, o café, a pipoca e o beijo no escurinho do cinema, e o cinema de
maneiras e em movimentos distintos, porque sdo movimentos de individuacédo, ou

mesmo de manipulacéo.

N
3.1 Deslocamentos em criacdo das crencas "‘%

Nas narrativas culindrias ndo é muito diferente, os temperos manipulam
olfatos, paladares, texturas e sons. Trazem virtuais manifestacdes de ruidos, gostos
e cheiros. Ao temperar feijdo, Rebeca Brandao junto com sua méae, recuperam seus
‘fazeressaberes’ da Bahia, deixa o som do 6leo aquecendo tomar a cena, e ao juntar
o alho a esta quentura, intensificam os ruidos que exala um aroma indescritivel, e
dispara uma sensacgao saborosa da minha infancia, quando ia visitar uma colega de
escola na casa de sua avl, no Gramacho. A avé de Valéria, cozinhava feijao a
lenha, sobre 4 tijolos no meio do quintal. O quintal da avé da Valéria era bem
parecido com o quintal a avé da Claudinha Chagas, outra integrante da pesquisa
(GrPesq), que também cozinhava no fogéao a lenha improvisado no terreiro, ao lado

do chiqueiro de porcos, em Rocha Miranda, na sua infancia, causando um certo
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asco em Claudinha, pelas misturas de odores, dando uma sensacdo de pouca
higiene.

O fogdo a lenha é um artefato que permeia as narrativas criadas nestas
conversas de cozinha com as pessoas do GrPesq. Ele traz em si uma memoria de
roca, de muita gente junta em seus diferentes cotidianos. Esses cotidianos inalam a
fumaca de madeira seca queimada defumando a comida e os afetos. Sé&o
manipulagdes que nossas emocgdes virtualizam.

Nessas manipulacdes e virtualizacdes de sabores, saberes e sensacoes, ao
fazer um bolinho de bacalhau sem bacalhau, experimentei fazer uma massa de
batata inglesa com batata doce e polvilhos doce e azedo, com alguns condimentos,
triturando no pildozinho surdo, junto com o alho. Para trazer o sabor do bacalhau
coloquei um pouco de coentro fresco. Se eu quisesse que puxasse para o sabor do

acarajé, talvez colocasse um pouco de dendé.

Imagem 52 — Acontecimentos em acarajés — Léo Rangel

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com foto de Leonardo Rangel, 2020, enviada pelo app WhatsApp

Sao manipulacdes, fabulacbes na poténcia da brincadeira, na alquimia da
virtualidade, criando e acreditando em outras realidades nestas narrativas de
cheiros, sons, sabores e texturas; nesta alquimia percebi que o bolinho com sabor
de bacalhau trazido pelo coentro fresco, colocado numa frigideira para gratinar, vai

adquirindo uma textura que me traz a sensacdo, e me faz acreditar que estou
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comendo um queijo coalho derretido. Na ideia de migrar, sdo muitas as narrativas
criadas por deslocamentos nas alquimias dos fazeressaberes’ culinarios, que
fabulamos sensacdes e emocgdes. E 0 cinema ou a criacdo audiovisual, como um
ambiente de cozinha, faz uso dessas poténcias nas manipulacdes das emocoes nas
relacbes entre o virtual e os possiveis reais. E a ilha de edicdo € um dos cantos
dessa cozinha, um laboratoério alquimico na manipulacao desses temperos.

Diante disto, o que tem de real, de ficcdo, de poténcia do falso, da vontade,
do brincar na criacdo destas narrativas em ‘sonscheirosgostosimagens’? Talvez, em
seus usos, as sensacfes que nos fazem acreditar no que € real. No cinema, a
perspectiva da poténcia do falso, poténcia da vontade e do brincar, as narrativas
funcionam como fabula¢des. Os sons e imagens criadas vao além da ideia de uma
representacdo ou apresentacdo da realidade, ampliando-se num movimento de
imaginacdo. E por isto que Goncalves e Head (2009, p. 17) afirmam: “em vez de
criarem um possivel realismo, abrem caminhos para fabulacfes, para a ficcdo como
formas de aceder a um conhecimento”.

Imagem 53 — Exu na poténcia do brincar

na poténcia do falso,
fabulacdes do brincar
entre o virtual e o real.

‘imagemsom’

Fonte: O autor, 2020

Estes possiveis, ndo s6 conformam os conhecimentos, como os criam. A
capacidade imaginativa, coloca a nds, que criamos sons, imagens, textos, que por
sua vez estdo movidos por sons, imagens, cheiros, temperaturas, sabores e

saberes, a criar fabulacbes e narrativas acerca de qualquer situacdo. Somos,
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sempre, muito mais do que simples consumidores de sons, textos e imagens, ja que
as usamos e com isto, movimentamos processos criativos de toda natureza, acerca
de nés mesmos e aos outros, com quem compartiihamos os ‘espacostempos’

cotidianos.

N
&

3.2 Deslocamentos em Cineconversas

Temos trabalhado com a ideia de que o cinema ou o filme é criador de um
universo proprio acerca de uma circunstancia e o meio em que se produziu. A partir
dessa ideia, de que existem interferéncias na criacao filmica e da dificuldade de
representacdo do real, conversamos em torno dos trabalhos cinematogréaficos
entendendo que precisam ser considerados os ‘espagostempos’ de sua criacéo.

O GrPesq, ao longo de pelo menos duas décadas, traz 0 cinema para as
conversas com as pesquisas com os cotidianos. Até o ano de 2018, a atividade era
chamada de “cineclube”, nome herdado de projetos anteriores. Em varias conversas
no grupo, percebia-se que esta denominacao ndo cabia mais para aquela atividade,
ja que o fato de ‘verouvirsentirpensar’ filmes, nos levava as outras inquietacdes
acerca dos movimentos das pesquisas. Isto implicava em encontrar nos filmes
argumentos que superassem a ideia de que: “o filme quis dizer”, para: “como o filme
nos afeta”.

Por proposta de Rosa Helena Mendonca (GrPesq), passamos a chamar este
movimento de ‘cineconversas’. Nosso trabalho em torno do cinema ndo seguia a
tradicdo de cineclubes, o movimento que realizamos tem as conversas em torno de
tematicas introduzidas pelo processo de ‘verouvirsentirpensar’ os filmes. Assim, ndo
se trata de conhecer os filmes em si e discuti-los em sua historicidade, construcéo
técnica, como obra artistica de um criador etc., 0 que caracterizaria 0S processos
realizados em um cineclube, mas de té-los como iniciador de pensamentos que
permitam as conversas.

As cineconversas nos ajudam em outras conversas com as pesquisas,
permitindo tratar de questdes humanas que levam a criacédo de diferentes narrativas,
para além daquelas que as realidades criadas nos filmes, que se revelam em luz,
movimento, cor, trilhas sonoras que depois de processos de edicdo tornam-se

superficies.
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Escolhemos por filmes de ficcdo ao documentario, por estas narrativas terem
uma poténcia mimese, que elabora nossa imaginacdo, cria uma fantasia. Ja os
documentarios podem submeter a um carater de realismo que se sujeita a uma
verdade, embora Eduardo Coutinho, cineasta documentarista brasileiro, diz que n&o
atribui realismo, muito menos verdade ao documentario, jA que nele se forja uma
cena.

Durante os anos 2017-2022 no GrPesq, 0 projeto comum “Processos
curriculares e movimentos migratorios: 0s modos como questdes sociais se
transformam em questbes curriculares nas escolas”, nos levou a buscar nas
cineconversas filmes de ficcdo, com abordagem na migracdo, com um cardapio
diferenciado como: “O tempero da vida”, “Cinema, aspirinas e urubus”, “Conto
Chinés”, “Gaiola dourada”, “Era o Hotel Cambridge”, “As vinhas da ira”, “Em busca
do Ouro”, “Babel”, O confeiteiro”, dentre outros.

Ao fazemos usos da metodologia das cineconversas para nos aproximar do
tema "processos migratérios”, fomos inspiradas a criagdo de filmes de micro e curta
metragens, tanto no GrPesq, quanto em turmas de graduacdo nos cursos de
pedagogia na UERJ Maracand e na Faculdade de Formacdo de Professores
FFP/UERJ — Sdo Goncalo.

Identificamos um repertério de filmes para conversar com as versdes de
realidades acerca dos movimentos migratorios em ‘espagostempos’ diversos, por
causas diferenciadas. E como se permitissemos que os filmes nos coloquem em
devir migrantes dentro daqueles enredos, para tentarmos ir além de empdticos, e
pensar em processos que nos ajudam a perceber as criacfes que emanam dos
acolhimentos de criancas e jovens — e de seus pais — nas escolas brasileiras, nas
comunidades onde habitam, nas relacdes de trabalho e deslocamentos.

Philippe Dubois (2004), nos ajuda a pensar a ideia de usos do audiovisual em
ambientes nos cotidianos, como na educacdo. Ele traz o video na sua linguagem,
como um dispositivo de questionamento - “‘um estado do olhar: uma forma de
pensar”. Embora ainda limitado a questdo do olhar, Dubois indica a importancia de
nos apropriamos destas linguagens e tecnologias como formas de
‘praticaspensamentos’. H& alguns anos Dubois como pesquisador, vem investigando
diferentes usos da linguagem e da tecnologia de criacdo de audiovisuais, que

transbordam a tela plana, a superficie lisa criando outras afetacdes e se tornando
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artefatos de criacdo de ‘conhecimentossignificagbes’ pelos seus diferentes usos por
diferentes ‘praticantespensantes’.

Na pos-modernidade estas ‘praticasteorias’ sdo possiveis com cada vez mais
desenvoltura, pelos acessos aos dispositivos tecnoldgicos digitais, aplicativos, e por
movimentos que vem experimentando outros modos de criar com aquilo que ainda
chamamos de audiovisual em suas multimodalidades. Estas criacfes possibilitam
outras apropriagdes ndo so6 de linguagem, mas de ‘praticasteorias’ que nos ajudam a
investigar nossos proprios modos de ‘fazerpensar..

Assim, ao criarmos pequenos filmes em videos, como narrativas, com
‘discentesdocentes’ nas diferentes redes educativas, experimentamos outros modos
de ‘fazerpensar’ ciéncias e de atuacdo nos processos educativos. Com isto, 0S usos
de celulares e aplicativos gratuitos, a migracdo de dados que ocorre na nuvem via
satélite, nas redes, sendo transportados em outros ‘espacostempos’, o
compartilhamento e a circulagao de outros ‘fazeressaberes’ tornam-se artefatos nas
tessituras de ‘conhecimentossignificagbes’. Os usos destes artefatos nos ajudam a
pensar e criar curriculos nas diferentes formas de ‘praticaspensamentos’ que
"importam" e "exportam" - ‘downloadupload’ - nas tantas redes educativas, nos

processos curriculares e nas pesquisas com o0s cotidianos, em acontecimentos.
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Imagem 54 — Era Hotel Cambridge.

Era Hotel Cambridge

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com imagens de internet®®

As narrativas que criamos nas conversas com filmes, forjam aproximacgdes
aos estranhamentos e esgarca sua condicao inviolavel. Nos despe das impressdes
de onipoténcia diante do outro, que nos € estrangeiro, seja pela sua condicdo de
migrante, ou de simplesmente nos deslocar pelas diferencas. As imagens e sons
que nos sdo perceptiveis nessas narrativas nos exigem acessar nossas
sensibilidades, ampliando nossos sentidos para o paladar, o olfato e as sensacfes
tateis.

As trocas de ‘fazeressaberes’ que habitam uma narrativa filmica, por meio de
seus clichés, sentimento e pensamento implicito do autor, ou diretor, nos permitem o
aparecimento de outros e diferentes ‘conhecimentossignificagbes’, que vao se por
em conversas em tantos outros ‘espacgostempos’ das relacdes ordinarias — rua,
casa, escola, trabalho, igreja, clube, baile, cinema, café, casa dos vizinhos, festa,
parque..., dando a elas significagdes extraordinarias, por emocionar.

Ao que é comum, nas formas hegemodnicas dos ‘fazeressaberes’, nao é
atribuido relevancia, pois sequer, dentro das formas, ndo se consegue

‘verouvirsentirpensar’ as outras maneiras de ‘praticaspensamentos’ existentes;

% Disponivel em: http://cadernodecinema.com.br/blog/era-o-hotel-cambridge/. Acesso em: 10
out.2020
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“‘como creditar inteligéncia e complexidade requintada as astucias de uma pratica
tdo comum?” (CERTEAU; GIARD, 2013: 338).

Muitas vezes uma narrativa filmica consegue responder a esta questdo de
Certeau e Giard. O filme, por ser um artefato de afetacdo, pelos seus clichés nos
aproxima de modos ordinarios de agir, banalizados nos fendmenos rotineiros, que
nos levam a distanciar dos feitos comuns como algo precioso. E ao nos
reconhecermos no outro, manifestado pelo cliché, starta nossa sensibilidade.

Estes movimentos criados pelas cineconversas exigem atencdo: as
repeticbes que trazem as diferengas; a multiplicidade de ‘espacostempos’ que
acontecem as cenas cotidianas e as acfes que se produzem nestes
‘fazeressaberes’; aos artefatos presentes nas narrativas e a seus multiplos usos; aos
‘praticantespensantes’ envolvidos com suas astlicias e as relagbes que
estabelecem; aos tantos sentimentos envolvidos, que nos abrem as brechas aos
acasos dos acontecimentos; ao caos sempre presente nas incertezas que se
movimentam numa ideia de nao linearidade em ‘espagostempos’, que nos desloca
entre as dimensodes do virtual e daquilo que percebemos como real.

Assistir a um filme e em seguida conversar acerca das afetacdes
provocadas por essa narrativa, que envolve o0s elementos da linguagem
cinematografica (imagem composta pela luz, enquadramentos, movimentos de
camera; relacdo espacotempo como ritmo e ordenagcdo na montagem; 0 som com
sua ambiéncia sonora, trilhas e musicas; e por fim, a abordagem tematica, com o
argumento e roteiro), tornam-se nossos intercessores. Estes elementos enquanto
linguagem atuam como dispositivos de sensibilizacdo e reflexdo, pelos modos como
nos atravessam, as histérias narradas. Usamos esses elementos da linguagem
cinematografica como personagens conceituais.

Acreditamos que a partir desse artefato cultural e tecnolégico seja possivel
‘sentirouvirpensarver’ as tantas experiéncias vividas nos diversos cotidianos
‘dentrosforas’ da escola, e como neles se criam processos curriculares, acerca do
que nos mobiliza, atravessando nossos repertdorios nos processos de
‘aprendizagemensino’.

As cineconversas nos levam a mergulhar no universo dos
‘praticantespensantes’ da pesquisa e as narrativas dos filmes, que criam outras
narrativas pelos usos que cada ‘praticantepensante’ fazem deles, nossos

personagens conceituais, por permitimos que permanegcam CONOSCO pPOr muito
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tempo, “Esses personagens conceituais ai ttm que estar, para que o pensamento se
desenvolva, para que novos conhecimentos aparecam, para que logicas se
estabelecam”. (ALVES, 2018, p. 12-13).

Criar o ambiente das cineconversas como metodologia, sugere experimentar
uma tatica ao tratar os diversos artefatos culturais como dispositivos pedagdgicos,
que permitem desenvolver processos criativos, nos ‘fazerespensares’ educacionais.
Ao usar esses artefatos de maneira provocativa e ladica, narrando modos
diversificados nas linguagens trabalhadas, vemos como isto ¢é feito
permanentemente, nos processos curriculares, tendo o improviso, o inacabado, a
fantasia e a ficcAo como criacdo de outros possiveis nos ‘espacostempos’ da
educacdo, que abre caminhos as diferentes narrativas criadas, nos movimenta na

poténcia brincante e nos evidencia como ‘potentes fabulantes’.

3.2.1 Os filmes acerca de migracdes e cozinhas degustados nas cineconversas &

Atravessada pelos gestos de cozinhar trazidos por multiplos povos que aqui
chegaram, que se misturam com aqueles que aqui ja existiam, pelos filmes
‘vistosouvidossentidospensados’ produzidos acerca do cozinhar, me encontro nesta
frase: “contar aquelas sequéncias de gestos mil vezes entrelagados que formam a
teia indefinida das praticas culinarias na intimidade da cozinha” (CERTEAU; GIARD,
2013, p. 268).

Quais palavras escolher? Como perceber a sucesséo de gestos e de passos
do cozinhar ao ‘verouvirsentirpensar’ uma cena de filme? De certa maneira, este €,
também, o desafio para fazer uma tese, pois as metaforas o podem servir: escolher
o cardapio, o tema, elencar os ingredientes, perceber os fluxos das acdes, usar os
temperos, palavras, planos para cada intengdo, salpicar pitadas de som em
ambiéncias sonoras, o sal que ninguém vé, embelezando o prato final. E um tempo
longo de preparo, “onde quanto melhor o resultado [...], mais rapidamente tudo sera
consumido, sentido e, mal a refeicdo tenha acabado, j4 é preciso pensar na
seguinte.” (CERTEAU; GIARD, 2013: 269).
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Pensar o filme, a escrita e a comida é a “habilidade de adaptar os gestos as
condicbes de execucdo e a qualidade do resultado obtido que sdo a prova que se
conseguiu pbér em evidéncia aqueles [‘fazeressaberes’] exatamente como deve ser
feito.” (CERTEAU; GIARD, 2013, p. 273).

lusdo: movimentos de partida

Fonte: O autor, 2020
Os filmes escolhidos para estas conversas acerca da cozinha e de

movimentos migratérios foram, O tempero da vida, O confeiteiro e Estbmago. Séo
filmes que me revelam a poténcia que habita na acdo de cozinhar e na proépria ideia

de comida como gestos de mediacéo de afetos, cuidados e controles.

O tempero da vida
mo/AImikh koudiva

“O Tempero da vida” (2013); direcdo: Tassos Boulmetis. Uma narrativa que
passa entre a Grécia e a Turquia, enreda sabedoria ‘aprendidaensinada’ pelos
temperos e as afetacdes geradas pelos deslocamentos.

Fanis (Markos Osse) € um garoto grego que vive em Istambul, na Turquia
com os pais e 0 avd Vasilis (Tassos Bandis), um comerciante de especiarias. Nas
palavras de Vasilis, tanto a comida quanto a vida precisam de um pouco de sal para
ganhar sabor. Fanis aprende com seu avd, mestre conhecedor de ervas, temperos,

segredos de gastronomia e astronomia, e é conduzido a uma viagem de saberes e
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sabores, que o faz controlar sentimentos, acdes ao usar a culinaria para temperar e

destemperar as vidas das pessoas que o cercam.

Imagem 56 — Narrativas em Temperos da vida.

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem de print de tela do filme “O tempero da vida”, 200597

Boulmetis, o diretor do filme, utiliza a culinaria para falar dos processos
migratorios, abordando os conflitos politicas e religiosos entre Grécia e Turquia, na
década de 50, quando milhares de familias foram deportadas da regido. Essas
situacdes sao o anteposto. A despedida na estagao tem um gosto amargo,

“se eu me atrasar, lembre-se de olhar para as estrelas onde quer que vocé
esteja. No céu ha coisas que nds podemos ver, mas também h& coisas
que ndo podemos. Fale sobre as coisas que eles ndo podem ver. As
pessoas gostam de ouvir histérias sobre coisas que ndo conseguem ver.
Como a comida é a mesma coisa. Que importa se ndo vé o sal, se a
comida esta saborosa? E claro que n&o o vé, mas sua esséncia esta no
sal”. (Trecho de fala do personagem Vasilis). (O tempero da Vida, 2013)

O filme traz questionamentos acerca da identidade: "0s turcos nos
expulsaram como gregos e 0s gregos nos receberam como turcos”; fala também dos
estranhamentos dos modos de viver, das acomodacdes de valores e sentimentos e
a acolhida em pais estrangeiro. Essas questdes aparecem na familia de Fanis,
deportada para a Grécia e 0 que esse movimento acarreta a vida da familia que

parte, do avd que fica e daqueles que irdo recebé-los na Grécia. Esses conflitos sao

97 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KXVIttgm-1w. Acesso em: 20 out. 2020



https://www.youtube.com/watch?v=KXVIttqm-1w
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evidenciados pela relacdo marcante entre o ato de cozinhar e os afetos, tratando
das emocdes com metaforas nesses 'fazeressaberes’ do ambiente da cozinha.
Assim ele traz os ensinamentos do avo Vasilis acerca dos usos dos temperos como
cuidado e controle das relacoes.

Imagem 57 — Os segredos da astronomia e da gastronomia.

0s segredos da astronomia

e da gastronomia

Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com print de tela do filme “O tempero da vida”, 2005

Trazer um pouco de tempero para vida, para a escrita, para o filme é
apimentar, salgar, oscilar entre o amargo e o doce é dar sabor aos
cotidianos. Trouxe esse filme para esta conversa, para nos alimentarmos dos
gestos e dos usos dos sentidos na pesquisa hosdoscom os cotidianos. Este filme
reforgca o convite de Alves (2008) a “mergulhar com todos os sentidos” naquilo que
pesquisamos.

O tempero da vida inicia com a cena dos seios da mulher sendo acucarados
na intencéo de seduzir o bebé a alimentar-se. O acucar, metafora de seducéo, gesto
astuto, que faz da comida e das histérias um ritual essencial para as tornarem mais
saborosas. Fanis apresenta a poténcia dos temperos com a seguinte expressao:
“para falar de nossa cozinha, € preciso comecar com os temperos. Conheci os
primeiros segredos na loja do vové”. Ritualizando dessas metaforas, tendo o texto
como cozinha, penso em qual o tempero que usamos em nossas pesquisas? Como
prepara-las de maneira que se misturem sabores, cheiros e cores, sem perder a

singularidade? Como perceber as seducbes e tensGes nos ‘fazeressaberes™? Ha
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momentos que precisamos lancar médo de um tempero nao usual para atender a
certas intencfes. Sao os usos que dao significados, como mostra a cena em que
Dorotéia entra no armazém de Vasilis para comprar caminhos para temperar
almbndegas, e como ela vai receber uma visita que exige uma conversa sincera,
Vasilis orienta que ela use a canela que faz com que as pessoas olhem bem dentro
dos olhos, e justifica, "Preste atencado, as vezes devemos usar 0s temperos errados
para experimentar outras sensacoes, adicionar algo diferente".

Os usos dos temperos, 0s usos de metodologias em uma pesquisa, 0S US0S
das palavras em um texto, os usos de imagens e sons em um filme, possuem uma
intencdo. E colocar a prova outras perspectivas, e contrariando Vasilis, ndo existe
tempero errado, e sim intencdes que estdo impregnadas de desejos, crencas e
valores que queremos revelar. As nossas conversas nas pesquisas 'nosdoscom' 0s
cotidianos forjam um corpo aberto a possiveis experiéncias, um corpo, que Deleuze
(1992), apresenta a ideia da ndo passividade, e sim de interacdo, reverberacdes do

sentir e do dar a sentir, afetar-se e afetar.

Imagem 58 — Deportando a familia de Fanny.

a familia de Fanis deportada

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “O tempero da vida”, 2005

As conversas com o filme e com as participantes do GrPesq, trazem a comida
como um mediador de criacdo de outras conversas — conversas filosoficas —

conversas de abobrinha — no filme, elas acontecem, nas cozinhas e no armazém do
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avb Vasilis. A magia da geografia revelada pelos locais de origem dos temperos,
mostram a importancia e a contribuicdo das migracdes no hibridismo de cheiros e
sabores, como se apresentam na cena em que o av0 Vasilis conta ao neto as
peculiaridades das especiarias, cravos, rosas € oréganos, e 0S Seus respectivos
locais. Na mesa ou na cozinha os acontecimentos sdo marcados pelo som da
campainha, o som do reldgio, o som do telefone, o0 som da panela de pressao,
anunciando algo desagradavel.

Em uma troca poética Fani, na figura de um fabulante, narra como os homens
falam seus segredos nas saunas, abrindo suas almas como os mexilhdes se abrem
no vapor. Nesta cena da sauna ndo S80 0S assuntos amorosos que estdo em
cozimento, mas a crise politica na Turquia e as possiveis deportacdes para Grécia.
Numa crise de identidade entre ser turco ou grego, numa crise religiosa entre ser
cristdo ou muculmano, estes eram 0s assuntos que ferviam na sauna e faziam o
pequeno Fanis perceber que havia outras coisas que ferviam além de panelas
cozinhando. E quando adulto, a sauna foi o ambiente de cozinhar amores, abrir a
alma para declarar amante.

Nesse fazer entre o conversar e o cozinhar, vem a preocupacao de se deixar
seu local de origem, os desafios, 0os apegos, as tensdes em sair da terra natal e
buscar outros territérios. Vasilis lembra a fala da esposa “quando vocé deixa um
lugar, deve falar sobre o lugar para onde esta indo, ndo sobre o lugar que esta
deixando para tras”. A geografia, a astrologia, a gastronomia e a navegagao estao
nesses cotidianos como travessias, andangas que rascunhamos cartografias pelas
comidas e deixa explicito a importancia do cozinhar nas relacdes em familias.

Fanis: Tio, vocé que ja viajou o mundo, cheio de experiéncias, vai
ficar o resto da vida comendo ovo, casando-se com esta mulher?

Tio Emilio: na vida existem dois tipos de viajantes — aqueles que
olham no mapa e aqueles que olham no espelho. Aqueles que olham
no mapa estdo partindo e aqueles que olham no espelho, estdo
voltando para casa.

Fanis na Grécia, forja a adaptacdo com o uso da comida era o que ele sabia
gue podia ter de conexdo com seu avo turco. Ele levou aqueles fazeressaberes para

0 seu cotidiano tecendo uma nova rede educativa, em que a cozinha era o espaco
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de desenvolver sua poténcia e a comida era um dos fios dessas narrativas. O ato de
cozinhar que o fazia remeter a sua ancestralidade.

Sendo esta arte destinada majoritariamente as mulheres (CERTEAU, 2014), o
fato de Fanis se dedicar aos fazeressaberes culinérios, desestabilizava as relacdes
de poder nesse ambiente, causando tensdes, preconceitos e estigmas. Uma cena
categorica é a abordagem da escola, quando a professora fala que, embora Fanis
tenha um bom rendimento, ele ndo consegue se relacionar com 0s meninos, apenas
com as meninas, e mostra cenas clichés de meninos brigando no péatio e meninas
sentadas comportadamente brincando de comidinha com Fanis. Nesse sentido o
flme chama a atencdo, para esses supostos lugares que condicionamos,
padronizamos nossos fazeressaberes’.

A comida também passa pelas relacdes diplomaticas. Ter uma boa comida
para impressionar ou para acalmar os animos numa conversa conflituosa. Cozinhar
€ um ato de criar e fabular. Envolve todos os sentidos, ora comeca pelo olfato e o
paladar, ora pelo som e a visdao, mas inicialmente pelo tato. O tempero da vida
fabula a relacdo de poder e controle que gira em torno da comida, a disputa por
guem cozinhar melhor, as brigas do pai de Fanis com a mae, por ela usar canela
nas alméndegas no lugar do cominho. As alquimias dos temperos para manipular
sabores, sentimentos e intengdes.

Nas nossas narrativas com o GrPesq, Nilda conta as brigas do pai e da mée,
guando aparecia um pedaco de cebola em seu prato. Seu pai detestava cebola, mas
gostava de comparar a comida da familia dele, que tinha muito sabor sem precisar
usar a cebola. Até que um dia, a familia ao ir almocar na casa de um primo do pai da
Nilda, para comer um cabrito, sua mée encontrou uma bacia com 4,5 kg de cebola.
A mae de Nilda entdo, ndo perdeu a chance de mostrar para o marido a tal bacia,
dizendo que aquela cebola ia ser o tempero do cabrito, e perguntou, “Vocé n&o vai

comer este cabrito, ndo é7?”

O confeiteiro

"Aprendi a fazer os doces com minha, ela tinha uma confeitaria na
periferia. Era eu e ela. Ela me dizia que eu devia valorizar o que
eu tinha, ndo o que o néo tinha."

(Thomas, O confeiteiro)
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"Minha mae ja teve padaria, entdo fui criada nesse ambito da
padaria e adoro bomba de chocolate

Eu adoro fazer doce."

(Izadora Agueda, GrPesq)

Imagem 59 — Narrativas com O Confeiteiro — Thomas em Berlim.
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Thomas em Berlim

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

O Confeiteiro desenha suas guloseimas de maneira sutil, receitas agridoces
de um tridangulo amoroso. Filme dirigido por Ofir Raul Graizer, producdo de 2018
(Israel, Alemanha), uma historia de soliddo em que a comida cria aproximacdes e
afetos. Thomas € um confeiteiro solitario que vive em Berlin. Anat uma judia casada
com Eron, um engenheiro israelita, judeu ortodoxo, que viaja a Berlin uma vez ao
meés.

Thomas foi criado por sua avdé numa confeitaria e nesses ‘fazeressaberes' -
arte de criar na cozinha, os biscoitos de canela e a classica torta alema, sao
artefatos dessas narrativas. O confeiteiro, tinha a sua casa, a loja, uma bicicleta e o
trabalho. Isso para ele era suficiente, ndo desejava ter filhos, porque sua avo o
ensinara a valorizar aquilo que tinha, e ndo o que nao podia ter. Um personagem
forte que continha suas emocdes no siléncio, nas massas e nas decoracfes de seus
doces. O que ele nédo podia chorar, rir, gritar ele levava para a massa em que
acariciava em gestos sutis. Os afetos estavam impressos e expressos nos gostos e
cheiros que seduziam as pessoas, sobretudo quando vai para Jerusalém e passa a

trabalhar no café de Anat.


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-814571/
http://www.adorocinema.com/filmes/agenda/week-2018-12-27/
http://www.adorocinema.com/filmes/todos-filmes/notas-espectadores/pais-5129/

159

O filme traz uma aparéncia de realismo, ao apresentar uma casa simples e
comum, gestos, artefatos, movimentos sonoros comuns a pratica do cozinhar. 1sso
incorpora um personagem comum que nos faz criar empatia, € nos aproximar das
suas questdes de sexualidade, religido e de migrante.

Apd6s um ano de romance com Thomas, Eron decide se divorciar de Anat e
viver na Alemanha, o que isso se concretize. O siléncio de Eron deixa Thomas
emocionalmente instdvel. Ao descobrir sobre sua morte, na sua poténcia da
vontade, fabula suas narrativas em Jerusalém, viver a paix&o, se colocar em devir
Eron, e é pela comida que Thomas se aproxima de sua familia.

Thomas como alemao, para pertencer o universo da cozinha judaica,
teve que passar por alguns rituais de iniciacdo. As relagcdes de afetos sado assim
criadas pelos modos de cozinhar, nos preparos dos doces e no aprendizado de
outras receitas como o cuidadoso pimentdo recheado, que exige uma mao leve e
firme, para o corte preciso do pimentdo ao retirar sua tampa com as sementes,
mantendo seu corpo integro para receber o recheio. E na cozinha onde se contam
os segredos, as intimidades sé&o implicitamente reveladas, se estabelecendo uma
relacdo de cuidado e controle.

Thomas fazendo uso da comida consegue manipular as emocdes e 0s
desejos de Anat e da familia de Eron. A torta Floresta Negra, um desses registros de
poder e desejo, traz a astlucia do controle dos afetos ao se dedicar no preparo desta
receita e na sua oferta sedutora a Anat e ao seu filho com Eron. Thomas trabalha a
massa de maneira delicada e maliciosa, criando com ela uma conversa. Ele
estabelece com a massa uma relacdo de encontro entre as matérias que ele se
compde com suas emocgdes, e um vir a ser, que € ser aceito por aquele nucleo, com

a degustacéo daquelas belezas expostas na vitrine da confeitaria.
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Imagem 60 — Usos e taticas. Fonte: O autor, 2020

Usos e taticas

Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

A comida, manipulada pelas méos e o coracdo de Thomas, ensaia romper as
fronteiras do estrangeiro alemdo numa sociedade hebraica judia, do preconceito
entre as questdes de sexualidade, partindo da ideia da aceitacdo da mée de Eron, e

por fim, rompe com a soliddo de Anat e do proprio Thomas.

Imagem 61 — Fabulacdes.

Fonte: O autor, 2020
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Imagem 62 — Poténcia do falso,

poténcia do falso

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018
Na conversa com Fernanda Melo, integrante do GrPesq, ela real¢a o sabor da
ideia de que é preciso ter uma relacdo de afeto intimo para mobilizar a acdo do
cozinhar. Fernanda ndo gostava de entrar na cozinha, ndo sabia cozinhar, mas
quando conheceu uma determinada pessoa, ela comecou, como
‘praticantepensante’ a fazer pratos nordestinos e acredita, astlcia de seduc¢do pelo
estbmago. Ela se casou com essa pessoa e depois que se separou, também se
divorciou da cozinha. A comida naquela relacédo tinha uma tonalidade de tempero,
dispositivo de seducdo na poténcia do desejo e da brincadeira, os afetos sendo

atualizados por gestos, se materializam na comida.
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Imagem 63 — Virtualizacao da

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

Massagear a massa, cuidar delicadamente de cada detalhe nos
‘fazeressaberes' do cozinhar, imprime um sabor, uma aparéncia, com cheiros que
suscitam um erotismo. O confeiteiro encanta & Anat com cada biscoitos, a canela
aparece como ingrediente potente, que estimula o calor e é bastante usada nas suas
receitas, que sao delicadamente pintados um a um, na sutil textura do glacé, com o
cuidado de um artista. A comida como regalo e fetiche, promove uma reciprocidade
de afeto. E Thomas de certa forma, como tética para manter o afeto de Eron, fazia
cuidadosamente o presente que Eron levava a Anat. Thomas de certa forma ja nutria
os afetos das narrativas por vir.

Para embalar todos esses sabores e cheiros e gestos, a ambiéncia sonora
traz a simplicidade do cozinhar, com sons peculiares como a suavidade da mé&o na
massa, a faca no corte dos pimentdes, o ranger dos pés da mesa ao sovar a massa,
o burburinho da feira, e um siléncio de soliddes, que ora é marcado por um piano. A
masica, uma trilha sonora tipica de cafeteria intimista, que toca para fora, que
sugere uma harmonia naqueles conflitos que fervilham entre a delicadeza e a
duvida, encontros e desencontros numa narrativa de poucas palavras e muitos
gestos. Uma trama de complicagbes e nuances entre a dificuldade de ser um
migrante, estrangeiro aleméo numa comunidade judaica, tentando se inserir em uma

familia religiosa ortodoxa, com muitos dogmas e fabulacdes.
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A comida aproxima e a religido tenta afastar e os saboressaberes’ superam
os dogmas e criam taticas, tornando Thomas uma pessoa com permissdo para
cozinhar comida kosher®, ainda que para cultura judaica ele nao tenha autorizacao
para cozinha-la. Porém, nas astlcias € preciso negociar 0s desejos, ou ha intencao
deles, criar outras taticas, como ceder aos rituais para frequentar a casa da familia
nos feriados religiosos como o Hanuka®°.

O filme traz acontecimentos que envolve a poténcia do falso na criacdo de
realidades ou de materializagcdo de virtualidades que estavam nos ambientes da
memoria — como lembrancas e projecoes do desejo, da frustracdo e da
compensacao. A comida vai dando o tempero as nuances e sutilezas nas relacdes,
elas passam a ser artefatos para insinuar conversas acerca de questdes complexas
e intimas. Destaco duas cenas: quando Thomas ensina Anat a massagear e sovar a
massa e nesta acdo, Thomas inicia uma conversa para conhecer melhor Eron e a
relacdo do casal e descobre que eles iriam se separar, e nas confidéncias
subliminares entre a mae de Eron e Thomas ao preparar juntos, os frageis
pimentdes vermelhos recheados, numa ideia de cuidado, controle e cumplicidade.
Enquanto os pimentdes vermelhos e recheados vao chegando ao ponto na panela
esfumacada, a mae de Eron, através daquela cortina de vapor, observa o cozimento
e enquanto isso, convida Thomas a conhecer o quarto do filho, por quem Thomas se

apaixonou, depois ela fecha a tampa da panela, como quem diz: assunto encerrado.

%8 E a preparacéo dos alimentos que segue as regras e 0s rituais descritos no Tora, livro sagrado dos
judeus.

99 Festa judaica também conhecida como festival das luzes e se assemelha ao ano novo dos
cristaos.



164

Imagem 64 — Segredos.

Fonte: O autor, 2020. Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

O poder da comida e da persuasédo afetiva do cozinheiro, quase sonsa, nao
insossa, leva Anat a subverter as crencas daquela comunidade hegemoénica. Tenho
a ideia de cozinha como um ambiente intimo, embora possa circular muita gente.
Anat abre sua cozinha a Thomas e Thomas a insere neste dominio da cozinha.
Quando Thomas volta a Alemanha, a cozinha do café de Anat permanece naquilo
gue criaram juntos, em receitas de afetos.

Esta passagem me faz acessar as fabulacdes de Izadora Agueda do GrPesq,
que adora comer e fazer doces. Quando conheceu seu namorado, houve um
estranhamento por ele ndo ter contato com o ambiente da cozinha e dos doces, seu
namorado desconhecia a Bomba de chocolate. Passa a existir uma relacdo de
dominio por parte da Iza, revelando sua estranheza com o ‘ndo saber’ do namorado.
Iza entdo, o convida a se inserir na cozinha, e passam juntos a compartilhar suas

receitas de desejos e afetos.
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Imagem 65 — Criacdes em sons e cheiros de lzadora Agueda.

criagcdes em sons e cheiros de Izadora Agueda - GrPesq

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com foto de Izadora Aqueda, enviada pelo app WhatsApp, 2020

Imagem 66 - Criacbes em sons e cheiros - Izadora Agueda

criacdes em sons e cheiros de |1zadora Agueda - GrPesq

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com foto de Izadora Aqueda, enviada pelo app WhatsApp, 2020

Nas receitas de Thomas, a massa e 0s corpos necessitam de afetos através
do calor das méos, a escrita e a pesquisa também, sendo saboreadas com muitos
sentidos. Assim é a relacdo com a comida, que nos mostra as possibilidades de

crencas que criamos enquanto personagens das tramas em nossas redes, fiadas
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nas entrelinhas, de forma lenta, como saboreamos a comida, quando estamos
disponiveis para ela.

O filme nos faz pensar sobre as crencas que estabelecemos para nossas
vidas, suas afetacbes éticas, politicas estéticas, e como é dificil rompé-las. Anat
entrega sua cozinha a Thomas, que néo € judeu e sim um alem&o. Somos forjados
por uma sociedade de muitas crencas, que as criamos.

Imagem 67 - Descobrindo os saberes e sabores.

descobrindo os saberes e sabores

Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

A ideia de crenca € o que nos move. As crengas sao criacdes imbuidas de
intencdes, de vivéncias, importante pensar que € possivel questiona-las. Acreditar
gue é possivel que cada ser humano seja capaz de decidir o que € melhor para si, €
o essencial. Ha que se ter cuidado para que a crencas ndo se tornem artefatos de
manipulacdo para uma conducdo hegeménica de verdade Unica. As pesquisas com
os cotidianos nos desafiam a entender os movimentos nos que criam em crengas e
suas afetacdes e os filmes sdo conversas, como NO0Ssos personagens de afetos, que

nos ajuda a ‘sentirpensar’ questdes por elas apresentadas.

O cinema nos faz refletir acerca das criacdes de realidades a partir das
proprias crencas, nos ajudando a pensar e a entender 0os processos de virtualizacéo
e atualizacdo como poténcias do que é possivel criar na vida.

Para Guéron,
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A identidade entre a estrutura do real e a estrutura do cinema, que
descobriremos a partir de Deleuze, nos abrird a possibilidade de entender o
cinema como uma maquina que revela os problemas do mundo e é capaz
de liberar novas possibilidades para esse mundo. Por isso, estudar e buscar
entender o cinema sé tem sentido como parte de um movimento de estudar
e buscar entender a prépria vida. (GUERON, 2011, p.26).

Imagem 68 - Narrativas com o confeiteiro — Cliché

Os biscoitos estavam muito bons.

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “O Confeiteiro”, 2018

Estémago

“A arte é a linguagem das sensagbes, que faz entrar nas palavras, nas
cores, nos sons ou nas pedras. A arte desfaz a triplice organizacdo das
percepcbes, afeccdes e opinides, que substitui por um monumento
composto de perceptos, de afectos e de blocos de sensacdes que fazem as
vezes de linguagem” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 208).
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Imagem 69 — Cozinhar é uma arte!

cozinhar € uma arte!

Fonte: O autor, 2020

E nesse desafio de buscar no cinema sentido para entender a vida por meio da
comida, que trago o ultimo filme dessas cineconversas, Estbmago de Marcos Jorge,
uma producao nacional do ano de 2007. Este filme a mim evidéncia a relacdo da
comida e as 'praticasteorias' com o0s cotidianos, e me intriga, fazendo com que eu
guestione a mim mesma, trazendo o ambiente da cozinha para esta relacao
movedica entre cuidado e controle que transborda para nossas posturas na vida.

E sentido os processos educativos nestas conversas, trata-se de perceber o
poder que reside na comida e no ato de criar na cozinha, elaborando estas
provocacdes, como um aperitivo, nas criacdes de curriculos com as diferentes redes
educativas que formamos e nas quais nos formam.

Estébmago conta a historia de Raimundo Nonato, um migrante nordestino, que
vem para "cidade grande"” em busca de emprego, na esperanca da dita "vida
melhor". Depois de dias de viagem, e de passar um dia inteiro andando pela cidade,
Raimundo entra numa birosca no fim da noite e pede as duas ultimas coxinhas
muxibentas que estdo no canto da vitrine, sem nenhuma esperanca, (as coxinhas),
de serem devoradas.

Raimundo sem dinheiro para pagar as coxinhas que consumiu, para nao
sofrer violéncia maior, cede as ordens do dono do bar para limpar toda imundicie da

cozinha, talvez isso seja uma tatica de sua astucia. Ele acredita que tera um canto
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para passar a noite, mas sua noite € consumida pela limpeza do estabelecimento,
gue muito agrada ao dono do bar.

Nonato, para garantir dormida e algum dinheiro, aceita a proposta de
aprender a fazer coxinhas para o bar, que surpreendentemente torna-se a melhor
coxinha das redondezas, aumentando a freguesia. Nonato com sua astucia de
aprendiz culinario, garante um canto, prestigio e o afeto de iria. iria é apresentada
como proprietaria de um bom filet mignon, maneira como aparece o machismo
estruturado no filme!®, é frequentadora assidua do bar, nos momentos em que
consegue sair do "ponto". Num chamego, ela declara ao novato cozinheiro, que

gosta mesmo é de um macarrao a puttanesca.

Imagem 70 - Narrativas com o Estbmago — A arte de cozinhar e seduzir!

a arte de cozinhar e seduzir!

Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com print de tela do filme “Estdbmago”, 2007

Nos 'fazeressaberes' culinarios, Nonato consegue um emprego e a confianga
de Giovanni, dono de um restaurante italiano. Com Giovanni, Nonato aprende coisas
importantes, nas compras com as escolhas dos ingredientes, nos arranjos da
cozinha, como a arrumacgao dos 'espacostempos’ das coisas e dos preparos dos

pratos, os usos dos vinhos e suas propriedades e ocasides nas quais cada um deve

100 O autor usa a cena apice do filme, junto com as entrelinhas que estdo nos trocadilhos em outras
cenas que a antecede, para apresentar a personagem da lIria.
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ser degustado, a arrumacao das garrafas, deixando os gargalos para baixo, para
facilitar o desarrolhamento, e o preparo de pratos exoéticos, ou estranhos a nossa
culinéria, por serem de outras culturas.

S&o aprendizados de um bricoleur (GIARD; CERTEAU: 2013), de um
‘praticantepensante’, que lanca mao de uma ética e uma estética na ideia do
exercicio de um suposto poder, com uso de taticas e pela autoridade circunscrita
num espaco controlado pelos seus ‘fazeressaberes’, tendo a cozinha numa linha
fronteirica 0 dominio de seus artefatos politicos, como uma receita desconhecida por
agueles que irdo degustar. O poder a partir da seducdo do paladar com a feijoada,
do cheiro de mofo do gorgonzola e do vinho com cheiro de cachorro molhado; do
inusitado, ao comer carne crua no carpaccio; do ordinario ao exotico, com spaghetti
a puttanesca e farofa de formiga, e do imprevisivel o que a cozinha e vida podem

oferecer.

Imagem 71: Astlcias de um Bricoleur.

astucias de um bricoleur

b .,

Fonte: O autor, 2020
Nota: Montagem com print de tela do filme “Estdbmago”, 2007

Desta forma, sua cozinha ganha requinte e Raimundo Nonato torna-se um
mestre apaixonado pela cozinha e por iria, que entre um dia e outro, nos seus
diferentes cotidianos de ‘praticantespensantes’, enlaga noites de paquera,

comilanca, namoros, retratado no filme a partir do jogo imaginario acerca dos clichés
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de um humilde cozinheiro com uma linda mulher, criando-se a ideia de noivado,

COmMOo quem criasse um rompimento com o0s estereoétipos criados nos cotidianos.
Numa sensacao quase circense, a trilha sonora de ambiéncia ludica embala

os cheiros, sabores, sons, texturas, calores e ardéncias que nos deixam de agua na

boca e nos olhos.

Imagem 72 — Poténcia brincante

poténcia brincante

Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com print de tela do filme “Estébmago”, 2007

iria gosta de Nonato, mas tem seu trabalho, que Nonato numa ingenuidade
astuta, finge ndo compreender seu oficio. Nonato surpreende iria com Giovanni e
prepara o prato principal daquela noite, filet mignon ao alecrim, em seguida vai
preso.

Na prisdo, na condicdo de cozinheiro, Nonato ganha status e vai
conquistando 'espacostempos’ na cela, na confianca do chefe da cela, nos
‘dentrosforas’ da prisdo. Como um 'bom’ ‘praticantepensante’, fazendo uso de seus
artefatos, num almocgo importante, tempera a comida do chefe, com um ingrediente
que Ihe é peculiar para a ocasido, causando uma indisposicdo ao fragil estbmago do
Cheféo da cela e da cadeia, levando-o a morte. Isso faz de Raimundo Nonato o mais
novo lider daquele ambiente.
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Imagem 73 — Poténcia do desejo.

poténcia do desejo

Fonte: O autor, 2020.
Nota: Montagem com print de tela do filme “O estdmago”, 2007.

Raimundo para garantir sua re-existéncia, na poténcia do falso, como um
brincante, cria nas suas fabulacdes, seus clichés, uma ideia de humildade em banho
maria e uma ingenuidade agridoce, na conquista de espacos. Faz usos de taticas
nos seus 'fazeressaberes’, nos seus diferentes cotidianos - no bar, no restaurante,
na priséo, e em determinados momentos, até com iria, que é uma ideia desejante0?,
gue o coloca numa condicdo de poder e dominio, pelas astlucias de ganhar uma
posicdo pela comida, ou seja ganhar o estdbmago. E neste jogo de seducdo, tratar a
comida como um elemento de desejo, faz de Raimundo um controlador camuflado
num ‘fazerpensar' de cuidador.

O filme nos faz pensar acerca da disputa do poder que envolve o ambiente da
cozinha em relacdo a outros ambientes, que é controlado pelo dominio do afeto e da
arte de cozinhar. Esta narrativa vai refogando meticulosamente diferentes
‘espacostempos’ que combinam as ‘praticaspensantes’ se realizando em
‘conhecimentossignificacées’. Os atos de criacdo de Nonato no improviso de uma
ideia de cozinha dentro de uma cela, forjando sua liberdade com as receitas

inusitadas para uma prisao - receitas requintadas, o nutrindo de status, subindo de

101 Fazendo uso dos 'fazeressaberes' ordinarios, a ideia do personagem da iria, na sua condicio
profissional, numa ideia do comum, em que encarna a ideia de ser “propria comida”. Com isso na
ideia de poder, ela o faz em seu exercicio.
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posto, como garantir a melhor cama da cela e da prisdo. Nas bricolagens, com usos
de artefatos disponiveis naquele ambiente da cela ou da prisdo, nas articulacdes
politicas que surgem para garantir seu poderio, na seducdo sutil, por meio dos
cheiros, sons, gostos, gestos para ganhar a confiabilidade que representa, naquele

local - as ascensodes.

Imagem 74 — Métis, Fritis e ExUQ.

Fonte: O autor, 2020

Nota: Montagem com print de tela do filme “Estébmago”, 2007

Estas narrativas podem ser provocacfes curriculares que nos permeiam em
nossas redes educativas. Quantas vezes nos nossos cotidianos, lancamos maos
das nossas receitas sedutoras, que mobilizam nossas sensibilidades em conversas
com os ‘dentrosforas’ da escola, ndo sendo necessariamente receituarios dentro de
uma ideia hegemdnica de curriculo, e sim, criacdes e taticas como poténcia
desejante e brincante nos 'fazeressaberes' curriculares?

Sentir, deixar florescer, evidenciar a criacdo nas fabula¢des "ingenuamente
poderosas”, como as de Nonato, nos nossos ‘fazeressaberes' educativos, nos
revelam 'praticantespensantes’ na nossa re-existéncia e criagdo. Somos Criacdo nos

Nossos cotidianos, por isso existimos.
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Imagem 75 — Estbmago.

EST OO
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Fonte: O autor, 2020
Nota: Imagem de cartaz de divulgacao do filme “Estémago”192

3.3 Narrativas curriculares nas andangas e temperos com o PPP %

Os processos de ‘aprendizagemensino’ se modificam silenciosamente nos
diferentes ‘espagostempos’ pelas relagbes sociais, politicas e culturais. Sao
processos registrados em memorias coletivas com os ‘fazeressaberes’ ordinarios
nas ‘praticasteorias’ educativas. A arte como manifestacdo criativa do humano e
intrinseca aos fenbmenos culturais, quando articulada aos componentes
curriculares, acessando as transversalidades entre as diferentes areas de
conhecimentos, frente a pedagogia de sons, cheiros, imagens, gostos, gestos como
narrativas, nos ajudam a sentir, pensar, expressar e criar outras maneiras de
compreensao do mundo vivido.

As cineconversas, metodologia trabalhada com as turmas de pedagogia, no
Componente Curricular Pesquisa e Pratica Pedagogica — PPP, disparou sentimentos
perdidos ou apagados, pelos processos migratorios, que desdobram em situacdes

sociais complexas. Muitas das pessoas que cursam pedagogia na UERJ Maracana,

102 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-138975/. Acesso em: 10 jun. 2018
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FEBF (Dugque de Caxias), FFP (Sdo Gongcalo)%3, sdo migrantes, vindas de outras
regides do pais, que tiveram suas familias deslocadas em busca de trabalho, numa
ideia de conquista de uma vida melhor no sudeste. Sao muitos os conflitos que
envolvem pobreza, mudangas ambientais, movimentos das acdes do trafico de
drogas, criacBes que revelam movimentos de lutas e re-existéncia, e tantos outros,
gue podem se transformar em experiéncias curriculares.

Quando estive em parceria com outras integrantes do GrPesq, atuando com a
turma do PPP, trabalhamos as questbes de migracao na perspectiva da comida e da
cultura, em funcdo das pesquisas que estavamos desenvolvendo. Tratar das
guestdes de migracdo como abordagem neste componente curricular, traz o desafio
de fazer uma educagao acolhedora, trabalhando com as ‘praticasteorias nos
‘dentrosforas’ das escolas, em seus fazeressaberes miudos, menores, com as/os
‘praticantespensantes’ que lidam com essas e tantas outras questbes em suas
experiéncias cotidianas. Diante disso, a nés envolvidas neste projeto de pesquisa,
nao nos interessa um aprofundamento tedrico nos seus aspectos antropoldgicos ou
das ciéncias sociais, no sentido de investigar as causas ou impactos dos processos
migratorios, e sim, buscar entender como sao criadas as relagdes entre os migrantes
na escola e como estas relagdes se transformam em artefatos curriculares.

Desterritorializar, por Deleuze e Guattari (1993), traz ideia basica de migrar
entre territorios, sugere as linhas de fugas, mudancas de rotas, os deslocamentos
fisicos, de partida de um territdrio ja constituido, criando um ambiente a vir a ser. Diz
respeito aos agenciamentos e afetos que sdo disparados nesse processo de
desterritorializacdo, criando outros modos de viver, pelos usos que o0s
acontecimentos vao propiciando. Da mesma forma, no processo de subjetivacdo do
ser humano, o desterritorializar no seu deslocamento afetivo, emocional, sensorial,
intelectual e fisico, cria desconfortos, provocacdes e manifestam outras criacées.

Desterritorializar é se despir, colocar os pés descalcos em andancas
(RANGEL, SANTOS, 2020). Perceber nos pés sua poténcia de deslocamento, sua
forca de sustentacdo de um corpo que se coloca em muitos devires ao criar outras
trilhas. Compreender os momentos da caminhada e da espera, como tatica. P6r os

pés para o alto, para fazer circular o sangue na veia que pulsa a poténcia da

103 FEBF - Faculdade de Educacéo da Baixada Fluminense, campus da UERJ na Vila Séo Luiz, bairro
de periferia em Duque de Caxias. E FFP - Faculdade de Formacgéo de Professores, campus da UERJ
no bairro Paraiso, periferia de Sdo Goncalo.
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vontade de voltar a caminhar, para desassentar os conhecimentos assentados nos
gluteos, méos e cabecas colonizantes, como diz Rangel e Santos (2020, p. 60-62), e
se posicionar para impulsionar e fazer acontecer outros saltos.

O movimento de desterritorializar é sair da zona de conforto, daquilo que é
dado como condi¢éo ou verdade. E aceitar um terreiro ainda ndo experienciado, que
esta ali esperando o0 acaso e que € criado por meio dos usos daquilo que esta sendo
agenciado em seus afetos. Memodrias, gestos, passos firmes, passos largos, passos
curtos, passos frageis, corpos vividos, em imanéncia, na criagdo de outros modos de
vida, nos ‘fazeressaberes’ com 0s possiveis Outros, Outras, Outres.

Desterritorializar e reterritorializar, o que isso significa nas nossas caminhadas
de ‘praticantespensantes™? Desterritorializar navega pelo caos, pelo escape, na
criacdo com a adversidade, desloca-se dos padrdes depois de reconhecé-los, como
na interpretacéo que faco de Escher'®. Reterritorializar ancora, fixa a captura, esta
na fotografia, no decalque, no programado em algoritmos, esta na reproducéo, na

adequacao, no enquadrar, no decalcar, como diz Deleuze e Guattari,

[...] O decalque, ]...] Ele é antes como uma foto, um radio que comegcaria por
eleger ou isolar o que ele tem intencéo de reproduzir, com a ajuda de meios
artificiais, com a ajuda de colorantes ou outros procedimentos de coagéo. E
sempre o imitador quem cria o seu modelo e o atrai. (...) e 0 decalque ja ndo
reproduz sendo ele mesmo quando cré reproduzir outra coisa. Por isto ele é
tdo perigoso. Ele injeta redundancia depois as propaga. O que o decalque
reproduz (...) sé@o os pontos de estruturacdo.” (DELEUZE, 2007, p.23).

E mesmo no decalque na sua repeticao ritmica, ainda ha criacdo, porque a
repeticdo ndo acontece igual. A criacdo como fuga no decalque se surpreende em
vigilia permanente, a atencdo para os nossos modos de ‘fazersaber, quando ja
conhecemos o sabido, e vamos além. Algumas ou muitas vezes, s6 fazemos usos
do discurso, ndo da narrativa, mas daquilo que esta dito no discurso como verdade,
para criar uma aparéncia de normalidade hegemonica, como tatica. Os movimentos
de desterritorializar e reterritorializar ndo se anulam entre si, eles coexistem, para

desterritorializar € preciso reterritorializar, para novamente desterritorializar.

104 Escher, ainda que o artista trabalhe dentro da criacdo matematica de padrdes, interpreto que sua
criacdo no préprio padréo subverte a forma no seu deslocamento, desterritorializando emogdes e
sensagdes. In: ROQUE, M. I. O mundo impossivel de Escher. [S.l.]: Hypotheneses. 27 nov. 2017.
Disponivel em: https://amusearte.hypotheses.org/2072. Acesso em: 30 nov. 2020
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Imagem 76 - Ritornelo - Narrativas em luas, melodia e poesia MPBA4.

Fonte: O autor, 2021. Nota: Imagem criada com captura da Nasa/APOD1%, poesia e melodia
da Lualo®

Nos colocamos a perceber o0 que criamos em  nossas
‘reterritorializagbesdesterritorializacbes’ e como escapamos das crengas que nos
decalca. Em passos largos, nossas conversas com as/os estudantes do PPP, nos
levaram a perceber as taticas das ‘praticantespensantes’ ao lidar com as
adversidades encontradas em seus deslocamentos. Situacfes de pessoas que
vieram de outros estados e criaram outros modos de se locomoverem, criando suas
redes de complexidades nos cotidianos.

3.3.1 Caminhar nos filmes ‘vistosouvidossentidospensados’ ™

Nas cineconversas com a turma do PPP, trouxemos o filme “A corrida do
ouro” de Charles Chaplin. Este filme mostra como a necessidade de enfrentar
guestdes financeiras e sociais, levam as pessoas a se submeterem a situacdes de
conflitos existenciais e relacionais. O modo como estes deslocamentos acontecem
cria-se uma ideia metaférica de caminhar, caminhar, esperar, esperar, como um

ambiente de esperanca que vai levar a caminhos que forjam uma vida melhor.

105 Disponivel em: https://www.greenmebrasil.com/informarse/universo/50977-foto-nasa-cores-lua/ .
Acesso em: 10 abr. 2021.

106 ROCHA, Renato. A Lua. Intérprete: ROCHA, Renato. In: Globo de Ouro. Rio de Janeiro: Som Livre, 1981. Faixa
8. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/mpb4/47527/. Acesso em: 8 dez. 2020
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Imagem 77 — Narrativas” Em busca do Ouro”.

£ _ e

em busca do ouro - Charles Chaplin

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com print de tela de divulgacao do filme “Em busca do Ouro”107

Como andarilhos atravessamos 0s ‘espagostempos’ virtuais, caminhadas
flutuantes, nbmades, errantes, sem saber ao certo o que ira encontrar ao pousar. E
0 pousar pode ser apenas O esperar, esperar, esperar, numa esquina, numa
calcada, na birosca, na rodoviaria, na estacdo, na fila de emprego, numa praca, ou
na cozinha suja de um botequim. Andarilhar em direcdes desterritorializantes, pés
cambaleantes em caminhar e olhar vazio a esperar. Imagens de retirantes
nordestinos, de retirantes de qualquer interior, de retirantes de qualquer pais,
retirantes que se retiram e que sao retirados. S&o pessoas que fogem das
catastrofes, das situacfes de risco e se arriscam, fugindo das guerras dos traficos e
trafegos, chacoalhando nos trens, viajando horas de uma cidade a outra, todos os
dias para o trabalhar, estudar.

A corrida do Ouro, acessou esses contextos na turma do PPP. Nessas
conversas com a migracdo as pessoas cartografaram seus deslocamentos, séo
pessoas que vém de diferentes regides do pais, sobretudo Nordeste, outras que
moram em areas de risco nas favelas e vivem conflitos, criando narrativas nos seus

linguajeios, com os codigos préprios de linguagem nas girias, nos comportamentos,

107 Disponivel em: https://cinemaedebate.com/2010/10/19/em-busca-do-ouro-19251942/. Acesso em:
10 abr. 2021
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nos aderecos, jeitos de vestir, de caminhar, de cozinhar, de comer, trabalhar,
estudar, brincar e divertir.

Imagem 78 — Caminhar, esperatr....

caminhar, esperar..

Fonte: O autor, 2021

Quando trazemos um filme que mostra os conflitos que estdo envolvidos nos
processos migratorios como a lingua, os costumes, o0s habitos, a casa, a comida, o
trabalho, o lazer, a arte, 0s gestos que revelam usos desses artefatos culturais como
afirmacédo de um modo de viver, percebemos o quanto somos estrangeiros dentro de
ambientes que ndo nos vemos participantes, sejam eles no bairro, na
escola, familia, religido, classe social e os aspectos culturais envolvidos nos
‘fazeressaberes’ cotidianos. Ha uma sensacdo de estrangeirismo pelo
estranhamento em estar numa condicdo de diferente. E quando trazemos isso para
0S processos educativos esses artefatos culturais passam a ser artefatos
curriculares, no sentido da apropriacdo desses gestos nas tessituras das diversas
redes educativas nos ‘dentrosforas’ da escola.

As narrativas das/dos estudantes do PPP, sdo marcadas pelas questbes de
violéncia que envolvem o movimento do tréfico de drogas e suas dobras, a relacdo
da policia nas comunidades, os preconceitos aos nordestinos, a questao racial, a
relacdo geracional. S&o confltos que aparecem na escola e levam as/os
‘discentesdocentes’ buscarem nas suas ‘praticasteorias’ meios que criem um

ambiente favoravel na tessitura de ‘conhecimentossignificagbes’. Depois das
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cineconversas, realizamos oficinas de criacdo de videos acerca da migracao,
experimentando linguagens, suportes, aplicativos e as reflexdes do grupo, que
resultou em dois filmetes.

Pesquisa e Préatica Pedagdgica - PPP € um componente curricular que
envolve a metodologia de pesquisa, ao realizar as oficinas de video, sugerimos outro
modo de fazer pesquisa com o0 uso da linguagem audiovisual e desenvolver
maneiras de apropriacdo de artefatos e dispositivos tecnoldgicos digitais, como os
celulares, computadores, cameras de video, microfones, softwares de edicdo de
imagens e sons, como artefatos pedagdgicos e curriculares.

3.3.2 Deslocamentos ao cozinhar, uma criacéo de sentidos %

A arte do cozinhar e a comida entram na pesquisa junto a turma do PPP,
como um artefato politico de resisténcia e criacdo. Este tema trazido por nés revela
0 quanto as pessoas garantem suas singularidades e diferencas por meio da
comida. A relacdo do cozinhar no ambiente de memdrias e afetos desenvolve
astlcias, e a comida torna-se um artefato de afirmacédo nos territGrios com suas
bricolagens na adaptacao de receitas.

As conversas com a turma trouxeram intimidades, jeitos particulares de
‘fazeressaberes’ acerca da comida no seu processo de socializagdo, que sofrem
mudanc¢as de acomodacdo e de criagdo de um outro modo de fazer. O cuscuz de
milho € um exemplo, prato feito de diferentes formas. Dependendo da regido do pais
ha variacbes nos sabores, cores e cheiros, que estdo relacionados as ofertas dos
produtos, ao clima da regido e aos modos de fazer daqueles praticantes imersos em
suas culturas. Isso mostra, dentro do processo educativo, que ndo ha uma verdade
absoluta, o certo e o errado, e sim modos de apropriacdo e criagdo, a partir do que é
disponivel e o quanto estamos disponiveis a estes acontecimentos.

A comida ao revelar os modos de existir, revela também estranhezas,
preconceitos, habitos circunscritos pela historia de uma sociedade que traz marcas
colonialistas e escravocratas, numa tentativa de apagamento das culturas. As
culinarias nas suas diferencas se impregnam de uma ideia exotica, como um
movimento de sobrevivéncia dos aspectos culturais que as mantém como forca

estética-politica. Trouxemos essa conversa para a producao audiovisual.
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Essas narrativas como elementos curriculares presentes nas escolas, foram
transformadas, na virtualidade, em roteiros e com usos das tecnologias disponiveis,
na atualizacdo, possibilitou a materializagdo dos filmetes de 1 minuto. Essas
experiéncias de producao de narrativas ‘sonorasimageéticas’ com ‘discentesdocentes’
forjam ambientes de sensibilizac&o éticos e estéticos na criacdo individual e coletiva,
que afirmam possibilidades multiplas de cocriacdo nas relacdes entre professoras,

professores e estudantes.

3.3.3 A virtualizacdo e a atualizacdo na criacao de filmetes na poténcia da
brincadeira

No filmete que trabalhamos as questfes culturais por meio da comida,
trouxemos como personagem de afeto o cuscuz nordestino, que metamorfoseia sua
receita em diferentes regides brasileiras. Cada regido se apropriou de artefatos -
utensilios, alimentos, condimentos e os jeitos de fazer, que trazem as marcas de
diferentes sabores e saberes ao produzir o cuscuz de milho e tapioca, o doce e o
salgado.

Ao trazer as questdes do nordeste, foram acessadas sensacOes das
infancias, da chegada ao Rio de Janeiro, dos encontros com as tradicdes nas feiras
e festas. Outra questdo de relevancia é o preconceito que existe em relacdo aos
preparos dos pratos nordestinos. A estranheza aos alimentos que séo utilizados, os
jeitos e gestos nos preparos, geram conflitos e discriminagédo. Pensou-se entdo um
roteiro que contasse a historia de um casal paulista, que vem ao Rio de Janeiro
como turista e visita a feira de tradicdo nordestina no bairro de S&o Cristévao. O
casal ao chegar a feira se deslumbra com a arte — os artesanatos, a musica, a
literatura, a danca e a comida. No momento em que deseja fazer uma refeicdo, o
casal ao se deparar com o0s pratos nordestinos, como 0 sarapatel, por sua
aparéncia, cria uma certa resisténcia em consumi-lo.

Para produzir o filme/video, algumas pessoas da turma foram gravar e
fotografar a ambiéncia da feira de tradicdo nordestina em Sao Cristovao, capturando
cenas de gente circulando pela feira, dan¢cando, vendo os artesanatos, os alimentos.
Uma camera subjetiva fazia a intencdo do casal, tendo reacdes diante dessas
circulagcbes. Posteriormente estas cenas de reacdo foram gravadas em estudio (na

sala de encontro do GrPesq - Laboratério de Educacao e Imagens), com a dupla de
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estudantes que interpretam o casal. Ao final da narrativa, o casal escolhe um prato

gue tem uma aparéncia mais convidativa a eles - o cuscuz feito de milho.

Imagem 79 — Sarapatel — GrPesq
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Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com imagens de Rebeca Branddo enviadas pelo app WhatsApp

Nessa experiéncia, observamos as bricolagens com os usos de artefatos
como, sacolas de papel transformando-se em méascaras, com colagem de emogines
capturados na internet. Ela nos mostra a capacidade de criacdo de realidades, por
meio de aparatos tecnoldgicos, como a técnica do chroma-key, recurso utilizado
numa combinacdo entre o momento de gravacdo com o fundo infinito, e na
aderéncia de imagens que podem vir de um banco de imagens relacionadas ao
tema, que séo sobrepostas, no processo de edicao.

Este efeito da a ilusdo de que a cena esta acontecendo nos ambientes
criados pelos cenarios sobrepostos, fabulando outras realidades que nos afeta,
criando crencgas apropriadas como verdades. Estes fazeressaberes’ sao poténcias
de fabulagBes intencionadas de emocdes, sensibilidades e afetos. Os usos
tecnologicos nos fazem criadores de situacdes inexistentes, mas possiveis, que se
realizam pelas nossas astlcias, bricolagens e sobretudo pelo desejo de criacdo
imaginativa. Vimos as possibilidades de utilizacdo e transformagéo de diferentes

materiais e ambientes como producgao de ‘conhecimentossignificagées’.
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Imagem 80 — Poténcia do falso na manipulacdo de imagens.

manipulagao de imagens, gravagao em fundo infinito criado com um pano azul,

Fonte: O autor, 2021

Nesse contexto trabalhamos questdes da sensibilizacdo para o uso das
narrativas em sons e imagens como artefatos curriculares, propiciando discussdes

éticas-estéticas-politicas no curriculo com o tema da migragéo e da comida.

Imagem 81 — “O Presente”. Fonte: O autor, 2021

O presente, produzido pela turma de pedagogia no componente curricular PPP

Nota: Montagem com imagens de Rebeca Brand&o, enviadas pelo app WhatsApp
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Imagem 82 — O Presente: bricolagem de luz e intencoes.

-

O presente, bricolagens de luz e intengdes

Fonte: O autor, 2021

Nota: Montagem com print de tela do video “O Presente”, 2018

ﬂ,-\

3.3.4 Esqgarcar fios das fronteiras invisiveis: encontro final PPPQ’?@

Os filmes produzidos acerca das questBes migratérias ("O presente", 2018
e "Sarapatel", 2018), foram editados e exibidos na sala de encontros do GrPesq e
do Laboratério de Educacdo e Imagens. No Ultimo encontro apresentamos 0sS
filmetes finalizados e confraternizamos com comidinhas, o protagonista foi o cuscuz
de milho, trazido por uma das estudantes, com uma receita bricoladamente
deliciosa.

A expectativa dos estudantes de pedagogia no curso de Pesquisa e Prética
Pedagogica - PPP como componente curricular, era ter a orientacdo para a
realizacdo de seus projetos de pesquisa. Nesse processo foi possivel mostrar outras
possibilidades de usos de diferentes artefatos no processo da pesquisa. A
apropriagdo de metodologias com o audiovisual, seja nas cineconversas, ou
produzindo seus proprios filmes, nas manipulagdes de artefatos como dispositivos
tecnoldgicos, artisticos, de linguagem, de emocdes e pensamentos, revelam a sua

poténcia como artefatos culturais e curriculares.


https://drive.google.com/file/d/1uhnB0_irOdT5C7Fq5rXUvvgM_dfLlT5g/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uhnB0_irOdT5C7Fq5rXUvvgM_dfLlT5g/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Q8TeuQJ7ia731cBnw7DXEwjVXSRRlpwJ/view?usp=sharing
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As guestdes do tema migracdo conversadas por meio de filmes, superam as
demandas dos contextos atuais, pelo que representa a ideia de estrangeirismo nas
relacbes sociais. Quando compreendemos esses processos migratorios nas
relagdes vividas por nos e familiares, seja vindo de outros paises, estados, cidades,
bairros, diferentes territérios, guetos, faccdes, culturas, nos tornamos responsaveis
por reduzir os preconceitos do estrangeirismo - estranhamentos aqueles que estao
fora de um padrdo, por nos aproximar desses acontecimentos com outras
sensibilidades, encarnadas as nossas realidades. S&o sensagfes que podem
reverberar em realidades criadas ‘dentrofora’ da escola. Ao tratar da migracao, de
deslocamentos e distanciamentos, criamos um caminho de aproximacao entre
limites e fronteiras nas quais estamos submetidos o tempo todo como migrantes ou
estrangeiros em diferentes situagdes da vida cotidiana.

Ao pular as linhas dos limites externos, se desfiam as linhas das fronteiras
internas, esgarcando-as, explicitamos a trama desse emaranhado, que vira
superficie em diferentes ‘espagostempos’. Romper as linhas fronteiricas, por meio
das cineconversas, foi um convite a eliminar essa superficie do tecido acabado, e
criar envolvimento na trama profunda da pele, sua epiderme e derme, desfiando
cada fio dessas linhas e desterritorializar. Desterritorializar ao saborear
‘fazeressaberes’ dos caminhos percorridos até aqui, criando rotas no encontro com
outros e outras, no miudinho, como se expressa na relacédo da educacdo menor, “[...]
emergir possibilidades que escapem a qualquer controle; [porém] [...] O ativismo
militante de uma educacdo menor nao esta alheio a riscos.” (GALLO, 2002, p.175-
176).
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Imagem 83 — Comemoracao.
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comemoracao de encerramento dos encontros com o PPP

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com imagens de Rebeca Brandao, enviadas pelo app WhatsApp

3.4 Deslocamentos em nuvens: Sabores de fora s

Os peixes tém o paladar exigente

como o meu, ndo gostam de camarfes

de cativeiro. Por isso, é preciso saber
escolher as iscas se quiser um bom peixe.
Maria Rosa (GrPesq)

No final processo deste trabalho, nos deparamos com a suspensdo de uma
realidade supostamente estavel, segura e normal. A instabilidade e o isolamento
social evidenciam o deslocamento em nuvens e as sensa¢cfes dos movimentos de
virtualidade dos “espacostempos’, nos colocam em multidimensdes desfronteiradas.
O virtual, que Deleuze traduz como a poténcia, o devir (ALLIEZ, 1998), sdo as
informacgdes, as criacdes, as conversas em: sons, gestos, textos, imagens, (ALVES;
FERRACO: 2018), processadas, atualizadas em acontecimentos nas relagdes com
outros - rede de wifi, celular, aplicativos de reunides, lives - corpos virtualizados do
outro lado da tela, enfim, tudo com o que interagimos, criamos outras significacoes,
seja na conversa, nos usos de artefatos e na relagdo “espagotempo’.

Estamos deslizando, em e por varios “espacostempos’, fundindo passado e
futuro num tempo presentificado em lives, com algumas gravadas para maior
controle, mas exibida como se fosse em tempo real, ao vivo como fabulacdo de
realidade. Publicacdes, circulagbes e criacdes que se fazem de maneira frenética e

efémera.
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N6s da Linha de Pesquisa “Cotidianos, Redes Educativas e Processos
Culturais” junto ao GrPesq Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e sons,
fomos capturados pelas tecnologias digitais, desde os primeiros dias de quarentena
e experimentando os artefatos tecnoldgicos - aplicativos de comunicacao e reunides
remotas em celulares e computadores.

A Covid-19 desterritorializou as praticas educativas e todas outras num
processo migratorio de deslocamentos virtuais, transmutando ac¢des presenciais
densas em movimentacdes fluidas e dispersas, em atuacbes mais alargadas e
intensas. Cria-se um sentimento de estrangeirismo nesses deslocamentos, em que
nos parece estranho entender os limites entre o privado e publico, a casa e o
trabalho, o lazer e o estudo; compreender os limites que envolvem o universo
daqueles com os quais interagimos, muitas vezes aproximando outras pessoas do
NOsSSO ambiente nas trocas com terceiros, que estamos em encontros remotos.

Parecemos estrangeiros em casa, tendo que reconhecé-la novamente com a
nossa presenca integral e isso vale também para as relagbes familiares e
profissionais. E onde fica a arte na acao de pesquisar diante de tudo isso?

As tecnologias digitais tém se apresentado como artefatos culturais de
fermentacdo dos processos criativos, que colaboram na investigacao, no registro, no
compartilhamento e na circulacdo. Porém, estar em isolamento, restringe o
movimento dos copos na interagdo com outros. E como dar outros movimentos a
isto, acessando telas, que extrapolam as telas mentais, imaginativas e intuitivas, ao
se materializar na virtualidade da relacdo presencial, por meio das telas de
computador e celulares?

Esta inquietacdo me mobilizou para realizar o final da pesquisa de doutorado,
fazendo conversas com as pessoas integrantes do GrPesq na plataforma zoom, na
qual chamei de “Saindo do forno: Conversas de cozinha - ndo sdo receitas, sédo
afetos”. Neste processo, comecei a experimentar as cameras de celular e de
computador, colocando objetos na frente das lentes, criando filtros. Da mesma
forma, usar outros angulos na mesma gravacdo, com mais de um artefato,

conectado ao mesmo tempo e na mesma conversa.
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Imagem 84 — Conversas... (Renata e Noale

conversas com Renata - noale toja

Fonte: O autor, 2021
Nota: Print de tela da gravacgéo do “Saindo do forno: Conversas de cozinha com Renata”

Estas experiéncias de gravar com duas cameras em dois dispositivos, vao
sendo provocadas a medida que vdo surgindo os desafios de fazer resenha de
livros, mandar videos para ANPEd Regional. E nestes fazeressaberes’, pude
entender o funcionamento de pausar a gravacdo e mudar os angulos, filtros e
insercao de outros objetos.

A pesquisa da tese com a criagdao audiovisual me levou a outras
investigacbes com imagens, sons, gestos e afetos, justamente para brincar com esta
curiosidade de pesquisar com o0s acontecimentos dos cotidianos que nos
desconcerta, desloca, desequilibra e nos apresenta outras maneiras de estar nos

“espacostempos’” vividos.
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Imagem 85 — Conversas... (Rosa Helena e Noale).

conversas com Rosa Helena - noale toja

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem dom foto de Rosa Helena enviada pelo app WhatsApp

Aqui a ideia de passado e presente acontece no ato da transmissao, ou
gravacgdo, ja que acontece um delay entre um dispositivo e outro, ha um atraso de
som ou de imagem durante a captura, em funcdo da poténcia e estabilidade do sinal
da internet. Neste momento é possivel pensar o corpo dentro dessa transicao

temporal e espacial.

poténcia do brincar

Imagem 86 — Poténcia do brincar. Fonte: O autor, 2021. Nota: Montagem de tela, com imagens de
“Brincadeira” 108

No hibridismo da pesquisa com a arte da criagdo no audiovisual com o

cinema e com a comida, expressei minhas sensacdes, gestos, cheiros, sons,

108 Gravacdo realizada com dois dispositivos simultaneamente. TOJA, Noale. Brincadeiras. Rio de
Janeiro, 4 ago, 2020. 1 video ( 6 min). Publicado pelo canal Noale Toja. Disponivel em:
https://youtu.be/93wM1Ka0BDY . Acesso em: 21 abr. 2021



https://youtu.be/93wM1Ka0BDY
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texturas, fantasias - as minhas virtualidades em imagens e sons que me conectam

com os ‘fazeressaberes’ deslocados dos cotidianos.

Imagem 87 — Arte do cozinhar.

arte de cozinhar

Fonte: O autor, 2021

Compatrtilho aqui algumas dessas conversas em texto e como deslocamento
(capitulo) final deste trabalho apresento um cardapio de narrativas de afetos, de
poder, sabores, controles, amores, amarguras, docuras, azedumes e alegria.
Agradeco a cada pessoa querida que conheci por meio da comida. Como Maria
Rosa nos fala: "os sabores de dentro”, fez a mim e as outras pessoas deste grupo se

conhecerem, se afetarem pelas narrativas uns do outros e talvez se revisitarem.
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3.5 Saindo do Forno: Conversas de cozinha com GrPesq ™

Imagem 88 — Saindo do forno: conversas de cozinha com GrPesqug.

saindo do forno, conversas
de cozinha com GrPesq

Fonte: O autor, 2021

A relacdo com a cozinha passa de mae, avo, tia para sobrinha, neta e filha,
seja para aproximar ou para distanciar a mulher da cozinha. Algumas narrativas que
trago fazem parte da série “Saindo do forno: Nao sao receitas, sao afetos. Foram
gravadas 15 conversas de quase 60 minutos pela plataforma zoom, algumas foram
enviadas por celular. A generosidade desse grupo ao compartilhar suas narrativas,
revelou um envolvimento movido pela comida ou pela cozinha e todos os afetos que
permeiam estas condicoes.

Fui agraciada de ternura e amor durante esse processo, que muito me
animou. Algumas vezes saia das conversas, e ia para cozinha fazer um daqueles
pratos comentados. Passei a fritar peixe com farinha de mandioca, seguindo a
orientacdo de minha amiga Maria Rosa, suprimindo todos os excessos de tempero
que eu usava. E quando comi o peixe fresco, vindo do pescador que acabara de
chegar do mar, e fiz a salmoura de sal e limao e fritei, na hora de comé-los era como

se eu continuasse ouvindo minha amiga narrando suas historias, me emocionando

109 Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVIHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB.
Acesso em: 21 abr. 2021


https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVlHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB
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com elas. Melhor dizendo, eu estava em acontecimento com o “sabor de dentro”,
expressao cunhada pela tia de Maria Rosa, que passei a usar daqui em diante e que
talvez pudesse ter aproveitado mais. Trago nesta parte final do trabalho, como
trouxe em outros momentos do texto, pequenos fragmentos destas conversas.
Outros fragmentos um pouco maiores, filmetes de até 3 minutos de duracédo,
compdem o quarto movimento deste trabalho e trata-se da série em video, intitulada
“Saindo do forno: conversas de cozinha’® | e posteriormente ficarda publico no
canal do YouTube, juntamente com as conversas na integra. Entdo o texto que

segue € o aperitivo, o0 prato principal esta nas nuvens!

Imagem 89: Cartografia dos Temperos.

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem e manipulacéo de imagens?!1!

Na conversa com lza, regada a guloseimas e azeite de oliva, o prazer e a

alegria em falar de comida exalam cheiros de bacalhoadas e bombas de chocolate.

110 Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVIHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB
111 Disponivel em: https://shivastudio.org/why-you-should-read-every-day/. Acesso em: 25 abr. 2021



https://shivastudio.org/why-you-should-read-every-day/
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Iza adora cozinhar e a comida acontece em sua vida, ajudando sua mée Ana, que
vem de Portugal sem saber cozinhar, mas faz da comida uma saida para aumentar

a renda da familia.

Imagem 90 — De mée pra filha

de mae pra filha - noale toja

Fonte: O autor, 2021

Trazer outros rendimentos para a familia ou mesmo criar os filhos com a
comida, ndo s6 na acdo de alimentar, mas de educar, vestir, faz parte das narrativas
de Juliana, Cecilia, Elaine, e os sons da fritura dos salgados e das borbulhas das
caldas e doces ecoam nos corpos dessas pessoas, trazendo cheiros e gostos das
infancias ao abrir o potinho de salgadinho na merenda surpresa, como conta Cecilia.

Dona Ana, nos almocos de domingo e nas festas, convida sua familia a
migrar para os saberes e sabores de dentro, com suas bacalhoadas. Esta € também
uma tética para manter vivos seus afetos de Portugal. Esses encontros rendem
longas conversas, durante e depois das refeicdes. Se reunir em torno da comida,
familia se juntando para tagarelar € uma acéo recorrente nas falas de Marcelo,
Fernanda, Elaine, Nilda, Alessandra, Claudinha, Rosa e na minha também, onde é
de costume juntar o café da manha com o almogo e o almogo com o café da tarde...
Cenas que remetem ao “tempero da vida”.

Assim como a lza, Jaqueline ama cozinhar. E um movimento terapéutico,
quando esta muito cansada ou estressada, € em contato com as massas, com 0S

temperos que se revigora. E seguindo nos rastros desses ‘fazeressaberes’
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amorosos, que Marcelo também se preenche e se descobre na cozinha, pela
sensacao de bem-estar e prazer ao cozinhar, agradar a alguém e se nutrir.

Enfrentar a cozinha como um ambiente possivel de criacdo, encoraja e
desmistifica a ideia daquilo que parece impossivel ou dificil. Basta ter uma intencao,
uma poténcia de vontade e o movimento acontece. Esses desafios de encarar a
cozinha em encontros aos acasos da vida, também sao narrados por Nilda, Cecilia,
Alé, Maria, Claudinha, que por motivos diversos, ndo se sentiam pertencentes
aquele ambiente. Alguns desses motivos sdo marcados pelos controles e dominios
de suas maes e avos, do tipo: “Na minha panela nao se mete a colher”.

A cozinha € um ambiente circunscrito de poder misturado ao cuidado, carinho
e o controle. Quem cozinha e escolhe os alimentos, os prepara com todo o carinho e
as vezes de saco cheio, mas com o mesmo carinho. Faz aquilo que tem vontade de
fazer e imp8e ao outro esta vontade no cardapio daquele dia, ainda dependendo do
gue tem a disposicdo em sua cozinha. Quando comecei a trabalhar nesta pesquisa,
me deparei diante do meu autoritarismo e ficou mais evidente meu exercicio de
poder na cozinha. Passei a observar minhas a¢fes, também herdadas de minha
mae, nos jeitos de lavar tomates e limdes, cortar a carne, desossar o frango, usos de
certos temperos. Se estou cozinhando com mais alguém, a orientacdo é uma ordem,
dizendo como tem que fazer exatamente como faco, impedindo a criagdo do outro.
Talvez seja, porque minha méae tenha trabalhado muito tempo como ajudante de
cozinha, onde tinha que seguir um padrdo e ordens, ou talvez, seja esta a poténcia
do falso, ou cliché, que me pego para justificar meu controle neste ambiente.

Me senti contemplada por Nilda e Fernanda. Fernanda conta que ela néo
conseguia se aproximar da cozinha, porque sua mae era tdo autoritaria e muita
nervosa que ninguém conseguia chegar perto. Sua méae reclamava muito, e como
era muito perfeccionista, ndo se podia errar a mdo. Em periodos de festa, a mae de
Fernanda comecava a produzir os doces meses antes, para nao ter pessoas por
perto. Nilda, por sua vez, narra que na cozinha, prefere fazer as coisas sozinha, que
para ela da menos trabalho do que explicar ao outro como deve fazer. Ainda bem
gue s6 somos autoritarias e controladoras na cozinha (rsrsrs).

Concordo com Maria, que nesta ideia de dar trabalho, a cozinha € um local
que o trabalho € infinito e que ninguém vé, no sentido de ser reconhecido,
acreditado, mas sentem 0s cheiros e 0s sabores que 0s inebriam, e ai os elogios

sao bem-vindos. A criacdo conjunta na cozinha de maneira harmoniosa, onde
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ambos criam, acontecem nos encontros enamorados. lza também traz esta
experiéncia da comida, como encontros de desejos e parcerias, faz da sua cozinha
um ambiente de confeitaria, adocando
vidas.

Imagem 91 — Convite.

convite - noale toja

Nota: O autor, 2021

Existem cozinhas grandes, cozinhas nos terreiros, cozinhas pequenas que
sdo motivos para deixar a crianca bem longe, como nos narra Maria, que nao gosta
de cozinhar. Sua mae também néo gostava, a cozinha passa a ser uma prisao pela
obrigacao, e amarguras da vida. Ao menos trés vezes ao ano, escapava o prazer em
preparar o bolo de aniversério, e a cozinha tornava-se um ring na disputa pela bacia
da massa.

A cozinha é um lugar de disputa. Disputa por quem faz o melhor espaguete a
puttanesca, a melhor receita de familia, o0 ambiente da inveja e do ciime por néao
conseguir agradar como o outro agrada. Mas também abriga a generosidade, como
nos conta Claudinha, que em condi¢cdes de vacas magras, ela deixava o melhor da
comida para sua irmd, Ana Leticia, que aparentava mais fragil e por isso,
necessitava se alimentar melhor. Assim, como Léo que nas infancias de pendurias,

sua mae, D. Alzenir, esperava que todos se servissem para depois comer o que
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sobrava. Sua preocupacao era que os filhos pudessem desfrutar do melhor. Léo aos
poucos, nos gestos, nos olhares, nas sensacbes foi criando um ambiente de
linguajeio entre ele e a mée. Aos poucos pelo reconhecimento deste Outra - D.
Alzenir, Leo foi desconstruindo essa ideia de uma mulher que precisa ser super
cuidadora, abdicando do seu alimento.

As criangas veem a cozinha como um ambiente de brincadeira, na imitacao
do adulto, ela reproduz fazeressaberes’ dos jeitos de cozinhar, brincando de
panelinhas e comidinhas. E um dos locais mais prazerosos com descobertas de
tantos vaos, meandros, artefatos, artificios, sonoridades que elas se perdem na
fantasia de inventar moda, para o desespero das maes, avés, tias, que passa a
sentir a cozinha como um ambiente tenso. Teso se torna, quando as criangas
precisam aprender a se virarem na cozinha, para dar conta de seu alimento,
enquanto sua mée trabalha, ou tem que ajudar a mée na cozinha, para fazer suas
entregas em dia. Outras criancas chegam na cozinha por curiosidade, para
experimentar, assim sao inseridas, como a filha e filho de Elaine, a clarinha filha de
Cecilia, a Maja filha da Nilda e a Maria Fernanda filha da Maja, que ja estédo
reunindo seus fazeressaberes’ no seu relicario de receitas.

Imagem 92 — Caderno de receitas Cecilia.

Dia das Mdes Natura
Viva a beleza de todas

3 3 > :
a8 maes do Brasil

receita Cecilia

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com foto e Maia Cecilia, enviada pelo app WhatsApp

Rebeca quando crianca, também foi inserida na cozinha pelas suas tias, na
Bahia. Aprendeu com elas taticas nos modos de cozinhar, perceber o ponto da
massa, as distancias em distribuir biscoitos na assadeira, 0 cheiro que anuncia o
momento que o bolo, os biscoitos estdo prontos. Esses detalhes sdo aprendidos,

fazendo junto com os adultos. Todas essas noc¢des de ponto, tempo e espago Vao
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sendo criados no ambiente da cozinha na criacdo de um prato, na modelagem de
um confeito ou uma salada, na ornamentacdo de uma mesa, na escolha da louca,
talheres, copos, disposicdo das comidas e sobremesas; ou simplesmente no
modelar o capitdo de farinha com feijao e distribuir entre as criancas que estado a
frente, em meio circular, para receber aquele alimento cuidado pelas maos
geralmente da avo ou da tia, como aparecem nas narrativas de Claudinha, Cecilia,
Elaine, Fernanda, gestos de nossas ancestralidades.

Léo quando vem ao Rio de Janeiro, como um bom baiano na sua intimidade,
percebe que ndo € comum usar cominho nas comidas cariocas, porém, descobre o
sabor do alho-pord, tempero pouco comum na Bahia. Nas histérias da Babhia,
Rebeca quando vem para o Rio de Janeiro descobre o louro como um bom tempero
para o feijdo e é o que deixa o feijdo da sua mée o melhor do mundo. O louro ajuda
na digestédo, pois aumenta a producao de bilis e elimina as sensac¢f6es de incomodo
provocado pelo feijdo. Sua mée ao preparar o feijdo traz nuances desse preparo,
que vai da escolha da marca do feijdo que interfere no tempo do cozimento -
duracéo da espera, ha maciez, densidade do caldo. E ao temperar faz uso do alho
refogado e tem uma atencédo ao sal, diferente de quando se adiciona uma carne,
como um bacon ou um paio, que tem seu proprio tempero e vai agregando outros
sabores e cheiros a essa mistura. O que anuncia o ponto do tempero do feijdo é
quando no ruido de fritar o alho, ao jogar o feijdo surge aquele “xuaaaaa™, sobe

aquele cheiro junto com o vapor que embaca os 6culos e aquece as maos.

Imagem 93 — Alho pord.

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com imagem de captura de tela
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Imagem 94 — Feijao da mae da Rebeca

P M @ o/
Feijao da mae da Rebeca

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com foto de Rebeca Brand&o, enviada pelo app WhatsApp

Maria Rosa comeca sua narrativa afirmando,

"A comida € um dos grandes prazeres da vida. Tem coisas que cozinho com
prazer porque tem a ver com minha ancestralidade e preciso ter coisas
muito singulares. Fui criada junto a cultura caicara no Rio de Janeiro com
meu pai italiano casado com uma mulher caicara, e até a adolescéncia vivi
no meio dos pescadores. A gente pode ser o que for andar pelo mundo, ser
mais ndmades, mas na hora das comidas, acaba voltando para a cultura
nativa".

As navegacdes com os cotidianos nos ‘fazeressaberes’ do pescar leva a
aprendizagens peculiares. Aprende-se 0 momento de sair com o barco, jogar a rede,
preparar a linha, entender as correntes marinhas e os ventos. Definir o tipo de pesca
gue deseja fazer, o que pescar para escolher os artefatos usados, a qualidade da
isca que 0 peixe gosta, se sdo iscas vivas ou mortas, porque ha peixes que so
gostam de iscas vivas, entdo para agrada-los é preciso fazer a preparacdo da isca
as vezes com até dois dias. E Maria Rosa, brinca, se diverte contando acerca dos

temperamentos dos peixes,

"O peixe como nés, tem suas preferéncias, vocé terd muito mais chance de
pegéa-lo se levar a comida que apetece ao camarada. Que ele desperte e
esse despertar tem a ver com o que ele valoriza". Usar por exemplo o
camardo de cativeiro, que n&o tem cheiro nem sabor, vocé vai trazer menos
peixes, eles preferem os camardes da lagoa. Quer dizer os camardes de
cativeiro, nem eu gosto e nem 0s peixes gostam. O peixe € tdo nativo
quanto eu".
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E existem as astlcias dos pescadores e dos peixes. Dependendo da maneira
COmo se prepara a isca, ela pode ser simplesmente roubada pelo peixe e ele sair
feliz da vida. Na estratégia do pescador, ele salga a isca, que pode ser um camarao
ou um filé, deixando-a mais dura e resistente, impedindo que 0s peixes, com suas
astucias as roubem, sem ser fisgados. Uma das taticas de alguns peixes, como o
robalo, é nadar em torno dos cabos debaixo do barco na intencédo de limar a linha,
assim, eles podem comer e escapar.

Sao muitas as artimanhas entre pescar, limpar o peixe, prepara-los e comé-
los, exigindo entender as especificidades de cada cultura de peixes. Nesses
‘fazeressaberes’ percebemos o evento da individuagcdo do pescador, sua relacao,
nos acontecimentos, com 0 peixe, que por sua vez tem seus processos de
individuacdo dentro dos mares.

Fazer o peixe no norte fluminense do estado do Rio de Janeiro, tem
caracteristicas proprias. Apesar da influéncia da migracdo na regido ter alterado o
sabor do peixe pelos temperos e modos diferenciados de fazer, o tempero nesta
regido, ainda traz um sabor mais suave a base de alho, sal e limdo, mas se quisesse
um sabor mais forte, ou intenso se usaria o dendé e a pimenta, temperos de reagéo
forte que potencializa o calor. Mas o forte nesta regido é o sal. Desde crianca que
Maria Rosa buscava o sal das pedras para preparar as salgas de peixes e

camaroes.

"O sal, eu sempre gostei de estudar o que gosto, e estudei muito o sal". O
sal € um artefato de conservacao de animais, sobretudo os peixes na regido
Norte Fluminense. Havia muitas salinas naturais até a década de 1980. As
que existem hoje, salinas de quadro, sdo tecnologias industriais que veio de
Portugal. Para ter o peixe seco, precisa salgar e desidratar deixando
expostos ao sol, dentro de caixas cercadas de tela, para ndo entrar
mosquito. Cada peixe é escalonado de uma maneira”.

O Trabalho de pescar € masculino e todos os outros trabalhos sdo femininos.
Maria Rosa na comunidade caicara aprendeu com seus ancestrais a pegar 0S
camardes e 0s peixes miudos que se perdiam das redes na beira da praia. Aprendeu
também a limpar os peixes, preparar as salgadeiras e o molho do peixe. Fritar em
farinha de mandioca e de acompanhamento, um arroz branco fresquinho, piréo feito
da cabeca do peixe, e 0 molho para jogar sobre o peixe. Mas cuidado se pescar

peixe de arrepio, este sO pode ser preparado frito. O peixe de arrepio € aquele que
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vocé joga na gordura quente e ele se arrepia, 0s espinhos se ouricam no calor
intenso.

As marés deslocam sob a interferéncia da lua, e elas influenciam os
movimentos das aguas nos lencois freaticos. As aguas dos lengdis que fortalecem
0s rios, que vao irrigar as plantacdes, e quando sdo organicas tem todo o manejo
minucioso de deslocamento das aguas, a observacdo das migracdes de insetos,
passaros, sementes. Toda uma atencao que floresce nas produgdes e tem um poder
de sensibilizar as sensacdes e emocgdes daqueles que passeiam por uma feira de
organicos. Ha uma vibracéo de vida, uma energia divina. E com esta emoc&o que
Renata conta sua experiéncia de autopoieses, ao se conectar com uma comunidade
em Goias, que a levou ao encontro consigo mesma, com seu espirito e a comida foi
um dos dispositivos fundamentais para este despertar para seu autocuidado
entendendo seu corpo como a casa de sua existéncia. E resolveu encarar o desafio
da cozinha e seu mito do “Nao gosto de cozinhar”.

As vezes acreditamos nisso, que nio gostamos de cozinhar ou da cozinha.
Nestas conversas com as mulheres do GrPesq, algumas delas relatam a negacéo
da cozinha, que atribuiam ao desejo de criar outros modos de viver, diferentes de
suas maes, donas de casa, onde a cozinha era um lugar designado a elas e por
isso, tinham obrigacdo de saber cozinhar. Muitas dessas maes fazem usos da
cozinha como forca de trabalho, na criacdo de suas filhas. As proprias maes
desencorajam as filhas, e diziam que aquele lugar ndo era para elas, que
estudassem para ter outra vida. Nestes casos, a cozinha aparece como um lugar de
tortura, tormento, de pouco valor, que representa uma certa subalternidade numa
ideia hegemonica na constituicdo familiar e social dentro de determinados contextos.

Renata, uma dessas mulheres de nossas conversas, ao entrar em contato
com ela mesma, se reconhecendo como mulher preta, dona do seu corpo,
ressignifica sua relacdo com a cozinha. Ela acreditava que ndo gostava de cozinhar,
descobriu seu afeto por cozinhar, quando decidiu a se fazer, como ela mesma diz
"em autopoieses"”. Renata decide cuidar de si, e esse cuidado comeca pelo corpo,
nutrir esse corpo como uma casa que abriga um espirito que esta em elevacdo e em
atencdo a presenca dos afetos. Isto requer uma ampliacdo dos sentidos e € na feira
gue Renata vai encontrar as inspiracdes a partir de todo preparo que existe, antes
daquele alimento chegar a sua casa. Ela homenageia essa rede que se tece em

torno dos alimentos - os agricultores que acordam cedo, cultivam a terra e cultuam
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as aguas, perfumam as feiras com os mais diversos cheiros e sabores e sensacdes
e uma ambiéncia sonora de muitas ondulacdes. Para sentir os poros se abrindo as
essas sensacgfes é preciso se colocar em estado de arte, estar atento ao acaso,
atravessando como andarilha, ndmade, viajante, migrante, por essas sensacoes que

a coloca em devir:

"Quando estou preparando a minha comida, ndo é porque tenho uma
obrigacdo, mas para cuidar de mim. O preparo da comida é o preparo das
coisas boas em mim, do meu corpo. Meu sentimento é de afeto com a
comida e com as pessoas que preparam a comida".

E ‘sentirpensar’ a comida no ambiente da migracdo, como artefato de criacao
de 'conhecimentossignificacfes’, as experiéncias vividas por Renata, Maria Rosa,
Maria Morais, Claudinha, Alessandra, Marcelo, Elaine, Rosa, Léo, Iza, Fernanda,
Cecilia, Jaqueline, Rebeca, Nilda..., eu, vocé... reforcam a poténcia dos cotidianos
nos ‘fazeressaberes' curriculares. Trazer histérias vividas para o0s curriculos,
evidenciando sua importancia para vida integral - corpo e espirito, as trocas culturais
e de afetos que podem surgir nos processos migratérios, transcendem a ideia de
preparar conteldo por obrigacdo, dentro de um receituario, presos as grades
curriculares, e reconhece o0s acontecimentos que envolvem 0SS
‘ensinosasprendizagens' pelos cheiros, sons, sabores e sensacbes que vao

sensibilizando uns aos outros, nos usos criados nessas relagées com os cotidianos.

E de sobremesa...
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Fonte: O autor, 2021
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3.6 A cozinha, ambiente de qualquer um"g 3
Nessas narrativas, tivemos muitas fabulagbes acerca dos homens fazendo
uso desse ambiente com um sentimento de prazer em estar nestes acontecimentos.
Meu pai era um desses homens que apreciava entrar na cozinha e mostrar seus
dotes culinarios. Curioso que s6 lembro do meu pai na cozinha na adolescéncia,
guando eu era crianga nao me recordo de vé-lo cozinhar. Na conversa com Maria
Morais, ela contava que ela e seus irmaos ndo entravam na cozinha, este espaco
era pequeno por demais, mal cabia sua mée, por isso, ela ndo gostava muito que as
criangas entrassem em seu territorio. Acredito que meu pai também néo cozinhava
na casa do Gramacho, porque a cozinha era muito pequena e minha mae controlava
aguele territério, além disso, nessa ocasido nossa familia ndo tinha dinheiro, e nossa
alimentacdo era bem basica, porém, equilibrada com legumes e verduras e uma
mistura. Quando nos mudamos para uma casa maior, ja na adolescéncia, a cozinha
era um ambiente farto de espaco e de alimentos em relagdo a outra. Seu Angel
comecgou a furar as fronteiras desse territdrio e passou a cozinhar comidas
abundosas. Meu pai gostava de comidas regadas em azeite de oliva, carnes gordas,
uma pessoa caprichosa e generosa. A partir dessa pesquisa, comecei a entender
que, talvez meu pai ndo usasse a cozinha do Gramacho, porque havia a pobreza de

espaco e de espirito. Me ocorre o quanto deve ser dificil fazer a comida quando ela
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€ escassa. Como ter prazer em cozinhar quando nao se tem variedades, a comida é
contada e precisa caber num cardapio para semana? Cozinhar todos os dias com
restricbes e sem condi¢Oes de fazer um prato diferente, com algum requinte, pode
levar a algumas situacdes, dentre elas, expandir a criatividade, ou condicionar a uma
rotina de frustracéao.

Quando seu Angel comecou a viver as vacas gordas passou a nao ter limites
para preparar os pratos mais diferentes, que transitavam as virtualidades em
pequenas duracdes entre memorias e intervalos de proje¢cdes, como um filme
(DELEUZE, 1983). Nos dias de quarta-feira a partir das 15 horas comecava 0s
preparativos, sua duracdo? Uma eternidade! O fato € que tudo era muito saboroso,
porque 0s gestos envolvidos naqueles fazeresprazeres’ traziam as sensagdes das
experiéncias, das vivéncias da Espanha. Adordvamos quando chegava este dia,
porque sabiamos que iamos comer um prato diferente. Meu pai em devir, se
colocava quase como um competidor em relacdo a minha mae, e como ele nao fazia
a comida da rotina, apenas dos seus dias de folga, sua comida tendia ficar mais
saborosa.

Outros pais aparecem neste enredo. Pai de Alessandra, que tinha a poténcia
de capturar o momento instante do prazer com a fotografia, registra na memoaria de
Alé os cheiros do amendoim torrando nos movimentos da colher de pau que junta o
acucar, num hiato desse acontecimento, Alé acessa sabores, sons e odores quando
espalha o pé de moleque na pedra pia. Seu José Augusto fazia a comida nos
cotidianos de Alé, ele a nutriu com o poder do encontro, do fazer junto, das
conversas, do afeto modelado nos paes de queijo - misturas de polvilhos azedos e
doces.

Outro pai que acontece € o de Maria Cecilia, um eximio cozinheiro, criado por
uma méae que trabalhava em restaurante e desde pequeno foi educado a comer com
garfo e faca, sentado a mesa, e para ele era uma afronta ver a mée e a tia de Cecilia
fazendo o capitdo de comida para oferecer a cada crianca. Os fazeressaberes’ de
seu pai a deixou distante da cozinha, e este caminho seguiu com seu companheiro,
gue também adora cozinhar e garante o conforto a Maria Cecilia de continuar

distante dela, embora ela venha liquidificando sua timidez.
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Roberto que é pai de Roberto Junior, filho de Alessandra, também vem
superando seu jeito timido de encarar a cozinha. E fazendo circular seus
‘fazeressaberes’ em tempos de pandemial!?, posta nos status, em suas redes
sociais seus experimentos culinarios. S&o pessoas que rompem as fronteiras do
machismo e se deliciam ao agradar os outros com sua arte de cozinhar.

Marcelo nos conta que teve que enfrentar o monstro, que é a cozinha, quando
saiu da casa de sua familia, onde a cozinha era o ambiente estritamente feminino.
Ao dividir a casa com outra pessoa escolhe a cozinha, mesmo sem muito
conhecimento, do que 0s outros servicos domésticos. Entdo, recorre as receitas de
familia que estdo no imaginario de infancia e as prepara a partir dos gostos e gestos,
que vao se atualizando em sua memodria e se materializando em pratos que ele
gosta de cozinhar e agradar ao outro, como um modo de afeto que remete as suas
avos. Marcelo identifica os pratos que mais lhe afetou e vai elencando em seu
relicario como, os biscoitos amanteigados de sua méae, o arroz da vo tal, o feijao da
outra vé, a carne seca da outra tia. Hummmm! E o bolo de cremogema da tia Marcia,
que por mais que se tente, ninguém faz igual. Essas pessoas abrem suas vidas e
colocam o melhor para nutrir neste fazer amoroso quase materno. Para Marcelo a
comida ndo € um movimento de seducdo e sim de amorosidade. Sera que a
seducdo nao esta contida na amorosidade e a amorosidade na seducdao? Marcelo
conta que suas tias e avos gostam de sua presenga em suas casas, quando o
convida, o seduz anunciando o menu daquele encontro. Os gestos de cozinhar em
acontecimentos na vida de Marcelo sdo reunifes da familia por parte da mae e do
pai, que moram no mesmo bairro, area urbana da cidade do Rio de Janeiro.
Encontros de pessoas e comidas, sabores e conversas.

Deslocando para area rural, Leonardo, menino de pé no chao, corria pela
roca, sensivel aos cheiros, sons, gostos e sensacdes que este ambiente pode
oferecer. Para ele a natureza € um grande laboratério, ndo aquele impregnado de
tecnicismo, mas, de criacdo do sensivel. Esse sensivel leva Leo a perceber o
ambiente da cozinha, as gestas de cozinhar como ritualisticas nos movimentos
requisitados para o preparo de um determinado prato. A ele seduzia e encantava as
cenas que se criavam em sua casa, ao sentir sua mae e sua tia, no envolvimento

com a cozinha, na atencao de alimentar a familia. Estes rituais fizeram com que na

112 pandemia da Covid-19 no ano de 2020.
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adolescéncia, Leo passasse a ensaiar alguns preparos, e fazia pao de queijo - o pédo
delicia, como se chama na Bahia, dentre outras delicias.

A medida que foi ficando adulto foi se distanciando da cozinha, voltando a
este ambiente quando passa a morar com lvan. Leo conta que o seu gosto pela
cozinha é mobilizado pela vontade de comer alguma coisa especial, e ndo por
obrigacdo. Esta sensacéo de Leo, nos leva a perceber que quando ndo estamos na
obrigagéo, e queremos ir além do sabido, vamos a criar outros ‘fazeressaberes’ na
cozinha.

Aprendemos a cozinhar ao observar o outro, seus comportamentos, seus
gestos. Ndo basta ler uma receita, traduzir o cédigo da escrita, seu algoritmo. E
preciso acessar o sensivel. O sensivel no fazer a comida trata do desejo, que torna
este fazer uma poténcia mobilizadora da teoria - a receita. Entdo este aprendizado
estd na observacao, na copia e a medida que vai se repetindo na pratica, a cozinha
e a acao de cozinhar vao criando outras propriedades, constituindo um ambiente de
criagao e criatividade.

Sa8o0 muitas as poténcias que habitam ou se criam neste ambiente de
qualquer um. Cozinhar para nutrir a si mesmo, ou nutrir ao outro. Cozinhar por
obrigacdo ou pelo prazer - fazer da obrigacdo um prazer, ou tornar o prazer em
obrigacdo, marcando um territério ou dominio. Fazer do prazer a poténcia da
vontade, atualiza e materializa afetos. Cozinhar para si, para poucos e para muitos €
uma acdo mobilizadora de sensagdes. ‘Praticasteorias’ revelam os enfrentamentos
de desafios aparentemente inviaveis, como o cozinhar no preparo da merenda
escolar. Fazer uma comida harmoniosa que vai garantir a satisfacdo de uma
diversidade de gostos, paladares e necessidades. Entender a quantidade de
alimento preparado para atender a uma determinada quantidade de criangas e
adolescentes e professores. Equacionar o tempo de preparo com a distribuicdo dos
horarios de merenda entre turmas; preparar um cardapio diversificado, colorido,
agregando todos os sabores do acridoce ao salgado, com pitadas de picancia.

Quem cozinha para muitos no preparo da merenda, faz isso em condi¢des de
obrigacdo. Se aventurar a esta proeza exige dedicacdo e bom humor, j& que o
estado de humor vai influenciar no sabor e na aparéncia do alimento, sdo processos
de afetacdo. Usar as astucias da obrigacdo, que muitas vezes impdes regras,
formatos, é encontrar caminhos que facilitam a movimentagédo deste preparo, como

a harmonizacéo da equipe de trabalho, a escolha dos artefatos, dos temperos, dos
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encaminhamentos da pré-producao nos cortes dos legumes, no descascar do olho,
na catacao do feijao; e na ordenacdo dos cozimentos, sdo taticas que otimizam o0s
processos das ‘praticantespensantes’ da cozinha na escola, que em sua maioria Sao
mulheres, a tia da cozinha. S&o gestos que envolvem muitos afetos, ja que é preciso
encontrar prazer nestes fazeressaberes’. Esses alimentos irdo marcar, como aquela
tatuagem, historias sensiveis de vida em muitas criancas e adolescentes. Quem né&o
se lembra daquele mingau de maizena com canela em p0d, aquele arroz doce,
aquele strogonoff, aquele macarrdo com carne moida, aquele café com leite e pdo

com goiabada?
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4 PARA CONVERSA CONTINUAR “#%
Ei! po p6 p6? Chegamos ao cafézim, com broin de fuba

Imagem 96 — Cafezinho.

cafezinho - noale toja

Fonte: O autor, 2021

As tecnologias digitais contemporaneas na educacdo, democratizaram as
maneiras de ‘praticarpensar’ a pesquisa, o texto e o audiovisual. As tecnologias na
cozinha néo ficam para traz, com eletrodomésticos super dindmicos que abreviaram
o tempo da elaboracdo de uma receita. Os dispositivos de linguagem, artefatos
tecnoldgicos diversos como celulares, internet, computadores nos desafiam nos
‘espagostempos’ a criacdo de outras linguagens, subvertendo padrées nas artes, na
comunicacao, na educacgao e na cozinha.

O devir escritora, pesquisadora, cozinheira, cineasta, espectadora se
alimentam um no outro, criando tracos de desterritorializagdo, fabulando com
tematicas picantes, acidas, ora temperadas com ervas aromatizantes para acalmar o
paladar. Ora se deixa crescer uma erva daninha para limitar o olhar nas fronteiras,
ou para expandir outros sentidos.

Outros filmes devem entrar na roda, outras ‘conversas’ acontecerao nos
‘dentrosforas’ das cozinhas e vao atravessar as fronteiras da pesquisa. Séo

movimentos necessarios aos estudos com o0s cotidianos, no qual criam
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deslocamentos, circulacdo de °‘conhecimentossignificacbes’ (ALVES; ANDRADE.
CALDAS; 2019), por meios de trabalhos académicos e de outros artefatos criados,
como filmes, jornais eletrbnicos, podcast - artefatos pedagdgicos, artefatos
curriculares.

No GrPesq procuramos cuidar das receitas, ora acidas, azedas, ora
adocicadas em torno da migracdo na educacado. A migracdo provoca curiosidades,
uma delas é conhecer sabores diferentes — que sentimos como exéticos - aqueles
gue séo estimulados com o paladar estrangeiro. A arte de cozinhar, comer, sentir 0
outro pela lingua, pela saliva, pelo estbmago, leva ao coracdo. Poder apreciar o
ritual de preparo de cores, cheiros e sabores diversos, nos permitem revelar a
intimidade de corpos e de povos.

Sem um modo de preparo ordenado, padronizado, buscamos as fabulagdes
dos ‘praticantespensantes’ em sua duracdo, que estdo nos processos migratorios,
tramando curriculos nos ‘fazeressaberes’ cotidianos, e criam outros movimentos de
‘conhecimentossignificagbes’, tecemos um todo aberto, “0 que implica que o
movimento exprime algo mais profundo que é a mudanga na duracdo ou no todo.
Que a duracdo seja mudanca, faz parte da sua propria definicdo: ela muda e néo
para de mudar” (DELEUZE, 1983, p. 8).

Tentei juntar a arte de cozinhar, com as conversas das virtualidades da minha
infancia perdida em ‘espagostempos’ que ndo percorro h&d muitos. Nesses
percursos, fui buscando relacionar migragéo, comida, arte, educagao e cinema.

Como que devo entender os movimentos migratorios? S6 os seres humanos
migram como um todo desse Universo? Somos migrantes em nossos continuos
movimentos de duragdo, em criacdo de subjetivacbes? Trabalhar com filmes e com
conversas me exigiu andarilhar. Movimentos que compreendem 0s instantes em
hiatos de duracdo, movimentos que faz e se desfaz (DELEUZE, 1983),
deslocamentos que provocam encontros e desencontros motivados por buscas e
perdas, por ambientes onde se queira estar, ou a ser criado.

Sinto o andarilhar numa ideia de sair sem rumo, sem dire¢cdo, como o louco
com sua indumentaria simples, largando tudo para tras, com uma trouxa pendurada
nas costas e um cachorro pegado aos pés... Porém, nestes movimentos de idas e
vindas, como foi dificil desapegar de muitas coisas nesta viagem, nestas escritas,

como foi complexo compreender a duragdo nos acontecimentos, e ainda é.
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E me deparo com a pergunta: o quanto de nds professoras, artistas,
pesquisadoras, filosofas olhamos o mapa ou espelho? Quantos preparos Nnos n0Ssos
‘fazeressaberes’ estdo em negociacdes diplomaticas, seducdes, e nos desejos de
impressionar? Quais sdo as intengdes no ato de pesquisar, cozinhar, escrever,
educar e filmar? Somos professoras e professores olhando, escutando, cheirando,
sensiveis para 0 mapa que vai se abrindo, se cartografando, o Todo aberto aos
acontecimentos, ou olhando para o espelho no retorno para dentro de nés mesmos,
numa ideia egocéntrica? E possivel que olhemos o mapa e o espelho, quando
fazemos usos do cominho e da canela nos nossos ‘fazeressaberes', enquanto
pesquisadoras e pesquisadores, rasgando, desfiando os mapas e usando seus fios
para criar nossas cartografias.

Trazer um pouco de tempero para vida da escrita, em volta do fogo que nutre
nossos ‘fazeressaberes’ pelos filmes ‘vistosouvidossentidospensados’ me ajudaram
a perceber as questdes com que trabalhamos: os sabores e saberes que séo
criados nos encontros com migrantes nas tantas redes educativas, e se tornam
artefatos curriculares.

Essas revelagbes acontecem nas conversas com as pessoas do GrPesq, que
compartilham seus cadernos de receitas, modos de fazer de infinitas criacdes,
experimentos de vida a partir dos pratos e preparos que marcam suas historias,
como os quibes no pirex de porcelana, um pirex que é uma reliquia afetiva e migrou
entre paises e entre as casas até aportar na casa da Rosa Helena, as bacalhoadas
da mae de Izadora Agueda, o bolo campineiro de Maria Morais, da empadinha feita
por Clara, filha de Maria Cecilia, o biscoito amanteigado de Marcelo Machado, que
deixa expressar sua decepc¢éo ao descobrir que os deliciosos biscoitos de infancia
vieram da caixa de maizena e ndo de uma receita mirabolante de familia, ao
contrario, os biscoitos de nata de Rebeca Brandao, receita guardada em segredo,
por sua familia feita na Bahia, quando migra para o Rio de Janeiro junto com
Rebeca, o caderno fica por |a, s6 vem os sabores guardados no coracdo e a receita
passa por adaptacoes, sendo criada outra coisa. O ambiente criativo na cozinha é
multiplo, vai da nossa disponibilidade em criar. Ele comeca na pré-producdo, como
nas historias de pescador que requer sutilezas onde 0s acontecimentos vao
tornando-se ‘conhecimentossignificagbes’ nos compartilhamentos dos

‘fazeressaberes’ junto com uma Outra, um Outro, criando Outrens.
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Imagem 97 — Acontecimentos em pirex da Rosa Helena.

acontecimentos em pirex

de Rosa Helena

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com foto de Rosa Helena, enviada pelo app WhatsApp

..

Y
4.1 Deslocamentos aos Sabores de dentro%h‘%

Para encerrar esta conversa, chamo outra conversa com uma das integrantes
do GrPesq, Maria Rosa, como preferiu ser chamada. Ela conta um episédio vivido
com sua tia, numa visita a Italia. Ao chegar neste pais, esta 'praticantepensante’
passeava como turista nas cidades, ruas, museus, mercados, pracas na intencéo de
se aproximar e conhecer aquele local. Costumava fazer a refei¢cdo do jantar com sua
tia, quando chegava em casa. Sua tia gostava de agrada-la oferecendo o jantar.
Numa dessas noites, sua tia diz a ela: "presta atencdo nos sabores de dentro, nao
s6 nos sabores de fora. O sabor de fora é tudo que esta fora de ndés, que vocé vé, os
museus, as ruas, as cidades e o sabor de dentro € o que se ingere, 0 que vocé pbe
para dentro, o que vocé pode escolher".

Para sua tia, o sabor de dentro era a Italia verdadeira. A Italia verdadeira n&do
estava nos passeios soltos, o melhor da Italia estava em casa, no que ela podia
oferecer de verdadeiro, como a comida que ela preparava. A comida é o sabor de
dentro e através dela pode se conhecer e se aproximar do que tem de verdadeiro

naquele ambiente. A tia de Maria Rosa gostava de cozinhar para ela, acreditava que
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naquele ‘fazersaber  ela estava mostrando algo especial. Os sabores interiores,
sabor de dentro, que € a comida ordinaria, e que foi feita de forma extraordinaria, por
uma pessoa comum que quer demonstrar um sentimento especial para aquela

visitante estrangeira.

Imagem 98 — Linhas de fuga.

111

Fonte: O autor, 2021

Esses deslocamentos me fazem 'sentirpensar’ a ideia do “ver do turista” como
algo superficial e a comida serd aquela entidade que acessa o0s outros sentidos para
o 'conhecersignificar' um local. Também, a mim me passa uma ideia de astlcia da
Métis na tia de Maria Rosa, queria que sua sobrinha estivesse mais proxima dela,
seduzindo e agradando com a comida, podia apresentar a ela tudo que acreditava
como verdade dentro do seu universo, daquilo que ela entende como melhor acerca
da Italia. Entdo numa mistura de carinho, afeto, cuidado e controle, sua tia cria esta
poética dos sabores de dentro.

De fato, esta poética dos sabores de dentro, nos faz perceber a importancia
da comida para a aproximacao e o conhecimento dos gestos, dos modos de viver e
dos afetos do Outro. E como que na condicdo de estrangeiros que somos, a medida
gue ingerimos uma comida e todo o afeto individuado nela, acessamos a

ancestralidade envolvida naquela cultura.
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A alimentacdo € uma tatica para nos preservar, ndo apenas NnossosS corpos,
carnes, mas também nossos espiritos. Ao nos alimentar das diferentes comidas, nos
aproximamos de nds e dos espiritos dos Outros. Pondo para dentro aquela comida,
nos alimentamos das sutilezas, dos gestos, nos colocamos em devir daquela cultura,
sanando a fome da curiosidade, do estranhismo, do aconchego. Quando eu cozinho
e me alimento do cozido a espanhola ou do kibe sirio, ou do frango com quiabo,
comidas que eu amo, me aproximo das historias do meu pai nas rogas da Espanha,
de minha mée nas rocas de Minas Gerais, de uma virtualidade na Siria e de tantas
outras de culturas de Outros, que sdo narradas nas conversas desta tese.

Neste trabalho entao, assumindo 0s filmes que
‘vimosouvimossentimospensamos’ e as conversas que desenvolvemos com O0s
‘praticantespensantes’, me ponho nesses fazeressaberes, a criar devires do
cozinhar — buscando receitas e as subvertendo; buscando linhas ja tracadas e
criando outras, com sentidos diferentes; desterritorializando as linguagens que ja
conheco; agucar o paladar e o olfato com outros gostos e sabores; saborear a
escrita que foi sendo tecida e que vai sofrer criticas. Tudo isto trazendo as
migracbes — do passado e do presente - que parecem acontecer em
‘espacostempos’ simultdneos, como quando ao dirigir um carro e estamos olhando
os espelhos retrovisores, as cenas que passam € as que vem a0 h0osSSO em

encontro, num futuro instantadneo que se presentifica.

Imagem 99 — Para despertar inveja.

para despertar invejas:
carne seca com abébora

em conversas de Wpp

entre Nilda e o GrPesqg

saindo do forno...

Fonte: O autor, 2021
Nota: Montagem com foto de Nilda Alves, enviada pelo app WhatsApp
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Da mesma maneira, a comida ou a acao de cozinhar, que se apresenta nesta
interpelacdo entre ‘espagostempos’, sdo questdes que surgem nas relacdes com as
tantas cozinhas que se mostram e que nos permitem saborear com 0S muitos
deslocamentos de pessoas. Lidar com a comida ou a cozinha é criar encontros
temperados com saudades - que se manifestam nas memorias, deste passado que
se acessa simultaneamente ao futuro fugaz que se presentifica - nos
acontecimentos destes encontros. Ai ja que ndo sabemos mais o que € passado ou
futuro, por ser criacdo do presente.

A ritualistica do cozinhar, com alguns segredos de familia como a torta de
maca e a carne assada selada, controlados pela familia da Claudinha (GrPesq), séo
guebrados pelo seu potencial observador. Ela nos deixa perceber na sua conversa,
gue a gente sé aprende aquilo que a gente quer, e muitas vezes nao percebemos
que aprendemos e ensinamos pelos gestos de observar e pelo despertar das
percepcdes de nossas emocgdes e desejos, na poténcia da vontade.

Os rituais acerca desses ambientes da cozinha nos avizinham do sentimento
do cultivar, do cultuar, do curar, do controlar e da cultura que tem a ver com a
criagdo da comida. E o ritual do encontro em torno da representacido do nosso corpo
e nosso espirito como o alimento da vida, que envolve o cultivar a terra e as
relacdes, cultuar as aguas - 0s rios e os mares -, se curar pelo fogo e pelo ar, e num
suposto controle saborear, literaturalizar, cheirar, arrepiar no cantar e contar
narrativas, deixar ecoar em versos e prosas as tantas conversas com 0S Nnossos tao
estranhos e instaveis cotidianos.

Nos meus devaneios, migrando entre um texto e outro, naufragando numa
musica, ancorando numa cena, me desprendendo dos paraquedas, me perdendo

num barco a vela, solto letras e fonemas, me dou a liberdade de narrar:

Estrangeira em si mesma. Quantos tragos se cruzam no caminho desconhecido?
Ser estrangeira num suposto ‘espagotempo’ conhecido.

Triste, louca, ma, qualidades de quem abandona um lar?®3,

sem saber direito o que € este lar.

Pensar, sentir, amparar,

melodia de transi¢&o.

113 Estes escritos trazem trechos da poesia de Francisco, El Hombre, “Triste, louca ou ma”.
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Sair do lugar que se tornou comum.

Expressar a vida que arde em outros ambientes

e coloca em xeque aquilo que se diz ou se chama de liberdade.

Chama fogo paixao.

S&o movimentos que curam. Agua morna, lugar comum, vida ordinéria.

Ambiente da cozinha onde se manipula temperos.

Deslocamentos entre Magos e Loucos em alquimia.

Temperos de vida que apimenta, salga, trazem doces amarguras que aquecem 0
corpo.

Sal e Aclcar que conversam 0S COrpos.

Vibra a alma. Carrega no espirito uma vida crian¢a, moleque. Despe-se o eré e cré
Magia, bruxaria, essa casa ndo é minha, esse corpo ndo € meu, essa carne nado €
minha.

Eu sou meu préprio lar.

Desatinou, desatou nos

Deslocou pés, aguas, polens

Viver em sois.
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4.2 A sequir, cenas do proximo capitulo: Saindo do forno, conversas de

&
cozinha‘-‘%

Imagem 100 — Céu de Portugal*!4.

céu de Portugal

Fonte: O autor, 2021

Este é o link para as narrativas, nos fluxos das conversas acerca da comida e
migracdo com o GrPesq Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e sons,

Saindo do forno, conversas de cozinhall®

114 Céu de Portugal 2018: viagem a Portugal com GrPesq. IV Coléquio Luso-Afro-Brasileiro de
Questdes Curriculares/ | Coléquio Luso-Brasileiro de Curriculo Xl Coléquio sobre Questbes
Curriculares - Decis8es Curriculares: ensinar e aprender na Escola e na sociedade em seminario.

115 Disponivel em: https://shortest.link/YN-



https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVlHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVlHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1FCtx2ufDeVlHNy8xN5CO5jkiHDNDZ_HB?usp=sharing
https://shortest.link/YN-
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PERSONAGENS CONCEITUAIS &

Para quem esta deslizando nestas fronteiras entre o sabido e o ir além,
percebe o mapa e vai além dele e faz suas cartografias trancando outras

caminhadas em Outrens e seus Afetos.
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APENDICE 1 - Relacéo de filmes

“Tempero da vida” (2013); direcdo: Tassos Boulmetis
Grécia; Turquia. Fanis (Markos Osse), garoto grego que vive em Istambul, na
Turquia. Seu avo, Vassilis (Tassos Bandis), € um fildsofo culinario que o ensina que

tanto a comida quanto a vida precisam de um pouco de sal para ganhar sabor

“O confeiteiro” (2007); direcdo: Ofir Raul Graizer

Um filme de muitos siléncios, segredos e dogmas. Com sutileza, trata de questées
gue envolve religido, patriotismo, relacdes de género, xenofobia, sexualidade e o
desejo, sendo narrado por meio da comida, doces e amargas.

“Estébmago” (2007); direcado Marcos Jorge
Raimundo Nonato (Jodo Miguel) foi para a cidade grande em busca de vida melhor.
Contratado como faxineiro em um bar, descobre que possui talento para a cozinha,

como também o poder e o controle.

“Cinema, Aspirinas e Urubus” (2005); direcdo: Marcelo Gomes

Historias de dois migrantes que se encontram no sertdo nordestino. Um deles é
Johann (Peter Ketnath), alemdo fugido da 22 Guerra Mundial, que dirige um
caminhdo e vende aspirinas pelo interior do pais. O outro € Ranulpho (Jodo Miguel),

gue sempre viveu no sertdo, pega uma carona ha intencao de ir para o Sul.

“Em busca do ouro” (1925); direcdo: Charles Chaplin
Conta os cotidianos das pessoas que migram para o Alasca, com a corrida do ouro
em 1898. O Filme mostra a questdao da fome, da economia e do poder que vai

gerando em torno do garimpo.
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APENDICE 2 - Poéticas

Imagem 101 — Cordao e caminhadas.

Fonte: O autor, 2021
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‘Sentirpensar’ as criagdes tecidas, nos ‘espacostempos’ da cozinha e dos curriculos

temperados com os ‘dentrosforas’ da escola, nas relagbes hibridas de cuidado e

poder.

Quando eu chego em casa nada me consola
Vocé esta sempre aflita
Lagrimas nos olhos, de cortar cebola
Vocé e téo bonita
Vocé traz a coca-cola eu tomo
Vocé bota a mesa, eu como, eu como
Eu como, eu como, eu como
Vocé nao esta entendendo
Quase nada do que eu digo
Eu quero ir-me embora
Eu qguero é dar o} fora
E guero que vocé venha comigo
E guero que vocé venha comigo
Eu me sento, eu fumo, eu como, eu nao aguento
Vocé esta tdo curtida
Eu quero tocar fogo neste apartamento
Vocé nao acredita
Traz meu café com Suita eu tomo
Bota a sobremesa eu como, eu como

Eu como, eu como, eu como...

“Vocé nao entende nada” Caetano Veloso, 1998.
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dedico este trabalho de parto

a esta geracao miuda que muito

nos ensina. Gratidao Celeste.

Imagem 102 — Celeste. Fonte: O autor, 2021



