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RESUMO

RODRIGUES, Carla Regina Vasconcelos. A Zona Oeste afetiva e singular: o cinema
relacional como imaginacéo radical e imagem técnica. 2021. 354 f. Tese (Doutorado em
Artes) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Com base nas experiéncias de producdo de audiovisual no Rio de Janeiro nas ultimas
décadas, inicio do século XXI, investiga-se o cinema na Zona Oeste como cenario e circuito
de producdo de bens/servicos culturais e artisticos, um cinema relacional, como propositivas
contemporaneas. Localizam-se signos, sistemas de significacOes e processos com o cinema
como dispositivo e circuito de percepcles sensiveis, sensoriais e sutis que ampliam o campo
entre vida, cinema e arte contemporanea. Ressaltam-se as obras, 0s cineastas e 0s processos
como formas de elaboracdo de lugar de atuacdo e de producéo entre afetos e singularidades.
A intencdo é mostrar o0 cinema como poténcia para encontros e propostas de percep¢des com
olhares estéticos, criticos, expressivos, expansivos que estimulem o pensador-sensorial
(BASBAUM, 2013) em nos, por trocas de energias afetivas e sensoriais. Obras e autores
como forca de expressdo, que elaboram relagbes de visualidades e sonoridades, formam
imaginarios e apresentam subjetividades. Procura-se entender a acdo dos signos e 0S
entrecruzamentos, como dados plasticos, tedricos e histéricos da “Zona Oeste Afetiva e
Singular”. Um cinema relacional composto por acdes interconectadas de sujeitos que buscam
resistir as dificuldades econémicas e ao mercado centralizado a partir de uma imaginacéao e
posicionamentos. Criadores de circulos de debates criticos e culturais como auto formacéo e
formagdo em operagdes de compreensdo do visivel e do invisivel que canalizam a forma de
organizar e estruturar o mundo de sentidos e o contato que temos com ele. O cinema como
como fluxo vivo de geracdo de configuracdes estratégicas, em processos de significancias e
sentidos de um cinema relacional observado entre encontros e passagens; investigados em
como fazer ou ser na construcio de imaginarios. Destaca-se 0 CINEMAO e o CURTA
ETESC como propostas de producdo de desvio, como paisagens envolventes e imagem
técnica, mediagdo e intervencdo sensivel e subjetiva. Parte do sistema de significagdo; campo
e contracampo em projetos de filmes, que alimentam a imaginacdo radical, como propde
Castoriadis; convites a compartilhamentos como aspectos sociais e historicos.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Cinema. Imaginario. Percepcdes. Relacdes.



ABSTRACT

RODRIGUES, Carla Regina Vasconcelos. The affective and singular West Zone: relational
cinema as radical imagination and technical image. 2021. 354 f. Tese (Doutorado em Artes) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Based on the experiences of audiovisual production in Rio de Janeiro, in recent
decades, at the beginning of the 21st century, cinema is investigated in the West Zone as a
scenario and circuit of production of cultural and artistic goods/services, a relational cinema,
as contemporary propositions. Signs, systems of meanings and processes with cinema are
located as a device and a circuit of sensitive, sensory and subtle perceptions that broaden the
field between life, cinema and contemporary art. The works, the filmmakers and the processes
are highlighted as a way of elaboration of a place of performance and production between
affections and singularities. The intention is to show cinema as a power for encounters and
proposals of perceptions with aesthetic, critical, expressive, expansive energies that stimulate
the sensory thinker (BASBAUM, 2013) in us, by exchanges of affective and sensory energies.
Works and authors as a force of expression, which elaborate relationships of visualities and
sounds, form imaginaries and present subjectivities. It seeks to understand the action of signs
and intersections, such as plastic, theoretical and historical data of the “Affective and Singular
West Zone”. A relational cinema composed of interconnected actions of subjects who seek to
resist economic difficulties and the centralized market from an imagination and positions.
Creators of critical and cultural debate circles such as self-formation and training in
operations of understanding the visible and the invisible that channel the way of organizing
and structuring the world of senses and the contact we have with it. Cinema as a living stream
of generation of strategic configurations, in processes of significance and meanings of a
relational cinema observed between encounters and passages; it is investigated on how to do
or be in the construction of imaginaries. Cinemdo and CURTA ETESC stand out as a
proposal for the production of deviation, such as surrounding landscapes and technical image,
mediation and sensitive and subjective intervention. Part of the signification system; field and
counterfield in film projects, which feed the radical imagination, as it was proposed by
Castoriadis; invitations to sharing as social and historical aspects.

Keywords: Cinema. Contemporary Art. Imaginary. Perceptions. Relationships.
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INTRODUCAO

[...] o que chamamos de “cinema” vem se
construindo, como préatica e simbolicamente,
desde seu surgimento no inicio do séc. XX —a
representacdo do modelo industrial é téo forte,
que é quase como se ndo fosse possivel existir
outros tipos de cinema.

[...] o pensamento industrial de cinema vigente
no Brasil, em praticamente todos 0s momentos
em que existiu durante os dltimos 100 anos,
foi sustentado por um desejo nacionalista de
ocupar o mercado interno com 0 nNOSso proprio
produto.

Maria Carolina Vasconcelos Oliveira

— Peguei 0 “W” em Santissimo, com ele ia 0 equipamento necessario para a captacao
do som. Em Realengo encontraria com o Marcelo produtor, diretor e roteirista do filme*, que
carregava as vasilhas com os lanches necessarios para garantir a alimentacdo e todos 0s
detalhes. Dessa vez, enquanto eu dirigia ndo escutaria toda orientacdo e o repasse do texto que
Marcelo fazia com o ator que performava o principal do filme; ele estava escalado para o set
de filmagem. Em vez disso, observei a fala dele com grau de cobranca e exigéncia sobre a
atuacdo para que o objetivo sensorial da expressividade fosse alcangado. Um deslocamento
fisico dos artistas e um atravessamento em uma nova condicdo de existéncia aconteceria em
um roteiro de produtividade.

No dia anterior a filmagem, o cortico emprestado em Realengo que serviria de cenério
foi todo ocupado. A segunda fase de filmagem, a parte pobre. Mentalmente, Marcelo fazia a
chamada dos detalhes que garantissem a continuidade do roteiro, a parte pobre. Outros atores
gue entrariam em cena ja estavam l& nos esperando. “W” e Marcelo desceram do carro, e eu
fui buscar o Anderson com a camera e os tripés com a luz. Seria o inicio de um dia de

filmagem com mais de 12 horas corridas, na rua com sol a pino, em um cenério desolador de

! A pandeménia. Teaser disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=8IIFZInxGms. Acesso em 27 jan.
2022.


https://www.youtube.com/watch?v=8IlFZlnxGms
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uma casa humilde, sem conforto, sem &gua e apenas um banheiro. O cenario externo de uma
comunidade em suas demandas. Problemas que precisam ser vencidos por serem parte da
economia da arte, momentos de filtragem, onde o valor de enfrentamento e resisténcia seja
legitimador do processo.

Neste dia somente um tipo de lanche estava disponibilizado. Diferente de quando
filmamos em Rio das Pedras, na Mansdo, em que o diretor se apresentou como cozinheiro e
tinha levado um almoco especial. Estava quente, tinha que esperar na rua ou dentro do carro;
confesso que ndo aguentei. Bateu a fome, era dia dos pais, mas foi o dia que o cineasta
encontrou para conciliar a presenca de todos para filmar. Fui & praga almogar; quando voltei,
eles ndo estavam mais 4. Marcelo s6 tinha oferecido um lanche rapido, mas sempre procurou
oferecer uma alimentacédo forte para esses trabalhadores nas camadas de producéo do filme,
assumindo a posicdo de artista-cozinheiro e artista-produtor. O artista-curador que planeja 0s
custos, os gastos e as condi¢cOes de atendimento, as expectativas advindas de demandas e das
negociagdes que revelam os diversos esforgos de engajamento dos artistas.

Outra cena estava sendo produzida dentro de uma casinha — um cortico, na verdade.
Na rua, as pessoas se aproximavam, curiosas, para perguntar. Um senhor chegou a oferecer
uma mausica que ele queria lancgar, se apresentou como um Gtimo compositor, a filmagem
como anuncio e brecha para realizagdes. Ap6s chamar algumas vezes, eu ndo conseguia abrir
0 portdo pequeno que me separava € me impedia de encarar o corredor estreito com varias
entradas a direita. Aproveitei que o menino saiu e entrei no labirinto que parecia levar ao
espectro de criacdo e invencdo do artista, como se eu atravessasse membranas da obra e do
processo em andamento. Outra filmagem acontecia: agora o foco era a casa do casal e
personagem. Confesso que vi um outro cenario de um outro curta também feito por artistas da
zona Oeste, acionei as minhas memdrias subjetivas e imaginarias.

A cor vermelhidéo dos tijolos, a poeira e a secura do ar daquele dia remontavam a um
ambiente de sertdo, uma experiéncia neorrealista de estar no cenério de outro filme, talvez em
Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles, codirigido por Kétia Lund. O saco com as
bolinhas de mamonas verdes ja sinalizava que elas participariam da abertura do filme por sua
semelhanga com o virus e pelo perigo que ha ao ingeri-las — um flerte com a primeira
memoria, a infancia no subdrbio. Marcelo, com seus 6culos escuros, a blusa e calgca em linho
azul claro e branco, de novo nao almogava, mas estava o tempo todo atento, com Anderson,
ao movimento e enquadramento da cdmera, ao plano, etc.

Caso o efeito de sentidos ndo fosse alcancado, ele pediria para refazer a cena, e

ninguém questionava. Foi assim que, com a camera no tijolo, ele fez um close do homem
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negro empilhando o tijolo no carrinho, e o sentido de forga, que ndo podia ser perdido. L& na
laje estavam os vizinhos acompanhavam o restante da filmagem. Um menino soltou a pipa
varias vezes em nossa direcao, até que gritou insistentemente:

— Qual vai ser o nome do filme? Era o olhar do menino para o cinema como campo
de trabalho e producgdo, como um pensador-sensorial que todos nés somos convidados a ser,
ndo mais como um produto exposto na vitrine ou na tela da sesséo da tarde. Era uma nova
forma de imaginar o cotidiano com sujeitos autores e autoridades, como um processo de
desejo. Ele como intérprete e leitor, e com consciéncia semiotica entre ficcdo e realidade para
montagem da imagem técnica. Era o testemunho de um protagonismo que rompia a rotina do
menino e da pipa como proposta de desvio do ser/fazer.

Né&o podiamos responder; esperava que entendessem o comando “Gravando”. Somente
0 ruido externo ndo poderia ser controlado. Eu fiquei analisando os signos lancados na
imagem, mas néo sei se o diretor percebia, pois tudo estava ali como uma outra composi¢do
na minha cabeca. O papel de observadora e colaboradora cede ao de pesquisadora no intuito
de entender como as cenas tem um poder de autoformacdo de olhares. Ao mesmo tempo em
que os elementos visuais palpitavam e pulsavam num movimento vivo diante de meus olhos,
eles também indicavam como funcionava o poder de sintaxe da linguagem visual. Estes
expressavam 0 rigor e 0s objetivos bem definidos para se alcancar os efeitos e sua
compreensdo para a construcao de um sistema visual que gerasse representacdo e producao de
sentido.

Depois o0 cansago retornou, o dia ia embora, somente a luz artificial poderia ajudar a
enxergar o espaco, mas a cena da mulher com o marido na parte interna néo tinha acabado:
era preciso garantir a continuidade e a qualidade da luz. Era preciso estender o horéario: ndo
tinhamos outro dia, outro custo, outra mobilidade que deveria levar em conta a rotina dos
atores que largaram seus afazeres para atender o chamado voluntarioso. De repente paramos.
O filme — ou melhor, o espaco no cartdo de memdria tinha acabado, mas o desejo de concluir
o trabalho ndo, momento de tensdo. Seria necessario refazer a cena toda; todos lamentavam,
pois faltava apenas uma fala de Patricia e Pacifico. A filmadora Black Magic, apesar de ser
muito boa, ndo oferecia um mecanismo para apagar as cenas desnecessarias, € so tinhamos ela
para captacdo das imagens; tudo ali era parceria, amizade, dedicacdo e amor ao cinema.
Siléncio total. Anderson e Marcelo precisavam dar seu veredito, eles eram 0s peritos e
especialistas da arte. Os artistas criam problemas e obstaculos como suas praxis e poiesis, que
eles mesmos precisam resolver:

— Paramos por aqui. Vamos ter que voltar outro dia!
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Uma situagdo-limite, uma decisdo técnica. Mas um posicionamento de artista em seu
papel e como diplomata frente a situacdo de configuracdo, e da demanda criada e cumprida.

Recolhe-se tudo, remove-se a extensdo, as luzes se apagaram, um saco de lixo foi
recolhido, pelo beco escuro percorremos até a rua carregando as bolsas e tudo o que tinhamos
levado. Por hora estdvamos tristes por ter que refazer toda a filmagem, mas, cansados,
queriamos relaxar. No meu carro transportamos um de cada vez seguindo uma logistica;
aproveitei para abracar a Bia, filha do Anderson, que esteve presente na filmagem anterior,
mas desta vez foi barrada. A Laila, filha do Marcelo, fez parte do elenco, também ficou no
evento o dia inteiro, j& demonstrava sinal de cansaco. Enfim, produziram-se problemas que
compdem o sentido de fazer valer a pena, 0 cansaco e a exaustdo como duracao e adiamento
do produto maior. S8o etapas de uma série de operacdes enquanto experiéncia como parte da
memoria do corpo, que sera acurado em uma dimensdo afetiva maior, como atualizacdo e
legitimacdo da obra.

Eu voltaria para Campo Grande deixando atores em Padre Miguel e Bangu. No dia
seguinte, Marcelo me manda um &udio muito preocupado, pois o dono do terreno onde
ocorreu a filmagem estava consternado com o0s copos usados e espalhados. A outra rotina
precisaria ser retomada, como a producdo de trailers para participar de editais, mas o diretor
preocupava-se demais com uso do espaco, a integracdo dele a um processo maior. O rigor da
desproducdo foi esmaecido com a auséncia da luz local para fazer fiel averiguagéo.
Carregamos um saco de lixo, mas ndo vimos copos deixados para tras; a bem da verdade,
gueriamos descansar depois de um dia de trabalho. Marcelo ficou preocupado e angustiado ao
receber a queixa do uso do local emprestado. Causou-me estranheza porque outro processo de
sensibilidade avancava como forma e fruto da imaginacdo e da técnica: artistas em criacgdo,
para transformar a parceria como alavanca de producdo, e a Zona Oeste um pélo de producdo,
poderia acontecer e ser, o local de producdo para o artista, como um desejo e intencdo.

O cinema moldado pela producdo local como objeto dindmico que d& forma a
realidade e que projeta pensamentos. O sublrbio reimaginado a partir de praticas, como
icones e simbolos para leituras sensoriais, objetivado pela decisdo de acreditar na
possibilidade de acontecer e propor uma nova realidade a partir de novos sentidos e como
autoformacdo. Busco uma abordagem por um campo sensorial, caminho proprio da arte
contemporanea e inseparavel, referencial que ressalta as configuracbes em que se dao as
conexdes do cinema na Zona Oeste.

No grupo do WhatsApp do filme “A Pandeménia”, todos 0s atores e colaboradores

trocam fotos e dudios como memoria e making-of, e esperam ansiosos para a proximo dia de
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filmagem em Realengo ou Itanhanga. Liguei para o Marcelo e ele disse que vamos ter que
verificar as imagens obtidas com as cenas, que serdo editadas de forma criativa e funcional no
estadio do Anderson, onde ele trabalha. Com foco na leitura da Semidtica de Pierce (2010),
me imaginei entre os olhares que compdem a direcdo de arte: os signos ofertados e
estabelecidos durante a filmagem seriam reanalisados em um segundo momento, com
intengdo técnica e em busca do efeito visual. Somos pensadores-sensoriais (BASBAUM,
2013, p. 169) de um processo de investigacdo no que traz atracdo e repulsdo e nos lanca em
um novo modelo de propor rela¢fes e uma nova realidade.

O olhar estético traz em evidéncia o signo primeiro, para entdo se entender que o
mundo aparece e se traduz como linguagem fruto da relacéo triade: signo-objeto-interpretante,
presente na semidtica de Pierce que alimenta esse trabalho. Campo conceitual como l6gica do
caminho para entender a acdo dos signos e 0s processos de interpretacdes que, apesar das
naturezas, as combinagfes sdo infinitas ao se pensar no campo sensorial. Aqui delineio a
pesquisa como proposta de leitura do ambito dos artistas, que, como proposi¢cdes abertas e
interfaces visiveis e sensoriais, formatam vestigios do ato criativo, residuo e poténcia. Trago a
atencdo para as invisibilidades, e os efeitos dos vazios para circundar os passos da imaginacéo
e a proposicao de imaginarios.

Ou seja, “extraem-se 0s caracteres elementares e gerais da experiéncia que tornam a
experiéncia possivel” (SANTAELLA, 2006, p. 8) em busca da experiéncia sensivel. Tenta-se
a forma ordenada do processo para se prestar a compreensdo destes como escrita de si e
técnica de formacdo. Também como mensagem de uma incompletude infinita, que é o proprio
signo, ja que sem ele ndo ocorre processo comunicativo. Portanto, ndo se trata apenas de se
poder fazer a cena, mas de se permitir entrar na cena, como numa pintura, a partir dos
elementos que potencializam as nossas percepcdes. Os filmes resultam de processos de
autoria como encontros, mas ndo de forma espontinea; promovem a Zona Oeste Afetiva
como experiéncias singulares individuais e coletivas em torno do cinema. Destaco o
CINEMAO como um projeto que promove arte com 0 carro nomeado “caveirdo”, que entra
nos lugares para levar o cinema a plateia com uma tela mével — em vez de medo e
inseguranga, como sugere o signo verbal oriundo da experiéncia de entrada da policia nas
comunidades, assim interpretado e percebido.

O presente trabalho busca desvelar o processo de obras cinematograficas como bens
simbolicos e artisticos: filmes em curta e longa metragens, documentarios ou ficcdo. Analiso
atividades como o CINEMAO e o CURTA ETESC, que fazem o cinema ser protagonista,

instrumento e ambito de trabalho do artista, e também lugar de falas expressivas nas ultimas
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décadas, nos bairros e suburbios cariocas da Zona Oeste do municipio do Rio de Janeiro.
Destaco também as imagens e os sons como forga de expressao que operacionalizam desejos
e intencdes. Como voz, narram e revelam imaginarios desconhecidos que antes estavam
ocultos, ordenam processos e despertam signos, icones e simbolos visiveis e invisiveis.

Como objetivos especificos observo os modos de producdo das obras e 0s contextos
promotores das condigdes materiais que asseguram a continuidade ou ndo deste movimento.
Apresento os filmes como frutos de encontros entre autores que, em parceria, agem pelos
bairros e subdrbios do Rio de Janeiro contribuindo para um cinema independente na cidade.
Localizo a Zona Oeste como parte desse contexto de experiéncias populares de producéo de
audiovisual com o objetivo de registrar os cineastas que ocupam territorios, fisicos, sociais e
imaginarios com os filmes que dialogam entre si como narrativas. Como 0 movimento
alimentador e apoiador, como as trocas de espacos, equipamentos, servi¢os tornam o encontro
possivel, e trazem uma superacdo das questdes inerentes ao fazer filmico. Situagdes-limites,
fendas, aberturas enquanto estruturas, mas como movimento de partilha tornam visivel e
alinhavam a experiéncia do inventar; do viver o oculto somente possivel a partir da
imaginacdo coletiva: gentileza, generosidade como gramatica do ser feliz. A conexdo entre
eles contribui para a construgdo de um conhecimento entre singularidades e afetividades,
compondo um ambiente democréatico que termina sendo problematizado.

A experiéncia filmica junto ao grupo liderado por Marcelo Gularte me mostrou um
fazer-cinema profissional, e também o papel do artista de ser fomentador e agenciador de
processos em expansao e relacdes. A pesquisa foi dividida em duas partes, Afetiva (capitulos
1 a 6) e Singular (capitulos 7 a 9), para oferecer clareza aos percursos. Como parte da
metodologia, organizei entrevistas em lives num canal no YouTube, criado com o nome da
pesquisa, “Zona Oeste Afetiva e Singular”. Sem maiores aprofundamentos cientificos, recorri
a Peirce e a Idgica de sua semidtica para uma organizacdo do conhecimento, ja que se trata de
um mapeamento de autorias e obras que mostram como a sensibilidade e a imaginagdo podem
alterar a realidade. Nos adjetivos escolhidos encontram-se as tramas relacionais que nao se
esgotam para o cinema relacional, como solugdo para descricdo da percepcdo do processo.
RelacBes em sistema de significagBes para reverter o 6nus da desmotivacéo e dependéncia de
um territdrio, 0 que propde novos imaginarios.

A escolha desses nomes descreve 0s meus objetivos. Apresentar capitulos que
consolidam e justificam o contexto que configura a organizagdo interna e do campo de
atuacdo do artista para producdo e exibicdo das obras, ao qual chamo de Afetiva. Aproveito

para refletir os referenciais democraticos a0 mesmo tempo que provoco pensamentos sobre as
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possibilidades discursivas de uma sociedade cosmopolitica que podem agir como
contracampo aos modos de producdo desse cinema independente e relacional, que faz
oposicao originariamente ao cinema industrial, o qual parece prevalecer como modelo final na
forma geral de percepcédo. As relacBes estabelecem algo ou a alguém que conjugam esforcos
de varias ordens na composicao do processo de producédo; sdo geradoras de energia afetiva e
sensorial, por isso sdo reconhecidas como poténcia para um relato historico, plastico e tedrico;
como infrafinos artisticos, ou seja, potencial que impulsiona e move espacos, ainda que de
formas invisiveis, pois estimulam outras formas de autonomia.

Na primeira parte, Zona Oeste Afetiva, apresento a Zona Oeste como campo
simbdlico e as condi¢cbes materiais e fisicas onde ocorrem experiéncias de cinema
independente no municipio do Rio de Janeiro. Como parte discursiva, verifico elementos
geograficos, urbanos e sociais das ultimas décadas que formam o tecido basico e estrutural, 0s
quais oferecem a dimensdo social das narrativas que compdem a trajetoria significante.
Ofereco problematizacdo e configuragdo para o debate acerca da democratizacdo do cinema e
a proposicdo contemporanea do ser como politico. Narro o sentido vivido na escassez de
oportunidades culturais nesta parte da cidade, impulsionante de uma percep¢do dos acessos
como se fossem acasos, e ndo como um projeto que disponibilize e dé garantia a qualidade de
vida por aqui. Emprego o conceito de imaginagdo de Castoriadis (1982; 1987a; 1987b; 1992;
1999; 2002) em “Reimaginando o sublrbio” (capitulo 6), destacando o desejo de ocupagédo
por instancias proprias que gerem circulacdo e consagracdo como proposta de reexistir e
resistir, como constituicdo histérica e social do sujeito artista e do imaginario.

Descrevo, assim, formas de ocupacdo como forcas historicas que representam
caminhos do cinema como experiéncia, algumas com a imitacdo de moldes de cinemas de
fora ou mesmo entre si, e outras com o reconhecimento em festivais e a coparticipacdo
internacional; apresento a imagem como sintoma de poesia ou cliché de cinema da Zona
Oeste. Ainda neste capitulo, busco identificar formas de autonomia em situagdes-limite
causadas por presencas de vazios, que mostram como € ser carioca por aqui — um énus que
ecoa como um tom de esquecimento e falta de entendimento. Os movimentos gerados por
coletivos ou individuais escolnem o cinema como dispositivo poético-critico (e autocritico)
para ser chave de interpretacdo da Zona Oeste Afetiva. Essa que € a trajetoria condicionante,
historica e socializante e instituinte, parte da formacdo humana. Nao se trata dos afetos como
sentimentos: trago reflexdes da heranca colonizadora e as relagdes hierarquizantes como

herangas e disposi¢des afetivas entre embates imaginarios.
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Faco uma narracdo ndo linear, mas como experiéncia investigativa sobre as presencas
que se fazem em feitos historicos e culturais como forma de revisar poténcias. Essas
antecedem e devem ser consideradas na formacgédo da comunidade que funciona como guardia
e garante a continuidade afetiva, estimulando a producdo das obras como signo e
retroalimentacdo e permanéncia. Sujeitos individuais que rompem a barreira do comum e
agem em parcerias como estimulos as atividades artisticas e culturais numa parte do Rio, onde
as politicas culturais publicas se apresentam como fronteiras por serem ausentes. Conhecer e
investigar a ousadia de quem, para quem e porqué resultou o ato cinematografico; o que
provoca serve para descrever o encontro com o cinema independente alternativo, popular e de
bairro, “de cria ou raiz”; por isso escolhi essa sensa¢do de movimento de procurar, achar e
encontrar e ainda deixar ocultos. Artistas e obras realizam uma escrita de si num mover vivo e
em transicdo, como se fosse uma passagem, que pode ser lida em expansdo, nos Ultimos anos
de pandemia, mas que as vezes parecem estar dispersas.

A Zona Oeste singular é tratada para se esclarecerem as questdes tedricas, processuais
e plasticas das autorias nas artes, 0s modos como se apresentam a experiéncia em obras; sdo
apresentadas como amostras representativas que estiveram ao meu alcance. Fagco um convite
imperativo, “Canalize-se” (capitulo 7), a partir da experiéncia de pesquisa de campo: um
momento para a percepcao da plasticidade e entre olhares. Uma forma de se pensar o artista
como o inventor e negociador de um lugar de producédo, de um campo de atuagdo como parte
de um imaginario, como mercado. A arte como bem material e imaterial, capital simbolico e
cultural apresentada por uma constelacdo de significacdes em print visiveis entre realizadores
e cenas dos filmes, um pensar poético, ensaio poético, rastros que podem ser notados.

O campo de atuacdo de sujeitos é observado na construcdo dos sentidos que véo além
das relacGes entre linguagem, autoria e projetos. Sdo signos em acdo e mediacdo que
permeiam um movimento de autonomia como projeto de autogestdo. Busco em Castoriadis
todo o referencial para dialogar com o lugar da descoberta da imaginagéo e a constituicdo da
subjetividade como partes de processos que permeiam a imaginacgdo radical e o imaginario
instituinte. Para Valle, a partir da compreensao de praxis “a autonomia humana significa[va]
poder de criacdo, individual e coletiva, & luz da qual cada sociedade e cada individuo deverdo
ser considerados em sua singularidade” (VALLE apud CASTORIADIS, 1999, p. 9). As
obras, como producéo técnica e artistica e pratica de intencGes, apontam que a circulacdo e a
exibicdo sugerem afeccédo e forca de expressdo desse cinema independente e alternativo nos
bairros e suburbios do Rio de Janeiro, que surgem como fruto da imaginacdo dos seus

idedrios, autores-artistas.
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Identifico que através dessas visibilidades sdo oferecidas, como efeitos e marcas de
protagonismos, iniciativas, escolhas dos cineastas que acionam o mundo efetivamente com
suas decisdes conscientes sobre a constru¢do do signo. Investiga-se o processo de percepcéo e
producdo como lugar simbélico e sensorial, que faz com que circuitos como o CINEMAO e o
CURTA ETESC, surgidos aos moldes dos festivais e mostras, sejam projetos Unicos e
pioneiros e muito importantes para a cidade do Rio de Janeiro. Estes sdo partes de um sistema
de significacdo, seja como lugar de contribuicdo para o desempenho de uma linguagem
cinematogréfica e alfabetizacdo visual e sonora enquanto proposta da equipe de linguagem de
uma instituicdo, ou como projeto privado e particular do Cid César.

Ao estudar o simbolo na semidtica de Pierce, entendo que ele ndo € algo particular.
Denota uma espécie, um tipo de coisa; e ndo apenas isso. Na posicdo de terceiridade, traz
embutido em si icones e indices como estruturas que levam a um entendimento e a um
argumento. Obras e artistas formam os capitais pedagdgico, discursivo e cultural; produzem
valor, atendem demandas e provocam desvios. Criam indices em compartilhamentos pois
definem os pares com quem vao negociar e trabalhar. Busco, aqui, algumas relacbes de
significados que se ddo através da producdo de significante e do simbolismo neste cinema
como campo de atuacdo para artistas; usado como forma de interagdo dos espacos e das
pessoas, sao indicios do humano na cidade e proposicGes para a arte contemporanea.

Como desdobramento metodoldgico, ocorreram entrevistas minhas com os autores dos
filmes em formato de lives, que oferecem contetdos em transcri¢fes aproveitadas ao longo do
texto e que podem ser consultadas nos anexos. Essas abordagens foram feitas a fim de obter
conteldo através das transcri¢ces, mas também através das visualidades, as quais agem como
icones, indices e simbolos para se perceber a “Zona Oeste Afetiva e Singular”; como
descricdes sensoriais que alinhavam experiéncias dos corpos como individuos cosmopoliticos.
Uma série de acOes interconectadas por esses sujeitos, criadores de circulos de cotidianidade
como auto formacdo e formatacdo de propriedade intelectual, exibem o cinema como
linguagem, mercado e foco de producdo de experiéncias artisticas e existéncias. E que nos
permite identificar outras categorias, como relacional, heterogéneo, um continuum e
multidimensional, relacionadas ao conceito desse cinema independente e a sua organizagao
social. Assim como traduz o processo de pertencimento enquanto também autoria das obras.
Por fim, as conclus@es sobre as contribui¢fes dessa pesquisa antes das referéncias. Em anexos
coloco fotos de atividades que refletem um estudo da teoria e pratica. Apresento as obras e 0s
cineastas da zona oeste constituintes do processo de comunicagdo das imagens e da produgéo

de sentidos para esclarecer o fendbmeno da producdo de filmes como experiéncias concretas
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entre leitura audio e visual, do que é visivel e invisivel, desta parte da cidade do Rio de
Janeiro, algo que ja vem acontecendo de forma paralela em todo Rio; como bens simbdlicos,
como campo cinematografico e campo semiotico e sensorial que faz mais um convite para
iluminar propostas de engajamentos vivos, como as redes colaborativas que formatam o

cinema relacional em processos de existéncia.
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1 O CINEMA COMO VERDADE EM RELACAO ABERTA E IMAGINACAO
RADICAL

E a acdo, na acepcdo de que fala Hannah
Arendt, a forma do humano expressar sua
singularidade e deliberar seu destino.

Liliane Leroux

A arte é um motivo para o saber, que produz
uma certa relacdo ao tempo e que consiste em
produzir sentido, sensacdo, pensamento. E
Duchamp esteve em suas notas a procura de
palavras para descrever o que se passa em
torno de nos, aquilo que da invisibilidade pode
ser escrito.

Patricia Dias Franca-Huchet

Proponho a compreensdo do funcionamento e a organizacgdo social das atividades com
0 cinema na Zona Oeste do Rio de Janeiro, com a reflexdo sobre as configuragdes sociais da
producdo local; porque o lugar importa (OLIVEIRA, 2016, p. 257) quando se pretende
entender os aspectos dos processos de autorias, e a construcdo da malha de significados, assim
como elementos histérico-sociais. E uma forma de reverberar a problematizacdo e
compreensdo dos processos experimentados por seus artistas, parte da psique e do imaginario
simbdlico de poder contidos nesse cinema relacional — este que se apresenta de forma
crescente, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, nas ultimas décadas.

Recorro a Cornelius Castoriadis (1982; 1987a; 1987b; 1992; 1999; 2002) em seu
entendimento sobre a importancia da autonomia no processo de socializagdo humana, no qual
localizo a relagéo de interdependéncia entre psique e sociedade. Problematizo a democracia e
a Histdria para se pensar a constru¢do imaginéria, a producdo do homem em seu corpo
politico para sua formacdo e evolugdo. O homem histérico que ndo apenas fala ser, mas age
como um homem historico e social que faz, em um sistema aberto, que oferece desvios e por

iSso tensiona as estruturas instituidas ao movimentar-se em busca de seus caminhos e rumos
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proprios. Os nossos cineastas que aqui desenvolvem suas producGes terminam por ser e fazer
a sua propria auto-gestao.

Ao interagir com as instituicdes em trocas de sentidos, como verdades expressas em
obras e criacdes, produz representacdes como capital simbolico, cultural, artistico, discursivo
e pedagdgico. O artista nessa relacdo de pragmatismo negocia papéis que misturam desejos e
a construcdo de uma figura publica, ele mesmo, que compde parte desse sistema e produz o
seu lugar de artista como resultado de sua reflexividade subjetiva, que é um potencial. Para
Castoriadis, a capacidade de se movimentar intensifica o poder criativo do povo que, em seu
projeto de autonomia via imaginacdo, gera maltiplas formas de existéncia e formas de lidar
com as questOes, inaugura lugares de vivéncias problematizadoras, que impdem acles de
buscas por solucdes.

Essas fazem parte da experiéncia que, como viventes, podemos fazer do mundo; um
mundo que se apresenta diante de n6s com densidade formal e que nos apela a apreendé-lo,
espontaneamente e/ou como um repouso em si, por determinagdo e/ou por acaso. Um espago
a ser ocupado pelos artistas-produtores de singularidades e subjetividades, onde o simbdlico e
0 imaginario estdo presentes em relacdes condicionantes.

Explica Castoriadis que o imaginario exprime o originario e o simboélico como limite
instituido e encontrado na sociedade, “por sua capacidade de estar no intervalo entre o que ele
deseja e 0 que o outro deseja dele” (RIFFEL, 2016, p. 2). Nesta realizacdo de desejos, nem
tudo esta visivel ou simplesmente disposto como verdades imaculadas e polarizadas. Néo
pode ser assim.

A obra quando representacdo de algo que ndo esta presente, sendo ela, a obra, que se
faz e torna presente; o artista o agenciador; e o publico como o grande observador e dono dos
afetos que alcancam a sua cognicdo por condicionantes sensoriais; aquele que faz contato
entre a obra de arte e 0 mundo exterior. O ato criador dependente da imaginacdo intuitiva, de
poder ver mesmo 0 que ndo estd presente; somos pensadores sensoriais, por que a rede
conceitual apenas ndo € suficiente para transpor os sentidos.

Para isso busco inspiragdes e reflexdo na nocdo de inframince, proposta pelo artista
francés Marcel Duchamp (1887-1968), como um elemento norteador da experiéncia da ordem
do sensivel, como um ordenamento logico e sensorial dentro dos processos de percepgdo. A
investigagdo cientifica me permitiu pensar em quais caminhos conseguiria descortinar o
tecido da visibilidade produzida e as invisibilidades existentes, em rastros de memdrias e
pertencimentos como parte dos processos de existéncia e em relacGes de verdades por uma

formag@o humana. Alinhavo sugestdes para atentar para pontos que potencializam e tornam
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possiveis as transformac6es que podem formatar esse cinema de zona oeste como uma relagéo
em construcdo e aberta, como parte do processo contemporaneo, como zona de convergéncia
a outras experiéncias, plastica, sonora, o filme, o video, a cidade, a imagem.

A vida sem sentido é morte em vida. Para se fazer o movimento do existir como parte
daquilo que ja existe, é necessaria uma abertura como a sensibilidade. A criacdo de novos
tragos inexistentes é fruto da busca por um saber racional e discursivo de um lado; e a
ampliacdo da capacidade autorreflexiva do sujeito, o produtor de sentido. Assim apresento o
cinema relacional como acdo do pensamento que torna a vida como obra de arte, e como fruto
de uma escolha lucida, como um exercicio de movimentar-se.

O encontro sensivel entre os que se propdem uma construcdo coletiva e o material
significado tem um fim maior que é livrar-se do engessamento a heteronomia. Ao ganhar
sentido, fazem os limites e, como em zonas de passagem, sdo anunciados. Ocorre nos
emaranhados de elementos, e podem sinalizar compassos, ritmos, gestos e combinacdes
precisas; que descrevem e ecoam, como traducdo e invengdo, os contextos das criagcdes e as
sonoridades como uma malha de signos.

S&o presencas que acionam indices para sintonias e derivacdo de valores que nao se
resumem a eficiéncia do artista, mas, sim, se revelam nas relacGes de trocas, de residuos,
vestigios, sobra da acdo dos artistas, como mediacao e criacdo. E no papel do preceptor, com
autonomia reflexiva e deliberativa de se tornar outro-eu-criador. Para o autor, o ser humano se
funda em movimento de criacdo, pois é o desejo fazer-ser (CASTORIADIS, 1987b).

Encontrei a verdade instituindo mundos que sdo ambientes modeladores de homens
civilizados, o sistema sendo constituido de forma plural a partir das formas educacionais
como maneira de estabelecer e definir posicionamentos em movimento de formacdo e auto
formacdo, operacOes individuais e coletivas, formais e informais. A vida em espacos de
interacdo como um curriculo com teorias abertas para se constituir o ser que vive pela acdo: o
vivente.

Penso que a busca da verdade esta na dimensdo aberta encontrada entre os artistas ao
usar a imaginacgéo radical para se pensar o novo, que passa por algo contido em signos que
podem ser observados em detalhes. Aquilo que é impulsionado e determinado para a
formacéo e producdo da realidade. “O objeto é aquilo que nele sempre volta a insistir por
resistir a sua diversidade. Cada um signo sO sera compreendido se respeitado na sua
diferenca” (SANTAELLA, 2006). Talvez para isso seja preciso 0 cruzamento e a
superposicdo de campos dos conhecimentos onde se possam explorar as infinitas

diversidades. A linguagem a servigo da manutencdo da democracia e da subjetividade, a
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semiotica de Peirce indo ao nosso encontro na pesquisa de forma ampla, nada muito
especifico, pois na verdade chamo a aten¢do ao processo de criacdo dos autores e relato as
formas de ocorréncias que resultam nas obras em todas as suas dimensoes.

O homem como sujeito de seus desejos e autor de discursos que se dividem entre 0s
que podem exercer e 0S que precisam de permissédo para a participacdo. Ou calando-se ante a
desigualdade dos fatos ou ignorando-o0s, e muitas vezes é uma circunstancia de passividade de
ser melhor esquecer. Seguir o padréo e sem questionar € quase uma tradicdo por aqui na Zona
Oeste, e elaborar alternativas historicas como criticas e insatisfacdo torna-se mais que
necessario; um posicionamento quanto as formas de negociacdo de sentidos, construgdo de
mercados, de lugar de producéo, lugar de economia e lugar de atuacdo. Produzir sentidos de
resisténcia ou insisténcia sdo movimentos de emancipacdo, que evita o silenciamento e a
subalternizacdo. Olham o que estdo vendo e trazem para os filmes, rompem como grau de
colonizacdo, e oferecem ao cinema um papel mais ainda denso e profundo. Este foge ao
aspecto da diversédo ou entretenimento. Atribuem ao dispositivo a funcdo documental e
etnografica.

Percebi que assim como dominar as técnicas produtoras de saber e da filosofia, ha a
técnica de dominio tecnoldgico; ocorre a habilidade de imaginar solugdes e transpor barreiras,
como escrita de si, como performance menos repulsiva e mais atrativa; ou como
conhecimento e conquista do ideal de verdade, como um especialista. Outras habilidades hao
de surgir onde ocorra a situacao-limite a superar, € a humilhacdo passiva a ignorar ou a
afirmacdo de si a adiar, como um idiota. E talvez viver de forma mais simples para que outros
possam viver pela reflexdo e ordenacdo légica/sensorial, como um diplomata negocia junto
com sua imaginacao o fazer-ser numa relacdo mediativa, reflexiva e deliberativa.

Destaco que a experiéncia sensivel que produz o sentido, e ndo apenas o inteligivel,
estd na mdo ou nos desejos de rupturas que tornem o horizonte menos previsivel, menos
homogéneo, menos dividido e menos regularizado. A descoberta da historicidade humana por
Castoriadis tem um sentido mais radical, quando se entende o uso da imaginagé&o radical como
faculdade que motiva o surgimento de estruturas novas como revestimento e significagéo.
Assim somos geradores de sentidos e de significagbes imaginarias, até que, por processo de
sociabilizacdo, possamos liberar poténcias criativas, que podem ser outras rupturas
fornecedoras de conhecimento. Aqui os artistas séo descritos como o0s agentes de resisténcia e
de formacdo do ambito de seus trabalhos. E para isso propem caminhos em verdades em

imaginacdo como habitantes de seus mundos especificos e regionais. Trabalhos que devem ser
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entendidos a nivel regional, municipal, mas também nacional e mundial em suas
especificidades.

O cinema por esta parte do Rio, interagindo entre o que é visivel e o invisivel,
desconecta com a ideia de centro e periferia, mas faz entender as instancias de alteridades
como parte condicionante do sistema. Assim pretendo apresentar a dimensdo social das
producdes filmicas e a forma como eles, os realizadores e as obras, estdo inseridos no campo
do cinema e da arte. Organizadores visionarios, que assumem a tecnologia como consolidacédo
e auto-consolidacdo de como ganhar a vida e mais do que simplesmente ganhar a vida; a
linguagem € mais que um espa¢o comunicacional, € abertura e conexdo entre partes e que
aponta horizontes de variacdo, deslocamentos, desvios, propde brechas que alargam o
universo epistémico.

Obras e artistas que se integram como um corpo potencial e como espaco
problematizador, por gerarem possibilidades de reflexdo, critica e de producéo de sentidos.
Castoriadis afirma que o ser € caos e cosmo. A vida como se a fosse uma verdadeira bagunca,
sem hierarquismo, pois todos nés somos assim em algumas instancias, como mundos em
operacdes. Por isso via a arte como desvelamento desse caos na intencdo de dar forma, e que,
em paralelo, um novo cosmo surge a partir da iniciativa e da expressao como operacoes que

legitimam intenges. Diz ele:

Este dar forma € a criagdo de um cosmo; ainda ai temos a criagdo de uma forma
sobre um fundo. Problema enorme sobre o qual infelizmente ndo podemos entender:
de certa maneira, um a grande obra de arte é absolutamente fechada sobre si mesma.
Né&o tem necessidade de nada... Ao mesmo tempo que apresenta ndo s6 ela mesma,
ndo é s6 0 caos, mas um cosmo no caos (CASTORIADIS, 2009, p. 104).

Como propositores de transformagdo e de esclarecimento da realidade em suas
autonomias como condicdo de verdade e de criacdo; e ndo mero justificador formulador de
resisténcia, como alerta Castoriadis. O autor oferece embasamento a discussdo sobre qual
relacdo é possivel em projeto de transformacdo e as suas possibilidades efetivas a partir do
que o instituinte apresenta e da autonomia como heterogestdo, como forma de emancipacgéo
humana e como forma de configurar a paisagem de sua prépria existéncia; com poder de
instituicdo que serve aos questionamentos ou a manutencdo do status quo. Mas que cria
mundo proprio e a cada novo sentido encontrado reforca o projeto de autonomia humana
individual, subjetiva e coletiva.

Ou seja, a tomada de consciéncia acerca de seu proprio poder passa pela conquista da
propria autonomia e pela fabricacdo da prépria liberdade a partir da escolha e

autodeterminacdo atrelada as conformidades encontradas e solidamente constituidas. O poder
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de criagéo passa pelo dar forma a um novo mundo e ndo apenas copiar; mas trata-se de dar
formas aos afetos. Na verdade, ele proprio questiona a qual democracia se faz representar, e
qual o poder pode estar se instituindo para a garantia de igualdade de acesso a todos, como
garantia de um processo democratico.

O projeto de autonomia proposto passa pela autorregulacdo e organizacdo dos modos
para percepcdo do mundo em que vivem e que colaboram como autogestdo. Desta forma,
mostro que as a¢des dos cineastas com seu poder de criagdo representam novas possibilidades
de desenvolver aquilo que pode ocasionar mudancas na prépria forma de estrutura de poder
como cenario do cinema independente, que vem assumindo posicionamentos e se auto
constituindo.

Sobre essa sociedade instituinte e a sociedade instituida encontramos estudos
fundamentados na filosofia e na sociologia de Castoriadis que fazem entender como a radical
imaginacgdo pode interagir em rumos e alternativas as fragilidades ao sistema e como recurso
produtor de circuitos e possibilidades:

A realidade social é definida como a viséo e a tensdo da sociedade instituinte e da
sociedade instituida da histéria feita e da historia se fazendo; é a criacdo histérica
que emana do potencial imaginario da sociedade, logo a sociedade é o resultado de
um processo de instituicdo que emana do imaginério, da capacidade de projetar

sentido, uma dimensdo irredutivelmente criadora” (JOAS apud CARVALHO, 2002,
p. 53).

As obras véo refletir a maneira como sdo feitas, sdo decisGes de sentidos tomadas,
como busca de expressdo propria e como forma de se dizer, uma performance como relacdes
de verdades, campos de interesse, conjuncédo de parametros para discutir a vida social, e parte
da verdade sobre si mesmo e sobre a sua época. As instituicdes sdo meios pelos quais as
significacbes imaginarias podem emergir e podem se manter.

Os individuos fabricados podem fazer com que as imaginacgdes e os seus significados
sejam instituidos em negociacdes e permanentes. Uma nova instituicio é uma nova
interpretacdo, uma nova forma de ver e sentir e uma nova significacdo imaginaria e uma nova
instituicdo imaginaria incessantemente se recompondo e se redefinindo. Os artistas com suas
praticas apresentam modos de fazer e ser como forma de comunicagé&o.

Ao me deparar com a imaginagdo como parte do processo de criacdo do humano que
sente, acessei a atencdo para enxergar também o que poderia estar camuflado ou em
ambivaléncia. A inteligibilidade esta na forga de propulsdo das agdes e nas formas exibidas,
mas nem sempre aparente. O invisivel pode estar no sensorial como proposta ou coeficiente

diferencial, parte do processo perceptivo.
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As imagens dos filmes sdo produzidas e possuem contetdos mais do que a simples
representacédo: os artistas colocam intencdo afetiva intencional, subjetividade no sentido mais
aberto. O uso da imaginacdo talvez permita movimentos que marquem o transito dessas
diferencas encontradas e ampliem o campo de possibilidades sobre esse modo de criacdo, a
arte como chave de acontecimentos, como murmurios afetivos.

Podemos perguntar, ainda: qual a pressdo que ha entre o tatil, o sonoro e o auditivo
como poténcia para consolidar essa linguagem do cinema? Quais transparéncias sdo atribuidas
como sintomas de linguagem? Sao questionamentos e estratégias de pensamentos para se
localizar as obras e 0s artistas em processos de formagdo e autoformagdo, mas com o intuito
de criar condicbes de ndo possibilitar o alcance ao conteudo de forma ndo estanque e
mecanica. O real para Castoriadis ¢ tecido por camadas relacionadas a um sentido no tempo e
ndo formado por compartimentos.

O cinema como arte que se materializa, mas passa por um processo de
conceitualizacdo enquanto experiéncia direta da sensibilidade e dos sentidos dos humanos.
Processo esse que é fruto de uma cognicdo ordenada e de uma sensibilidade parte da psique,
como afeccbes somaticas e psiquicas do composto humano. Assim temos acesso, a partir das
obras e criacOes, as realidades ditas inteligiveis. O cinema que afeta ou afeta-se, por uma
l6gica e ética. A imaginacdo como saida e com elementos ativadores de relacBes entre
cineastas, um cinema relacional. Lugar do interpretante das ideias dos sujeitos ativados e
conectados que se apresentam como técnicas de informacdo e formagdo humana.

Em relacBes abertas marcadas por horizontalidade e heterogeneidade, guiadas pelos
afetos e movidos por sentidos de romper com a rotina e propor a construgdo de novas e outras
relacbes significantes, os cineastas fogem dos padrBes mais tipicos do pais quanto a sua
organizacdo social, e ndo somente pelo tema e a estética. Parcerias estabelecidas entre trocas
de materiais, tecnologia, telefonemas com orientacbes, laboratérios de producéo,
atravessamentos entre partes da cidade, como forma de fazer acontecer o projeto, o desejo, e
constituicdo de uma nova realidade de formacdo de si como artista e profissional. Tornam
visivel a arte contemporanea, e imaginam solu¢fes as demandas aos obstaculos, buscando
formas de legitimidades. Clementino Junior, Mateus Paz, Rogerio Rimes, Luiz Pilar, Marcelo
Gularte, Lelette Coutto, Sandra Lima, Paulo Gomes, Paulo Silva, Carlos Maia, entre tantos,
séo alguns que observam existéncias e trazem o inovador e o original para as telas. Abrem
espacgos para temas de verdades, passam a representar e criar representacdes de um cinema
negro, alternativo e artistico. Mostram que os olhares em buscas de sentidos estdo atentos e

funcionando em toda a formacéo deles como autores e cineastas.
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A forma de funcionamento, ao se formatarem contra-hegemonicos como autoformagéo
e formatacdo, indifere no aspecto da militancia e aparato ideoldgico; ndo se descarta o desejo
de sobreviver financeiramente de cinema pelo seu poder de criacdo, ja que este é o grande e
real desafio que precisa ser vencido, e explorado a formacdo de um mercado, como parte do
processo histérico-social da socializagdo desses individuos que, ao reagirem com imaginacéo
e pensamento proprio, propdem o sentido como verdade e orientacao.

Os pensadores contemporaneos como Castoriadis e também Foucault defendem a
estética da existéncia, cujos modos de agir sejam uma busca que inclua a superagdo de si,
onde a imaginacdo é o elemento radical de individuacdo capaz de fundar a constituicdo da
subjetividade. Esta ndo esta condicionada a sua funcionalidade bioldgica do corpo,
simplesmente; ao qual condiciona e influencia o Ser criador, mas nao determina o poder de
criagdo do homem em buscas de verdades proprias e coletivas. Aqui na Zona Oeste do Rio de
Janeiro temos nossos pensadores cineastas, que funcionam como janelas de outros modos de
ver e encarar a vida: por autonomia e coletividade.

A criacdo é fruto desse corpo social e historico ao qual ele pertence e a algo mais
relacionado a autonomia encontrada no modo de agir e saber fazer, no modo de pensar,
comunicar e produzir sentidos sobre os quais a sua vida coletiva e privada estdo apoiados.
Quais acontecimentos artisticos permitem a reflex@o critica, e colocam o problema num outro
campo de ampliagdo?

Para Castoriadis, a criacdo é um traco humano por potencialidade, exceléncia e
esséncia do homem que funciona com busca pela verdade. Como possibilidade de acreditar no
sentido ativo, positivo, e ndo pré-determinado. Funciona como proposta de fazer existir outras
formas de existéncia social e individual, como sdo percebidos com as alteridades de
instituicGes da sociedade, das obras ou das formas de ser e estar.

Os espacos preenchidos de sentidos sdo decisivos para a cria¢do de outros sentidos,
como um encontro daquilo que tem que ser. A posi¢do de alteridade ndo é apenas a resisténcia
como um contrapoder ou reacdo de oposicdo. Perceptiveis nas presencas, entre estados de
passagens de exibicdo e produgdo, entre lugares, entre sentidos enquanto requisita o publico a
participacdo do processo de criagdo e como ato criativo que traz o que esta ocultado; como
uma atualizagdo, traz uma abertura para outras dimensdes de experiéncia estética.

A autonomia vincula-se a nogdo de criacdo como busca pelas verdades impostas
como autolimitacéo, liberada como potencialidade. E processo e a expressio da criacdo ou da
imaginacdo radical. E um movimento interminavel e de poder proprio que o humano pode

instituir-se como vivente para criar a si proprio e o0 mundo atraves da imaginacdo como
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capacidade de se fazer ser nesse mundo, para garantia dessa propria autonomia. Ao fim dessa
trajetoria de fabricacdo de sentidos e verdades vém os questionamentos, pois, quando se
apresenta o novo como forma de expressdo, sinalizam as novas relagdes construidas e criadas,
ao qual seguem num continuum de questionamentos.

A verdade se apresenta como relacdo aberta apoiada na busca por operagdes, entre
gestos de autonomias e autoformacgéo, como imaginacéo radical; entre ficcdo ou poesia, traz a
forma de aceitacdo e legitimacdo de um novo idealizado em préaticas efetivas e concretas
canalizados pelo cinema. “Avoada”, “Baia”, “Samba do Desterro”, “Segura Malandro”, “Bola
pra seu Danau”, “A voz dos Quilombos” funcionam como um rasgo na realidade, uma fenda
possivel na poténcia de vida que ha na possibilidade da criacdo e de outros modos de vida.
Assim como a sua propagacdo ramificada torna possivel o existir e o sobreviver entre o
campo social e o estético a partir da ativacdo da criacdo que torna presente o atual sentido, e 0
torna legitimo.

Quis buscar na imaginacao a porta de saida, como Castoriadis propde. Ele faz entender
gue o mundo, tal como se apresenta, € uma das formas possiveis, e como determinacdes
sociais. Auxilia nas reflexdes acerca da democratizacdo do cinema, Cujos processos internos
das realizacbes ocorrem de forma mais colaborativa, menos institucionalizantes e
profissionalizantes. Ao propor o “imaginério radical”, informa que a mudanca e a a¢do séo
frutos de uma sociedade instituinte que é instituida por outras significacbes imaginarias
sociais, herdadas do passado. Sendo assim, esclarece:

Uma vez criadas, tanto as significa¢cdes imaginarias sociais quanto as instituicdes se
cristalizam ou se solidificam, e é isso que chamo de imaginario social instituido, o
qual assegura a continuidade da sociedade, a reproducéo e a repeticdo das mesmas
formas que, a partir dai, regulam a vida dos homens e que permanecem o tempo
necessario para que uma mudanga historica lenta ou uma nova criagdo macica venha

transforma-las ou substitui-las radicalmente por outras (CASTORIADIS, 2004, p.
130).

Esse caminho complementa o entendimento sobre a forma expressiva, estética e
discursiva desse cinema independente, relacional e heterogéneo apresentada ao longo do
texto com amostras de situacOes de autorias e obras, principalmente na segunda parte da
pesquisa, Zona Oeste Singular (capitulos 7 a 9), porém ndo menos importante. Denominagdo
encontrada para visibilizar o lugar do locutor, os sujeitos ativos da visdo e elaboradores de
imagens operantes de feitos e sentidos.

Os afetos referem-se ndo apenas as emogdes ou aos sentidos sensoriais que terminam
por serem estimulados antes, durante e pos visualidades, mas como forma de infiltracédo

revigorante que os cineastas conseguem estabelecer para driblar os desafios e as dificuldades.
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Através de uma nova imaginacdo, pela e como imagem técnica resultante da criagdo como
gesto, como acdes; dialogam em um processo menos industrial, mais aberto para trocas,
reparos ou alteragcdes que poderiam tomar tempo.

O fato de estar entre amigos, e fazendo suas préprias coisas fazem algo por si préprios:
criam relagdes, consolidam a imagem e a tecnologia. Relagdes horizontais em pares entre
amizades, parcerias e liderangas como modo de existir; deixa vestigios, expande o campo do
possivel, atualiza e gera abertura para criacao e trocas.

A imaginacao radical para Castoriadis é essa condicdo da possibilidade da criacéo
como dimensédo inovadora e radical como intencdo e atitude. Ela promoveréa a oportunidade
para o ser alterar sua prépria subjetividade construida por uma psique social e histérica, em
prol de um projeto de autonomia. A imaginacdo e o imaginario como fluxo de um processo
criativo e dinamico que criam possiveis respostas para questdes presentes na sociedade.

Efetivamente, oferece ao mundo relacOes e operacdes fornecedoras de conhecimentos
Uteis que promovem um olhar para 0 mundo, como se fosse a primeira vez. Experiéncias em
modos de existir que funcionam como socializa¢do do ser, que sdo abertura e fechamento
sobre si proprio, e levam a rupturas, a formulacGes e reformulagdes das instituicdes-sociais-
histéricas: “Tanto quanto a monada tem a tendéncia a sempre se fechar sobre si mesma, a
ruptura é constitutiva daquilo que serd o individuo” (CASTORIADIS, 1975, p. 407)%

Temos uma poténcia de criagdo, uma forga criadora que nos configura como ser
humano singular e que nos dimensiona como coletividades humanas. Temos a faculdade de
formacédo entre imaginario e imaginacdo condicionada a um imaginario social instituinte, que
da forma e interage como poténcia de criacdo. Para isso ela explora a subjetividade ou o
sujeito a partir do termo para si; e divide a totalidade desse sujeito em quatro instancias: o
vivente, o psiquico, o individuo social e a sociedade. Estas interagem entre si na integracéo do
sujeito e na formacdo de relag6es do sujeito entre si proprio e o outro, de maneira positiva ou
negativa.

O imaginario social pode deliberar inflamagGes sobre o ndo agir e ndo transformar;
muito pelo contrario, seduz a continuar a manter a ordem social como expansédo da alienacdo
e como dominagdo. O imaginério social opera nas mentes de forma anbnima como

heteronomia instituida; e a arte materializa o imaginario.

2 Ménada psiquica sao as primeiras experiéncias do homem, que se mantém fechadas e rigidas, um acordo
ontoldégico (CARVALHO, 2002, p. 12).
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Igualdade, liberdade e justica social s sdo vivenciadas em uma sociedade
radicalmente democratica, mas o que fazer com os movimentos sociais, 0s partidos politicos e
governos de esquerdas e de direitas que sdo abastecidos pela hegemonia capitalista do lucro?
E preciso uma revolucéo radical nesse modelo como dimens&o universal. A perda dos valores
e das significagdes imaginarias causando vazio sao frutos de um sistema de opressdo de uma
oligarquia liberal e capitalista no poder que ignora a verdade contida no direito a igualdade, a
realizacéo da justica, a instituicdo da liberdade e autonomia. E vem apostando na crueldade e
indiferenca como moeda de garantia de direitos e beneficios, como discursos negacionistas e
discriminatorios.

Para Castoriadis, a construgdo da democracia passa pelo regime de autolimitacdo,
autonomia individual e coletiva, auto instituicdo possivel apds um processo de autoformacéo e
autocriacdo voltadas para o bem comum. E como infrafino ou poténcia serve como fronteira
ténue para a construcdo de sentidos que revelam singularidades naquilo que aparece ou
desaparece, e que nos sdo apreensiveis ou ndo. Depende. “A Arte contemporanea nos da
ferramentas para producéo da realidade, tornando visivel um campo de questdes e problemas”
(BASBAUM, 2013, p. 52).

A busca pela verdade encontrada nas relagdes em processos de criagéo de algo, a partir
de um espaco, uma lacuna, uma brecha, um vazio que indica 0 espago a ser ocupado. A
imaginagdo é o material necessario para indicar a maneira de inteirar-se na realidade, de
forma a revisionar o que esta instituido. “Uma vez que para ele é necessario a revisao das
instituicGes ndo proporcionadoras da criatividade do povo, revisao que leve novas formas de
lidar com as constelagdes de significacdes, novas formas de socializagdo” (SANTOS apud
CASTORIADIS, 2019, p. 288).

Por isso anuncio o proximo capitulo, que trata de refletir a democracia em sua
condicdo de ficcdo igualitaria, e a necessidade da descoberta de uma nova versdo que
questione a ficgdo desigualitaria, que seja feita para condenar o destino que condiciona e que
pretende ser determinista. A fabricacdo de si como técnica de existir perpassa pela invencédo
de novos sentidos, disposicdes afetivas que permitam deixar pra tras a condicdo social de
nascenca, para buscar a melhor versédo sobre a propria vida. “H& uma outra sensorialidade
operando em nossos corpos, a ser exercitada” (BASBAUM, 2013, p. 239).

E desta forma que esse cinema colabora com a arte contemporanea. Serve de canais
em todas as etapas de producédo, elaboracdo e exibicdo da obra. Existem apenas verdades
quando verificamos os sentidos. Esse cinema na Zona Oeste interage como disposigdes e

proposi¢cOes afetivas nas formas de comunicagdo contemporanea, e consequentemente nas
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artes. Vale também ressaltar que a busca de individualidade e subjetividade estd cada vez
mais sendo estimulados por esses meios midiaticos aos quais o cinema esta conectado; isto
para se pensar as verdades acerca dos processos de identidades que envolvem o proprio
processo de formacdo humana.

Fica aqui a lembranca de que o sistema democratico oferece caminhos infinitos para
que o homem encontre verdades entre ele mesmo e o sistema em que esta inserido. Qual seré
a maior verdade a ser tracada? Fica a minha pergunta provocativa para pensar nas relacoes

como uma forte proposta humana de convivéncia.
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2 DEMOCRATIZACAO DO CINEMA: DISPOSICOES AFETIVAS NA ARTE
CONTEMPORANEA

Mas 0 que é nesse momento resistir? Esta é a
grande questdo, a mais urgente, que esta posta
hoje, para artistas e criticos. E isto, de maneira
tanto mais aguda, em paises como 0 nosso,
onde o poder de iniciativa € ainda mais
reduzido.

Otilia Arantes

A democratiza¢do do cinema foi a tematica da redacdo da prova do Enem de 2019.
Pareceu-me consonante trazer a tematica como destaque quanto as circunstancias que
promovem o uso do cinema, e as implicacdes necessarias as suas circunstancias como cliché,
mise-en-scéne ou inframince que alinhava as dimens@es dos desdobramentos como condicao
do campo de trabalho. Um movimento que faco para marcar o transito e ampliar o campo de
importancia e contextualizagdo sobre esse modo de criagdo como 0 cinema e a arte, uma
provocacao e problematizacdo. “A intencao é o estado de afetar-se humano” (SANTOS apud
CASTORIADIS, 2019, p. 226). Castoriadis elucida a criacdo do sentido como um movimento
para si, de autofinalidade, como apresentacdo da psique do ser vivente, como fonte de prazer,
como um movimento de realizacdo de autonomia prépria. Um instrumento de trabalho de si
mesmo.

Em minha cabeca surgiam indagacdes com resposta e conexdo de sentidos a expressao
democratizacdo do cinema. A realidade se impde a esta pesquisa, € como missdo de estar
atenta, trago reflexdes desta como parte das operagdes de cinema na Zona Oeste. Procurava
uma maneira de pensar o trabalho dos artistas como um meio de producdo mais ampla e
perceptivel para refletir o lugar ocupado ndo de forma fixa e imoével, mas circunstancial e
reflexiva quanto ao sistema em que esta inserido. E qual democracia é essa que territorializa
corpos e instituicdes por uma légica hegemonica e capitalista? S&o atravessamentos que
permitem producdo de sentidos reflexivos ou como encontrd-los por iniciativa propria,

deslocamentos e singularidades.
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Queria fazer um texto que abarcasse a beleza das produgdes, como excecdo de
acontecimentos singulares que podem passar despercebidos, onde a forma como sdo captados
e apreendidos podem ser entendidos como lugar de fala. Indicam a emergéncia de um espaco
que precisa ser ocupado, a caréncia de um outro modo de circulacdo e organizacdo. Como
poder de criacdo e poténcia ao fundamentar com Castoriadis, me fez acreditar o quanto uma
experiéncia estética reorganiza a existéncia criando percepcdes singulares daquilo que afeta, e
ndo como um filmar qualquer.

Em meu corpo veio toda uma emocao de uma garotinha espevitada, e isso custou-me
uma recordacdo de como a presenca da Telefunkem no meio da sala da minha casa, na vila de
casas de um bairro de suburbio, em Campo Grande, alcangava e doutrinava a minha
imaginacdo. Era gostoso assistir nas sessdes da tarde, em imagens preto e branco inicialmente,
com a descri¢do dos musicais — apesar de ndo ter tido aulas de inglés na escola. O capitalismo
agia sobre os signos da cultura de massa. Estratégias de colonizacdo global que servem para
se pensar o olhar instituido e sobre criar um espago para revisar as margens de momentos
historicos.

Era uma abertura, um instante de introspeccdo e percep¢do de que a informacéo
externa e de outra cultura se moldava a minha como um entremeio, como um suporte para a
cultura hegemdnica. O espaco que poderia ser estéril e consumista me serviu de inspiracao
para pensar no processo de formacdo da consciéncia critica, reflexiva e democrética;
murmurios afetivos e interrogacgdes existentes sobre as sensacdes percebidas.

Com esse momento de minha trajetéria quero pensar como 0 processo de
democratizacdo do cinema existe com ambiguidades pelos bairros e subdrbios. A pratica
social cotidiana aliada ao mercado coloca em xeque o projeto neoliberal, que decerto controla
a socializacdo e acessibilizacdo dos equipamentos quanto as distribuicdes das informacdes.
Esta compde a crosta signica como conjunto de energias que dao sustentacdo ao movimento
de examinar o que ainda precisamos saber como desdobramento e cuidado, para ndo apenas se
moldar a esse processo implantado como modelo mercantil da vida, difundido como ideologia
e condicdo que governa a maioria das a¢oes sociais.

A logica imposta na ordem econdmica, politica e na vida social afeta também as
relaces construidas pelos cineastas e 0s seus receptores, e a produtividade. O neoliberalismo
como regime de poder estd associado a forma democréatica de existéncia que ndo esconde e
ndo absorve 0s nossos problemas relacionados a desigualdade social, ou também a
desigualdade estrutural que precisa ser tratada sem uniformizacédo ideoldgica. Neste trabalho,

que se fundamenta na imaginacdo de Castoriadis, fica facil narrar as opg¢des feitas por
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teméticas a respeito das diferencas sociais, de género e raca nas obras encontradas como
propostas de “campo” ou “por¢do de espaco imaginario contida nos enquadramentos dos
filmes” (AUMONT, 1994, p. 21).

Enquanto ser vivo do mundo e pertencente a ele, aparecer e desaparecer sdo eventos
primordiais na demarcacdo da expectativa de vida e na experiéncia do tempo, como em um
exercicio de construgdo de relacBes entre mundos internos e externos, entre circunstancias e
aparéncias, em uma busca de um sentido além do limite do proprio corpo, lembra Hannah
Arendt: “Estar vivo significa viver em um mundo que precede a propria chegada e que
sobreviverd a propria partida” (ARENDT, 2000). Para a autora, ser e aparecer coincidem
como acles de conhecer, reconhecer e reagir ante a pluralidade do mundo, que se apresenta
para ser julgada, pensada e manipulada pelos receptores e preceptores.

Seres vivos que, através do pensamento e da imaginacdo, re-presentam, tornam
presente 0 que estava ausente, de acordo com o pensar, 0 querer e o julgar, como atividades
espirituais basicas e autbnomas. Alguns presentes nesta parte da cidade percebem a sua
realidade, e querem requerer o direito de qualidade de vida e de se fazer representar.

Os cineastas, tentando igualar os contextos diversos como acdo democratica de ser
livre e se expressar, ndo ignorando as dificuldades, escutam os movimentos sociais, abrem
espaco para o diverso e aproximam-se de publicos especificos; servem de levante para causas
coletivas, ndo para ocultar as questdes estruturais e transferir para individuos ou pequenos
grupos.

E ainda assumir os problemas para si da responsabilidade daquilo que se manifesta por
todo o sistema. Destacam-se casos pessoais e individuais na segunda parte da pesquisa para
legitimar os processos de autorias e subjetividades que tentam dar conta desse cinema como
um motor na ordem pessoal e coletiva, que sdo desenvolvidos a partir de relacbes em bases de
direitos, deveres e igualdades. Uma construcdo efetiva para manobra de intervencdo que
disponibilize uma constelacéo de significados sobre artistas como dispositivo de trabalho, que
tanto precede como sucede a obra (BASBAUM, 2013, p. 219).

A producdo do cinema de uma forma geral tem uma origem marcada pelos elitismos.
Desde o nascimento as pessoas tinham uma série de condicGes, provenientes de um circulo
social de alto nivel, que estimulavam e garantiam a estrutura e a manutengdo através de
padrinhos que garantiam o financiamento. O acesso aos meios de producdo foi um fator certo
para se perceber a formacao de escolas ou centros formadores de audiovisual a partir do inicio
do século XXI. Comegam a aparecer relatos de diretores, atores, técnicos que chegaram ao

gosto comum com recursos proprios, indicacOes, relacOes, parcerias, que resultam de
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empenho e atitude, apoiados e influenciados por um movimento de cunho social como o
compromisso de mostrar os problemas sociais, correndo o risco de virar caricatura, ou
estereotipo, ou servir como biografia da pobreza — mas pode ser um cliché ou um sintoma de
um mercado que deseja circular uma informacéo ou propagar a ideia de popularizacao.

Pelo teor arqueoldgico ou pela busca de vestigios, penso na ocupacdo fisica dos
territorios pelo aparelho cinema, que manteve a nossa relacdo de meros espectadores e
sociaveis. Hoje em dia a ocupacfes vém pelo fazer cinema; isso fez do acesso a tecnologia
uma espécie de simbologia e chave de interpretacdo para as tramas do presente.

Um individuo com uma ideia na cabe¢a, uma camera na mdo e em agao gera a
possibilidade de trocas de energias afetivas e de informacGes, que, ao pensar com Peirce,
compreende-se 0 processo de construir comunicagao por categorias, ou seja, “o0 modo como as
coisas aparecem a nossa consciéncia” (SANTAELLA, 2006). Ou conectados, como 0
inframince, questiono como o teor gravitacional, a inferéncia dessas agdes no modo lento e
silencioso, pode contaminar, mover e mobilizar atengéo e paciéncia.

Para se pensar a dimensdo social da producéo, percebe-se que a adoc¢do da imaginacao
e 0s modos de producdo como visibilidade e imagem técnica formam a proposta de
questionamento sobre a dimensdo da democratizagdo do cinema no Brasil. A TV que oferece
informacdes e que fez parte do meu cotidiano, assim como a experiéncia la de fora no quintal
do suburbio, serviu para experimentar a liberdade, a autonomia, a criagcdo. “O cinema como
mecanismo de ocupacdes com producdo independente e barata, ou com financiamento de
editais podem ser descritos como uma reacdo ao modelo cinematografico vigente no pais
desde o chamado periodo da Retomada” (OLIVEIRA, 2016, p. 11). Liberdade muitas vezes
reconhecida quando condicionada a escassez, necessaria ao sistema aberto, as interpretacdes
para se olhar o mundo e sua complexidade.

Analiso a democracia como contracampo® ideolégico para a realizagdo dos filmes,
como parte do processo de producdo desse cinema, em um contexto de contraste com a
desmontagem das instituicdes publicas e culturais, a perseguicdo a ANCINE e ao desejo de
filmar; penso que se conjugam a esses como forca heterogénea atuante sobre o contexto de
producdo. Faz-se necessario entende-lo para compreender o filme como espago de
representacdo sonora, auditiva, rastros, insinuacdes, ocorréncias filmicas que sussurram
dimensGes e experimentacdes e aprendizado sobre a criacdo de si, e um imaginario individual;

como marcas das diferencas que inferem por dentro, por fora, por contexto proprio ou de

¥ Busco o fundamento deste conceito mais a frente, na segunda parte da pesquisa (capitulos 7 a 9).
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forma heterogénea. A obra é o fruto de ato criativo do realizador e colabora com esse
processo de construgdo do imaginario simbdlico; e, a0 mesmo tempo, é técnica de movimento
e socializacao.

Em uma abordagem ampliada, percebem-se as relacbes existentes a partir de
protagonismos de cineastas, autodidatas ou ndo, que formatam questdes sobre o uso da
imaginagdo, na qual se misturam ficcdo e realidade, para driblar as desigualdades
condicionantes, excludentes e opressoras em todo nosso pais, ainda mais na Zona Oeste. E 0
cinema relacional formado por posicionamentos assumidos no grande campo do cinema
nacional (OLIVEIRA, 2006, p. 47), que fazem surgir um formato de parcerias em grupos ou
pares com alguma coesao, que se aproximam de uma propria militdncia, enquanto buscam
maultiplas possibilidades para se fazer existir.

Aqui € um lugar onde o conformismo das pessoas parece ser implantado para a
lucratividade da industria cultural, a partir de um pacote que inclui ndo apenas, mas
principalmente, a conformidade ao status quo de ser um lugar de rareamento de atividades, o
que eleva a disposicdo de consumo de mercadorias indicadas pelo préprio mercado, atrelado
as redes de TV com ofertas de canal aberto e fechado.

Narrar como € o ambiente indica as possibilidades que o0s cineastas encontram em seus
caminhos. As desiguais condic¢des ajudam a imaginar o que fazer para se superar, quais agoes
sd0 necessarias e as adequacdes que formatam a autoformacdo das possibilidades que
carregam em si; lancam-se como carreiras internacionais ao participarem em festivais fora do
pais. Por signo de reconhecimento e técnica de mobilizacdo de olhar. Nessa visibilidade,
defende o direito de aparecer como elemento democratico e por fazer-ser sujeito vivente de
forma subjetiva ou singular.

E o tapete vermelho dos grandes festivais um icone do sonho enquanto celebridade,
forma de premiacdo, desejo de reconhecimento e o pertencimento. O individuo como produto
de poder (FOUCAULT, 1977) que desfia a construcdo de uma sociedade democratica.
Fortalecimento para os realizadores, que em sua pratica questionam poderes no campo do
cinema e as institui¢cdes, enquanto viventes e sobreviventes, aptos ou ndo, mas com habilidade
e autodeterminacdo prezam a formagdo humana; rompem com o siléncio e a passividade, a
inércia e 0 esquecimento através da linguagem, como gesto que expande também a nossa
percepcao.

Busca-se um discurso mais especifico e procura-se dar a forma de uma
democratizagdo a producdo como producdo de pensamento e revolucionar. Ao mesmo tempo,

um autoritarismo avanca como instancias e modelo de caminhos para insercdo no mercado
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competitivo. As mostras e os festivais sinalizam aberturas e espagos para cinemas possiveis,
em estrutura de disputa entre o cinema industrial e o independente. Um diélogo de criagao
mais profundo, menos industrial traria possibilidades mais favoraveis aos processos de
criacdo; apresentaria um cinema diverso que testa a poténcia do comunitario, ou dialoga e
pensa o0 Novo.

Os filmes e cineastas provocam a criagdo de sentidos e promovem modos de existir.
Conduzem reflexéo sobre essas trajetorias como desejo de mobilidade social, e mudanga de
destino como emancipacdo pessoal ou social, mas ndo somente. Esta pesquisa identifica
iniciativas isoladas como camadas individuais para a importancia das acdes em parcerias, e
em colaboragdes. Algo comum entre eles, mesmo no contexto atual de pandemia, que chama
a atencdo para o cinema independente e as relacdes necessarias para a sua ocorréncia.

Cinema contra-hegemonico crescente e diversificado, que acontece nos bairros e
subdrbios do Rio de Janeiro, que conta com a democracia como utopia e autoformacao em um
pais de uma desigualdade estrutural que avancga para um sistema neoliberal e autoritario que
precisa manter a relacdo de status quo. Este cinema alternativo e independente abre espacos e
promove didlogos em circuitos préprios (mostras, festivais e outras instancias de legitimacéo
e circulagdo). Propde acessibilidade ao pensar a dindmica das artes e da cultura como
produtoras de sentido, motivadoras na construcdo do saber politico e estético ao trazer
tematicas, fornecem visibilidade em imagens técnicas, compreensdo, intervalos que
reverberam a singularidade e abertura a diferenca.

O filme como referente, produto e estratégia de identidade; a vida como experiéncia
estética. A democracia como contexto e sistema de significagdo com o cinema como
dimensdo social. Investigo quais signos, indices e icones a fortalecem ou a desprezam; com 0s
fundamentos da semidtica peirciana, procuro entender as relacbes como produto de
pensamento humano capazes de afetar e transformar materialmente o universo, a0 mesmo
tempo que sdo afetados por ele (SANTAELLA, 2006).

Esta pesquisa identifica como movimento a proposta de apresentar o fazer filmico
como algo simbdlico, que aproxima e identifica uma identidade autoral de outra, mas destaca
o direito de proposicdo do cinema como forga de expressdo, numa total abertura a dimensao
de acontecimentos de um campo relacional que inclui também o que n&o pode ser bem
articulado; e que ndo pareca ter sentido, pois ainda assim oferece uma experiéncia singular.

O significado disso ser fruto da acdo de pessoas, sujeitos, humanos e cidadaos; e da
acao dos signos que surgem da capacidade contemplativa, do conflito oriundo da busca de

qualidade implicito na leitura como se faz quando se abre os olhos como se fossem janelas.
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Elaborei perguntas para organizar a tese, e encontrei na imaginagdo, tal como
elaborada por Castoriadis, a fonte. Gratiddo! Agora percebo que o caminho é solitario quando
se pretende ser coerente e verdadeira, como fonte de coragem para exercer autonomia, e
também como autoformacédo. Me fortaleci em Basbaum ao me deparar com seus escritos, que
convocam artistas a construir locais de atragdo, como circuitos de artes. Afirma ele:

E importante que os artistas tenham consciéncia e percebam o poder que tém em
relagdo aos seus trabalhos no sentido de construir locais de atracdo, territérios que
consigam atrair atencdo e aglutinar uma série de conexdes — isso ndo € pouco, pois

parece que produzir arte € mesmo construir estes locais especiais, regides de atracdo
(BASBAUM, 2013, p. 120).

As interpretacdes necessarias ao processo de criacdo dos cineastas exigem total
neutralidade para agregar, promover, e refletir como sdo acGes desafiadoras que se propdem
para se romper com o que esta estabelecido; e qual a forma de atuacdo e compromisso com
verdades que ocorrem em projeto individual e coletivo a fim de promover sintomas com a
imagem (LEITES, 2020) que denunciem as fragilidades, as dependéncias e as formas de
protecao ausentes em nossa civilizacao.

Desperto para quais disposicdes afetivas possibilitam, e sdo alternativas para o
fortalecimento de uma cultura cosmopolita, e sob quais cadeias de signos semeiam 0
entendimento as pluralidades e aos desafios atuais que nos assombram em todas as areas;
quais elementos inspiradores fornecem a proposicao de producdo de sentidos como presenca
localizada e pertencentes em um novo mundo com mais paciéncia, dialogo, empatia,
generosidade e coragem. A democracia como chave de leitura serve de icone, indice e signo
para inspirar com toda imaginacdo e vigor do novo, do diferente, do criativo, do inventivo e
do investigador como gramatica do conceito.

No contexto democratico, como fazer surgir o novo do instituido? Como fazer para
que do mesmo posso surgir outro? Como usar autonomia para o0 que ainda nao existe? ... Pois
a autonomia, toda autonomia, se enraiza no fato de que o vivente deve criar seu mundo
préprio, criando, a cada vez, os sentidos que o fazem existir; mas ela ndo se esgota nessa
faculdade natural, e vai muito mais além, implicando no questionamento dos sentidos assim
instituidos (LEROUX, 2008).

Para isso recorri a Castoriadis, que causa a reflex@o sobre o poder de instituir, ndo
apenas como resisténcia, mas como auto-gestdo e autonomia prépria. Ele propde a
imaginacéo radical para pensar como seria uma sociedade mais justa, igualitaria e livre; e qual
poder de instituicdo € uma forma de servir a manutencdo do status quo e como promover o

guestionamento deste. O pensamento do filésofo e politico propde um projeto de uma
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sociedade autdbnoma e democratica. A discussao de modelos fica garantida a partir do diélogo,
que passa a orientar os movimentos sociais como uma dialética, dindmica permanente, e
presente. A reflexdo quanto aos problemas do Homem e suas circunstancias coletivas e em
sociedade € um caminho para perceber que a liberdade de uma criagédo de si ndo é uma mera
exaltacdo a individualidade (CASTORIADIS, 1999).

A autonomia como pratica de producdo afirma o direito de comunicagéo, e disso vem
a forma singular de se expressar. Posso dizer que a fala popular rompe com a obediéncia e a
passiva aceitacdo de verdades pré-estabelecidas. Ja ndo somos meros consumidores,
espectadores ou colecionadores do cinema. Existem plataformas, interesses, e relacGes de
afetos que definem e reconfiguram a producdo cinematografica e 0 campo de atuagdo como
campo visual. Afinal, qual relacdo é necessaria para a aproximacdo da visdo de um mundo
mais espontaneo e menos modelador de obrigagdes como metas estabelecidas? Menos
acabado e determinista? O que pode despertar para o perigo da indiferenca e a zona de
conforto que garantem privilégios na sociedade atual?

Ao se fechar como um mundo pronto e acabado, e que vende a ideia de uma
democracia representativa de uma oligarquia liberal, condiciona-se o viver dos corpos
ignorados em suas vulnerabilidades. Democracia distribuidora de clichés, e que propbe a
seguranga e conforto em troca de uma passividade em aceitacdo dos termos instituidores, de
um sujeito soberano e unitario. Entdo, as questdes que surgem a partir dessas producdes
contribuem para pensar aspectos de nossa sociedade, em sua fragil politica e desigual
democracia, e exige uma outra relacdo com a hegemonia.

Experiéncias possiveis de serem rastreadas pela semidtica de Peirce como expressdes
do pensamento, como descricdo e andlise dessas experiéncias, como fenémenos de
participacdo. Mas o filme ndo nasce de forma espontanea, porque ha um conjunto de forcas
entre producdo, distribuicdo e circulacdo que trabalham em torno do signo como projecédo
consciente e inconsciente daquilo que nos afeta.

Fazer filmes como forma de dialogo com padrfes hegemdnicos é uma forma de pensar
em questdes de subalternidade, e fazer emergir outras questdes com pessoas, instituicoes,
territorios e culturas locais, pois apresentam escolhas e decisdes de pessoas. E possivel
observar como este age como emancipacdo de pensamentos e comportamentos a partir da
autonomia de movimentos que podem simbolizar a fala de sujeitos receptores, espectadores e
consumistas (enquanto produtores — autores ou publico do filme).

As acdes dos cineastas em suas parcerias contextualizam os acontecimentos que fazem

com que o filme seja um lugar de encontro para se pensar as condi¢cdes do autor, criador de
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um sistema de visibilidade com uma sensibilidade cosmopolitica presente. Para Valle, a
vontade ndo se ocupa de objetos, mas de projetos; quando transforma o desejo em intencdo, o
ser se realiza enquanto acontecem as atividades. E oferece uma experiéncia rica e
diversificada com a inteligibilidade capaz de modelar uma sensibilidade ao cunho politico por
pensar a experiéncia de um ser comum, pertencente ao cosmo, € ndao a um “EU” soberano.

Assim é o cinema fruto de projetos individuais e coletivos, que sinalizam autonomia
como desejo e modo de viver, como intensidade, e experiéncia de vida (GUMBRECHT,
2010, p. 128). Estdo no ambito do fascinio coletivo e servem para questionar paradigmas de
uma normalidade social (ou anormalidades) e as disposi¢cOes afetivas estabelecidas entre 0s
cidaddos. Cinemas ndo se inventam sozinhos, e estabelecem relagdes. Abrem um debate
sobre a industrializacdo do cinema e o entendimento sobre as possibilidades e os moldes de
cinema possiveis. A producdo de sentido como pensamentos move 0 mundo para uma nova
etapa, mas a perda do fascinio € um risco em uma sociedade mecanizada e automatizada pela
aceleracdo do tempo, e a velocidade da vida proposta ultimamente. O sentido de ser cidad&o
vem da liberdade e do direito de ser autor e protagonista, ou mesmo personagem com um
novo olhar para as realidades a sua volta. E exibe um processo de autoformacdo como uma
fung&o humana em sua forma de viver e educar-se constantemente.

Peirce se preocupa quanto aos modos como as coisas aparecem a nossa consciéncia,
ndo s6 de forma material, mas que exigem de nés o reconhecimento das coisas reais ou
ficticias, onde somos convidados a ser um pensador sensorial ao entender que a arte é um
processador sensorial (BASBAUM, 2013, p. 195). As categorias foram criadas para arquitetar
uma estética, uma ética e uma logica, como estruturas filosoficas e iluminadoras como se
fossem membranas de contato presentes como experiéncia de comunicacdo. Através da
imaginacdo, repensar o sentido do outro é a forma de entender a arte como producdo de
pensamento e de processamento sensorial. Foi 0 que fiz com a minha memdria afetiva da
televisdo: a cena em preto e branco dos artistas americanos dancando fazendo movimentos
rapidos e rodopiantes me seduziam a um movimento maior de questionar e experimentar o
diferente, que naguele caso era o casal romantico, com roupas e de classe alta como modelo
de sociedade binaria e capitalista.

A tirania, disfarcada de democracia, enquanto desigualdade estrutural pode acontecer
carregada de sentidos, e cheia de presengas. Mas néo revoluciona enquanto as minorias ainda
pagam o preco por sua descolonizacdo interna e a recuperacdo ou fabricagdo de lembrancas
que possam protegé-las e informé-las dos riscos (NORA, 1993). Nédo adianta forcar a

democratizacdo da historia e dos momentos tradicionais enquanto ndo se perceber a voz e 0s
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sentidos das minorias, e ndo somente como uma forga explosiva que questiona o status e a
relacdo de reciprocidade que precisa ser construida, ou desconstruidas. Uma das perguntas
que fiz nas lives, parte metodoldgica dessa pesquisa, foi justamente sobre a democratizacdo do
cinema, e destaco a resposta de Jessé Andarilho e Kaka Teixeira no dia 07/10/2020, cuja
transcrigdo esta nos anexos. Ali, ele proprio representa como é complexo viver o sistema
democratico em um pais como nosso, desigual. Jessé aposta nos livros de sua autoria e na
formacéo de uma biblioteca popular em Antares, ele mesmo tentando formar a democracia ao
seu alcance. Motivar leitores.

Como produgdo de uma visibilidade em que ao mesmo tempo se é observado, o
cinema como um prisma questiona: para onde se quer olhar? O que de fato precisamos
identificar como representacdo que alimente ou condene? O avanco tecnoldgico permitiu uma
outra forma de partilhar o comum: potencializa-se um cenario de producdo de conteddo por
dispositivos audiovisuais que usam signos para despertar o sensorial e o afetivo. O que o torna
popular na forma livre de olhar a partir de sua prépria cAmera, como via de producédo e de
circulacdo de informacdo. E um espaco para se questionar as formas contidas nos editais e na
legislacdo que estimulem o avango, mas os retire da ambiguidade de se viver para arte ou para
o mercado. Castoriadis denuncia o conformismo politico e incentiva mudancas que causem
rompimentos com a tradi¢do. A ideia de que o artista tem que trabalhar isolado é uma questéo
que faz mais sentido ainda ao entender o projeto desse filésofo, onde a autonomia individual
SO € possivel em um ambiente de autonomia social e a maneira como se comportam.

A democratizacdo do cinema tratada aqui busca entender a dimenséo local e os gestos
globais contidos nas estratégias de levar o cinema ao publico; refere-se a uma questdo de
acessibilidade. Estas estratégias, sim, possuem dimensdo revolucionaria e coletiva: servem
como um filtro para que o espectador se importe com os efeitos das coisas, das estruturas e
das pessoas aqui apresentadas, como estas podem causar outros deslocamentos de sentidos,
disponibilizando uma forma de producdo de sensibilidade. E isso é material importante para
arte contemporanea. O regime social onde se acolhem as atitudes dos cineastas séo o
contraponto na apresentacdo desses mundos possiveis as novas geragfes. O fundamental € o
movimento ou a mudanga, e é importante que as ocasifes oferecam e tenham o0s elementos
que se precisa ter para que a mudanca aconteca. Dai entender a diferenca entre um e outro, um
espacgo que causa a mudancga ou a manobra do universo. O processo gerador de filosofia como
forma de renovacao e que alimenta o desejo de transformagéo, subverte a logica da imediatez
de consumo e perturba o imperialismo cultural; ao qual estabelece quem deve ser visualizado

como o reprodutor daquilo que ja sabemos, ja entendemos e por isso mesmo ndo estranhamos.
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2.1 “Por uma sensibilidade cosmopolitica”*: uma proposicdo contemporanea

Resta-nos, porém, saber como mobilizar esta
disposicdo afetiva que, por tudo e em tudo,
contraria 0 etos instituido, inaugurando novas
praticas de inteligibilidade e de
reconhecimento ndo baseadas na posse e na
indiferenca, mas no cuidado e na
responsabilidade?

Lilian do Valle

A sensibilidade construida das percepcbes vem dos corpos, como mecanismo de afeto
e experiéncias, e tornam presente 0 humano como direito de ser o produtor da imaginagéao.
Em seus modos de ser e fazer, em uma negociacdo permanente e em sua consciéncia de si, 0S
seres humanos criam relacGes existenciais no mundo: sdo viventes, mamiferos, parafraseando
uma amiga bidloga, e que em tempos atuais se deparam com uma cultura neoliberal que
promete a igualdade para todos numa relagdo reducionista de sobrevivéncia. Aqui neste
capitulo pretendo discorrer sobre qual sensibilidade tem o poder de alterar os sentidos e a
realidades das coisas.

Ao acreditar na relacdo arte e vida, proponho ir além do que estd instituido; a
imaginacdo radical como porta de entrada desta pesquisa € um convite para se pensar
sistemicamente a relacdo entre 0 humano e o sentido imaginario; observo que a pluralidade é
uma ocorréncia abstrata e materializavel em seu significado. Os acessos as suas conceituaces
perpassam a distribuicdo de sentidos e significados em vivéncias e experiéncias de sentidos
instituidos e construidos em um fenémeno de abertura, que podem ser silenciados por razdo
instrumental ou como instituicdo orientadora da criacao e da vivéncia das institui¢oes.

Dai a importancia de colocar nesse trabalho uma pragmatica de valor como descoberta
de poténcia, como abertura de verdades para se pensar qual criatividade coletiva pode ser
fomentada, para se somar ao processo de criacdo e sensibilizacdo, e ndo como imposicao.

Mas, aqui, fazer uma mediacdo pedagogica de inferir valores e inspiracdo para se pensar o

* “Por uma sensibilidade cosmopolitica: a arte de fazer sentido e fazer o mundo”: disciplina cursada por mim,
organizada pela professora Lilian do Valle em 2020/2, UERJ.
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labirinto do conhecimento pelo sentido cosmopolitico e cosmopoético, e néo
apocalipticamente humano, ignorando outras fontes de relacGes e relacionamentos. Um
cinema desenvolvido por relacdes exige a reflexdo e a deliberacdo que explorem um saber de
uma outra forma de poder e valor a ser definido, para assim repensar esse conceito como uma
pragmatica possivel; este é o desejo de incluir o que ainda ndo pode ser bem articulado, mas
que possa ser sentido a partir da funcionalidade do cinema na Zona Oeste.

O corpo concilia o visivel e o invisivel, e permite a aproximacdo daquilo que nos é
comum; a arte age para se pensar 0 COrpo como uma maquina que concilia o visivel e o
invisivel, o externo e o interno. A prética artistica € entdo um tratado ou uma ponte que serve
de canal entre as partes, talvez uma membrana de contato entre um mundo dividido e
homogeneizado e liberal. O controle social ocorre imediatamente ao que move e esta vivo,
porque é possivel criar e usar da imaginacdo como um caminho na sensibilidade para esse
corpo movente. As transformagdes ocorrem muitas vezes em siléncio, mas elas acusam um
modelo de subjetivacdo individual e coletiva. A dessacralizagdo do espaco de exibicdo leva o
corpo a se instaurar em outra experiéncia perceptiva, que € uma forma de problematizar o real
instituido.

A gestdo do sofrimento, da modelizacdo do sentir, do ser e do fazer € a tentativa de
controle da imaginacéo sobre a producdo do sentido que ndo é automético, como criacdo do
humano que sente. Propde-se a arte como a producdo capaz de dar sentido e forma ao que
sente, e uma atividade representativa do dono do corpo, o ser encarnado. Pensar sensorial
como construto de uma arte contemporanea é encarar essas expressdes a partir de uma
educacao sensivel atenta ao plural e ao diverso, e para isso recorre-se a imaginacao; elemento
ja presente no processo de criagdo que impulsiona o novo instituinte.

Castoriadis apresenta a funcdo da arte como aquilo que faz existir o que nunca esteve
presente: ndo ha imitacdo, mas criacdo, intencdo, logica e finalidade; ocorrem perceptos em
sensacOes processuais que agregam valores e sentidos que agucam a imaginagédo. Os filmes e
as obras surgem de processos de criacdo como amostras que questionam qual novo mundo
nos interessa e que aguca a nossa intuicdo como projeto que requer a criacdo de novas
identidades politicas para sermos “cidaddos” democraticos.

E qual articulagido imaginariamos para desconstruir um mundo apenas democratico e
insensivel? A matéria tirada da vida vira filme e poiesis. E preciso problematizar o que esta
sendo instituido como formagdo e autoformacéo, alertando para as presencas que silenciam os

fendmenos pluralizantes e que absolvem o humanismo universal dos conflitos existentes entre
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encontros de alterantes. Os diferentes séo percebidos e potencialmente evocados em situagoes
de aberturas, em uma vivéncia do ser e se perceber, como propositor da forma desejada.

Como formacao humana, a auto formacdo como iniciativa do cineasta, ou movimento
do proprio artista, que precisa ser perito no que faz. O ato de fazer como ato de fabricacdo faz
das préxis e da técnica experiéncias e vivéncias. Torna mais elaborado o desejo de querer dar
forma & matéria. Ocorrem cria¢fes de historias em tematicas ou documentarios que marcam
um fim como objetivo, mas ndo tem o término.

Forma e conteudo sdo inseparaveis, pois a significacdo é algo sutil e de cada um, e
necessariamente vai desdobrar-se em varios processos de recepg¢ao. Mas o ato da producéo do
filme e criagcdo vem a servir de mediacdo. Um meio de reflexdo para se pensar a poténcia
dessas producbes, onde a praxis cinematografica volta como uma proposta para outra
sensibilidade. Como transformacdo e amadurecimento num movimento de ir além da
possibilidade, como tensdo existente do sujeito decidindo e fazendo escolhas ao se posicionar
nas realizacOes e nas suas atividades.

Uma série de anotacBes marginais desses processos também fazem parte da
elaboracdo, daquilo que é transitorio, assim é a vida como uma verdade aberta em constantes
revolugbes. No caso, 0 cinema nos oferece sensagdes processais por circunstancias em
circuitos que sdo estimuladas na mente por experiéncia individual e subjetiva. A acdo dos
signos acionando sensa¢des em um campo interrelacional, e fenomenoldgicas como operacbes
de lembrancas do viver em comum de empatia, compaixao; ou simplesmente uma forma de
habitar o mundo por vontade, desejo e necessidade expressos em jogos linguisticos, em
clichés, como alegoria de conhecimento. Descentralizar a forma de pensar e de sentir é
“mexer como a utopia e da ares de militncia na medida que causa reflexdo sobre questdes de
autoridades; fazer existir o heterogéneo” (VALLE, 2021, p. 5). Uma proposta de civilizacdo
por politicas de identidade. Multiplicidade de l6gicas sociais, juntamente com a necessidade
de articulagBes imaginarias.

Esse cinema relacional aqui desenvolvido provoca abertura e possibilita seguir como
técnica e linguagem, fazer da imaginacdo importante e necessaria na catalisacdo de um novo
tempo, uma nova sociedade e um novo mundo, clamada a cada dia de embates. O questionar e
0 criticar ndo mais se sustentam como justificativa; entra em cena uma nova proposicao para
se reimaginar pertencente a algo maior como o cosmo, sem polarizar posi¢cdes. Faco o
convite para a discussdo da importancia de a formacdo humana partir de sentidos ligados ao

cosmo, para entender o democratico por via da cosmopolitica como condi¢do para se
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estabelecer avangos sociais e representacionais enquanto mediacGes necessarias e urgentes
como reflexdo quanto ao imaginério social.

O cinema relacional que se constitui como independente, aquele que conceitualmente
faz oposicdo ao modelo do cinema industrial e amplamente massificado pelo desejo de
conquistar e garantir pablico, faz pensar a existéncia de modelos e moldes de cinema que
estdo para todo-mundo, como rota de fuga de todos, e torna 0 mundo habitavel para todos.
Entre producéo, circulacdo e distribuicdo de signos, traz como oferta o preenchimento dos
espacos vazios ou como infiltracBes; os sentidos do mundo, e os que fazem desse acesso para
estar e ser no mundo e para todo mundo.

Na verdade, busca-se pensar 0 processo de criacdo e de producdo como formacéo e
auto formacao, e ndo apenas a aprendizagem e conhecimento. Em uma forma democratica,
podem prevalecer o elitismo, o produtivismo e o fetichismo como valores culturais que
incentivam a arrogancia e a impertinéncia como alusdo a um comportamento autoritario, com
a naturalizacdo da competitividade e do consumo. O mercado é o regulador das operacdes
sensiveis e da necessidade como garantia das condicdes de pensar o outro em suas demandas.
Quem € esse outro? Qual é a inclusdo indispensavel para deixarmos de agir por interesses
econdmicos, sociais e politicos numa estrutura nem revolucionaria nem neoliberal?

O desejo de promover uma cultura cosmopolita depende, entre tantas outras coisas, da
capacidade de olhar o diverso, que é sempre necessariamente também criacdo do novo, e uma
nova disposicdo frente ao que é divergente. A criacdo de novos modos de ser capazes faz
perceber o sujeito como parte fisica que interage em seu mundo — para tratar dessa questao,
me apoio em Castoriadis.

Na verdade, a discussao € para se pensar a existéncia do heterogéneo, dos corpos e das
representacdes culturais e simbdlicas sem a preocupacdo racional do bem comum como
garantia das certezas e condicdes limitantes. “O que posso pensar, em que condicdes e sob
que limites?” (VALLE, 2020, p. 6). Essa interrogacdo permitiu construir a hipdtese para
refletir sobre como a estabilidade universal € substituida cada vez mais por evidéncias das
incertezas que sdo do conhecimento local, mas também de seu carater necessariamente
limitado e particular de poder tornar o desafio de ser.

S&80 presencas heterogéneas que preenchem o mundo, e contextualizam como se
fossem poesia e prisma para vislumbrar a trajetoria e o processo de criacdo do ato de viver
préximo, em seus cotidianos em imagens técnicas, capturadas na camera e na linguagem
cinematogréfica, a partir do olhar imaginativo, experiente, sensivel, liberto e urgente tendo

como bases corpos que realizam o ambiente democratico (VALLE, 2020). Segue ela:
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S6 aquilo que faz sentido, de maneira infima ou essencial, penetra o campo da
consciéncia, suscitando assim um instante de atencdo. As vezes em contrapartida, o
simbolico ndo sutura suficientemente o real, e surgem o visivel, o audivel, o
inominavel, impossiveis de definir, que incitam a necessidade de compreender
(VALLE, 2020, p. 11).

Quero pensar as realizacbes com 0 cinema, € em como as imagens sdo acontecimentos
para contar e narrar um processo de constru¢cdo de memdrias e como essas imagens
promovem identidades individuais e coletivas. Quero localizar maneiras de apreciar as artes
desses artistas pelo processamento sensorial agugando a construcdo de outra identidade capaz
de interagir nesse circuito relacional de maneira mais produtiva e proveitosa. Mas por uma
sensibilidade cosmopolitica pensa-se em como seria ndo oferecer a uniformizacdo de uma
identificacdo universal, mas assegurar o direito de um modo de ser e de aprender. Os filmes
“ddo voz” as formas autbnomas de ocupacao visual e signica desta parte da cidade, e podem
alimentar disposices geradoras de habitos democraticos, mais imaginativos e menos
preconceituosos.

Propde-se que a partir da producdo e exibicdo de filmes um movimento de
individuacdo e socializacdo é formatado, ao mesmo tempo em que é promovida a reflexdo
sobre qual seria a sensibilidade necessaria acerca das vulnerabilidades. Instaura-se uma
abertura para o diverso, um incémodo que acolha o diverso que existe no mundo. Mostro o
cinema como produto e produtor de sujeitos, criador de circuito e circunstancias que servem
para apresentar as formas diversas e alternativas de modos de vida como fatos e feitos comuns
e necessarios a socializacdo imbricada em uma responsabilidade de producéo de sentidos, mas
ndo somente; vislumbram processos de autoridades sem fechamento em um modelo comum
ou especialidade diplomata.

Uma forma de se dizer ao mundo, e ndo apenas, mas dizer ao mundo de uma forma
prépria como em uma construcdo de si. Como se fosse um movimento de ocupacdo, causam
relacBes e efeitos que apontam o mundo como suporte dessas individualidades e suas
condigOes de precariedades. O cinema como mecanismo interativo resultante de mediacéo
entre amizades e parcerias, potencializador de demandas e de mercado, que ocupa espacos
fisicos e mentais. E que nos oferece efeitos de presenga (GUMBRECHT, 2010, p. 135) como
um desejo de consciéncia acerca da producgdo de sentidos nas rela¢fes humanas.

A democratizagdo do cinema que gostaria de abordar aqui chama a atengdo para o
mundo e como ele se apresenta nas formas possiveis que nos afetam como parte dos
fendmenos que aparecem, e que fazem parte de uma categoria de mediacdo e formacao de

habitos. E com imaginacdo que se propde pensar na sensibilidade como responsabilidade,
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como acgdo e reacdo a fatos concretos e reais seguindo a categoria do pensamento e da
natureza proposta por Peirce, como experiéncia de formagéo e autoformacdo como acgdo de
criar, e gerar comunicacdo diversas. Assim, instancias de legitimacao podem ser criadas com
circuitos proprios organizados e destruidos num movimento unico.

A vida politica expropriada, deslocada, colonizada, perseguida, inviabilizada pela
extensdo entre um bairro e outro, passa a tomar um espaco publico nas teméticas dos filmes,
enquanto exibicdo numa relacdo triadica de signo, objeto e interpretante por um corpo
cosmico. Como se fossem rotas e furos atrativos que podem exibir as verdades, como em uma
relacdo aberta para a percepcao e a interrogacdo por seus sujeitos, inauguram um lugar de fala
e um ativismo politico por assumir posicionamentos sobre um mundo em desiguais
distribuicbes dos acessos e violéncia; como sujeitos que constroem suas autoridades ao ocupar
de forma singular com verdade de si e de sua época.

Assim os individuos ou 0s grupos exercem a sua autonomia para questionar 0s
sentidos sobre o0s quais sua existéncia privada e coletiva se apoia. Uma ecologia das praticas é
0 que se propde, baseado em préticas cientificas e ndo somente espontaneas e determinantes
(VALLE, 2020, p. 9).

E como didlogo cosmopolitico que se pretende fazer entender como fendmeno, e
provocar a construcdo do fundamento reflexivo sobre qual engajamento é possivel a partir da
trajetoria desse cinema na Zona Oeste. De forma que essa producédo traga renovacao e possa
instaurar uma reflexdo em procedimentos imagéticos, técnicos e fisicos: o despertar para uma
visdo expansiva do humano em si. “A voz do quilombo”, de Lelette Coutto, fala de sonhos do
jovem quilombola; em “Baia”, de Clementino Junior, é questionada a revigoracao da baia de
Sepetiba por seus usos. Sao instancias de propostas para outras subjetividades coletivas e
individuais. E como percebo o processo que descreve e narra a experiéncia popular do cinema
alternativo e presente nas ultimas décadas nos bairros e subdrbios da Zona Oeste do Rio de
Janeiro. Constitui-se uma batalha de imagem por membranas de contatos entre sistemas
signicos, deslocando fronteiras e lan¢ando perguntas.

Surge esse cinema minoritario contra um cinema hegemdnico, o suburbio como lugar
de producdo dessas imagens, e reproducdo de possiveis clichés. E que vai ao encontro do
cinema brasileiro a partir de filmes que interagem de forma imediata na medida que propdem
visibilidades e sonoridades aos processos reflexivos, sensiveis e até sensoriais das questdes
nesse inicio do século XXI, que nos mobilizam e nos afetam ao romper com a indiferenca que

0 nosso mundo atual parece obrigar.
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Ou seja, os circuitos e as circunstancias de producéo e de exibicdo alternativas dos
filmes constituem repertorios, pois movimentam as realizagBes: os realizadores em seus
processos de criacdo como se fossem cenarios. O cinema alternativo e independente no Rio de
Janeiro como producédo e a ocupacdo dos espagos nos suburbios cariocas e nos bairros que
trazem, em sua dindmica popular, mostras e formas atrativas de exibi¢do, que funcionam e
lembram propostas pedagdgicas.

Possibilitam o fomento e a ampliacdo dos horizontes da cidade e suas diferentes
realidades, onde os clichés de uma industria hegemdnica ndo bastam para representar a
realidade. Assumem uma relagédo de partilha de uma sensibilidade ao mesmo tempo que
constroem alternativas ao estabelecerem pares quando executam trabalhos de forma
autébnoma. Essa € uma poténcia que descreve o processo cinematografico em uma operacao de
poder causar a experiéncia de vida; ao mesmo tempo, parte dela prépria por sua técnica de
linguagem peculiar que alimenta a imaginagao para um novo recomegar.

Autonomia como emancipagdo humana e como poder para os trabalhadores mediante
as condicdes de producdo e as a¢des sociais como processo dessa producdo sem divisdo entre
dirigentes e executores. A criacdo feita pela pessoa € um exercicio de liberacdo de potencial
como auto-instituicdo, explicita e lucida; e dessa imaginacéo radical, como chama Castoriadis
(1999). Ele enxerga esse imaginario e imaginacdo como poténcia nas coletividades humanas,
apesar das formas de conservacdo e reproducdo serem estruturadas por normas, leis,
instituicbes que modelam a sociedade humana. E traz um alerta para a expanséo da alienagédo
e da dominacdo na medida que ocorre o esgotamento do projeto vida.

Aqui escrevendo surge a palavra superacao para descrever o peso da tradi¢do histérica
e da heteronomia instituida a partir das parcas oportunidades culturais que existem nesta area
do Rio. Entretanto, um outro dado apresenta um pais em meio digitalizado impressionante,
apesar da exclusdo social de amplas camadas da populacdo. O acesso e a interacdo com a
internet sdo crescentes; com a pandemia, tornou-se fonte primordial para fundamentar um
dispositivo de comunicagéo, sendo proposto um outro estilo de compreensao de realidade, por
uma linguagem hibrida configurada por hipoicone e indices que sdo parte do processo
técnico de captacdo e montagem, como configuracdo da linguagem escolhida pelo diretor e
autor, e as suas intengdes construtoras da imagem tecnica.

Esses que podem ndo produzir algo totalmente inovador, mas reaproveitam sentidos e
formam novas maneiras de existir, como a colaboracdo e a assisténcia de um técnico de um
dado especifico, como o0 da passagem do som ou o que possibilita a edicdo da imagem. A

sensorializacdo dos processos em suas instancias pode despertar cada vez mais a sensibilidade
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para a polifonia de existéncias e subjetividades; como signo de ocupar mentes e conceitos
quanto a um novo devir em que seja possivel um sentido emancipador. Sao lutas sociais por
reivindicacdo por singularidades, subjetividades, que faz pensar no movimento de labirinto
que cada ser precisa percorrer, enquanto 0 vive como passagem e transicdo. Protecdo,
rejeicdo, conservadorismo como falsa roupagem do conservadorismo nos déo a impressao de
impoténcia no coquetel subjetivo contemporaneo.

Para evitar distor¢des, explico que o pensar cosmopolitico nesta pesquisa é uma forma
de imaginar outra possibilidade de aproximacao das obras e das autorias; oferecer uma luz ao
que esta instituido, e isso significa lidar com o imaginério social e radical. Estas que rompem
a hierarquia das particularidades em que o homem expressa 0 mundo; sugiro 0s
guestionamentos para se quebrar mitos, retirar 0 véu da ilusdo sobre as mobilizacGes sociais
como agenciamentos e praticas culturais, para uma possibilidade de proposicdo do ser
sensivel-humano. “A relacdo entre signo e objeto estd ligado ao fato de que a operacdo de
representacdo do objeto pelo signo implica na determinacdo do interpretante. O objeto se
manifesta interpretante através do signo” (SANTAELLA, 2008).

Parece ser revolucionario, mas é para ndo ser esvaziado por uma perspectiva
neoliberal, como um discurso autocentrado nas produgfes e um mero oportunismo em busca
de mercado e popularidade. O desejo de propor uma ética e compromisso em destacar as
individuagOes por suas obras fogem da instrumentalizagdo de um consumo neoliberal, ou
progressista, na construcdo de subjetividades. Faco a justaposicdo de semelhancas para
reforcar que essas atitudes intensificam o pensamento politico de interagir para a revelacéo de
sentidos encontrados nessas agdes, produtoras e reprodutoras da propria sociedade, que
sirvam de refugio e escudo.

E um modo também de se perceber a proposicio do “nés” coletivo que reivindica
direitos sociais justos e corretos, e afetos, referenciados como outro direito manipulado,
silenciado ou privatizado como bandeira de mercado de uma economia cultural: a
comunicabilidade. E uma oposicdo a condicio global de mecanizacdo das proposicdes, e
termina por ndo produzir nada, apenas efeitos.

O problematizar de forma sensorial € pensar em maneiras de discutir politicas de
percepcao e coletar efeitos desviantes em um espaco simbdlico de Ser na Zona Oeste e no
mundo. E, assim, propor uma intervencdo com a recolocacdo dessas produgdes em um tatame
de possibilidades representativas, a fim de recolocar a democratizagdo do cinema a partir de
um ideal, como em um movimento de se arriscar e propor um mundo sob outra forma de

expressao, fora do circuito homogéneo que minimiza custos e maximiza beneficios.
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Me coloco na posigdo de prestar servico a comunidade cientifica e aos realizadores, e
pretendo que meus esforgos de concluir esse trabalho provocativo de encontros com o cinema
de Zona Oeste possam ir muito além da emancipacdo social, mas como potencialidade que
estimule a emancipacao sensorial; um esforco efetivo para producao de mudanca.

Finalizo com a fala de Lelette Coutto, que ndo esta nos anexos, mas esta na pagina do
canal do YouTube “Zona Oeste Afetiva e Singular” como o convite a reflexdo quanto ao
caminho cosmopolitico apoiado no cuidado como habilidade em saber: qual sensibilidade

cosmopolitica é uma proposicdo contemporanea:

O que é a natureza? Vamos chegar préximo... No mundo ocidental ndo se quer
saber. Vocé vé a brisa do vento, mas vocé nao respeita. Ndo respeita o sol, a lua, a
agua, polui a agua, suja o chdo. Isso tudo é falta de respeito. As culturas ancestrais
tém forma respeitosa de lidar com a vida, se vocé nédo respeita a vida, respeita o qué?
Vamos pensar sobre isso? Querem sempre nos colocar na caixinha, mas a gente nao
cabe nas caixinhas (COUTTO, 11 nov. 2020).

Na verdade, é preciso entender que a proposta deste capitulo é uma provocacgéo para se
entender, olhar o que esté se vendo. Os limites entre as tensdes e os didlogos necessarios dos
processos de aparecer sdo formas de reivindicar o direito de existir neste mundo
contemporaneo. As obras e 0s artistas em seus processos nos remetem a formas de trajetorias
que servem de inspiracdo para resistir as agruras do capitalismo neoliberal. Quebrar
paradigmas sobre a prépria colonizacdo do sistema do espacgo, no caso se refere a propria
identidade da Zona Oeste.

Quais jogos de forcas estdo visiveis nesse campo de representacdo? Quais elementos
formatam um capital simbdlico importante para trazer em evidéncias que essas realizacdes
entre obras e autores exemplificam moldes e modelos de ser humano? E muito mais
importante o que faz dessa pesquisa um convite para se ir alem. Dai inicia-la em busca das
verdades abertas e apresentar as produ¢fes como um conjunto de estratégia € maquinismo
exterior a nds que nos leve a reimaginar a vida cotidiana nos subdrbios.

O cinema relacional apresentado aqui vem dessa observacéo do esfor¢o sobre humano
para realizar as atividades. Um cinema que exalta a amizade, a empatia, a parceria, a
coletividade, o bem comum. E entre as realizagcbes destacam-se pessoas que possuem
desenvoltura superior daquilo que receberam no seu proprio sistema. Dai esses autores serem
dotados de imaginagdo radical, de sensibilidade radical também. O ato de sentir, julgar, pensar
e agir é da natureza humana. A sensibilidade cosmopolitica rompe com o sentimento de

escassez, transforma, soma e impulsiona a evolugéo.
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3 UM ENCONTRO COM O CINEMA NOS BAIRROS E SUBURBIOS DO RIO DE
JANEIRO

N&o adianta fazer filme do Rio se o Rio nédo
tem cultura de exibicdo... Ver filme,
principalmente em um espaco comunitario, é
um lugar de encontro, de cultura, de afeto... a
visdo do cinema como entretenimento, é uma
ideia que apequena... O cinema comunitario
sempre dispara o melhor da experiéncia
cinematografica.

Marcos Faustini

Escolhi a palavra encontro para tentar traduzir o efeito das atividades com o cinema
em um territorio que experimenta a escassez e condi¢des limitantes, que descrevo também
como situacao-limite (BASBAUM, 2013). Palavra-jogo que escolhi para uma aproximagao as
obras e atuacdo dos artistas. Para atribuir o sentido de deslocamento como uma experiéncia
dupla de percepc¢éo, que pensa as questdes de trabalho frente a um ambiente de circuito de
arte e a autonomia possivel; o sistema capitalista em seus arranjos de um mundo globalizado.
O desejo € de achar e visibilizar identidades, que justificam a pluralidade propria de um
tempo para dar atencdo a diversidade. No Brasil ocorre uma ampliacdo de iniciativas de
formacdo e autoformacédo pelo audiovisual e do uso dessa como estratégia de ocupacdo de
espacos. Essa realidade evidenciou a necessidade de encontro e didlogo para possibilitar a
troca de experiéncias e dar visibilidade das iniciativas e protagonismo em suas
produtividades. O caminho que se percorre aqui € um convite ao encontro como invengéo e
imaginacdo, para se perceber a atuacdo dos artistas como gestos que vao além do instante de
producdo da obra-objeto e fazem pensar todo o sistema de arte.

Uma proposta de enxergar a producdo desses artistas numa postura menos estética e
contemplativa, e mais um espaco de atuagdo critica e expressiva, como local de fala e de
insisténcia como mecanismo de a¢do. Uma forma de entender os esforgos dos artistas em
existir ante vazios de iniciativas governamentais. O campo de batalha que eles enfrentam e
que fica assim delineado pela maneira de encarar, com atitude, uma circunstancia ja
instaurada. A palavra sugere o0 acaso ou o planejado, mas é redimensionado aqui como um

movimento de abertura entre o que € instituido e o que é provocado como imaginacgéo radical
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e técnica de fazer mover-se e acontecer. Como crenga no movimento igualitario encontrado
na formagdo pela democracia, a educacdo e por aquilo que nos torna comuns enguanto
expressamos 0 nosso efeito-mundo, como ser de direitos e sensiveis como uma escrita de si,
um movimento de auto-encontro.

A ideia vem da sensacgdo de estar em transito, ndo estar a margem, ou em condi¢oes
determinantes, mas de perfazer as coisas que mobilizam as referéncias e provocam desvios e
desconstroem conceitos determinantes. E para pensar o espaco ocupado em contraste com 0s
vazios existentes, ainda que esses espacgos sejam encontrados por a¢Ges dos cineastas. Lembro
que se defende a libertacdo da ideia de centro e periferia, ou de centralizacdo de lugar. Porque
0s espacos preenchidos pela presenca das obras e dos artistas sdo frutos de autonomias e
performance deles proprios. Sdo gestos locais e efeitos globais que geram impactos e
justificam os compartilhamentos destes nesta pesquisa.

Deparei-me com relacdes que sugiram de encontros, que se estabeleceram a partir de
esforgos que sugerem um convite e um apelo de busca simbdlica, como o encontro com 0
préprio sentido do viver, heterogéneo, e com ou outro, em vérias etapas e dimensfes; em
camadas de visibilidade, mas por aparéncias e aspectos invisiveis, mas ndo ausentes. O meu
objetivo é elucidar as singularidades presentes e suas producdes, e exaltar o local de producéo
em suas especificidades. Esses que ndo se acham diferentes, mas igualados na capacidade de
imaginar e repensar o que estd em volta e nos oferecer encontros.

Castoriadis ndo tem muitos elogios a importancia da socializacdo, pois acredita que a
partir dela recebe um determinismo e ndo a imaginacdo para sedimentar a cultura e 0s
encontros e que ficam argumentados como em um roteiro pré-estabelecido. Ranciére (1996;
2005) pensa que o politico é o encontro entre dois processos heterogéneos. Existem valores
universais que transcendem identificacdes particulares? Ele pensa que a emancipacdo do
cidaddo como dois processos de politica e de igualdade, s6 que a emancipacdo do cidaddo sé
pode ser pelo aspecto intelectual. Diferente de Castoriadis, que privilegia a intui¢do, no
diafano que passa despercebido, que alinhava as dimensGes com sujeitos ativos de sua propria
visdo. A preocupacdo dele sera a delimitacdo do sentido e a sua significacdo, onde anotagdes
marginais deverdo ser consideradas como referéncias para o sentido. Estas também fazem
parte do ato, como making of do set de filmagens. Imagem e ato de criacdo s@o encontros
traduzidos em efeitos que se referem no take do dia, a organizacdo social da vida, a
construcdo do filme. O ato da imagem como espaco de interacdo social e com logica prépria

gue comanda as a¢bes em volta, com o dominio conceitual que precisa do locutor.
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O cineasta dialoga com ela, faz o papel de artista e decide por quais evidéncias e por
seres disponiveis (0 sonoro, o visual, 0 imagético, o orgastico), enfim, poderdo compor a
coreografia, 0 campo e a cena. Um espago comunicacional que se consolida por uma estética,
de logica da imagem penetrada por uma tecnologia. Desejo e iniciativa unidos como poder de
aglutinacdo de uma nova consciéncia aceca dos conteldos que perpassam entre artista,
observador e arte. E muito mais que representacdo. E questionamento, teoria e criacdo com
imaginacdo por um fluxo e movimento néo lineares que fazem a atualizacao da circulagéo do
cinema como arte e linguagem. Fruto do encontro de onde se retira o sentido.

Castoriadis pergunta sobre o sentido do ndo-sentido e ndo-sentido do sentido. A
iniciativa do individuo visto como algo elaborado por um encontro entre praxis e poiesis
como tensdo, pois é o pensamento se concretizando e materializando. Como um movimento
local ou um deslocamento de operacgdes que nos fazem pensar a historia local. Na verdade, ele
pretende uma forma aberta de relagdes que impede um acabamento como proposta ou que
tenha um peso de catarse. O que podemos representar, o que é para nos, € o fim de um desejo
e objeto de investimento, de um afeto positivo. Ambos condensam a arte a ser a janela sobre o
caos, como resultado do encontro entre a poesia e a praxis, qual o simples ato de executar o
objeto. Em seu texto fala de um desmoronamento do presente ao aniquilar a tradi¢do; isto
endivida o passado.

Para ele 0 homem contemporaneo esta sem referéncia a um mundo. Instaura-se uma
relacdo com o passado sem a sujeicdo a tradicdo, como divertimento turistico ou de museu,
mas por retomada e reinterpretacdo do papel do artista como disposto e disposi¢do para causar
maior sensibilidade a0 momento presente. Ele chama de crise da criacdo cultural esse
momento onde o homem do presente parece ndo revolucionar e sem acdo criativa, onde as
experiéncias do passado parecem ser mais perfeitas que o tempo atual. Assim, o encontro do
publico com a obra é tdo importante e tdo criador quanto a sua criacdo, pois faz parte do
processo de fruicdo e desdobramentos. E apesar de denunciar o recuo do projeto democratico
como aparente esgotamento da criatividade na cultura ocidental, ele acreditava na poténcia da

formacdo como fruto da imaginacdo psiquica e do imaginéario coletivo. Reivindicava:

A afirmagdo da sociedade e da historicidade positiva como valores de uma
sociedade autdbnoma, escolha indissociavelmente daquela que nos faz querer uma
sociedade autbnoma e justa, onde os individuos autdnomaos, livres e iguais, vivem no
reconhecimento reciproco. Reconhecimento que nao é simples operacdo mental, mas
também e sobretudo, afeto (CASTORIADIS, 2009, p. 134).

Dai o ar de militancia desse cinema, favorecido pelo avancgo tecnologico, por cameras

digitais que barateiam a producdo, programas de direcdo, internet e ferramentas de
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compartilhamento, com redes digitais que facilitam a circulagdo do produto e distribuem
contetdos que incentivam a formacdo de um publico de cinéfilos. Formatam circuitos
préprios e locais, sinalizando as disparidades culturais no Rio, e tornam inevitavel o olhar do
artista sobre si mesmo, quando funciona como agente produtor, a0 mesmo tempo que €
condic&o e possibilidade de a obra ser uma derivacao das acGes empreendidas.

Cinema feito com baixo or¢camento e com recursos dos proprios produtores ou por
alcance de editais, em circuitos em vias de circulacdo préprias e diferentes do que é proposto
pelo modelo industrial; faz esse cinema ser compreendido, ser modelo de autonomia e
protagonismo, ser chamado de independente, instancias relacionais que provocam
reconhecimento e reflexdo sobre o processo de autoformacdo e formacdo. Enquanto opgéo as
estruturas, € contra hegemdnico e sai na frente como alternativo e em oposicdo ao modelo
dominante e instituinte, apesar de ndo deixar de copiar 0 modelo do cinema industrial e
aprenderem entre si, como cliché ou sintoma por sintonia propria de comunicacao, afetos que
gravitam em torno de uma ideia do como fazer.

Mas é o existir como dindmica que impulsiona e estabelece a técnica de colaboracgéo
com a sociedade mais igualitaria e justa, “ddo voz” ndo somente aos mais desfavorecidos, mas
argumentam e formatam um movimento de cinema de Zona Oeste. Zona de possiveis, zona de
abertura para experiéncias por magias em encontros circunstancias e afecgdes. Aparecem
como signo de autonomia e ousadia, discorrem como potencialidades para um campo de
relacBes na estética, poética, politica, descrevendo o ser e 0 estar nessa parte do Rio. Como
ensaio, tropecos, acertos, desvios, portfélio, decupagem, cena, acdo e criacao.

Existe a necessidade de fomentar encontros e dialogos entre esses realizadores para
identificar estratégias de fortalecimento das iniciativas. Essa pesquisa pretende agir como
passagem que descortina o sistema de arte e a conscientizacdo sobre a importancia dos
personagens desse circuito que trazem a expressividade como levante estético. E influenciar
os artistas a serem um referencial da complexidade dos caminhos construidos; sinalizar o0s
pontos criticos avancados a partir do exercicio de autorreflexdo e aprofundamento lidico
basico das capacidades humanas, ou seja, da imaginacao.

Percepcéo, afeto, pensamento, expressao e relagcdo sdo inspiragdes em processos de
inframince para pensar 0 encontro com esse cinema ndo necessariamente pelo ato de ver, mas
de saber dele como poténcia de existir, como acdo de afetar-me e causar afetos em seus
rastros e evidéncias. Existe cinema de Zona Oeste? O problema da significacdo esta no modo
com o signo € interpretado, e na forma de ordenar o processo. E o valor atribuido a essas

obras ndo se encontra na eficiéncia do artista, mas no valor das trocas que ocorrem nesse
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encontro. O que sobra, 0s vestigios, as obras, que de fato ndo vdo resolver os problemas da
Zona Oeste, mas véo oferecer encontros de olhares sobre questes abordadas e visibilidades.

A participacdo em mostras ou festivais internacionais e nacionais, como 0 de
Tiradentes, produz visibilidade nacional e internacional, e € um desejo e objetivo comum
desses produtores culturais e artisticos, que sdo movidos por esses encontros. S& modos de
fazer significar, de notar, conotar, nascer e crescer. A escalada internacional desponta como
uma possibilidade de afirmacdo de identidade para artistas em coletivos ou em propostas
individuais como projeto de vida, como carreira profissional, como politica de afirmacéo,
como modo de experenciar o fendmeno da forma como eles se apresentam; e mercado de
circulacdo, que descreve os tipos de cinema que sdo feitos no nosso pais.

O processo de producdo dos filmes ndo tem o alcance do modelo industrial, o qual eles
contestam, mas o processo apoiado em relacdes indica a dimensdo social dos seus produtos.
Estes questionam em si as estruturas de poder, e chamam atencdo para a diversidade de
cinemas que existem no pais. Reconhecidos como relacionais, também podem ser
identificados como alternativos e experimentais. Contam com uma estrutura de producéo
voltada para acBes mais colaborativas e horizontais, fundamentadas na forma como cada
realizador se insere no mercado, e na posi¢do que alcangam em relagdo aos outros atores e
grupos do campo, ao conjunto de praticas e representacdes operadas por eles. Historicamente,
essa categoria se aplica ao grupo de individuos que se posicionam em contestacdo a um
paradigma de producado que se apresenta vigente (OLIVEIRA, 2016, p. 24).

A categoria heterogénea é aqui aplicada por trazer um conjunto diverso de obras e
representacdes; multidimensional, por acontecer em niveis diferentes entre partes do
municipio do Rio, como se fosse uma continuidade na maneira como se processa. Um cinema
feito de forma independente, alternativo, mas em relacdo a algo ou a alguém. Relacional,
discriminado para fazer entender esse contexto de producdo simbdlica (OLIVEIRA, 2016). Os
realizadores assumem o risco de uma produgdo menos institucionalizada, mas sem duvida
profissional, o que evidencia uma questdo da autossustentabilidade do cinema, a que faco uma
provocacado quando proponho reimaginar o suburbio. As etapas de distribuicdo e circulacéo
sdo fundamentais para defender a ideia de ganho na produgéo. Criam seus circuitos e vias de
circulacédo diferenciados e alternativos para operar modos de funcionamentos; como exemplo,
posso citar a mostra “E tudo caé” do projeto Cinemdo, que sera tratado em um capitulo &
parte.

Desta forma, tento chamar atencdo para o campo de atuacdo condicionante das

experiéncias com o cinema na Zona Oeste; e destaco marcos historicos para a construcédo do
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campo cinema como signo por aqui, numa tentativa de consolidar um cenario de produgdo
que interfere na elaboracdo de autoridades e propriedades intelectuais e simbdlicas. Como
signos, agem num continuo afeto, mas, em sua fragilidade, exigem uma sensibilidade como
protecdo e como parte do desejo de pertencimento, e reconhecimento como também de poder
de expressdo através das obras, que sdo fruto de uma operacdo intelectual e imaginativa:
autoconhecimento como processo de formacdo e auto-formacdo de ser, ter o cinema como
profissdo e atividade econdmica.

Entre pares ou de formas individuais reimaginam o que é real, ocupam e também
constituem; mercado como autonomia e protagonismo, retomam a trajetdria do cinema
brasileiro e o desafio de como ser independente, e ndo somente autossustentavel. 1sso é uma
preocupacdo de Lucas Ururah, atuante do projeto Mariscarte, que deseja pensar o territorio em
sua especificidade. Ele confessa sua tristeza tanto quanto a ma operacionalizacdo do espaco
como ao deslocamento fisico, e assinala a necessidade de marcar territério e chamar atengéo
para o bairro como encontro entre olhares, entre o global e o local. Em meu encontro com ele
no canal, fiz a pergunta sobre o coletivo Mariscarte e as suas praticas de video instalacdo:
queria entender o seu campo de atuacéo e a forma como este era construido, e também como
0 artista vai sendo definido durante o momento de produg&o da obra.

O encontro também fica combinado em entender a proposta de Castoriadis ao nos
fortalecer ante as armadilhas do capitalismo e os seus desdobramentos; a nos oferecer o local
da imaginacdo, em seus ensinamentos, como fundamental para a formacdo do ser social e
histérico. No Brasil, as tensdes diarias surgem como um convite para se reconstituir e se
tornar perceptivel. Ainda que as marcas e as nuances ou ao quase hada, somadas a
imaginacdo, produzam efeitos que nos permitem indagar e refletir: entre bairros e suburbios,
0s cinemas deixam rastros de forcas de um modo de existir e outro modo de organizacéo,
como centros autdbnomos de artistas independentes que faz pensar como podera ser o mundo
nesse novo século que inicia. O que se propde é pensar 0s circuitos desses cinemas em
especifico, como arte. Ocorrem em cineclubes ou em eventos publicos e privados
acontecimentos singulares que fomentam a potencialidade de um campo relacional. Espaco de
exibicdo que fortalece as producdes de audiovisual como fomentadores de espago de
circulacdo de producOes, de debates e distribuicdo de pontos de vistas. Em alguns deles se
promovem aulas de audiovisuais para jovens, e dessa forma incentivam uma pratica de
producdo. Formas que sustentam e deixam como legados verdades, que, para Castoriadis, se
traduz na radicalidade de encontrar capacidade na autonomia humana, tanto individual,

subjetiva, quanto coletiva.
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Autonomia como autoformacédo e forma de se questionar verdades estabelecidas e os
modelos de formagdo humana. A alienagdo do poder de criagdo perpassa por uma educagdo
adestradora, doutrinadora por uma modelagem acritica dos individuos. Por isso se exalta,
neste trabalho, a imaginacao radical e técnica de autonomia como formacéo e autoformacao,
pois estas desfiam os desencontros da desigualdade, da injustica, da apatia e da hegemonia ou
heteronomia. A producéo de sentidos ndo precisa necessariamente vir de um encontro, mas no
poder atribuido as condi¢des de autonomia, para se romper como instituido, como um desvio,
pode ser no dia a dia e no ato corriqueiro, sendo a exigéncia de fornecer sentido a propria
existéncia algo efetivo e singular, proprio de um encontro. A realidade tracada aqui séo
limites e possibilidades, mas ndo sdo suficientes para dar vazao aos sentidos que a sociedade e
seus integrantes precisam para significar a existéncia.

Leandro, do Cineclube Décimo, realizou uma série de encontros com entrevistas entre
professores e alunos de organizacdes que fomentaram o audio visual, em plataforma de
StreamYard, e os didlogos aconteceram entre os produtores. Eu participei de um desses para
falar da experiéncia do CURTA ETESC, e a transcri¢do dessa atividade pode ser consultada
no capitulo sobre o CURTA ETESC. E digno de nota seu grau de rigor, e seu registro como
oferta vigorosa ao se tornar um banco de dados para se falar de artes como educacdo dos
afetos, e pensar o artista em um espaco ampliado que depende do coletivo e da formagdo do
publico, 0 momento para as escolas populares de audiovisuais como proposta de formacao.
Sua iniciativa ajuda a pensar no caminho do cinema como autoformacéo e formacdo com a
implantacdo a tradicdo de praticas formativas, sem ignorar da necessidade do desvio, como
recusa de um pertencimento ou como um movimento de autonomia e resisténcia. Um espaco
de passagens para possiveis desdobramentos, um caminho para mediacdes e viabilizar acdes.
“Para tornar visivel a producdo contemporanea é necessario o emprego de métodos corretos,
de modo a extrair de um conjunto de atividades caoticas e disformes 0s contornos precisos de
um acontecimento artistico” (BASBAUM, 2013, p. 21). Nosso querido me fez entender que é
necessario escapar as determinacdes de um campo ou mesmo amplid-lo pela forma de
atuacdo: assim resume-se a maneira de relacionar a identidade presente nos territorios e as
suas realizagcdes. O Leandro faz parte do grupo de cineclubes dos quais pude me aproximar,
e, ao saber da minha preocupacgé@o em encontrar cinema na Zona Oeste, se sentiu estimulado a
investigar quais eram as atividades similares no Rio todo, promovendo encontro, causando
relagbes, distribuindo signos de cinema como atrativo para socializar e imaginar uma

existéncia melhor.
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3.1 A acgéo dos signos: entre lugares, entre sentidos, entre relacfes

O que tratamos habitualmente sdo as obras que
se apresentam como espessura diante de nos,
com uma certa densidade formal, que podemos
apreender.

Observamos que uma certa mise-en-scene da
realidade, uma pequena cena ou um pequeno
espaco acolhem mais tubos de cores esperando
a possibilidade de se tornarem um Seurat.

Patricia Dias Franca-Huchet

Proponho entender a relacdo de cineastas e obras como encontros que, em alguma
medida, moldam as caracteristicas da organizagdo social de sua producao e agem na formacéo
do sentido humano, ou seja, sdo frutos da forma como sdo produzidos, e narram sobre a forma
como se da. Como linguagem que gera sentidos, e resultam de praticas significantes em um
processo artistico que inclui investigacdo e descobertas. A experiéncia de se fazer filmes e ou
de se percebé-los é uma forma de entender e encontrar sentidos de se dizer como pulsdo. O
desejo de falar e de construir algo com a linguagem, do audiovisual, € uma forma concreta de
deixar marcar que existe alguém e que o0 que esta instituido.

Ao tratar dos aspectos que me remetem a um processo de identidade, comecei a
observar os simbolos que surgiam nos filmes, e desenvolvi o interesse por entender como isso
soava com o sentido de ser representacdo. As obras tornam aparentes e em destaque aquilo
que é comum e vivido cotidianamente pelo morador da Zona Oeste. O signo desperta o
sentimento de pertencimento, entdo busquei em Peirce algum esclarecimento. Mas a pesquisa
ndo se resume a essas evidéncias. E um caminho para o pensamento, para abstracdo de se
pensar em qual sensibilidade interessa. Assim, quando percorro o caminho das causas dos
acontecimentos, observo o sistema em suas origens e provoco uma reflexdo na base do
sistema. Alimento a imaginacgéo radical para se repensar esse sistema que agora esta sendo
observado de forma cientifica.

Promover a imaginagdo como um movimento de insisténcia para fazer acontecer. As

atribuicBes dos artistas e o lugar de artista estdo fora dos limites necesséarios e como rota de



65

fuga. A preocupacdo com a carreira de sucesso e 0 modelo de um artista bem-sucedido é
imprescindivel, pois dela depende toda a produgdo para futuras negociagdes. S&s trocas de
energias afetivas e efetivas como propostas de parceria. Portanto, elucidar a pulsdo de se
dizer, se revela a descoberta de autonomia como movimentos particulares ao cinema e ao
singular; e ao subjetivo que, por iniciativas, tentam dar imagem pelo cinema para se
instituirem.

Interessa entender a producao de sentidos como proposicdo do sujeito e autor da obra;
e esta como suporte e estrutura de encontros processuais e perceptiveis. Como chave de
alcance as proposicfes imaginarias do autor, e da forma de percepcdo. No trabalho de
Castoriadis, esses elementos séo de fundamental importancia para reflexdo da sociedade e da
historia. O desejo de colocar algo no lugar do real, como sentido e a intencéo, € uma forma de
entender a importancia do imaginario como uma referéncia ao real, sempre por oposicéo.
Através dele temos acesso ao psiquismo humano e o modo de ser proprio do ser social-
historico.

Os aspectos textuais sdo temas, padrGes estéticos de linguagem e discursos que
contestam o formato do filme industrial, por serem feitos com baixos orcamentos, e em
estruturas menos institucionalizadas, em circuitos proprios e em vias de circulacdo e
reconhecimento. Estes tracam territérios e configuram um campo afetivo, indicam paisagens
como forma de apresentar o uso do cinema nas ultimas décadas aqui no Rio de Janeiro. Eles
sdo influenciados pela propria evolugéo tecnoldgica, tanto na forma visual e sonora como por
representar a acessibilizacdo e a massificacdo da linguagem cinematografica como narrativa
em desenvolvimento de producdo de significados. S&o possiveis formas de materialidades
que conjugam esforcos de seus agenciadores. Sobre a construcdo de sentido busco em

Basbaum, algum despertar:

O sentido da obra é construido pelo modo de circulacdo, pelas institui¢des, por onde
ela passa, pelo transito que a obra consegue construir nos seus deslocamentos, seja
através do museu, da galeria, do centro cultural, ou via colecionador, pela revista,
pela critica. Isso tudo vem trazendo & tona a consciéncia de que cada um desses
momentos era também responsavel pela construcdo do sentido da obra.
(BASBAUM, 2013, p. 112)

Na verdade, as configuracGes sociais de producdo como principios ldgico-conceituais
condicionam o processo criativo das obras. Objeto, signo e interpretante, a triade proposta por
Peirce, em sua semiotica se faz de instrumento para entender e questionar os dispositivos que
legitimam, como o sistema democratico e cosmopolita, por um ordenamento logico e

sensorial aqui proposto. Isso torna perceptivel a experiéncia sensivel contida na producao dos
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filmes. Busco esclarecer o modo como o signo age e o modo como ele é interpretado,
destacando os aspectos sensoriais que envolvem a percep¢do da ordem do sensivel.

Os filmes e seus signos sdo frutos dessa relacdo de referéncia que intenta representar,
e que aqui encaixo como estudo a logica critica que determina as relac6es de referencialidades
do signo, como provocacdes/reflexdo. Me apoio sutilmente na semiotica de Peirce como
instrumento metodolégico para iluminar o fendmeno de linguagem e o conjunto de
informacdes que a cercam. Um intento de significar os modos de combinagdo possiveis que
estabelecem comunicacdo entre os pensamentos e a vida na formacdo de malhas relacionais
de signos, em realizadores e em obras.

Os titulos dos filmes indicam a presenca da intencdo dos cineastas, convidam a um
novo processo de pertencimento e reconhecimento, e geracdo de sentidos: ‘“Morador”,
“Caminhos das Pedra”, “A voz dos quilombos”, “Baia”, “A Histéria de um Silva”, “Mais um
que se vai”, “O popstar das ruas”, “A Pandemonia!”, “Trem do soul”, “As Cancbes de Amor
de uma Bicha Velha”, “A forgas das Marias”, por exemplo. E permitem imaginar a obra como
produto final de outras instancias autorais que fogem aos padrdes mais tipicos do cinema
industrial. Jogos de linguagem que funcionam como tecnologia da imagem, pois agem como
mediagdo e promogdo do evento. Eles fazem olhar para a realidade dos bairros e suburbios,
provocam processos que podem originar outros processos. Esta forma de acontecer e repassar
as ocorréncias é de fato um elo e lago de comunicacdo na Zona Oeste, 0 velho modo de fazer
comunicacgdo: “Vocé ja ouviu falar?”, “Voceé indica? ”.

Destaca-se Marcelo Gularte como um grande promotor da ideia de fazer cinema na
Zona Oeste, ao trazer em seus roteiros personagens cotidianos, artistas locais que ele ressalta
e evidencia, de forma que eles passam a ser personagens de filmes como realidade apropriada
e narrativas da histéria local: Bob Rum, morador de Santa Cruz e autor de um tradicional funk
(A historia de um Silva); o famigerado Bonequinho Vil, do jornal que virou personagem,
encenado por Marcos Salva nas lonas da Zona Oeste; 0 Mc Magalhaes, que passa a existir em
seus curtas como tipico cidaddo que vende coisas no trem, o camel6. E apresenta a sua filha
Laila como uma artista plural que colabora com ele na escolha dos roteiros, como foi em
“Terras Realengas”, e que segue uma Otica de significar a vida através da arte. Sdo interfaces
do artista em foco de produtividade, corporificando estratégias de narrativas.

Poder imaginar é o primeiro passo dos trés tipos de raciocinio do ato de compreender e
apreender o objeto. O homem produz signo como forma de organiza¢do do conhecimento e
das experiéncias; e cria outros signos para interpretar os signos anteriores. Assim s6 podemos

pensar um pensamento com a inferéncia de outro pensamento. Entender o simbolismo, ou
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semiosis, como Peirce preferiu chamar, que esta contido nos processos € abrir um caminho ao
mundo sensivel e perceber que existe uma logica para a construgdo da linguagem. A acéo do
signo afeta a mente humana por causa imediata, que € a acdo do signo por seu interpretante. E
que Peirce estabelece como um processo relacional que ocorre na mente, onde um outro signo
é gerado ao traduzir o primeiro, de acordo com aquilo que esta apto a despertar na mente. E
como interpretante dinamico, age em cada mente de forma singular.

Destaca-se a Zona Oeste como parte de uma cidade estruturante e condicionante, de
um cinema como experiéncia imagética e descolonizadora de pensamentos (NORA, 1993),
que assume a forma simbolica de se pensar, representar e legitimar realidades e os sistemas de
disputas de sentidos. Apoio-me na discussdo desenvolvida por Rodrigo Bertamé em sua
dissertacdo: “Rizomas Suburbanos: Possiveis ressignificagdes do toponimo Suburbio Carioca
através dos afetos” (2017). Discute-se como o signo oferece subsidios para entender os rastros
de subjetividades enquanto proposta de ressignificacdo da vida no sublrbio a partir da
identificacdo de simbolos. Sdo formas de ocupacdo e transformacdo da cidade que
determinam as forcas, e que instituem as condi¢cbes em abrangéncias e limitacdes; sdo,
também, fundos contextualizantes para as obras, que podem ser imaginadas como rota de fuga
da realidade, como sintoma. InformacGes sistematizados que se organizam como energias,
parte do fendmeno de producédo de significacdo de pertencimento e autonomia. A semidtica
como campo de estudo orienta o entendimento de como transcorre a agdo do signo, num
infinito, como logica possivel de entender o heterogéneo.

Na live do dia 14/07/2021, o dialogo entre Carlos Maia e Marcelo Gularte sobre a
forma singular do cinema na Zona Oeste formou-se justamente sobre esse conteddo que
problematiza a acdo dos signos: a maneira que acontecem, entre lugares, entre sentidos, entre
relaces. Pode-se conferir a transcri¢do desse didlogo no apéndice A.

As obras como Janela sobre o caos, ou como um desvelamento da realidade, como
desenvolve Castoriadis (2016) em um de seus textos com esse titulo, ddo forma ao que antes
era inexistente como ato de execucdo e de criacdo e praticas de significacdo. Sdo afetos do
homem diante de sua realidade, que cria perceptos, agregados sensiveis e que oferecem uma
nova poténcia. Os agenciamentos culturais e a atuacdo com as praticas culturais como
organizacdo interna tracam a aparéncia e ddo visibilidades aos afetos da vida no suburbio,
como também configuracbes e dimensdes especificas de praticas que formam o processo de
producdo dos filmes. Sabe-se que, em alguma parte nos subdrbios, existem bairros sem a
presenca de espaco fisico definitivo para exibicdo de filmes; em outros, alguns prédios,

mesmo tombados, sdo ocupados, reformulados e comercializados a outros fins. Presente ou
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ausente, a dimensdo politica do cinema estd na ocupacdo, na apropriacdo dos espagos, na
facilitacdo do movimento de autoafirmacéo, na condi¢do de testemunho, no cineclube como
mercado e como projeto educacional, como signo.

Estes sdo quem associa valores e traz a lembranca as representacfes que incentivam e
associam a ideia do que ¢ trabalhar com cinema por aqui. E uma ldgica que justifica a crenga
como ideal, como justeza de esforcos ao tornar o fruto do processo, o filme, uma nova etapa
da realizacdo, como algo que surge do processo de organizacdo estrutural e determinada a
partir da reunido de elementos proprios. Sabe-se que a auséncia de investimento politico e
financeiro é um desafio que vai sendo vencido conforme a posi¢do do cineasta realizador no
campo de producéo e as suas relagdes estabelecidas.

Eventos com o uso do cinema como objeto de interesse ocorrem em toda cidade de
forma gradual. O que faz lembrar a importancia deste para a comunicagdo visual, tanto
historicamente quanto quando encontramos espaco para ele na experiéncia da vida.
Demonstram a necessidade de olhar e localizar a Zona Oeste como parte integrante desse
movimento de fala imagética e afeto, ndo somente pela afetividade.

Por aqui, langcamentos de livros com a bibliografia postuma de cineastas; livros frutos
de estudos académicos sobre a representatividade dos palécios cinematogréficos enquanto
cinema estabelecido nas ruas; lancamentos de filmes-documentarios com tematicas
denunciadoras da condi¢éo de vida do carioca; organizacdo de festivais por regido ou zona da
cidade; sessdes de cinemas em lugares alternativos sinalizam hibridismo, paralelismos de
situacOes em autorias; e especificidades em grupos coletivos e institucionais como semioses e
autogeracdo, como signos que ajudam num processo de automitologizacdo e oferece
pertencimento como heranca para um tempo presente e ciclico.

Cinema independente atuante como patriménio, como pedagogia nos coletivos e
projetos culturais, age como acdo que termina por agregar valores as praticas, as poéticas e
como politicas. Se pensarmos no alcance das formas de alfabetizacdo visual que ele vem nos
oferecendo nos Ultimos anos, entenderemos como o processo de manipulacdo e consciéncia
semidtica passa a ser determinante. As praticas culturais ainda ndo atendem todo o tamanho
da caréncia real; criar instituicdes seria uma estratégia, um dinamismo que formataria um
campo de cédigos comuns, e talvez ndo seja a real solucdo. Enquanto isso, alguns coletivos
ocupam o espaco da cidade: Mulheres de Pedra, Mariscarte, Lata doida e CDD encena, entre
outros, fazem do audiovisual um registro e documentario das acdes. As leituras das acbes
desses coletivos e agrupamentos formam o processo de producéo, circulacdo, distribuigéo,

percepcdo e geracdo de outro signo conhecido como semiose. Marcelo Gularte fala na
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entrevista em anexo que o cinema € uma plataforma para repensar a vida (GULARTE, 14
jul. 2021).

Chama-se a atencdo para intersecdo entre cinema como simbolo de producdo de
linguagem humana, e memoria como elemento e vetor para cosmopoliticas sensiveis a
construcdo de identidades e subjetividades em processos de representacdo. O conceito se
aplica a pensar o cinema formado por signos hibridos como origem, 0s quais sdo capazes de
produzir sentidos e significados que construam uma pratica de leitura signica que forma uma
rede de afetos, rede de efeitos, que misturam coisas e criam coisas novas. Criar algo novo para
que faca sentido através da arte € um campo e forma de tocar no outro além dos sentimentos e
das sensacdes, mas por afetos. Importante descobrir signos que melhor interagem com esse
entendimento e que despertem o estado de atencdo. Signos fronteiras que atraem ou causam
repulsa. E preciso filtrar: por quem?

A partir daqui destaco e respondo as perguntas de como, onde, quando e por que
acontece a producdo do cinema como fala e movimento, fruto da aplicabilidade diaria do
conceito de democracia como potencialidade de popularizar. Tento tornar evidentes as
condicdes que interferem e determinam a partilha daquilo que chama atencéo e é sensivel para
a comunidade, pois € esse conjunto que aproxima ou altera as relagdes estabelecida por pares.
Modos de produgdo, formas de vida e ideias contidas em obras que séo territorios de politica e
de sensibilidade. Perceber esse conjunto de praticas dentro de um modo de organizacéo social
da producdo é importante para se estabelecer uma utilidade e uma pratica de parceria, como
autoridade ou habilidade para expandir campos de atuacdo e producdo de sentidos.

Cinema independente feito por pequenos produtores que tem sua pratica e modos
marcados por situacfes que langam outro paradigma para a producgédo vigente. E séo, na
verdade, processos de categoria relacional que trazem sensiveis recortes e revelam outras
formas de producdo. Tento desenvolver as ocupacdes e distribui¢es das praticas artisticas e
culturais anteriormente citadas para valorizar ainda mais os resultados alcangados por esses
cineastas que sdo, na verdade, agenciadores e fomentadores de produgdes, que vdo ganhando
espaco frente aos circuitos de artes e de mercados. S&o visibilidades que ora afetam, ora sao
afetadas, e reafirmam o papel social das artes que interagem com a producdo de sentidos, mas
ndo somente. Oferece a sua solidariedade através da visibilidade que sai na frente como
resisténcia, mobilizadores de atencdo nesse momento pandémico, onde os sentidos ficam
suspensos e impedidos de acontecer, nos exigindo outro contato fisico, apenas virtual e
mascarado por cédigos e signos que se impdem como um novo normal. O que exige de nés

uma outra reflexdo, didlogo e resiliéncia como imaginacéo, e a vacina para todos.
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Em “Perdida” (2017), de Rodrigo Felha, morador e atuante de Cidade de Deus,
descreve-se na imagem técnica a trajetoria da violéncia, da bala, signo de fatalidade tratado na
fala por uma sutil leveza, e chama a atencédo para a traicoeira surpresa ao ser atingido por ela —
mas que, para 0 homem preto, € uma bala marcada e achada. Torna impactante a
personagem, ao mesmo tempo narradora, em seus movimentos dancantes, femininos e
sensuais:

“Olha como ¢ que ela vem” — repete a atriz durante a declamacdo da poesia, ela
apresenta dramaticamente 0 que constituiria o0 alvo, o que seria o encontro, fim da possivel
trajetoria da bala. Este curta metragem vela um conflito comum, tenso ao cotidiano carioca.
Como um foco, como um plano detalhe no olhar do ator, com filtros e nuances causados pelos
efeitos da camera, em preto e branco, adicionados em movimentos suaves com o0s dedos das
méos sobre 0s olhos como uma cortina que anuncia a tensdo do homem negro, apatico e sem
brilho, um certo lugar iluminado de encontro com tom reflexivo e critico. A personificacdo da
bala pela atriz, que envolve e o seduz como um convite tragico do provével acontecimento,
um encontro fatal, um momento de perigo experimentado pelo espectador. Um acaso da vida,
mas uma inspiracdo contida na obra como icone da vida de quem vive pela cidade.

Coloco ela aqui como anunciacdo e interesse em entender a origem das expressoes,
dos projetos e dos processos de problematizacdo acerca do uso da criatividade como
construcdo de fala imaginativa, que rompe o siléncio e 0 processo de subalternizagdo com a
producdo e reproducdo de imagens e som. Produtoras de percepcdes como descobertas ou
clichg, como forma de levarem o cinema como instrumentos de producdo de uma
representacédo direta do tempo, muitas vezes como imitacdo de moldes de se fazer cinema.

E vital olhar e reconhecer as questdes discursivas inerentes ao cinema independente;
apresentam-se projetos com tematica brasileira e com visdo critica da sociedade, um cinema
que trabalha com o que se esta instituido, cria didlogos e torna presente questionamentos e
reflexdo. O processo de criacdo ou invencdo ndo € um campo especifico da arte: a vida
pertence a arte como um agregado sensorial, a arte produz a vida e a opera como real. Guerén
nos esclarece o conceito de cliché a partir de Deleuze, que é acenado pela busca do que se
repete ou do que se origina como experiéncia sensivel, do que ganha sentido, e torna visivel
ao questionar qual é o lugar da obra de arte entre o que é inventado, fabricado ou exige arte

como intervengéo:

Cliché como um esquema para anestesiar parcialmente as mais diversas experiéncias
de realidades que ndo podemos suportar diariamente na plenitude do que elas podem
ter tanto de terriveis e geradoras de sofrimento, quanto de deslumbrantes e geradoras
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de prazer. Ou seja, o cliché como algo que surge desde o corpo: algo que cria a partir
de uma necessidade vital (GUERON, 2011, p. 19).

A relacdo estética/politica como partilha passa a ser apresentada em um labor filmico.
As imagens falam com personagens; trazem a lembranca a seguinte frase: “As artes nunca
emprestam as manobras de dominacdo ou de emancipacdo mais do que Ihe podem emprestar”
(RANCIERE, 2005). Ou seja, somos parceiros da arte e obtemos dela disposicdes afetivas
para continuarmos a reacender a vida por aqui. Porém, serd com Castoriadis que a pesquisa
desenvolve um corpo de afetos e singularidades que ajudam a imaginar a proposta de qual
autonomia é necessaria para ser carioca nessa parte da cidade do Rio de Janeiro. O cinema
como imaginagdo e as imagens resultantes de técnicas como meio e garantia de direito de
comunicacdo, forca e linguagem semiotica.

A acdo dos signos: entre lugares, entre sentidos, entre relacdes ficou em mente como
proposta e desafio. Acho que posso criar uma colecdo de imagens que dao pistas e trazem a
tona os vestigios das acOes desses artistas. O ato de colecionar as imagens dos making-of dos
sets de filmagens, entre lugares que formaram cenério de producdo; vestigios de sentidos dos
desejos de organizacao, pulsdes, e estratégia de solucdo. Seria possivel ampliar este trabalho
ao configurar uma exposicdo com o encontro das imagens que possuem relacdes com
sensacdo e percepcao especificas e singulares, que tornariam possivel dizer como é o cinema
na Zona Oeste em ac¢do e imaginagdo para pessoas que estdo por aqui e ndo somente. Ter voz,
como expressdo comum, ter vez e ter o que dizer como desejos e feito de aparecer, mas como
autoconstrucdao enquanto propdsito de imaginacao radical e técnica. Fago uma homenagem
poética para fortalecer as parcerias, e ndo enaltecer as conquistas individuais como se fosse
uma solucéo de isolamento desses sucessos.

Assumindo Castoriadis nesta pesquisa, com o uso da imaginacao € preciso té-la como
estratégia para a modificacdo do circuito da arte e suas camadas discursivas. Uso dessa arma
cientifica para pensar uma condicdo de sobrevivéncia desses artistas, e 0 espago que buscam
ocupar merece respeito. Nos anexos, trago um pouco das contribui¢cbes de Lucas Ururah,
artista e cineasta experimental de Sepetiba, com angustias e questionamentos ante as
demandas da regido; ele questiona como usar de imaginacéao e de qual técnica, quais fronteiras
que véo se clareadas e quais relagdes precisam ser construidas para tornar o processo de

existir potente.
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4 ZONA OESTE AFETIVA: SUBURBIOS E SUBURBANOS

Se somos uma esfera, uma bola, ndo seria
melhor olhar o todo como um s6?

Isra Toledo Tov
Fala, Paciéncia.

Chico Buarque de Hollanda

A vida que se apresenta como verdade aberta se mostra como material que tende o
tempo todo a ser remodelado e ressignificado dentro dos estudos pautados em Castoriadis. A
historia do um humano singular passa por interminavel fazer e refazer, e ndo pode ser fruto
apenas de uma determinacgdo condicionante e limitante. A questdo do sentido passa pela
percepcao das proprias pulsées como movimento e deslocamento que deve ser articulado; a
potencialidade de um campo relacional esta em incluir o que ainda ndo esta visivel e bem
articulado, e o que ndo pode ser generalizado por uma experiéncia. Cabe ao autor entender
qual intervalo ele consegue capturar do sentido de sua insisténcia e resisténcia, para formar
um movimento de mudanca e gerar 0 processo.

O sujeito é acionador da producao, fabricacao e criacdo a partir de um contexto social-
histérico, com suas decisdes e posicionamentos deliberados pelo poder de criacdo e
imaginacdo. Percebe-se o atraso de politica cultural e a falta de presenca de marketing
cultural, capaz de promover agdes patrocinadoras desses profissionais da arte, marcam a
passagem dos artistas por seus territorios vivido aqui. Como se fosse um jogo em que
participam para eliminar o que vem em primeiro plano quando um dado e uma prensdo
negativa, e torna-lo fundo ou trazer pra frente e no presente os dados que oferecem sentidos a
experiéncia; porque “a experiéncia como primeiro plano corre sempre o risco de confuséo e
caos. Entretanto em certo grau é sempre 0s dois ao mesmo tempo” (MANNING, 2016, p. 25).
O autor explora a percepcao autista para adaptar a multiplicidades de emocdes do ambiente
dolorosamente vivido e as situagOes limites. Ficam justamente os artistas acionando esse
exercicio, dessa dinamica de fazer acontecer a inser¢do da obra em um mercado vasto e mais
potente. Fica o artista como papel de ser agente de transformacéo do tecido social, de gerir
pontos de atracdo de atencdo e aglutinacdo, e locais especiais. Tornam presente o que esta
ausente por intuicdo e vontade de transformar o projeto como fruto do desejo, e esse realizado

por um complexo de acdes que definem o grau de consciéncia e intencao.
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O cinema da zona oeste € relacional, das relagdes como vocé acha e como fica isso?
Perguntei eu, mas destaco aqui a resposta para o0 argumento de se fazer pensar que o cinema
da zona Oeste ndo pretende estereotipar ou territorializar suburbios e suburbanos, mas
pretendo promover esclarecimentos e configuracdes de uma zona Oeste afetiva. Percebo que
localiza de quem sdo e como sdo ou fazem cinema néo sera uma verdade fechada, senéo seria
falta de imaginacdo e simulacro. Vide em anexo, a fala de Carlos Maia na live do dia
14/07/2021. Dessa forma a construcdo do significado em uma experiéncia isolada ou de uma
vida inteira se revela como fonte e referencial (afetos), e como fronteira ou desafio para ele
descobrir o que Ihe € singular. Por isso existe a tensdo entre 0 que esta totalmente instituido e
a capacidade individual de criar, e inovar. A criacdo em atos de imagens e em efeito sugerem
uma organizacdo social da vida, e convida a ser um espaco de interacdo na forma de olhar e
pensar. O aspecto estético esta presente na relacdo de producdo de sentidos, pois precisa de
um leitor que entenda se sua complexidade. O cinema que apresento aqui, traz a aparéncia do
que € comum, a técnica de como aparecer, para assim desvendar o mundo das imagens,
deixando o que é laténcia ao ser influenciavel sobre as sensacdes, pensamentos e nas acoes.

O movimento de interpretacdes préprias ajuda a dissolver essa questdo e conflito,
dependendo do grau de autonomia para aceitacdo dos riscos como parte dos investimentos. O
artista também passa a ser polo de atracdo, pois representa que ha outra maneira de se pensar
e de imaginar. Marcar presenca no mundo e deixa vestigios, o que sobra, ndo resolve o
problema, mas causa desvios. Castoriadis alerta para a leitura assustada sobre a realidade, e a
reclusa na psique alucinada e no mundo social-histérico, estabelecido pragmatico e
particularizado que impede de criar, paralisando e isolando em um mundo particular. O
vivente se constroi construindo para si 0s sentidos que fazem existir um mundo préprio, e pela
decisdo do sentido que pretende atribuir mediante as significacGes. Assim o imaginario radical
estd na base tanto do funcionamento psiquico individual, quanto na operacdo de reflexdo da
auto-histdria social, manifestando-se duplamente como imaginario radical do sujeito e como
imaginario social radical.

A invencdo historica da protagonizacdo da vida privada, com escrita de si descreve a
trajetoria da técnica como subjetivacdo. Como a prética de autobiografia e a constituicdo do
sujeito, que vai ter o seu apogeu na no¢cdo moderna do individuo como projeto racional. A
descrenca em um essencial universal do homem leva ao entendimento da singularidade a ser
expressa como um fragmento da existéncia humana: género, raga, opcdo sexual, etc., isto
como diferenca a ser preenchida pela forma exterior a partir de como nos imaginamos se

vistos. Na verdade, parece que vivemos em busca de uma plenitude que teca as diferentes
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partes do eu dividido. Mecanismos sociais impde uma experiéncia comum da vida como
unidade ou totalidade a formar uma identidade responsavel, previsivel, consistente, constante
e inteligivel, como se fosse uma historia bem construida; um caminho de etapas levadas a um
fim e a uma finalidade. A amizade construida como comprometimento e cumplicidade agrupa
e cria convergéncias como um modo de existir, mas como modo de trabalho, espacos de
aliangas, espacos de convivio e de afinidades; intersecgdo como pratica de criagdo. Politicas
de amizades que marcam tipicamente a vida no suburbio, o vizinho como referencial de
simpatia e calorosidade. Mas a questdo financeira de sobrevivéncia é um fator fundamental
num mundo capitalista que mecaniza e esfria por uma relacdo automatica de cruzamento de
dados e cobrancas, tudo feito de forma automatica.

O processo relacional vivido pelos cineastas também vai se instaurando com a prépria
acao do signo ou por semiose dentro de engendramento logico do processo comunicativo,
pelo proprio carater do signo de gerar interpretantes efetivos, como algo ndo Unico que
aconteca entre os homens. “Signo é alguma coisa que representa algo para alguém”
(SANTAELLA, 2006). Todo pensamento se processa por signos, que é um dialogo entre
pensamentos e vida, percepcdes que sdo formas de descri¢des dos fenbmenos.

Que extrapola e vai além, e para outros bairros por todo Rio. Uma politizacdo da
amizade seria um exercicio de imaginacdo, uma maneira de ser feliz como receita e gramatica
de socializagdo. O compartilhamento da sensivel como pratica de generosidade, eliminando as
diferencas que causem estranhezas entre seus pares. A vida em coletividade como
sociabilidade e rigor de convivéncia, como seguisse um protocolo para nédo ficar excluido, ou
alijado do processo. O artista em transito através de outras fun¢Ges do que produzir a obra de
arte; a condicdo que o artista encontra, e como insisténcia age, para uma insercdo no mercado,
cheio de contradicdes e conflitos. Ndo existe fronteiras para ser artistas, e esses cineastas
pretendem ir além de seus bairros, por isso é preciso se projetar para fora do pais, é preciso
criar a circulacdo e ter visibilidade como aparéncia para 0 mundo. Escapar de seu proprio
local de trabalho, regional nacional, criando aliangas com outros locais, outros centros, outros
artistas, para escapar do jogo politico de tornar invisivel por constrangimento a produgdo em
nivel local. Esses cineastas-artistas sdo consciente e buscam uma organizacdo como estratégia
de acdo em coletividades. Por isso entendem que a colaboracéo e a producdo como coautoria
é uma proposta de desvio de ele ser o dono da assinatura da obra. Ha uma vontade de produzir
e intensificar um intercdmbio cultural, como um voluntarismo dos artistas de querer agregar,

recepcionar e criar experiéncias com um intercruzamento cultural.
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Um exemplo desse imaginario em acdo é a “A4 casa do Sandino” como a casa do
fazer, desperta o papel do artista curador, produtor, que torna um espago préprio e particular,
do saber, do perceber e habitar, onde os seus problemas podem ser resolvidos pela construgédo
de nocdes do eu e do outro: atendia 0 processo organico dentro de sua casa, onde ninguém
vem ou apenas envia o material de fora. Atravessador das condi¢Ges limitantes, escapando as
determinacg0es a partir de sua singularidade. Essa ampliagéo de sua atuagéo que estabelece um
territério do artista e de suas realizacGes, dentro de sua casa. O exercicio de suas atividades
numa interlocucdo informal, institucionalizada em menor grau com 0s agenciamentos de seus
filmes e seu trabalho de curadoria, como esttdio de trabalho. Ali ele precisa administrar o
tempo, e os resultados do trabalho, ele exibe um magnetismo e posicionamento de dominio
sobre seus projetos. Isso funcionou mais na pandemia onde precisava simplificar e viabilizar
sua pratica de producdo de curtas. E nome fantasia de seu CNPJ, arranjo poético, estrutura de
pertencimento, narrativas legitimadoras, desejo de rescrever e reinventar mecanismo de
circulacdo. Forma de presencga ante as demandas, € “sintoma e sinal de que alguma agudeza
de preparacdo e delicadeza de pensamento estdo sendo reivindicados como ferramenta
necessaria” (BASBAUM, 2013, p. 75) atendia o processo organico dentro de sua casa, onde
ninguém vem e passa a enviar o material de fora. Autonomia para encarar com organicidade
seu trabalho, menos burocratizado e hierarquizado. Assim constréi-se pistas e linhas de fuga
para se pensar o lugar do artista do subdrbio, ou suburbano, as suas atribuicdes e limites.
Observa-se 0 viver integralmente artista, a ndo conformidade aos modelos de que seria um
artista de sucesso. Sujeito as mudancas e transicdes, inventam trajetos e percursos: espacos de
movimentacdo, deslocamento e mapeamento. Sdo camadas do real, condi¢des de producéo e
fomentacdo de circuitos. Pessoas que atuam como sujeitos pesquisadores de autonomia
prépria de um espaco de comunicacdo por sentidos de comunicacdo. Nesta nova realidade
constituida por uma tekhné e poiesis determina seu fim ético e politico, e termina por propor
uma atividade de préaxis e poiesis, pois assume a criacdo de um conjunto de repertorio que
falam por si mesmo e com objetivos de visualidades a questionamento latentes e ainda sem
respostas. Um movimento local, um deslocamento na ordem diaria de fazer e ver o filme que
chama atencdo. “Porém, ainda no mundo classico, tekhné é a acéo intencional se desfaz o
dominio absoluto da tyche (acaso), mas € também 0 que se estabelece pela agdo humana,
como alternativa a natureza, a physis” (CASTORIADIS, 1987).

Agora vou a exposicdo do documentério de Rogerio Rimes, em Cosmo, na casa dele.

Afinal, é uma forma de eu estar perto deles prestigiando os eventos online ou presencial. I1sso
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faz toda diferenca entender e ter consciéncia e consisténcia de diferentes, e seu campo de

atuacao.

4.1 Consciéncia semidtica: fronteiras e afetos

A arte pode oferecer uma chance para a sociedade refletir
coletivamente sobre suas figuras imaginérias das quais depende
por sua prépria consisténcia e auto compreensao.

Brian Holmes

O que procuro explorar em vez desta forma restrita € um espaco
de aparéncia, na qual eu ndo te nomeio, mas escuto para que
possamos criar um espaco de invencao e de encontro.

Nicholas Mirzoeff

A nossa sociedade possui camadas de significacbes que nos orienta no que fazer ou
ndo e o que nos identifica por signos, por elementos da linguagem, segmentos das
narratividades, figuras de expressdo que confere a semiologia linguistica um primado sobre
todas as semidticas. Estas definem o sujeito e a sua psique a um unico baluarte de signo, o
propositor padrdo e estrutural da coisa, expresso como obra. Esta torna-se fonte de
investigacdo do modo do desenvolvimento da relagdo psique e sociedade, no processo de
socializacdo do individuo social-histérico a partir dos estudos de Castoriadis e a formacédo da
subjetividade homogénea, heterogénea, reflexiva e deliberativa.

Queria ampliar ou conduzir um a forma de olhar os sujeitos criadores como processo
de autonomizacdo subjetiva em relacdo aos outros grupos de sujeitos, as instancias de
producdo de subjetividade maquiniza, ecoldgica, arquitetonica, religiosa etc... O que
representa o dominio pelo gesto de producdo fugindo automatizacdo da vida, a partir da
capacidade de iniciativa e expressdo propria e a busca de sentido interno. “Séo passagens que
conectam campo visivel e discurso” (BASBAUM, 2013, p. 40).

A possibilidade de regulacdo ocorrido pelas transformagdes tecnoldgicas obrigam a
considerar uma tendéncia homogeneizante, universalizante e reducionista acerca da

heterogeneidade e a singularidade. Acontece como condigdo determinante, a individualizagéo
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do artista pode ser caracterizada pela reapropriacdo e uma re-singularizacdo da utilizagéo da
midia. Pode servir como novos referenciais, banco de dados, videotecas, e as interatividades
entre protagonistas. A nossa propria forma de reacdo também € determinada pelas
afetividades e a maneira como nos expressamos, em jogos de sentidos, niveis de subjetivacdo
que se manterdo ao longo da vida.

A linguagem e a lingua é o veiculo e instrumento para se transmitir e propagar a
socializacdo e as significacbes. As praticas artisticas possuem o papel de manutencdo e
constituicdo de um dado simbdlico, como também através das artes criticas podem contribuir
para questionar a hegemonia dominante, também constituinte de um imaginario social. A
imaginacdo radical como sintoma busca um sentido interno da vida, sem essa a vida fica
indecifravel e incompreendida; e 0 homem como ser social e em suas atribuicdes recorre a sua
consciéncia para buscar alternativas para suas discordancias.

A arte faz parte da proposta de Castoriadis: Uma janela para o Caos. Essa forma
abertura se refere a disposicao agregadora de poder olhar e se reinventar; o caos € o desafio de
ordenacOes necessarias que precisa ser deliberada na psique, como pulsdo ou desejo. Portanto
0 inconsciente € algo presente, e importante para se entender o comportamento humano e a
construcdo dos significados como imaginario, ndo é ignorado nas obras do nosso autor. A
imaginacdo é a capacidade e o condicionante do modo de ser subjetivo.

Na verdade, a participacdo do artivismos artisticos é importante como intervencGes
contra hegeménica producdo das imagens para perturbar o capitalismo, e contribuindo para a
construcdo de novas subjetividades. Como se vem argumentando os diferentes niveis para
transformar e revolucionar e estabelecer um novo passo por entender como as cadeias de
articulagcdo séo criadas para driblar fronteiras; afetos desenvolvidos pela cognigdo e pela
educacdo. Fica instaurada uma andlise do discurso e a discussao do processo de criacdo, pois
muitas vezes as operacdes podem ser incompreendidas.

Mas acOes determinantes resultantes das obras precisam ser lidas pelo grau de
reproducdo de signos que sao possiveis encontrar; acdes que ndo frutos de acaso, mas por
movimento de autonomia e decisdo. Fica claro a funcdo da arte como cria¢do, como fascinio
pela liberdade e direito a reacdo. Um jogo de movel e imovel, um movimento de proposicéo
por um meio que acaba sendo politica, pois o individuo se ver instituinte de um novo modo de
instituir e alterando o instituido ao ser criador. A¢do imaginativa que funciona como
mediacdo ao ser proposi¢do vivencial de praxis e poiesis a0 mesmo tempo. Formacéo e

autoformacao
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A conquista da técnica, da direcdo, dos sistemas de signos, e dos significantes torna a
experiéncia de olhar, como uma membrana ou fronteira no desejo de imitar a vida, mas nao
necessariamente ela prépria (instituida). Instiga a conexdo com e pelos sentidos sensoriais
com o mundo; como campo relacional como a verdadeira natureza da arte, 0 movimento de
conquista do espaco, e do lugar de fala. Agéo e foco como afeto provocador de direcdo e
movimento, como ficcdo ou com o uso da imaginacdo como ferramenta; obtém-se o signo
como objeto dindmico, que € capaz de produzir interpretacfes na mente singular, mas que
pode surgir primeiro como forca de afeto, como uma sutil marca da presenca (SANTAELLA,
2006).

Tento chamar atencdo para como as paisagens sonoras e visuais que nos cercam, nos
afetam e se misturam em combinacdes de signos podendo gerar estimulos para interpretacdes
infinitas. A experiéncia sensivel ndo precisa ser um ato inteligivel, as sensacfes e a percepcao
do ato ja produz sentidos. Aqui serve para estabelecer a comunicacdo de uma ldgica como
consciéncia semiotica para se despertar o sentido de pertencimento, logo identidade e
reconhecimento do dialogo estabelecido. A arte entendida como potencial de sublimacéo pois
despertar 0 humano, mas ndo o seu humanismo.

A arte das sensagOes e dos sentimentos entre reconhecimento e legitimagdo. O
potencial 1dgico e rico em detalhes, dos processos comunicativos, € tratado por Charles Peirce
como estudo para a elaboracdo de uma consciéncia semidtica. E que emerge nessa pesquisa
como estratégia metodoldgica e comunicativa. Acionada pelo conceito de infra-mince® como
signo de transposicdes das aparéncias; um terreno fértil para proposicdes estética, poética e
politica nas artes contemporaneas. Assim poderemos entender o processo criativo coletivo e
individual de formas teorica, plastica e pratica, diferencialmente e em suas especificidades.
Desenvolve-se um ambiente de comunicagado cientifica e instancias locais de subjetivacédo ou
0s seus complexos onde se constituem. Trago interpretacdes tradicionais que delimitam e
fazem conexdo entre o local e global; dimensdes ja existentes que procedem de uma criacdo
artistica e oferece paradigma estético daquilo que é comum e gera atualizacdo das ocasides

como acontecimentos, como abertura ao exterior, e serve como canal de afetos e de

® Inspirada nas notas de Duchamp sobre seu trabalho poderiamos a pensar numa maneira de traduzir a distancia,
o intervalo, as diferencas entre coisas ou as pessoas uma forma de revelar as possibilidades identificaveis. E um
adjetivo, um atributo, uma qualidade acrescentada aquilo que nomeia (REINERT, 2019, p. 63). Queria abrir um
espaco dentro desse texto, um lugar para a intuicdo que € a origem do trabalho artistico, e um desdobramento de
pensar as acdes dos cineastas, como se estivessem entre tempos de realizacdo, entre-dois, como reproducdo das
facetas relacionais presentes nas obras, processos e nas situac@es-limite.
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exploracdo singular por processos de autonomizagdo ou autopoiese (GUATTARI, 2006,
p.18).

Em uma sala escura, um trem chega a estacdo, representacdo do inicio do cinema
como maquina, e tecnologia. Na Franca 1895, a cena da chegada do trem na esta¢do, no salao
Grand Café em paris, exibidos pelos irmdos Lumiére, levam as pessoas sairam correndo. O
efeito da imagem técnica como janela, faz do cinema um convite &s experiéncias até hoje; ou
como uma porta de entrada e de saida, e encontro com objeto.

A cena que apresenta o cinema e seus feitos, causa espanto, imaginacdo, magia e
encanto ante um mecanismo e seus dominios, ao relacionar a proximidade da experiéncia real.
Uma l6gica de afetos mais do que uma légica de conjunto bem circunscrito que evoca uma
subjetividade em uma instancia coletiva. A imagem do filme como um campo afetivo que
indica paisagens mentais, configura territdrios e identidades, ou da origem a outros processos
(BASBAUM, 2013, p. 39).

No espectador, como um exercicio de imaginacdo, outro movimento acontece com o
processo de percepcdo, e um certo inconformismo ou ndo. As ideias vindas dos personagens e
das tematicas seguem o rumo da leitura em construcdo, de analise e de identificacdo, que
busca no refor¢o visual como conhecimento. Descobrem signos que estado de atencdo que
fornece melhor entendimento acerca dos sentidos e sobre as coisas que acontecem ao seu
redor, ou se relacionam entre si. Procuramos uma experiéncia direta (DONDIS, 2000). Nao
como meros espectadores, mas como espect-autores - lembro Boal que pensa o espectador em
ator ao propor que as pessoas fagam teatro como experiéncia, “espect-atores” (FERRARI,
2016). Escolho essa envolvéncia para pensar o cinema como processo de narrar a vida através
da fala imagética que formata personagens em tematicas, e oferecem visibilidades. Serve de
alerta e recorte para comunidade, que ao olhar e ser olhada, deve retomar seu potencial
criativo e sensivel através de autorias e obras como interpretante dinamico e um objeto
imediato.

Logo no inicio, do curta “Cinema de meu bairro, cadé vocé?” (2015) apresenta cenas
da estacdo de trem, representacdo e reforgo visual, para apresentar Santa Cruz, que fica a 70
km do centro da cidade do Rio de Janeiro, como o bairro que pode ser onde a cidade comeca
ou bem onde ela termina. E por aqui onde o trem dorme e os trabalhadores descansam. A
narracdo vem acompanhada de cenas documentais e historicas em preto e branco, paisagens
urbanas compostas por acOes cotidianas que entram em contraste com a imagem da estacdo de
trem atual, mais aglomerada e colorida, o ponto de vista do alto, convida a entrada na cena

como em um quadro pictorico em perspectiva.
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Na verdade um fragmento compondo um espaco filmico com uma porcdo de
imaginario contida na cena, no enquadramento é chamado de Campo (AUMONT, 1994, p.
21). Preocupada como processo pensei com conceito de campo, fora de campo e
contracampo, para poder localizar elementos que interagem coma producéo de signos, e que
agem de forma indireta nas imagens técnicas disponibilizadas. Um exercicio de imaginacé&o,
de acdo de signo, de quem a produziu como também de quem a usa como modo de percepc¢ao
na busca de sentidos.

A acdo de recolher, juntar e guardar imagens, sejam por lembrancas ou praticamente
como pelo ato de colecionar, como se fosse montar constelagdes de imagens, traduzem-se os
processos de percepcOes e sensacdes que, reunidas, despertam outras operagdes, como a
repeticdo e a acumulacdo daquilo que € variado ou é exce¢do, o que possui valor afetivo ou
valor monetario, o que faz parte da memoria e o que foi herdado, etc. Estes recortes nos
oferecem uma identidade fragmentaria a mercé do tempo e do uso possivel que as imagens
oferecem para leituras subjetivas.

A voz de Renata Lima apresenta o cinema como mecanismo de localizacdo e ocupacgéo
dos espacos; e como nharrativas que se sobressai ao campo visual, chamamos de Fora do
campo. Ela traz a memoria do cinema de rua do bairro de Santa Cruz, através de falas de
personagens que testemunham a importancia do cinema em suas vidas. Dele tirei a citagdo de
Marcos Faustini (2009) como anuncio deste capitulo, ex-morador, escritor e atual secretario
da cultura do municipio, autor do livro Guia afetivo da Periferia. Talvez o trabalho pioneiro
de olhar o cotidiano carioca em um conjunto de experiéncias que sdo oportunidades de
exercermos protagonismo. A proposta de pensar o afetivo pela educacéo e cognicdo passa por
entender a arte como uma forma de tocar o outro, além dos sentimentos e sensacles; e
necessariamente ndo afetar. A consciéncia semiotica constitui-se como um mecanismo
produtor de significancias contidas em elacfes de aparéncias que expressam estagios
sintométicos de um processo de subjetivacdo. Como simbolos que expressados movem 0
sentido de militancia e resisténcia como uma pratica cidada. Desta forma estou convencida
gue a democracia e 0os embates que vem sofrendo € um contracampo, por representar uma
forca outra que existe e faz-se contexto enquanto precisa ser defendida como direito, como
ideologia que legitima o sistema. O que nos leva a concluir que o problema da producéo
cinematogréafica nunca foi da ordem estética, mas os posicionamentos politicos infiltram.

O curta interpela o espectador a ser sujeito do processo de identificar o sentimento de
pertencimento, signo de fazer parte do bairro, e perceber as transformac6es provocadas com

os fechamentos dos cinemas. Essas presencas fisicas dos prédios cinematograficos, quase
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musealizados que permitem pensar e refletir como 0os movimentos de salvaguardas, e de
colecionismo servem como protecdo e formatacdo de mundos. Além da experiéncia de
pertencer, indicam a existéncia de uma comunidade de artistas e guardides que ao interagirem
estimulam o surgimento da obra de arte, ou de uma comunidade afetiva (MOOSBURGER,
2007). Isso aqui € importante, pois orienta as ocupac¢Bes por aquilo que nos afeta, como
militncia, narrativas e acles simbolicas que trazem para atualidade um projeto de
continuidade e imaginacdo como sentido de memdria afetiva.

O trem faz parte do trindbmio trem-proletario-subdrbio como modelo concreto de
ocupacdo (MATTOSO, 2019) como icone e indice. Serve de referéncia e simbolo que
representa o imaginario carioca (MAIA, 2016) e as suas possibilidades diversas. E a imagem
marcante e importante para a ocupacao da cidade. Mais que movimento, é territério e direcao.
“Quem viaja sentado s6 consegue ver quem esta a sua frente, e a viagem se torna um suplicio
de olhos e olhares nervosos, de Santa Cruz até a Central do Brasil” (TOV, 2013, p. 41). Inicio
da jornada para o trabalhador, meio e fim.

A cada estacdo um bairro, subdrbio, um contexto de ocupacdo, memdria, historia e
identidade; e a construcdo da representacdo. A lida nos subdrbios muitas vezes pode sufocar
ou mesmo servir de desafio para encontrar a esséncia de alma, o som do gozo que ndo quer se
calar, que desoculta na obra por signos que inspiram a lembranca da identificagéo, a presenca
do desejo de pertencer e esta incluido. De ver o espaco ocupado por um cinema nacional e
carioca, que expresse as representacdes e valores que alcance em tantas dimensdes. Gesto
local e um efeito global de conexdo impar como atracdo por ser cotidiana e por repulsdo por
ser a estrutura bésica ja parte do imaginario desses seres humanos.

De volta ao subdrbio, do centro da cidade, mas qual? Como? De volta ao desejo de
espera para algum dia realizar, e sim nunca deixar de acreditar, que na vida é possivel
provocar experiéncias, que sdo a0 mesmo tempo consequéncias na busca por sentidos, em
meio popular como realizagfes. O sujeito e individuo como marginal ou herdi, a espera de
elevagéo por agdes educativas, ou como criador de outra condigdo humana e uma comunidade
politica como auto criagdo. Assim uma forma de garantir a democracia € a partir da
linguagem e como 0s seus pares se articulam, conjugam signos, e correm 0 risco permanente
de se retroalimentarem como sintoma de engajamento para viver em civilizagdo, como se
fossemos seus. As imagens como bloco de afetos ou perceptos faz sintoma de um processo
gue esta relacionado de quem esta determinando a poténcia causadora da experiéncia sensivel
ou afetiva (LEITES, 2020).
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O Rio de Janeiro € composto por bairros que crescem ao redor dessa linha do trem,
esses sao chamados de suburbios, que se encontram no interior da cidade. Mas ndo é tdo
simples, outros estdo em tornos das baias e do mar. Os bairros compartilham em historias e
memorias, aquilo que os diferenciam e os marcam pela desigualdade na distribuicdo de
recursos, da presenca de politicas publicas, e na participacdo de sujeitos em seus territorios.
Mas de fato a Z.0. € narrada conforme a diversidade existente em toda sua extensdo. Neste
mesmo territorio, no extremo oeste outras representacdes narram singularidades. Elementos
geograficos e urbanos sociais das ultimas décadas que formam o tecido basico, e estrutural
que oferecem contextos para trajetoria significante na forma democratizacdo do
aparelhamento cinema. Representam a Z.O. como campo de estudo onde ocorrem o
movimento de cinema independente, popular no municipio do Rio de Janeiro

Um close da Pedra da Gavea, em seguida a narradora anuncia:

— “Cartao postal da cidade do Rio de Janeiro, visdo privilegiada do morador da
zona sul, mas ndo é da zona sul que vou falar hoje”.

Thais Gavi comega seu curta “Morador” (2018) com essa outra representacdo, simbolo
qgue controla uma forma de olhar. Sdo ancoras para uma operacdo natural e mental de
significar. Assim como a primeira cineasta apresentada nesse texto decide colocar uma série
de depoimentos que apresentam moradores da Cidade de Deus e como encontram
possibilidades de producdo intelectual e artistica para combater o esteredtipo de violéncia. O
filme traz em evidencia personalidades que atuam junto a comunidade. O argumento do
roteiro, € um convite ao encontro sobre os caminhos de merecimento e pertencimento que
precisam ser percorridos para driblar e superar as dificuldades. Uma visdo ampla, deslocada
daqueles que buscam a fuséo da arte com a vida como identificagcdo, e descrevem o terreno
estético como batalha, seus desencantamentos e desilusdes cotidianas.

As duas cineastas iniciam seus filmes com signos, como objeto imediato que da forma
ao pensamento: O lugar importa. Um elemento geografico que causa identidade e aguca a
sensacdo de pertencer a algum lugar como celebragéo e afetamento. O cinema como suporte
exterior e produtos de imagem referéncias e de lugares de memodrias. A imagem-tempo
trazendo outros sentidos. A representacdo a partir da utilidade, gera uma estética que € para se
fazer ouvir, ver, e sentir no interpretante como fala, como em um exercicio de “olhar a vida
com os proprios olhos, para descolonizar” (SANTOS, 2005), ou seja, se projeta algo na mente
de cada um de forma singular. Gosto muito dessa frase de Milton Santos pois provoca a
reflexdo sobre ser sujeito da prépria percepcdo independente do calor da tradicdo, e que

concede o reconhecimento do seu poder ao mesmo tempo que pode possibilitar o dever de
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mudanga. Uma expressao objetiva com uma funcdo subjetiva de poder. Analisar as condi¢fes
limitantes que condicionam, afetam e interferem no processo de criacdo, nas estratégias de
construcdo da vida em nosso cotidiano requer liberdade como direito, mas coragem para
sonhar.

Sdo imagens simbolicas, copias de um original que proporcionam uma rede de
relages entre o sujeito-matéria-contexto que potencializa de maneira singular. S&o marcas,
signos, icones com contetdos relacionados da vida social de seus usuarios e cidaddos que
experimentam cruzamentos e superposi¢oes de informacgdes. “Esta dada a ordem de lembrar,
mas cabe a mim me lembrar e sou eu que me lembre” (NORA, 1993, p. 17). Mas a frente
continua afirmando como esse pertencimento alcancado a partir de lembrancas que revelam o
poder de coercdo interior, de descolonizacdo interior causador do processo de identidade e
sentimento de pertencimento promove também o0 engajamento inteiro e o envolvimento do
sujeito, possiveis atores sociais. O artista pode ser um génio, mas precisa contar com 0
veredicto publico para criar a sua obrar a posteridade; o ato criador ndo é executado sozinho
porque o publico estabelece o contato entre a obra de arte e 0 mundo exterior, interagindo,
decifrando se apropriando das qualidades intrinsecas até por um coeficiente artistico°como
fronteira que depende da interpretacdo e autonomia do espectador, iniciativa para que haja o
veredicto. Ai estd o movimento do cinema independente relacional, multidimensional, por
estimular modos de pensar o publico, ao estabelecer comunicacdo e ao mesmo tempo
conquista o publico interno e possivelmente estimula o mercado em construcdo em evidencia.

Como em uma colcha de retalhos, as imagens funcionam reacendendo o valor de
existir como circuitos de exibigédo, e ndo apenas o econdmico, mas o afetivo. Como pedacos
estabelecem conex@o com os modos de identificagdo emocional, e sdo narradores a vida social
de seus usuérios. Se preservados permanecem como um legado entre corpos que vem, vao e
habitam; esses elementos existem e tem vida proprias. Sdo experimentacdes que deixam
presenca como indicacdo de poder de decisdo dos artistas de estabeleceram cddigos para
presencas materiais e imateriais que evocam transferéncias de significados entre o diretor de
arte, o cineasta e o publico. S8o cosmopoéticas que estimulam a cosmopolitica como
percepcOes que partilham modos de fabricacdo, de fazer poesia com a linguagem
cinematogréafica para simbolizar conteddo; a0 mesmo tempo que dependem de circuitos

oficiais para serem vistos. A voz que narra transforma as coisas locais em realidades politicas

® E uma expressdo pessoal da arte que indica aquilo que est4 na obra, mas ndo de forma consciente ou proposital.
A obra em estado bruto.
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e tambeém psicoldgicas; serve de ocupagfes em nossas memorias, indicadoras através do
tempo de termos um legado de identidade e pertencimento. VVestimos as imagens com habitos
e como habitantes, conhecemos as suas diversidades que indicam como o cinema funda uma
comunidade politica da humanidade a partir do fazer cinematografico.

Campo visual e sonoro, por¢do de imaginario dos sujeitos e de suas relagbes num
movimento de traduzir e traduzir-se pelo fazer artistico, dialogar com signos, codigos e
significantes é fazer pensar o mundo em dinamica propria do autoconhecimento. A construgédo
de imagens € a proposicao de elaboracfes mentais a partir do ato vivido e neste universo todo
afeto que revelam a constitui¢do do “eu” em um conjunto de signos que se inter-relacionam
com seus aspectos morfoldgicos e significativos. Recorri ao pensamento de Castoriadis para
entender que as experiéncias produzem significados e passam pelas operagfes como
imaginacdo e pensamento; estes derivam outras, que precisam ser expressos e tornar visiveis
(CASTORIADIS, 2020). O cinema vem sendo inserido no cotidiano do carioca por todo o
Rio, e ndo podia ser diferente aqui.

A vida subdesenvolvida, sub escrita, subalterna, na caixa, na lata, na ata da prioridade
do dia passa a ser contemplada numa tela maior, em vez daquela estabelecida na sala das
casas, proporcionada pela TV, como foi antigamente. Ainda existem moradores do suburbio
que nunca foram ao cinema, € comum encontrar testemunhos por ai. Mas qualquer um pode
ser um cineasta em potencial tendo acesso a um celular, o dominio da linguagem, uma ideia
na cabeca e um projeto que oferecam sintomas como local de fala de ser alguém habilitado e
especializado a produzir experiéncias necessarias em sociedade (LEITES, 2020).

Para os que entendem a relacdo de cidadania, e buscam um movimento de resisténcia
para se instituir em uma nova funcao e performance mediante a flexibilidade assumida como
disposicdo; é sublime perceber as obras por suas autorias e o que elas oportunizam, e 0 que
pode ser e 0 que se quer ter. As autorias, em parcerias buscam fomentar a cultura
cinematogréafica por toda regido, e para todas as pessoas sem distin¢do da classe social a que
pertencam. Sem fronteiras ideoldgicas procuram suprir a insuficiéncia de politicas publicas
direcionadas especificamente para os bairros e de forma equilibrada e igual (LIMA, 2007).

A construgdo das redes de comunicacdo vem sendo percebido em outras areas do
conhecimento, como os estudos da geografia por ser aqui um espago entre o urbano e o rural.
Os filmes repousam em uma certa comunidade que alcangam, fazem leituras e buscam a
conexdo com lugar. Rogério Oliveira e Annelise Fernandez sdo 0s organizadores de um livro
como titulo: “Paisagens do Sertdo carioca: Florestas e cidades”(2020), que foi distribuido em

PDF. Os autores destacam experiéncias como resistencia numa forma de organizacéo social
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do conhecimento que integram formas de pesquisas a modos de vidas em defesa de um
territdrio socio ambiental e cultura tradicionais com suas marcas na paisagem. Apontam 0s
vinculos que desenham uma rede de valores para a defesa de um territorio. E ainda destacam
sistemas de signos que atuam na regido como os simbolismos das propagandas e marketings
do mercado imobiliario, com seu conjunto de valores que colocam o lucro sobre a terra como
um grande objetivo em primeiro lugar. A conquista pela terra como um valor concreto é um
desafio que onera o real custo de vida por este territorio, que tem grandes muros em
condominios que separam ndo s visualmente, mas controlam e determinam como limites e
fronteiras nas trocas que poderiam estabelecidas em relacbes humanas de vidas em
comunidade- geocentrismo para explorar e conceituar riquezas, excluséo e formas de existir
por classes. O texto, em seguida defende um “parque sem gente”, ao se referi ao Parque
Estadual da Pedra Branca, criado em 1974 e tido como 0 “maior parque urbano do mundo”,
contra as atividades que derespeitam os limites, mas identificam o verde, com explicagéo na
semantica popular de ser a cor do dinheiro internacional, o dolar; e por fim as subjetividades
e simbolismos comum do povo simples da terra. Explicam eles enquanto nos acresecentam

como a consciencia semiotica se torna responsavel pela construcdo social do lugar:

Esse conjunto de ac¢des, ao construir vinculos entre os atores locais, constitui um
territrio de resisténcia, sob a égide de préticas, linguagens e simbolos. Juntando
esses aspectos, temos entdo a consolidacdo de territérios-redes que se nutrem do
poder da comunicagdo.... Esses sistemas sdo conjuntos de valores, simbolos, cores,
cheiros, modos de vida, praticas. Concebemos a integracdo entre a educagdo, a
informacdo e a comunicagdo como o meio de veiculacdo desse sistema sémico,
sendo, a0 mesmo tempo, retroalimentada por esse mesmo sistema com seus signos e
cédigos (linguisticos ou ndao) (OLIVEIRA, 2020, p.120).

Com Ranciere (2005) entendem-se as questdes da visibilidade como fruto das relacdes
entre a estética e a politica como uma saida para os trabalhadores e proletariados. A arte como
educacdo dos sentidos, nos modos de ser, ver e fazer ¢ uma forma de provar que a
sensibilidade ndo € natural, e sim instituida por processos semidticos. A auséncia ou
rareamento de acdes governamentais em todas as instancias (municipais, estaduais e federais)
de alguns anos sdo desafiadoras para quem quer Se expressar artisticamente e deseja
transformar as diversas comunidades existentes. Como também entende que precisa canalizar
suas pulsdes em formas de desejo como forma de ampliar padrdes de existéncias. O desejo de
lideranca, quase uma militancia ativista, faz pensar nos cineastas como influencidveis com a
presenca constante em redes e midias digitais, tempos de internet e velocidade, e que a partir

de suas obras e dos seus processos de criacdo ocupam um lugar de fala; acima de tudo séo
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seus agenciadores e motivadores de suas obras e produtos. Busco em Peirce o possivel
caminho de traducdo de pensamentos em outro pensamento num movimento ininterrupto,
como combinacao e autogeracdo de signos, pois s6 podemos pensar um pensamento em outro
pensamento, em uma relacdo de signos, que € a propria linguagem.

A auséncia de politicas culturais coloca nas maos desses produtores 0s maiores
interessados quanto a circulacdo e o mercado, exigindo desses o conhecimento prévio da
legislacio em como negociar e apresentar em mostras e festivais. O que oferece
reconhecimento e popularidade como divulgacao dos seus trabalhos. Na verdade, os festivais
sdo catalogos que findam maneiras de apreciacdo dessa arte. Destaca-se aqui o trabalho da
cineasta Rosa Bernardes um “Ser Tdo Carioca” encontrado pagina homénima, inicialmente
chamada “Filmes do Sertdo”, depois “Sertdo Carioca” e atualmente “Ecomuseu do Sertdo
Carioca”. Observa-se imagens técnicas com indices e icones que levam a um pensamento
sensivel sobre como as propostas podem mudar como o patriménio material e imaterial vem
sendo tratado de toda parte da zona Oeste. Ela potencializa as qualidades e os caracteres que
propBe signo indicial para leitura de algo e signo simbdlico que simboliza um conceito de
auséncia e de cosmo. Como pratos vazios circulares, corpos de mulheres envolvida em
plasticos, imagens que se completam e se relacionam a urgéncia da preservacdo ambiental e
as infiltracbes provocadas nas percepcdes sensiveis. Traz em evidencia o cinema de Zona
Oeste como mais um movimento de mobilizagdo social de levar a arte ao povo e tornar o
cinema em seu papel de comunicacdo de massa, mas de afetos particulares e alternativos, com
potencial de ganhar o mundo. Os cineastas habilitados a criar com a imagem e com signo-
sintoma (LEITES, 2020, p. 116) sdo produtores de efeitos que constroem uma estética
prépria, com uma materialidade de ondem vem e estdo inseridas como representacdo e
simbolismo em processo de estudos e apresentacbes como esta pesquisa que colaborem
efetivamente para uma organizacédo das afetividades audiovisuais.

Mas aqui destaco dessa forma para polemizar como esses atores sociais lutam para
serem lembrados e reconhecidos por um publico, ndo apenas local. Como combate aos
negacionismo em moda atual e estratégia para implantar o esquecimento defende-se um
campo ligado ao sentimento de pertencimento como é o da memdria social, mas criar uma
estratégia artivista de fomentar reflexdo para construir solugdes acerca das complexidades
instaladas. Cinemas alternativos e independente que testemunham um momento de transicéo
entre o rural e o urbano na zona oeste do Rio de Janeiro, e séo produtos de uma popularizagdo
do cinema a partir da acessibilidade tecnoldgica, que aprendem e buscam efeitos por conta

propria e como troca de informacdo. Constituem imaginarios com movimentos de camera,
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com desenho no espaco, deslocamentos dos corpos dos personagens em ensaios, que formam
uma orquestracdo das cenas que resultam em uma plastica de imagem e efeito estéticos que
precisam ser lidas, escutadas, olhadas e analisadas com rigor e acolhimento. Como
experiéncia estética para acolher e governar a realidade, o Cosmo, o Todo (GUERON, 2011,
p. 52). Visualizar quem ou o que é a Zona Oeste é fundamental nesse trabalho, como se

extrato relacional, pudéssemos interagir como os dados como pensador-sensorial. Vamos I4.

4.2 De sertdo a celeiro... Qualidade, relagéo e representacao

Trabalhar  circunstancias  locais,  mas
estabelecendo relagbes entre uma rede global:
Este € talvez o primeiro passo estratégico que
grupos independentes de artistas aprendem
como meio de se tornarem menos amarrados
as conexdes locais, assegurando uma
mobilidade politica necessaria para produzir
mudancgas no ambiente em que atuam.

Ricardo Bashaum

Para se pensar o potencial do objeto desta pesquisa procuro explora-lo em seus
aspectos, historicos, teéricos e plasticos que agem como preensdo,’ ou seja oferecem a
compreensdo de qual direcdo da experiéncia sensivel, herdado como acontecimento ou coisa
real. SAo campos relacionais que permitem uma analise, e funcionam como dados de ocasifes
e ndo objetos de foco, mas que pode ser parte do entendimento de trazer para a atualidade
uma pragmatica de valor quando se deseja producdo de sentido, como busca da qualidade.
Um modo de tornar sensivel, o que na forma concreta afeta e marca, e compde a diferenca e a
pluralidade de ser, fazer e comunicar-se no Rio.

Dessa forma pretendo apresentar um conjunto de informacdes que possa dar conta

aquilo que se/ou ainda esta invisivel, para que possa conceber a praticidade da pesquisa e

" Por uma politica ou pragmética de explorar o valor e sentidos de inframince proposto por Duchamp, provoco
refletir sobre o processo de como se da a diferen¢a. Erin Manning (2016) em seu artigo explora como se a
expressao por uma pragmatica especulativa.
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servico de envolver e seduzir para um possivel ato criador. Castoriadis se apropria da
linguagem como necesséria a formagdo do sujeito, uma linguagem social que nasce como
primeira instancia, primeiro social na figura materna. Ali vai ancorar a imaginacdao radical, as
informacdes conscientes e inconscientes como dados de producéo de sentidos. Muitos desses
dados podem ser atemporais que marcam a relacédo e oferecem potencialidades; contrastes nas
relagOes sentidas, que ddo nuances e determinam a ocasido mundo, como modo de ser.
Localizar o termo sertdo como parte de um territério ndo pode ser de forma repentina.

Percebi que ainda existem dividas quanto a visibilidade e ao alcance territorial desse
territério no municipio, como parte da cidade do Rio de Janeiro, entre o descer e 0 subir,
como costumeiramente € descrito em expressdo oral, mas ndo pertencente a Baixada
Fluminense. Por isso ofereco o mapa para localizacdo e representacdo fisica do objeto
observado. Destaco as realizacBes importantes que Ssdo convergéncias e sincronias que
aparecem a consciéncia de quem interage pelos subdrbios, que fazem parte do processo de
percepcdo, que podem permanecer incluidos ou estar marginalmente relacionados, mas como
forma de comunicacdo, compde o cenario historico e social desta parte do Rio de Janeiro.
Estes também compdem a vida como organismo vivo e vivido e entra como objeto atemporal,
como complexidade, mas como processo de preensdo podem ser eliminados como jogos de
significagOes por auto finalidades como prevé Castoriadis.

Suburbio é um termo ou um objeto dindmico, signo e para designar lugar afastado dos
centros caoticos e violentos, com areas destinadas as classes dominantes, e especificamente o
subdrbio carioca esta preso, com um lugar conceito e um fendmeno ideoldgico para descrever
0 movimento de ocupacdo por parte de trabalhadores com seus usos e limitacbes que 0s
subalternizam, norteados pelas caréncias e auséncia de investimentos em todas as areas da
vida. Costumo pensar como um campo de concentracdo de pessoas com praticas significativas
préprias e diversificadas que opera entre o urbano e o rural, caracteristicas inerentes aos
bairros. Mas é também uma realidade que fez a diferenga: “se eu quero produzir, eu vou ter
que me organizar” (OLIVEIRA, p. 53 apud VERAS, 2012).

O escritor e pesquisador Magalh&es Correa foi 0 primeiro a chamar a Zona Oeste
como Sertdo Carioca, e a descreveu como terra de latifandios, de senhores e senhoras de
engenho, com marcagdes na maioria das vezes imprecisas que causavam questdes judiciais
pelos limites das terras, que foram divididas em fazendas e propriedades, que geraram novos
bairros, cujos nomes seriam originados de seus proprietarios, e depois foram loteados
(MANSUR, 2008). “Sertdo”, como foi chamado, substituiu uma cultura agraria rural e com

importante cultura popular que acontecia em torno das unidades rurais e capelas. Essa parte da
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cidade, é uma forma inicial de nomear um territério da cidade com eixos de desigualdade e
operacionalidades complexas.

Como em um jogo de forcas, entre zonas publicas e privadas, 0 acesso e a circulacdo
neste espaco da Zona Oeste se constroem entre marcas de escassas oportunidades e marcos de
ativismos poéticos e politicos. Torna-se emblematico recorrer a um signo talvez evidente,
mas ndo desnecessario pensar com essa evidencia pode discorrer sobre questdes de
autonomias e por essa via € inerente as identidades formatadas por aqui; e quais sdo as
politicas de imaginacdo que vem ao encontro a essa configuracéo. Serve como pano de fundo
para entender o que é a experiéncia de producédo de artes por aqui, mas dever ser eliminado se
ndo for atualizavel e ndo oferecer consisténcia a experiéncia, como afetar e da uma preenséo
negativa. Entender a composicdo desse termo na nossa identidade sensifica o estado ténue de
qualidade que queremos alcancar; tornar visivel o que atrai e 0 que causa repulsa como
imaginario que narra estrutura, coisas pessoas e instituices.

Recorro a Peirce para estabelecer uma discussdo ontoldgica e fenomenoldgica de
como se da a producdo de sentidos; e para destrinchar os processos de interpretacdo, de
significacdo. Ele destacou inicialmente uma lista de trés categorias para formatar a
experiéncia como pensamentos, produtores de sentido, sobre as coisas reais ou ficticias:
pretendeu ele separa por categorias o que é perceptivel aos sentidos da sensibilidade. Que para
a pesquisa é importante pois os artistas, 0s cineastas conjugam suas experiéncias vividas,
como um movimento a frente como parte de um jogo que € a arte. Como um modo de habitar
0 mundo em seu entendimento social e histérico, como forma de pertencer a um lugar, como
fantasia, como experiéncia, como aspecto de constitui¢do do sujeito.

Quero um texto, um convite a experimentar as descricbes sensoriais e conceituais
contidas na experiéncia teérica, que também é criacdo. Um ensaio do que seria a poténcia de
olhar as circunstancias de trocas e afec¢des como forma de despertar o pensador-sensorial, ou
ainda trazer a tona uma proposi¢do de olhar curioso como desvio do que é comum, uma zona
de inframince que identifico pelo surgimento de a¢6es como operagéo global que despertem o
potencial relacional e as singularidades; em uma regido de diversidade infinita e pertencente
ao cosmo.

Baseado pelo possivel modos de combinagéo, Peirce classificou as categorias das
formas comunicativas como primeira, aquilo que ele identificou pela busca de Qualidade,
acaso, indeterminagéo, potencialidade; e em segundo momento a relacdo que poderia se criar
em resposta a esse primeiro: a relagdo, a forga bruta, a acdo, a reagdo, conflito, esforgo,

resisténcia; e em terceiro a representacdo que nos fazem compreender os fins, as normas,



90

ideais que regem o pensamento, a conduta e o sentimento como generalidade, continuidade,
representacdo mediacao.

Mais tarde ele vai substituir essas por primeiridade, secundidade e terceiridade. E que
aproveito para pensar como a Zona Oeste foi traduzida como sertdo inicialmente, dentro dessa
I6gica de forma ndo conteudista, mas por experimentacdes em conhecimento e significancia
como modos de se notar, conotar, nascer e crescer 0s signos. Proponho outro olhar para essa
questdo pelo desejo de compreensdo do processo de comunicacdo, e convite. Ndo ha
comunicacdo sem signos, por qual permite a leitura e a interpretacdo da realidade. Aqui
compde a sugestdo por imaginagdo como um enigma ou um labirinto operacional de como
criar estratégia quando se busca por visibilidade; pela a sensacdo de ser reconhecido; e 0
profundo desejo de associagéo.

A consciéncia por ele segue essas trés categorias de percepcdo que faz entender os
conceitos de qualidades, relacdo e representacdo, ddo pistas de sensagdes imaginativas; e
formam proposicGes sensoriais para imaginar condicGes, brechas e potencias contidas no
signo e na formacdo da palavra sertdo. Que na busca da conexdo com os trabalhos artisticos
induz a pensar no carater plastico, tedrico e histérico. E como jogos de palavras e
significagBes mentais que interagem na construcdo da imagem e do imaginario. Na busca pela
apreensdo da singularidade regional desta parte do Rio proponho entender esse intervalo no
tempo e no espago e social como uma camada espessa e textura imposta nas relagdes vividas
por aqui:

1. Sentimento, indefinicdo, caos do acaso - assim era esse espaco de terras e

latifundios;

2. Acdo, surpresa, luta - Aqui temos todos 0s entraves que encarecem qualquer

iniciativa e que exige uma estrutura;

3.Pensamento, inteligéncia, aprendizagem- temos o desejo para se transformar e trazer

os afetos de pertencimento e resisténcia.

Ou ainda continua a correlagéo entre como:
1. Impresséo, sensacao, percepcéo - icone
2. Distincéo, dar forma - indice
3. Compreensao e representacao - Simbolo

Desta forma desejo estabelecer um dialogo quanto ao entendimento da ldgica, ética e

estética quanto as origens dos desafios enfrentados por aqui como condicGes reais da
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existéncia social das praticas sociais como realidade ou pensamento. De maneira favorecer ao
ato comunicativo pautado em relac6es de a proximidades e reconhecimentos de sentidos, para
entender os passos que faz a Zona Oeste aparecer com a logica linguagem e o fundamento da
semidtica. Essa € uma proposta  mais intuitiva e perceptiva do que cientificamente
comprovada. Fica aqui uma sugestéo.

Trago em primeiro plano a experiéncia singular e a especificidade do termo como um
exemplo e um dado real: O que é sertdo aqui e agora? Quais acontecimentos e
desdobramentos presentes em narrativas residem potenciais de sentidos e podem agir para
despertar simbdlico por um pensar sensorial e com impacto provocativo para acdo e reacao?
Por um passado rural que necessita de um fluxo de distribuicdo de capital simbolico para
dissolver as fortes desigualdades econdmicas existentes ao longo do territério e a ma
distribuicdo de renda que é proprio da sociedade brasileira. O tecido local serve como
inspiracdo para descobertas e usos, para se pensar a propria cultura brasileira e suas
instituicdes. Os artistas e cineastas locais buscam estabelecer relacfes além de aparéncias para
despertar a necessidades de financiamentos estratégicos para a manutencdo de um ciclo de
efetividades geradoras de auto-organizacao e responsabilidades.

Atitudes mais acuradas em relacdo a linguagem sdo destaques, pois exibem um
trabalho de mediagdo de arranjo interno e local, ou se ndo provocam debates sobre a propria
histéria da arte brasileira: afluentesculturais é um projeto organizado por Ana Caroline
Araljo e Bernardo Marques. Estes apresentam uma série de publicagcdes culturais como
dialogo e propde uma fruicdo artistica, inserindo as artes visuais como resisténcia cultural e
territorial. O projeto é uma publicacéo via lei Aldir Blanc, e se concentra, neste momento, no
uso de plataforma digital no intuito de que este material possa ser usufruido por estudantes e
professores de instituicGes de ensino dos mais variados segmentos, tendo livre acesso a
registros que apresentam a memoria e o patriménio cultural contados a partir da historiografia
oral e popular. Um documentario poderd ser produzido sobre o trabalho, que busca
financiamento, um teaser apresenta os contos do projeto como forma registro por video.
Através dessa publicacdo virtual podemos ver o Sertdo Carioca ontem e hoje; essa é a
proposta que pretende se desdobrar em material fisico. Esforcos engajados e ndo naturais,
frutos de um tragco académico, onde o artista procura ocupar como espago e circuitos culturais
como formatacéo.

Sertbes, Favelas e suburbios sempre foram territérios simbolicos nas obras
cinematogréficas brasileiras e funcionam como co-presenca em uma experiéncia de figura

fundo, e como imaginario sdo celeiros para a inspiracdo representacdo de uma experiéncia. Ou
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uma revolucdo anunciada ou um fracasso reconhecido atraves das adversidades expostas, e
informam problemas da sociedade brasileira que precisam ser enfrentados. “Estética da crueza
e do sertdo trabalhada na montagem... Estética cinemanovista que tinha o objetivo de evitar a
folclorizacdo da miséria. Como criar uma estética e ética para imagens de dor e revolta?”
(BENTES, 2007, p. 245).

Para Cornelius Castoriadis (1922-1997) a subjetividade s6 pode ser tecida sob o
dominio da representacdo, que corresponde ao dominio do social-histérico. O homem em
relacdo com o mundo forma imagem e constr6i um mundo imaginario interligados pela
afetividade e a intengdo, como uma habilidade e aptiddo a vida. A ideia de autonomia foi
desenvolvida em seu livro A instituicdo imaginaria da sociedade (1982) e em outras obras
posteriores continuou o seu estudo. O social-histérico € uma forma assim se dar conta do
humano como um sujeito reflexivo em frente as suas buscas pelas verdades como algo
problematico e ndo impossivel e fechado em seus conceitos. A subjetividade é social e
historica, pois ao estd imerso no mundo da representacdo que significa linguagem como
mediacdo, o que possibilita 0 modo do homem ser, ela como producdo simbdlica que ordena
da sentido ao mundo e as relacdes sociais. Ndo existe social histérico sem sujeito e sem
imaginario radical. O sujeito contemporaneo constatado ndo mais como um senhor de si, mas
com uma razdo contraditoria, que quer garantir a realizacdo dos desejos individuais e
coletivos. Ndo mais como uma verdade transcendental, mas submetido a equivocos, interesses
e contingéncias. Que vive o mal-estar da cultura atual que impde limites. Geradora de uma
tensdo permanente entre civilizacdo e psique, que € abastecida pelas autenticidades dos
sujeitos em seus projetos de emancipacdo e autonomia. Estas ocorréncias fazem parte do
processo de uma subjetividade autdnoma, que vai de encontro pela busca de autonomia
defendido por Castoriadis, mas sem a perda de sentido.

O entendimento de uma subjetividade reflexiva para Castoriadis esta pautada na ideia
propriamente filosofica de um imaginario radical como forma de amenizar o mal-estar do
sujeito na cultura, mas que para isso reforca as questdes referentes a autonomia e ao
imaginario. O sujeito humano é constituido pelo dominio do real psiquico (inconscientes e
pulsbes) e o dominio das representacdes ou significagdes sociais. As instituicdes sociais sao
exemplos pata o autor das produgdes simbdlicas intersubjetivas e participam de um coletivo
andnimo, pois fazem parte da criacdo e interage com a capacidade de imaginacdo propria do
vivente. Ele vé o homem com capacidade autopoiética radical, onde a linguagem ndo € o
fundamento do homem, mas ela propria € uma criacdo humana e inauguradora de um social e

historico no homem, e essa que vai possibilitar 0 modo de ser do homem. Geradora de
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produto e produgdo com significagdes imaginarias, e por isso precisam de liberdades, e ndo
seu aprisionamento e fechamento. Quanto mais originaria mais potente a criagdo como
marcacdo do processo de autonomia como pelo desenvolvimento do ser.

Ocorre como faceta pela busca da dignidade muito mais que representacdo. Coloco
aqui esses signos para se obter a contribuicdo efetiva ao imaginar a transformagdo como
desejo de qualidade, pensando com Peirce, como légica para ampliar o poder da razdo, e da
consciéncia: As relacGes sociais variam conforme as mudancgas no tempo e no espaco. E para
aproveitar e questionar ao qual identidade estamos construindo ou desconstruindo. Castoriadis
alerta para a ilusdo, o simulacro e o falseamento ideoldgico quando o sujeito atribui um poder
de transcendéncia a coisa estabelecida a ele ou a sociedade, causando uma alienacao;
existente na relacao heterénoma do sujeito com ela. Como jogo de poder coloca em evidencia
a alienacdo do sujeito por ordem social ou psiquica, pois as significacbes imaginarias sdo
consideradas em si mesmas, como condi¢do sdo expressdo do real, do psiquico e do desejo.
“Para Castoriadis a separacao entre real, imaginario e simbdlico ndo passa de uma separacao
heuristica e nao real”. (PASSOS, 2006, p. 7).

Ter esse signo como parte da memaria e como heranca cotidiana dos vazios culturais
causam desconforto, e nenhuma satisfacdo ao entender que a ocupagédo das terras em massa
sdo frutos de antagbnicas especulagGes imobiliarias. Mas marca e deixa vestigios, que se
traduzem em passagens, percepcOes, em pulsdes, que ndo permitem atrasos, mas
determinacéo e posicionamentos. E importante considerar o papel do sujeito em criar 0s jogos
simbdlicos, como o inventor, um sujeito imaginante capaz de substituir uma coisa por outra.
Ferramentas de trabalho precisam ser desenvolvidas para viabilizarem deslocamentos, e isto
faz parte da condi¢cdo contemporanea do artista enquanto embute valor a obra (BASBAUM,
2013, p. 239). O imaginério radical ndo pode diluir as diferencas entre o imaginario real e
simbolico, uma forma errbnea de pensa-lo por um nivel individual. O imaginério social €
produzido na e pela cultura, e através das instituicdes sociais.

Os circuitos e as circunstancias de difusdo cultural fazem um alerta as estratégias de
ocupacOes e de relagbes construidas para demarcacdo de posses, mas ndo para buscar alguma
mobilidade acerca da conceituacdo de qualidade de vida e de direitos. Esse cinema surge
como representacdo para cidaddo e moradores que pensam em trilhar caminhos junto a
educacéo ou a profissdo de designer grafico, para compor sua renda, em busca de relagdes de
producbes, o0 cinema despontando como campo de trabalho ou como agdo de

empreendedorismo.
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Ainda vem a imagem do filme feito por meus alunos no CURTA ETESC com o titulo
0 de sertdo ou deserto. Mas histdrias era construida e inspirada no West americano; por
personagens composto por indios apaches, mocinhos, bandidos e mocinha a ser salva. Uma
relacdo antagonica, pois 0s signos americanos distribuidos pela mass média sdo mais fortes do
que a historia de nossos proprios indios, que historicamente tem uma relagcdo importante.

O cinema como pratica de producdo apresentado nessa pesquisa traz a clareza, que
causa espanto, sobre qual a reflexdo feita em qual l6gica de mais valia que se perpetua por
aqui, que ndo fosse tanto por privilégios, mas direitos melhor assegurados. A proposicédo da
autonomia defendida por Castoriadis assegura uma possibilidade de uma sociedade autdnoma
e sensivel pela qual devemos trabalhar. Por um homem néo resulta de feitos deterministas,
mas como um ato continuo de refletir e deliberar por um habitar sempre em reconstrucéo.

Escreve Isra Toledo Tov, poeta, artivista, professor, curador, investigador e escritor
militante por protegdo e restauro das agdes da mata de Paciéncia. Produtor de agdes culturais
inclusive de um documentério contando a histéria desse bairro. Redescobrindo a Mata da
Paciéncia, 220 anos depois, documentario de Méarcio Melo e Isra Toledo Tov tenta resgatar o
legado arqueoldgico do local. Organizador de CAMEMPA - Casa da Memdria Paciente tem a
iniciativa de usar aas redes digitais para destacar a memoria afetiva e historica do periodo
colonial. Busca mobilizar a¢bes politicas e cientificas para essa parte da zona oeste ocupada
inicialmente por sistema de engenho na exploracdo da cana de acucar. O Engenho da
Paciéncia, de Jodo Francisco da Silva, € a mais antiga e importante fazenda de cana-de-agucar
existente no Brasil, que ndo recebeu desde entdo nenhuma forma de manutencdo das ruinas
deixadas desse tempo. A visdo do alto por drone possibilita a sensacdo de bucolidades do
espaco, uma fragmentagdo aérea da identidade da zona Oeste, do espaco ocupado de forma
urbana, com seus nichos historicos e religiosos.

As suas abordagens nos filmes e nas imagens provocam e produzem a sensacdo de
tempo, a percepcdo de acasos, a posicdo de fenda, como se fosse um bairro abandonado no
tempo em transito, a mercé da exploracdo da regido. Mas a forma perceptiva de abordagem
desperta a sensacdo de estar diante do mistério e do inusitado a partir das narrativas e dos
discursos encontrados. A percepcdo do signo sobre o bairro de paciéncia recebe um tom
nostalgico e turismo pitoresco. “E o lugar onde o sujeito se produz como aquele que fala”
(PASSOS, 2006, p. 9). E uma subjetividade falando de forma social e histdrica, objetificando
e objetivando o sujeito.

Em seu livro ele narra sua experiéncia de contato com outro signo do cinema

brasileiro. O que nos faz pensar como as subjetividades ndo sdo criadas por fases da
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psicogenéticas da psicanalise ou as matemas do inconsciente®, mas também pelas maquinas
sociais, mass mediaticas, linguisticas que ndo pode ser qualificada com humanas
(GUATTARI, 2006, p. 20). Que marca as possibilidades polifénicas dos modos de
subjetivacdo e amplia o leque de alcance do cinema desenvolvido por esses artistas
pesquisadores. A autonomia da subjetividade segundo Castoriadis delineia em como o
individuo pode forjar um novo social por sua capacidade imaginativa e criadora a partir do
momento que se compreende como o sujeito criador. Encontrei essa narrativa no livro de Tov:
Pude assistir “Deus e 0 Diabo na terra do Sol” (de 1964): Foi paixdo a primeira
vista... Nunca me sai da memoria o efeito provocado por uma cena, em que um
cangaceiro, um matador, o Antonio das Mortes, caminha pelo chdo rachado da seca,
e a cAmera de Glauber focaliza o solo ferido pelo sol a partir da perspectiva do
caminhante. A fome, a fé, a miséria, o desespero e a ignorancia, imbricadas numa
estética Unica, moderna e bem brasileira! ... A intricada relacdo centro-periferia,
também no cinema mundial, é complexa, ambigua, repleta de manipulacGes
simbdlicas, e apenas reproduz, a que ronda ha mais tempo na literatura brasileira,
nas artes plésticas, em que o centro, hegemdnico, bojudo de etnocentrismo, olha
desdenhosamente para seu entorno periférico. Da mesma forma primitiva e miope

com que a zona sul carioca parece olhar pra Sepetiba, Santa Cruz e Paciéncia”
(TOV, 2013, p. 33).

Faz uma referéncia com Castoriadis que pensa o papel do imaginario na instituicdo da
sociedade e o conceito de autonomia, e cujo o papel de questionar tradicdes em busca de um
modelo préprio como uma democracia direta, e ndo apenas uma democracia representativa
determinada por uma oligarquia anunciada e que esta no poder, 0 que detém a capacidade de
tomar a decisdo. Assim a importancia dos individuos que compdem esse sistema, que ndo
perderam totalmente a capacidade de imaginar. Para isto precisa ira além do papel consumista
que se apoia no quesito propriedade para fazer valer seu poder, e a apatia politica capaz de
conceber uma indiferenca ante as destruicdes da propria natureza. (MAIA, 2008, p. 172).

A opcdo por tematica cinemanovista com adaptacdes que atende as exigéncias do
mercado do cinema internacional como um cliché de ser excéntrico, e serve para entender
repulsa, estranheza e o fascinio causado por tematicas que traz em seu cerne reflexdo ou
identificacdo de uma situacdo condicionante. Sentimentos contraditérios que sdo bem
aproveitados pelo cinema, ao romantizar e aproximar da cultura popular, mas que coloca a
arte como saida para questdes conflitantes e tensas. Representagdes simbolicas como sentidos

rearranjados e redesenhados, e ndo distantes do campo de batalha e afetivo.

¥ Nos estudos do inconsciente e consciente Lacan nos coloca a pensar no Ser Humano néo como um nimero,
mas como um conjunto de significados que, assim como o0s ndmeros, se transformam sem perder sua esséncia,
seu valor. https://www.grupoatomoealinea.com.br/psicanalise-e-matematica-eu-sujeito-do-inconsciente-e-eu-
sujeito-da-realidade.html


https://www.grupoatomoealinea.com.br/psicanalise-e-matematica-eu-sujeito-do-inconsciente-e-eu-sujeito-da-realidade.html
https://www.grupoatomoealinea.com.br/psicanalise-e-matematica-eu-sujeito-do-inconsciente-e-eu-sujeito-da-realidade.html
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Signos sendo construidos e retroalimentados ou em processo de autogeracéo por fazer
parte de uma cadeia de interpretante que pode se expandir de forma coletiva para conectar
sentidos e corpos globais. Em o “Pop Star das Ruas” (2021), Marcelo Gularte mostra na
ficcdo o imaginario trazendo a glamourizacdo de um personagem: Carlinhos se torna uma
celebridade, recebe vérios convites para participar de um reality show e ganha muitos
seguidores. Leva os atores dos suburbios para filmar nas ruas no centro da Cidade do Rio, ali
foram celebridade por um dia. O centro do Rio como campo experimental e
compartilhamento global de estar conectados ao desejo de ser em escalas de sentidos, e
partilhas de relatos de quem ocupou o tempo e 0 espaco.

E o0 pop que da visibilidade ao sonho de superacdo dos problemas a partir de uma
transformacéo radical, sobre um fundo musical pop, de autoria de um amigo, que serve de
inspiracdo para narracdo do romance. E uma saida para fazer lembrar o mito de ser carioca,
signo de brasilidade e nacionalidade com o uso do samba, e as filmagens ruas populares da
cidade. O herdi, malandro é um possivel “Orfeu” que representa a solu¢do midiatica aos
dramas comuns da pobreza. Funciona como a reconciliacdo com os estereotipo da ideia do
malandro, o sambista anunciador de uma alegria efémera, que coloca o espectador numa
possivel relacdo de identificacdo.

Destaca-se a emergéncia de contemplagdo desses cineastas sociais, artistas que
demonstram condic¢des para formatar um movimento proprio e proficuo na Zona Oeste, como
dignos e indices de um tempo. Uma parte do Rio de Janeiro que sofre um processo de
aumento populacional, ao mesmo tempo que ocorrem discrepancias ideoldgicas acerca das
politicas, da ciéncia, da religiosidade, da violéncia, das desigualdades territoriais acerca das
condicBes basicas que garantam a qualidade de vida para todos e ndo apenas para um grupo
privilegiado e elitizado; contrastes que ocorrem em todo o pais nos dias atuais.

Os processos artisticos ecoam de forma mais contundente, pois quando falta o que é
basico como saude, transporte e educacdo; um mecanismo de descobertas de habilidades é
aticado como gestdo pessoal e gestdo vital. As inquieta¢cdes ndo se calam a tirania neoliberal,
ndo ha padrdo de consumo ou liberdade de escolha; percebe-se um ciclo repetitivo para
manterem-se no poder. Mas ocorre o desejo de fazer parte da onda contemporanea mundial de
ser autor de sua propria historia se afirmar como essa pesquisa € a rede ciada a partir dela.

Dados do Instituto Rio apontam a Zona Oeste do Rio de Janeiro é a regido de menor
IDH* (indice de Desenvolvimento Humano) do municipio, marcada por significativas

desigualdades sociais e realidades contrastantes.
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Figura 1 — Zona Oeste do Rio de Janeiro - area geografica de atuacdo e IDH

Area geografica de Atuacgdo
e IDH

Populﬂgﬁo da Zona Oeste: 2,614,728
41,36% da Populag;ﬁn da Cidade (6,320,446)

Fonte: http://www.institutorio.org.br/sobre_a_zona_oeste.

Entdo é assim: A zona oeste possui uma populacdo de 2.371.135 pessoas em 2010, a
segunda mais populosa do Rio de Janeiro. No ultimo CENSO, dos dez bairros cariocas mais
populosos em 2010, sete ficam na zona oeste: Campo Grande (328,3 mil habitantes), Bangu
(243,1 mil habitantes), Santa Cruz (217,3 mil habitantes), Realengo (180,1 mil habitantes),
Jacarepagua (157,3 mil habitantes), Barra da Tijuca (135,9 mil habitantes) e Guaratiba (110
mil habitantes), cerca de 60% dos que vivem no Rio de Janeiro. A Zona Oeste da cidade do
Rio de Janeiro é composta areas de segregacdes geograficas, sociais, econdmicas e culturais
determinadas ontologicamente e fenomenologicamente pela ocupacdo na relagdo espaco e
tempo. Composta por diversos bairros ao todo 41, e 10 regides administrativas: Anil, Bangu,
Barra da Tijuca, Barra de Guaratiba, Camorim, Campo Grande, Campo dos Afonsos, Cidade
de Deus, Curicica, Camorim, Cosmo, Cidade de Deus, Deodoro, Freguesia, Gardénia Azul,
Gericind, Grumari, Inhoaiba, Itanhangd, Jacarepagud, Joa, Guaratiba, Magalhdes Bastos,
Mallet, Paciéncia, Padre Miguel, Praca Seca, Pedra de Guaratiba, Realengo, Recreio dos
Bandeirantes, Santa Cruz, Santissimo, Senador Vasconcelos, Senador Camard, Sepetiba,
Sulacap, Taquara, Tanque, Vargem grande, Vargem Pequena, Vila militar, Vila Valqueire
entre outros formam regido mais populosa da cidade Segundo o Censo de Populacéo de 2010,
a regido envolve as areas de planejamento AP4 e AP5.

Destaco com Oliveira Filho (2017) as divisdes do territério da cidade por limites que
estabelecem as areas de acdo atualmente. Lembrando que somos oriundos de freguesias e

paréquias:
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As éreas de planejamento foram, inicialmente, conceituadas no Plano Urbanistico
Bésico da Cidade do Rio de Janeiro de 1976. Cada Area de Planejamento engloba
algumas RegiGes Administrativas, que, por sua vez, comportam alguns bairros. A
zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro compreende duas Areas de Planejamento: a
AP-4 e a AP-5. A AP-4 é composta pela Regido Administrativa XVI — Jacarepagua
7 e Regido Administrativa XXIV — Barra da Tijuca 8; ja a AP-5 pelas Regibes
Administrativas XVII — Bangu 9, XVIII — Campo Grande 10, XIX — Santa Cruz 11,
XXVI — Guaratiba 12 e XXXIII — Realengo 13 (OLIVEIRA FILHO, 2017).

Figura 2 — Mapa da Cidade do Rio de Janeiro destacando a denominada Zona Oeste

Fonte: http://www.encontrariodejaneiro.com.br/zona-oeste-rj/mapa-da-zona-oeste-do-rio-de-janeiro.html

Nesse outro mapa apresenta-se um quadro comparativo entre os bairros e a qualidade
de vida. Santa Cruz e Guaratiba estdo ainda entre os piores indices, e pertencem as areas da
cidade com forte existéncia de movimentos culturais, ou seja, baixo acesso a direitos
culturais. “Pode a cultura ter o papel de liderar a transformacéo de uma regido?”, pergunta
Marcos Faustini, atual secretario de cultura, em sua postagem nas midias. Sabemos que o
cinema de zona oeste vem construindo sua trajetoria e pretende formatar como um canal
dessas possibilidades. A auséncia também é presenca, pois chama atencdo para a urgéncia de
semearmos sentidos como efeitos originados das presencas que provoquem sintonias com as
coisas do mundo (GUMBRECHT, 2010, p. 147). Entre os projetos fundados pelo novo
secretario da Cultura estdo ainda a Escola Livre de Teatro da Zona Oeste, a Escola Livre de
Cinema de Nova Iguacu e a Escola Livre da Palavra na Lapa. Oriundo de Santa Cruz sempre
atuou em prol da cultura de periferia, divulgando o ritmo de vida no subdrbio carioca e as
suas especificidades em seu livro “Guia Afetivo da periferia”. Foi Secretario de Cultura de
Nova lguagu e assessor especial de Cultura e territorio da Secretaria de Direitos Humanos/RJ,
foi também Superintendente de Cultura e Sociedade/Cultura RJ e coordenou a Agéncia de
Redes para Juventude. A ONG continua como 0 projeto ele assume a responsabilidade de

fazer o Rio renascer.
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Vejamos no quadro abaixo:

Figura 3 — Indice IPS por regides administrativas da cidade do Rio de Janeiro

ADMINISTSIE\%'SAEEP N 414324897 SASRe004 60,05a70,40 [l 70,412 86,90
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SANTA CRUZ

Fonte: Instituto Pereira Passos

Fonte: https://www.instagram.com/p/CLZn7_Epwhr/?igshid=mozuwvrght00.

Estes sdo os bairros compdem a parte Oeste dos subdrbios do Rio de Janeiro. Sua
territorializacdo e apropriacdo ocorreu a partir do século XVI, como fruto de grandes
latifundios a presenca e administracdo das coldnias das sesmarias pelos jesuitas, para
colonizar terras virgens. Os aglomerados urbanos localizavam-se proximo as fazendas de
engenhos, ou as vilas de pescadores, tendo a chegada da familia real e a implantagdo da
estacdo de ferro, em 1878, como acontecimento - chave para 0 acesso a regiao, permeado pela
distancia e por barreiras fisicas, geograficas e culturais (MANSUR, 2015). Uma forma de
controlar o uso dos territérios, a forma de habitacdo e de circulagdo das classes populares
mais baixas, e trabalhadores. Em contradi¢do esté a Barra, por¢do planejada para ser ocupada
pela classe mais alta, mas com todas as imposi¢des de uma economia neoliberal e capitalista.
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Bairros populosos e com indice de IDH desiguais, e com um diferenciado acesso as
condicBes de vida, e aos direitos basicos dignos a sobrevivéncia, mas com o desejo de
condenar as ideias de pobreza e segregacdo associadas a este. E comum o uso do termo
periferia por ser uma area que rodeia um centro, como uma zona de contorno, como uma
forma geogréfica de fazer referéncia a organizacdo urbana; muitas vezes esta relacionado a
forma de ocupagdo do territdrio e a estratificagdo por estar a margem, mas carrega em sim
uma informacdo simbdlica muitas vezes associada a exclusdo. Ao usar o termo periferia, 0
poeta Isra Toledo Tov em seu livro “Guia da periferia paciente” (2013) traduz a preocupacao
sobre a marginalizacdo do termo, apesar de exaltar o bairro a um cotidiano e uma paisagem
afetiva e singular:

Assim, ndo importa muito o espaco fisico ou geografico; o que faz de vocé e de seu
bairro, e de sua comunidade, um universo periférico € determinado de fora: Um
outro define o que é centro, auto define-se como centro, e, automaticamente, exclui
desse centro aleatério o que ndo lhe € afim, o0 que ndo interessa mais, o que lhe causa
medo ou pavor. A periferia é, portanto, antes de tudo, uma construcéo ideoldgica e
social! Por isso, para romper suas amarras, precisa-se, pro inicio de conversa, de
uma ampla e geral desconstrucdo discursiva. A quem interessa o discurso

hegemodnico centralista? N&o seria melhor ter uma cidade unida, unificada,
interligada? Isso é possivel? Creio que sim (TOV, 2013, p. 93).

Aqui tenho o interesse de entender as dindmicas existentes, complexas com realidades
dispares, proximas e distantes com particularidades singulares. E provoco como seria o
projeto ideal com cinema para uma das maiores regifes do estado com um maior nimero de
salas exibidoras, mas que estdo concentradas em um Unico bairro, e com a populacao
distribuida de forma desigual? Como atender uma regido com maior nimero populacional,
com uma producdo cinematografica viva, criativa e resiliente?

As respostas apoiadas em Castoriadis passa pela significante acdo dos cineastas que se
propde a realizar seus filmes como donos da significacdo e de corpo politico, que pensa em
sentidos e instituicdes sociais com imaginacdo, como existéncia individual, social e
comercial. Estes precisam sobreviver em um mundo de boletos e pix que se propde pensar
qual seria 0 modelo autossuficiente de cinema?

Observe o Mapa seguindo as cores que ja antecipam o grau de diversidade e
desigualdade estabelecidas nas areas. Esta visdo do Rio de Janeiro é a mais comentada e
usada. Neste a Barra estd contida na area verde, que é a Zona Oeste. E a mesma esta
relacionada com as outras partes do Rio. Turisticamente a cidade &€ mais conhecida
mundialmente por seu territorio menor representada pelo vermelho e amarelo: Zona sul e

Centro.
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Figura 4 — Mapa da Cidade do Rio de Janeiro dividida em zonas

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zoneamento_da_Cidade_do_Rio_de_Janeiro.svg.
Legenda: Verde: Zona Oeste; Amarelo: Zona Sul; Azul: Zona Norte; Vermelho: Zona Centro.

Decidi pensar com Marc Augé (2010) que percebe a importancia da dissipacdo de
certos conceitos e o alcance da representacdo das dindmicas de criacdo e recriacdo das
experiéncias. Ele apresenta os paradoxos da globalizacdo e defende uma antropologia de
mobilidade, e a existéncia do “ndo lugar”. Ele alertar as formas em que a “cidade-mundo” ¢
aprisionada, imaginada e simbolizada e servem de representacdo e de coexisténcia a acdo
humana dindmica, que em processo criativo e autbnomo de criacdo e recriacdo da realidade,
precisa lidar com a diversidade cultural, mesmo em um quadro atual de negacdo dos direitos
necessarios a transformacéo e a emancipacdo social, revolucionaria e civilizatéria necessarias
para aos modos de vida do urbano. De acordo com esse pensamento questiono o
cosmopolitismo quando pretende formatar um centro e as bordas como periférico e
marginalizados por ndo estarem no alcance da circunferéncia. Com isso deixo de lado a ideia
de periferia, apesar de alguns artistas verbalizarem, mas nesta pesquisa ndo encaixo esse
conceito, pois entendo que ndo se adequa aos objetivos e a realidades dos suburbios.

Me deparei com um inventario cultural realizado pelo Observatorio de Favelas e Pela
SMC, em 2016, chamado Oeste Carioca, possui artigos e trocas de experiéncias
surpreendentes. Também a central Unica das Favelas utiliza um dos mapas do instituto Rio
que demonstra a distribuicdo irregular e em defasagem as ofertas de servigcos e equipamentos
culturais e as areas habitadas e povoadas. “Destes, apenas 11,5% se encontram na Zona Oeste,
que hoje concentra 42 % da populacdo carioca. A geografia das politicas de cultura é também
uma expressdo da reproducdo distingcdo territorial de direitos em uma cidade” (E-book
Culturas de Periferia, 2017).
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Figura 5 — Mapa dos equipamentos culturais da cidade do Rio de Janeiro
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Fonte:  http://observatoriodefavelas.org.br/wp-content/uploads/2017/03/OBSERVATORIO-DE-FAVELAS-E-
BOOK-CULTURA-DE-PERIFERIA-V8.pdf.

Ressalta-se na raridade de ocorréncias de equipamentos culturais, estd incluso as
bibliotecas como fomentadores de culturas na area da Zona Oeste. E importante salientar que
as lonas culturais ndo foram incluidas nesse estudo. A ocupagdo e uso do espago com cinema
é bem complexo vide o quanto ao quantitativo de salas ao longo do tempo e do espaco.
Portanto o0s circuitos culturais como espacgos institucionalizados s&o importantes por
representarem locais de atracdo, territérios que conseguem atrair atencdo e aglutinar
interesses. Aponto esses quadros para problematizar a demanda e a oferta e provocar outros
modos de pensar o tecido social onde esses artistas estdo inseridos. Ndo basta pensar apenas
em atender o publico para socializacdo, faz parte da estratégia. Organizar encontros com
pessoas requer disposicdo e dispositivos para promocgdo de encontros que gerem fecundas
sensibilidades.

N&o bastasse a distancia e a pouca oferta de transporte, um grande ponto que chama
atencdo € a falta de qualidade. Embora 77% dos equipamentos culturais da cidade se
concentre no Centro e na Zona Sul, metade dos moradores da cidade vive na Zona Oeste. E a

locomocdo entre uma area e outra fica prejudicada como um sistema de transporte que nédo
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atende a realidade, o tempo gasta em trénsito é um real peso no orgamento diario em relacdo
custo beneficio. Para enfrentar o desafio de distribuicdo dos circuitos culturais pensa - se a
importancia desses como presenca e ocupacao dos bairros com as atividades como espacos
que privados e ndo governamentais, sdo vistos como alternativos a constelacdo de sentidos
produzidos institucionalmente.

O que justificam recursos em uma area com a extensdo geografica como um fator real
de logistica que influencia na continuidade delas com engajamentos e habilidades que somada
a sensibilidade e atencdo podem levar a superacao de circunstancias de escassez na producéo,
na gestdo e marcando a produtividade. No caso do cinema a distribuicdo como logistica e 0s
circuitos que provocam circulagdo como gestos precisam ser pensados e argumentados com
uma visdo mais especifica. Na zona Oeste a complexidade pode ser trabalhosa e desafiadora,
as iniciativas precisam ser fixas e permanentes, na medida que aparecem, assim como deve
ser combatido aquilo que muitas vezes parece estar despercebido e esquecido, como se fosse
desnecessario e de menor valor.

Cito Castoriadis para pensar na autonomia como um projeto de utopia. Sdo palavras-
chave de um velho e novo projeto, cujo sentido de impossibilidade, ndo cabe mais, assim
como viver sob o poder, do instituido e do limitante. Arte vem surgindo como compromisso

social na variante revolucionaria e projeto, através da vida social local ou global:

A histéria fez nascer um projeto; esse projeto nds o fazemos nosso, pois nele
reconhecemos nossas mais profundas aspiragdes, e pensamos que ele é possivel.
Estamos aqui neste exato lugar do espaco e do tempo, entre estes homens, neste
horizonte. Saber que este horizonte ndo é o Unico possivel ndo o impede de ser o
nosso, aquele que da forma a nossa paisagem de existéncia (CASTORIADIS, 1982).

A pluralidade a partir do multiculturalismo é o marco principal das a¢des culturais e
artisticas na construcdo da relacdo mundo/humano. Com diferentes formas organizativas e de
insercdo social das organizacOes e, sobretudo da importancia dos espacos de cultura e
patrimonio para a regido em estudo e para o conjunto da cidade. Assim, como as informacoes
e andlises derivadas dessa pesquisa, busca-se contribuir para a formulacdo de politicas
publicas culturais afeicoadas a regido do Oeste Carioca. Entre os equipamentos Culturais
destaca-se algumas instituicdes com grande potencial: o Sitio Burle Marx, candidato a
patrimonio da humanidade, Mulheres de Pedra, Capela Magdalena, o Ecomuseu de Santa
Cruz.

Cada vez mais estudos séo encontrados sobre esta parte Oeste do Rio, em forma de

dissertacdo e teses, observam-se a forma organizacional, econdémica e politica desta parte da
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cidade, e procura-se cada vez entende-la, e a desvelar. Oliveira Filho (2017) em seu estudo
apresenta que a vida no suburbio ocorre de forma hibrida entre o rural e o urbano, com
identidades hereditarias que resultam de um movimento de militancia como memorias
afetivas e coletivas em acao.

Em “Réquiem terras Realengas” (2009), Eduardo Pereira apresenta uma conjugacdo
de signos de espagos urbanos degradados, e cenas que mostram elementos globais em meio a
um cotidiano rural no bairro de Realengo, um suburbio hibrido. Ndo estamos num campo de
batalha por onde as estratégias devem ser apontadas e devamos ficar atentos ou armados, mas
é importante ressaltar o global como campo onde os relacionamentos e as representaces
simbdlicas podem ser redesenhadas e rearranjadas. Conviver com os simbolos globais em
meio as representacdes locais nos convoca ao movimento de reflexibilidade.

O global sendo concebido como um campo de relacionamento, com negociagdes de
sentidos e representacdes a todo instante por um pensamento coletivo; torna-se uma proposta
de identificacdo com corpos que fazem parte do planeta. Isto se instigarmos um processo de
sensorializar e conceitualizar na arte como campo experimental que nos causam efeitos
afetivos, mas ao propormos um cinema potencial devemos provocar maneiras de imaginar
politicas de percepcdo e coletar acdes desviantes que configuram imaginacdes ativas e criticas
ao que vem se apresentando e formatando uma arena social.

Desta forma o projeto e o sentido do viver precisam ser expressos através do uso, em
alguma materializacdo, na concep¢do do sentido e da significacdo, construidos a partir da
linguagem. O filme feito para o aniversario do bairro, com uma Opera de fundo, inicialmente
narrado por fotografias indicando pertencimento local faz oposi¢cdo quando marcas escritas
pela lingua inglesa; fazem lembrar 0 que acontece simultaneamente no mundo inteiro: a
globalizacdo. As contradicGes aparecem e as cenas de violacdo do patrimbnio surgem com a
fala violenta, que faz lembrar de um abandono ou falta de manutencdo; o atraso, tempo
suspenso velocidade em vetor ao contrario, parado e em pause, mas 0 mundo acelera e vai.
Como mecanismo e algo exterior que narre e represente este movimento de ocupagdo, com
seus centros de controle, que a instituem e a legitimam ou ndo, como num jogo de lados entre
versos e reversos, onde artista e pablico dialogam em busca de reconhecimento (IVENS,
2002).

A experiéncia coletiva é um celeiro e um campo para a producdo de sentidos por
entender de onde vem as acOes, pois articulam o debate e problematiza os discursos
sensoriais, perceptivos e cognitivos necessarios para se particularizar todo o territério. Uma

autonomia baseada na amizade, mas deveria ser por um a dimensdo politica que eleve a
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construcdo do espago como ponto de atracdo, de agregamento das diferengas, um espaco de
confronto, quando exige posicionamentos e producdo de discursos. E deve ser analisado com
argumentacao que apresente a logica e algum rigor, mas sem perder de vista a subjetividade
reflexiva, tdo autbnoma quanto a do autor que fez a obra, para que a partir da critica aceita-la
ou ndo, e agrega-la mesmo assim. “A historia da humanidade ¢ a histéria do imaginario
humano e de suas obras” (CASTORIADIS, 2004, p. 127).

Mirzoerf (2016) explica que classificar, categorizar, estetizar faz parte do complexo
visual, o direito real de tudo ver. No entanto, a intencdo de mapear as experiéncias com 0
cinema, a partir dele como as producgdes independentes nos suburbios pertencentes a zona
oeste do Rio de Janeiro, vai mais além quando busca-se uma abertura para pensar um novo
ponto de vista de olhar os referencias, como um decolonizar. As linguagens nos constituem
seres simbolicos. Pretende-se indicar o sentido e a significacdo destes ante ao contexto atual
pos-iluminista e de extremismo. O caminho que se percorre faz lembrar o cinema da baixada:
Ambos acontecem de forma periférica ou a margem, como modos de interacdo social que
refletem o cenario multicultural, que possibilita o olhar para as diferencas como reflexo da
realidade dos seus bairros e sugerem interpretacdes da forma de seus usos e de suas
representacdes. Seriam notas de uma insatisfacdo e ndo somente sujeira e pichacdo. Seria um
espectro de sujei¢cdo, modo de operacionalizar o pensamento. Aquela imagem fica na mente, a
condi¢cdo da vida cotidiana como a do muro branco, pronto para ser ocupado por outra
historia.

As vidas aqui se aglomeram na rotina de chegar do trabalho, dormir e retorna a ele no
dia seguinte: tempo, energia e dinheiro sdo insubstituiveis para o mundo capitalista e
neoliberal atual. Muito além das limitagdes geograficas e politicas, surgem iniciativas
individuais e coletivas que funcionam como valvula de escape da homogeneizacdo proposta
pela grande midia; surge um fenémeno politico, estético e poético de auto expressao, de
subversédo, que acontecem como espacos de visibilidades da imaginacdo, fendas de uma nao
subalternizacdo: O cinema da Zona Oeste encabegados por autores e realizados através do
tempo como acontecimentos. Fundamentam a proposta de Castoriadis de que “iniciamos uma
nova fase de criatividade politica, saindo a apatia e da privatizagdo que caracteriza as
sociedades industrias contemporéaneas” (MAIA, 2008, p.174).

N&o existe nenhuma neutralidade ou espontaneidade inocente no desejo de busca de
gesto e de significados afirma Ranciere (2005). Encontrar um discurso para tais agdes ndo é
apenas uma forma de registro e de concretizar o cinema como linguagem e arte nesta parte do

Rio reconhecida também como Sertdo; vai muito mais além que desvendar possibilidades e as
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taticas de guerrilha da existéncia da arte neste territorio. Castoriadis (1982) explica que a
origem do gesto estd imanada por uma convencdo combinada anteriormente, apontando a
dependéncia dessa para a producdo de um signo, que é simbolo maximo da producdo da
comunicacgdo, e uma comunicabilidade.

Em Campo Grande, Ives Pierini, filho de lves Mecena, um dos fundadores da Lona
cultural, inicia um movimento de cinema de Zona Oeste (CIZO — Cinema Independente da
Zona Oeste). Junto dele estava Jalio Lima, fotdgrafo e cinéfilo do local. Fizeram um curso
junto com Cavi Borges, e realizou filmes em VHS: uma semente havia sido plantada. Além
disso filmes também faziam sessGes de exibi¢des do cinema brasileiro no espaco a lado da
Lona. Eli foi outro que conectava a ideia de documentarios que formassem a memoria local, e
colaborassem para a bandeira de defesa da arte ndo fosse esquecida. Hoje promove eventos
que compde a tv do bairro (TV Campo Grande). Mostram que é preciso muito esforco e
trabalho para que transforme a inspiracdo em movimento ou uma narrativa interessante e num
bom filme.

A experiéncia deles mostra que para tudo ha versdo, intencdes desejos e pulsdes,
apresentam uma narrativa préopria de serem o cinema independente da Zona Oeste, € um
recorte e uma maneira individual e singular de refazer seu olhar sobre a propria experiéncia.
A iniciativa deles comecou com a participacdo do Festival do minuto, que na opinido de Julio
Lima “era uma preparagdo, para o assistir ao filme de minuto no celular de hoje como o
TikTok, aplicativo atual”. Mas marca também uma etapa para afirmacdo por uma autonomia
individual, e autoformacdo como descoberta do poder. A fala nessa entrevista gira em torno
da valorizacdo da vivencias que tiveram, e ressaltam a importancia de Cavi para um tempo e
fazem planos para um futuro. Mas adiante eles colocam a importancias das relagbes pautadas
nas experiéncias de Waldir Onofre e Rogerio Rimes, passado e presente construindo relagdes
como poténcia.

Sandra Lima em “Caminho das pedras” aposta nas parcerias como roteiro para
transformar a comunidade. Ainda utiliza as narragdes como testemunhos de acdo comunitéria
e a cultura urbana como recurso para a alimentacdo diaria da esperanca. Aponta as
vulnerabilidades cotidianas e traz como proposta um convite para conhecer a cultura da
comunidade e as condicdes para se formatar como grupo de coletivos, com autoestima, agdes
engajadas e comuns, com a solidariedade e amor proprio como 0 maior sentido e
compensacédo do viver. Mas os enfoques das narrativas vao se tornar abrangentes, as questoes

femininas e regionais sdo importantes no trabalho dela.
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Os movimentos culturais e artisticos funcionam como gestos de mediagdo ou de
exteriorizacdo, ora em intervalos ora em reversos, que simboliza a cultura como sugestéo de
interacdo em busca da sofisticacdo e da comunicacdo. Quebra paradigmas e preconceitos que
invisibilizam a classe trabalhadora. Artistas e personalidades em provocagdes de conexdes
entre bairros, subdrbios da parte Oeste da cidade do Rio de Janeiro sugerem mobilizagdes. O
titulo Zona Oeste Afetiva pretende pensar a realidade democraticamente marcadas por
processos de autonomia que geram a participagdo comum entre aqueles que procuram pensar
a vida por atos estéticos e, portanto, passam a assumem um lugar de protagonismo.

Déo forma a um novo modo de sentir e configurar a realidade com uma subjetividade
politica, na medida em que uma outra sensibilidade passa a ser instituida. A inteireza do texto
é chamar atencdo para como vem provendo a politica de identificacdo como reivindicacdes
iniciais de como o multiculturalismo como influéncia de imaginario por essa parte do Rio
venha a fomentar outras intervencdes. Como num jogo, o politico e estético, 0 tempo e espaco
de quem, para quem, onde, como, quando, e onde se definem como competéncias e
incompeténcias para 0 comum, que os legitimam em forma de experiéncia, a Si mesmo e a
prépria comunidade. Basbaum alerta da necessidade de pensar quais estratégias de
colonizacdo global estdo presentes e pertencem aos aspectos culturais e artisticas, algo comum
que acontece em outras partes. H4 uma vontade de produzir e intensificar as trocas afetivas e
efetivas, mas ha o desejo de investimento e reconhecimento. E a presenca da tensdo que se
torna insolUvel, sdo as questbes organizacionais e financeiras, ndo ha como elimina-la como
se estivéssemos em um jogo.

Em entrevista, Carlos Maia, ator, dancarino, cineasta e morador da zona Oeste que
participou de uma entrevista no canal como cineasta Marcelo Gularte. Ele faz aluséo a essa
questdo do recurso e a sabedoria em como lidar com isso, porque na verdade parte da
iniciativa e autonomia de cada um, a construcdo de uma manobra para driblar a escassez.

Assim, a arte como janela e interface entre mundos visiveis e invisiveis que
representados comprovam a autonomia e subversdo inerente ao ato criativo, artistico e
estético. Sobre este Gltimo torna interessante entender o que afirma Ranciére: “O estado
estético € pura suspensdo, momento em que a forma é experimentada por si mesma. O
momento de formacdo da humanidade especifica” (RANCIERE, 2005, p. 34). Mas é
Castoriadis que vai nos fazer entender sobre o ato imaginario como um momento de praxis
humana, de poder de criagédo individual e coletiva e que cada ser deva ser respeitado em sua

singularidade. Cita-se:
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Uma vez criadas, tanto as significagcGes imaginarias sociais quanto as instituicoes se
cristalizam ou se solidificam, e é isso que chamo de imaginario social instituido, o
qual assegura a continuidade da sociedade, a reproducdo e a repeticdo das mesmas
formas que a partir dai regulam a vida dos homens e que permanecem o tempo
necessario para que uma mudanca histérica lenta ou uma nova criagdo macica venha
transforma-las ou substitui-las radicalmente por outras (CASTORIADIS, 2004, v. 6,
p. 130).

O cinema como territorios de pertencimento, e de memdria passam a ser
potencializado em uma relacdo de dependéncia com o publico que o agrega e o acolhe entre
percepcdes e recepcdes. Também os autores sdo sujeitos e objetos que percebem e sdo
percebidos, no mundo onde ser e aparecer coincidem, nada e ninguém existe no mundo cujo o
préprio ser ndo pressuponha um espectador (ARENDT, 2000) apontando a fragil relacdo de
dependéncia para aprovacdo, reprovacdo, de culpa ou de prazer na busca do conhecer,
reconhecer e agir diante da diversidade do mundo.

Como em um impulso de auto exposicdo os filmes séo feitos de forma isolada, mas
com um sentido comum de modos de acdo a0 mundo ja esquematizado, em varios bairros
diferentes, como se fosse um movimento de redemocratizacdo do cinema. Longas e curtas
metragens sdo feitos em instituicGes ou o por conta prépria seguindo um roteiro como forma
de encontro com imaginacao e sensibilidade, a qual Castoriadis defende estar na forma que o
ser humano da sentidos as experiéncias que vive, e ndo a algo facultativo a inteligibilidade ou
formas de pensar. Estes servem de estudo caso para a reflexdo sobre qual poética e politica de
protagonismo assumem estes autores e produtores que resolvem falar de “mundanidades” e
partilhar a existéncia de um mundo comum. Os viventes sdo “feitos de mundo” (ARENDT,
1981). Lindo isso!

Para os bairros conhecidos como dormitorios para trabalhadores, podem parece ser
tudo igual, na espera do dia seguinte sem a expectativa do encontro, eis que surge a arte
cinematogréfica como gesto e efeito para levar a vida cotidiana aos tons satisfatorios e
dialdgicos entre o produzir e o reparar para fazer entender e ir além da compreensao das
relacBes sociais. 1sso faz parte da propria experiéncia do tecer, quando a missao é a de viver
juntos (SENNET, 2011).

Desta forma o projeto e o sentido do viver precisa ser expresso através do uso, em
alguma materializagéo, assim como deve ser analisado como mecanismo e como algo exterior
que narre e represente 0 movimento de ocupacdo, com seus centros de controle, que a
instituem e a legitimam ou ndo, como num jogo de lados entre versos e reversos, onde artista
e publico dialogam em busca de reconhecimento (IVENS, 2002). Entende-se 0 surgimento

dos personagens, das tematicas encontradas e abordadas nas produgdes filmicas que ora
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promovem uma aculturacdo e fornecem um hibridismo ora simplesmente repassam para a tela
a poténcia do ser e do ente real como cOpia mimética da vida dos suburbios, e deixam

evidenciais de um cinema alternativo e popular.

4.2.1 Waldir Onofre (1934- 2015): 0 exemplar

Homens do mar! O rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Criancas que a procela acalentara

No bergo destes pélagos profundos!
Esperai! Esperai! Deixai que eu beba
Esta selvagem, livre poesia

Orquestra — é 0 mar, que ruge pela proa,
E o vento, que nas cordas assobia...

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh! Quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — Doudo cometa!
Albatroz! Albatroz! Aguia do oceano,

Tu que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviatd do espaco,
Albatroz! Albatroz! D4-me estas asas.

Castro Alves®

Como referéncia deslocada da sociedade na época em que vivia, Waldir Onofre (1937-
2015) é de uma personalidade quase mitica, considerado como resisténcia ativa e transgressor
de habitos urbanos; traz em primeiro plano a sua singularidade da experiéncia e a
especificidade de ser exemplo, ainda mais para quem cresceu ouvindo falar: Tem cineasta

nesse bairro, e faz cinema. Era comum ndo o encontrar na TV ou nos comerciais do globo,

% Poema preferido do cineasta; mesmo depois, com Alzheimer, declamava trechos dela.
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mas no servico de boca a boca dos cidaddos que aqui residiam. Mas a sua auséncia por aqui
deixa um intervalo ténue no tempo das vivencias e lembrancgas, deixa uma espessa camada
que expressa a textura das relacdes construidas e vividas por ele.

Destaca-se por retratar a propria arte dentro do filme, a forma hibrida de abordar a
linguagem ao usar produtos e obras alheias como referenciais para falara de seu bairro e de
seu mundo. Como invencdo e manipulacdo da linguagem, usa as obras dos outros para falar
de si préprio (BASBAUM, 2013, p. 70). O humor e com satira fazem parte da poética e da
inteligéncia do artista, como um jogo de linguagem ao fazer presente como comedia popular,
um género e parte do novo ciclo do cinema brasileiro.

No filme traz o ator negro para viver o papel coadjuvante do amante, e este toma para
si uma importancia do personagem principal, algo ndo tdo comum para a época em que ele
escolhe e decide realizar, como critica e pioneirismo. Destaca o papel da arte como circuito e
ambiente de atuacdo do artista necessario ao cotidiano do subdrbio. Faz cinema para um
bairro parte a zona oeste, apesar de receber sugestéo e ser convidados a sair para zona sul do
Rio onde poderia ter mais evidencia. Seu projeto de autonomia era a emancipacao pela arte e
sua generosidade incluia o bem comum, o seu bairro. Acreditou ser possivel criar vinculos
com a arte brasileira por seu pensar diferenciado imaginativo e autbnomo de insisténcia e
persisténcia ao propor pares e parcerias entre as personalidades locais. Sempre morou em
Campo Grande, ao qual chamava de forma carinhosa e pensava como aldeia onde morava, e
mantinha conexdo como uma missao de contar a historia do seu povo. Trazia as producdes de
outros filmes para ser feita aqui. Incluia as pessoas da familia para completar como figuracédo
e 0S amigos nas cenas o que diminuia a tensdo do custo da obra na fase da producéo, era uma
questdo de funcionalidade como é até hoje, mas era também uma forma de generosidade,
gentileza e humildade que imprimia a marca de um cinema relacional que o faz ser global e
do mundo.

Chamou os artistas locais, misturou a vida real e ficticia, ao trazer para tela rotina
comum do bairro e artista também, e trata com humor habitos e costumes da época faz uma
releitura da peca tradicional: Tudo comega com as cordialidades das esquinas, parte de um
cruzamento simbdlico de reciprocidade, habito comum em uma cidade, como o Rio de Janeiro
- O botequim, na esquina, no centro de Campo grande, ali o padeiro se aventura, ousa e
convida ao primeiro encontro, a mulher e esposa, noiva, recem casada; e ja denuncia o papel
do homem branco, cat6lico, machista que ndo poderia ser traido ou ser corno; ou traz
evidencia a questdo da mulher em relagdo ao seu o corpo, como o direito ao aborto, ao prazer

e ser amada, com sutileza e dimensdo erdtica. O titulo do filme que anuncia uma
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pornochanchada e uma série de informacfes sociocultural de aspecto comportamental,
emocional e cultural que causam reflexdo e vao além da época.

O filme ndo comeca assim, mas nessa cena o filme se intitula: “A aventura amorosa
de um padeiro” foi inspirada em observacdes do cotidiano urbano e suburbano do cineasta, de
perceber a presenca da diversidade e as complexidades que se transmuta na forma de
percepcdo do olhar. A vida de botequim como narrativa legitima um tempo de um Rio de
amizades e solidariedades, é conservada na tela de cinema, e que hoje, esse botequim que
serviu de cendario para as cenas foi substituido pelo apelo do comércio, e quase ignorado e
invisivel, sem referéncia a esse espaco de filmagem, viraram lojas a maioria deles. O filme ja
foi exibido em canal aberto, hoje uma cdpia estd sob dominio do filho do ator, e ainda
fomenta atividades de memoria e de producdo de audiovisual em torno do pai, e um livro de
sua biografia. Sua filha Lelette é destaque nessa pesquisa, e seu filho Carlos Onofre
trabalhadores da arte e com visdo de campo de atuacdo dos artistas reconhecem a tensdo que é
para alcancar o reconhecimento em nosso pais e as lutas cotidianas e insélitas de se viver da
arte; e como as ferramentas adquiridas no convivio com 0 pai marcam suas presencas e em
como sdo curadores de suas proprias caminhadas na configuracdo do lugar do artista que é
também espaco de interlocucdo para a sociedade.

O seu trabalho “Quilombolado” foi uma inspiracdo na trajetoria do artista, que se
entristecia com a brutalidade do jogo econdmico-institucional imbativel, causador da
desatencdo e mecanicidade da importancia do papel do artista; nesse trabalho Lelette faz
homenagem a outros artistas que sofrem o desgaste da ndo evidencia e o desmerecimento.
Ambos os filhos demonstram grande responsabilidade e esmero com a histéria e memoria,
legado do pai, e 0 que herdaram: O desejo de ser e estar em comunica¢do com a sociedade
como forma de habitar o mundo como imaginacdo e técnica, como escrita de si. A
cordialidade, a positividade, o simbolo do cuidado e afeto como heranca. E em sua fala
Lelette sugere ser esse caminho que aprendeu como seu pai, para transformar a humanidade
diante a0 momento de dor e disparidades, enquanto denuncia a falta de empatia e a
importancia do direito de igualdade dos dias de hoje.

Desta feita foi Waldir Onofre tornou-se um personagem e um referencial para os
Jovens da regido, como estrutura de pertencimento, identidade e memoria. Foi um dos
primeiros cineastas negros a movimentar e reinventar mecanismos de circulagao de ideais e de
outro modo de ser e se instalar por aqui. Produzir o longa-metragem: “As aventuras de um
padeiro” (1975) junto a Nelson Pereira dos Santos, ganhador o Kikito de Ouro no Festival de

Gramado de 1976. Uma parodia aos costumes urbanos e aos conflitos da época. Serve como
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um exercicio de descoberta de consciéncia de lugar, a Rua Aurélio de Figueiredo e suas lojas
no bairro de Campo Grande, para antigos e novos moradores. O bar do Ernesto ainda hoje
conserva o cenario das filmagens e é muito referenciado em outros filmes, como um
repertorio, como um museu ou como forma de estudo sobre a memdria da regido, apesar de
ser uma bem feitoria antiga com placa de venda.

Um filme que mostra Campo Grande como cenario, € o bairro mais populoso na zona
Oeste, e apresentam os moradores da regido atualmente, artistas locais consagrados como
Mestre Saul, ainda jovem e faz uma metalinguagem sobre a importancia das artes; as
parcerias ou relacGes que precisaria ter e existir para se fazer o filme, principalmente no
circuito pds-producéo. Desta forma, o nome do diretor esteve sempre associado as acoes
culturais, sendo lembrado e homenageado, como repertdrio e icone do cinema negro a ser
homenageado por S6simo Bulbull, por ser ele o autor defensor do direito do ator negro.

Como iniciativa e ousadia de se lancar a desafios e abrir espacos em parcerias e
disposicdes de generosidades. Percebe- se que a troca de informagdes e a continuidades das
aces seguem num ritmo de manutencdo de um circuito, com um ciclo de dependéncia de
parcerias para nao ser esquecido e para sempre ser lembrado, motivando outras acoes,
rompendo barreiras. Menino-homem na infancia pobre, buscou sua autossuficiéncia e
engenhosidade em atividades para si proprio e aos seus irmdos. Foi no curso de
correspondéncia que aprendeu 0s primeiros manejos com 0 cinema; e fez 0 mesmo
movimento pelo teatro, cinema a cultura e a arte coletiva, e por seu bairro.

Um dos curtas que aprece como homenagem a ele “Waldir Onofre encena”, de Kaka
Teixeira, em 2015, narra o inicio da histéria do artista no circo, e a sua missdao em ajudar
alimentar a sua familia, o seu desejo de deixar o seu nome no credito de um filme como
escrita de si. E vai além deixa um legado simbdlico, ideoldgico, e artistico aborda a questdo
do negro e o preconceito racial, causando orgulho e trazendo a valorizacdo do bairro, onde
artista nasceu, morava e convivia.

A parceria com Nelson Pereira dos Santos foi de grande importancia para realizagédo
de seu roteiro, que o apoiou e o incentivou a se firmar como artista. Este que ja exercia seu
protagonismo e a ampliacdo do campo de artista, pois ele ndo se limitava em ser ator, ele
acumulava outras funcGes como diretor, roteiristas, produtor, agenciador, curador e
vislumbrador dos seus projetos. A mae do Glauber Rocha, Lucia Mendes de Andrade Rocha
(1918-2014) também participou do filme como forma de unido e agregamento de valor, pela
visdo de querer trazer valor para a obra, uma tatica que ja fazia ou por afetividade mesmo,

mas a construcoes de relacdes entre redes globais como vivencia de amizades e sinceridades.
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Estavam também Maria do Rosario Nascimento e Silva, fazendo a jovem insatisfeita e casada,
Paulo César Peréio como o um padeiro em aventuras conjugais, e Haroldo de Oliveira, que
fazia o artista negro e ousado que assumia as repercussdes em seu meio.

Na fala dos filhos em entrevistas fica clara o desejo de transformar e realizar através
da arte, mas a dificuldade de sobrevivéncia a partir dela. Este é o grande dilema, o transito do
artista mediante as funcbes que assumem; e vdo além de mero produtor, em sua insisténcia em
permanecer e penetrar no campo artistico sdo sempre marcadas por conflitos e complexidades
para entrar no mercado. Waldir em sua singularidade escapas as determinacdes, faz seu curso
de correspondéncia, trabalhou como assistente de direcéo, atuou como ator, e ndo se limitou
por todas as suas dificuldades por ser um ator negro; encarou os modos de funcionamento das
instituicGes da época, partiu para instituir forma de saberes e fazeres.

Assume as tarefas e os deveres estratégicos como auto-organizacgdo e eficiéncia, e isso
é percebido como talento entre os filhos. Demonstra uma consciéncia diferente, e faz a
diferenca nas linguagens e montagens feitas no filme, essas que provocam processos de
mediacdo, faz-se entender Castoriadis quanto ao recurso da imaginacdo para se repensar o ja
estabelecido, por autogestdo e autonomia.

Monta uma empresa, onde sua filha trabalha junto, mas com o fim da Embrafilme vai
para o sul para tentar a vida por 14, uma cidade pequena como as mesmas semelhancas
estruturais do Rio. Inicia o projeto do seu segundo filme, “4 noite do Amor” sobre a
colonizacdo e a escravatura; ele faz um paralelo com a ideia de carnaval para falar das
questdes do mundo atual, ressaltando a importancia da cultura popular, o roteiro chegou a ser
encenado como peca teatral no Jodo Caetano, mas ndo conseguiu acabar e realizar, como uma
grande tristeza, Lelette deseja que esse filme seja realizado ainda, e esperam conseguir apoio.
Em “Clovis no carnaval da Zona Oeste” feito em 16mm, espera um processo de restauracéo
do audio, para que haja acesso para todos. Encontra-se desgastado, sem audio e com imagens
lindissimas e muito interessantes (fala de sua filha em entrevista no dia 26/03/2021). Deixa
todos os materiais com Lelette até ser acometido pela doenca que o interrompe em suas
experiéncias de invencdo e producdo, finalizando um ciclo para iniciar outro, pautado na
trajetoria do artista e suas realizaces.

Tornam visiveis seu esfor¢co em atrair e fazer acontecer estruturas, pessoas e locais,
como se fosse uma busca de verdades, de camadas contidas em si. A sua subjetividade é um
movimento que representa lideranca e cooperatividade ente os pares em prol da realizagéo,
que soma a forca da imaginacdo e o seu imaginario como fossem janelas abertas para um

tempo, e rota de fuga desse que nos aprisiona. Faz-se pensar uma nova sociedade brasileira
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como um espaco e territorio contido a algo maior, e ao um sentido de ser humano e produzir
humanidade. E aqui em uma visdo contemporanea pensa-se sua obra e trajetéria como um
lugar alcancado, ndo por puro efeito de repeticdo ou tradicdo de exaltar o patrimdnio do
bairro; mas por pioneirismo de participacdo e criacdo de circuito e circunstancia de artes,
como se estivesse de fato conectado com a cosmologia maior do proprio planeta, para pensar
as diversidades e as pluralidades. Temos em sua insisténcia uma parte da zona oeste afetiva e
singular, um referencial e celeiro para se pensar o projeto de autonomia defendido por
Castoriadis, e que aqui é destacado no inicio da chamada do capitulo desta sessdo. O
movimento de ocupacdo parte do poder de escolha e de decisdo, com a construgéo de conexao
de redes locais e personagens que precisam ser afirmados no presente, e trazidos como
presenca, ainda que seja por mistura e perda de fronteiras, entre tempos e sem linearidades;
que funcionam como exposicao e lugar de fala. Que a condicdo da arte oferece quando legado
herdado fica a disposicdo de seus filhos agentes, faz do humano ir além de um tempo de
existéncia, alcancando a propria eternidade indo além do gesto. Arrisco aqui em dizer que
esse € o poder do ato criativo, e a obra como produto da criacdo, poténcia que faz multiplicar
e fomentar vida e vicejar a esperanca aos viventes como descoberta do lugar do sensivel, e da
sensibilidade.

A identidade do artista continua no entrecruzamento de fronteiras, ente um lembrar e
esquecer, entre entrar e sair das evidencias, como representacdo e mediacdo. Nos faz
experimentar a aventura desta figura que delineia o espaco através da sua singularidade, como
forma de construgdo do “eu” e do “outro”. Escapa as determinacgdes de um bairro, amplia seu
campo de atuacdo e marca 0 seu territorio por suas realizagcdes. Cito Basbaum par ajudar

pensar sobre o artista:

E sempre interessante quando se percebe a arte a se aparelhar comum tecido poético-
institucional que incorpora em sua pratica dimensdes ndo discursivas de linguagem;
tais situagdes ndo sdo frequentes, de modo que quando ocorrem merecem atencéo e
um olhar cuidadoso (BASBAUM, 2013, p. 75).

Em debate da live Prof. Dr. William Vieira torna claro um objetivo produzir um
movimento de cinema de zona oeste com mostra e exposi¢do onde possa reunir e celebrar a
importancia do cinema como patrimdnio fisico e simbdlico, onde pudesse reunir os cineastas
e os realizadores de cinema na zona oeste como um festival, como imaginacédo e técnica de
descoberta de si. Uma histéria de sucesso como indica a historiadora Angélica de Angelo: “O

que é um sonho? Waldir sonhava com o cinema e com aquele mundo méagico. Ele queria que
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0 nome dele aparecesse nos créditos.... Nossos sonhos sdo cosmopolitas, se vocé da acesso
aos talentos da regido para onde isso vai? Onde vamos? N&o tem limite ” (16/11/2020).
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5 ALINHADOS: POR UMA REDE COLOBORATIVA

Sertdo e litoral pertencem a universos
distintos. (...) Baile perfumado caminha na
direcdo oposta. N&o ha mais sertdo como
cosmo fechado, lugar isolamento. Tudo
circula, se inscreve em circuito de troca.
Sertdo e litoral revelam suas conexdes
sinalizadas por produtos variados, ...da sala
escura do cinema da cidade ao cineasta que
filma cangaceiro em pleno sertdo.

Ismael Xavier

Para compreender as novas formas e as novas ideias proposta por artistas e em sua
criacdo, uso também a imaginacdo para agucar a percepcao; e acessar o lugar ocupado no
imaginario pelo papel do artista sobre o campo de atuagdo na constituicdo da subjetividade.
Acéo e intervengéo para se compreender o deslocamento como constituicdo da sociedade. O
cinema fruto de relagdes entre rede de efeitos, o cinema relacional. E até que ponto elas sdo
originarias e de onde partem, e quem as acolhe define o percurso. Esses posicionamentos
apoiados em Castoriadis provoca seguranca, pois tudo dele gira em torno da imaginacdo como
elemento fundador e norteador de seus escritos sobre o imaginario social como dimensao
onde se institui as texturas, as fibras, as tessituras do real compartilhado, com o limite das
monodas psiquicas que delimitam a construcdo da identidade, e 0 uso do imaginario como
interacdo.

A mobnada € um estado da psique humana que interage com tensdo como fundo,
enquanto extrai aquilo que lhe faz abrir-se ao outro quando se rompe ela autocria-se. Por iSso
Castoriadis entende que as determinacOes bioldgicas da vida ndo servem para reduzir ou
determinar o lugar da subjetividade. A natureza € o primeiro estrato, estagio ou o pré-social
do ser humano, a base para o agir criador. Forma uma relacdo de interdependéncia e
complexidade entre sociedade e psique por seu percurso expresso na capacidade de criacdo
gue ndo pode ser vista por ldgica ou racionalidade. Psique e sociedade possuem

interdependéncia, mas é a autonomia e a imaginacao que vao construir a sua socializacéo.
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A composicao sécia histérica do individuo é onde se da a concretizacdo do instituir-
comunicante, € um metalugar de significados instituidos que tecem uma rede, um imaginério
social, os simbolos, os significados e as institui¢cbes; onde surge o individuo social, eu seu
legein e teukein, ou seja, os modos de pensar-comunicar e do seu fazer, respectivamente.
Como um proposito subjetivo, e unidade de um projeto e atividade reflexiva e deliberativa
que é o viver a vida, partir ndo de um tabula rasa que est4 sempre recomecando. Mas conta
com uma base ja instituida pela linguagem. Esses estudos apontados nas obras de Castoriadis
sdo embasamentos para se pensar as media¢fes em circuitos de funcionalidades com o campo
de atuacéo.

A imaginacdo como elemento condicionante da criagdo e com potencialidade de
alterar e inferir na formacao da subjetividade; serve para a socializacdo da psique do homem,
e por fim determina o projeto de autonomia. A premissa castoriadiana prevé uma iniciativa, e
por isso a interacdo como chave para compreensdo para as visibilidades produzidas pelos
seres humanos enquanto usam a imaginacdo como experiéncia e ato de estar sensivel, como
acao de criacdo a partir da psique do ser vivente, que faz movimento como intencdo. Intencao
é o0 estado de afetar-se humano, desta maneira ele se diferencia ao estar ligado a um modo de
criacdo representativa; mas em um movimento de criacdo de sentido para si como finalidade,
autocriadora de si, compreendendo a si préprio como resultado dessa dindmica (BASBAUM,
2013, p. 239).

No Programa, durante as aulas das disciplinas Entre arte e Ativismo e Por uma
sensibilidade cosmopolitica, ampliei o meu campo imaginativo. Recebi um convite
inconsciente e consciente para inventar, pensar em um novo instituir. Procurei fazer a ponte
com a pesquisa, e usar como mecanismo de imaginacdo e experimentacdo tedrica e
metodoldgica aplicada na escrita desta pesquisa. Usei a problematizacdo sobre o que e como
se processa a construcdo das relacbes por um conceito de autonomia e imaginacao; e a
reflexdo sobre a constelacbes de sentidos obtidos a partir de uma visibilidade. Queria
experimentar a liberdade da disciplina na condicdo expressiva da arte contemporanea, buscar
atracéo e efeitos em experimentacOes de curiosidades. Qual imagem surgiria das trocas feitas
em relagdes? E como elas se davam fortes constituidas por elos frageis, mas potentes?
Estabeleci um ambiente sensorial e conceitual, que me puxava a investigagdo de forma mais
ampla os pardmetros de formas de agenciar; o contexto em estagios sintomaticos e
emaranhados como se fossem processuais atos de criacdo que alinhassem as dimensOes das
relacfes das praticas dos cineastas. As relacdes sendo examinadas e imaginadas por modos de

se fazer comunicar e do seu fazer como comunicacéo e fabricagdo de subjetividades. Imagino



118

que ainda posso estender essa pratica pos-pesquisa, explorar o contetdo adquirido para
motivar reflexdes a partir de experimentacdes de plasticas e de sonoridades que deliberem
relacGes. Sdo proposicoes abertas e agregadoras, necessarias presencas todo tipo de relagéo.

Trago a experiéncia como parte da metodologia, uma proposta de jogo de simultaneas
coincidéncias e cuidadosas escolhas, com fios de linhas coloridas, como riscos inesperados, e
com agentes que buscam varios tipos de conexdes que oferecesse a forma pléstica, fruto do
processo de criacdo: Alinhados nao se explica, se explora zonas do ato criativo, ao ritmo, ao
movimento de passagem, e o limiar do ato de criagdo; como um labirinto a ser percorrido,
como jogos de linguagem, clichés, provérbios e ditados contido como um ato de pensar.
Como um grupo de trabalho os artistas que se deslocam no espago para filmar, e sdo
deslocados; e fazem deslocamentos no publico, que assiste e recebe as interferéncias.
Revelam riscos, dobras e conex6es como o0 mundo, assim como agem em circuitos e em
relacfes. Deixam vestigios, notas e sdo notados. Articulam passagens, unem pontos concluem
etapas constroem eventos e suas mediacoes.

Como gesto para se pensar a relacdo praxis-tekné-poiesis; reflexdo sobre as
proposicdes do inframince, para descortinar a invisibilidade combatida por obras e cineastas,
como exaltacdo a importancia da autonomia. O andar e caminhar do sujeito na propria cidade
como instituicdo imaginaria, por uma sensibilidade que exige uma légica e intelectualidade
sobre o controle das pulsdes do sujeito; um gesto ndo natural. Propde-se repensar a condi¢do
solitaria do sujeito sem meios de realizacdo, um movimento local, um deslocamento e algo
superficial e infrafino, mas com poténcia latente que se desperta quando se percebe o papel do
artista em suas diferentes frentes de atuagéo.

Parte do trabalho final das disciplinas, que acreditei como proposta para articular uma
maneira de pensar a organizacao interna do cinema relacional que vdo além das dimensdes
sociais da producdo; uma tentativa de traducdo imaginaria das percep¢des provocadas nas
acOes dos cineastas ocupando o territdrio. Um espago como metalinguagem para se pensar as
subjetividades reflexivas e deliberativas na filosofia de Castoriadis como poténcia de
interacdo criativa onde a inteligibilidade ndo é tomada por uma ocorréncia em si, mas uma

forma de socializagdo. Essa que faz o sujeito se abrir para o outro mesmo sobre tensao:

A sociedade, se em relagdo a psique; o diferente, se em relagdo ao igual; o coletivo
andnimo, se em relacdo ao individuo; a teia de instituicdo e significados instituintes
que ancora a criacdo do sujeito socializado, se em relagdo a clausura do estado de

fechamento (SANTOS, 2019, p. 223).
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A inteligibilidade como estrutura e camada mutante e mutavel que torna a dindmica da
criacdo uma sociabilidade, um encontro solidario, como duracdo de convergéncia e de afetos.

O cinema resultante de acGes comunicativas e acdes instrumentais entre seus pares e
coletivos, operam em tempo real com estratégias sincronizadas neoliberais de intensificar a
producdo material e afetiva para a formagdo um consumo mecanico e controlado, proprio da
economia da cultura. No caso eles fundamentam a producéo de sentidos e significados a partir
dos processos simbdlicos iniciados, como alteracdo no imaginario social encontrado e como a
criacdo de outros. Alinhados se explora aqui para pensar a contaminagdo do ambiente possivel
por tracos poéticos, por deslizamento entre setores como acontecimentos artisticos em
institui¢des, provocando a reinvencdo de papeis e instancias.

Busco a intercomunicabilidade universal do cinema como objeto-relacional e as
condicdes de agenciamentos como imposicdes na esfera cultural, simbdlica e seus processos
conscientes e inconscientes. O desejo declarado do cineasta Clementino Junior pela formacéo
da rede colaborativa também é algo comum as praticas de ocupacdo como logistica de
provisdo de Marcelo Gularte ou Rodrigo Felha entre outros. Entre tensdo, escolhas,
comunicacdo, curiosidade, riscos, etc. percebia que a ocupacdo do espaco fisico, geografico,
mental, imaginario e politico pode ser percebida pela poética das relacdes estabelecidas entre
pessoas que buscam; e fazem ao ocupar o lugar, e cenério.

Esses artistas que tentam cumprir as exigéncias e os protocolos de producéo,
distribuicdo e recepcdo de suas obras pensam o cenario da independéncia do cinema
independente em relacdo as tecnologias de producdo e circulacdo. Acionam aberturas em
nossas mentes comum movimento de cumplicidade, ndo discursivo, mas experimental.

Como em um continuum essa questdo ndo se encera aqui, pois trata-se de um campo e
area de atuacdo por cineastas que vem sendo ocupado por uma militancia enquanto produzem
estruturas alternativas de mercado e circulacdo, enquanto aproveitam a onda de editais, leis e
patrocinio que aparecerem. Partem do que estd instituido para usarem de imaginacdo e
proporem o novo, alteridade e diferenca. Alinhados sugere o invisivel o tecer das teias de
significado existencial assim como 0s cineastas tornam o cinema e arte contemporanea
visivel.

A atividade-instalagdo foi um convite a uma vivéncia como proposta sensorial e tactil
que me faz lembrar as proposi¢cbes de Oiticica, que fez parte da minha trajetéria de
pesquisadora enquanto observava o potencial que era estabelecido na presenca dos contatos
que firmavam os cineastas entre parcerias. A instalacdo sugere entender o processo de

socializagdo da psique do homem enquanto vivente em niveis de atividade de reflexdo e de
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atividades deliberativa, ele o sujeito com ser social e histdrico, ndo estd condicionado a sua
psique ou sua estrutura corporal. O individuo acontece na sociedade e com sua capacidade
radical de se importar ou propor alteracGes e imaginar, ocorrem em niveis de subjetividades.

Uma traducdo inicial como jogos surrealistas para fazer pensar o campo relacional
como efeitos dos encontros por infiltragdes, em toques sensiveis e afetivos; que ultrapassam
as singularidades para uma poética de ocupacao dos espagos. Pensar a possivel transformacao
a partir dos materiais fugazes como elementos de criacdo, que esta sujeito ao coeficiente de
determinacdo do artista como auto da criacgéo.

A instalacdo como objeto instituido aproveitando as estruturas instituidas sugestao de
reflexdo sobre as energias dispostas, habilidade para investir, capacidade de questionar o
instituido e as institui¢Oes, atividades de sublimac&o. Esses para Castoriadis sdo pressupostos
metapsicoldgico para a constituicdo da subjetividade. Um propoésito de usar a imaginacdo no
movimento de ocupacdo protagonista e territorial que traz em sua poténcia a ativacdo daquilo
que héa de singular na forma radical de pensar o presente, interno e guardado de forma oculta
que vai ocupar o externo com sinal de ruptura e a0 mesmo tempo proposta de invencao.

Usei a semidtica de Peirce como fundamento para se pensar que o determinismo do
signo pelo objeto é semelhante a determinacdo do interpretante pelo signo (SANTAELLA,
2005). S&o ordenacdes invisiveis e frageis que sdo determinantes para a realizacdes das obras
que expde a ética como parte da logica de Pierce. Exponho assim o processo de producdo da
teia ou da rede colaborativa de forma concreta e poética. Mas mais a frente faco um quando
com exemplo de parcerias.

Propus aos meus alunos trabalhar com linhas que eram jogadas em direcOes diversas
(acbes com finalidades ainda como espontaneidade) para que pudessem simbolicamente
ocupar o espaco fisico por autonomia prépria; da mesma forma que fica estabelecida um link
nossa imaginacao de formacdo de comunidade e coletividade. “Os fins gerais estdo no modo
do ser, e qualquer coisa que coisa qualquer possa ser ele também é um signo”
(SANTAELLA, 2005).

No fim, percebe-se que autonomia individual se da pela autonomia social. A atividade
ficou pouco tempo, fui obrigada a retirar, pedido da direcdo, pois gerou um desconforto,
estava no meio do caminho, impedia que as pessoas vissem... frases surgiam, mas n&o
explicavam. Eu entendi que explorar o espaco institucional era algo proibido: Menino, ai ndo!
Ai ndo pode!!! - Frase retirada do curta B.O.S.T.A., de um dos personagens. Alinhados foi
uma atividade que se explica e se explora, apesar de um estabelecer um modelo evidente, é

acontecimento como organizacdo interna. “Buscar a dimensdo sensorial propria da
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experiéncia do contexto como processo, tendo a montagem de situagdo e a percepcdo das
estruturas do sistema como experiéncias vivéncias” (BASBAUM, 2013, p. 239).

O curso da acao significados pelos fios das linhas que cruzavam espacos aéreos entre
as arvores ou paredes, ligavam pontos distantes ou préximos, internos e externos; repetiam-se
até definir uma forma, uma rede, ou uma arquitetura sensivel e delicada que traduziram a
I6gica, a ética e a estética como € a proposta de Pierce. Esta experiéncia me fez estudar a
triade: signo, objeto e interpretante; como um enigma para se ler como formas de
representacdo dos pensamentos. Muitas vezes os estimulos chegam até nos de forma sutil,
amena, como infiltracbes chamam atencdo para serem percebidas sensivelmente.

A coordenacdo do ato de filmar é tdo importante quanto o desejo de continuar e
trabalhar em equipe, para um agir e um viver-juntos. “Alinhados” foi a atividade experimental
gue causou impacto por alterar a rotina de uso dos territorios das escolas, onde sou professora.
A proposta como experiéncia sensorial de produgdo de imagens a partir das linhas que se
jogam, se acolhem e envolvem e repetem; promove efeitos como ferramentas para se pensar a
orientacdo do homem como presenca e producdo de sentido, a partir de algo inicialmente
espontaneo e aparentemente desconexo ou planejado e performatico.

Mas em um totalizante emaranhado de fios que envolve com camadas repetitivas, e faz
aparecer as formas, por suavidade e através dela por transparéncia; se intensas e regulares
repeticdes a forma afirmar, e corta a indiferenca, rompe com os limites fisicamente impostos,
legitima a acdo de autonomia para um campo estético, ético e politico mediante a atuacdo e
producdo coletiva. Sdo resultados de experiéncias observados por quem participou, sdo
ganhos para se pensar a imaginagdo, o imaginario, a criacdo e a instituicdo em seus diversos
elementos e desdobramentos, conforme Castoriadis embasa esse trabalho e em seus estudos.

O espaco de criacdo formatado pelo espaco de trocas coletivas ou em pares, a obra
como fruto do gesto. Os signos presentes como simbolos de protagonismo de ocupacdo
técnica e por imaginacdo. Os filmes, as imagens, as equipes, os roteiros, os locais de
filmagem. S&o cenérios constituintes e formadores de uma funcionalidade, com um objetivo e
uma preocupacdo de onde vai dar tudo isso. Como produtor de saber e construtor de um
homem ativo na sociedade, que realiza trocas entre seus fazeres e agrega valores; um Aluno
joga a linha e outro recebe, um cineasta marca o encontro e outro concorda e inicia uma rede e
ou teia.

A prética constitui o desejo de reflexdo sobre o evento de fazer cinema na Zona Oeste,
e que permitir pensar como a combinacéo criativa de possibilidades, ou seja, como canais de

expressao de sentidos. Estética, ética e l6gica em cada aluno sujeito, como nucleo irradiador
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de sentido de quem estava no controle funcionaram como reguladores. Entéo a ética é a légica
a ser localizado na estética como expresséo da forga de seducdo ou atracdo capaz de gerar
signos.

Uma logica de esta alinhados pela producéo artistica era mais visivel do que a légica
de mercado. Uma técnica que lembra o automatismo surrealista, apresenta a criagdo de modo
coletivo, aberto e aleatdrio, como em um processo de anulacdo da autoria individual que
conecta o ideal do grupo; em prol de dar forma e forca ao cinema relacional.

Cinema organizado por fruto de ac6es colaborativas horizontais em formato de baixo
orcamento; cinema independente e alternativo em relacdo a algo ou a alguém por sua origem
historica. Assim também denominado por fazer contestagdo/oposi¢do ao modelo industrial de
producdo pelas escolhas das tematicas e representacdo que trazem a tona. “Conjunto de
praticas, valores e representacdes de um determinado grupo de atores depende do
posicionamento que eles ocupam em relacdo aos seus outros” (OLIVEIRA, 2016, p. 57).

O autor leva em conta a conceituagdo de campo dado por Bourdieu para se aproximar
da definicdo ao cinema relacional. A quantidade de espaco com oferta de lazer e de trocas de
informacd@es culturais sdo desafios reais e ndo imaginarios. Enquanto em um bairro ndo existe
nenhum teatro ou sala de cinema, como Santissimo, espécie de bairro dormitério, ha outros,
como a Barra, com vérias opg¢des como clubes, centros culturais, teatros, cinemas, faculdades,
etc. As oportunidades alternativas para reflexdo sobre o processo de construcdo social de
subjetividade e de identidade perpassam pelo exercicio de autonomia e de soberania do
individuo, ao que lhe é estruturante e ao estruturado (BOURDIEU, 2007).

Uma realidade que é um constante desafio para os sujeitos que optam pelo caminho da
fruicdo e da sensibilidade para entender o conjunto de causas e efeitos: Ou as causas préoprias
ou outra gestualidade alternativa representara o direito de intervir, de olhar, de classificar e de
separar resultam na expressividade como linha de fuga, onde a vontade néo se preocupa mais
com o objeto e sim com o projeto, o desejo e a intencdo (ARENDT, 2000). Segue-se a

seguinte prerrogativa para se entender campo:

A forma das relagoes que as diferentes categorias de produtores de bens simbolicas
mantém com os demais produtores, com as diferentes significacdes disponiveis um
dado estado do campo cultural e, ademais, com sua propria obra, depende
diretamente da posi¢do que ocupam no interior do sistema de producdo e circulacdo
de bens simbdlicos e, ao mesmo tempo, da posi¢cdo que ocupam na hierarquia
propriamente cultural dos graus da consagracdo, tal posicdo implicando numa
definicdo objetiva de sua pratica e dos produtos dela derivados (BOURDIEU,
2005).
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Um desejo ou pulséo para pensar 0 cineasta como artista mediador, transformador de
mateérias, alquimista; e o ato criativo das filmagens como modulador dessa matéria e acdo que
da forma intermedia responsavel pela ligacédo e transformacdo da matéria pensamento, matéria
ideia, matéria bruta que se tornara um trabalho de arte. Que servira para pensar o processo de
pré-producdo dos filmes, um rompimento com a escultura tradicional, uma instalagdo que
investiga as inferéncias minimas que podem modular o campo de cinema. Traz a questdo da
singularidade do artista, ele como intermediario e mediunico, que procura um caminho como
se fosse um labirinto a ser percorrido; um articulador entre zonas: As ideias vagantes como
um lado nebuloso, e de outro a obra em estado bruto, o filme. Zona para se pensar o ser social
e histérico; o espaco indefinido do desejo de filmar sem garantias, de se jogar muitas vezes,
campo de experimentacdes possiveis, e zona geografica por transcorre pelos bairros e ignorar
fronteiras.

A teia, a malha ou a rede de forma concreta nos remete a prépria forma da semidtica
peirceana. Fundagdes logicas que interferem na linguagem formam resultante da acdo humana
é também uma forma de pensar o grau de envolvimento que 0 homem tem consigo mesmo e
com outro, enquanto vive coletivamente. Como Autores e autoras de obras em dialogos
visiveis, em interconexdes e transconexdes que oferecem instancias especificas para
circulacdo e reconhecimento das obras. Fortalecem e trazem para o presente a importancia do
pertencimento como irmandade, amizade, companheirismo ou profissionalismos para
reivindicam um espaco no campo do cinema independente, como também frente ao cinema
brasileiro, a0 mesmo tempo que questiona as estruturas de poder atual. Nas lives conversei
com os cineastas ou quem fez parte do processo de execucdo e realizacdo da obra. Os
encontros exaltavam o cinema da Zona Oeste como proposta de entender os afetos que
condicionavam o surgimento das obras, mas perceber os protagonismos em coletivos ou
agrupamentos e as liderancas que se destacam de forma a viabilizar a producdo dos filmes.
Um cinema relacional por se opor ao modelo industrial e ser amplamente disseminado; e
heterogéneo por ser agregador e funciona de forma horizontal, com essas liderangas
interagindo e os fortalecendo. Além de tudo multidimensional por ser tratado em diferentes
eixos de existéncias enquanto sua prépria estrutura de produgo.

Um grupo do “zap” foi criado para que eu pudesse conhecé-los e marcar entrevistas.
De repente percebi que ali era um espaco de conexdo e troca de experiéncias. A rede estava
estabelecida para a pesquisa, formularios foram coletados. E ndo apenas para essa pesquisa,
mas de forma que eles pudessem se informar e terem a dimensdo da importancia do trabalho

deles. Envolvidos, conectados aproximados, formatados por uma ética subtendida nas
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mensagens que trocam. Novos cineastas podem chegar, produtores que se relacionam com a
vida na Zona Oeste que formam um circuito préprio para consolidar o que normalmente eles
ndo podem contar: circuitos oficiais que o fazem existir. Entdo criam seus circuitos proprios
em instancias proprias, 0 que oferece o carater de ser multidimensional e continuum de um
cinema independente em processo de auto definicao.

Como em um jogo de forcas, onde tudo se torna acessivel se pago, quase nada é
disponibilizado de forma gratuita, a demanda entre o espaco publico e o espaco privado,
constituem marcas do processo de construcdo social em desigualdade e de oportunidades; e
como mediacgdo ou exteriorizagcdo em gestos, ora em intervalos e reversos vem se provocando
uma intervencao cultural nos espacos da Zona Oeste do Rio de Janeiro de forma autbnoma,
sem ou quase nenhuma presenca do Estado, e o cinema é apenas uma delas.

As relacdes afetivas e de afinidades pessoais que tem peso na formacdo de equipes
vem colocando em préatica um a gramatica de compreensdo e solidariedade. E que influencia a
conquista de um publico modesto, mas com chance se tornar fiel e presente. Tradicionalmente
o filme documentério é um desafio ser explorado comercialmente e as ligacOes afetivas
constituem um mecanismo de interesse para a formatacéo desse publico que faz fortalecer este
cinema. Na perspectiva de perceber a zona oeste pertencente ao um contexto de um
movimento maior, em que o cinema sai na frente como libertador e subversor da realidade;
busquei dados que apontam as condigdes fisicas, e a trajetoria territorial do cinema relacional,
multidimensional e num continuum enquanto processo de crescimento, como patrimonio,
icone simbolo e representacdo de memdria afetiva, na cidade do Rio de Janeiro. Foi
interessante observar o legado de ocupacdo nas décadas anteriores, para perceber que a
situacdo atual oferece a possibilidade de tratar como heranca ideoldgica a importancia da
presenca do cinema como desenvolvimento afetivo e social para seus moradores.

Pode-se explorar o sentido coletivo de se “viver-junto”, mas como também perceber a
producdo dos filmes a partir de um sistema de cooperatividade em redes, como fruto de
alinhamento geral, sedutores e promotores de abertura de reflexdo, sem um fechamento
temético ou proposital, mas compreendendo a obra como forma de instauracdo de memorias
sociais e comunitarias. Na verdade procuro alinhar no tempo e no espaco o que Castoriadis
propde. Usar a imaginacdo para pensar um conceito de Zona Oeste ndo isolado de todo o resto
da cidade, e construir uma experiéncia sensivel que o cinema oferece a todos nos. A
concepgdo de alinhar é a aproximacao da ideia de listar como pares, envolver por lacos de
amizades, conduzir fios de esperanca, tecer com elos de resiliéncia o que sutilmente acontece

e oferece em formas de parceria com empatia e generosidade, com movimento de sonoridade
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e cumplicidade por uma rede de colaboragdo, mesmo em bairros distantes. Alinhados por uma
rede colaborativa na verdade ndo se explica, se explora na medida “que eles ndo podem
depender dos circuitos oficiais para existir” (OLIVEIRA, 2016, p. 35).

Ao me deparar com 0s processos de producdo da obra, pude constatar as seguintes
situacoes:

- Producdes realizadas por cineasta moradores em combinac¢do com outros moradores
e simpatizantes locais, como membros da familia.

- Producdes realizadas por cineastas moradores locais com parcerias com outros
cineastas vindos de fora, ndo estando diretamente ligados com a realidade que retratam.

- Produgdes sobre a comunidade feita por simpatizante, ex-moradores com relagao
estabelecida dentro da Zona Oeste, mas estéo residindo fora.

- Producdes realizadas por iniciativa de grupos populares e movimentos sociais, eles
proprios ou um cineasta em especial.

- Produgdes com as comunidades, que contam com uma equipe de organizagao, mais

do que autoria.

Longas e curtas metragens produzidos em instituicbes ou por cineastas servem de
andlise de dados para a reflexdo sobre qual poética e politica de protagonismo assumem estes
autores e produtores em um contexto, com seu estilo pessoal e modo visual de organizar
dados. As obras como albuns oferecem imagens como potencial de linguagem para buscar o
significado na arte.

O que faz a zona Oeste afetiva ser composta por singularidades, a partir de uma
autonomia dinamizada por cada um. Zona Oeste Profunda, Prolifica, Ativa, etc. Signos sendo
propagados para descrever o potencial da regido e das acdes locais que fazem ser visivel um
conjunto de praticas e de valores, que dependem das relacBes construidas interna e
externamente na cadeia de producdo de bens simbdlicos

Um movimento local, um deslocamento na ordem diaria de fazer e ver o filme que
chama atencéo para arte e para o processo criativo. “Porém, ainda no mundo cléssico, tekhené
é a acdo intencional se desfaz o dominio absoluto da tyche (acaso), mas é também o que se
estabelece pela agdo humana, como alternativa a natureza, a physis” (CASTORIADIS, 1987).
Este ajuda a entender o processo de mediacdo que ocorre na possibilidade de criacdo e na
possibilidade de tensdo de tornar real o seu pensamento, e o seu fim. Ato de fabricar ou

ferramenta de fabricagcdo, no caso especifico desse texto os artistas, cineastas, obra e
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atividades podem ser mapeados e analisados quanto a ficha catalogréfica, a sinopse, como
forma de exemplificar as parcerias.

Um movimento de conexdo que ja ocorre ao redor da zona oeste. Experiéncias bem-
sucedidas, que coadunam olhares, destacam personalidades que semeiam esperanca e
fomentam horizontes aqui dentro, em possiveis parcerias garimpadas e desejadas; e que
fortalecem o cinema independente e nacional. A exposicéo inicial proposta de alinhar e fazer
pensar quanto as condicdes econdmicas da producdo afetam o processo, e como essa
ideologia de rede mascara uma real necessidade de investimento e fortalecimento do setor.
Dispositivos, de articulagdes e relagdes que sdo motivados principalmente pela autonomia, e o
desejo de ndo depender de circuitos oficiais para existir.

Na Zona Norte, area vizinha temos o Cine Vaz Lobo, como simbolo e tema de
documentario, criado pelo cineclube Subdrbio em Transe, sobre a responsabilidade do
professor Luiz Claudio Motta. As producdes do Subdrbio em transe, na sua maioria, sdo
resultados de parcerias diversas, como os dos alunos do Nucleo de Arte Grécia no
documentario Alma Suburbana, seja de coletivos como o Cinema de Guerrilha da Baixada,
no inédito documentario, ainda em producdo — afirma Luiz, que possui producdo de
visualidade na Zona Norte e sempre disposto a colaborar com todos pelo Rio.

O Ponto Cine, em Guadalupe, tema e argumento do documentario “Arroz, feijao e
cinema”, dando destaque ao seu fundador Adailton Medeiros. Grande articulador e
incentivador da popularizacdo do cinema enquanto elemento fomentador de parcerias;
Reverencia-se Felipe Cataldo que atuou durante muito tempo junto ao “Cinema No0ss0”, e
ainda ensina e influencia a jovens talentos pela prépria zona Oeste como Flavio Moraes e
Thuam Mozart.

No Centro, 0 CAN - Cineclube Atlantico Negro, tem a frente Clementino Janior,
administrador e professor dedicado e muitas parcerias. Clementino tem participacéo de grande
evidéncia por suas obras filmicas e textos escritos. Atualmente faz o doutorado em educagéo
pela Unirio e d& aulas e dudio visual, além de atuar em algumas curadorias de festivais

Na Zona Sul destaca-se, o Cavi Borges, citado por um importante jornal como
patriménio do Rio de Janeiro. Ele tem uma producdo propria de filmes, abriu recentemente
uma biblioteca de cinema chamada Marialva Monteiro, como homenagem a este icone da
educacéo e cinema carioca, além de nos oferecer servigos em sua locadora, ja tradicional que
ficava no Humait4; e Luciane Vidigal como a mais proeminente atuante do “No6s do Morro”

continua com suas oficinas sendo contemplada pela lei Aldir Blanc. Lembro de Mac Niven,
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morava em Copacabana que fez uma vaquinha solidaria por todo Rio para produzir
“Olympia” (2017).

S&0o pessoas gque acionam a imaginacao como solucdo para se pensar uma estratégia e
porta de saida com posicionamentos militantes e contestacdo explicita quanto as ultimas
politicas governamentais impostas no Brasil. S0 protagonismos que abrem espagos, para
serem ocupados por cineastas por todo o Rio, entre outros que podem n&o estar citados aqui,
mas compOe a forca de expressdao de um cinema popular. Sao encontros com 0 cinema no
tempo para formar a memdria-historia do cinema no municipio. Eles sinalizam a forca
cultural e universal do cinema no Rio, e compdem o significado de presenca (DONDIS,
2000). O Ponto cine, em Guadalupe, fronteira com a zona Oeste, foi a primeira sala popular
de cinema digital, um espaco de exibicdo para importante projeto de formacdo de plateia,
guando recebeu muitos alunos das escolas municipais da zona Oeste pata assistirem filmes de
produgdo local. Eu pude acompanhar meus alunos em uma sessdo do filme “Alma
Suburbana” (2007), de Luiz Claudio Motta. S&o memodrias afetivas que cruzam informacdes e
provocam conexaes.

Paulo Silva também ja fez vérios trabalhos com Julio Pecly e Cavi, sempre muito
generoso e disponivel para colaborar. Esses sabem que a fragilidade resolvida com parceria de
fato é uma solucdo, o fato da dependéncia de relacdes de amizades e irmandades (brodagem)
é resolvido com bom humor e paciéncia. Marcelo Gularte faz conexdes diversas com outros
diretores de outros bairros para realizar seus filmes. Além de escritor e musico, Marcelo retne
técnicos, atrizes, poetas e ator com seu papel de lideranga. Seu roteiro como documentario ou
ficcdo, como curta ou longa metragem conta com alguns ja citados como Cavi Borges e Cid
Cesar. Amante da zona oeste foi um forte colaborador dessa pesquisa pois me apresentou e
orientou 0 meu acesso a parte dos cineastas.

Destaco a fala na live “O cinema por eles”, no dia 14/07/2021 de Marcelo Gularte e
Carlos Maia, que serve para problematizar a ideia roméantica e simplificadora de se pensar o
conceito de cinema relacional. Na verdade, os conflitos e a tensdo sdo percebiveis em suas
experiéncias e diversidade de logistica e funcionalidades

No Rio de Janeiro, é quase impossivel ter lancado algum filme de baixo or¢camento
nos ultimos quinze anos sem ter sido atravessado por Cavi Borges, o idealizador da locadora e
produtora Cavideo (GOMIDE, 2020). Esse € o comentario do jornal para sinalizar a
importancia do apoio e a forma de rede como se fosse um networking, um troca-troca e um
ganha-ganha, mas faz parte do processo de construcdo de autoridades, ao lancar a ideia de

Cavi como patrimdnio. Cavi é uma dessas pessoas maravilhosas que confirma a existéncia de
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um cinema independente, ou alternativo. Traz uma pratica e a interagdo como forma de
disposicdo de apoiar as atividades de producdo cinematogréafica por todo Rio, formatando um
mercado. Fiz uma entrevista com ele para explorar seu protagonismo e seu desempenho
levando-o a ser chamado por patriménio carioca. Cavi faz um levantamento histérico desse
cinema relacional que surge por acdes e iniciativas; por formacdo e autoformacdo de vérios
tipos de cinema que existem no Brasil.

Assim, cinema e identidade aparecem e se entrelagcam, compondo novas subjetividades
e representacdes, que sdo redes de singularidades, pratica de pertencimento, como um viver
em sociedade, como irm&os. As primeiras referéncias descritas ao termo brodagem, como
forma de producéo na relagéo afetiva como caminhos de ser fazer filmes, foi em Pernambuco.
Mas aqui trato de um cinema feito entre e por amizades, sem fronteiras geogréaficas por uma
I6gica de producdo artistica, mais que uma logica de mercado. Com a imaginacao fundante e
como janela para o caos. Sem ela ndo seria possivel pensar em identidade, falar em
constituicdo psiquica, relagio sociais ou conhecimento humano. E o elo das ligaces entre,
trans, ou inter. N&o precisa categorizar ou buscar alguma coeréncia, mas o peso da elaboragédo
importa como poténcia de afetos e singularidades.

Parte de condigdes modestas, com o cinema de baixo custo viabilizados por editais, ou
com auxilio estatais e em parcerias; grupo de amigos se mobilizam constantemente ou em
pares que se repetem ou alternam, por tras das cameras ou na frente. Sdo atores, roteiristas,
colaboradores na filmagem e na montagem (técnicos da camera e do som, designers que
adicionam seus olhares na fotografia e na direcdo de arte) vem acrescentando ao mundo da
imagem, o exercicio de producéo de sentido como sintoma de visibilidade. O limiar de uma
passagem entre um limite, que remete a outra dimenséo, a generosidade e solidariedade sendo
abrilhantada por essa interpretacao.

A imagem técnica sendo construida como proposta, como descricdo de um cinema a
partir de relacOes afetivas e modos improvisados por condigdes e meios. Obras e artistas,
jovens recém-chegados no mercado ou ndo, percorrem editais e distribuidoras; batalham
mercado para manter circulagdo e oportunidades como formacdo e autoformagdo. “A dupla
percepcdo da obra, em sua autonomia e em suas ligagdes com um campo, circuito ou sistema:
H& uma outra sensorialidade operando nos corpos, a ser exercitada” (BASBAUM, 2013, p.
239).

Muitas vezes sem fazer alarde, outras vezes desejam aparecer e estar junto da grande
midia, e ainda aparecem em eventos académicos. Visam festivais brasileiros e ndo somente.

Garimpam festivais e seguem uma agenda e protocolo para elegibilidade, como a importancia
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do acabamento. Estdo em busca de reconhecimento da critica e do espago junto ao territorio
nacional, e o cinema brasileiro contemporaneo. Nesse cenario de independéncia essa rede
colaborativa produz arranjos de um grupo que em parcerias recorrentes que busca coesao, que
se assemelha-se a um grupo de amigos. Assim enfrentam questes de producdes e simbolicas,
como também alguns deles se destacam por uma questdo utdpica de cinefilia. Assim eles se
inserem no campo cinema, assumem uma posi¢do de lideranca com abertura aos outros
autores. Essa esfera de organizacdo social e da forma como os projetos funcionam chamam
atencdo da dimens&o social desse cinema, independente de seus aspectos estéticos. Alinham a
I6gica de producao para mercado a Idgica de produgdo artistica e simbdlica.

Nos anos noventa surge a coletividade em rede e consciente em sua maioria ligada as
escolas de cinema que se organizava para consolidacdo das politicas publicas do audiovisual e
pela existéncia dos editais. Neste novo século outra flexibilizacao das relac6es de producdes e
difusdo mais os avancos tecnoldgicos fazem surgir outros realizadores apoiados em seus
movimentos descrita de si, como individuos e subjetividades. Eles chegam ao seu longa
muitas vezes de forma estreante, e isso € bom pois inova na linguagem.

Cavi Borges ainda continua dizendo em sua entrevista sobre essa nova forma de
determinacdo de se fazer cinema, relata o campo de atuacdo do artista e os desafios que
tornam a rede colaborativa um mecanismo idealista para fortalecer e democratizar o cinema

entre nos seus trés eixos: producdo, exibicao e distribuicao.

5.1 Rede de relagdes como operacionalizacéo

Pensar o cinema como fruto de um ato criativo € pensar na operacionalizacdo com uso
da imaginacdo; mas também é um argumento para fundamentar a questdo dos papéis do
artista e suas formas de elaboracéo e como técnica de existir. Aproveito para pensar junto com
o Castoriadis como é essa questdo que transpde limites e faz tornar possivel a visibilidade.
Seguindo a orientacdo de inframince e em busca por aproveitar a autonomia para se pensar o
ato de relacionar em duplo nivel: Criar e inventar. Em um primeiro instante a acdo de inventar
como se 0 protagonista traz em evidencia, inventa o que esta oculto e faz surgir. Nao é fazer
por outro, mas potencializar o que pode surgir e tornar possivel.

Em segunda instancia a operagédo de criagdo como acao de atualizacdo. O artista efetua

a passagem do que era virtual, que existia como poténcia para o atual, em materialidades
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especificas e indiretas. Com essa articulacdo entre partes, aberturas para outras dimensdes da
experiéncia artistica sdo criadas. Os artistas passam assumir um papel de alquimista, médium,
intercessor, muito mais que ser um profissional técnico.

A imaginacdo primeira é radical, originario e ndo pode ser alterada € aquela que opera
uma agdo original. Tem o carater de ser fundadora, e ndo subalterna ou subordinada. Ela é
criadora do produto, e ndo o produto, € o novo. As relacdes entre 0 os realizadores do
municipio do Rio além de serem representantes, fazem movimentos de ocupar de desenvolver
uma identidade e uma subjetividade; produzem experiéncias e vivencias de formacao e auto
formagdo, como a escrita de si, reinventam-se e reimaginam-se foram das condicdes
determinantes.

Em nossa percepcdo estdo as obras como as de criacdo, formas de fabricacdo, o
registro do gesto, formas de invencdo de um mundo comum que serve de partilha, que serve
de espaco da comunidade, com do direito e o dever de questionar de qual humanidade. As
relacbes com atitudes ético-politico, atitudes econémicas, que fazem parte das escolhas dos
realizadores. Um sujeito autor interagindo e formatando um sujeito coletivo, que passa a
receber as obras como destino e rota de apreciacao.

Para finalizar esta secdo apresento um grafico que traz as relacbes dos atores
analisados e observados. Matriz de relagdes que existem ou ja existiram entre os pares de
realizadores do universo dos individuos entrevistados. Vale ressaltar que esses vinculos,
especialmente os pessoais foram preenchidos a partir das declaracdes dadas a pesquisadora

pelos entrevistados, e, portanto, correm o risco de estarem incompleto. Segue a tabela:



Tabela 1 — Matriz das relagdes entre os cineastas
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M.Gularte

Cavi

Paulo S.

Clementino

Sandino

Cid César

F. Cataldo

Kaka T.

Paulo G.

Rozzi B

Lu Rocha

Sandra L.

Paulo G.

Magno

Julio P.

Nathanr

Jupy

M.Gularte

Cavi

Paulo S.

Clementino

Sandino

Cid César

F,B

F.Cataldo

Kaka T.

Paulo G.

Rozzi B

Lu Rocha

Sandra L.

Paulo S.

Magno

Felha

Roberta

Rimes

Drica

2é José

F,E

F,E

Matheus

Gisele

Taina

Tayna

Legenda: (A) — Direcdo; (B) — Direcdo/montagem; (C) — Direcao/fotografia; (D) — Direcdo/roteiro; (E) —

Direcdo/producao; (F) — Produgéo/produgéo;. - casamento.
Fonte: A autora, 2021.
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5.2 Antecedentes... Estruturas e vivéncia plural e ndo linear

Em jogo aqui estdo as possibilidades, mas também as
dificuldades, de perceber a promessa que a arte contemporanea
tantas vezes formulou: A promessa de transformar nossa relacéo
entre si, ndo em um plano ideal, mas dentro de um campo aberto
e problematico de interagcdo social no mundo...funcionam como
normalizadores dispositivos dentro dos conjuntos de regras de
uma economia financeirizada.

Brian Holmes

E nas Ultimas décadas, a trajetdria do cinema como signo e ocupacdo visual e
movimento sensivel na parte Oeste da cidade do Rio de Janeiro € formada por um conjunto de
experiéncias que vao além da inclusdo fisica desses nos shoppings. Como em um movimento
de viver na cidade, por afeccdo propria e como autoexpressao, as acdes dos cineastas rompem
o siléncio, querem ser escutados e tem o que contar. “Na verdade, as afeccdes somaticas e
psiquicas ndo ocorrem de forma separadas, formam um composto humano, pois é um
somatorio que vale pela determinacéo e poténcia” (VALLE, 2018), acionado pela imaginacéo,
gue produz o sentido que ndo precisa ser automatico.

Tragar um mapeamento do uso do cinema como linguagem, espaco fisico e perceptivo
é uma maneira de descrever as identidades e seus repertorios que surgem de relacdes éticas,
estéticas, juridicas e politicas. Marcelo Gularte nos deu a informacéo da importancia do Padre

Miguel, e faz a passagem para falar sobre a importancia do padre, pouco comentado.

A zona oeste nido é homogénea. E um territério muito desconhecido da sua
producéo, mesmo querendo fazer um mapa a gente sabe que existe muitas lacunas.
Falando de zona Oeste, da Histdria da Zona Oeste, é muito dificil de fato represé-la.
O que acho interessante na Histéria da zona oeste em geral, e na historia do cinema
nacional, onde tangencialmente a zona oeste tem uma relagdo muito rica
participacdo. E ndo pode passar em ledas nuvens. Por que estou falando isso? Porque
Miguel de Le Monchon, indo da Franga no inicio do sec. XX, vem para a Matriz
Nossa Senhora da Conceicdo, na praca de Realengo. Esse padre tem uma
importancia enorme e muito grande para o cinema nacional, porque foi ele um
missionario, o primeiro cineasta do sublrbio. Foi ele que registrou o cotidiano,
porque O cinema nessa época era uma camera de observacdo. Ele registrava o
cotidiano da regido e depois ele exibia no cineclube que ele criou, adjacente a
paréquia uma sala de exibi¢cdo que ele completava a sessdo e como filme de cinema
mudo. Até que certa vez ocorreu um assalto na igreja e levaram uma verba resultado
de uma caixinha, para sanar essa divida, ele teve que vender todo equipamento do
cinema. A gente esta falando de um territorio. Na histdria da zona oeste, este indicio
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do acontecido foi conseguido de um contato com o Prof. emérito Carlos Venceslau,
da Castelo Branco. A zona oeste tem uma relagdo fundamental com a histéria do
cinema. O padre Miguel é um marco da regido, e recebeu 0 nome do bairro. Além de
cineasta, ¢ um educador (GULARTE, 14/07/2021)

Os palécios cinematograficos, enquanto espagos fisicos e simbolo, também fazem
parte de um movimento de ocupacdo, sendo esses transformados em igrejas, e
estabelecimentos comerciais, com outra finalidade de uso. Ainda assim localizam
materialmente e simbolicamente o objeto e projeto: cinema. Por exemplo, o palacio Campo
Grande € um desses predios antigos, pertencentes a uma memdria involuntaria ou o por um
momento de ndo gesto, ou seja, como resultado do uso do espaco, aqueles que frequentaram a
sessOes de filmes convocam lembrangas, como explica Agamben (2015).

O cinema como opcao de diversdao e entretenimento, alguns conhecidos como
Poeirinha, em Santa Cruz. Em todo Rio de Janeiro os palacios cinematograficos soam como
testemunha fisica das transformacGes na cidade do Rio de Janeiro, e descrevem as cenas de
uma cidade em transi¢cdo nos primoérdios da contemporaneidade como patrimonializacdo e
colecionismo acBes que apontam um movimento de identidade e memoria (BESSA, 2013).

Em uma acdo de militancia e resisténcia por escolha, o professor e morador William
vieira transforma sua dissertagdo “De cinema a igreja: a memoria do Cine Palacio”, em 2009,
em livro. Um gesto que da forma ao desejo de salvaguarda-lo como patriménio, o maior
cinema da América Latina, até a sua compra para ser utilizado templo de igreja. O
reconhecimento do cinema como bem patrimonial que inicia um caminho com ramificacdes
acerca da historia propria e da memoria do bairro, noticiado e proclamado bem maior pelos
jornais e moradores da época indicam a arte do viver nos subdrbios dessa cidade é necessario
vencer o desafio de ir além. Ele é um vitorioso que ainda proporciona exibicdes de filmes no
coletivo de educacdo popular Margarida Alves. Na verdade temos os trabalhos académicos
cumprindo sua missdo de resisténcia e militancia a partir da educagdo, da cultura, da
comunicacgdo e pesquisa cientifica.

Encontrei um estudo com subdiviséo entre Zona Oeste e Barra da Tijuca e Zona Norte
e Bairros Suburbanos (os bairros suburbanos da Leopoldina, Linha Auxiliar e Rio D’ouro).
Achei interessante por ser a Barra da Tijuca, formalmente pertencente a Zona Oeste, mas as
suas caracteristicas quanto a historia de ocupacdo urbanas sdo diferentes e, também, pela
ocupacdo de estabelecimentos cinematograficos como circuitos que narram a realidade.
Apresento o Rio dividido por areas comuns no uso do territorio da cidade com a instalagéo de

cinemas, isso facilitar entendimento a complexidade de nossa realidade atual, da zona Oeste.
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O mapa é muito diferente do que é oficialmente visto, mas oferece a percep¢do do
problema da locomogéo e distribuicdo nos espacos. Importante perceber a dimensédo do
cinema independente enquanto alternativo a auséncia de projetos educacionais e politicos. E
um processo de experimentacdo de imaginar através do tempo através da imagem, o territorio
marcado. Uma relagdo espago/tempo, um devir anunciado e constatado do conjunto
construido para o legado. S8o poros, lacunas e intervalos que participam da existéncia das
pessoas ao seu redor. Ponto de respiracdo e motivo de inspiracao e recorréncias a processo de
subjetivacdo. Que influi no processo do sujeito criador e que embasa a visdo da arte como um
projeto, fruto de um processo. Afinal a partilha do sensivel da a forma a comunidade, para o
uso da imaginacdo como encontrei em Castoriadis, percebo esse conjunto comum

determinante e como afeto as historias dos cineastas.

Figura 6 — Localizagdo geografica e divisdo por areas do municipio do Rio de Janeiro
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Observei a distribuicdo dos nimeros de salas de cinema em momentos diferentes entre
0s anos de 1905 a 1994, em um tempo anterior a essa pesquisa atual. Nesses dados imagina-se
a poténcia que existe nas relagdes de parcerias, como porta de saida para a escassez e a
disparidades dos numeros quanto a presenca do cinema de forma fisica. Para um resultado
mais especifico dado a complexidade da questdo, a autora recorre ao mapa de Correa (2003)

para visualizar os usos da terra urbana, como por exemplo, o distrito central de negocios, as
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areas industriais ou sociais, e neste caso a existéncia do cinema como mecanismo de
visibilidade. Bem verdade que o mapa é um utensilio e mutavel, e por isso apresento aqui para
entender e visualizar a relacdo Zona Oeste em profundidade e extensdo. Nele podemos ver a
Barra como parte dessa regido geograficamente.

Nos préximos mapas'® observei a distribui¢do das salas de cinema na cidade do Rio,
no espago e no tempo determinado na pesquisa (1905 a 1994). Interessa entender a
importancia deste, em relacdo como momento em que vivemos para ressaltar a funcdo do
encontro como politica de busca de popularizacdo do cinema. Na visualidade do mapa
percebe-se a desigualdade de presencas e ofertas de espagos ao logo do tempo, lembrando de
um caminho ja percorrido, que provocaram destinos.

Nitidamente a Z.0O. ndo foi tdo bem assistida nessa historia de ocupacdo cultural e
cinematogréafica. Por isso em momentos dessa pesquisa exalta a sobriedade de acdes que de
forma emergenciais resultam as obras e o0s seus realizadores que fazem historia, memoria e
identidade como um encontro, trangando rumos ao futuro préximo. Por isso € bem facil a
entender as configuracdes de militancia entre os que se colocam como motivadores de a¢bes

mobilizadoras acerca de patrimdnios cariocas.

0 souUsA, Raguel Gomes De. CINEMAS NO RIO DE JANEIRO: TRAJETORIA E RECORTE ESPACIAL.
IN: SOUSA Raquel G. SOUSA, Raquel Gomes De. CINEMAS NO RIO DE JANEIRO: TRAJETORIA E
RECORTE ESPACIAL, Rio de Janeiro, RJ,2014 Capitulo 111 — Trajetdria dos cinemas na cidade do Rio de
Janeiro (1905 - 1994), pag. 61; 79; 86.
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Figura 7 — Distribui¢do dos cinemas por area no municipio do Rio de Janeiro — Momento 1
(1905 - 1934)
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Como pistas visuais 0s mapas sdo incluidos aqui para mostrarem elementos
antecedentes a esta caminhada, e simboliza a inspiracdo para a organizacdo solu¢ées como
engajamentos culturais ante a auséncia e o0 vazio herdados em meio a falta de investimentos
culturais. Cabendo a acdo madura e coletiva para sobrevivéncia. “O cinema alimenta a alma
das pessoas. E fortalece a consciéncia de um pais”, diz Adailton Medeiros, 2006, quando foi
inaugurado uma sala de cinema em G em parceria com a M2 Empreendimentos e a Riofilme:
“O Ponto Cine é a primeira sala popular de cinema inteiramente digital do Brasil, com
capacidade para 75 espectadores, sendo 73 poltronas (com fileira especial para obesos e
outra para namorados) e mais 02 (dois) lugares para cadeirantes” (BARROS, 2014).

Na etapa seguinte, percebe-se a inclusdo da Barra e a expansdo causada pela
autonomia e historia ocupagdo imobiliaria, com objetivos diferentes de todo a zona Oeste.
“Ver passou a ser compreensdo” (DONDIS, 2000): encontrei nesta sentenca as questoes
intrinsecas a esta parte do Rio conhecido pelo estere6tipo de ser um bairro mais elitizado, que

carrega simbolos de uma sociedade global e complexa.
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Figura 8 — Distribui¢&o dos cinemas por areas no municipio do Rio de Janeiro —
Momento 2 (1935 - 1984)
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Neste ultimo momento da pesquisa dela, ja no final do séc. XX, percebe-se quase uma
igualdade de distribuicdo de espacos, 0 que provocaria uma certa regularidade nas formas de
experiéncias acontecerem. Lembrando que se trata de estabelecimentos cinematogréaficos
abertos e registrados entre cinemas de ruas e shoppings centers. Os mapas registram a forca
homogénea de circulagdo e distribuicdo, deixando de fora as experiéncias alternativas como
forcas potenciais e construtoras de memdrias e identidades. Mas o0 uso desta fonte é para
fortalecer o salto criativo que é dado pelos cineastas, realizadores que provocam e levam o

cinema ao encontro do publico.
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Figura 9 — Distribui¢do dos cinemas por areas no municipio do Rio de Janeiro
— Momento 3 (1985 - 1994)
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Veja também a tabela'! com
espacos de exibicdo ao longo desse

pessoas que nunca fora ao cinema.

nameros indicativos de cinemas que funcionam como
tempo. O que se vive pratica é que existe ainda hoje

Aspectos de desigualdades quanto a distribuicdo de

oportunidades oficiais implementadoras de estimulos para uma légica de alfabetizagdo visual

e de fomento de sensibilidade hum

isolamento como logica perversa.

ana como protecdo e comunicabilidade condenam o

11 SOUSA, Raguel Gomes De. CINEMAS NO RIO DE JANEIRO: TRAJETORIA E RECORTE ’ESPACIAL.
IN: SOUSA Raquel G. SOUSA, Raquel Gomes De. CINEMAS NO RIO DE JANEIRO: TRAJETORIA E
RECORTE ESPACIAL, Rio de Janeiro, RJ, 2014 Capitulo Il — Trajetéria dos cinemas na cidade do Rio de

Janeiro (1905 - 1994), pag. 51.
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Tabela 2 — Cinemas em funcionamento segundo 0os momentos e areas na cidade do Rio de
Janeiro (1905 - 1994)

MOMENTOS
AREAS Momento 1: Momento 2: Momento 3:
1905 — 1934 1935 — 1984 1985 — 1994

RIO DE 250 310 105
JANEIRO -
RJ- TOTAL
ZONA SUL 27 53 37
ZONA NORTE 41 38 9
BAIRROS 59 128 22
SUBURBANOS
CENTRO 110 44 10
ZONA OESTE 13 41 10
BARRA DA - — 6
TIJUCA

Propbe-se a reflexdo sobre as aproximacOes e 0s deslocamentos existentes na
cinematografia carioca em Umeros de estabelecimentos declarado como funcéo de exibicdo de
filmes para efeito de metodologia da influéncia perceptivel das presencas. Os periodos
estudados sdo utilizados nessa pesquisa como dado ilustrativo do movimento de existéncia
fisica e concreta dentro da cidade, a forma que se relaciona enquanto atividade econdmica e
social. Deste jeito, observa-se a Zona Oeste dentro de um contexto e resultante dos
levantamentos para perceber como o sonho de uma rede de interatividade entre os pares €
mais do que logica e imaginacéo.

Para enfrentar a desigualdade de distribuicdo de salas pensa - se na importancia da

presenca e ocupacdo dos bairros com as atividades criando espacos privados e nao
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governamentais, vistos como alternativos. Estas justificam recursos e tem como a extenséo
geogréafica como um fator real de logistica que influencia na continuidade delas com
engajamentos e habilidades que somada a sensibilidade e atencdo podem levar a superacao de
circunstancias de escassez na producado, na gestdo e marcando a produtividade como producéo
de identidade. S&o vestigios, um teor arqueoldgico e o sentido de intensidade de contato que

antecedem a inferéncia gravitacional das atuagdes atuais:

Pois identidade ¢é sobre corpos, terra, trabalho e instrumentos de producéo. E sobre a
distribuicdo de recursos. Em parte, é disso que se trata David Duke. Ele esta se
dirigindo a uma condicédo de fundo da ma distribuicdo de recursos em que para baixo
a mobilidade esta forcando uma classe trabalhadora, espremida pelos impostos e
explorada por um governante grupo, como isca racial e bode expiatério, povo negro,
povo judeu e mulheres. Entdo nds devemos sempre ter em mente o papel dos
recursos materiais e dos varios sistemas que geram sua distribuicdo e consumo. Tem
que haver uma dialética interacdo em falar sobre essas coisas; e é claro que esse é
um dos problemas de uma politica de identidade estreita e xen6foba ou posi¢des
politicas. Tais posi¢Bes nos fazem perder de vista o fato de que nds, animais com
consciéncia linguistica, até o momento, teve que trabalhar sob uma distribuicdo
radicalmente desigual de Recursos (WEST,1992, p. 30).

Enquanto em um bairro ndo existe nenhum teatro ou sala de cinema, como Santissimo,
espécie de bairro dormitoério, ha outros, como a Barra, com varias opcGes como clubes,
centros culturais, teatros, cinemas, faculdades. As oportunidades alternativas para reflexdo
sobre o processo de construcdo social de subjetividade e de identidade perpassam pelo
exercicio de autonomia e de soberania do individuo, ao que lhe é estruturante e ao estruturado
(BOURDIEU, 2007).

Uma realidade que é um constante desafio para os sujeitos que optam pelo caminho da
fruicdo e da sensibilidade para entender o conjunto de causas e efeitos: ou as causas préprias
ou outra gestualidade alternativa representara o direito de intervir, de olhar, de classificar e de
separar resultam na expressividade como linha de fuga, onde a vontade ndo se preocupa mais
com o objeto e sim com o projeto, o desejo e a intengdo (ARENDT, 2000).

No caso do cinema o custo com a distribuicdo como logistica e 0s circuitos que
provocam circulacdo como gestos que precisam ser pensados e argumentados com uma Vvisao
mais especifica. Para os bairros conhecidos como dormitérios para trabalhadores, podem
parece ser tudo igual, na espera do dia seguinte sem a expectativa do encontro, eis que surge a
arte cinematografica como gesto e efeito para levar a vida cotidiana aos tons satisfatorios e
dialdgicos entre o produzir e o reparar para fazer entender e ir além da compreensdo das

relagdes sociais. 1sso faz parte da propria experiéncia do tecer (SENNET, 2011).
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As narrativas sobre a auséncia das presencas fisicas do cinema permitem pensar e
refletir que os prédios cinematograficos quase musealizados por movimentos de salvaguardas
como colecionismo e protecdo indicam a pertenca época e a uma existéncia. William vieira
(2010) transformou sua dissertacdo de mestrado sobre o Cine Palacio campo Grande em um
livro que denudncia a fragilidade da legislagdo brasileira ao qual permite a salvaguarda de
patriménio como forma de protecdo (tombamento), mas que ao ser vendido, no caso a Igreja
Universal, torna-se um bem privado e inacessivel ao publico em geral, apesar deste espaco
pertencer a uma experiéncia comum de ir ao cinema.

O palacio Campo grande é um desses prédios antigos, pertencentes a memoria
involuntaria ou o por um momento de nao gesto, ou seja, como resultado do uso do espago,
aqueles que frequentaram a sessdes de filmes convocam lembrancas, como explicar Agamben
(2015). O cinema como testemunha fisica das I6gicas empresarias de uma época e até os dias
de hoje, déo visibilidade a questdo da autonomia da arte e a submissdo politica no terreno da
sensibilidade que faz entender esta ultima como forma instituida e ndo natural, e também
como um gesto maior de poder dar forma a um movimento desejo de o salvaguardar como
patrimoénio. Considerado o maior da Ameérica Latina, é utilizado como templo de igreja
atualmente e objeto de estudo de uma dissertacdo de mestrado o professor doutor William
Vieira que aponta em seu livro aspectos sobre importancia deste para a memdria oficial do
Bairro de Campo Grande. S80 murmdrios afetivos que servem para dilatar e amplificar a
atencdo do significante das acfes, convidando a um transito de possiveis passagens de um
momento ao outro. O desejo que rompe e torna a passagem para a cria¢do, silencia as
violagbes ignoradas acima de tudo para poetar e esperancar 0 que pode modificar o
mecanismo de percep¢do, como sinal continuidade e ndo término fundamentado.

O programa Cine Carioca foi um dos programas que visava acessibilizar e formar
plateias. E implementar cinemas de alto padrdo de qualidade, em areas onde ha pouca oferta
de equipamentos culturais. A gestdo dos espagos € concedida a empresas exibidoras através
de licitacdo publica. Esta inserido na politica de democratizacdo do cinema a partir de
cinemas de bairros, a “Rio Filmes”. Esta empresa ¢ uma hipotese para a construgdo de uma
paisagem mais justa e dinamica nas formas de lazer e de entretimento. Funciona como uma
forma de concentragé@o do circuito exibidor da cidade, e incentiva o potencial de expansao de
modelos e negdcio com cinema em regides do Rio de Janeiro com desigualdade cultural.

E importante que a gestdo esteja engajada com a popularizacdo de acbes que
fortalecam o cinema independente e alternativo por toda cidade; e também é uma fragilidade

pois apresenta uma dependéncia a politica da época e as suas necessidades de distribuicdo de
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cargos politicos, que séo frutos de promessas feitas em campanhas eleitoreiras. E € o que mais
tem acontecido com a ANCINE nos altimos anos neste governo atual, que vem se
comportando de maneira desrespeitosa com a cultura nacional. Em 2010 nota-se também que
41% da producdo nacional é carioca. Em 2018 a ANCINE aponta o setor de distribuicédo
como o mais regulado e como meta e estratégica para uma projecdo de governanga até 2020.
O Rio de Janeiro esté entre os estados que mais atende o publico em nimeros de sala, e 0 que
mais produz também. Entre os objetivos estratégicos da Ancine destacam-se o de garantir a
producdo audiovisual brasileira independente e de promover o desenvolvimento regional do
audiovisual.

Apesar dessas metas e propostas a presenca a nivel federal, municipal e estadual com
projetos ou iniciativas é insipida dentro da zona Oeste, vide 0 tamanho da regido e as
demandas. Outros editais sdo aguardados para corresponderem a realidade da regido, para 0s
realizadores e as realizagOes culturais. Ao longo dos anos constatam-se algumas agOes e
propostas que aconteceram e estdo voltadas ao mercado exibidor para os bairros do Rio de

Janeiro, onde a zona Oeste ndo se vé incluida de forma efetiva:

e Cine 10 Sulacap / Cinesystem Cinemas — Foi uma tentativa de aumentar o
mercado exibidor levando salas de propriedade publica a cidades de periferia
ou a locais que ndo eram atendidos com sala de cinema e com acOes diretas
para estimular o crescimento do setor através do programa ‘“‘cinema perto de
vocé”. Nesse um dos bairros da zona Oeste foi atendido, o bairro de Sulacap
com a criacdo de um cinel0, dentro do espaco Carrefour, mas atualmente é
mantido pela rede Cinesystem Cinemas, uma rede de cinema brasileira e
privada.

e Vale cultura — O trabalhador recebia um valor para poder adquirir 0 ingresso.

e Projeto “Va ao Cinema” e “Cinema para todos” - trata-se da distribuicdo de
ingressos para 0s alunos da rede estadual e municipal

e Projeto Oscarito - criado pelo governo estadual, pretendia atender 0s
municipios que ndo tinham sala de cinema e por isso ndo se encaixava a esta

regiao, pois é uma regido que mais tem sala de cinema.

No centro tem o trabalho e a influéncia de Clementino Junior com o projeto do CAN -
Cineclube Atlantico Negro. Seus parceiros mais frequentes sdo André Sandino morador da
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Zona Oeste e Marcio Januério formado em cursos livres de cinema, também cineclubistas e
curador de estivais como “Visdes Periféricas”. Seus alunos de seus cursos também estdo com
trabalhos prontos, e com outras obras em producdo. Interessante pensar que ele havia iniciado
o trabalho na zona Sul, mas preferiu trocar a origem dos encontros porque ele recebia um
publico curioso e branco, segundo ele e ndo atendia seus interesses de alcancar a
cinematografia negra, com o publico preto e periférico para dialogar especificamente com 0s
filmes. O centro torna um lugar mais acessivel, de melhor localizacdo no sentido historico,
territorial e pelas demais atividades que alimentam e nutrem o CAN, conhecido como
Terreiro Contemporaneo. Recebeu o prémio Shell de inovagdo em 2020 por abrigar a¢oes
culturais de teatros e dancas negras periféricas, constituindo um quilombo urbano. O
documentario “Baia” (2020) serd uma das obras a ser analisada, pois trata-se da historia de
Sepetiba, bairro da zona Oeste. Sobre seu trabalho e especial tem a dissertacao de Eduarda de
Araljo pela Brow University, e 0 TCC em licenciatura em geografia de Bruno Alves (FFP-
UERJ) que seré dissertacdo na UFF.

Na zona Oeste destaca-se Sandra Lima como mulher no &udio visual, recentemente
premiada e figura fundamental neste trabalho pois dialoga com muitas frentes, como Luciana
Bezerra e Rozzi Brazil também da zona oeste que inaugura a frente de mulheres envolvidas, e
participa das mulheres da Quebrada. Estes formatam personalidades que tomam iniciativa
producdes e exibicdes de filmes. Pode-se constatar a zona Oeste em meio a programas de
iniciativas publicas e editais e personalidades que causam visibilidade para o cinema carioca e
trabalham com a producdo de sentidos humanos e geram conhecimentos para isso. Ainda
apresenta-se Leila Xavier, moradora da Lapa, atuante em Anchieta, originaria do “Fumacé”.
Produz filmes ativistas, com objetivos ideoldgicos. Felipe |Cataldo também colaborou com o
projeto “Lata Doida” em Realengo de Vandré Nascimento, ministrou oficinas e editou 0S
filmes que ajudam a divulgar o trabalho ético e artistico.

Algumas dessas salas de cinemas viraram documentérios e livros. O cinema falando
do cinema nos documentarios como o Cine Vaz lobo (2015), “Arroz feijao e cinema” (2014 a
2020), “Cinema de meu bairro, cadé vocé?”. Temos uma pesquisa de cinema, buscando um
rigor e um maior entendimento deste objeto como um campo maior e expansdo e serve de
alerta para a necessidade de se falar na forma de se aprender e formar pablico atento a questéo
do alfabetismo visual como abordagem e proposta de dimensionar um trabalho e a formacao
do campo cinema.

Sennet (2012) identifica como capital social o conjunto de competéncias e habilidades

em forma de cooperagdo importante para uma vida cotidiana satisfatoria. Isso se enquadra
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perfeitamente ao trabalho do cinema, uma atividade sensivel e de equipe. Ele exalta a
necessidade de escutar com atengdo assim como trabalhar com harmonia sejam frutos de uma
sensibilidade, e uma capacidade de compreensdo mutua. As respostas as necessidades dos
outros € uma forma de encarar o processo espinhoso formado por dificuldades e
ambiguidades, e que podem trazer consequéncias destrutivas. Ele d& um destaque as formas
de cooperacdo formal e informal, ou inconsciente colaboram com o fluir, sendo fruto de
habilidades dialdgicas (sensibilidade + atencéo).

A cidade e suas instituicGes possuem lugares muitas vezes visiveis e modelados para
um convivio comum, apropriado e direcionado como em um jogo de forgas, para receberem
certas medidas de comportamento. O “Polo Cine video” é um desses espacos que a prefeitura
detém o poder para a locacdo. Criado em 1988 consolidando ao Rio ao posto de referéncia
nacional para a producdo cinematogréafica e audiovisual. Este é destinado ao uso por empresas
de pequeno e grande porte, para atender as demandas das producdes cinematogréficas.
Recentemente um edital oferece o uso por 30 anos em troca a manutencgdo dos estidios e dos
prédios. Neste contexto o cinema independente pode ser invisivel por ser improvavel para
uma ocupacao rotineira, mas que o artista possuidor de olhar curioso, questionador e
investigativo, se questiona com imaginagdo o suporte que serviria para expressao individual e
coletiva. Assim é a acdo que fica entre arte e ativismo que ajuda a descrever 0 espago para 0
homem politico, que é o sujeito que busca a interagir com o ele mesmo e com o outro de
forma critica e sensivel, através dos préprios sentidos. Sao os primeiros indicios da forma que
percebe as mensagens, os contetdos contidos no mundo em seus repertorios e representacoes.
Sem necessaria autorizacao prévia, e com uma visdo prépria e singular, ele revela outra face

do mundo e da vida, a face poética a partir de gestos e efeitos.

5.3 Atualmente... Imaginério social, os simbolos, os significados e as institui¢oes

... a passagem desta posicao de querer criar um
mundo estético, mundo-arte, superposi¢do de
uma estrutura sobre o cotidiano, para a de
descobrir os elementos desse cotidiano, do
comportamento humano, e transforméa-lo por

suas proprias leis por proposicdes abertas, ndo-
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condicionadas, Unico meio possivel como
ponto de partida para isso.
H.O.

Tracar um mapeamento desta ocupacdo de maneira situacional, pessoal e relacional, é
um desafio que ndo se esgota permite entender os territorios de pertencimento, de memoria e
de identidade; que passam a ser potencializado quando se percebe que a liberdade dos
realizadores de cinema desempenha o poder de liberdade. E preciso recorrer o pensamento
filosofico e politico de Castoriadis, mas também a forma concreta da Histéria das sociedades
para que se possa reimaginar e reinventar um modo mais desejavel e uma outra historia de
modos de ser feliz.

Eles executam a producdo sob tensdo de escolher e tomar decisdo que os leva além.
Deixam rastros, abrem fendas, convidam a invengéo, quebra a monotonia, infiltram o a pauta
do dia, oferecem convergéncias e sincronias como acontecimento e imaginagdo como forma
de ousadia e enfrentamentos as formas de ser limitantes e provincianas. Nos obriga a pensar
como notas, registrar e colecionar o que foi pulsante, em acasos, e agir como lupa para
encontrar os tipos de colaboradores para aquele roteiro, ou o inverso colecionar os nomes de
quem faz cinema na zona oeste. Escolhi usar influencias de inframince para que a pesquisa
provoque um tom de testemunho e cumpra seu papel histérico-social.

Provoca-se a reflexdo para um olhar sensorial sobre os processos de criacdo e da
fabricacdo do gesto e o ato de produzir ou filmar. E aqui se apoia em Castoriadis ao afirmar
que a imaginacdo segunda também tende a filtrar, organizar, e formar choques exteriores.
Uma forma de alternativa da imaginacdo radical, mas um apelo que passamos a dialogar com
0 novo. Estabelecem uma criacdo para um fim, como algo dindmico e que pode ser acessado e
reinventado em outros processos, por Castoriadis entendemos que a obra € a concretizacdo da
imaginacao, e ela faz parte de um processo de subjetividade. Com 350 obras audiovisuais em
exibicdo online e gratuita, produtora, locadora e distribuidora mais produtiva do cinema
brasileiro completa 24 anos, e uma parcela dessas tem personagens da Zona Oeste.

Longas e curtas metragens feitas sem a participacdo de institui¢cGes e por conta propria,
servem de estudo caso para a reflex@o sobre qual poética e politica de protagonismo assumem
estes autores e produtores que organizam relagdes do dizivel e do visivel, visivel e invisivel,
que tramitam em estdgios processuais de realizacdo, de cortes. Formam estratégias, técnicas
de visualizacdo local e remota, autoconhecimento, ou subversdo sugerem redes e através das

singularidades, vao além a busca de sentido existencial de ser e estar.
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Destaca-se historicamente nessa Pandemia a lei Aldir Blanc que saiu a partir de um
movimento em defesa da classe artistica que ficou desprovida de uma hora para outro de
proventos. A pandemia comecou em 2020, e com certeza fez desse cinema relacional um
grande momento de apari¢do, como tentativas de consolidacdo por vias virtuais; mas para
aqueles que se viram desprovidos também serviu como estimulo, e superacao.

Conta-se com o sentimento de solidariedade e reconhecimento, junto a uma gramatica
de convivéncia e cumplicidade. No terreno da sensibilidade a arte quando é subordinada
politicamente, demonstra que o seu campo € instituido e ndo natural. Cercada por uma logica
de mercado e do lucro, os artistas precisam encontrar em seus pares e alguma forma de apoio
e incentivo para realizacdo da obra mediante auséncia de patrocinios e politicas publicas.

Adiel Hazaitz (Paciéncia) fez o filme “SHIUUU” (2015) e propde a formacgdo de
cooperativas que realizem atividades para levantar fundos e executar projetos; no momento,
foi-se para S&o Paulo. A reunido dos comuns e dos pares, 0s cineastas contribuindo entre si e
com trocas de habilidades técnicas ja é uma pratica muito comum mesmo em bairros distantes
no Rio. O determinismo e a Idgica racional de olhar e apresentar essas a¢Ges ndo se encaixa
como proposta dessa pesquisa. Penso que a lugar individual e o lugar social das obras devem
ser ampliado pelo carater transitorio de algo que ndo € estatico e que estd em ordem crescente
de mobilidade. E a tenséo da oportunidade de criacdo é uma forma de anunciar a propria forga
de imaginacdo da humanidade, mas de entender a importancia e a dimensdo do papel do
artista.

Poucas oportunidades e possibilidades em espacos culturais resultam em praticas
sociais oficiais ou subterraneas conforme a carga simbdlica que possuem ou recebem. Como
acOes culturais e artisticas faz surgir a solidariedade, sem defesa de arte superior, em espagos
privados ou ndo governamental fomentam circunstancias. O cinema passa ocorre na praca, na
rua, na praia, em estacionamentos, nas casas e cineclubes, nas escolas, em sala de leituras, nas
Lonas culturais e associacdo de moradores. A exibicdo sai do Shopping e entra para uma
diversidade de publicos e intencBes, ultimamente ganha o intuito de ser resisténcia como
direito de existéncia. Jalio Pecly, junto com Paulo Silva, realiza filmes como “Enchente”
(2011) e “Sete minutos” (2017).

Na escola Técnica de Santa Cruz, o primeiro projeto da escola teve o cinema como
vetor, fomentando a dissertagdo de mestrado “CURTA ETESC: visibilidades em uma escola
técnica. A experiéncia de cinema com jovens como referencial de memoria e identidade na
zona oeste do Rio de Janeiro”, de 2015. Como estudo de caso o cinema com jovens em Escola

Técnica em Santa Cruz, foi um evento pioneiro e Unico, e é até hoje. Revela como 0s jovens



147

conseguem aderir a uma proposta dindmica, onde eles mesmo se auto - alimentam através das
transformacgdes do tempo, formatando o que ficou conhecido mais para frente, como um
novissimo cinema brasileiro (OLIVEIRA, 2016). A experiéncia da memaria como estratégia
para uma aprendizagem significativa € uma escolha que o ser humano utiliza, muitas vezes,
de maneira autodidata, e inconsciente. Neste caso o Festival de Curta metragem dos alunos
encontra se incluso no planejamento, hoje ainda ndo estd no PPP da escola, mas discute-se
como torna-lo um evento continuo, diante da instabilidade politica e falta de patrocinio, a
escassez aparece como empecilho. Esse projeto € fruto de um coletivo de professoras de arte,
e toda e qualquer agéo precisa ser respeitada pelos direitos de autoria e propriedade.

Sua importancia e justificativa é a tentativa de incluir o porqué como estratégia para
leitura de mundo e introduz o referencial de memoria individual e coletiva, e a representacédo
como escolha, método e resisténcia. As escolhas humanas vém sendo modificada ante a
velocidade tecnoldgica dos Ultimos tempos. E o comportamento vem sendo transformado
paralelo aos processos e as formas de comunicacdo e de aprendizagem nessa forma de
organizacdo espacial: As cidades. A fala é uma conquista e construcdo social, que vira
imagem e texto no cinema. A cultura visual € uma realidade que caracteriza a nova condi¢édo
da humanidade, experimentada em circuitos diversos. A La Pilar Producdes Artisticas é uma
produtora de contetdo para Cinema, Televisdo e Teatro, que tem o objetivo em trabalhar a
imagem, a histéria e a cultura da populacdo negra. Luiz Antonio Pilar é carioca, nascido e
criado na Vila Vintém. Estudou teatro na Escola Martins Penna e se formou em Artes
Cénicas, Direcdo Teatral, pela Uni Rio. Acaba de dirigir o longa-metragem de ficcdo: Lima
Barreto, ao Terceiro Dia.

As memodrias coletivas dos bairros da zona Oeste do Rio de Janeiro sdo formatadas nas
imagens das producdes filmicas como Rogério Rimes, Renata Lima. Marcelo Gularte,
Eduardo Pereira, Rodrigo Felha, Paulo Gomes, Magno Pinheiro, Lelette Coutto, Marian Maia,
Carlos Maia, Clementino Junior, Luis Claudio Motta, Adiel, Paulo Silva, Julio Peclys, Max
William, Sandino, Daniel Santiso, Kaka Teixeira, Michel Vanclé, Roger, Washington de
Carvalho, Mariscartes, Mulheres de Pedra, Cine Oeste e o festival VK, Casa Bosque,
Cinemdo como elementos capazes de promover e servir, de elo de sentidos e significados,
para facilitar o entendimento e 0s questionamentos proprios e singulares, encontrados
especificamente nas imagens, nos roteiros, nos “make off” como em um cinema experimental.
Ainda como projetos educativos a rede da SME financiou nas ultimas décadas oficinas do
Anima Mundi, dentro das escolas na Zona Oeste algumas produgdes participaram da Mostra

Rio do filme livre; isso em tempos distantes.
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As autorias sempre surgem como autonomia e investimento proprio; num total
protagonismo, acumulando fungdes e tarefas, exercendo papeis multifuncionais. O papel das
parcerias também facilita muito, baseados em valores e trocas de cooperatividade. Os
coletivos sempre que surgem se esbarram em processo de manutencdo, dependem de
investimentos, mas as liderangas sdo os grandes elementos elegantes que buscam alavancar o
cinema local.

O ponto central da argumentacdo apresentada aqui é saber qual representacdo torna
possivel perceber as praticas como construcdo simbdlica de um processo de producdo das
obras, que partem de posicionamentos dos realizadores individuais ou em parcerias que estao
alinhados e alinham-se como propostas e visdo de mundo. A medida que avangam no seu
modo de fazer, garantem a viabilidades dos processos como existéncia, mas também séao
cenas de producdo simbdlica. Sdo compartilhamentos de riscos e de capitais, e possibilidades
de sucesso.

E nem tudo séo flores, os cineastas contam com sua forca de imaginagdo para se
estruturarem com disciplina, responsabilidade e amadurecimento para perceber a melhor
estratégia para ndo recuar ante um momento em que 0S recursos estdo concentrados nas maos
de produtoras voltadas para o grande mercado, seguindo moldes tiranos, fascistas e nao
includentes. Destruidoras de bases democraticas, e desestimuladoras de instituicbes que
servem ao publico. Ndo interessa para 0 governo atual nenhum estimulo a identidade arte
brasileira, muito pelo contrario. A relacdo de um novo colonialismo vem se desenhando de
forma contundente, ndo alimentando um modelo de cinema industrial, forcando o conceito de
cinema independente a ser repensado.

E preciso pensar a circulacdo e o consumo como parte da producdo de cadeia de
signos, como um projeto voltado para auto sustentabilidade com o planejamento estratégico
que viabilizassem filmes de baixos orcamentos e de alto orcamentos conseguissem apoios, e
que configurassem uma concorréncia mais justas.

O contexto de adversidade, fragilidade dos meios, e as for¢as por resultados estéticos
sdo focos presentes nos trabalhos e projetos que possuem grupos COEs0S Ou parcerias
cuamplices, estas relacbes produzem um cinema independente e forte. Um olhar para as
formas de acontecimentos em torno do préprio cinema por aqui, nos leva a perceber 0s
processos e as etapas que precisam ser entendidas e suplantadas coma resiliéncia na pratica e
na raca. Os contrastes vividos entre o rural e o urbano através do tempo mostram a urgéncia
de acOes de formacdo de plateia; de investimento em empreendimentos que fagcam dessa

intensa realidade um ponto positivo para estimular a ocupacéo e o desenvolvimento de ac¢des
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estimuladoras das praticas culturais e cinematograficas, assim como a acessibilizacdo e as
garantias de direitos para o publico e para os produtores, artistas e simpatizantes da regido.
Denunciamos a dependéncias em determinadas instancias da Zona Oeste politica.

O vazio apresentado neste quadro que podera ser usado pelo atual secretario municipal
de cultura divulgado em uma de suas redes sociais € na verdade um reconhecimento de que as
propostas de trabalhos podem partir de um érgdo. Entretanto a aderéncia popular como forca
de ligacdo, disposicdo e inconformismo acionador de cumplicidade séo essenciais para
transformar a realidade da arte e da cultura nesta parte do Rio de Janeiro. Precisa ser por parte
de todos que entendem que a formacdo de um grupo recorrente e coeso, pode vir a ser uma
estratégia para enfrentamentos contraditorios e antidemocraticos. E entender que as
transformacfes mundiais exigem um esforco imaginativo para fazer a ideia de progresso e
civilizacdo vindo de intervencdes urbanas sejam topico da utopia, e passem para uma pratica
viavel.

E o cinema como um campo de atuacdo para os jovens que possam identificar um
potencial profissional como a area de docéncia ou nas diversas fungdes profissionais que o
filme exige. Estamos longe de superar, mas estamos fazendo histdria, memorias, com
personalidades e personagens. Os artistas constroem sua autonomia, mas percebem que
sozinhos ndo podem estabelecer um viés de transformacdo. Nos modos de produgdo
destacam-se 0s aspectos econdmicos sobre a dimensdo cultural (LIMA, 2007). E preciso
construir caminhos que permitam refletir a importancia da autonomia, essa que € vista aqui
como uma capacidade de apropriacdo por reflexividade da nossa experiéncia como sujeitos; e
como capacidade de transformar a prépria autonomia por projetos politicos construidos
eticamente om outros sujeitos. Assim torna essa realidade desafiadora sera transformada ou

amenizada:
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Figura 10 — Mapa afetivo urbano - Temos que mudar esse vazio!

|

Fonte: https://www.facebook.com/photo?fbid=10160659703752588&set=a.10150323150437588.

Como a cidade te afeta? Como vocé afeta os outros que partilham o espa¢o com vocé?
Este é a chamada do projeto Mapa afetivos Urbanos, da equipe Zona de Cinema, liderados por
Gisele Motta. Pretende mapear e registrar geograficamente os afetos da cidade. A imaginacgéo
parte da experiéncia Unica, ndo tem ocultamento. Vemos poder de organizacdo em transcrever
a historia, permite a realidade virar ficcdo, e usada para reorganizar contedo da vida e fazer
surgir representacdes. Resultados da tenséo que é esse espaco vazio que existe como realidade
radical, e desse entre ou os intervalos que podem surgir da imaginagédo radical e imaginacéo
técnica; para fazer surgir um espacgo para ocupado pela emocionante surpresa que nasce do
processo de criacdo sem amarras (LEROUX, 2008, p. 154).

Numa vontade de compartilhar e refletir sobre o fluxo urbano e de como queremos
enxerga-lo, propomos novos indicadores para o espaco: Afetos marcados em mapa como
presenca, e que pretendem colher efeitos. Eis que existem outras formas de envolvéncias e
alinhamentos por uma rede colaborativa. A consciéncia do processo cinema como encontro,
como proposta e convite, como reflexdo dos afetos. O circulo das provocagdes tem as formas
de capitanear como os grandes desafios para concluir as inten¢cbes como formas de projetos.
A experiéncia ndo possui nenhum valor inato (WHITEHEAD apud MANNING, 2016, p. 26)
caberd anos encontra o caminho da imaginacéo e o peso da realidade para decidir o humano e
0 ndo humano; para formatar de fato uma rede colaborativa, de ajuda mdtua, e com a

observacao singular de cada um.
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Assim, entendida como registro de invencdo
historica da protagonizagdo da vida privada, a
escrita de si — que descreve uma longa
trajetdria, de técnica de subjetivacao, a dialogo
particular com Deus, e desse a pratica de auto
constituicdo do sujeito até a biografia - tem seu
verdadeiro apogeu na nog¢do moderna de
individuo.

Reforcadas, pois pela modernidade, a
individualizacdo utiliza técnicas que passam
pelo campo da escrita, da documentacdo
pessoal para controle administrativo, descritas
nas obras de Foucault. Forjadas com o auxilio
de instituicbes fundadas por uma logica que
opta pela disciplina e ndo pela participacéo, a
singularizacdo neste contexto é a alienacéo,
isolamento, uma vez que ndo s6 ndo se
constréi na acdo, mas também e ainda pior,
destréi a propria capacidade de acdo politica
dos individuos.

Liliane Leroux

Para dimensionar o cinema de Zona Oeste como fator de emancipagéo social pensei

em qual abordagem ampliada do fazer filmico, poderia oferecer conexdo com a producédo de

bens simbdlicos com a ocupagdo destes no cotidiano, como um mercado interno ou uma

forma de circuito, que possa oferecer uma sensacdo de pertencimento e atualidade. Trago o

foco da autonomia e imaginagdo fundamentada em Castoriadis como técnica de construcdo de

um a histéria diferente. Assim enriquece o debate acerca das tensdes necessarias para a

realizacdo do sujeito e os processos de criacdo. O homem em sua liberdade estd na

possibilidade de se manter sob tenséo; a necessidade de producdo de sentidos e a

possibilidade de ir além.
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Trago a proposta de pensar 0s processos de criagdo como algo que surge da intengdo
de romper coma quilo que estd estatico. Criar algo com uma finalidade que pode propor
outras traz a libertacdo do gesto do sujeito, cria uma representacdo e algo transitério, que
indicia uma passagem. Liberta-se da missdo da conclusdo do pensamento, restando assim o
ato comunicativo e a comunicagdo. Castoriadis chama as atividades préaticas e poéticas como
coisas comum, onde o sujeito se realiza em atividades. Cria afetos, gera tensdo ao anunciar e
comunicar a nova atividade humana, pois é dificil lidar com a liberdade do outro.

Busco a visdo expansiva para se entender a poténcia do cinema como formador de
uma comunidade afetiva, capaz de oferecer a retroalimentacdo do proprio processo de
producdo cinematogréafica na medida que produz e reproduz signos como processos de
ressignificacdo. Penso no devir como poténcia deste maravilhoso espaco que encontrei na
pesquisa, como proposta de encontros, para formatar de forma sutil um novo olhar, e o lugar
para reflexdes praticas e tedricas.

Inspirada na militdncia encontrada nas falas dos entrevistados e nas observagdes decidi
fazer um capitulo com essa proposta para repensar a cotidianidade e o papel do artista-
cineasta. Proponho um cruzamento discursivo desde do titulo pela imaginacao, ja apropriada
nas leituras de Castoriadis. Penso que para entender o foco social e estético desses
realizadores que desejam no fundo repensar o cotidiano dificil do suburbio por suas obras,
como meio e ponto de partida como “proposic¢des-abertas e ndo-condicionadas” (BASBAUM
apud OITICICA, 2013, p. 8-9).

Convidei alguns principais lideres e agentes culturais, que sdo verdadeiros atores
sociais; para debater sobre qual imaginacdo e producdo de sentido ocorrem em torno dos
cineastas e suas obras; desta forma potencializo situacdes-limites como ato de recriar, refletir
e sonhar, como também expandir sentidos. Reimaginar o suburbio é um desafio-proposicédo
de apresentar a imaginacdo em sua dimensdo radical, expondo-a como um meio formativo
emancipatorio, rompendo com a forma de ser silenciado pelas condi¢cdes de precariedade e
subalternizacdo como a razédo instrumental e meio formativo emancipatorio. O cinema em
meio hibrido onde suas imagens muitas vezes ndo sdo novas e sdo recriagbes que podem
explorar nos signos, indices, repertorio e simbolos espalhados por todo o territério; o
imaginario sendo aprimorado e alimentado pelo cinema.

Recorri ao imaginario dos afetos como proposta de imaginacdo de solucgdes
provisorias. Mas esta entrevista me fez pensar em como os filmes colaboram com a atmosfera
de um continuum de produgdo de sentidos diante das fragilidades dos meios e das

adversidades do contexto para se ressurgir e reprogramar a partir da sensacdo de



153

pertencimento e de relagéo horizontal de poder opinar. O local e o global do cinema de zona
Oeste e do cinema brasileiro no contexto atualizado exige cautela nas formas organizacionais
para se reverberar a importancia da obra, na verdade sera ela que chamara atencao sobre 0s
artistas locais, atualizantes por oferecer o cotidiano presentes.

As tematicas ficcionais ou reais transformam em narrativas, argumentos e roteiros:
vida dos pobres e as formas de sociabilidades, o racismo ambiental, 0 mundo do trabalhador,
0 6cio disfuncional dos ricos que s6 querem ganhar e explorar, a construcdo social do ser
coletivo e cidaddo em uma democracia. Apos as entrevistas fica claro que imaginar passa por
aceitar o que somos, como mostram as visibilidades locais, com producéo de valores que
reforcem uma identidade e autoconhecimento. Para reimaginar e reexistir por novas formas de
existir. Nao é buscar um modelo, mas é trocar o horizonte do olhar, se redescobrir como lugar
alternativo as formas homogéneas e hegemonicas, e descobrir o conceito de ndo-lugar. Passa
também por dimensionar o campo e o contracampo nas realidades cotidianas que operam
como forgas sensoriais e sensiveis dentro das imagens e das obras.

No dia 05 de novembro de 2020, a partir das 20h, no canal Zona Oeste Afetiva

Singular realizamos a live, cujo o titulo era: “Reimaginando o subtrbio”*?.

A intencdo era
usar o poder da imaginacdo para conseguirmos encarar a solu¢do ou portas de saidas para
problemas crénicos da regido. Um jogo de linguagem que provoca uma instigante relagcéo
com a maneira de fazer e pensar, escutar, olhar, tocar, e sentir as coisas. Um jogo do que é
imoével e do que € movel, como donos das possibilidades e determinacdo eles ajudam a
pensar, a sonhar; o gesto ainda ndo foi executado como movimento. Fica a entrevista e a acao
da pesquisa como iniciativa, e distingdo entre o agir e o fazer.

Todos os participantes foram convidados por mim por representarem segmentos e
estabelecerem relacBes dialdgicas juntos a grupos que se interessam em contribuir para o
desenvolvimento cultural e humanistico desta parte da cidade, tendo experiéncia direta ou ndo
com o cinema. Eles serdo chamados pelo primeiro nome, com o objetivo de n&o ter confuséo
sobre as falas como forma de transcricdo. E também serdo apresentados neste texto. Os
convidados sdo: Bianca Wild, Adailton Medeiros, Léo Barros, Luiz Claudio Motta e Rodrigo
Bertame.

Segue a transcricdo da live do dia 07/10/2020.

'2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=17RuBY4uSVs.


https://www.youtube.com/watch?v=17RuBY4uSVs
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Carla inicia a transmissdo se apresentando e dando boas-vindas aos convidados e
espectadores, explicando que o motivo do encontro é o debate sobre Cinema na Zona
Oeste.

Carla: Nessa live ndo falaremos apenas de cinema, mas tambem de Artes e Cultura pensando
na ocupacgdo desse espaco que é urbano e rural. Temos aqui além de Bruna Wild, o Adailton
Medeiros que é nosso diretor e presidente do projeto Ponto Cine, em Guadalupe, que é faz
fronteira com a Zona Oeste. Temos Léo Barros, nosso querido diretor e cineasta do filme
“Arroz, Feijdo e Cinema”. E temos também, Luiz Claudio Motta que é professor do
municipio e est4 por dentro das discussdes. Reimaginar é fazer uma releitura da colonizagéo
vivida. Como seria pensar na atuacdo e producdo das obras, assim como na divulgacdo e

circulacdo da Arte. Como é o pensar de vOcés sobre isso?

Rodrigo: Um dos eixos mais importantes da minha pesquisa, e importante porque foi o que
me deu o start, aconteceu quando por volta de 2006/2007 eu assisti ao filme “Alma
Suburbana” do Luiz. Foi o start porque olhei e pensei “é isso que a gente ¢, ele é familiar.
Foi impactante e eu comecei a entender todo esse processo da cidade a partir do meu lugar,
sou arquiteto e urbanista, e a faculdade nos molda o contrério: sendo do centro para periferia.
E o trabalho do Luiz (convidado presente e produtor do filme citado) faz o contrario. Através
do elemento cinema que ele traz, eu passei a entender melhor essas questdes. Acho que nunca

tinha te falado isso, Luiz.

Luiz: Fico até emocionado porque o filme tem uma comunicagio, ndo é? E importante. A
gente faz o filme esperando um retorno, e o retorno sendo uma obra como a sua, mostra que o
trabalho, que foi coletivo, ndo foi em vao. A gente fica feliz. Eu estava triste achando que o
filme ndo havia sido entendido por ninguém na questdo espacial, e 0 seu entendimento foi
6timo. Voltando pro assunto proposto pela Carla, a gente poder se expressar falando do nosso
lugar € importantissimo. Falar da Zona Oeste e do suburbio € importante porque te agrega.
Acho que a gente tem que agregar para reivindicar esse espago que é nosso. A cidade esta
muito segregada, querem separar a Zona Oeste, de novo. Acho que essa iniciativa do debate
aqui é fundamental. Hoje eu moro na Vila da Penha, que é Zona Norte, mas tudo esta
interligado, tanto que tenho um projeto chamado do Bicdo ao Tanque, que é pro falar dessa
ligagdo entre Zona Oeste e subdrbio. Eu sou do Tanque. Meu primeiro projeto de cinema foi

sobre isso. Tem que reivindicar o espago que é nosso. Querem dividir a zona Oeste em sul e
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leste, A Barra e outros. Temos que reivindicar este espaco. O filme teve um dialogo com ele,
e teve o dialogo comigo E estamos aqui falando da zona oeste. A Carla sua pesquisa é
importante. Um espaco interligado. Os meus trabalhos estdo ligados a essa experiéncia no
Tanque inicialmente, que é o meu bairro de origem, mas serviu de base para fazer todo um

trabalho para o resto do Rio.

Carla: A gente estd aqui pensando no gue é suburbio, o que é periferia e o que é Centro. Por
isso, estamos aqui com pessoas que moram em diferentes lugares do Rio e que tém multiplas
acOes sociais. O Adailton também é um agente dessas a¢des atraves do Ponto Cine, como esta

a situagdo atualmente com a pandemia?

Adailton: O Ponto Cine esta fechado ainda, seguindo as normas que foram passadas pelo
Governo. Ndo compensaria seguir 0 protocolo porque é um espaco muito pequeno. Eu
gostaria de falar sobre o suburbio, Carla. Vou pegar o gancho de sua fala sobre ser suburbio,
periferia entre centro e margem. O que seria reimaginar ou ressignificar. A gente tem que
voltar ao primario e imaginar e significar, pegando o inicio, porque o suburbio até hoje nédo
conseguiu significar por causa da polarizagdo asfalto x favela e acabamos esquecendo de
olhar pro subudrbio. O menor custo mdo-de-obra esta aqui, a massa trabalhadora esta aqui.
Quem faz a cidade rodar e quem elege 0s nossos representantes também esta aqui. Somos
uma cidade de 6 (seis) milhdes de habitantes e 4 (quatro) milhdes e meio sdo da Zona Oeste e
Norte, entdo somos a maioria e ndo conseguimos nos enxergar assim. Por isso, a necessidade
de significar nosso territorio e o0 que nés somos. O nosso papel é esse: carregar com a gente 0s
nossos simbolos, desde o caquinho do quintal - que pela falta de dinheiro em se comprar
ceramica, era comprada cerdmica quebrada- até o ovo cor de rosa. Tenho um amigo, O
Marcéo, do bonequinho Viu, que diz que ndo somos os excluidos, excluidos sdo os que nédo
tém o que nds temos aqui. Vocé ndo verd na Zona Sul nenhum menino ou menina jogando

bola de gude ou soltando pipa. Entdo, eu acho que a gente tem que buscar significados.

Carla: A Bianca ndo é cineasta, mas a proposta é justamente essa: a ocupagdo espacial e a

significagdo. No livro, a Bianca traz essa questdo. Quer falar um pouco mais?

Bianca: Boa noite a todas, todos e todes. Sou professora da Rede Estadual e sou uma das
fundadoras do Ecomuseu de Sepetiba. O livro é o resultado da juncdo dos pensamentos e

desdobramentos dos coloquios e eventos que passamos a fazer em Sepetiba com o objetivo de
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compartilhar os saberes e fazeres locais com a populagédo do lugar. Convidamos algumas
pessoas para escrever capitulos e artistas locais para as ilustraces e fotografias. Foi muito
legal porque a gente pdde revigorar a autoestima dessas pessoas, desses moradores que se
sentiram representados por aquela publicacdo, e dos autores que participaram. Estou aqui
ouvindo os colegas falando da questdo espacial e eu sou sociologa e gosto muito de uma
citacdo do Milton Santos que fala que cada homem vale pelo lugar que esta, que cada
produtor, consumidor, cidadao vai depender da sua localizacao dentro do seu territdrio e que
esse valor vai mudando incessantemente para melhor ou para pior. Independente da fungéo
que ele exerca, o valor sera diferente entre Zona Sul e Zona Oeste. A gente em Sepetiba
costuma dizer que existe uma Zona Oeste segregada: ha uma Zona Oeste antes e depois do
tunel. As diferencas de politicas publicas para nés que vivemos do lado de ca do tanel sédo
gritantes, especialmente em Sepetiba. A gente é totalmente desassistido, inclusive
culturalmente. Temos uma Lona Cultural, da Chacrinha, na Pedra de Guaratiba e outra em
Santa Cruz e ndo temos uma conducgdo que nos leve de Sepetiba a algum desses lugares. Nés
nos reunimos, numa roda de lembrancas, para a gente realizar nossos proprios eventos
culturais, valorizando tudo que é de mais valioso dos e nos nossos territérios, que somos nas,
a prata da casa. A gente constrdi esses territorios e esses movimentos, entdo, fundamos o
Movimento Ecomuseu de Sepetiba que se transformou em um coletivo e comunitario com o
objetivo de reconhecer e redescobrir o que nos da identidade enquanto moradores a partir da
valorizacdo e desenvolvimento do que existe nesse territorio. 1sso é o0 que a gente observa.
Fizemos pesquisas, lives nesse momento de pandemia, chamamos musicos para tocar no
aniversario de Sepetiba. Enfim, é a acdo que a gente tem no territdrio. No aniversario de
Sepetiba, que é uma semana em julho, se contratava artistas de fora, de outros lugares, ndo se
olhava para os tantos que sdo daqui. Ha pouco tempo atras tivemos o cinema na praia, com
Oswaldo Lioli. A gente busca dinamizar isso e o livro foi a cereja do bolo: “Asas e raizes,
ancestralidade e resisténcia”. Vamos continuar com esse projeto: “Asas e raizes: Resisténcia e

reexisténcia”.

Rodrigo: Eu tive a maior parte da infancia em Sepetiba (...) Outra questao a ser lembrada sdo
as praias, do centro até Sepetiba temos mais metros de praias do que do na Zona Sul, mas
somos invisibilizados. O Rio de Janeiro € uma cidade Oceanica, areia 4gua, areia e agua, local
para relaxar. Em qualquer lugar do mundo, isso seria um balneario. A gente perde um simbolo

importante.
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Bianca: A gente vive uma ruptura que a cidade ficou partida. Sepetiba era princesinha da
Zona Oeste. Tinham dois cinemas em Sepetiba, Como Essa dindmica de ocupagdo do
territorio. Sepetiba e Santa Cruz é zona de sacrificio, reflexo do racismo ambiental, a Baia de
Sepetiba é invisibilizada, milhGes foram gastos para Baia de Guanabara, mas para Sepetiba
néo teve nada, e para gente nada. Manipulam as pessoas pela necessidade, com imediatismo e
praticidade, usam a gente como curral eleitoral, usam a gente! E o reflexo das desigualdades.

Carla: Falando da desigualdade presente nisso tudo, chamo agora Léo Barros, responsavel

pelo Arroz, feijdo e cinema.

Léo: Boa noite a todos que estdo participando aqui e assistindo e obrigada pela audiéncia. Eu
sou nascido e criado em Guadalupe, tenho 40 anos e eu passei 26 anos da minha vida com o
seguinte projeto de trabalhar com cinema e ser artista. Fiz faculdade na Praia Vermelha/RJ, eu
sO podia fazer na UFRJ porque ja trabalhava e o curso de Cinema é de burgués, ndo é? Tem
uma matéria de manhd, outra de tarde e a Ultima de noite. Entdo, ndo tive condicGes de fazer o
curso de Cinema, era um curso de burgués e fui fazer Comunicacdo Social que era um turno
sO, me possibilitando trabalhar nos outros dois. Eu fui procurar empregos na Zona Sul, que é
considerada a capital audiovisual do Brasil. (...). Eu tive muita dificuldade para encontrar
trabalho e estagio na area, eu sendo pobre, preto e suburbano. Um dia, um amigo frentista me
disse do Ponto Cine, que eu conhecia, e fez uma ponte com o Adailton, que me disse que
tinha uma vaga pra mim. To contando essa historia, que é a trajetéria de um suburbano que
tem um amigo suburbano. E muito importante lembrar isso. Esse meu amigo suburbano foi &
no campo de futebol que eu jogava bolas, me busca pro falar de um emprego. Tudo que eu
procurava era me encaixar em um lugar e esse lugar é o Ponto Cine. E 0 maior divisor de
aguas da minha vida, porque fui tratado como ser humano, como cidaddo. A questdo da
colonizacdo, citada por Carla, ndo acabou, o Brasil continua colénia, 0 que muda s&o os
tratados coloniais sdo outros O Brasil, como dizia Machado de Assis e foi lembrado por
Ariano Suassuna, tem dois formatos: o institucional e o real. O real somos nds. NOs que
somos do subdrbio somos a col6nia do que é o Rio de Janeiro. Dentro os golpes da
remodelacdo colonial, vai mudando os desejos. Esse é o modelo colonial que vai sendo
ajustado. O que nos estamos disputando € que um projeto como o Ponto Cine, que visa levar
pobres ao cinema para assistir filmes brasileiros, seja politica publica em todo o Brasil. Isso é
revolugdo. A gente ndo pode conceber que apenas 8% das cidades brasileiras tenham sala de

Cinema para que as pessoas se sintam dignas de verem um filme. O que da dignidade as



158

pessoas € elas saberem que ndo vivem apenas para trabalhar, que podem assisti filmes e ver
peca de teatro, que podem ter momentos de lazer. Nos lutamos para ter dignidade. Quando os
colonizadores transformam a maior parte da cidade em deserto cultural € porque ndo somos
vistos como humanos. Eu ndo uso o termo periferia porque eu sou o centro, eu vivo no meu
Centro, Guadalupe é meu Centro. Periferia € a Zona Sul, é o que esta distante de mim. E a
barra da Tijuca, a gente precisa de cinema pra ver o suburbio na tela. Se a gente ndo tem afeto
pelo que nds somos, a gente nao existe. As salas de cinema dentro do shopping faz perder a
diversidade (...) feliz da gente que temos o Ponto Cine que o Adailton criou. O Adailton nédo
criou o Ponto Cine para ficar rico, criou porque ele acredita nas pessoas. Eu me tornei
cineasta porque trabalhei no Ponto Cine. A nossa disputa é criar espaco cultural. Sepetiba é
um lugar melhor porque as pessoas se sentem bem. As pessoas sdo projetos de vida. A arte € a
maior ferramenta de desembrutecimento do ser humano. O que nos faz homem ¢é a arte.
“Arroz, feijdo e cinema” ndo ¢ meu, ¢ uma ideologia do Adailton. Por isso, o Cinema é o
inimigo nimero 1 desses golpistas que estdo no poder. No mundo inteiro o cinema é inddstria

e é valorizado.

Adailton: E interessante isso que o Léo falou, porque o cara que faz sucesso aqui na nossa
area se muda para a Zona Sul, e quem faz sucesso na Zona Sul vai para Miami. Na época da
colonizacdo portuguesa, a ascensao era para Corte. Entdo, a gente tem isso culturalmente na
gente também. O cara que é rico, muito rico, ele ndo faz nada, ele é ocioso o tempo todo, é um
explorador, € igual aos donos de terras de antigamente. Essa € a parada! Eles vao plantando
mentirinhas. Cinema € para ir pro Shopping. O cara é muito rico, ndo faz nada, é explorador,
ndo investe em nada. Mas o que eles fizeram? Colocaram na nossa cabeca que tempo €
dinheiro. Quando o trem abarrotado de trabalhador para, o trabalhador pensa “vou chegar
atrasado no meu trabalho”, esse trem, esse BRT, ¢ o chicote do capitdo do mato. Pega o0 trem
e 0 BRT para sofrer e criar uma logica para continuar a ganhar pouco e nao questionar 0s
1200,00 que ganha por més. N&o tem direito de pensar, é o chicote! E o chicote! Eu acredito
muito em pessoas. Na gente que ta aqui como referéncia. O Luiz tem que ser referéncia, o
Léo, o Luiz, a Bianca. Temos que assumir uma postura de virar idolos para essa molecada. O
cara estuda e nunca mais volta escola. O empresario ndo da emprego, é uma troca. Ninguém
da emprego. Essa parada de reinventar ndo existe, € assumir 0 que nds somos. A gente tem
que desconstruir o que nos somos. Esse filme “Alma Suburbana” ¢ referéncia. O filme
“Arroz, feijdo e cinema” é referéncia. Nao adianta fazer sucesso aqui e morar em outro

territorio. Vamos empurrando, empurrando. A gente que € artista fala em transcendéncia. A
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maior transcendéncia é a alfabetizacdo, quando vocé é alfabetizado vai virar o mundo. O
grande barato é fazer o pouquinho para modificar. O cara vira o jogo; o Brasil tem complexo
de vira lata, e o pior vira lata é o suburbano. Temos que virar ndo a lata, mas o jogo. Vocé vira

idolo de um territdrio se estiver plantado nele.

Carla: A gente ndo pode abrir m&o da utopia (...) A Bianca coordenou um trabalho que estava
o Clementino, filho de dona Chica Xavier, estava Renata Maia - que também conheco, entéo,

a utopia nos persegue. Existe a utopia, uma conectividade que nos liga. A gente se fortalece.

Adailton: Vou contar s6 uma historia breve, Carla... Um dia, levei o Léo em uma reuniao
comigo com o presidente do Canal Brasil da época, o Léo fala muito, mas nesse dia falou
pouco e objetivamente, quando saimos ele bateu com o envelope nas minhas costas e disse:
Adailton, eu j& cansei de deixar meu curriculo aqui e nunca me chamaram e agora saio de

uma reunido com o presidente. Isso é quebra de paradigma.

Léo: E a sindrome de Capitdo do mato. NGs conseguimos quebrar paradigma. A gente tem
que fazer isso. Acreditar nos sonhos. VVocé esta fazendo uma pesquisa académica, Carla, e eu
também, e digo que a academia é colonizada. A gente estuda autores europeus, artistas e
arquitetura europeia. Entdo, isso também passa pela colonizagdo. Quando a academia
entender que a poténcia da producdo brasileira ndo vem da Europa, vem dos produtores
locais. E domesticacio quando faz pela vaidade, Guadalupe s6 existe hoje depois do Ponto
cine, depois da coletividade. E no coletivo é quando poderemos comecar a mudar 0 processo
educacional e todo o restante. A gente muda a colonizagéo cultural. A gente tem que fazer

pelo coletivo e pela afetividade.

Carla: Eu penso exatamente na questdo tocada por vocés, que tem que ter afeto, coletividade,
tem que agregar. A ancestralidade citada pela Bianca no livro € a ancestralidade que esta na
gente e nos fazer existir enquanto coletivo. Sobre o filme Alma suburbana, que conheci em
VHS, como foi a distribuicdo? Vocé pediu para que fosse distribuido pela Rede (de ensino)?

Como foi essa circulagéo?

Luiz: A gente fez o filme sem apoio, fizemos dentro de um projeto, onde ndés mesmos
faziamos junto de oficinas. A Prefeitura do Rio fez essa distribuicdo, mas isso a partir desse

projeto Nucleo de Arte Grécia. E antes disso fui espectador do meu proprio filme tambéem no
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Ponto Cine. O Adailton nos mostra esses dois lados: de quem produz e de quem assiste. O
filme j& tem treze anos e agora estamos querendo revitaliz&-lo, mudar o formato para Full HD.

Seria nossa restauracdo, nossa ampliacéo.

Rodrigo: Carla, eu costumo dizer o seguinte: A gente tem o costume de dizer que os
problemas nos nossos territdrios sdo resultados das faltas de politicas, eu comeco a trabalhar
com outra l6gica: mas a verdade é que os problemas sdo a propria politica, 0 proprio projeto.
N&o € inocente que a praia de Sepetiba tenha que morrer. O inocente tem que morrer para AS
se instalar. Até a imagem que fazem do subdrbio é uma tentativa de embranquecimento, essa
ideia de que suburbio € a cadeirinha na porta etc. Simultaneamente, sempre teve gente criando
uma escola de samba e movimentos parecidos, mas a gente aqui levando porrada e sendo
chamado de vagabundo. O dcio mental... A Bossa Nova foi feita na vagabundagem, mas para
eles podiam. Walace fala do processo de manutencdo, embranquecimento do simbolismo.
Comeca a olhar um pouco mais distante... 1sso é um trabalho que parece ser pequeno, mas
comeca a passar por significacdo (...) E um trabalho de formiguinha despertar nas pessoas 0

amor pelo lugar, a ponto de despertar o desejo em querer muda-lo.

Bianca: E isso que a gente tem feito 1a no Ecomuseu, e gostaria de lembrar que hoje é o dia
da Cultura, ndo é? Tem uma frase bem legal que diz que ndo € possivel estar dentro da
civilizacdo e fora da Arte. As pessoas tendem a apartar Cultura e Natureza e, eu enquanto
socibloga, acredito que Cultura € heranca social, é tudo aquilo que a gente compartilha e
aprende com nosso semelhante. N&o existe Cultura boa ou ma. Existem culturas. A nossa
regido, Campo Grande inclusive, sempre foi conhecida como bairros dormitorios, onde se sai
muito cedo para trabalhar e se volta muito tarde. Isso faz com que qualquer tempo ocioso seja
usado para descansar e dar conta de outros afazeres. No meu caso, era o tempo de fazer os
trabalhos da faculdade etc. Isso nos afasta das manifestagdes culturais e do bairro em prol de
melhorias, e estd diretamente ligado a colonialidade do poder e ao epistemicidio, que é a
morte desses saberes e fazeres tradicionais, um assassinato dessa ancestralidade e desses
povos. A lama medicinal Sepetiba foi importante para seu (...) tinha é construgdo social. As
partes hegemonicas tentam construir A baia tem manguem as pessoas ndo consegue entender.
E realmente um trabalho de formiguinha, Rodrigo, para mostrar que cultura, natureza, nos
estamos interligados. No ponto de vista do planeta ndo existe fora. A academia é elitista. Na
universidade pablica, na maioria das vezes, quem esta € o filho do rico. O pobre muitas vezes

vai para a particular, como eu. Séo as complexidades capitalistas do sistema neoliberal.
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Léo: Bianca, € exatamente isso que vocé falou: O Estado brasileiro até hoje é um Estado
colonial; o Ensino Superior é destinado aos filhos dos senhores coloniais. (...) Eles sucateiam
a educacdo publica e as maiores escolas de ensino privada sdo ligadas a religido, e assim eles
mantém o projeto colonial de poder. A pessoa entende que a lama tem um motivo. NOs
saimos querendo quebrar paradigma

Carla: O que voceés pensam sobre a questdo da democratizacao do acesso a Cultura?

Léo: O que nds estamos vivendo é a retomada do pensamento, da estrutura oligarquica, do
meio de coercdo do povo brasileiro. E obrigar a estrutura do pais se manter no molde de quem
interessa. Diversas instituicfes para (...) Houve um progressismo ao redor do mundo nos
ultimos 20/30 anos e isso aconteceu também no Brasil, por mais incrivel que pareca até
mesmo no governo do Fernando Henrique Cardoso e muito mais forte no governo Lula, com
Gilberto Gil como ministro da Cultura. Os coletivos que ja existiam e resistiam, receberam
fomento que deu capilaridade para se manterem, principalmente nos tempos de ataque que
estamos vivendo. Os feitos dessa época € o que ainda esta mantendo a Cultura nesses anos. O
que a gente estd vivendo hoje é a tentativa de barrar essa democratizacdo que vocé cita,
quando se persegue 0 ENEM ¢€ para evitar que preto e pobre entre nas instituicdes publicas de
ensino. (...) Assim como falam da Lei Rouanet sem saberem do que se trata, muita gente fez
projeto a partir da Lei Rouanet o Ponto Cine foi beneficiado pela Lei Rouanet e olha quanto
impacto causou, o0 quanto o Ponto Cine afetou pessoas. Essa democratizagdo que vocé diz ndo
vem através de politica, vem através da organizacdo da sociedade civil, ela vem quando 0s
cineastas da Zona Oeste e da Zona Norte se unem para cobrar politicas publicas que visam
democratizar 0 acesso as salas de cinema. Ndo da mais para o carioca ficar pagando para
enriquecer ainda mais a industria norte americana. A responsabilidade é nossa. O Ponto cine
ndo pode acabar, 0 suburbio em transe ndo pode acabar. Democratizacdo vem da pressao que
a sociedade civil pode fazer. O que a gente alcanca quebrando paradigmas é o nosso capital
social. NO6s somos responsaveis pela democratizagdo. Ndo ha partido politico no Brasil que
combata a desigualdade, nem de esquerda e nem de direita, que pense no combate a
desigualdade, e isso ndo é papo de centro, porque sou declaradamente de esquerda. A
esquerda precisa se conectar com o movimento de base, fica sem razdo de existir. Agente esta

vivendo isso hoje porque A gente precisa se reorganizar para alertar quem realmente preza



162

pela democracia, porque a democracia te m poder como movimento de base na sociedade
Civil.

Carla: Eu quero dizer que vocés estdo deixando um legado. Quero parabeniza-los e agradecé-

los e abro para as palavras finais de vocés.

Luiz: Eu quero agradecer o convite. Sou nascido no Tanque, mas tenho lembrancas por toda a
cidade. A gente circula a cidade e percebe essas coisas. Eu como geografo olho as fronteiras e

também agradeco por esse encontro de hoje e por essa troca nossa.

Léo: Quero chamar vocés para o Viradao Cultural Suburbano que ira acontecer dia 20 e 21 de
novembro. Eu faco parte de um coletivo chamado Fabrica Suburbana, presente nas redes
Facebook e Instagram, que se propde a pensar nas multiplas questfes inerentes ao subdrbio.
Quero agradecer a audiéncia e a Carla pelo convite.

Rodrigo: Quero agradecer a participacdo, € muito bom encontrar essas pessoas e conhecer

melhor os projetos, como o Ecomuseu. Que essa live possibilite projetos futuros nossos.

Bianca: Quero agradecer, foi muito bom ouvir pessoas tdo inspiradoras e agradecer a vocés

pela disponibilidade de irem a Sepetiba. Foi muito proficuo o papo. Gratidao!

Carla: Eu que agradeco, foi muito legal! Tudo isso sera transcrito e anexado a pesquisa.
Mostrar que a Zona Oeste ndo é essa coisa limitada, que ela pode romper barreiras e
reconstruir essa visdo de centro, pode ousar. Estou muito orgulhosa de mim, e feliz por vocés,
por conseguirmos buscar essa interpluralidade e interconexdo. A pesquisa € nossa, tende a
romper barreiras e desconstruir preconceitos e esteredtipos. A Arte e a Cultura da Zona Oeste
e do suburbio precisam do apoio dos cidaddos para serem de fato independentes, para

acontecer. Muito obrigada a todos.
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6.1 Criatividade em ag&o: imaginacao e vigor

Terminando, quero abrir dentro deste texto um
lugar para a intuicdo que a origem do trabalho
artistico seria o enraizamento em um solo, o
desdobramento originario do Espaco e a busca
de uma realizacéo nele.

Patricia Dias Franca-Huchet

Em novembro, em meio a pandemia, estampado no jornal Extra a foto de dois irméos
negros, Hugo Lima e Nathali de Deus, moradores da Zona Oeste, Vila Valqueire. Com bragos
na altura do peito e um olhar para fora, de frente para o leitor em posicdo de parceria,
encarando com confianca e decisdo o publico. Eles sdo exemplos do uso da criatividade para
fazer acontecer, como oportunidade para atender uma emergéncia, e propor um outro modo de
organizacdo. Achei bem interessante trazer este fato: criaram uma empresa com solucdes
tecnoldgicas de baixo custo para cinema independente, de periferia e comunidades. Este é o
site para compras da WoTec € https://www.wotecnologia.com.br/. Em ioruba “Wo” significa

“visao”, e “Tec”, em portugués, a abreviagdo “tecnologia”.

Tiveram o insight depois da filmagem de “Siyanda” (2016); perceberam a necessidade
gue os cineastas tinham de conseguir objetos e equipamentos para realizar as filmagens que
oferecessem mais seguranca e acessibilidade por um custo reduzido, sem interferir na
qualidade. Os utensilios e equipamentos passam a ser feitos de forma artesanal e tecnolégica
pelos irmdos: suspensdo para microfone shotgun, estojos para cartdo de memoria, presilhas
elasticas, baterias para cameras e equipamento de audio, suporte para cameras, mesas de luz
inteligente wi-fi e sem fio, entre outros. Sdo 3 linhas de produtos: itens de assisténcia de
camera, equipamentos com eletrénica embarcada para luz e camera, acessorios vestiveis como
coletes e cartucheiras para set de filmagens. O coletivo de cinema negro, com o0 nome do
filme premiado, também esté na linha da imaginacéo.

Dois jovens negros artistas que se organizam para a producdo de um produto para
pensar as questdes de seu trabalho e o circuito de arte. Essa presenca € importante coloca em
destaque o coletivo, como referéncia nacional; olham para sua base e mostram como a
insercdo do seu trabalho ao circuito aglutinam poder estratégico ao proprio coletivo que fazem

parte. A representatividade das dificuldades ocorrida pela desigualdade aos jovens negros
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recebe um incentivo para uma narrativa decolonial, como uma forma de conscientizagéo de
producdo de sentidos de seus trabalhos e de suas obras. A inovagdo dos seus produtos como
promotor em um circuito de cinema e arte. O coletivo que recebe o nome do filme, formado
por um grupo de atores agem em uma organizacdo horizontal apoiando e divulgando a
producdo da dupla. Além de atores, estudantes e pesquisadores, saem a frente na produgéo de
equipamentos e maquinarios para facilitar a um valor mais acessivel outros cineastas de
outros grupos por toda cidade do Rio de Janeiro a ser produtores.

O projeto foi selecionado para o Programa de Aceleracdo Social Impulso, uma
iniciativa do Instituto Ekloos, com o apoio do Oi Futuro e Labora e patrocinio da Oi e
Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro. Cujo o objetivo era desenvolver, estruturar e
aperfeicoar seus processos de gestdo e ampliar o seu impacto social. E atendem
principalmente ao jovem cineasta negro de periferia, partiram da sua prépria dificuldade em
fazer cinema, e por amar o que fazem. Esse tipo de regulagdo da circulagdo por instituicdes e
projetos, ou as entrevistas que aconteceram torna evidente o papel da arte na vida em
sociedade.

Uma vez que ocorre 0 processo de criacdo faz-se revisdo das instituicdes que nédo
proporcionam criatividade para a populacdo, revisdo que leve a construcdo de novas formas
de lidar com as constelacdes de significagdes, novas formas de socializagdo (SANTOS apud
CASTORIADIS, 1999a, p. 208) Com isso equipamentos recebem cor, para que ao chegarem
em suas comunidades ndo possam ser confundidos, viabilizando a producdo. Ressignificam e
reimaginam o subdrbio ao cruzarem alinha de chegada como jovens negros que incentivam
outros jovens de subdrbios e periféricos possam criar arte através desses equipamentos. A
gente ressignifica através da tecnologia e do fazer artistico, explica Hugo em uma de suas
declaracgdes.

Na verdade, a empresa como ato de interpretacdo do mundo é fruto de uma
experiéncia vivida, e de uma percepcao consumada por sentidos, reveladora de um tempo que
percebe o cinema como acdo de mercado fruto de relacGes colaborativas, mas que estimulam
0 surgimento de um modo profissional/racional. Essa empresa ganha projecdo ao mesmo
tempo que nos permite entender como a criacdo de circuitos proprios que incentivam outras
acOes para a sustentabilidade de um cinema independente e sua producdo cultural, em seu
universo especifico. Em suas tentativas de subsisténcia (tanto simbolica como material) como
por um mercado. Constroem um novo sentido da obra, pois chama a tencdo para o poder do
signo? A cadmera ndo poderia mais ser confundida com uma arma ou os coletes para filmagem

externas identificam e avisam quem sdo da equipe da filmagem.
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Como uma nova instancia de reconhecimento me chama atencdo, os efeitos de
presenga no mundo em que eles apropriam-se e interpretam, e com imaginagdo estdo em
sintonia com o universo do cinema alternativo. E fazem lembrar que a existéncia de mercado
consumidor, no caso 0s proprios cineastas, também fomentam a circulacdo desse cinema
independente e relacional, enquanto legitimam-se como um modelo criativo e inovador de
empreendedorismo. Uma promessa para se pensar auto sustentabilidade e a
institucionalizacdo das praticas como o préprio mercado pressiona, que a0 mesmo tempo
fomenta um circuito que gera conforto e seguranca para as equipes de producdo. S&o
configuragdes internas, préticas e representacdes que seduz outras pessoas para O Mesmo
processo intelectual de producéo e reflex&@o, e que desperta um desejo de presenca. O futuro
da presenca necessita do nosso compromisso presente (GUMBRECHT, 2010, p. 163).

O cinema da zona Oeste como um fragmento do mundo, como arte-esperanca, desvela
0 caos e d& forma ao cosmo como um passo em direcdo a imaginacdo: A solucdo para um
conflito na prética que justifique a existéncia material do filme. Cria um mundo transpde
afetos (CASTORIADIS, 2009). O caminho até aqui desenhado tem como proposta refletir as
questdes de autorias que se impde ao que vem do interior, como interpretacdo e deslocamento
possivel; como se fossem janelas da alma que ddo forma a uma comunidade e exalta a
poténcia do ato de criacdo para reimaginar o suburbio, assim como sinaliza aberturas para
outros produtos que atendam a atividade cinematografica. Desta maneira podemos nos
questionar qual o limite entre o profissional e o vivencial? No sentido de buscar praticas
como a fotografia e as artes plasticas que usam o cinema com dispositivo e mercado
profissional. Uma légica que faz pensar o cinema como uma industria.

A lbgica da circulagdo mostra que ouros iniciativas como essa podem aparecer para
pensar uma forma de empreender o campo cinema. Colecionadores, estudantes, artistas,
estruturas relacionais que podem agregar o valor e apoiar 0 espago que existe entre o valor
econdmico e o valor artistico do produto. A forma de acreditar nas acdes desses jovens parece
esta avancada em relacdo ao seu proprio circuito. Mas conforme seu nivel de consciéncia for
se fortalecendo e amadurecendo podem explorar, divulgar e fortalecer os produtos,
conquistando confianca, assim aglutinar atengfes e conexdes fundamentais para a
continuidade de seus produtores. Precisam continuar e reinventar estratégias para se firmar no
ramo mercado, mas também no meio arte. E um modo de organizagio e dindmica de serem
funcionario de si préprios, mas também pessoas engajadas a pensar e a debater o papel da arte

e 0 cinema.
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Figura 11 — “Reimaginando o suburbio”
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7 POR AUTONOMIA DE SER CARIOCA: SUBJETIVIDADE COMO DESCOBERTA

Um dia, em margo de 2020, refleti sobre uma
mudanca de comportamento em um dos meus
meios de trabalho: o audiovisual via
streaming. Escrevi em um s golpe um texto, o
primeiro de varios. Mas este texto também néo
¢ sobre o0 que eu escrevi, é sobre onde meu
olhar viaja fora da tela enquanto busco cada
palavra

Clementino Junior

O vivente é para si, ele se pde como auto
finalidade, e isto implica sempre uma
intencdo minima (...); implica, portanto, uma
certa avaliacdo, positiva ou negativa, daquilo
que ele se apresenta (representa): e implica,
ainda, minimamente, uma afeccdo do
vivente, um modo de ser-afetado, e afetacéo
de um valor que é representado — logo um
afeto. A cada vez que se trata do vivente ou
mais geralmente, do para-si auto constituido,
encontramos sempre essas trés dimensdes:
representacdo (antissocialmente estético e
I6gico), intencdo, afeto.

Cornelius Castoriadis

7.1 Problematizagdo dos conhecimentos: ser e fazer

Os que nos torna enquanto agrupamentos humanos em sociedade tém chamado
atencdo ao longo do tempo, mas o que a filosofia castoriadiana exige € que possamos analisa-

los fora de uma base explicativa racional suficiente para explicagdo-dominagdo dos
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fendmenos ou por conhecimentos biol6gicos como determinismo. Ele queria evitar o possivel
visivel silenciado e oferecer fendas de tensdes sobre o que possa estar instituido por seus
predecessores. Ao mesmo tempo que questiona o nosso modo de lidar com os fendmenos
externos que diz sobre nds. Nesse movimento de problematizacdo localiza os limites das
instituicOes do seu tempo e a relagdo de sentidos que podem ser visibilizadas a partir da
criagdo do novo, como proposta de olhar o ser humano pelo seu poder de criacdo, de
mobilidade e transformar a relacdo do homem com a natureza.

Os feitos singulares destacam o homem no seu lugar, no seu tempo e na sua
identidade; onde cada homem é um infinito particular e nés somos frutos de uma sociedade
que vai atribuindo sentidos e compondo 0 homem no e pelo, como um estrato ancorador
inicial, mas é no tempo que o humano emerge em seus processos de cria¢do, renovando as
instituicGes. Para Castoriadis reconhece a autonomia e a independéncia do pensamento do
homem para constituir o imaginario. Para isso ele considera imprescindivel considerar as
informacdes do ser social-histérico, com descri¢do da sociedade instituinte e a relacdo desta
na autonomia individual e coletiva do ser.

O reconhecimento das diferencas locais e regionais foi uma forma de maximizar os
lucros de uma industria cultural; e também mostra como é a possibilidade de existir outras
formas de existéncia social e individual. Para se pensar o processo histérico como formagéo
de cidaddo ou consumidores é preciso perceber como as identidades passaram a sinalizar as
culturas nacionais ou culturas-mundos. Canclini (1997)™ em seu livro aborda os conflitos
multiculturais da globalizacdo e relata o cinema como fonte do imaginario, e suporte cultural
para estudos sobre as diferencas.

As condigdes desiguais na formacdo de circuitos de producgdo, comunicacdo e
apropriacdo de cultural formam bases para teoria de identidade e cidadania. Canclini prevé
que para fugir dos efeitos da globalizacdo é inteligente reconhecer as especificidades étnicas e
regionais que continuam se reproduzindo como perfis estabelecido ao longo do tempo.
Castoriadis defende a problematizacdo do conhecimento como forma de evitar formulagéo e
organizagdo modular e reducionistas, que impecam interrogacdes sobre o préprio ser vivo,
como um organismo que nao serve de medidor de ocorréncias probalizadas e equiprovaveis;
ou que podem ser tratados como coisas estaveis. O sujeito é constituido pelo social e ao

mesmo tempo participa ativamente desse social. A histdria, as relacgdes, as percepcoes, a

'3 pensei em trazer esse autor como descric&o socio histérica e importante para o panorama atual. CANCLINI,
Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos — conflitos multiculturais da globaliza¢do, Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 1997.
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vontade, as pulsdes, o psiquico, o individuo e a sociedade sdo ao mesmo tempo instancias
individuais, e parte da totalidade do sujeito (RIFFEL, 2016, p. 1).

Castoriadis localiza o ser-fazer como apresentacdo do social histérico como tempo-
espaco de criacdo do individuo em seu coletivo. Em suas obras Instituicdo imaginaria da
Sociedade e As encruzilhadas do labirinto, ele desenvolve que a realidade subjetiva ndo existe
na mente humana como um condicionamento bioldgico ou a realidade externa determinista
que condiciona, mas pelo sentido dicotdmico e diferenciado que vai expor 0 modo de ser
humano em seu estado de vivente singular. A producdo de sentido ou pulsdes e desejos
expressados simbolicamente em representacbes formam o imagindrio e faz parte da
constituicdo desse sujeito social-histérico. O imaginario, o simbdlico, as significacGes
imaginarias sociais e as instituicdes sdo aspectos que constituem o sujeito ancorado em um
coletivo.

De fato, a identidade vem sendo tratada como um processo de construcdo, em relagdes
e de condigdes sdcio histdricas heterondmicas, que apresentam a dimensao plural em relacGes
que sobretudo oferecem a forma a sociedade a ao humano; e como a imaginacdo forma o
imaginario social e a constelacdo de significacbes como um conjunto de processos de
producdo de significacdes. A relacdo de oposi¢cdo entre homogéneo/heterogéneo sao diluidos
ante a valorizacdo aos aspectos multiculturais da sociedade; com a formagdo de um mercado
diferenciado com segmentos mundializados - gordos, jovens, velhos, negros como camadas
afins, e ndo deveria representar somente consumo; pela formacdo de um patriménio com a
producdo artistica local como um investimento simbélico e cultural, mesmo reformulados por
matrizes globais. Coproducdo estabelecidos entre continuidade, ruptura, hibridizacdo, e
negociacao é um desafio para se pensar a identidade e a cidadania de forma hibrida, ducteis
(moldavel e flexivel) e multiculturais explica Canclini.

As mudangas historicas na forma de consumir alteraram as formas de se exercer
cidadania; os contextos histéricos influem nos condicionamentos ou nas condi¢cdes de
conscientizacdo do individuo. As possibilidades efetivas de transformacéo social a partir da
interpretacdo do homem, das instituicdes e como esses se estabelecem imaginariamente séo a
base para o projeto de autonomia em Castoriadis. Busquei em Canclini relagfes com
Castoriadis para causar o entendimento acerca das questdes envolventes ao ser singular, e a
maneira amplificada de relacionar o vivente ao coletivo que se compde e € composto pelo
imaginério social de sua época, como posicdo definida por uma explicacdo casual, funcional

ou racional. Mas a identidade deixa de ser sustentado por uma racionalidade funcional e
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instituinte, e passa a ser observado por seu modo de subordinar a subjetividade, pela
autonomia como processo da socializagdo da psique.

Castoriadis valoriza a criagdo de si ndo como um desvio ou um ato de resisténcia, mas
destaca que o ser vivente pode usar sua atividade criadora para se repensar e reimaginar por
um fluxo espontaneo os afetos, as representacdes e 0s desejos; 0 que o0 faz a ser autbnomo em
relagdo aos outros viventes. A historia da humanidade é a historia do imaginario humano
(CASTORIADIS, 2004, p. 127). Ele localiza a imaginacdo como a faculdade de imaginar,
que permite compreender atraves das representacdes a propria realidade. A imaginacdo nédo
cabe num raciocinio racionalistas; mas é entendida por trazer a tona a psique, as pulsdes,
através do simbdlico, através das criages. O imaginario radical interage com o imaginario
social através da imaginacdo como capacidade e faculdade de imaginar, um meio de manter e
dar forma a prépria sociedade ao humano. Surge o ser que mistura e confronta, o ser
disfuncional responsavel pelo som, cor, modo de ser do seu humano, do outro-ancoragem
para abertura e fechamento, como forma andnima ou como autor e criador de uma nova
realidade revestida e estruturada por razGes, como projeto, poténcia de criacdo que constroi
elacdo do sujeito e objeto de si mesmo.

O poder de cria¢do ou a imaginacao radical permite construir um mundo e os sentidos
que ele reconheca. Para ele é a imaginacdo € o que favorece a autonomia e aos
questionamentos acerca dos sentidos encontrados em ordem mundial ou local, na ordem
coletiva onde ele se apoia. A imaginacdo radical objetivada no ato criativo apresenta uma das
possibilidades de o vivente ver e sentir o mundo, em condi¢des de heteronomia como forma
de repensar o que ja vem inserido desde do inicio pelas instituicdes existentes as significacoes
imaginarias. O destaque ao ser singular nessa pesquisa possui a dimensdo ainda maior quando
se entende que as condi¢bes limitantes inferem como socializa¢do e sdo determinantes na
formulacdo da imaginacdo radical, como rendncia e recalque. Portanto é o poder de criacdo
disfuncional do existir humano que da visibilidade a um imaginéario radical e a singularidade
relacional.

A chamada desta unidade recorre ao imaginario, ao conceito de localizagdo identitaria
e de pertencimento; traz a lembranga de um projeto de ressocializacdo e aceleracdo de jovens
considerados atrasados em idade e ano escolar na gestdo municipal de educacdo no ano de
2010. A referéncia de autonomia como processo e passagem de exclusdo a inclusdo, um
apelo a fazer-ser social e a prépria diferenca que condiciona, determina e delimita a

individuacéo.
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Ser carioca é o propdsito de se fazer assim, com autonomia para pensar em uma
instancia de identidade e subjetividade como um proposito tedrico e poético dos cineastas em
seus processos aqui no Rio. Capaz de acionar um processo de fazer, uma trajetdria de
imaginar por alteridade prépria uma outra vida, além daquela estabelecida para ser carioca,
levando a pluralidade de existir longe dos principais icones culturais e turisticos, mas por se
reinventar ao estar proximo de sentidos concretos que despertam o sentido da vida.

E como buscar uma plenitude na fantasia pelo reconhecimento e aceitagio do outro; a
necessidade de ser aceito e completado pelo exterior, pois a partir da ideia da fragmentacao o
individuo se relacionar como outro; a identidade ndo € o estado pleno dentro do individuo. O
sujeito se reconhece em sua obra como um ato performativo, onde a obra diz um pouco de si,
como uma escrita autobiografica. O discurso como importante elemento de fabricacdo de
sentido de sua propria vida, Castoriadis entende isso como um processo psicanalitico de auto
analise capaz de provocar transformagéo.

Para ele a trajetéria da humanidade é composta por singularidades importantes que dao
a dimenséo especifica, e que a leitura e interpretacdo faz entender a complexidade que é viver
em sociedade, e quando faz isso é para chamar atencdo ao modo de pensar e conhecer o
humano; além das determinagdes engessadora. A socializagdo do individuo social- histérico
para Castoriadis faz compreender que existe a multiplicidade de possibilidades homogénea,
heterogénea, deliberativa e reflexiva de subjetividades. E a exposi¢do do modo de ser humano
em seu estado de vivente singular. Autonomia e imaginacdo formam o combinado
determinantes para a constituicdo do sujeito como ser autbnomo e dono de seu projeto que
geram afetos, representacdes e desejo. Sédo faces que movem 0 homem para a criagao e para
desvendamentos de suas singularidades, como instrumentos metodolégicos instituinte,
acionadas e combinados para a constru¢ao de um mundo.

Como se fosse um labirinto o homem precisa ousar, transgredir, e se lancar a desafios
para poder renovar o imaginario social e também se transformar. Fugindo de uma perspectiva
linear determinante para formacgédo de identidades, configurando o jogo de controlar e ser
controlado; ele desperta para o poder de criacdo que o tira da condicdo de passivo e passa a ter
a probabilidade de propor o diferente, deixando para trds o lado homogéneo e a mesmice.
Segundo Castoriadis:

Pensar ndo é sair da caverna, nem substituir a incertezas das sombras pelos
contornos nitidos das coisas mesmas, a claridade de uma chama pela luz do

verdadeiro sol. E entrar no labirinto (...). E perder-se nas galerias que sé existem
porque, incansavelmente, nos a escavamos, girar em circulos no fundo de um beco
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sem saida cujo acesso fechou-se por tras dos nossos passos até que a rotagdo abra,
inexplicavelmente, fissuras praticaveis na parede (CASTORIADIS, 2004, p. 7).

O singular sai na frente a questionar e a decidir explicitamente sobre sua agao
criadora, assumindo o seu poder como consciéncia e fugindo da alienacdo provocada muitas
vezes pelo proprio sistema em geral. A imaginacgéo é a capacidade de definir o modo de ser da
subjetividade. Dominar simbolicamente o mundo externo é uma exigéncia da psique humana
na formulagdo de sentido, e € 0 que a mantem interligada ao contexto sécio historico
proposto, como origem fechada. A necessidade de sentido desafia as buscas as significacoes,
valores, sistemas e rastros que o mantem pertence ao mundo e a sociedade onde ele esta
incluido; ou também o que o impele a paixao de conhecer.

Assim o sujeito em sua caminhada por uma individuacao e subjetividade vai em busca
por suas verdades como uma relacdo aberta, como um encontro com o que ainda pode esta em
estado de poténcia. Por condutas reflexivas e deliberante toma as decisdes e faz escolhas em
relacdo social e historica, institui a sua expressdo. Assim a sua individualidade passa a ter
realizacdo e sentido, realiza-se em vez de apenas questionar e criticar. O sentido ndo se da de
forma isolada dentro do individuo, ele € um produto e uma construcao social.

Dai entender que as expressbes subjetivas sdo frutos de autonomia que para
Castoriadis define-se como um poder... poder ser que inicia com a tomada de consciéncia de
sua prépria autonomia e de sua liberdade para fazer e criacdo. A autodeterminagdo que o
direciona ao saber e a pratica como técnica de propria subjetivacdo. A resisténcia como
autocriacdo s6 pode ser assim entendido quando ocorre a superacdo dos modelos existentes
como um a brecha ou fenda aberta. Nesse poder de cristalizagdo ha o risco de democracia ou
do fascismo se canalizar para uma nova forma fechada do instituido como autoritaria.
Autonomia é a possibilidade, mas ndo é certeza, mas € alteridade e posicionamento.

“Quando se traz para o presente produz ora aceitacdo e legitimacdo da ficcdo ou a
realidade que se insere. Portanto como ser vivente o entendimento da ficcdo de liberdade abre
caminho para a liberdade de ficcdo” (LEROUX, 2008). Dessa forma acdo do ser singular
com sua criacdo torna sensata as forcas socio-historicas que se impdem como instituicdo; cria
e passa seus modelos, suas formas e produz sentidos como transgressées ao romper com o
velho. Estas passam a ser origem de novas verdades e gera novas interpretacdes e espera-se
que assuma um valor social par ser incluido e reconhecido, e legitimado. Estas contribuem
para a transformacéo e alteragdo do mundo social. A sociedade é autocria¢do e auto-alteragéo,
a partir de cada individuo, e é assim organizada para acolher o caos- a psique, € uma

construcdo social. A realidade vai surgir como mediacdo entre o produto do imaginério social



173

e a socializacdo do imaginario radical, os filmes, que levam a psique a lidar com as
diversidades e na constelacdo de significacdo e geram lugar de compartilhamento solidario,
um lugar de criacao socializada.

As criacfes imaginarias na verdade criam mundo para cada individuo e propde uma
certa ordem, como o préprio cosmo. O individuo institucionalizado é levado a entender essa
ordem e essa construgéo social a partir dos sentidos vividos e significados. Assim poder seria
levar o ser a fazer o que nao faria sozinho, a forma espontanea dele seria o fazer convencido.
Entdo o poder de significacdo ou os donos do poder passa a ser a chave de leitura de
Castoriadis. Quando se Vvé a necessidade se cria uma nova significacdo, temos a necessidade
da imaginacdo como capacidade de propor novas formas politicas, ou novas formas de
organizacao.

O humano cria a si coletivamente, e quando se encontra com um lugar de
problematizacdo torna visivel as fissuras existentes na sociedade, reflete as instituicbes e
tornando o imaginario atual e presente. As criacfes sdo visibilidades que tornar possivel
revisar e ajustar novos modos de fazer-ser; e oferecem novas constelacGes de significacoes.
Esse papel reflexivo e critico longe de predeterminacfes unilaterais faz do homem ser um
problematizador das institui¢cGes sociais e do real humano social-historico, como a busca pelo
humano nas relagcbes. O poder de criagdo e de encontro com a imaginagdo estrutura
experiéncias que ampliam formas de ser, e alavanca producdo de sentidos que contextualizam
a liberdade sobre realidade humana. Mas Castoriadis alerta para o totalitarismo existente na
medida que a criagdo humana estd determinada por suas praxis com sentido radical. Ou seja
ele é responsavel por ser coletivo e sujeito da sua cria¢do, como processo de fazer-ser.

O humano como determinacédo e estrato de ancoragem. O humano sendo bioldgico e
social que a partir de sua autonomia e criacao, transpassa universos, expde a coexisténcia do
eu criador e dos outros no estado real afetivo. Dimensfes que coexistentes como sujeito e o
social historico. A producdo do conhecimento faz parte e se ancora nas possibilidades de
constelacdo de sentidos produzidos de forma social-histérica. A mediacdo torna esse sujeito, e
a construgdo da singularidade como um processo infinito de ser/fazer cada um em suas
subjetividades.

O papel de artista na criacdo a frente a dindmica do circuito de arte assemelhasse ao
processo do sujeito que quer viver sua singularidade sem se apoiar em tradigdes ou estruturas;
vai buscar sua garantia de liberdade e a legitimidade de igualdade. A escrita de si por pratica e
forma de viver como técnica € um ato que permite a producéo, a estratégia e o poder. Mostra

as fissuras das instituicbes, os vazios que precisam ser ocupados. Amplia o mercado e o
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campo de atuacdo do artista. O sujeito busca em seus pensamentos um dialogo de verdades
entre 0 que é instituido e o que € sentido e significado préprio. Encima disso costura uma
pratica, uma verdade de conduta e pesquisa que busca relagdes par fugir do paradigma de
estar s0. A fragmentacdo do individuo em que esta pautada a diversidade exige cada vez um
posicionamento, para que ele ndo seja orfao da verdade, ou refém de suas cristalizagdes
performaéticas. A singularidade isolada soa com o efeito de alienacao, ndo se constréi por acdo
coletiva e ndo compartilha. Morte em vida, um castelo com sua Rapunzel. O artista nao
sobrevive isoladamente.

Por isso 0 homem singular € o homem politico da sociedade democrética onde pode
atuar diretamente com seus questionamentos a partir das acdes e ndo justificativas, aberto as
verdades, sempre aberto nunca fechado em si de forma cristalizada. Dai 0s processos
historicos-sociais serem importante, pois permitem a interacdo e a construcao e a reconstrucao
para um espaco mdaltiplo e multidimensional para esse sujeito; que mesmo sem perceber
exerce um papel, em um contexto democrético, o ser politico, e no imaginério ao se tratar de
obras e artistas.

O relacionamento social destaca-se como técnica para fazer da singularidade a
capacidade exposta de proposicdo de discurso. Em alguns momentos da sociedade a disciplina
foi confundida como uma forma de controle e a manutencdo da ordem, o que foge da
autonomia desenvolvida por Castoriadis que pensa em como a participagdo imaginaria e
concreta a partir da criacdo faz surgir o novo, e talvez o inimaginavel. E como se fosse um
préprio labirinto que precisa ser perseguido e executado. O autor como um artista que elabora
teoria, conceitua, e pensa a obra como uma poética prépria na forma de participar e discutir 0s
problemas existentes, meio ndo conformista local e a estagnacdo cultural submetido a um
subjetivismo hermético.

Um homem que se descobre, vai além do racional, que é composto e esta submetido as
pulsbes e desejos inconscientes. Mergulhos em si préprio, fantasias e devaneios que compde
um pedido de reconhecimento. O sujeito como autor pede algo, e o espectador lhe propGe
alguma coisa. Para Castoriadis a alteridade deve ser entendida como cria¢do de novas formas
e destruicdo das antigas; ser diferente ndo é necessariamente ser outro. Assim ele estabelece
um destaque entre diferenca e alteridade como um a relacéo de criativa polissemia. Porque a
partir de um mesmo instituido e cria uma nova possibilidade, uma alteracdo. A vontade de
fornecer significacdo de sua existéncia por representacfes, afetos e desejos (consciente ou
inconsciente) sdo formatadas por uma autonomia que é a vontade de criar; autonomia de

querer ser e encontrar na sua obra um a forma de escapar o controle do seu auto-criador como
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um auto-posicionamento. As obras como historias que revelam eles mesmos e os mundos
contido e ignorados, como num continuum devir do humano na busca da experiéncia de auto
criacdo de si. Atraves da arte, os filmes reconciliam-se com a propria natureza do humano, a
auto criacao poeética de um efeito-mundo e de um efeito sobre o outro e sobre nés mesmos.

O humano singular ndo é uma determinagdo estatica, o tempo todo pode se refazer e
reconstruir a partir de sua capacidade de fabricacdo, criagdo interagindo ao seu tempo séo
social-historico acionado por sua imaginacdo. Dessa forma a sua expressao criadora € uma
exigéncia de liberdade e de ndo um aprisionamento determinista de sua condicdo. Evita o
silenciamento quando toda origem instituinte o faz ser parte de expressdo de uma cultura, e
agenciador dessa mesma ao se formatar o sentido comum. Por isso a expressdo do sujeito
como afirmacédo de parte da origem também uma forma de falar dessa parte como avaliagéo e
busca de verdade. Serve entdo a expressdo para destacar o que € singular para o vivente e
quais fronteiras que estabelece em seu posicionamento simbélico em que pertence.

O sujeito cria-se definindo sentidos. E a exigéncia de sentido que o leva a criar; a sua
criacdo faz parte do movimento desse sentido criado em um movimento do que € singular ou
do que plural. Através da imaginacdo radical e o imaginario germina e torna visivel a
imaginacdo social por serem ela partes do processo de criacdo, e o imaginario radical fica a
poténcia de cria¢do do novo.

Torna visivel esse humano fundador do novo que vai além das determinadas, e mostra
um caminho para ser e conhecer 0 humano. Os imaginarios constituidos se correlacionam,
servindo de ancoras para outros limites e, que faz surgir o sentido novo no ser vivente,
possivel ligacdo com os significados sociais produzidos pelo imaginario social, e que esta
sempre lugares onde a criacao fez morada. Assim a imaginacédo € a garantia da socializacéo, e
que deve ser pensada dentro do magma de sustentacdo da propria sociedade.

Em Castoriadis o afeto é concebido como fonte de prazer ou pelo aquilo que é
percebido nas imagens que servem a representacdo das estruturas externas. As imagens
apresentam relagcBes como jogos esquematicos e légicos que podem ser percebidas ou ndo.
Mesmo as que escapam as determinacGes do exterior, 0 que estd por trds do ser e é
responsavel pela singularidade, e como 0 humano monta a si mesmo e o diverso, através do
inaudito, o imperceptivel para as funcgdes bioldgicas tornando a subjetividade algo impossivel
de ignorara ou simplifica-la em outras defini¢des.

Nesta parte singular busca-se o conhecimento nessas obras e com elas nas
subjetividades, para se entender o sujeito e sua relagdo com a imagem como pensador

sensorial que é e vivente, é capaz de encontrar um lugar para a experiéncia sensivel, aberta a
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ampliacdo do imaginério. Obras e autores que exibem um poder de criagdo como proposi¢do
de imaginagéo que oferece um a estrutura de vivencia na forma plural, quando se compartilha
e acolhe como coletividade. Novas formas de afetividades que formam o campo dessa
pesquisa de artes contemporanea e geram conhecimento da historicidade para amadurecer a

visdo de n6s mesmos.

7.2 “Canalize-se”, 2020 — por ser/fazer como cosmopoética e cosmopolitica

Faz toda a diferenca para o sujeito, e para 0s
outros evidentemente, se esse sujeito age ou
deixa de agir, como age, o que fala ou cala.

Izabel Christina Friche Passos

Em uma tarde de domingo cumpri a missédo de lancar da minha criatividade para
transformar a realidade diante mim como um projeto nitido e seguro. O céu aberto como uma
mina, indicaria 0 meu préprio ritmo como um desejo instalado e poderoso de ser protagonista
da minha criacdo, como faz o artista. Entre os elementos cenograficos de cavalos, arvores e
casas que descrevem a paisagem urbana, cenarios que indicam o lugar, onde a fantasia brota
como uma cena iluminada. Identifiquei as barras que justificavam um ponto de fuga em meu
olhar, uma paisagem sintaxe para formatar o campo de saber instaurado nessa pesquisa,
pretendia alcancar a fruicdo de sentidos que me ajudasse a pensar o campo relacional o que
formata a discuss@o académica sobre o problema do homem, sujeito de sua liberdade e como
isso se relaciona ao cinema de Zona Oeste.

“O espago fotografado da tomada, espaco editado ou montado e espaco sonoro. Cada
uma dessas associagdes também envolve representagdo do espaco dentro e fora de campo”
(RIVERA, 2008). A conceituacdo de campo e contracampo proposto me fez a investigar a
organizacéo social que é preciso para implementar acdes que interfiram no imaginario social.
Assim o papel do artista pode ir além de criar um espaco cénico para uma visualidade, e por
uma visualidade. Ele expressa sua capacidade de estar no intervalo, e na abertura encontrada

por ele, entre o desejo que habita nele e o que o Outro deseja dele; torna presente, a partir das
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suas escolhas e decisdes conscientes a construcdo de um imaginario é o que fundamenta
Castoriadis.

O sujeito como autor do olhar canalizador de codigos sociais, escapa possivelmente as
grandes formas repressivas, pode ser lido no cano rompido, como o desviante e o desvio. “A
producdo da subjetividade implica em ndo manter relagdes hierdrquicas fixadas
definitivamente” (GUATTARI, 2006, p. 11). A ideia do sujeito e da subjetividade s&o
produtos de duas forcas que operam em nos: a Psique e a dimensdo socio-histérica como
forcas do caos ou do cosmo que Castoriadis enxerga uma relacdo de interdependéncia. “Os
cineastas fogem de uma linha sutil e representativa indicativa de regularidade, e apontam a
existéncia de uma comunidade fantasiada” (BARTHES, 2012, p. 17) como uma cena
iluminada e sutileza de poder, de experiéncia sensivel. Vem a tona, a entrega de olhares, como
se nos puxasse pela mao, nos impde o ritmo proprio e a fantasia de livre olhar e questionar.
Assim foi o ato de desvelar e desocultar realidades no ato fotografico através dos tempos
vivenciados por mim nessa experiéncia que nomeei “Canalize-se”.

Um convite a reflexdo ao papel do artista, e a dimensdo e a capacidade reflexiva e
deliberativa de racionalizar e imaginar a realidade circundante, e 0s pensamentos. Formar
pares, construir relagdes, agir como agenciadores de suas obras sdo vias de experiéncias que
néo o isola, mas o fortalece, e o torna presente e potente. Trago o texto “Brasil Diarreia” de
H.O. em 1970, diante ao estado da cultura brasileira daquela época; e serve aqui para trazer o
tom provocativo do momento em que vivemos, mas também para se pensar o deslocamento
do artista em seus processos de ambivaléncia:

(...) Estar apto a julgar, julgar-se, optar, criar, é estar aberto as ambivaléncias, ja que 0s
valores absolutos tendem a castrar qualquer dessas liberdades; Direi mesmo: pensar em
termos absolutos é cair em erro constantemente: -envelhecer fatalmente: conduzir-se a
uma posicdo conservadora (conformismo e paternalismo, etc.); O que ndo significa que nédo
se deva optar por firmeza; a dificuldade de uma opcdo forte € sempre de assumir as
ambivaléncias e destrinchar pedaco por pedago cada problema. Assumir ambivaléncias néo

significa aceitar conformisticamente todo esse estado de coisas; ao contrario, aspira-se
entdo em coloca-lo em questdo. Eis a questdo (ASBURY, 2008, p. 7).

O texto chama atencdo ao posicionamento do artista quanto ao questionamento
continuo quanto as suas proprias convicgdes. A trajetoria do artista tem de ser examinada e
avaliado de forma rigorosa e documental. Nesta busca da obra do cinema como linguagem,
reflito sobre o conhecimento do homem em sociedade nos estudos em Castoriadis, mais
especificamente, com as obras me fazem aprender sobre o sujeito e sua relagdo com a imagem
(RIVERA, 2008). Inicio esta parte com essa experiéncia sensivel para pensar como é a

poténcia das relacbes do cinema com os bairros propostos através das imagens fotograficas



178

provocativas encontradas nos filmes. O cano ou as obras como desvio imprevisivel daquilo
que cristaliza e sedimenta a leitura sistematica da vida. Os filmes em obras que s&o canais de
percepcOes singulares. Apesar de Guattari afirmar que “0s movimentos subjetivos nao tendem
necessariamente ter um sentido emancipatorio, na medida que se encontram em um coquetel
subjetivo contemporaneo” (GUATTARI, 2006, p. 13), devemos considerar essas producdes
como componentes semioldgicos importantes e significantes por promoverem um referencial
unico e diferencial desta parte da cidade, universos singulares, imaginario social entre obras e
afetos.

A exploracéo das leituras das imagens oferece informacGes configurantes que trazem o
“efeito de aprender sobre o sujeito e sua relagdo com a imagem” (RIVERA, 2008). S&o
consideradas marginalidades perigosas e resistentes ao propor um outro ritmo diferente de
como o sujeito esta inserido no cadigo social (idiorritmo = ritmo préprio). Quero pensar como
“o artista se coloca a frente de um circuito real com suas insisténcias, materialidades, embates,
fugas e tensdes entre as demandas e 0s desejos em jogos que sinalizam o famoso coeficiente
transmutado” (BASBAUM, 2013, p. 22). Através das imagens fotogréaficas desejo provocar a
reflexdo sobre as relacbes do cinema com os bairros propostos e as configuracdes
condicionantes da producéo ja apontadas na primeira parte desta pesquisa.

Arte € a possibilidade que permite pensar o cinema como mecanismo de afetos e
efeitos, entre direitos e igualdades, como meio, canal de singularidades; como poténcia
contida na utopia e na integracdo em autorias de um cinema relacional que formam a base das
experiéncias populares de producdo de audiovisual no Rio de Janeiro: Destaca-se a zona
oeste como celeiro de producdo nas Ultimas década; ou ainda como desejos e sonhos de
sujeitos que produzem um texto imagético e técnico para se decifrar como canaliza¢cdes. O
cinema como oferta de mundo de imagens como magica, poesia e reality; ou projeto, desejo,
efeito de uma sociedade com auséncia de politicas culturais regulares.

Produzi uma série de fotografias como método criativo de imaginar o universo acerca
da vida nos suburbios, como se fosse sinais, codigos que passam adquirir valor e significado
dentro da narrativa da minha pesquisa, esta que também soa como parte da formacdo cultural
militante por um outro olhar sobre a realidade. A cultura como forca seletiva que traz em
evidencia o jogo do inconsciente e do consciente, que me faz reagir com um desejo de fuga de
todo e qualquer adestramento. A anélise baseada na obra de Charlote Cotton na categoria Se
isto é arte que define no uso da fotografia como uma estratégia e eventos com a camera como

se fosse um recorte daquele vasto universo.
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O objeto é escolhido como uma obra de arte, e ndo mero documento, é um vestigio
como um processo de codificacdo cultural ou um sub produto do que j& se passou. A
fotografia com a forca da autoria exaltar elementos visuais em uma sintaxe visual em um
espaco e campo fotografico, com elementos geométricos, retos que forcam a linha tensa e
crescente cuja a intencdo, de encontrar um icone para a pesquisa “Zona Oeste Afetiva e
Singular”; e que despertasse para o cenario condicionante das produgdes independentes e
relacionais. Tudo isso para entender como as obras em seus processos criativos sdo produtoras
de percepcdes, em visualidades e imaginagdo que potencializa 0 nosso ser e estar no mundo.

Neste caso a ferrugem do cano pode mostrar os efeitos das limitagdes sociais impostas
por aqui: Minam, corroem, e marcam o fundamento de uma prépria autonomia como projeto e
enquanto imaginacdo radical proposto por Castoriadis. Colocar essa experiéncia em uma
pesquisa cientifica € uma forma de entender a versdo antropolégica comumente usada como
espaco para o uso da fotografia como material de captura tecnoldgica e mimética, mas na
forma desta proposta traz em si a estética e sensibilidade como escrita de si, como faz o autor
do filme, como movimento e técnica de formacdo e autoformacdo. Recurso poeético para a
pesquisa entender as multidimensdes do cinema na zona oeste, como propositivas
contemporaneas de construgdes de reflexividade no social. Posso por entender como o artista
percebe a criacdo de um espacgo cénico como uma questéo de construgédo de visualidade, como
de comunicabilidade. O espaco fotografado ou filmado pode ser um espago editado ou
montado e também um espaco sonoro geradores de signos e entrecruzamentos de sentidos.
Sdo associacdes que envolvem representacfes do espaco dentro e fora de campo a partir do
olhar.

A boca de um cano e a parte negra que estdo de frente para o outro é escolhido para
pensar a fotografia como manipulacdo e construcdo de signos; e neste caso para sinalizar a
existéncia de receptores e emissores que constroem uma relacdo infinita e multidimensional.
Provocam ondas de entendimento e conhecimento para formacdo da experiéncia tempo e
espago. “Canalize-se”, 2020 mostra a possibilidade da autoria com imaginagédo para entender
a ocupacdo impactante da cidade a partir dos filmes, como espagos para imagens e
visualidades. Um conjunto de fotos Unicas que serdo eternas por causa de sua qualidade
fotografica e como propostas de simbolizar a pesquisa que apresenta a partir de agora as obras
e 0s processos de autorias. Desejando encontrar e construir um espago sem conceituacdo
fechada para as heterogeneidades, mas trazendo a dialogo promissor com as subjetividades
considerei interessante entender caminhos para considerar e expandir cada vez mais as

percepcOes a partir das imagens e as conexdes possiveis.
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Destaco assim esses conceitos que pretendo aplicar ao olhar as imagens da obra. Na
verdade, sdo dimensdes semioldgicas que colaboram para aproximar o contato com a obra e
torna-la visivel. Sdo informacgdes que podem vim em signos que podem acontecer de forma
paralela ou independente, mas vigoram a potencialidade das relagdes. Decifrando as marcas,
sensacOes sutis, que produzem e veiculam significagcbes em facetas relacionais que induzem
pensar ou denotac¢des que fogem a linguistica propriamente.

Desta forma sera facil relatar alguma ambiguidade encontrada ou jogos de linguagens
que facam o papel do processo Artisitico e comunicativo ser referencial para aspectos ludicos,
hipersensiveis, hibridos que gravitam entre um espago e outro, mas que se pode afirmar como
a forte intencdo de comunicar uma intencdo. Essas sdo formas para se entender “a cultura
como uma paisagem ndo natural, que configura o territério onde se move o artista”
(BASBAUM, 2013, p. 27). As escolhas dos sujeitos nas obras devem estar alinhadas a
capacidade de racionalizacdo, como uma boa razdo, como reflexdo e deliberagcdo; néo
simplesmente soltas sem proposicdo. Nesse viés convido a pensar a subjetividade como
possibilidade de compreensdo das coisas que acontecem ao nosso redor; ndo € o sujeito em si,
mas um fundamento que possibilita a criacdo de relacbes entre o convivio social e o préprio
ser humano.

Trago em evidéncia o interesse em perceber algumas caracteristicas que entendam a
poténcia das imagens em seus Vvisuais e invisiveis. Encontrei em Tania Rivera essas defini¢cdes
gue me permitem explorar o conceito de abertura, muito proprio na filosofia de Castoriadis.
Uma forma de imaginar os movimentos de autonomia, como desvios, como nova instituicao.
O sujeito contemporaneo precisando fazer leituras de seu inconsciente e de suas
irracionalidades radicais que marcam o0 seu psiquismo, que precisa ser tratado e formatado. O
estado de tensdo permanente € a carateristica entre civilizacdo e psique. Entdo sugiro entender
a construcdo das imagens por aparéncias como forma de tracar o caminho de construcdo de
sentidos, de um sujeito individual, em busca de autonomia. A busca por valor fica prescrito na
pesquisa como forma de repensar a importancia de como o artista constréi a expressao, como
nogdo pragmatica e especulativa para se repensar o campo de criacdo sendo revalidado nos
mais infimos intervalos ou na minima diferenca. A qualidade estd inserida ou inter-
relacionada entre espacos, passagens naquilo que nao pode ser plenamente articulado, mas
oferece a potencialidade para um campo de relages. Uso aqui conceito de inframince como
proposicéo de olhar e entender os efeitos alcangados pelas obras intencionalmente ou nao.
Busco um lugar de uma experiéncia subjetiva e a provocagdo de um pensamento sensorial. A

forma subjetiva como se destaca cada autor e sua obra é a assinatura da ocasido que surge da
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forca do artista em tomar decisdo, que influencia a maneira de como ser sensivel no futuro. A
ocasido e o sujeito sdo formados pelos processos gerados, aqui busco olhar a forma como
expressao, ndo me preocupando com as camadas invisiveis que deram efeito a forma. Nao ha
como fazer isso em todas elas. Por isso proponho uma exposicdo de constelacdo de

significados e significancias.

7.3 Imagem furo e imagem muro

A ordenacdo da sociedade sé € possivel como fechamentos dos sentidos e da
significacdo em seus sistemas. A experiéncia sensivel e coletiva proporciona a linguagem
como fechamento. Porém uma abertura simultdnea ocorre na medida que sabemos da
existéncia das subjetividades reflexivas capazes de decidir com a imaginagéo, criticar,
questionar e decidi pela aceitacdo ou ndo. A intencdo € mostrar o cinema como poténcia para
encontros e propostas de olhares estéticos e expressivos entre e por imagens. O mesmo ocorre
com o homem social em um sistema aberto que pode questionar e/ou alterar para propor
novas significagdes imaginarias. Castoriadis permite pensar com criatividade o olhar sobre as
condicBes da realidade, sair da empatia e da privatizacdo; investigar um desejo politico de
interacdo e engajamento compromissado em imaginar solucdes para as demandas como se
imp0e. Essa abertura € o campo de investigacédo

Obras e autores que nos colocam diante de falas imagéticas como forca de expressao,
que elaboram relagdes de visualidades e sonoridades como se fossem formas de elaboragédo ou
canais de comunicacdo. Como uma escrita devem ser compreensiveis, como um sistema de
expressividade que produza significancias e significantes. A arte como compreensdo dos
modelos e processos psiquicos em contextos sociolégicos condicionantes. As imagens em
suas dimensdes podem descrever um mundo homogéneo e bem organizado como se tudo
estivesse sob controle, como se fossemos senhores do processo, Rivera as chama de imagens
—muro. A imagem do cano rompido ou continuo traz a visualidade que predomina sobre 0s
outros sentidos por um ato de sensibilidade. Imagem como proposicOes abertas que pde em
questdo, problematiza a realidade e pode nos colocar na vertigem, por vezes poética, de um
mundo heterogéneo do qual ndo somos senhores, sdo chamadas de imagem-furo (RIVERA,
2008).
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A percepcao sensivel e interpretativa faz parte desse estudo proposital, que ndo € um
mero retrato, mas uma estratégia. Selecionei os objetos para fazer do olhar um caminho e
processo de expressdo da arte Contemporanea, que contribui para a discussdo sobres as
producdes culturais e artisticas do cinema independente. A fotografia que aparece como
protagonista nas cenas dos filmes; age como forma proposital como expressdo de
revitalizacdo deste tempo pandémico e desgastante, que serve para repensar AS OBRAS E
SEUS PROCESSOS DE PRODUCAO em regimes de visibilidades, é uma proposta poética e
politica.

As fotos foram feitas no terreno da policia montada de Campo Grande. Experimentei
colocar filtros, mas escolhi a imagem original como conflito ou como parceria da pesquisa
imagética sobre campo e contracampo (conceitos ja trabalhados nos capitulos anteriores);
sobre imagem furo e imagem muro proposto por Rivera e apresentado anteriormente. Como
sequencia proponho olhar o alinhamento de canos que demarcam as areas como barreiras, e
em uma delas causam a ilusdo de ética que confundem como se fossem um continuum e uma
paisagem s@, sem membrana que confunde o espectador, a montagem contida na imagem
técnica como expressividade e ilusdo. Através da fotografia o cinema aperfeicoa as técnicas e
é na montagem ou edicdo que tem a possibilidade de contar histdrias, para isso desenvolve 0s
codigos nas imagens que hoje nos parecem tdo “naturais”, mas fruto de uma experiéncia e
uma visdo profissional. As vezes fica dificil distinguir a ficcdo ou a realidade.

Canos parados que sinalizam um foco e objetivo a ser alcancado como estrada e rota
como movimento Unico e singular que da forma e ponto de fuga. A abertura repentina e o
rompimento de um dos elos oferecem a minha imaginacdo, diversos sentidos sobre o
movimento de cinema de Zona Oeste a qual convoco a leitura visual e singular. O cinema
como rompimento com a constancia e a homogeneizacdo. Como Duchamp em sua obra
também propds a experiéncia como se fosse um mergulho em realidades. Do rompimento
vem a ideia de criar algo, de propor uma canalizagdo de intengdes em um periodo de escassez
e autoritarismo, como autonomia, protagonismo e subjetividade.

A boca de um cano que estd em frente ao outro é escolhida para se pensar na
fotografia como manipulacdo técnica e montagem, e neste caso para sinalizar a existéncia de
receptores e emissores e constroem uma relagcdo infinita; dessas que provocam ondas de
entendimento e conhecimento para formacdo da experiéncia tempo e espago. As obras e
cineastas em processos de producdo que sao movimentos de elaboragéo de autoridades, em
redes colaborativas, que constroem relagfes. Faz-se uma abordagem ampliada das condigdes

de producdo da obra filmica e poeética de se fazer o filme a partir desta provocagédo
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fotografica. A interpretacéo das obras filmicas forma canais de comunicagéo, que apresentam
as intencOes de quem a fez, e os significados que o espectador d& através dos mecanismos de
producdo alcancado na relacdo de significancia e simbolo. O publico que faz parte do
processo de reverberagdes, respostas como a posteridade em trocas e lances progressivos.

Obras e autores que nos colocam diante de falas imagéticas como forca de expresséo,
que elaboram relagbes de visualidades de quem produz e de quem percebe. Ou como diz
Mario Quintana com “poesia”, que ¢ a ‘inven¢ao da verdade”, e qual? Aqui a fotografia
recebe um destaque como objeto que faz pensar o seu papel de testemunho e imaginacdo
encontradas nas imagens em closes. Entre a presenca de imagens em sucesséo e 0 escuro — o
intervalo que o filme nos apresenta (ainda que ndo o percebamos) —, o0 cinema pode nos
tranquiliza em um mundo homogéneo, ou lancar-nos na vertigem (RIVERA, 2008, p. 9). A
poesia surge na subjetividade criadora para se destacar, se finalizar e formatar as preferéncias:
Através dos elementos sonoros, das significagdes materiais, as ligacdes verbais estabelecidas,
0s aspectos entonativos das emog0es, na articulagdo do gesto de um movimento que encera
toda a unidade. O cinema como linguagem técnica e pela montagem oferece recursos e
processos que compde essa polifonia de modos de ser. De modo que a singularidade passa a
se tornar chave para abrir novos campos e oportunidades para se imaginar uma outra
realidade.

“Canalize-se”, 2020 mostra a possibilidade da autoria com imaginagao para entender a
ocupacdo impactante da cidade a partir dos filmes, das imagens e das visualidades. Um
conjunto de fotos Unicas que serdo eternas por causa de sua qualidade fotografica que sdo
propostas de pesquisar as formas contidas a0 mesmo tempo que espantam 0sS insucessos com
0s traumas. Sa0 muitos os cineastas que fazem do cinema uma escrita de si. E
necessariamente os resultados ndao precisam seguir uma montagem como se fosse uma escrita
figurativa, ou que ainda funcione como os ideogramas chineses.

Em um movimento de apropriacao, a proposta era como reimaginar o subdrbio por via
de alinhamento e confluéncia das divergéncias das realidades. Uma porta de entrada ou de
saida, para dar forma aos sentidos ocultos e inexistentes no processo de producéo da obra na
mente singular. Um rompimento com a a¢do programada e esperada, que silencia o gemido da
dor, pensamento ansioso e acelerado, ou a criatividade necessaria para reestabelecer o fazer-
ser no mundo. Estas imagens anunciam como signo primario a percep¢do do acaso, a
sensacdo da descontinuidade e impressdo que h& uma abertura para acdo de possivel

acontecimentos.
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E no contexto cultural de uma construgio do apetite do olhar pela realidade, sem
duvida marcado pela difusdo da fotografia, ou vice versa que o cinema atinge em cheio o
gosto popular e ajuda a constituir uma cultura de massa (RIVERA, 2008). Em uma
secundidade da a forma aos circuitos de dialogos criados entre 0s cineastas que atuam como
se fossem uma rede colaborativa e que exigem a constante canalizagdo; autores que se unem
para a formacdo de uma obra. E por altimo provoca pensamentos acerca das conexdes
individuais e coletivas que impregnam o inconsciente e o imaginario. A fotografia simbdlica
sobre o desafio que se impde em fazer comunicacao na cor branca do cano, reto com a textura
interrompida por ferrugens amarronzadas que brotam. Obras e artistas acontecem como
conjuncgdes de espetdculos. E sdo estancados muitas vezes ou ndo, vulneraveis processos de
percepgédo e manutengéo.

O afetivo e singular diante a escassez e a vulnerabilidade. Como possibilidade de sair
de algo que ja vem enferrujado pela dureza da tradi¢do que estabelece um caminho reto. O
local da foto € uma escola de hipismo. A foto como forca de questionamento aos
adestramentos que pde em jogo o inconsciente; a vontade de poténcia e a vontade de poder. A
fantasia como olhar e motivo para conexdes num ato exploratério, a linguagem como
explicagdo e comunicagdo. Os intervalos que existem em uma foto e outra, os segundos que
sdo invisiveis pela persisténcia retiniana. O ritmo do cinema, denunciando as pausas, O
subterraneo e o deslocamento necessario. A fotografia como processo criativo e denunciador
dos intervalos que marcam a performance do movimento de manutencdo dos cineastas. E
inspiram os angulos escolhidos pela direcdo de arte.

O cinema da zona Oeste realiza a possibilidade do individuo ser autor de seu gesto, ser
um modo novo de registrar as mudancas que acontecem na sociedade, mas também como
artista cria a realidade antes ndo existente, e expande a outro padréo de relacionamento como.
Uma escolha ousada e radical por ser uma decisdo propria de produzir a partir de um
repertorio e de uma memoria ao realizar filmes como poténcia de movimento, como
enfrentamento ou outra opcao além daquelas decididas por quem ocupa um lugar privilegiado
na regido. A fotografia que foi a origem do cinema tem aqui o papel de ser um equipamento
para pensar a importadncia do poder da acdo e do foco, assim como as fragilidades
tecnoldgicas que influenciam a manutencdo dos movimentos de producdo de imagens desse
cinema.

Formam circunstancias oficiais que ao serem criadas, deixam de ser subterraneas,
porque o0 que as legitima é a presenga do publico, e a fraternidade encontrada entre os proprios

artistas que se apoiam, cedendo espacos, informando e divulgando o trabalho do outro, como
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colecionadores de ousadia, como uma gramaética de articulacdo cultural, uma alternativa ao
circuito oficial inexistente mantido por um Estado minimo, como um lugar legitimado.

Visibilidades é o que as acOes interconectadas desses sujeitos alcancam. Criadores de
circulos de cotidianidade como auto formacdo e formatacdo de propriedade intelectual,
exibem o cinema como linguagem, mercado e foco de producdo de experiéncias artisticas,
semioticas e sensiveis. O filme ndo nasce de forma esponténea, porque € um conjunto de
forcas entre producéo, distribuicéo e circulacdo que trabalham em torno do signo. E em todas
as etapas a construcdo pelo apetite do olhar e 0 domino das tensdes como técnica e
imaginagdo surgem como fantasia ou convite a um sonho, cm um campo visual e
contracampo.

Em um movimento de apropriacdo, desafia-se o reimaginar o subdrbio por via de
alinhamento e confluéncia das divergéncias das realidades, como proposta de rompimento dos
cotidianos e fantasia na aventura de viver- junto como comunidade, como cidadania. Uma
porta de entrada ou de saida, para dar forma aos sentidos ocultos e inexistentes da prépria
utopia. Um rompimento com a acdo programada e esperada, que silencia o gemido da dor,
pensamento ansioso e acelerado, ou a criatividade necessaria para reestabelecer o fazer-ser no
mundo como processo de formacdo e autoformacdo. Estas imagens anunciam como signo
priméario a percep¢do do acaso, a sensacdo da descontinuidade e impressdao que hd uma
abertura para acdo de possivel acontecimentos. Desejos como poténcia para navegacOes
fantasiosas, como roteiro positivo para a transformagdo necessaria quando se deseja a

superagao como logica e sobrevivéncia.

Figura 13 — Série “Canalize-se” (continua)

(a) (b) ()
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(d)

Figura 13 — Série “Canalize-se” (concluséo)

Fonte: A autora, 2020.
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8 OBRAS E AUTORES: CONSTELACAO DE SIGNIFICACOES EM UMA ZONA
OESTE SINGULAR

Oras, 0 homem néo se alimenta somente de
pdo, mas também de sentido, e isso € uma
realidade bem objetiva: forgas significantes
existem no mesmo nivel que as forgas fisicas,
que as forcas da mecanica newtoniana ou
mesmo quéantica. Em arte, podemos afirmar
que existem formas de pensamento ou
abordagens de conhecimento elaborando o
mundo dos sentidos.

Patricia Dias Franca-Huchet

“Tecendo caminhos em busca de significados” foi um trabalho final da
especializacdo, porém tornou-se um lema para observar a forma expansiva do processo
artistico. Chamava-me a atencdo ao fazer humano e como este se instituem como
acontecimento historico-social como lugar de compartilhamento e parte da acdo de se viver
juntos. Como presencas causam movimentos e ocupam espacos fisicos, materiais e
perceptivos. Convocam nossa atencdo para se pensar o poder de criacdo e a proposicdo do
novo como experiéncia que nos oferece umas constelagdes de significancias ou significacdes
de maneira como proposigdo de socializagdo. O cinema como canal de expressividade, como
o canal de visdo e sonoridade possivel a partir das imagens e seus processos; sao marcas de
um cinema independente e singular como um devir, como um movimento e imaginacdo de
artistas em seu campo de atuagao.

A trajetdria de autores constitui processos de criacdo da arte, e a sensibilidade como
comeco e recomego configuram e designam mundos possiveis, ou faz pensar sobre eles.
“Existem somente artistas” afirmou Gombrich (1978) ao descrever a arte como resultado de
um trabalho e de uma pericia humana, geradora de um saber e de labor humano. Mas ao
pensar em autonomia por Castoriadis e pensar 0 novo contexto da arte contemporanea em
seus entrecruzamentos percebe-se como os artistas assumem as possibilidades de construir

escritas de si e do coletivo. Basbaum chama atencdo para as ac¢Oes investigativas entre arte,
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instituicdes, e discursos que formatam a pratica artistica contemporanea, e questiona essa
condicdo solitaria do artista contemporédneo e chama atencdo sobre as formas de
cumplicidades entre si e ndo-isolada.

A linguagem construida por elos e parcerias torna o viver-criar por efeitos
estimuladores de sensibilidade com descoberta do lugar do sensivel, o que une, e 0 que
promove uma nova dimensdo. N&o se pensa mais 0 humano como um objeto ilhado, e a obra
com uma parte se si. Entre acasos significativos e as condicGes para a producdo, bem como o
pensamento e a poética do autor, surge 0 cinema, 0 nosso objeto. Potencialidades perceptivas
que conduzem a expressividade em contedo e propde-se como forma de imaginar o pais. O
caminho e lugar da criacdo é um processo de crescimento, de autoconhecimento como se
fosse uma escrita de si, como forca em vida, e que proporciona as razées em autonomia; e o
estilo em autoria traz em evidencias potencialidades emergindo de um processo social-
historico.

Percebe-se que as situagOes-limites, a experiéncia-limite sdo respostas para o sujeito
que resolve colocar-se radicalmente na situacdo; circuitos independentes e parcerias como
saidas a superacdo. Compreender a experiéncia do visivel é oferecer informacGes para a
estruturar o sensivel, que sdo formas de afetividades. Muitos adjetivos usados para narrar 0s
efeitos dos filmes: Irbnicos, impactante, tenso, engracado, religioso, étnico, sagrado,
feminino, violento, desconcertante, patético, ambiguo, ldgico, etc. promovem a construgdo da
percepcdo, e dao pistas para se imaginar como fazer a passagem de leituras entre obras e
artistas, em processos que sdo passagens, estagios de momentos de experiéncia e de narrativa
de si.

A arte traz a possibilidade de algum encantamento para se imaginar a possibilidade de
recriar as formas de afetos que se traduzem em efeitos visuais e sonoros, e que permitirdo a
diluicdo de fronteiras para a promocdo de sentidos e significados entre valores econémicos e
simbdlicos. E desta forma os rumos das artes sdo infinitos enquanto houver disponibilidade
interior com o desejo de acreditar na sensibilidade como caminho para comeco e recomeco.
ConfiguracOes para a potencialidade humana como utopia que alimenta a coragem para se
tentar compreender o tempo de cada um em cada dia. Capaz de traduzir o corpo ausente, a
memoria, € 0 ciclo de conexfes sociais. Ja era tempo de recomecarmos com alguma
inspiracéo e na aposta do gozo da sensibilidade, como prazer e zona de afeto, como urgéncia
interior de cada um como autor, e ndo somente. O cinema da Zona Oeste surge nesse texto

como partilha de solidariedade e afeto, como marca de singularidade. Informagéo,
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conhecimento e poder de afirmacdo como atitude e estilo enquanto proposta de criacdo ante a
urgéncia interior, de formatar identidade, e expor uma subjetividade.

Um movimento de autoria ao promover encontro de cineastas, proporciona registros
entre o real, o simbdlico e o imaginario do subdrbio carioca. Chama-se a atencdo para os
processos de autorias contidos nas formas de fabricacdo de memdrias como também criacdes
colaborativas como partilhas de representacdes e simbolos. Canal e meio de exibi¢cdo como
politica de sensibilidade; como estratégias autbnomas de ocupacao visual; e protagonismo que
indicam planos de acdo. Eventos com o0 uso do cinema como objeto de interesse ocorrem
como experiéncia que amplia o sentido de autossuficiéncia e jeito préprio. A construcéo da
imagem como caminho de reflexdo, leituras poéticas promovem processos de construgdo de
identidades que € o direito e o desejo de tudo olhar com afetos e singularidades. Tenho desejo
que esse trabalho marque o que esta invisivel, e ofereca percepcdes macro para quem procura
mudangas e esperancar. Um movimento incansavel de recomegar e prosseguir esses artistas
em outros projetos que fazem estancar um para conectar a produgdo simbdlica e o espago de
fala de outro.

Em uma sociedade em que o uso da tecnologia traz beneficio para o livre acesso a
informacdo. O legado pode ser pesado ou uma carga indesejada, mas como heranga as
informacdes precisam ser processadas e transmitidas. A reducdo das fungdes operacionais
como a imaginacdo e a experiéncia humana é um risco que traz em evidéncias os critérios
lucrativos que orientam a uma sociedade de consumo. Desta feita os caminhos da busca para a
producdo das artes sdo mais importantes que as obras por salientar as etapas e 0s obstaculos
superados antes da formatacgéo final, e a importancia do labor como trabalho. S&o processos
que descrevem a disponibilidade interior que se faz conhecer a integridade do autor num algo
maior que revela as tramas estabelecidas, e as camadas necessarias para a realizacdo do
trabalho, e o potencial criador do artista que passa a representar e simbolizar.

A coragem do autor de tentar entender-se, renova sua capacidade de engajamento no
que se faz; e a forma de permanecer flexivel diante a certas divergéncias ou contingéncias
desenha seu estilo e sua autenticidade. E isso é algo totalmente individual, subjetivo e que
exige autonomia como ocorre com 0s cineastas da zona Oeste. Sem perder o respeito e
colocar em risco a sua integridade, percorrem caminhos que os levam a outro nivel de
compreensdo e de consciéncia. Um movimento de protagonismo, interesses e identidades para
ser carioca e cidaddo do mundo. O artista cria a obra e estimula as formas diversas de olhar e
de criar, assim como 0 seu processo serve de estratégia de leitura do pré e pds da obra, mas do

seu proprio jeito. Ou do jeito que precisa estar inserido no mercado?
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Artistas e autores que assumem um lugar privilegiado, quase méagico, que intencionam
formar opinido e identidade acerca dos seus locais proprios, de suas comunidades através de
praticas sociais e estéticas com pretensdo de formar um conjunto comum, uma interseccao,
uma partilha do que é sensivel que d4 a forma da comunidade (RANCIERE, 2005). E
também uma forma de cultura de memdria como consumo, e como reacdo a aceleracdo e
automatismo da vida (HUYSSEN, 2004). Estes fazem entender o ato da imagem, e o0 ato da
linguagem como enfrentamento das condi¢des do viver as questdes da contemporaneidade e
como uma descolonizacdo permanente do pensamento, e pela renincia do belo como
contemplacdo, mas sinalizam que a sua forga esta entre nos.

O cinema Alternativo e independente realiza a possibilidade do individuo ser autor de
seu gesto, ser um modo novo de registrar as mudangas que acontecem na sociedade, mas
também ser uma forma do artista criar uma realidade antes ndo existente. Uma escolha ousada
e radical por ser uma decisdo propria de produzir a partir de um repertério e de uma memoria
ao realizar filmes como poténcia de movimento, como enfrentamento ou outra opcdo além
daquelas decididas e apresentadas. Formam circunstanciais oficiais que ao serem criadas,
deixam de ser subterraneas, porque o que as legitimam é a presenca do publico, e a
fraternidade encontrada entre os proprios artistas que se apoiam, em seus pares, cedendo
espacos, informando e divulgando o trabalho do outro, como colecionadores de ousadia, como
uma gramatica de articulacdo cultural, uma alternativa ao circuito oficial inexistente.

Como acontecimento e dominio da natureza pessoal este cinema nos Gltimos anos
constitui marcas indiciais de uma autoria de obras que fundamentam o papel do cinema
enquanto origem de obra de arte num contexto de clareza de pensamento critico quanto a vida
em sociedade deste pais. Um cinema relacional composto por acdes interconectadas de
sujeitos que buscam resistir as dificuldades econémicas e ao mercado centralizado a partir de
uma imaginacdo e posicionamentos. Criadores de circulos de debates critico e cultural como
auto formacdo e formacdo em operacdes de compreensdo do visivel, do invisivel que
canalizam a forma de organizar e estruturar 0 mundo de sentidos e o contato que temos com
ele.

Um movimento local, um deslocamento na ordem diaria de fazer e ver o filme que
chama atencéo para arte e para 0 processo criativo. Porem, ainda no mundo classico, tekhene
¢ a acdo intencional se desfaz o dominio absoluto da tyche (acaso), mas é também o que se
estabelece pela agdo humana, como alternativa a natureza, a physis (CASTORIADIS, 1987).
Portanto a experiéncia do processo instaura a percepcdo da coisa, e constroi a partir do

ordenamento Idgico e sensorial a reflexdo, mas ndo de fechamento e encerramento da coisa.
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Este ajuda do a entender o processo de media¢do que ocorre na possibilidade de criagdo e na
possibilidade de tens&o de tornar real o seu pensamento, e o seu fim: O ato de fabricar ou a
ferramenta de fabricacdo, no caso especifica desse texto, os artistas, 0s cineastas, a obra e as
atividades podem ser mapeados e analisados pelas observacGes, entrevistas, ficha
catalografica, pela sinopse, na tentativa de esclarecer a forma de combate ou a simples
exibicdo, serve para se debater e refletir das formas globais e democraticas da cultura e o
entretenimento como acontecimento de comunicacgdo, cenas de pertencimento a um cinema
alternativo e popular.

A industria nacional precisa ter uma politica de audiovisual favoravel para a expansao
do mercado com vigor, pois o investimento financeiro ainda é a fragilidade do setor. Como
ocorre com algum cineasta que o filme estreia, mas nem todos os funcionarios participantes
da obra tém os seus provimentos quitados. A producdo e a distribuicdo independente passam a
fazer parte da histdria da difusdo cultural, e faz o trabalho de reverte o quadro de hegemonias
de grandes estdios; o cineclube nos ultimos anos reaparecem, ganhando forca, exibindo
conteddo em uma politica propria de auto independéncia, mas com suas préprias hierarquias e
limitacGes financeiras. Como ser autossuficientes?

Ao tratar producdo e exibicdo dos filmes percebe-se a cadeia cinematografica como
produto, capital simbolico e cultural capaz de orientar e definir o processo de construcdo
social de sensibilidade e de reflexdo. Ver e perceber sdo etapas diferentes de um ser e estar,
movimento espacial e mental, individual ou coletivo, que nesse caso resultam de uma série de
esforcos de uma rede de cooperatividade ou por autonomia militante e comercial que
terminam por formar cenas em uma cidade, micro realidades que expressam e constituem as
formas e o desejo de olhar local. Cinema, identidade e memoria € um conjunto de
representacdo que conta com a provocacdo sensivel e dependente da formacdo desse olhar,
através da intencao de formar plateias, para que o ato criativo, concretizado no filme va além.
Traz a tona a real condicdo desse mundo globalizado e multifacetado, com cinemas diferentes
para cada um deles, quebrando padrbes, simplificando a existéncia, com a resiliéncia da
visualidade oferecida e que é para ser lida, incluida, agregada e pertencida.

Desta maneira 0s proximos capitulos destrincham os elementos da pesquisa. Conhecer
e descrever o campo de atuacgéo e selecionar personagens que em ambito individual e coletivo
possuem a proposta de semear a esperanca e a transformacao da realidade. O cinema como
ato de producéo cria uma disposicao de condicao de criagéo, de produzir, disposi¢éo adquirida
e construida, que inclui aquilo que o homem adiciona a natureza como novos modos de ser.

Este ato de apropriacdo e eficacia sobre a producdo de imagens pode relacionar com
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identidade de muitas formas: Cinema de autor ou cinema de espectador. Partem de uma raiz
autodidata como criagdo, e de uma fragil relacdo e dependéncia com redes de identidades
éticas, juridicas, estéticas e politicas que determinam uma rede de comunicacdes e interesses
para a divulgacdo e continuidade das a¢6es com atividades e producdes. Porém hoje em dia
eles buscam se profissionalizar e atuar com formacao em cursos livres e graduagéo.

Como maneira de entender a Arte, e se aproxima das possibilidades de experiéncia
estética como forma resultante das afecgdes, o cinema € um instrumento mais potente para
fazer isso na zona Oeste. E uma porta dos fundos e uma janela para fuga da realidade para a
construcdo de uma nova realidade, a da imaginacdo do artista processada e realizada no
espectador. A arte como intervencdo cultural e positiva pensando a sociedade em questéo,
buscando interagir através da valorizacdo propria, como autor e sujeito de identidade, como
forma democrética de construcdo do novo. Em dialogo com o antigo, como debate sobre a
vida e o compromisso social de participacdo politica, engajamento social na formacéo
humana. O audiovisual presente nas escolas cumpre esse papel pedagdgico, porque o artista
tem algo a dizer, e precisa do coletivo para ser interpretado e entendido como modos de ser,
estar, fazer e viver. Afirma Ivens (2002), a humanidade € uma conquista sobre si e a arte € um
instrumento de aperfeicoamento.

Como acontecimento singular causam abertura a diferenca e reverberam singularidade
como uma capacidade de ser tanto-quanto se apresenta e representa. Como uma assinatura no
tempo, traz para o presente as questfes conscientes e inconsciente, como se fosse um
intervalo no tempo e no espaco, colocam sua acdo e movimento. Sdo dados e potencialidade
operando juntos para oferecer um campo onde a arte pode atuar.

Neste capitulo proponho trabalhar com operacdo propulsora de uma reflexdo teérica
para se pensar 0 ato criativo e como propulsdo poética. Pretendo com isso potencializar as
experiéncias dos artistas, por uma proposicdo subjetiva, esta seria a terceira na verdade,
porque gostaria de oferecer formas de alargar a experiéncia vivida. Me desafiei criar em um
labirinto de imagens sem uma saida exata e evidente, mas com trajetdria imagética entre as
imagens-muros e furos, como indices e signos que entrecruzado oferecem fendas, acasos e
passagens para se instaurar reflexdes acerca das obras como producbes de afetos e de
singularidades. Acrescento um link onde pode-se acompanhar uma trilha sonora que ajuda

potencializar e interagir com as imagens, por seus aspectos funcionais, técnicos e poeticos.
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Figura 14 — Os cineastas (continua)
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Figura 14 — Os cineastas (continuagao)
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Figura 14 — Os cineastas (continuagao)
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Figura 14 — Os cineastas (continuagao)
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Figura 14 — Os cineastas (concluséo)

v) @

Legenda: (a) - Paulo Silva; (b) - Felipe Cataldo; (c) - André Sandino; (d) - Magno Pinheiro; (e) - Paulo Gomes;
(f) - Rodrigo Felha; (g) - Lucas Ururah; (h) - Gisele Motta; (i) - Lelette Coutto; (j) - Jalio Lima; (K) - Tain
Andrade; (I) - Rozzi Brasil e Malu Cerqueira; (m) - Leila de Souza Neto; (n) - Renata Di Carmo; (0) - Kaka
Teixeira e Jessé Andarilho; (p) - Thais Gavi e Matheus Brito; (q) - Rogério Rimes; (r) - Roberta Chaves; (s) -
Sandra Lima; (t) - Eduardo Souza Lima; (u) - Tio Clems; (v) - William Vieira; (w) - Cid César; (x) - Carlos Maia
e Marcelo Gularte; (y) - Nilvio Pessanha; (z) - Ives Pierini.

Fonte: A autora, 2021.

Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continua)
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continuagéo)
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continuagéo)

UM FILVE DE JESSE ANDARILHO
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continuagéo)

Dirigido por Thais Gavi Produzido por Gabriel Galvéao e Lucas Sereda
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continuagéo)
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (continuagéo)
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Figura 15 — Algumas obras dos cineastas (concluséo)
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Fonte: A autora, 2019.
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9 CURTA ETESC E CINEMAO: IMAGINACAO RADICAL E IMAGEM TECNICA

Todos nos deveriamos ter acesso a sala de
cinema, 0 que ndo é uma realidade. Entdo, a
gente costuma dizer que na falta da tela de
cinema toda tela importa.

Josi Campos

Apresenta-se o Curta Etesc e 0 Cinem&do como projetos que originarios da zona oeste
na cidade do Rio de Janeiro fazem parte da pesquisa por trazer em evidencia as experiéncias
de cinema nesta regido. Suas realizagdes agem como processo de producdo de sentidos e
motiva em nos a descoberta de identidades individuais e coletivas, estimula o pensador
sensorial na medida em que o processo de autonomia vem na frente com proposta.

As acdes pensadas em produzir e exibir filmes que protagonizam a ocupacdo visual
nesta parte da cidade. Mostram o cinema como produto e produtor de sujeitos, criador de
circuitos e circunstancias especifico e proprios de um tempo histdrico e social. Servem para
problematizar como sdo as bases de um cinema popular e quais projetos de autonomia
conforme Castoriadis propde. Apresentar as formas diversas e alternativas de modos de vida
como fatos e feitos que colaboram para a relagcdo cinema e educagéo, enquanto fortalece o
cinema nacional. A realizacdo dessas atividades mostra a imaginacdo como lugar de
descoberta de uma experiéncia sensivel como processo de formacédo e autoformacao.

A imagem do cinema, dos filmes como linguagem e sistema de significacdo proximo e
préprio. Os valores negociados na escolha do roteiro pelos alunos que precisam fazer o filme
em grupo e em equipe, da Escola de Ensino Médio e técnico tem um tom de sabor de
visualizacdo e realizacdo quando pode-se ver na tela da instituicdo, como fuga e desvio da
rotina da prova ou da sala de aula. E a decisdo de Cid de modificar a programacao dos filmes
cultos e intelectuais por filmes da propria comunidade para motivar a presenca do publico
apresenta o0 encantamento e a magia do cinema como processo de percepgdes sensoriais e
magicas.

Exibigéo e producgéo indica um caminho tornar presente o desejo de pertencimento, a
experiéncia de consciéncia coletiva e auto consciéncia ante as questdes hegemdonicas contidas
nos processos de democratizacdo, estimuladoras de liberdade e emancipagdo. Torna o filme

um local de abertura, aventura e acontecimento como uma fenda que se abre e deixa vestigios,
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essa troca de relagdo é proposital com arte contemporanea e a ampliacdo do campo de
circulacdo dos artistas. Que venham espacos e politicas publicas para fomentar para as
ocorréncias de tal atividades. Um espaco agregador de confianga e autoridade para evitar a
opressao e um possivel esquecimento que somos seres em socializagdo constante, como diria
Oswald de Andrade no Manifesto Pau-Brasil em 1924: “S6 a civilizacdo nos condena”
(ANDRADE, 1973).

Um encontro com o cinema como forma de apari¢do para manutencdo e continuidade
dos processos de autonomia, de elaboracdo dos modos de ser. Resultante da interacdo entre
atores que se relacionam, entre si proprio e na forma de intervencdo com a realidade como um
conjunto de praticas e processos que ajudam a elaborar uma proposta e direcdo para as
complexidades epistémicas, para as materialidades, para as emergéncias de apari¢cdo e 0s
novos corpos de politica. A producdo e a exibicdo pelo CINEMAO e o CURTA ETESC
indicam que a representagdo ndo definhou (SPIVAK, 2010); e séo projetos que respondem
como se fosse um exercicio de busca pela garantia ao direito a diversidade nas primeiras
décadas do séc. XXI.

A imaginacdo radical proposta nos estudos de Castoriadis em forma concreta, em uma
dimensdo radical pois surge de protagonismo, intencdo e atitude. Distribui e faz circular
signos, simbolos e indices de valores que reforcam a importancia das relagdes. Instituicdo
Publica tendo sua dimensdo interior sendo alterada por um movimento coletivo e
individualizado de alunos e professores, fazendo surgir o movimento de cinema e descobrir a
vocacdo de cinema como projeto de escola técnica. Cid césar sendo empreendedor e
autdbnomo em suas decisdes, institui o ato de ver, dessacraliza, e normatiza um formato
diferenciado de aproximacao da vida e arte, faz conexao do tempo e do espaco a nivel micro e
macro, institui a partir do que é instituido como campo conceitual. Ousa e faz pessoas sorrir
pelo desejo de sonhar e poder imaginar quando soma a essa experiéncia a musica funk da
comunidade e causa aglomeracdo de lideres da comunidade, personagens que séo exaltados
no teldo em luz de led com o propésito de gratidao.

Ambos os projetos mostram como a imaginacao radical como agente visualizador de
uma dimensdo plural das relagBes existentes na sociedade, entre universos publicos e
privados, entre processos de singularizacdo, entre movimento de atuagdo como deslocamentos
de sentidos dentro de uma ldgica de autonomia e poder como escritas de si e de viver, com
paixdo de se dizer e de fazer existir que se traz para o presente como afirmacgdo. O uso do

cinema como fabricacgdo, fornecer significancia a arte com existéncia; e mais do que isso,
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“facilitam a localizacdo de espagos de visibilidade da imaginacdo em suas fendas ndo
subalternizantes” (SANTOS, 2019, p. 13).

9.1 CINEMAO

Figura 16 - CINEMAO
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Fonte: A autora, 2021.

O Cineméo é na verdade uma empresa popular de producdo, exibicdo e distribuicdo
dos filmes, um a industria cinematografica popular e Unica nesse modelo. Exibem filmes e
realizam Mostras anuais de um calendario proprio como “E tudo Cad”, “Anima cinemao”,
“Cinem&o ambiental”, que privilegiam curtas metragens locais, ou de acordo com o aporte
financeiro, ou a qual se enquadram a melhor dinamica da duracéo e de se prestar melhor aos
objetivos.

O “veiculo de ocupagao tatica de cultura” € uma apropriacéo e ressignificacdo de algo
que lembra o sentido inverso da opressao e 0 estigma da violéncia do caveirdo que ao entrar
nas comunidades representa militarizacdo da vida; para aquilo que liberta atraves da
imaginacdo e semeia o0 viver. Esse projeto ocupa e transforma os espagos comuns em sala de
projecdo; e faz o cinema ir até o publico. Trata-se da flexibilidade de popularizar o cinema. O
carro é apenas um dos elementos que o transporte do equipamento necessario para estruturar a

atividade e causar deslocamento dos equipamentos e equipe de trabalhadores, programadores
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escalados por Cid César para montar a programacdo. Em pracas, campos, clubes, e onde for
possivel, geralmente em lugares mais carentes e de baixo poder aquisitivo, territorios que ndo
sdo abertos ao publico, mas que passam a ser alcangados por este projeto.

A ideia surge quando varias favelas passavam por um processo de transformacéo, o
seu criador pensa em fazer a ocupacdo territorial diferente da ocupagdo bélica que estava
ocorrendo. Dentro dele véo equipamentos e tecnologia para promover a exibicdo de curtas ou
longas junto as comunidades com um super teldo inflavel, um projetor de alta luminosidade,
sistema de som, cadeiras, e até pipocas, 0 que for necessario para a exibicdo de filmes
brasileiros. Comeca atuar em territorios estigmatizados pela violéncia, e se estende ao todo
municipio e estado do Rio de Janeiro. A formacdo de plateia € um dos principais objetivos
enguanto torna acessivel a experiéncia cinematogréafica pelos territorios cariocas, locais com
varias demandas e caréncias sociais e politicas. O cinemdo trabalha na geracdo de
oportunidade e na experiéncia de se ver filmes num contexto onde as principais salas
encontram se em um eixo de consumo, dentro dos shoppings.

Cid € um operario da industria visual, produtor, e cineclubista, morador da zona Oeste.
Assim se identifica o idealizador do projeto que tem a formacdo de jornalista. Monta uma
produtora antes de comecar a atuar com a forma atual, atendendo a demanda cultural de cada
local. E um idealista que disponibiliza sua indGstria e tem ambig&o de transformar o cineméao
como uma industria apoiada pelo governo entre municipio e estados. Ele acredita nesta forma
de democratizacdo de cinema pela real formacdo de plateia, atendendo o grupo distante e
afastado, muitas vezes excluido. Procura levar o cinema as pessoas, que de fato esperam por
ele e admiram a iniciativa e operacionalidade dos eventos. A producdo do cinema nacional
realizada com verbas, editais e rendncias fiscais muitas vezes essas obras ndo exibidas e nem
chegam a o grande publico. As salas de cinema ndo colocam filmes nacionais, pois seu
principal foco é o lucro.

Desta maneira este projeto interessa para esta pesquisa pois tratasse da ocupacdo de
territorio com a pratica do cinemdo como uma rede exibidora de carater popular em
comunidades que oferece, onde a experiéncia de cinema e com produtos nacionais, e locais e
provocam a reflexdo em qual cinema que se quer para se formar uma exibidora atuante na
formagdo da sensibilidade e do conhecimento. “As pessoas querem se reconhecer e
protagonizar seus processos”, afirma Cid. Por isso o carater flexivel em suas propostas.

Coloco a entrevista para o canal na integra:
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Carla inicia a entrevista se apresentando e o objetivo da pesquisa que é falar sobre o
cinema na Zona Oeste, 0s personagens, quem exerce 0 protagonismo e como é essa cena

na regido. Carla passa a fala pro Cid.

Cid: Eu vou me apresentar, na verdade aquela fotografia talvez seja pouco pro final dessa
apresentacdo, minha formacéo é de Jornalismo, e depois que eu ingressei no mercado de
Cinema. Passado por algumas experiéncias em produtoras de cinema, de programa de tv, eu
me associei a outras pessoas e montei uma pequena produtora. E essa produtora existe ha 10
anos e esta em funcionamento com suas producfes. Além de produzir documentérios (Cid
conta que um sobre a histéria do Samba na Zona Oeste esta em producao), todo ano também
consegue captar recursos pra produzir algum filme. E temos um projeto chamado Cineméo
que consegue divulgar e exibir os filmes, atua principalmente na Zona Oeste. E um cinema
itinerante, mével. Colocamos o cinema em praca publica. Ao longo desses anos, na cidade do
Rio de Janeiro, a gente protagoniza esse processo, de ocupar esses lugares, promover esses
eventos em espacos publicos. E a gente estd numa nova fase que sdo essas fotos que te
mandei.

Carla expde as fotos cedidas por Cid.

Carla: Eu queria mostrar essas fotos porque o seu trabalho sempre foi convidativo e
apaixonante. VVocé leva o cinema. Eu queria saber se vocé tem consciéncia que isso que vocé
faz potencializa a producdo de outras oportunidades, de criacdo de signos... Eu gostaria que
vocé falasse da sua coragem, da sua decisdo em criar esse projeto e ter essa atuacdo. Como

vocé Vé seu trabalho como dispositivo pra alimentar outros dispositivos?

Cid: Para a experiéncia da arte, ndo apenas do cinema, mas a experiéncia da arte € evidente
que tem seus efeitos na vida de quem assiste, de quem tem acesso a algum tipo de informacao
de cultura, mas isso pra mim é subjetivo. Eu especulo os resultados, principalmente nas
criangas e nos mais jovens um interesse pelo audiovisual. Esse universo da manipulacdo da
imagem desperta muito interesse na juventude, sempre ha um interesse pela experiéncia do
cinema, da tela grande... Esse € o nosso maior trabalho, levar o trabalho a essa parcela da
sociedade. Por exemplo, na Cidade de Deus, tinha uma senhora de quase 80 anos que era a

primeira chegar e a Gltima sair, porque o sonho dela era ir ao cinema e ela nunca tinha ido.
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Carla: A partir dali ela criou a teoria, conceituou a prépria experiéncia do que é cinema.
Assim como outras pessoas vao vivenciar esse tipo de situacdo. O legal é que vocé leva a tela
para campo de futebol, para praca, condominios e escolas, areas grandes que consigam
acoplar a tela e o carro. Vocé falou que comecou a sua formacéo na faculdade, o que te levou

a escolher essa forma de trabalho? Algum tipo de dificuldade na nossa regido?

Cid: Eu nao fico s6 na Zona Oeste, mas a maioria das a¢6es junto do nosso cronograma sao
na Zona Oeste, porque eu sou da Zona Oeste e priorizo executar o maior nimero de acdes
aqui. A histéria do Cinemdo surge quando a cidade estava passando por um processo de
ocupacdo militar em varias comunidades do Rio de Janeiro, e havia, ainda ha, a presenca do
caveirdo. Eu ja era cineclubista, rodei o pais e quando voltei comecei o Cinemao, pra se opor
a ideia do caveirdo representando a morte. Eu ja fazia a questdo do cineclube, mas queria uma
estrutura legal. Ai comprei uma Rural e escrevi “’veiculo de operagdo tatica da Cultura” ¢ é
assim que nasce o Cineméo, fazendo um contraponto ao caveirdo, ao modelo de ocupagéo da

policia/Estado.

Carla: Entendi... E o Cinemé&o ganha forga, ganha vida naquele carro que eu ja vi nas fotos,
tem a logotipo, as camisetas... VOocé usa desse recurso para ajudar a formatar essa marca, para
conquistar as pessoas a entrarem nessa proposta de experiéncia com o0 cinema, e penso que
vocé fez em cima de uma dificuldade, vocé ja estava estudando o cinema e queria de alguma
forma promover essa experiéncia pra outras pessoas. Vocé sai e vai pra um lugar atipico. A
rotina (das pessoas) esta ali, no dia a dia, e do nada ta ali (a intervengdo do cineméao). Qual

sua experiéncia vocé achou mais impactante?

Cid: O que me motivou mesmo foi o desejo de democratizar o Cinema Brasileiro,
principalmente o Cinema Independente, com a exibicdo desses filmes. Até que um tempo
depois as prdprias produtoras nos procuravam para fazer com a gente os lancamentos dos
filmes, ou a exibicdo desses. Exibimos Bacurau, na favela da Maré, junto ao Observatorio de

Favelas. Acho que a gente ja passou por quase todas as favelas do Rio de Janeiro

Carla: Entdo, vocé imagina isso, imagina 0 quanto vocés promovem por pensar diferente a
vida. Eu t6 falando isso porque, na minha pesquisa, eu t6 chamando atencdo pra essas

interferéncias que vocés tdo fazendo. Pensar na cena cultural e artistica da Zona Oeste e
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pensar que tem outros caminhos, outros horizontes. Quando digo assim dos cineastas, como

voceé... Vocé é cineasta, ne?

Cid: Sou cineasta, documentarista, ja produzi na parte técnica também...

Carla: Tem algum que vocé queira destacar?

Cid: A nossa produtora ja produziu seis curtas, alguns superpremiados e que circularam
bastante nos festivais de cinema, dois media metragens, um que eu acabei de langar no ano
passado, chamado Superar, que fala historias de superacdo de criancas com deficiéncia no
esporte. E produzimos dois longas, um deles sendo uma coproducdo com 11 paises. E o0 outro

gue a gente lancou na Amostra Petrobras de Cinema, concorrendo ao prémio.

Carla: Caramba, que legal! Eu ndo sabia. E como foi essa coproducdo com os outros paises?

Cid: O nome do filme era Eleva. Durante a Copa do Mundo, uma produtora da Inglaterra
estava observando esse nosso trabalho de exibir filmes em favelas, além de produzir. Eles
estavam olhando isso como embrido de uma industria popular de cinema, que produz e exibe.
E ai eu recebi o convite para dirigir um dos personagens, que é aqui do Brasil. O nome do
filme é Eleva, sdo 11 criancas, de 11 paises, com 11 anos de idade e a relacdo delas com o
futebol. A gente rodou o filme aqui durante a Copa do Mundo, em 2014. Assim foi feita essa

coproducdo internacional com 11 paises.

Carla: E como é essa coproducdo? Eles vinham aqui, ajudavam...

Cid: Néo, eles contrataram o servi¢o para localizar uma crianca de 11 anos, que jogava
futebol... Ai a gente conheceu & na favela do Arara um menino chamado Renato que jogava
no Fluminense, que tinha a idade procurada, e o pai dele era treinador do time da comunidade,
mas era cego. Olha que personagem rico a gente encontrou: um garoto que jogava bola pra
caramba, que ja jogava no Fluminense, sO que o pai era professor da escolinha da favela, que
era o campo de futebol em frente a casa deles. O pai era o treinador que organizava o futebol
da criancada, mas era cego. SO tinha cerca de 20% da visdo, algo assim. E ai foi assim... A

produtora tinha um time bom, tem o Albertinho, 0 maior cdmera do cinema documentario
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contemporaneo de Santa Cruz. Ele t& na producdo de Madame Satd, Central do Brasil, Diério

de uma motocicleta... A maioria dos documentarios que eu dirigi, ele foi cAmera.

Carla: O (cineasta) Marcelo Goulart disse que vocé o ajudou muito, que tem essa parceria.
Além dele, tem mais pessoas com quem vocé tenha alguma troca? Alguma colaboracgéo,

coproducado...

Cid: Néo, o mercado é uma rede, né? Um ajuda o outro. E a gente que é da Zona Oeste, um
tem que puxar a méo do outro. Por exemplo, o Marcelo é um cara muito potente, e ai ele me
mostrou o projeto de filme que ele quer contar a histéria do samba na Zona Oeste, e eu falei
“cara, vou produzir esse filme” e consegui captar recurso pra gente fazer filme. Porque é
muito dificil fazer as coisas sem dinheiro. Eu, particularmente, ndo participo mais de coisas
sem grana, porque eu ja ndo dou conta das minhas coisas e sem grana ndo consigo entrar
muito em outras coisas. E tem uma galera que trabalha com isso, além do Marcelo e outras

pessoas da area, € uma relacdo profissional mesmo.

Carla: O cinema requer toda uma estrutura, material, € como vocé falou: precisa de grana.
Por isso, a intencdo da pesquisa é fomentar esse grupo, deixar coeso e ir em busca de
visibilidade, fama e seguranca.

Cid: O cinema na cidade é controlado pelos filhos das elites e, na verdade, um cara como eu,
Marcelo, e outras pessoas da Zona Oeste, a gente ta desbravando um universo que nao € da
nossa familia. Nunca tive ninguém do meu bairro que trabalhasse com cinema. Eu ndo tinha
uma referéncia, a gente ndo tinha, entdo a gente sai muito atras, ¢ bem mais dificil, mas é
super possivel porque existe uma industria que possibilita isso. Entdo a gente consegue
disputar esses espagos, esses prémios... O nosso filme, por exemplo, disputar com um filme
que custou 4 milhdes. Um documentario que a gente filmou por 11 anos e langcou na Amostra
de Sdo Paulo com filmes que custaram 4 milhdes. E isso que a gente tem que mostrar pra
guem investe: se a gente faz isso com pouca grana, imagina o que a gente pode fazer com um
pouquinho mais. No minimo uma equipara¢cdo dos investimentos publicos, porque quando
investem na Cidade tudo acaba acontecendo na Zona Sul e esquecem completamente da nossa
regido, que é extremamente populosa. Tem que fazer uma disputa politica também pra ter

acesso aos recursos publicos.



212

Carla: E muito importante isso, né? Essas iniciativas, isso que vocé faz, as pessoas la de fora
estédo olhando pras atividades daqui de dentro com outros olhos. Ou estavam, ne? N4o sei...

Com esse periodo de retrocesso...

Cid: Vocé falou uma coisa interessante, durante o inicio da pandemia, 14 no ano passado, a
gente formatou o projeto com uma coisa chamada Cinema na Janela junto com a Rio Filmes,
isso virou questdo Internacional, 95 paises falaram sobre a coisa, mas passou batido longe dos
comentarios de quem atua no cinema na cidade. Fugiu deles o protagonismo da coisa, parece

LT3

que ¢ “ah, aquela galera da Zona Oeste’’

Carla: a gente tem dois pontos que foram importantes para vocé durante a pandemia: o

Cinema na Janela e o Cineméo Solar...

Cid: Sim, na verdade, foram 2 avancos: quando tudo parou a gente foi o Unico projeto cultural
da cidade em atividade, principalmente na area do Cinema, em que todos estavam fechados. A
gente foi la no Retiro dos Artistas, exibir pra eles. e agora, no final do ano passado, a gente
retomou com o drive-in, todo movido a energia solar da concessionéaria Via Rio que

administra a Transolimpica que corta toda a Zona Oeste na cidade do Rio de Janeiro.

Carla: A arte tem disso de um signo ir gerando outro, de conectar. Acho que o cinema na
janela e essa forma de levar essas pessoas a ter acesso, tornou evidente a importancia do seu
trabalho no momento que a gente estd vivendo agora que é um momento que ndo tem que ter
aglomeracdo, que as pessoas tém que ter precaucao de usar a mascara, usar alcool em gel. Os

teatros e cinemas fecharam...

Cid: Pois €, e nossa estrutura nos permite fazer drive-in, a gente tem um equipamento que
transmite para o radio do carro. Ai a gente pediu permissdo para a agéncia que regulariza isso
para poder compartir olha esse som nos carros e a gente fez isso durante a pandemia. A gente
também se adaptou essa histdria do drive in e € essa historia que foi repercutir 1a na China, no

Jornal Nacional da China.

Carla: Ah, eu fiquei tdo feliz por vocé. Teve outros paises?
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Cid: Nos Estados Unidos, uns 7 paises da América Latina, na Australia, Italia. Na Ultima
Contagem feita pela prefeitura 95 paises falaram sobre.

Carla: O mundo ta conectado, né? O mundo tem essa conexao

Cid: E... Tem essas agéncias de noticias que distribui conteido para 0 mundo todo, varios

paises reproduziram.

Carla: Pois é... Vocé tem essa pegada da educacdo, essa pegada pedagdgica? (Carla
exemplifica com Gisele, convidada de outra live que exibe filmes e tem uma abordagem

pedagdgica)

Cid: Sim, a gente ja criou oficina, ja criou aplicativo para manipulacdo de imagem, a gente
também ja criou oficina, mas ndo com a frequéncia da Gisela, que inclusive sou fa. No carro

do Cinemao tem um decisivo deles do ’Zona de Cinema”. Ela ja est4 voando.

A entrevistadora Carla chama atencdo pros alguns nomes de pessoas que atuam assim
como Cid na propagacéo do cinema, da cultura. E complementa:

Carla: A minha pesquisa ¢ “’Zona Oeste Afetiva e Singular’’, vocé€ acha que o seu trabalho
ressignifica, faz a gente significar o nosso lugar. N&o existe s6 um cinema, né? Existem varios

cinemas, o seu trabalho se alimenta disso, mas também alimenta essa nossa esperanca.

Cid: A gente entende que o gque a gente faz € uma janela de Cinema Popular, a gente ja exibiu
varios filmes de uma galera de periferia que ndo tem acesso a festival, a tela. Entdo, nossa tela
também ja foi muito usada nesse sentido de exibir filme que ndo teria espaco em outros
lugares, mas que funcionam muito nos territdrios em que a gente atua. Por exemplo, uma vez
na favela do Jacarezinho, a gente tinha uma programacédo de exibir o filme Gonzaga de Pai
pra filho, um longa-metragem brasileiro e de grande sucesso no cinema, mas chegando la a
gente descobriu que havia um grande coletivo chamado Cafuné na Lage, que produz curtas...
Quando a gente estava montando o equipamento, a avé de um dos integrantes chegou e disse
“Ah, vocés sabiam que meu neto produz filme?” e levou a gente pra conhecer o Léo. A gente
derrubou a programacgéo do Gonzaga de pai pra filho e ficou passando os curtas produzidos

por eles e foi um sucesso fenomenal porque todo mundo se via e reconhecia na tela, era uma
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experiencia diferente. A gente ficou exibindo 14 em looping os curtas. Um ia chamando o
outro, um falava “calma ai, tio, vou chamar minha mae, meu pai ndo viu...””. A quadra do
Jacarezinho lotada e foi sensacional, talvez 0 Gonzaga de pai pra filho ndo tivesse 0 mesmo

efeito.

42:00 Carla fala sobre sua ida ao quilombo que fica no Cafunda. Cid relata que mora a
menos de 1km e que ja realizou oficina do Cinemao no Quilombo, resultando em um

curta-metragem chamado Renascer.

Carla: Eu acho que o cinema leva as pessoas a se olharem e a se valorizarem, a se verem
nesse lugar de protagonismo. Essa experiéncia com o cinema eu acho que nos constitui, marca
a memoria das pessoas. Quero te parabenizar. Vocé tinha nocao de tudo isso? As coisas foram

acontecendo?

Cid: Eu ja fazia isso com o lance do cineclube, entdo tomou uma propor¢do maior. Na cidade,
a gente desconhece projeto que tenha feito mais intervencdo em espaco publico do que a
gente. Inclusive, a gente ta negociando o lance de um filme ai sobre a histéria do Cinemao
que estd ha 10 anos em atividade, sem interrup¢do. Todo ano a gente tem patrocinador e

consegue levantar recurso.

Carla cita a familia de Lelette Coutto e suas contribuicdes para a historia do cinema na
Zona Oeste, assim como essas pessoas e 0s demais convidados da live alteram e agregam
a historia do Cinema Nacional.

Carla: Eu t6 destacando vocé na pesquisa, porque além de produzir, vocé promove essa
alfabetizacdo visual, desperta esse interesse, o que é fundamental na Zona Oeste. VVocé acha
que essa ligacdo com outros projetos menores é possivel? VVocé é aberto a essas propostas?

Cid: Claro!

Carla: Vocé acha que a dificuldade da expansdo do cinema na Zona Oeste tem a ver com a

ndo aderéncia do publico da regido?
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Cid: Tem uma coisa de “isso nao ¢ pra mim”, ne? Que tem que fazer outra coisa na vida. Nao
tem essa possibilidade de trabalhar com isso. E falta de referéncia mesmo, de mostrar que tem
uma industria. Como eu falei, nunca tive ninguém na minha familia que trabalhasse com isso,

ninguém no bairro. N&o foi despertado cedo em mim.

Carla: O que vocé falaria pra um jovem que t& comecando agora e olhar o cinema como uma

possibilidade?

Cid: Que é uma indlstria que movimenta muita grana, que tem uma participacéo significativa
nacional e que existem vérias funcbes no cinema, ndo apenas o produtor e diretor. Sao varios
departamentos dentro dessa industria que geram milhares de emprego pelo pais,
principalmente aqui no Rio, capital do audiovisual. E também alertaria dizendo que ndo é
nada facil, a gente que vem dos cantos da cidade, das periferias, a coisa € mais dificil. Mas
com o barateamento do material, a variedade das tecnologias, a internet... tudo isso facilita.

Carla: A gente tem que buscar e sonhar, ter imaginacao, né? E construir essa imagem técnica.
Como vocé falou, vocés foram construindo ai o caminho de vocés passo a passo. Vocé se

acha uma pessoa singular, especial? Como voceé vé esse trabalho?

Cid: Eu acho que todo mundo deve se considerar uma pessoa especial, ndo so eu. Eu ndo faco

nada extraordinario, &€ meu trabalho, ndo vejo nada demais.

Carla: Quando eu penso em singularidade é sobre a marca que vocés deixam através desse
trabalho.

Cid: E muito complicado a gente produzir significado sobre a gente em si.

Carla: Quais séo suas palavras finais para deixar uma mensagem aqui pra gente, pra quem ta

assistindo?

Cid: Quero agradecer o convite, obrigado por participar da sua pesquisa. Também tenho
acompanhado outras lives que vocé ta fazendo. E sempre boa essa movimentagdo na Zona
Oeste, vocé ta ai movimentando uma rede de realizadores, de quem pensa cinema, gosta e

vive disso. A mensagem é de saude pra todo mundo, mais salde que cinema nesse momento.
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Embora o cinema tenha contribuido bastante com esse periodo de isolamento social, a arte de
modo geral pra aliviar esse peso. Saude pra todo mundo e todo mundo se cuidar. E apds tudo
isso o0 audiovisual retome as suas atividades e também a gente espera que a cultura seja mais

valorizada. N&o apenas por esse governo.

Carla: Queria lembrar que hoje, 7 de abril, completa 10 anos do massacre de Realengo. Um
cineasta quer contar a histéria no cinema e parece que no Brasil a gente sempre ta tendo que
se reinventar, né? E pensar esse papel da escola, da arte. Entdo eu que tenho que te agradecer,
muito me emociona esse seu trabalho. Na verdade, a gente que é professor vé a dificuldade,

V€ a caréncia dos alunos em poder acreditar que realmente é possivel.

Ambos agradecem e se despedem.
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Figura 17 — Cid César Augusto e o Cinemao (conclusdo)
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U
Fonte: A autora, 2019.

9.2 CURTA ETESC

9.2.1 Antecedentes sociais e historicos

Historicamente o ato de fazer filmes por pessoas mais populares comeca a ganhar
evidencia nos anos de 1980, com a presenca de oficinas de videos em comunidades pobres e
escolas, com ensinamentos sobre a operacdo dos equipamentos audiovisuais para que
pudessem realizar registros e documentarios sobre si proprios sendo chamado por surto de
autoexpressdo por Carlos Alberto Mattos. Esta iniciativa conjugava interesses pedagogicos,
antropoldgicos e politicos. Nos anos de 1990 Marialva Monteiro junto com outras
personalidades desenvolveu o projeto CECIP - Centro de criacdo de imagem popular. Dele
surge a TV Maxambomba, que percorria as comunidades com um Kombi, faziam videos e
documentava os problemas de infraestrutura de comunidades desfavorecidas da Baixada
Fluminense. Nos anos de 1990 Sandra Kogut realiza experiéncias de video cabines que
consistia de uma cabine individual de video em varios pontos da cidade do Rio de Janeiro,
foram autores/atores anénimos de diferentes sexos, idade, classe ou cor, num tempo de 30
Segundos. A experiéncia esta registrada no video Videocabines sdo caixa preta, de Sandra
Kogut (LEROUX, 2008, p. 113).
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As escolas populares de audiovisual colaboraram e introduziram a formagdo humana e
0 desenvolvimento de préticas cinematograficas com a populagdo mais pobre e em
comunidades. Isso gracas a difusdo da tecnologia a partir do sec. XXI. A expressao
cinematografica conduzida em experiéncias como Cinema Nosso, Tv Morrinho e N&s do
morro investem na autonomia para que seus autores fizessem o movimento de autoria de seus
filmes, como se fosse uma forma propria de lidar com o mundo. Em virtude desse movimento
realizado e de seus a agentes outro movimento surgiram e movimentaram a producdo de
audiovisual no Municipio do Rio de Janeiro. Como um fenémeno que deliberava o poder de
narrativas que eles tinham ao se retratarem como expressao cultural, como protagonismo e
dominio de producéo da obra do inicio ao fim. Uma forma de afirmag&o singular do aluno.
Ofereceram cursos de atores, concorreram em festivais, incentivaram aos jovens a seguir uma
carreira profissional. Dele temos Felipe Cataldo que apesar de ndo esta a frente ao projeto no
momento, mantém-se firma nas aulas e influencia novos cineastas, inclusive 0s que
moradores da zona Oeste que vdo até a eles para se formarem como profissionais: Thuam
Mozart, Gisele Motta e Flavio Moraes. Luciana Bezerra do grupo nés do morro também é um
a forte influenciadora e formadora de outras cineastas. Foi ela que me apresentou Manaira,

que ja residiu em Padre Miguel, e é figura destaque na producéo.

9.2.2 A imaginacdo e autonomia em escola técnica

Em 2000 comecou a Histéria do cinema na FAETEC - Santa Cruz, de forma pioneira e
contemporanea, pois ndo existia nenhum movimento assim nesta regido. Pretendia-se
aproximar os alunos de uma estética cinematografica, num bairro sem cinema, fisico, como
local de exibicdo em Santa Cruz. No ano seguinte, em 2001, deu-se uma participa¢do massiva
do alunado, mesmo com falta de estrutura fisica como um laboratério para edicdo das
imagens. Experiéncia visual, com captagdo e producdo de imagens por jovens, a partir de suas
escolhas e propostas, em Santa Cruz. Fazer filmes ficou mais facil e barato somado a
passagem do analogico para o digital, e com acessibilidade da camera no celular como
aparato. A tecnologia modificou, facilitou e promoveu o uso das imagens no cotidiano,
tornando-o expressivo, intenso e vivo. Um caminho e modelo que se instaurou como uma
caracteristica da época: os festivais. E a imaginagdo como fonte inesgotavel e como técnica

para a producéo da linguagem cinematografica.
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Os alunos reagiram de forma tdo empolgada que mobilizaram a atengéo e a disposi¢ao
das professoras em dar continuidade e legitimar o espagco dentro da escola: existiam vozes
para serem escutadas. Inicialmente parcerias internas foram feitas com o CETEP que
emprestava 0 espago para a apresentacdo e execucdo da mostra. Esse sistema funcionava
como autorregulagdo entre 0s participantes, pois 0S recursos eram escassos apesar de estar em
uma instituicdo publica estadual. As responsabilidades eram de quem pretendia fazer, ndo
podia esperar um recurso que nao viria. Executando um jogo de livres forcas de mercado:
existia uma confianga ¢ um combinado de convengdes como o “troféu abacaxi” (produzido
pela professora Marcia Pinheiro e Renata Maia, na verdade uma releitura do prémio Kikito de
ouro) que iria para o video mais popular (0 voto era depositado na urna quando saissem da
$essao).

O desejo de estar entre os mais votados, tornando-se populares, era significado e
sentido disputado entre eles, de uma populacdo formada por jovens. A apuracdo era feita
manualmente e registrada em ata, na mesma onde se registrava a presenca, e ao final do
evento, aceitava-se sugestdo para o proximo ano. Com uma camera ha mao e muitas ideias na
cabeca, os alunos sdo desafiados a retirar de sua experiéncia, sentidos e argumentos que 0s
formam e os informam. Livremente, sem pré-conceitos definidos, evitando aquilo que o pode
constranger ou inibir sua propria imagem e identidade, eram estas as orientagdes para a
producdo dos filmes. A Unica regulacdo era a nota que receberiam ao produzir o filme, que era
uma das avaliacdes, e 0 prazer de expressar-se em uma linguagem. Porém essa for¢ca mudou
um pouco nos Ultimos anos, com a reducdo da carga horaria, e a compressdo dos conteudos.

Em um deles se encaixa 0 CURTA ETESC, o espaco de livre acesso, descentralizado,
ndo hierarquico, localmente controlado em que a igualdade e a identidade coexistem sem
atritos. Um espaco-tempo das cidades em que a comunicacdo ocorreu horizontalmente, em
redes de sociabilidades como o Orkut, Facebook, Blog, em um nomadismo infinito com
vestigios e marcas de uma experiéncia, instrumento precioso na constru¢cdo de um
cosmopolitismo subalterno e insurgente. A internet permite a comunicacdo de muitos para
muitos, os cidaddos podem entrar em contato e fazer isso com autonomia em relacdo as
mensagens oficiais dos governos, das grandes midias globais e das organizacgdes politicas
tradicionais, caracterizando as cidades globais, com um novo sistema urbano constituido,
explica o autor (BOAVENTURA, 2006).

Seguindo a analise, 0 CURTA ETESC é como um fenémeno local por via de um
processo global, que pode fragilizar uma gestdo controlada quando conclama os cidaddos a

autonomia, a independéncia e a responsabilizacdo. E pode servir de articulagéo entre politicas
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de igualdade e de identidade por produzir representagdes culturais anunciam: “temos o direito
de ser iguais sempre que a diferenca nos inferioriza; temos o direito de ser diferentes sempre
que a igualdade nos descaracteriza” (SANTQOS, 2006, p. 44). Portanto, o reconhecimento e o
conhecimento das diferencas passam por um ato de resisténcia, por uma mobilizacdo de
recursos, e por uma organizacdo utdpica de forga alternativa, como um conhecimento-
emancipacdo da ecologia dos saberes, para que permanegca como um mecanismo de
democracia representativa e de praticas democraticas.

Assim, 0o CURTA ETESC torna-se uma arena que dissemina valores e que procura sua
linguagem em adaptacdes a produtos de uma cultura de massa, fugindo de um lugar centrado
e hegemonico, para construir o local de enunciagdo de livre concorréncia de memdrias e
afetividades, que constroem um documento de cultura. Representa, a possibilidade do
subalterno, o aluno, se subjetivar. Propfe como uma gramatica alternativa de liberdade nas
escolhas quanto a tematica abordada, e na forma que acontece, mesmo sofrendo limitacdes,
com precarias estruturas, € um espacgo agregador de forcas e ideias, que sugere um hibridismo
identitario. E uma organizacdo democratica como direito de narrar as experiéncias, as
insurrei¢cbes, as memorias, as tradicdes e as historias de jovens que podem desmascarar
alguma verséo dominante e pouco verdadeira. “Um hiato entre o siléncio ¢ a agdo que visa
libertar o sujeito de sua condicdo subalterna” (CARVALHO, 2001).

Permite a visualizacdo da heterogeneidade contida na escola, que pede para ser
interpretada, ou ser revivida como em uma tradi¢do, a cada ano iniciado, a cada jornada
completada circunstancialmente pelo grupo docente e discente. O que relata a efemeridade
desse objeto que precisa de um formato de controle e preservacdo dessa producdo imageética.
No Youtube, no DVD, no disquete ou no pendrive, 0s arquivos estdo disseminados nas redes
sociais, evitam os esquecimentos, passiveis de assimilacdo, se ordenam e se instituem. A
mostra é testemunha da acelerada transitoriedade tecnoldgica do mundo contemporaneo.
Iniciaram-se as atividades com filmes e fitas analdgicos e em VHS, utilizavam-se dois
aparelhos de videocassete para editar e gravar as imagens que vinham da camera de filmar
domeéstica. A decisdo de colocar na internet foi totalmente dos alunos, um dado afirmador de
autonomia, e a forma de arquivamento antes do Youtube era praticamente conturbada e
volumosa. Tudo que desejavam fazer quanto a execucéo do projeto era dividido em equipe e
funcdes, conforme as habilidades que eles reconheciam e que faziam o movimento acontecer.

Bem material, imaterial e virtualmente arquivado, e disseminador de memorias
pessoais individuais e coletivas, assim como inserido no ciberespago, que, como fato social

dessa escola, precisa ser preservado em sua esséncia signica e em seu conteudo formado por
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camadas de informacgGes. Acontecimento coletivo que pertence ao espaco, inserido ou ndo no
calendéario escolar por seus dinamizadores, professores de artes e seus fiéis alunos. “O
coletivo sempre € uma construcdo em que completude € estranha e a hospitalidade ¢é inerente”
(DODEBEI, 2005, p. 44).

Os proprios alunos nesse ritual de assistir aos filmes, e na posicéo de receptor, também
sdo desafiados a saber como interpretar esse material, como expressa Pollak (1992) ao
designar a Histdria Oral como um campo fértil para discusséo e elaboracdo do debate sobre os
lugares de memoria. Aqui a ligacdo entre memdria e identidade faz pensar no tema
resisténcias juvenis, porque séo valores disputados em aceitacdo ou negociacéo, legitimadores
que caracterizam os modos de construcdo da memoria. As resisténcias juvenis estdo
espalhadas nos corpos, jeitos, falas, musicas, dancas, simbolos, consumos. Modos e formas
materiais e imateriais. Sdo lécus de vida em ecos de alma (emocdo). Sentidos e territdrios.
Inclusdo e prontidao.

Aparecem os temas relacionados a desigualdade social e as possiveis articulacbes de
resisténcia e inclusdo de grupos sociais. Carvalho (2001) também confirma a complexidade
envolvendo as tematicas da cultura contemporanea, assim como Stuart Hall (1997) que diz
que os seres humanos sao interpretativos e que suas praticas sociais sdo reguladas por esses
significados; codigos que ddo sentido, sdo praticas de significacdo, por isso propbe outro
olhar sobre as formas de expressdes culturais contemporaneas para repensar a identidade, as
relacBes raciais, a sexualidade, a pertenca étnica, o hibridismo cultural. Toda acdo social é
cultural, e 0 CURTA ETESC possui um aspecto substantivo por se tratar de ser um local de
cultura de estrutura empirica e real, em uma instituicdo, em relacdes culturais de uma
sociedade, em um momento histérico particular.

As tematicas de violéncias, como guerras; cenas de bairros pauperizados ou
marginalizados; o medo que paralisa e ameaca; favelas que ora servem de moradia para
trabalhadores “desamparados do presente como refugiados, imigrantes, sobreviventes,
estrangeiros em busca de condigdes melhores de vida” (FRANCA, 2003, p. 13), ora servem
de tour para turistas, que surgem como descricdo estereotipada de um cenério urbano e social
da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro. Estas teméticas lidas como forma estilizada de
representacdo podem reivindicar os direitos e outras representacbes de movimentos sociais,
que disputam também por um espaco de reflexdo nas midias, nas imagens, nas telas do
cinema e da TV, aonde poderiam chegar através dos filmes ao campo cientifico. Serviriam,
assim, a uma antropologia visual, as informacdes imagéticas denunciadoras de marcas,

tensdes, didlogos e memorias.
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O formato curta foi definido pela possibilidade de baixo custo, por ndo ter um
laboratério préprio e por ndo ter facilidade de edi¢do do material trazido pelos alunos. O
curta-metragem poderia ter até 15 minutos, que atenderia bem a esta fungcdo, mas o tempo
nunca foi estipulado, podendo ser até menos. O importante era a qualidade do argumento e da
criatividade contida na comunicacdo dele, que vinha apresentado no roteiro prévio.
Orientavam-se os alunos para confeccdo dos filmes que apesar de serem cobrados pela
exceléncia técnica, sempre se destacavam pela originalidade e genialidade. Sob comando da
coordenadora e professora Renata Maia, e das professoras Georgia Firppo, Marcia Pinheiro e
Carla Regina Vasconcelos Rodrigues, somaram-se Eliane Correia Barata, Marcia Luzes, e
Lara, as atividades anuais eram escolhidas e decididas em conversas durante reunido de
Centro de Estudos, realizado quinzenalmente. Assim definiam-se as propostas de trabalhos e
o0s conteudos que seriam utilizados durante o ano letivo, e que atendessem ao curriculo, e que
eram definidos em planejamento anual. As aulas de artes aconteciam com os alunos do
primeiro ano sob a carga horaria de 2 tempos semanais. A preocupacdo das professoras de
Artes era seguir a Metodologia Triangular de Ana Mae, cuja prética baseia-se no estudo da
Historia da Arte, no fazer artistico e na reflexdo critica, assim como em atender aos
Pardmetros Curriculares estabelecidos pelo MEC para o Ensino Médio. Existiu também por
parte do grupo a preocupacdo de incluir contetudos referentes a questdo de identidade
brasileira, com o estudo das culturas, inclusive a Negra e a Indigena. Quando alcancou uma
nova carga de tempos para o segundo ano do Ensino médio, vislumbrou-se uma oportunidade
Unica de desenvolver uma linguagem de forma a alcancar o formato da clientela, jovens de 14
anos em diante. Em alguns anos, certos palestrantes, convidados ilustres, como: o professor
William Vieira, o professor Aristoteles Berino e o professor Fernando Barros atuaram
sedimentando teoricamente a linguagem de cinema junto aos alunos. Uma linguagem artistica
gue capacitasse a comunicacdo com liberdade de expressdo, que formasse cidadaos e valores
ja apresentados no PPP da escola, que s6 apareceu anos mais tarde, e que é falho, pois ndo
contempla os contetidos da disciplina.

Inicialmente, as aulas do segundo ano deveriam constar de trés linguagens espalhadas
em cada trimestre: teatro, musica e cinema. Como era muito conteldo para pouco tempo, o
cinema acabou sendo a linguagem escolhida para ter um projeto de filme que fosse entregue
no final do ano letivo. O Cinema foi priorizado por ter um baixo custo e por ser mais acessivel
a realidade dos alunos. Antes foi estudado em oficinas de teatro, o trabalho de Augusto Boal,
com o teatro do oprimido. Ali algumas caracteristicas eram reforgadas ou desprezadas para a

personalidade do jovem, que era orientado em breve, a aproveitar a linguagem do teatro para
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ser trabalhada com a equipe de cinema. Concentracdo, atencdo, percepcdo, observacéo,
confianga, e espontaneidade eram capacidades a serem estimuladas. A Musica ndo foi téo
trabalhada, ndo existia um profissional com essa formacgdo, mesmo assim alguns conteddos
foram abordados em sala, porque cinema acontece com forte presenca de som e de imagem.
Anos mais tarde chegaria passageiramente uma professora, Lara, que logo pediu transferéncia
devido a escola ser longe, e a viagem longa. Ela preparou uma apresentacéo de teclado e
violdo na abertura da Mostra de 2011. Preocupava-se com a funcdo social da Arte na Escola
Técnica, que deveria trabalhar um equilibrio entre a mente e a emocdo, entre a razéo e o
autoconhecimento, adaptando a cada curso uma especificidade e aplicabilidade da arte no
cotidiano do mundo do trabalho.

Com o pressuposto de que a memoria social € um campo de tensdo entre a lembranca e
0 esquecimento (DODEBEI, 2011), permite-se pensar sobre a presenca e a continuidade da
mostra de filmes na ETESC, como um exemplo dessa relacdo de afirmacgéo e de negacédo de
aspectos que ajudam a descrever uma realidade. Inicialmente o evento surge e 0s arquivos
ainda em fita eram devolvidos, pois tudo era material dos alunos. Por iniciativa das
professoras foram inscritos alguns filmes na “Mostra Rio”, conseguindo chamar a atengdo da
midia, o que resultou em uma entrevista para o jornal O Dia. Depois com a utilizacdo de
disquetes tornou-se mais dificil acessar as imagens, pois ndo existiam computadores
disponiveis, tanto que a decisdo de postar na internet facilitava o acesso virtual além de
mostrar a preocupacado de resgate. Aconteceram alguns atropelos, acontecimentos serviram de
obstaculos, como a limpeza da sala por um funcionario, que jogou uma parte fora
desconhecendo e ignorando o valor simbdlico; a indisposicdo politica por parte da
coordenacdo; a greve que comprimia a organizacdo do calendario; o calendario de prova
concomitante

Encontra-se em Le Goff (1990) o desenvolvimento das estratégias de organizacdo do
conhecimento como composi¢cdo das memorias oficiais, por meio do qual é possivel entender
o0 papel do mnemon, é a figura do servidor, de um her6i, um personagem gue acompanha sem
cessar uma ordem divina, uma espécie de memoria viva, cujo esquecimento lhe traria a morte.
Trata-se, entdo de uma mitologia, de uma lenda grega, que aproxima o entendimento dos
museus ou dos centros culturais, e do proprio filme (objeto desta pesquisa), como uma
estratégia de conservacgdo e manutencéo de saber e de poder.

O cinema na Zona Oeste sempre foi veiculo importante e de preciosa adesdo, segundo
Mansur (2010) que localiza o Cine Palacio Santa Cruz com 1040 lugares, que funcionou por

20 anos, entre 0s anos de 1951 e 1971, e outros também em bairros vizinhos como Sepetiba e
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Guaratiba. Estes cinemas tiveram o mesmo destino das salas de cinemas no Rio de Janeiro,
foram desativadas, viraram igrejas ou salas comerciais. Segundo Sennet (2012) “as cidades
precisam ser repensadas para estimular a cooperagdo entre diversos grupos”, e potencializar o
cinema € um meio de estabelecer um processo de mediacao e agregacéao de valor simbdlico. A
realizacdo do evento pautado na ideia de livre expressdo fomenta a promocdo de outra
experiéncia com arte para validar o espaco como promotor de ideias e de expressao cultural.

O Centro de Memoria da unidade, através de uma homenagem de celebracéo,
reconhece a existéncia da mostra de filmes como umas das atividades importantes para
formagdo e informagdo dos jovens alunos no ano de 2012. Se foi uma proposta de politica
cultural da instituicdo ou ndo para homogeneizagéo e gestdo das diferencas, ndo se sabe ao
certo; o fato € que o evento que inicialmente ndo participava do calendario, e nem tinha o
pretexto de ser moldado pela instituicdo por seu carater de liberdade e autonomia, hoje possui
uma trajetoria de reconhecimento e representatividade junto aos jovens e a prépria instituicéo,
todavia o perigo reside na continua chegada novos jovens. A mostra de curtas torna-se uma
relacdo espaco-temporal para 0 jovem questionar e expressar seus anseios e desejos por
democracia, liberdade e insercdo, sem uma assimilacdo teorica e ideoldgica de assentamento
de opinides e legitimacdo de um consenso social.

As imagens produzidas pelos curtas ocupam o espaco fisico e imaginario da
comunidade ETESC. As vidas aqui ndo estdo ao léu, aproveitam para apresentar as questdes
sociais de jovens em periferia; lembrando Faustine (2009), é como se fosse um “Guia afetivo
da periferia” que apresenta o espaco da cidade sendo ocupado em uma rotina significativa
relatada, descrita como lembrancas que traduzem sonhos e medos, traduzem a parte sensivel
da cidade. Uma ocupacao permanente ou circunstancial, recente, que a todo o0 momento indica
inclusdo, pertencimento em grupos, turmas e cidade. Suas falas sdo democraticas,
guestionadoras e ndo subordinadas, enquanto propostas de mobilidade, de criar lagos e
estabelecer relagfes que, de certa forma, oferecem seguranca e alguma estabilidade emocional
aos jovens.

As imagens expressam um modo de vida préprio de cenarios de periferia, de
propriedades particulares. Algumas querem denunciar a auséncia do Estado, a falta de
investimento publico em paisagens urbanas e naturais de toda regido. Ndo € mero exercicio
decifrar o codigo implicito ou explicito dos filmes, as produgfes dos curtas sdo linguagens
gue constituem formas de se relacionar, cabendo aos pesquisadores observar e constatar como
0s agentes desse projeto interagem, o que foi omitido por eles, o que os legitima, o que 0s

oblitera, e, de forma neutra, estabelecer uma anélise objetiva e cientifica desse evento para a
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formacdo de memodria e de identidade. S&o links de semelhancas e diferencas entre o real e 0
imaginério, entre o lado de quem assiste e o de quem produz os filmes.

Segue abaixo a transcri¢cdo da entrevista feita no cineclube décimo, que cria um banco
de dados sobre os grupos atuais que funcionam como escolas de audio visuais. Formar
jovens, orientam e despertam o lugar da imaginacdo como caminho para descoberta da
autonomia e da formacéo. Participei junto com Renata Maia e Yasmim ex-aluna da Etesc
Santa Cruz. Transcricdo da Live ocorrida na plataforma YouTube, no dia 22 de margo de

2021, a partir das 20h, no canal Cineclube do Décimo. No link:
https://www.youtube.com/watch?v=AAPP24cf9po

Figura 18 — Curta ETESC
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Fonte: A autora, 2021.

Leandro Almeida, que sera representado pela letra L, inicia a Live apresentando a
sessao, do segundo ciclo de sessdées do Cineclube do Décimo online. “O objetivo do
encontro é apresentar experiéncias de formacédo na area de audiovisual como escolas,
ONGs, projetos sociais etc., que estejam numa abordagem que abarqgue o terceiro setor.

Propostas que pensem além do centro, que tenha uma visao periférica”.


https://www.youtube.com/watch?v=AAPP24cf9po
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Leandro passa a palavra para Renata Maia que sera representada pela letra R.

R: Bem, meu nome € Renata Maia, tenho uns 41 anos de Educacdo, comecei muito cedo.
Embora eu seja uma professora que comecei a dar aulas pros pequenininhos, eu sempre
trabalhei com alguma coisa relacionada a arte. Eu sempre gostei. E pra quem era de classe
média baixa, na minha inféncia, ndo tinha acesso a aula de artes, a natagdo, esse acesso € uma
coisa ja posterior. E ai eu fiquei guardando aquela vontade que eu tinha de criar coisas,
porque 0S meus pais eram muito criativos. Meu pai € um contador, mas ele escreveu poesias a
vida inteira. E minha mae, uma mulher do lar, que fazia muito artesanato. Entdo tenho esse
caminho da arte sempre rondando a minha vida. Meu primeiro presente assim de artes foi um
conjunto de (incompreensivel), uma tia minha que morou fora trouxe e era uma grande
novidade no Brasil. E ai, eu escolho essa graduacdo e vou me encaminhando por ai sempre
trabalhando com Artes e Educacdo. Depois que eu me formei, eu j& quis realmente ser
professora de Artes, mas antigamente a minha formacdo era muito eclética. O curso
universitario era longo, era grande, minha aula comecava 16:30 e ia até quase 23:00. E um
curriculo que ndo tem mais hoje em dia, ele ficou reduzido. Entdo, a gente estudava varios
caminhos, a minha especialidade era a Plastica, mas tinhamos ampla formacéo. E ai que eu
conheci a Marialva (Monteiro) que foi minha professora e € minha amiga até hoje, e que é a
fundadora do CINEDUC, a primeira entidade de Cinema e Educacdo do Brasil, e muito
importante na América Latina. Eu ja gostava, ja tinha uma histéria com o cinema, ja tinha
conhecido meu marido que é um grande cinéfilo e ele me levava a muitos cinemas, em
diferentes pontos da cidade e em Niter6i. Minha ligacdo com o cinema vai se dando de
maneira afetiva. Eu sou muito afetiva, ndo sei se singular como a Carla propde, mas muito
afetiva. E a minha formacéo com o Cinema comeca com a Marialva e eu também fui trabalhar
no CINEDUC aos finais de semana, entre outros empregos que tive ao me formar. A gente
levava uma oficina de Cinema e Educacdo pelas comunidades, entdo eu passei a conhecer
quantas comunidades vocé possa imaginar. Eu ia aprendendo e achei 0 maximo, foi nessa
época que me mudei para a Zona Oeste e comemorava saber voltar de Bangu. Comecei a
tomar posse da Zona Oeste e foi uma experiéncia muito legal. A minha formacéo ja t4 ai, mas
é o afetivo que me importa, € sobre 0 que me leva a fazer cinema com as criancas. O primeiro
filme que fiz com um aluno foi num CIEP aqui de Sepetiba. Foi um filme muito lindo e até
hoje tenho amizade com uma das meninas, que hoje estd no doutorado, é educadora e toda

artista. Isso me da muito orgulho.



228

L: Legal, Renata, legal... e essa ponte do CINEDUC com a ETESC provavelmente colaborou
muito pra esses projetos. Vou passar a fala pra Yasmim. Yasmim, se apresenta ai pra gente, e

a sua relacdo com a ETESC, qual é?

Y: Ol4, gente, boa noite. Meu nome € Yasmim Trovao, sou ex-aluna da FAETEC, j& fui aluna
da Renata no primeiro ano, e tive aula com a Carla no segundo ano. Inclusive, no primeiro
ano fiz um filme com a Renata que consistia em tirar foto da massinha se movimentando e
depois tinha que passar ele rapido. Eu tenho esse video, se eu tivesse me lembrando, eu tinha
disponibilizado. Tive aula com ela e em 2010 fiz o Curta ETESC e fomos vencedores daquele
ano, eu sou amiga até hoje das meninas que participaram. A gente até reviu recentemente e foi

uma graca porque relembra, né? Foram tempos 6timos que passamos la, gracas a Deus.

L: Que bom! VVamos falar um pouquinho dos seus filmes hoje, né? Um dos que vocé produziu
e vamos exibir ele aqui, depois da primeira parte da conversa. Entdo, vamos passar pra

Carla...

C: Boa noite, eu sou a professora Carla Regina, atualmente estou fazendo uma pesquisa sobre
Cinema de Zona Oeste, entdo, eu ndo podia deixar de destacar o curta ETESC nessa pesquisa,
até porque eu trabalho na escola e consigo ver a importancia. Minha formacao toda vem da
UERJ, fiz meu mestrado justamente sobre esse cinema, sobre o curta ETESC, na UNIRIO. E
desde 2017 veio essa questdo do cinema de Zona Oeste que € muito importante porque eu
também sou moradora da Zona Oeste e t6 aqui pra ajudar a fortalecer, pra gravar, pra
fomentar essa fala que localiza esse trabalho pioneiro, que valoriza as pessoas, que tende a
abrir portas pra outras pessoas que queiram seguir exemplo, que queiram tocar essa ideia do

audiovisual pela Zona Oeste. E isso.

L: Ta bom, obrigada! Outra coisa pra gente dar um start na conversa: A Escola Técnica
Estadual de Santa Cruz (ETESC) tem a formacéo na &rea de Exatas, né? A gente ndo tem uma
formacdo na &rea de Humanas, e nem uma formacdo especifica pro audiovisual. Queria
lembrar que a gente exibiu aqui uma sesséao de filmes do Adolpho Bloch, também é FAETEC,
né? E eles tém um curso técnico de producdo de video, né, e a ETESC néo tem, e ai eu queria
gue vocés falassem um pouquinho sobre como é que surge a ideia, que imagino que possa ter
comegado com a Renata, mas que essa proposta cresceu de tal forma que vocés construiram

um evento chamado Mostra Curta ETESC, né? Que os alunos produzem os videos e ai eu
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queria entender um pouquinho como é que é, como funciona esse Curta ETESC, né, e se essa
motivacdo pros alunos fazerem os videos é s6 pro Curta ETESC ou se sdo motivados como

atividades das disciplinas de Artes.

C: A Renata pode comegar, ela chegou primeiro e eu fui a ultima. Até no video que vocé fez
(Leandro) eu faco uma brincadeira, eu jogo uma sementinha que a vontade é que tivesse um
curso de Artes, de area de Humanas |4 em Santa Cruz. Na verdade, é essa a sementinha que eu

fico provocando. Vai la, Renata, manda ver.

R: A gente ja chegou ali lutando, é uma escola de luta, né? Nunca um ano é igual ao outro,
nunca a coisa ta tranquila, € sempre vocé ter que matar um ledo a cada momento. E quando a
gente chegou logo a seguir chegou a Georgia, que € minha amiga, e a gente sentou pra pensar
0 que iria ser o planejamento. Imediatamente a gente se debrucou sobre a LDB (Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional) porque a gente achava que um ano era muito pouco
e a proposta do governo € um ano de Artes no Ensino Médio em geral. Numa escola técnica a
todo momento vocé tem pressao, eu entrei primeiro, entdo, a primeira coisa foi me vetar. Eu
fiquei 17 dias pra conseguir. E sou concursada, sexto lugar, ja era pos-graduada, mas fiquei 17
dias para assumir porque as pessoas escamoteavam, faziam de conta que néo tinha vaga, era
uma confusdo. E ai, eu consigo ir pra la porque os alunos me diziam, os alunos do CIEP de
Sepetiba tinham ido pra 14 e me diziam ‘professora, ndo tem Artes 14, a senhora tem que ir” e
ai eu comecei a lutar para ir pra la. Entdo, eu ja entro la com essa luta. Junto com a Georgia, a
gente estudou a LDB e propds mais um ano, e 0 que a gente vai fazer com esse um ano? Ai
chegou a Marcia Pinheiro e depois chegou a Carla, e a gente tava decidindo o que iamos fazer
com esse segundo ano. A gente ficou 10 anos tendo aulas diferentes das outras redes, tendo
Artes nos dois anos. Foi uma luta, mas conseguimos. Temos a Heloisa Morais que era
coordenadora geral e também comprou essa luta e foi discutir embasada pela gente. E ai eu
propus essa coisa do cinema, porgue eu ja tinha a experiéncia de ter realizado e foi um grande
barato, gostaram muito. Pensa numa época que a gente ndo tinha YouTube, que ninguém
tinha celular na mdo... Eu tava lembrando hoje: a garotada tinha um amigo que tinha uma
camera e ai esse amigo, as vezes, emprestava para aquele grupo, pra outro grupo... A gente
tinha medo da criangas ser assaltada na rua com a camera, ficava desesperada. Eles faziam
edicdo com dois videocassetes, a Marcia Pinheiro desenhou o esquema de como é que
funcionava e ai eles comegaram a tomar conta do processo. A gente se disp0s a estudar, entdo

usavamos realmente a reunido de toda semana pra estudar a Arte, pra debater. Fomos assistir
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Humberto Mauro, porque eu jé tinha uma experiéncia feliz com ele no CIEP. Um dia fui
almocar e galera tava cantando “A velha a Fiar” que ¢ um filme dele muito bonito. Quando eu
vi aquele CIEP todo cantando, eu pensei “Caramba, que coisa incrivel, eles gostaram muito!”.
Entdo, eu levo isso pra FAETEC na esperanca que os alunos realmente se engajassem, mas
eles j& estavam prontos, eles j& queriam. Embora eles fossem de exatas, a gente ndo teve
problemas, eles ja queriam uma outra coisa, né? Esse lado da Humanidade, da producédo de
Cultura. Entdo, acho que foi um encontro feliz pra criar esse projeto. Em 1999, a gente luta
pela carga horaria, em 2000, a gente estrutura e em 2001 teve o primeiro Curta ETESC. Eu
ndo pude participar pois estive muito doente, mas elas realizaram e foi num cantinho na
escola — ndo tinha auditério -, elas botaram um pano de cortina, fizeram um cantinho escuro e
ali aconteceu naquela jogada do Glauber Rocha, né? Uma camera na mdo e uma ideia na
cabeca, e acreditar que ia dar certo. Eu levei uma experiéncia do CINEDUC que era o jri
popular, ndo tem que ter esse negdcio de juri de quem entende, tem que ser a rapaziada. Eles
criavam cartazes, blogs, e propunham que as pessoas votassem neles. E ai ninguém controla,
tem gente que vota por amizade, pela obra... Mas eu acho essa anarquia uma coisa boa. Eu
vejo a fila dando volta e sei que o ano foi bom. E os professores que sdo de Exatas reclamam
porque os alunos estdo “matando aula”, ai eu falo “foi um sucesso!”. A gente, 4 mulheres
maravilhosas, éramos pressionadas, colocadas contra a parede. Eu vi que a gente tava mil

anos luz na frente inclusive de escolas particulares que contratavam esse tipo de trabalho...

L: Deixa eu fazer uma pergunta pra Carla ja poder construir a resposta. A primeira edi¢do do
Curta ETESC foi em 2001 entdo, né? Vocés ja vinham com essa ponte com a Renata com o
CINEDUC, ja vinham trazendo elementos pras aulas de artes, vocés ja trabalhavam um pouco
com essa linguagem do audiovisual, linguagem cinematografica, ai eu pergunto: o Curta
ETESC era aberto pra escola toda? Todos podiam escrever seus videos ou acaba que s 0s
alunos das turmas de Artes escreviam? Porque normalmente eram esses alunos que tinham um
contato, uma proximidade com a linguagem pra poder produzir. Como que era essa

participacdo Carla?

C: Eu cheguei em junho de 2000 e ja vi toda a producdo. Houve uma conquista pedagogica de
ter dois tempos de Artes, era um tempo no primeiro ano e um tempo no segundo ano. J& no
primeiro ano o aluno conhecia a gente, conhecia a histéria da arte ja querendo fazer ponte
com o Cinema, e no segundo ano, a proposta era desenvolver uma linguagem, né? Entdo,

inicialmente, a gente falava um pouquinho de musica, de danca, do teatro... Toda escola era
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atendida (todos os alunos), e como era uma disciplina tinhamos que dar nota, mas como a
Renata disse: quem faz cinema no Brasil € 10. SO o terceiro que ndo fazia porque ja tinha
experimentado, entdo ficava naquela de assistir, matar saudade. E 0 mais bacana é que no
terceiro ano eles saiam com essa experiéncia e 0s novos do primeiro ano ja chegavam sabendo
que iam fazer um filme. A Renata sempre disse que a gente tem as duas pernas, a emogéo e a
razdo, e que a gente tem que procurar o equilibrio entre elas. Entdo, quando vocé diz que a
escola tinha uma carga muito pesada, eles tinham que ficar o dia inteiro estudando... Os filmes
costumavam ter as tematicas dessa rotina, era o bandejdo, a cobrando dos inspetores, era a
relacdo com os professores... Era pesado também pros professores. Quando a gente ndo tava
em aula, a gente tava em centros de estudos, a minha vida virou quando eu conheci essas
meninas e a gente lamenta a Marcia ndo estar aqui. A Renata trouxe a experiéncia do
CINEDUC, da Marialva, e ela sempre fez muita questdo de mostrar que essa experiéncia da
Marialva tava presente, ela sempre teve muito cuidado. Como foi um trabalho muito pioneiro,
ninguém fazia, a gente se preocupava muito com a questdo da autoria, a gente nunca falava
assim “Ah, esse projeto ¢ meu”, as vezes, cla (Renata) cedia um material da Marialva.
Naquela época ndo tinha nem o YouTube, foi quando a Marcia ensinou a colocar o audio na
imagem. E a Georgia ja tinha uma experiéncia também de trabalhar com jovem, muito
malandra, ela trazia o aluno pra gente. Formou-se uma galera bacana, como ela disse éramos
4 mulheres, eu cheguei novinha, ainda amamentava minha filha que hoje t& com 22 anos, e
ficava espantada em ver como aquilo tudo era possivel. Depois eu fui conhecer o Luiz
Claudio que tava trabalhando com algo parecido em 2006 e pensei “Caramba, a gente ja ta
trabalhando com isso ha bastante tempo!”. E como vocé falou, eles tinham prazer em
produzir, ndo era uma obrigacdo. E muito trabalhoso, como a Renata disse tinham anos que
tinham e outros ndo. Ano passado nédo teve por causa da pandemia e esse ano tem que ter, mas
tem muito gasto também porque ndo tem dinheiro, muitas vezes vinha do nosso bolso. Ela

comprava a premiacao que era um troféu abacaxi...

R: Era uma coisa meio Chacrinha e até hoje tem, a cada ano a gente faz com uma coisa
diferente. E a Eliane Barata também entrou com uma questdo da maquiagem, tinha oficina e

foi muito interessante, eles gostaram muito. Foi uma contribuicdo bem legal.

C: Foi sim, teve um ano que eles se pintaram todos de azul, era ano do lancamento do Avatar,

acho que foi em 2012.
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R: Foi de 2010 pra 2011 porque foi no periodo da minha defesa, eu ndo pude ir, vocé levou e
apresentaram, eles sdo donos do processo, essa escola tem muito diferencial e ndo é uma coisa

da FAETEC como um todo, é uma questdo de Santa Cruz, ela tem esse diferencial.

L: Muito bacana essa fala Carla, eu estudei numa escola particular, mas que tinha uma a
Semana da Comunicacdo, que quando vocé entrava na escola ja tinha a esséncia daquele
projeto e vocé se preparava até o ano que vocé ia fazer. Entdo, quando a Carla conta que o
estudante ja entre na ETESC sabendo que existe um segundo ano (do Ensino Médio) que esse
rito dessa producdo, dessa produgdo... E ai ficou bem claro também essa questdo do
planejamento dos anos entre vocés 4 que vai passando um pouco a formagéo e explorando um
pouco esse aspecto de linguagem que vai colaborar com o curta ETESC. Muito bacana! E ai
eu quero ouvir da Yasmim como foi no ano dela, parece que a Yasmim concluiu em 2001,

nao é Yasmim?

Y: Néo, eu conclui em 2011. Eu ndo lembro se no primeiro ano (do Ensino Médio) a gente ja
sabia do Curta ETESC, eu sei que no segundo ano foi uma animacao s6. A gente gostou
muito, fez making-off, a gente tinha muita coisa pra colocar, mas era 2010, nem todo mundo
tinha computador, a gente editou Ia em casa, era computador de mesa... Eu tive que aprender a
mexer no editor pra fazer, mas assim, no final de tudo ficou bem bacana. Eu lembro que
guando as pessoas entravam no primeiro ano reconhecia a gente pelo curta, porque tinham
visto o video. Inclusive, tem no Youtube, pra gente foi muito legal. A gente apresentou no
auditorio, ganhou troféu, ja éramos um grupo bem animado, foi uma farra. A FAETEC em si
foi uma experiéncia maravilhosa com todos os defeitos, todos os problemas, foi perfeita.
Meus amigos sdo daquela época, entdo ja temos 10 anos de amizade, a maioria ja tem filho, ja

se formou e mesmo assim a gente ta junto até hoje. Foi uma experiéncia 6tima.

L: Yasmim, o que vocé lembra da formacdo da linguagem pro audiovisual na escola? O que

colaborou pra criagdo do curta ETESC?

Y: Eu acho que o que introduziu a gente nessa questdo foi o primeiro ano, foi o trabalho da
Renata porque foi a primeira vez que a gente pegou uma camera e fotografou os bonequinhos
se mexendo e teve que colocar num programa de computador para que aquelas fotos se
justassem e virasse um video. Entdo, essa experiéncia comegou no primeiro ano e ja no

segundo ano a gente teve que procurar uma camera, que era minha inclusive, a gente teve que
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sentar e roteirizar, porque assim a gente tinha video de muita coisa e fomos pra casa de uma

amiga separar as entradas.

L: Foi com celular?

Y: Foi com camera digital, foi uma cAmera que a minha mae me deu porque na época era

moda, né? Entdo eu ganhei de 15 anos a camera rosa e foi ali que a gente fez todas as coisas.

L: E se ninguém do grupo tivesse, a escola tinha?

Y: Nao, ndo... Mas pelo menos uma pessoa do grupo tinha, todo mundo tinha condicgdes de ter
uma camera digital pra FAETEC daquela época. Entdo, pelo menos uma pessoa de cada
grupo tinha, se ndo tinha, algum parente tinha. Todo mundo fez. Eu lembro que todo o
segundo ano fez video. Soube o que vocé me perguntou, eu ndo me lembro muito bem, mas
eu lembro que o inicio foi 0 1° ano que foi a introducéo pra gente fazer o video no 2° ano.

Leandro propde a exibicdo do video criado pelo grupo de Yasmim, mas antes disso pede para

que ela apresente a ideia e a motivagao por tras da criagdo.

Y: Basicamente, no 2° ano a gente ficava de 7 até as 19:00 na escola, tinhamos 23 matérias e
eu nem como eu conseguia dar conta. Entdo, a gente ficava o dia todo, inclusive sabado que
as vezes saimos ja de noite também. A gente filmava muito, ndés somos um grupo bem bobo,
brincalhdo, entdo, tudo a gente filmava. E ai, inicialmente, a gente pensou em fazer algo
ficcdo, fazer uma historia, mas eu nido lembro quem deu a ideia de “ah, vamos fazer sobre
escola, a gente ta aqui, vamos pontuar o que tem, as dificuldades, as coisas engragadas”, quem
habitava porque eram varios grupos separados, e ai essa foi a nossa ideia. E o curta Bosta
significava alguma coisa na época, eu ndo lembro (o que é), mas a gente até colocou
B.O.S.T.A como uma sigla s6 que eu ndo lembro, e perguntei as meninas e elas também n&o
lembravam. E isso. A gente basicamente reuniu nossa vida, nossa convivéncia e filmou. E eu

gosto muito porque me faz lembrar da época. Me faz voltar a 10 anos atras.

C: Eu fiquei espantada porque tem mais de mil visualizages, ele (o curta) foi vencedor na
época e 0 tom satirico, a graca, a provocacgao, e a0 mesmo tempo a construgdo da imagem, é 0

gue eu acho que destaca nesse filme. SO pra ressaltar essa questdo do humor que é usado. E a
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gente ndo falava ‘ndo’, a gente deixava eles criarem o que quisessem, ai quando a gente via

safa com muito humor e critica. Esse é o forte do Curta ETESC.

R: Tinha uma premissa entre a gente que era o seguinte: ndo tem censura no Brasil, entdo ndo
tem censura pro filme do estudante. Nao pode, porque tem artigo no codigo civil, eu estudei e
falei “ndo pode!”. Mas tem essa coisa do respeito da lei de imagem, ndo poder desqualificar
uma pessoa. Tem regras, mas ndo tem censura. E uma escola, tem que pensar se vai bancar
porque, as vezes, o adolescente diz que vai fazer e acontecer e daqui a seis meses ele se
arrepende profundamente. Entéo, a gente tem que zelar por essa fase de transicgéo.

Leandro exibe o curta B.O.S.T.A e segue com o debate.

L: D& uma saudade de tempo de escola...

Y: A cara chega a ficar quente de vergonha

C: Toda vez que eu vejo esse curta, eu fico apaixonada! Eu penso em como é que esse povo

consegue...

L: A Rebeca (comentério via YouTube) deu a dica do nome (significado da sigla B.O.S.T.A)

que seria Bem Originais e Sempre Tamos Ai. Entdo essa € a traducdo da sigla, né?

Y: Aham

R: Eu achei interessante porque a gente fazia isso e ndo se dava conta. Um dia, a gente foi
homenageada — a nossa equipe — pelo Centro de Memdria da escola que o professor Marcio
organiza e ele disse que esse é o primeiro projeto que a escola técnica realiza. Ninguém fazia,

nem os técnicos. A gente que inventou esse negécio.

L: E muito legal a gente perceber ai no video da Yasmim essa critica que é feita de forma
humorada, uma reflexdo sobre os limites que eles concordam e desaprovam. Eles sabem da
importancia, mas desaprovam. Entdo, vocé vé que é uma celebracdo ali que no final das
contas fica como um registro de memdria do tempo de escola. Vocé falou do video que
ganhou ano passado, eu acho que a sessdo gque a gente colocou no cineclube foi da ultima

bateria do Curta ETESC, fala um pouquinho pra gente...
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C: Eu queria explicar isso, vocé me pediu os videos s6 que eles estdo em VHS antigos, né? So
que tem o Centro de Memdria que professor Marcio esta a frente. Eu fiz a minha dissertacéo e
entreguei tudo pra ele. Mas tive problemas na hora de digitalizar e converter em DVD.

Carla relata a dificuldade em contatas os alunos nesse periodo de pandemia e complementa:

C: Tem uma pagina no Facebook, O Curta ETESC, onde eu coloco os alunos para administrar
e a4 que consegui contatar a Yasmim. Eu fui a Gltima a chegar na ETESC, a FAETEC nunca
mais fez concurso, é tudo com contrato. Eu praticamente sou a ultima professora de artes que
entrou, depois disso teve muitos de concursos ai que eles ndo chamaram. A ideia é cada vez
mais diminuir o nimero de tempos de aulas de Artes. A gente s tem praticamente dois
tempos no 1° ou no 2° ano, ndo d& mais pra dar aula nos dois anos seguidos. A gente fala

muito do Curta ETESC, mas os alunos (novos) nao tém tanta dimensé&o.

L: Quem ganhou o Kikito ETESC nessa ultima edi¢do?

R: Foi o do E.T da Informética.

L: Os filmes que estdo na sesséo, 0 que eu achei interessante foi as narrativas sobre racismo,
preconceito, abuso a partir de uma inversdo de papéis. Essa questdo do homem ser assediado
na rua pelas meninas, um casal homoafetivo feminino e o cara, assim como na questdo do
trabalho, o machismo... Entdo, acho que eles acabam trazendo um conteudo critico pra ser
discutido. Se vocé quiser falar especificamente de um, Renata, que vocé tenha visto...

R: O “Matadouro’” ¢ um filme que falava da propria atividade de fazer cinema na escola.
Teve um documentério que me tocou muito que era uma experiéncia de linguagem porque
uma menina fez um trabalho com morador de rua. Essa menina foi entrevista-lo e o cara era
fantastico, ficava ali no BRT de Santa Cruz e o filme era longo, longo..., mas era muito
interessante, ndo foi um filme macante. E essa menina tinha muito problema, falta pra
caramba, parece que a familia dela tinha padaria e ela tinha que estar trabalhando, mas nesse
filme ela se envolveu tanto, trabalhou tanto. S&o eles que fazem as filas da bilheteria, as

baterias, a gente fica supervisionando.
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L: Eu vou pontuar dois, um ¢ “A Nova Sepetiba’’ que ¢ apresentando o lugar, num ponto de
vista dos alunos, mas eles tiveram uma sacada muito boa que foi pegar o aplicativo de
transporte e usar a voz do aplicativo para dizer onde estava chegando. Fizeram toda uma
narrativa descritiva de Nova Sepetiba usando esse recurso. E o proprio “Matadouro” que vai
falar sobre a propria histéria da gravacdo do trabalho da escola e eles surpreendem com o
recurso de montagem que usaram. Tem um que € sobre a escola, que fala muito do
patrimoénio, como se cuida da escola, do ritmo... Eles exploram muito o territorio. Eu quero
dar muitos parabéns pra vocés por resistirem e ocuparem esse espaco e trabalhar linguagem,
arte e cinema na escola. VVou passar a palavra pra vocés fazerem um fechamento e se quiserem

colocar mais alguma coisa.

R: Acho que a Carla pode fazer esse fechamento. Nosso tempo (de aula) encurtou, mas quem
fez encurtar j& esta onde devia, que é o Cabral (Sérgio Cabral, ex-governador do RJ, preso).

Dias melhores virdo.

C: A gente € muito grata por essa experiéncia, a gente sente falta por ndo estar a Mércia e a
Georgia aqui, que foram pioneiras. Sem elas ndo seria. E a gente fez sim sabendo o que tava
fazendo. Essa pesquisa é um presente. Quando entrei pra Memoria Social da UNIRIO, eu ia
fazer sobre Lonas Culturais, ai a professora falou assim “Mas vocé ja ndo trabalha com
cinema?”, eu respondi que sim e ela disse que eu poderia fazer porque estaria legitimando.
Fiz, falei com a Renata e com todo o grupo. E agora, td citando o Curta ETESC na minha
pesquisa como projeto pedagdgico pioneiro, porque foi em Santa Cruz. Minha pesquisa fala
sobre toda a Zona Oeste. Meu desejo é a que gente continue fazendo dentro do possivel e que
a gente consiga receber verba pro laboratério, pro auditério que € igual ao que era na época da

Yasmim.

L: Parabéns pela resisténcia e por trazer essas referéncias todas ai, quero aproveitar e falar
que foi inaugurada, no Centro Cultural Casas Casadas, a biblioteca Marialva Monteiro, a
primeira biblioteca de Cinema, aqui em Laranjeiras/RJ. E um espaco s6 de livros sobre

Cinema, montado s6 com doaces. Vida longa ao Curta ETESC.
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Figura 19 — Cartaz Curta ETESC
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Fonte: A autora, 2019.

9.2.3 Proposicao contemporanea na educacdo

A arte Contemporanea nos da ferramentas para
a producdo de realidade, tornando visivel um
campo de questdes e problemas.

Ricardo Bashaum

A preocupacdo de aproximar o cinema aos cotidianos dos jovens e fazer isso uma
experiéncia de se dizer tem sido uma invencdo e inferéncia no cotidiano dos viventes por
aqui. A forma de se inventar é uma forma de se dizer e de produzir sentidos, como se em um
labirinto. Os jovens chegam nas escolas com fortes entraves a produgdo oral e escrita. A falta
de escolaridade formal, gerando inseguranca no falar e escrever em puablico, a falta de
intimidade para expor uma ideia em puablico ou saber defender sua opinido publicamente,
estdo relacionadas as parcas oportunidades que a divisdo em classe possibilita a atuagdo em

diferentes ambientes sociais, como também as dificuldades de organizar ideias. Isso sdo
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formas de silenciamento que interferem no processo de autonomia, e apropria exclusdo por
caréncia e deficiéncias. Essas barreiras sdo transpassadas em ambientes que misturam cinema
e educacao.

O que se aposta € na autoformacao pelo cinema, como um evento particular, como
construcdo de si e formas de descobertas da sensibilidade. Nas aulas os alunos séo convidados
a escrever, a falar, a desenhar, recortar, filmar. O que est4 atras do criar imagens e ver um
planejamento concretizado e realizado. Isso gera autoconfianca nos alunos pois conseguem
acreditar no potencial e se sentem estimulados.

Fazer um filme é uma experiéncia individual e coletiva que exige o equilibrio para
equalizar os conflitos que podem aparecer, como tarefa singular de saber até onde pode ir para
realizacdo de um projeto maior, e uma opinido do outro. O processo de construcdo de si
perpassa por varias fases que comeca pela pulsdo de se dizer que tem como base 0 processo
de autoformacéo como um movimento de individuag&o e socializagdo. Assim para se existir é
preciso ser visto e aparecer, falar e ouvir.

O mundo como suporte para as subjetividades, como um jogo livre do que se precisa
contar e apresentar o mundo. Na tese de Liliane Leroux, indicam-se 0s passos que 0 cinema

consegue romper como alternativa:

O primeiro passo para a superacdo da fatalidade que vem sob forma do passado é
poder narrar e partilhar os sentidos de sua existéncia. Em seguida, a forca do
romance é a de arrastar a obra para além disso: Como, no caso, essa obra é a prdpria
existéncia, a criacdo autdnoma - que foge das determinagdes e modelos, culturais e
sociais instituidos - tem por objeto o destino do sujeito. Assim, o desvio ficcional se
transforma, nas experiéncias cinematograficas, em contagio da propria vida pela
arte. Pois autonomia é cada vez préatica de autoformacao: Construcdo de uma relagéo
mais criativa e como movimento e a realidade aparente do mundo. (LEROUX, 2008,
p. 161)

Trago a experiéncia de uma geragédo de jovens que surgem a partir de uma educacao
profissional e um despertar para o cinema como campo de trabalho e territorio de imaginacéo/
relacdo de cinema/educacdo. Sao agentes culturais, cineastas, que usam o cinema com forca
de expressdo, para fazer valer o poder da aparéncia como valor de existéncia e muito mais;
descrevem e ddo vida a zona oeste afetiva e singular por uma proposicdo de arte
contemporanea que € evitar toda e qualquer invisibilidade. Cavi Borges fala um pouco do seu

trabalho com a Cavideo:

Estava procurando um espaco novo, e ai apareceu as casas casada, um espago da
prefeitura. A gente fez um a parceria. Eles me cederam o espago em troca eu
disponibilizo o acervo da biblioteca e da locadora gratuitamente. Além disso 14 é



Ygor Lioi:

239

minha produtora, a cavideo esta se transformando em um espaco cultural. E um
lugar de exposicdo. Para vocé fazer cinema tem que ter informacéo e conhecimento.
N&o é s6 vocé pegar a camera e sair filmando. Precisa ver filmes, ver filmes antigos.
Ver filmes brasileiros curtas e documentarios. Ler sobre os diretores e o0s
movimentos cinematograficos sobre os cinemas diversos. E ai eu acho que tudo isso
ajudar a vocé a conhecer mais o que vocé esta fazendo e fazer melhor. Eu acho que a
formacéo é muito importante, os festivais também, mas vocé formar, vocé ensinar as
pessoas, as criangas e adolescentes. Fazer filmes é ver filmes, é conhecer o cinema
brasileiro. A maioria dos brasileiros ndo conhece o cinema brasileiro, s6 conhece
uma coisa ou outra. Conhece mais 0 cinema americano que o brasileiro. Entdo é
importante a gente trabalhar nessa area, para exatamente colaborar e fazer mais
pessoas (BORGES, Rio 04/09/2021).

O projeto CinEscola da prefeitura do Rio, desenvolve um projeto de cinema e da base

ao nucleo da E. Municipal Adalgiza Nery, que foi destaque no ano de 2019 sobre a lideranca

do prof. Ygor Lioi. Os filmes produzidos por seus alunos participaram de varias mostras e

festivais nacional e internacional e seguem o mesmo ritmo de filme e cinema feito por equipe.

i , icipal. Os filmes “Inspiragdes”, “Para todes” e “Ainda
Ariane de Souza, alunos da escola municipal. Os fil “Inspiragdes”, “Para todes” e “Aind

somos 0s mesmos”’ retratam o cotidiano dos alunos da escola em Santa Cruz, Zona Oeste da

cidade, abordando temas como cidadania, preconceito e incluséo social. Os curtas sdo frutos

do projeto #CinEscola, criado e coordenado pelo professor de Histéria Ygor Lioi, com a

parceria dos cineastas Nathalia Sarro e André da Costa Pinto™*.

O cinema como profissdo e visao de mundo

Desejamos que o projeto possa se espalhar por toda rede.

Figura 20 — Projeto CinEscola (continua)

Da escola municipal para
Os festivais de cinema

Projeto da Zona Oeste capacitou alunos e agora concorre a premiacdes pelo pals

(KE

¥ https://diariodorio.com/filmes-produzidos-por-estudantes-de-santa-cruz-participam-de-festival-de-cinema-no-

canada/
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Figura 20 — Projeto CinEscola (concluséo)
mmy ;

h 4

Fonte: A autora, 2019.

Quesia Pacheco: Graviola Producdes

Graviola Producdes e Quesia Pacheco desenvolverem a websérie "Descobrindo Santa

Cruz: Aqui em Santa". Estudar cinema e suas possibilidades com a Educacéo.

Gisele Lopes

Desenvolve projetos que chamam a tencdo para a importancia do Ecomuseu de Santa
Cruz através de encontros culturais sobre Santa Cruz, abre um espago para entrevistas e

promove encontro entre esses artistas. Ela é curadora e produtora desses encontros.

Zona de cinema: Formagéo Livre em Cinema e Educacgé&o!

Propde video-cartas que elaboraram como projeto final. Uma forma escolhida para
fazer conhecer um pouco dos pensamentos, afetos e referéncias de cada um e construir nossa
colcha de retalhos audiovisual. Costura, costura, costural Busca uma educacdo libertadora!
Como forma de existir, resistir e seguir em direcdo ao futuro, que por insisténcia constréi o

bem viver!
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Figura 21 — Cartaz Cinema e Educacao

rormacac CIINEM A &

livre

em EDUCACAO

TERCEIRA EDICAO

AGORA NA ELACULT

Fonte: Facebook — ver lista de links nas referéncias.
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CONCLUSOES

O cinema pode ajudar um pais a se conhecer e
também a se imaginar.
Walter Salles

A cultura visual e sonora aliada aos aspectos sensoriais € uma realidade que
caracteriza a nova condicao da humanidade, experimentada em circuitos diversos, ainda mais
nessa pandemia. Traz em evidéncias as proposicdes de uma arte contemporanea. O
mapeamento das atividades dos cineastas passa por uma metodologia de recolher amostras
representativas de praticas de circuitos de independéncia, de forma a fazer entender o
contexto historico e cultural em particular dessas praticas simbolicas. Nessa busca de
producdo de sentido fiz a tese uma construcdo poética e subjetiva. Misturo experiéncias
pessoais e profissionais para provocar um encontro mais cumplice e dar um tom de
intimidade, a trajetdria do cinema na minha existéncia.

Um projeto de autonomia que comeca quando sou integrada ao corpo docente da rede
FAETEC, a interesse em trazer o cinema para sala de aula e explorar o sensorial como
instrumento para imaginagdo sempre foi um desafio. Portanto um projeto de autonomia
profissional que se esharra com a vocagdo de insisténcia em desviar da mecanizagdo das
leituras imagéticas, e das visualidades. O mestrado sobre o Curta ETESC foi uma intervencéo
da minha professora, ainda ndo via todo o potencial daquela atividade pedagodgica. O projeto
iniciado por grupo de professoras de artes, deixa um legado e patrimonio a comunidade
escolar. O encontro com a obra de Castoriadis e com toda a equipe da UERJ, me fortalece
ainda mais para colaborar com os cineastas e 0s artistas da regido onde resido e convivo.

Analisar e explorar os trabalhos dos artistas foi outro ensinamento de encontrar
elementos pertinentes que desse um caminho aberto para tal proposicdo. A constelagdo de
imagens, ou seja, de significancias, me veio de uma inspiragdo poética, mas de ver uma
pratica comum entre pesquisadores de artes. Criar relaces que promovam sentidos
emancipatdrios, trazer para o presente a importancia dos artistas, das obras e seus processos.

Parte da visibilidade foi explorado nas lives do canal “Zona Oeste Afetiva e Singular”,
em experiéncias estéticas e sensiveis como experimentacdo da imagina¢do como o lugar do
artista, que se inventar, escolher e faz decisdes. Um cinema relacional, independente,

alternativo, contra hegemonico, popular, heterogéneo, multidimensional que se assume num
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continuum onde os movimentos afetivos e efetivos sdo suportes para entender como se
sedimenta a industria cinematografica num contexto de caréncia.

Apresentou-se essa forma de ser e estar pelos bairros na cidade do Rio de Janeiro,
como arte e ato de ter um estilo corajoso, e ocupar lugar nos circuitos de producdo de bens
culturais da cidade do Rio, e internacionalmente. Desejo que os elementos de arte apontados
aqui sirvam para estudos futuros, registros de um presente sem negar o ciclo de um passado; e
como agentes produtores de memdria e de identidade, estimulem escolhas pela ousadia como
imaginacdo para desconstruir possiveis autoritarismos e propor realidades sensiveis com
objetivos e consciéncia critica e cosmopolitica.

O presente trabalho de pesquisa versa sobre os realizadores, como agentes internos e
suas obras de cinema na cidade do Rio de Janeiro nas ultimas décadas, tendo a Zona Oeste
como recorte em duas versdes: a parte que apresenta como S&0 0S processos de ocorréncias e
financiamentos, que sdo descritas como elementos determinantes (Zona Oeste Afetiva); e a
segunda parte foca nos aspectos artisticos inovadores de autorias (Zona Oeste Singular).
Notabiliza-se 0 cinema movimentando sujeitos, problematizando por seus agenciamentos e
posicionamentos esquemas nacionais para além dos modelos de producdo e realizacdo
cinematogréfica todo o Rio. Esses oferecem significados que aproximam da realidade
cotidiana e oferecem a visao critica da sociedade.

Relatou-se os circuitos e circunstancias alternativas que agregam valores simbolicos,
econémico e cultural aos bairros e aos suburbios cariocas fruto da combinagdo dessas duas
partes. Na verdade causar alguma reflexdo ao pensamento cinematografico independente
brasileiro, que busca encontrar seu contraponto formado por presencgas entre permanéncias e
rupturas ante a politica atual.

Assim, a pesquisa seguiu em duas linhas taticas: Investigar possiveis produtores e
realizadores de cinema dentro dos bairros, assim como entender a interconectividade e a
transconexdo entre pares como frutos de relagcbes que ampliam o campo entre arte
contemporanea e cinema relacional. Recolheu-se dados relativos ao uso e as significagdes
como parte de um movimento de acdo de signos em reprodugdo por semiose em movimento
de retroalimentagdo por propria autogeragdo com foco na fomentagdo de um debate acerca as
questdes nacionais que irdo redimensionar o cinema independente brasileiro e a sua defesa.
Praticas culturais em parcerias, em redes colaborativas com o cinema em Projetos e
planejamentos, que ressignificam e reimaginam o uso do espaco conforme as possibilidades
dos agenciadores-realizadores e dos multiplos interesses na cidade, que ndo deixam de

alcancar algum empreendedorismo entre acordo de producdo e distribuicdo. Mecanismos que
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levam a reflexdo sobre o financiamento e autossustentabilidade das a¢Bes cinematogréficas
em paralelo as militancias desse cinema que também narram um cinema feito com o foco no
social. As tematicas séo diversas, mas é comum a violéncia, costumes e conflitos urbanos,
aspectos do cinema negro e questdes femininas que observam a construcédo da singularidade, e
discriminam quais agentes e quais desdobramentos ajudam a discutir as transformac6es do
cinema independente no Brasil.

Driblam a auséncia de politicas publicas, denunciados, criticados e descritos aqui
como vazios existentes em todo territorio da zona oeste como desafios atuais: a auséncia de
forma mais institucionalizadas de apoio de nivel macro. Amizades e parcerias fazem suprir a
escassez e as demandas. Um cinema como experiéncia processual que assumi a forma
simbolica e a responsabilidade de pensar, representar e legitimar realidades e os sistemas de
disputas. Funciona como chave de leitura ou gramatica de articulacdo entre 0 micro, 0 macro
e além-mundos para possivel reconstrucdo, transformacédo cidada, cultural e democrética da
humanidade enquanto dimensdo coletiva do pais, da América Latina e de maneira ndo
universal, mas como poténcia.

E o reconhecimento do cinema feito entre redes e além das singularidades, pois é
invisivel o efeito que enfatiza a atualidade e o pertencimento. “A forca de sua agdo estd em
torno de nos, mas paradoxalmente, ndo ha vemos: Isto ¢ arte contemporanea” (BASBAUM,
2013, p. 56). Cinema independente como patriménio, como pedagogia, como acao de agregar
valores as praticas, as poéticas e como politicas no municipio do Rio de Janeiro.

Fazer filmes é acdo em movimento e em processo de percepcdo sensivel como gesto
apresentado aqui como encontro com o cinema na técnica e como imaginacdo. Nos dias de
hoje esse movimento de producdo é estratégia de relacdo de poder em protagonismo e
autonomia. Significa obter autoridade para legitimar a imagem como fala de universo de
possiblidades expressivas contidas nas formas simbdlicas que agem como mediacdo e
representacdo. Ou também mecanismos de modelizagdo. Por isso os caminhos da reflexdo
sobre as conquistas de direitos foram apontados como contestacdo aos discursos
hegemaénicos.

A criacdo de espacos para uma exibicdo alternativa e independente é ao mesmo tempo
fragil e dependente, pois a autonomia financeira para estes esta interligada a determinacéo e
estimulacdo para formacdo de cultura cinematografica, que ao se tornar mais acessivel ao
publico também tem o desafio de manter o funcionamento. O modo popular de producéo de
filmes com a incorporagdo da tecnologia simples, &gil e barata de producdo é uma estratégia

cada vez mais comum entre os jovens em suas realidades. Assim como o livro, a escrita, ja
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serviu para deselitizacdo do lazer (DE LUCA, 2009), o ato de produzir e exibir filmes
constitui 0 novo contexto de circunstancia como ocorréncia de fala e de visualizagdo. O autor
precisa ser o provedor dos recursos como um ato de atencdo e registro da realidade com a
camera do celular, para descricdo social e resisténcia criativa ja que os elementos sonoros e
sensoriais deverdo estar presente em signos. Como formacao e autoformacéo cada vez mais as
configuracbes devem estar abertas e ndo condicionantes, e sim propositivas pois assim
poderédo fazer parte do estilo e da gramatica de quem esta com a incumbéncia da direcdo de
artes por obras em processos de autorias, pois somente o capitalismo ja ndo nos basta quando

pensamos a partir das perspectivas criticas.
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APENDICE A - O cinema por eles

1. Eduardo Souza Lima ou Zé José

Figura 22 — “Bola pra seu Danau”
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Fonte: A autora, 2021.

“Como eu sou jornalista, eu ganho a vida
escrevendo, eu escrevo ha 30 anos... Eu queria
fazer cinema, mas na minha época néo dava, eu
fui fazer jornalismo; ja com a ideia de escrever
para cinema e ficar proximo ao cinema”.
(Lima,10/11/2020).

Eduardo Souza Lima é jornalista especializado em cinema, roteirista e cineasta formado pela
Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Trabalhou nos jornais
"Tribuna da Imprensa" e "O Globo", e nas revistas "Manchete" e "Zé Pereira", esta Gltima
criada por ele, com a intencdo em dar destaque a producdo cultural do Suburbio. Comenta ele
na entrevista do canal:

A ideia dessa revista era ser popular, mas nao popularesca, porque na época tinha 5 revistas semanais: 3
eram iguais que eram para zona Sul, a revista de domingo, a revista do globo, a veja Rio e duas eram do
suburbio do O dia e do Extra. E s tinha pagode, bunda.... Eu achava que o sublrbio ndo era sé isso e 0 Rio
de Janeiro ndo era s6 isso, que 0 povao ndo gostava sé disso. E nessa, uma das pessoas que eu entrevistei na
revista, a revista n° 2, o personagem principal foi o Marcos Palito. Fui atras dele e coisa e tal...E quando eu
pensei em fazer o filme... O Clécio Régis onde da o depoimento do filme, ele era alto e magro, na mesma hora
eu vi os Marcos, alto e magro e pronto eu ja tinha o meu ator. O cara alto e magro. Ator engragado e gente
boa. Pronto chamei ele. Por que 0 meu interesse, voltando la trés era conhecer esse pessoal que foi muito
importante para o movimento cultural na zona oeste nos anos 90”. (Lima,10/11/2020).

Dirigiu seus dois primeiros curtas-metragens em VHS, “Cagada implacavel” e “Capitao
Eléctron contra a Ameaga Venusiana”, nos anos 1980. “Um amigo meu rico comprou uma
camara de VHS que era para a gente riquissima. pelicula era muito caro, e 0 VHS era um
pouco mais barato e de qualidade muito ruim, mas a gente fez um filme nessa época” (Lima,
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10/11/2020). Seu primeiro longa-metragem, o documentério independente feito no peito e na
ra¢a “Rio de Jano”, foi langado em circuito nacional e comercial em 2004 pela Rio Filme
como produtora. Fez com duas amigas Renata Baldi e Anna Azevedo, inicialmente imaginou
a representar o desenhista francés como um novo Debret. Para isso ele levou o artista
suburbano em Madureira e Guaratiba e aparecem as filmagens por todo o Rio, fugindo do
comum os bairros turisticos. Fez questdo de mostrar o rio sem esteredtipos. Também dirigiu
curtas premiados como “O Evangelho segundo Seu Jodo” (documentario, 2006) e “Trés no
Tri” (documentario, 2013), além de ter participado do longa-metragem coletivo em episddios
“Rio em chamas” (documentario, 2014). Desenvolve projetos com animac¢do como a “tv
Caraminholas”, e explora as imagens de infancia como proposta pedagogica.

Hoje em dia eu tiro, as minhas animacgfes partem da imagem, elas ndo partem do texto, do roteiro, eu ndo
tenho roteiro. As animages vao se construindo, de ideias elas partem, eu vou construindo, as ideias véo se
Jjuntando como nesse filme (“Realengas”). Foi assim que esse filme nasceu”. Embora o trabalho de animacdo
seja mais narrativo, contando historinhas para o publico infantil, onde eu também sou autodidata, a criagéo
vem disso, por eu ser autodidata eu vou procurando uma forma, ndo digo uma linguagem, uma tecnologia
digamos assim; entdo me obriga a pensar sempre como eu vou fazer, como eu vou fazer essa cena, como eu
vou falar isso na tv, botar uma pessoa falando na tv. Entdo eu penso na imagem de falar sem palavras,
porque eu j& escrevo demais. Entdo eu procuro comunicar o maximo possivel por imagens. Eu ndo sei
guantas animaces, eu misturo documentario com animacéo. Eu tento valorizar o empoderamento feminino,
principalmente da menina que vai encarar um mundo muito duro pela frente, muito perigoso e cruel
(Lima,10/11/2020).

Ex-morador do Bairro de Realengo, procurou somar junto aos amigos que ja vinham puxando
um movimento de identidade e de militancia do subdrbio. Disse ele:

O periodo que morei fora da zona Oeste foi entre anos 90 e os 00. Tem essas histdrias para contar. Eu voltei
para a zona oeste com vontade de fazer cinema, eu queria contar essas historias justamente por isso.
Realengas eu fiz buscando isso, Sdo recordagdes da minha inféncia, se misturando com as transformagdes do
bairro que era bonito e tinha uma certa nobreza que vinha se transformando numa decadéncia e numa feiura
muito grande que essa é a verdade, esta feio! A arquitetura do suburbio era linda e hoje é uma arquitetura
feia, abandonada Bangu, o que sobrou de Bangu de antigo é muito pouco! Bangu em que 0 povo viveu s
restou a igreja, a sede do Bangu e a Fabrica, que evidentemente virou top. Eu queria contar essa histdria e a
histéria que eu ndo vivi. Por que eu acho que as galeras do suburbio tai. pra contar a histéria deles, pra falar
do suburbio muito melhor do que eu. Eles tém disposicao, tem juventude, eles vivem essa historia! Entdo eles
tém mais propriedade para o falar do suburbio que eu. Eu queria falar do sublrbio de antigamente, o
suburbio que eu vivi, do que me precedeu e esse hiato que tenho na minha vida. de Suburbano.” (Lima,
10/11/2020).

“Bola para Seu Danau” (2015)

Thomas Donohoe, quem introduziu o futebol no Brasil, teve sua historia contada nesse
documentério que venceu o edital do Prémio Curta Rio. Um prémio no valor de R$ 40 mil
para produzir curta sobre 0s 450 anos do Rio. Eduardo Pereira fez sua producéo criativa e
humoristica usando as personalidades do bairro, tem uma forte relagdo com Clécio Reis, que 0
sensibilizou contando a histéria do filme. Faz o filme com humor, como marca do bairro,
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convida o Marcos Palito, artista conhecido na regido. O cinema dentro do cinema, um set de
cinema mudo.

“Hoje com a tecnologia digital vocé consegue efeitos da imagem. Eu comecei com um filme preto e branco
para comegar a contar uma histéria do que a gente ndo tem mais. Essa histéria é do Thomas Donohoe, séo
relatos orais praticamente, relatos de jornais, tudo que eu encontrei eu usei no filme. Bangu era o fim do
mundo naquela época. Imagina se ele ia imaginar que estaria trazendo o futebol para o Brasil. Entdo eu
pensei, eu vou recriar isso. E como? Esse filme foi feito por meio de um edital da rede Globo para comemorar
0s 450 anos da cidade do Rio de Janeiro. Ele é bem rapidinho, 6 minutos, os créditos passam rapidinho. Mas
eu gostei do formato, acho que deu para contar a Histdria. Histéria da bem contada. Entéo ele tinha algum
dinheiro, mas era pouca. Os meus filmes sdo independentes, mas enfim parece que ele custou 10x mais. Mas
enfim a gente foi conseguindo apoios locais, o Clécio Régis, enfim todo mundo conhece, e fez a direcéo
cenografica de Graga, fez o figurino. Ai eu pensei com vou tentar recriar essa historia? A eu preferi fazer
uma brincadeira, por uma licenca poética. Fui para o lado do humor. Como se fosse o filem mudo daquela
época. Alias todos os atores que participaram da filmagem séo produtores culturais, sdo artistas de

Bangu, da regido. O filme foi uma forma de eu me aproximar das pessoas, eu queria me aproximar delas. E
0 set de cinema é uma familia!l Vocé se reline, a gente filmou em dois dias, as pessoas se tornaram minhas
amigas. Eu ainda pretendo contar a histéria dessas pessoas que participaram do filme. Contar a historia de
Bangu que eu ndao conheci. Em “Bola de seu Danau” Eu ndo usei as pessoas diretamente falando para a
camera; eu usei as vozes das pessoas que entrevistei que contam a histéria cada um conta o pedaco da
histéria. Porque tem varias historias, é histdria oral. Bangu tem seus historiadores locais, mas € uma coisa
recente se identificar uma historiografia do suburbio.” (Lima, 10/11/2020).

“Realengas” (2015)

O curta “Realengas” (2015) Z¢é José (Realengo) foi convidado a fazer o documentério para o
aniversario do bairro: O filme faz o visitante olhar o cotidiano cheios de signos da
dependéncia cultural, imagens editadas em preto e branco, como se fosse um album de
fotografia. Ele comenta:

Eu sai com a camera um dia pra fazer uma pesquisa de imagens, numa determinada regido de Realengo, que
fica entre a |Bernardo de Vasconcelos e avenida Santa cruz. E foi onde eu fui criado. Ent&o eu sai com uma
camerazinha fazendo algumas imagens que, por algum motivo ndo sei dizer por qual razdo aquelas imagens
me chamaram mais atengdo que outras. Enfim, eu buscava, eu estava buscando Realengo em transformacao.
Era a minha ideia. Ele é um filme antigo, ele é um filme, acho que ja deve ter 10 anos, eu acho. Ele é isso
tudo, ele estava buscando a ascensdo da classe D, vocé nota aquelas coisas de viagem para Nova York 12 x
sem juros. Era outra época bem diferente do que é., mas que ja apontava, era o inicio dessa decadéncia que ia
dar hoje, acho que as coisas estdo ligadas. AS teve o aniversario de Realengo e pensei poxa eu vou fazer
algumas coisas sobre isso. Peguei umas fotos da minha familia. Esse filme eu fiz, foi um dos filmes que fiz
sozinho, completamente sozinho. Entdo n&o, eu ainda estava aprendendo a editar. Entdo tem o carater
experimental nesse sentido, porque eu estava buscando ainda uma histéria para contar. Eu acabei contado
essa historia, de transformacdo de Realengo, de antes de eu nascer, € no que ele se transformou. Botei ndo sé
a transformacdo da paisagem, mas também tentar passar essa transformacao cultural. Vocé percebe a cultura
original do suburbio também se perdendo (Lima, 10/11/2020).

Apresenta o bairro entre elementos de um passado, em contraste com um presente
massificado, mas com elemento significante do local, ou seja, um bairro hibrido. O cinema
produtor de imagens que legitimam interesses, grupos, que oras podem ser oficiais oras
subterraneas, aquelas que ndo estdo aparentes ou visiveis (Pollack,1989). As imagens e
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narrativas criadas sdo forcas de socializacdo em todas as camadas sociais com caréater e
aspectos de verdades. No cinema como meio de comunicacdo de massa pode desenvolver a
nacionalizagdo das massas populares, em suas diferencas culturais de forma a descobrir na sua
realidade quais adaptacBes sdo necessarias para superar a descontinuidades diérias ja
demarcadas por um principio regulador das vidas nos bairros pertencentes um projeto urbano
como as cidades. Questionei ele sobre a foto que gosto muito: Aquilo da luz ou da lagrima foi
acaso?

“Foi! Rsrs. Aquilo foi uma coisa é muito pessoal! Aquilo foi a minha primeira cidmera fotogrdfica que
comprei quando eu trabalhava ainda na tribuna da imprensa, no final dos anos 80. Foi a primeira camera
fotogréafica e foi meu pai que me deu o dinheiro eu estava querendo fotografar, mas meu pai era militar. Era
uma trava, uma forca para os meus sonhos, tendeu? Ele comprou essa cdmera, eu comprei, eu pedi 0
dinheiro emprestado e nunca paguei, aquela coisa né? E eu sai por Realengo fui para a praca para
fotografar. E nesse dia tinha um parque de diversdo, e tinha essa Eva. E essa foto eu fiz, porque era
exatamente; eu gostaria de ter filmado na época, era uma camera fotogréfica, uma Cannon grande. Quando
eu passei peal imagem, e isso meu lado reporter ajuda a identificara imagem e a vocé treinar o seu olhar.
Entdo quando passei e vi a cabeca gigante da Eva, ja achei que dava uma boa foto. Eu me aproximei e vi a
gambiarra com a lampada. Eu tive as ideias, caramba eu posso fazer a Eva, encontrei um angulo e tirei a
foto. E uma das melhores que fiz, guardo ela até hoje, e quis botar ela no filme porque ela fez parte de uma
histéria minha e da histéria do Bairro. Essa tarde que eu fotografei era pré-histéria de uma outra tarde que
eu saio filmando. Enfim cada espectador, cada pessoa a obra é aberta ela vai encontrar o seu significado.
Nem sempre 0 que se faz a gente sabe o0 que esta fazendo, é o instinto que te cerca e a intuigdo que te carrega
(Lima, 10/11/2020).

E agora esta exilado em Parati!? Brinquei com ele para falar de sua escolha por ficar distante
de todos. Mas ele tentou me localizar em suas relacdes de pertencimento e merecimento.

O subdrbio se comunica muito pouco infelizmente! E claro que é uma questdo politica e proposital! E mais
fécil vocé ir par a Ipanema a do que a Guadalupe, porque ndo tem 6nibus a noite inteira. Quando tem é um
perigo. No subulrbio vocé acaba se falando muito pouco. Eu tive pouca oportunidade de falar com essas
pessoas que fizeram a filmagem, algumas pessoas como o subdrbio em Transe, o Claudio fez uma
retrospectiva de meus filmes de ficgdo, caramba isso foi uma honra muito grande para mim. 1sso nunca tinha
acontecido. A galera do cinema de guerrilha da baixada, essa galera é sensacional. Eu me identifico com essa
galera porque sdo do vamos fazer, porque hoje a gente tem a ferramenta na mao, entdo vamos fazer! Nao
importa se a gente tem a oportunidade de aprender. Aprender fazendo, ndo importa se vai errar, se vai ficar
ruim! A gente vai aprendendo. A construcdo da linguagem vem do conhecimento, da aprendizagem que vocé
tem, da sua experiéncia, vem das leituras. Minha faculdade de cinema foi fazendo filme, naquele tempo eu
como jornalista ia no set de filmagens dos grandes diretores, eu via como eles trabalhavam. Entéo isso, essa
foi minha aprendizagem. Depois eu comecei a fazer, meti as caras e fui fazendo. Quando eu tive
oportunidade, eu fiz! Hoje eu faco cada vez mais sozinhos, pois eu tenho a oportunidade e eu preciso me
exercitar.

Vimeo: https://vimeo.com/eduardosouzalima
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2. Clementino Junior

Figura 23 — “Baia”
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Sepetiba é o primeiro bairro, e ndo o Ultimo. O
“Baia” é um pouco ... ndo é um filme denuncia,
mas um chamado para voltar a olhar. Quem ja
olhou pra Sepetiba, voltar a olhar... O cinema é
uma forma que vocé acaba de trazer essas
discussdes (Junior, 04/11/2020)

Clementino Junior ¢ Mestre em Educacdo pela FFP - UERJ, Bacharel em Desenho
Industrial, e como cineasta, ganhou prémios em diversos festivais. Leciona audiovisual em
cursos técnicos, livres e de extensdo desde 2007 em todo o Brasil. Foi curador em mostras e
festivais, e vice-presidente da Associacdo Brasileira de Documentaristas e Curtametragistas
(ABDN) entre 2011 e 2012. Desde 2008, dirige o Cineclube Atlantico Negro, com
programacéo voltada para filmes da diaspora africana, e inaugurou, em outubro de 2016, o
CineGeasur, um misto de Cineclube e Curso de Extensdo Universitdria com pauta em
Cinema, Memoria e Direitos Humanos.

Artista e intelectual, Clementino Junior faz de sua pratica uma performance, que
resume sua praxis. Grande fomentador de praticas de audiovisuais para iniciantes com seu
Projeto CAN, ele também tem uma vida interina e acompanhar de perto as realizagdes do
cineclube do Rio de Janeiro, participa diretamente da ASCINE. Na entrevista ele falou sobre
0 seu projeto CAN. Este torna-se importante tanto para ele com para quem frequenta, pois, o
vinculo entre professor e aluno se configura por amizade, cuidado e protecdo. Ex-alunos como
Mariana Maia e Ana Moura estdo fazendo outros trabalhos ao qual ele indica e demonstrando
o principio de exceléncia na vida e na sociedade.
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O CAN, Cineclube Atlantico Negro, existe desde 2008, atualmente tem sede na Lapa, mas na época a gente sé
chamava de Cineclube Atlantico Negro, apelido de um navio negreiro no cinema, porque além das sessdes
mensais que acontecem na sua sede, faz itinerancias, tem essas formacdes que eu faco enquanto educador em
trabalhar cinema negro e tem as formagdes em audiovisual com foco em cinema feito por pessoas pretas.
Mostrar que contelido pedagdgico ndo vem s6 da Franca, Estados Unidos ou China, mas sim também do
cinema brasileiro, e do cinema brasileiro preto e periférico, e de muitas periferias que vocés possam imaginar.
Ao mesmo tempo, a sigla CAN aparece na época de um dos aniversarios do cineclube e tava na época da
Gltima campanha do Obama (Barack, ex-presidente dos EUA) que ele fazia o slogan “Yes, we can” (Sim, nds
podemos), ai eu fiz uma brincadeira na época que era “Yes, we CAN” de cineclube atlintico negro e ai resolvi
usar a sigla, adotei a piada. Nesse momento da pandemia a gente t& com o curso CAN: ideias, atitudes e atos,
que eu fiz ano passado pra juntar dinheiro pra dar o curso de graca presencial pra poder pagar, pelo menos,
um pro-labore pros professores convidados pra ter toda uma estrutura e se eu batesse a terceira meta da
benfeitoria, eu bati duas, eu compraria — depois de 12 anos trabalhando com os equipamentos dos locais onde
eu ocupo — o préprio equipamento do CAN, pelo menos uma boa caixa de som e 0 projetor que eu ia investir
nesse ano. Eu nao bati a terceira meta, a0 mesmo tempo veio o isolamento, e se tivesse comprado ficaria com
esses equipamentos parados em casa. Tudo acontece na hora certa, foi bom porque eu pude investir, estou
dando um curso com o triplo de aulas que eu daria se fosse presencial. Entdo posso ensinar para mais pessoa
gue tiveram interesse, mas é excludente porque para alguma pessoa é mais facil se deslocar até o Centro para
ter aula e voltar para casa do que ter uma internet boa para assistir de forma remota. Tem gente gue mesmo
participando ndo consegue permanecer.... Tem gente que teve escolher entre uma internet e ter alguma coisa
na geladeira, em se deslocar para o trabalho que ainda é presencial, porque nem todo mundo tem o privilégio
de poder continuar trabalhando de casa. E um desafio para o audiovisual que nunca foi barato. Ter o Louis
Hamilton sendo o melhor do mundo na Férmula 1 € importante porque é um homem preto sendo o melhor
nos brinquedos de jovens brancos e ricos e o audiovisual tem que se ocupar dessa gente também, e é a hora
das mulheres pretas comegarem a inverter essa pirdmide que sempre esteve contra elas e transformar a favor
delas, usar a voz delas para dizer sobre elas mesmas, em primeira pessoa. Todos nds temos poder e isso esta
na ancestralidade: quando nés nos reconhecemos como pessoas que também sdo herdeiras de reis e rainhas e
ndo de apenas escravizados. Entdo, acho que o cinema é um caminho para a gente comegar, para a gente
fortalecer esse caminho. Vocé na sua pesquisa sobre o cinema, cineclubes e esses cineastas na Zona Oeste
ficou mais de um ano pesquisando essa rede que ainda ndo era uma rede formalizada. As pessoas ainda ndo
se enxergavam ainda como cineasta negro, como cineasta suburbano.... H4 um recorte de Zona Oeste que é
peculiar e vocé esta conseguindo trazer o pessoal todo junto nesse trabalho. Acho que vocé esta dando uma
partida e que no futuro podem tirar o0 BRT e ter uma estditua sua la em Santa Cruz dizendo “essa mulher
comegou um movimento de cinema” e ndo estou sendo debochado, ndo, é uma coisa de a nossa pesquisa ter
uma fungao importante, entdo acho que tem que ser valorizada. Pode néo ser uma estatua, mas alguém la na
frente vai estudar a partir da sua base, vai saber quem foi Clementino, quem foi Matheus, Sandino... E toda
essa galera que passou aqui pelas suas lives (Junior, 04/11/2020).

Sobre essa relacdo como o mundo cineclubista ele conseguiu localizar o contexto dos
personagens da zona oeste e traca 0 caminho para se saber e quais conexdes acessam poder.
Clementino é o homem do fazer, e aqui na Z.0. ndo se tem tantas facilidades para promocao
de propostas de cultura, arte, cinema na regido. As condicGes para se fazer um filme néo séo
faceis, alguns concorrem a editais, alguns sdo amparados pelas leis, como a Rouanet que por
muitos € vista como ajuda apenas para a Z.S., ou para as producdes maiores. Assim conseguir
abrir rasgos e trazer a fala desse convidado na pesquisa; foi uma condicéo afetiva e singular
para se mudar os rumos dos fatos. Fundamento para se falar do que se precisa: Queremos um
centro cultural na Z.0., e ndo somente a rua as faltada ou igrejas, queremos ter direito a
cinema, de graca porque ainda tem criancas aqui que nunca foram ao cinema, queremos
projetos dentro das escolas municipais, e muitos cineclubes!

Continuou ele sobre a necessidade de desenvolvimento de um conjunto de praticas como 0s
cineclubes, e a presenca desses na zona Oeste:
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Vamos citar dois cineclubes: o Cine Oeste, que a Bia Machado junto com uma equipe bacana toca, e tem a
iniciativa do Cine Rua Paciéncia do Paulo Gomes, também tem uma galera que toca em Paciéncia. Eu fui
professor convidado desse projeto em duas edi¢des e comeca como um cineclube, uma formacdo em
audiovisual com oficinas e tudo, e uma galera que conheci na adolescéncia onde todos, ou a grande maioria,
trabalha com fotografia, com audiovisual, com arte.... Todos seguiram de alguma maneira essa carreira
artistica de forma empreendedora. E o Cine Oeste também comeca a juntar outros movimentos culturais.
Entéo, o cineclubismo também tem uma poténcia de comecar a trazer outras cinematografias para quem esta
acostumado a so ver televisao ou ta antenado ao cinema hegemdnico, mas néo esta acostumado a ver que ali
do lado tem gente produzindo filme, nem que seja um curta de 10 a 15 minutos, vocé vai sentar para assistir e
vai se identificar com aquilo porque fala a sua lingua, né? Alguns dos mais antigos diziam que um
estrangeiro ndo vai fazer um filme no Brasil melhor que um cineasta brasileiro. O cara pode vir com todos o0s
recursos, com toda qualidade do cinema hollywoodiano, mas ele vai chegar aqui e vai fazer um filme de
turista e o cineasta brasileiro mesmo com pouquissimos recursos vai fazer algo que tenha minimamente uma
empatia. Teve uma brincadeira na época que eu comecei a dar aula quando os alunos comecavam a ficar
muito naquela coisa de nédo querer ver os filmes chatos que o professor trazia, que seriam os brasileiros, eu
comecei a trazer os curtas brasileiros e dizer que eram dublados. Entdo, a gente tem que fazer essas
estratégias para sensibilizar as pessoas. Eu tinha preconceito quando era mais novo, porque antigamente
tinha a lei do curta, onde um curta era exibido antes de um longa e esses curtos eram financiados pelas
distribuidoras estrangeiras e eram ruins. E quando eu assisti o Ilha das Flores, do Jorge Furtado, eu ndo me
lembro qual longa eu fui assistir, sai muito impressionado do cinema e me lembro até hoje do pensamento de
gue aqui se faz cinema bom. E tive essa impressdo de que é possivel cineasta preto contar suas proprias
historias (Junior, 04/11/2020).

Na fala sobre o CAN, do filme de preto, filme feito e estrelado por mulheres pretas; se
colocando de uma forma muito ancestral. Ndo é para menos € filho da atriz Chica Xavier,
falecida recentemente, e recebe toda a responsabilidade que agrega contelido a essa parte de
sua histéria. A temaética da ancestralidade vem por representatividade por ser filho de uma
atriz e mulher negra. Perceptor e defensor da necessidade de dialogos atualizantes de
contetdo pds-colonial, e decolonial que fortalegam a democracia. Mas ele alerta para o
entendimento que ainda esta em processo, e que se precisa se descolonizar um pouquinho
mais! Ainda sdo as vozes brancas, eurocéntricas tentando falar pelas vozes dos nativos, como
dizia Lélia Gonzalez, da Améfrica Ladina.

Aquele filme que vocé fez, Curai-vos, foi pensando também na sua mae? Eu perguntei,
porque logo quando ele acabou de fazer o filme, mandou para mim. Achei aquilo uma prova
de confianga era como se eu fizesse parte do processo, e como se ele estivesse aberto aos
acontecimentos.

Hoje, eu entendo que tem uma ligacdo porque ele foi disparado pelo assassinato do Jodo Pedro (jovem de 14
anos assassinato durante uma operacéo policial). Eu tava pra fazer um filme sobre Omolu, uma videoarte, e
guando aconteceu esse caso com o Jodo Pedro, eu falei pra minha esposa “olha, amor, eu vou me trancar ali
no quarto, vou fazer mais nada hoje”, ai peguei a cimera, o tripé, de noite ela fez a pipoca pra eu fazer as
flores de Omolu e criei as cenas na hora, fui criando tudo na hora, passei quase 10 horas no quarto filmando,
atuando, fazendo marcacao de foco, fiz todas as fun¢des ali e foi assim que eu produzi o filme. Mas porque eu
entendi depois (que tem uma ligagdo com a méae), a gente so soube do cancer da minha mae na internacéo. As
pessoas falam da luta contra o cancer, mas néo teve luta. Eu considero aquele filme como um processo de
cura, mas eu no sabia o que era que eu estava me curando (Junior,04/11/2020)

Assim ele nos comunica e nos incentiva a olhar o cinema como potencial de defender o
direito a fala, em que a ditadura fez a gente aprender o sentido de culpa, ou que disfargou e
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fez parecer que aqui ndo existe racismo; como é o negacionismo atual. Percebemos o papel de
clementino que faz seus filmes sobre uma temaética, sobre valores étnicos, e sobre um
conjunto de praticas que desenvolvem afetos e singularidades. O simbolismo que ele carrega
distribui de forma generosa e com posicionamentos que distribui, agrega, e eleva a uma outra
realidade. A construcdo do saber com alcance popular, como uma pegada ancestral e humana.
Gratid&o!

“Baia”

Recorro a obra “Baia” de Clementino Junior para trazer a compreensao sobre a questdo da
configuragdo do campo sonoro, pela forma como foi explorado por ele: Um berimbau
delicioso, adoro esse som. No filme Baia logo de cara vai apresentando a realidade de um
bairro, vai apresentando as pessoas falando. Eu comecar a falar da importancia desse trabalho
realizado pelo ECOMUSEU, e a importancia da reunido de pessoas e vocé entre elas. Pessoas
escrevem e. antes do cinema acontecer, tem um texto, um roteiro. A potencialidade das
sequencias acusam um trabalho de pesquisa acustica e auditiva. Apropriacoes mescladas entre
um arquivo de radio e o som do berimbau, mais a entrevista feita com o pescador. Oferece
subsidios para se pensar no processo de montagem e edicdo como etapas e taticas exigida
previamente, especialmente em um cinema documental. Utiliza as cenas de historicas e
entrevistas para montar esse documentario sobre a poluicdo da praia de Pedra de Guaratiba. O
documentério denuncia o uso descontrolado do espago do bairro em torno das atividades
pesqueiras, e das industrias que surgem ao longo dos tempos. Apresenta o abuso de poder e
falta de visdo ambiental para a manutengédo da qualidade de vida para o Moradores.

Ele como militante e atuante participou do livio Conexdes asas e raizes: Ancestralidade,
representatividade e resisténcia (2017), organizado pelo Ecomuseu de Sepetiba. O que reforca
esse papel dele frente as questdes ambientais e ancestrais como resisténcia e conscientizacéo.
Eu pedi a ele que falasse como o filme Baia tem ligagdo com esse livro, porque ambos trazem
a temaética tdo fundamental como a politica ambiental. O livro em que ele participou faz parte
de praticas de didlogos e desejo de mudanca de visdo sobre as demandas da regido de
Sepetiba. Mas na verdade a questdo aqui, ndo uma realidade Unica. Faz parte de um
acontecimento global, que é o desiquilibrio dos ecossistemas mundiais e o descaso politico
brasileiro.

Bom, o livro trabalha questdes sobre onde os saberes se expressam como forma de resisténcia em
Sepetiba, e é um bairro que estd na memoria de muita gente da nossa geracao, até gente um pouco mais nova.
Eu moro no Humaitd e toda vez que vou pra Sepetiba com carro de aplicativo, eu vou contando minhas
memodrias de infancia la. Isso foi se perdendo porque o bairro esta abandonado, nédo pela sua populagéo, mas
sim pelo poder pablico desde sempre. A polui¢do acabou com um dos grandes atrativos que eram as praias. A
guestdo da intolerancia religiosa é algo que ja esta chegando na Zona Oeste, que até entdo era um pouco
mais preservada que a Baixada Fluminense. O apoio que sempre teve pra Festa de lemanja, por exemplo,
cada vez mais estd ficando escasso e com o isolamento piora. E tivemos um governo de 4 anos (Governo
Crivella) que fez questdo de manter afastada qualquer expressdo de matriz africana que aconteca dentro do
municipio do Rio de Janeiro. Sepetiba € o primeiro bairro e ndo o ultimo do municipio. Entéo, a gente fica
nesse déficit de atengdo como, por exemplo, os transportes ndo chegam com a mesma qualidade no local, os
servigos ndo chegam com a mesma qualidade no local. E o Baia é um pouco um chamado para voltar a olhar,
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guem ja olhou pra Sepetiba alguma vez, voltar a olhar. E é um segundo filme que eu fago sobre 0 mesmo
tema, eu fiz o outro junto com meu sobrinho Ernesto Xavier, em 2005, quando ele precisava fazer algo para a
faculdade. Nos unidos junto a outros colegas dele de faculdade e foi meu primeiro documentario, eu
trabalhava com cinema de animacéo na época e foi a primeira vez que me aventurei nesse género. E o Baia é
uma releitura desse tema 15 anos depois. Infelizmente, os discursos do seu Erasmo, em 2005, e do seu Durval,
em 2019, pouco mudaram (Junior,04/11/2020).

A realidade muito triste, revoltante; e pouca coisa mudou. Mas os trabalhos como o de
Clementino faz uma outra parte da Historia acontecer o de fala e ndo de silenciamento. E
fazer a nossa parte por um livro ou essa pesquisa € a insisténcia e questdo da resisténcia.
Acreditar na simbologia é colocar em prética a teoria e as ideologias. Este € o fundamento de
uma série de agdes como o livro, o filme, Retirei do livro “as pessoas renegam de suas raizes,
por questdes ligadas ao poder, dominacdo, e ndo se sentem parte de grupo algum,
enclausurados em seus siléncios, esperas, vestigios, ndo reagem e terminam por perpetuar um
modelo de sociedade e uma “historia” excludentes”. Eu fiz o destaque na frase porque ao falar
em pertencimento, mas copiar um modelo de uma sociedade e uma historia excludente, e esta
na Zona Oeste, viver na Zona Oeste, € necessario a acdo. O dever de estar no tempo se
posicionando e construindo um saber para autonomia. Desconheco o termo zona de conforto
por aqui. Os cineastas como Clementino Junior resolvem fazer o filme, arregagam as mangas
e vio fazer. E exercicio de autonomia. Assim como 0s moramos aqui tem que suplantar as
dificuldades. Eis a fala dele que acrescenta:

E vocé vé, Carla, que isso impacta todo o bairro, vocé vé que a orla tanto de Guaratiba quanto de Sepetiba
eram fartas de restaurantes que viviam cheios aos finais de semana. Outro dia, alguém me mostrou umas
imagens da década de 80 com esses locais cheios. Mas € isso, 0 tempo passa e Sepetiba néo é o Unico bairro
do Rio de Janeiro que est passando por esse descaso, mas a0 mesmo tempo é um bairro que cresceu sua
populacdo de uma forma absurda. E quando vocé une o crescimento populacional ao aumento do esgoto
domiciliar é impacto ambiental absurdo. Entéo, o cinema é uma forma de vocé trazer essas discussoes.
Infelizmente, eu tenho acompanhado algumas lives de candidatos da regido e as discussfes ainda sdo muito
aquém da questdo toda (Junior, 04/11/2020).

Continua ele:

Quando eu falo que sou do Humaité é porque eu moro, fui criado aqui. Finais de semana, ou a gente estava
na casa do meu avd em Pedra de Guaratiba ou na casa do meu padrinho em Batan, ou nos terreiros que meus
pais frequentavam antes de montarmos nosso terreiro em Sepetiba, que era em Bonsucesso e depois em
Anchieta, terra onde minha irma& conheceu 0 meu cunhado. Entdo, quer dizer, nossa vida aos finais de
semana sempre foi uma vida suburbana, onde um garoto que é criado em apartamento, nesse mesmo
apartamento que eu moro ha 51 anos, tinha um espago para brincar. E a questdo do poder, a questdo da
ancestralidade comeca ja pela ancestralidade que envolve a questao da familia, da criagéo... E esse ramo que
conta a nossa historia, e a nossa relagcdo com o territdrio que a gente escolhe, que a gente se cria, né? 1sso
tem uma ligagcdo muito forte quando a gente fala das religides de matrizes africana, quando a gente fala
“onde é que eu vou plantar o0 meu axé’’, montar sua casa, é meio um ponto de partida, é uma raiz de um
novo caminho dessa ancestralidade para o futuro. Mas quem planta isso também traz essa heranca vinda de
um outro lugar, a heranga num sentido mais fundamental da vida: essa ligagdo com se entender como parte
de um ecossistema, parte da natureza. Eu néo vejo a parte ancestral desvinculada da parte ambiental, por
exemplo. Outro dia, estava falando sobre a questdo da memdria em saber quando os velhos vao arrancar uma
plantinha pedem licenga, conversam com as plantas. E saber que cada um ali tem sua participacéo no jogo. A
humanidade tem que se religar com o meio ambiente. O livro é uma roda de saberes e o filme é disparado pela
iniciativa do livro, é interessante que cada um traz sua contribuicdo (Junior,04/11/2020)
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Clementino faz o filme, como também escreve. Possui um blog que tem muitos textos
maravilhosos, contemporaneos, e atualizados com questfes polémicas e reflexivas sem deixar
de ser poética. Com jogos de sentidos e de linguagens e constrdi e propde sutilmente uma
trajetdria para o pensamento do leitor. Encontro de intelectuais, como encontro de saberes,
como a possibilidade de conhecer saberes das tradigdes, das pessoas, do territdrio. E o cinema
¢ s6 mais uma dessa possibilidade (Junior, 04/11/2020).

Falar do processo criativo do filme Baia que inclui no comeco além do berimbau o registro
antigo do telejornal, fica o desejo de conhecer outros filmes seus que seguem a inspiracéo de
uma vida de doutorado em andamento e a participacdo em eventos internacionais,
principalmente destaca-se pelos que acontecem na América Latina: Falou um pouco sobre a
experiéncia de 13 anos do CAN - Cineclube Atlantico Negro no 8° encuentro iberoamericano
de cineclubes, e compds a segunda mesa: Cineclubismo y Diversidad; e no Facebook, na
Jornada Iberoamericana de Cinedebates na Cidade de México.

Aqui destaco o que ele colaborou sobre essa preocupacdo em participar de forma cidada
engajado e ativista com suas obras e filmes. Na verdade, a percepcdo de pertencimento ele
relaciona com a vida suburbana que teve na sua infancia, o faz declara seu afeto e suas
afetividades. A forma de ocupacdo do territorio € uma questdo relacional de pertencimento, e
da matriz africana que ele tira os ensinamentos, de onde veio e para onde ele vai se
estabelecer. O que se observa e perceber desse tanto na pratica de movimentos fisicos de estar
com reverencia e gratiddo ao territorio da zona Oeste, como na sua dimensdo aberta para
relacBes locais, parentais e para 0 mundo de se perceber parte de um ecossistema e parte de
uma natureza. Isso leva a discussdo da ancestralidade a discussdo ambiental e a relacdo disso
com a compreensdo da funcdo social, num movimento de relacdo com a propria natureza. E
um ser Global e césmico.

Ele fala um pouco da sua tese como parte desse protagonismo de querer de fazer do cinema,
ferramenta pedagdgica, uma forma didatica de reverbera a participacdo nas questdes reais;
uma educacdo ambiental outra: formar educadores ambientais para lidar com os atingidos por
crimes ambientais as pessoas. O seu filme “Padroeira”, foi exercicio da tese, um recorte
autoral:

Sim, ainda estou fazendo doutorado. Se vocé pensar que o Baia é uma parceria do grupo de pesquisa do qual
eu fago parte e venho aprendendo e apreendendo. E o A Padroeira (outro filme de Clementino) é um recorte
autoral da minha tese que se propde a ensinar pessoas a usarem o cinema como forma de criar ferramentas
pedagogicas para uma educagédo ambiental outra, uma educacao ambiental focada nos saberes do territorio e
na experiéncia de ser atingido por crimes ambientais. Entédo é uma formacéao de cinema voltada para formar
educadores ambientais atingidos por esses crimes. Eu estou realizando em Minas com os atingidos pelo crime
da Samarco que até hoje ndo foi resolvido. Tenho filmes desvinculados dessas teméticas, mas eles estdo
saindo de forma mais lenta porque é muita coisa acontecendo no mesmo tempo, o isolamento me tem evitado
de ir para o set como eu gostaria.... Esse filme que estou dizendo é o Chdo de Jodo, um filme que
provavelmente serd um longa-metragem sobre 4 personagens histéricos de momentos diferentes do Rio de
Janeiro que se encontram, todos eles pretos e homossexuais e que de alguma maneira foram marginais nos
seus nichos. Esse eu faco com Marcio Januario e André Sandino que tem trabalhado nas minhas ultimas
produgdes, ele esta comigo dirigindo um sobre os titulos do Flamengo do ano passado, da Libertadores e do
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Mundial, que a gente faz acompanhando as duas finais com a camera apontada para os torcedores de
periferia que ndo puderam viajar para o outro pais para assistir esses jogos. A realidade do torcedor raiz
mesmo. E dois flamenguistas ficarem de costas para a televisdo nas duas finais foi uma prova de amor ao
Cinema. (Junior,04/11/2020).
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3. Rogério Rimes

Figura 24 — “A procura”
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“A minha vontade de fazer arte é insaciavel.
Fazer cinema na zona Oeste a gente mata um
ledo por dia, mata dois, trés, rs” (Rimes,
28/10/20200).

Profissional independente de Artes inicia com o teatro. Fez o curso de cinema na Estéacio de
Sa em 200. E o no cinema que encontra o fio da sua popularidade. SOU ATOR, CANTOR,
DRAMATURGO, ROTEIRISTA, DIRETOR, PROFESSOR DE TEATRO, PRODUTOR
CULTURAL, ETC.. NO MOMENTO ESTOU ATUANDO.... Sim artista em campo e
desvendado os limites do papel do ator. Curador, pesquisador e agenciador de sua prépria
obra. Na pandemia fez o curta “A procura” (2020). Traz em evidencia com drama ou piada os
personagens viventes da atualidade, ndo perde o pique, traz para frente e faz presenca.

“Pecado Oculto”- 2009

Baseados em fatos vivido pelo ator na comunidade onde morava, era um momento ruim
em Santa Cruz. Faz um filme que fala de drogas, religido policia e corrupcao.

Comega o filme em 2009, mas por falta de dinheiro ficou parado por quase um ano. Com o edital do governo
que contemplava a area sem acesso a cultura, ganhou o edital e pode acabar o filme. Com cémera,
iluminacéo, microfone que comprou, pode continuar a executar outros projetos, ou seja, seus projetos sao
seus proprios investimentos. Mas tarde essa cAmera queimaria, mas o que o ajudou a repor foi uma vaquinha
feita entre amigos, atores e produtores da zona Oeste: Jupy Azevedo, Alexandra Cardoso, Fernando Teixeira.
Fomos pagamos por més e pudemos filmar outras coisas” (Rimes, 28/10/20200).

‘Homens mulheres e vinho tinto” (2013)
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Em (Campo Grande) estreia com o glamour de celebridade: Convidada as pessoas pela rede e
pessoalmente, manda fazer camisas, visitas estabelecimentos promovendo e propagando o
filme, e no dia, da sessdo comeca atrasada, e ndo se esvaziava. Todos esperavam que as
personalidades tradicionais do bairro tivessem chegado, assim como o desejo de ver algo
préprio do bairro e inédito. Rimes um ano depois foi escolhido personalidade do ano pelo
jornal de bairro. Esse filme virou série, web série. Fazem parte da experiéncia do ator de ouvir
historias de pessoas por ele, em um ambiente de bar. Rogério consegue 0 apoio e a
colaboracdo dos empresarios locais. Consegue ser atracdo, ao mesmo tempo que reconhece
ser reconhecido na regido. Alias ele trabalhou junto a sua esposa, Drica Sousa, encarnado
personagens, dramatizando e fazendo entretenimento nas festas. Fizeram um mutirdo de
divulgacdo conseguindo 600 pessoas no dia do evento de langamento.

A sensacdo de gravar um filme.... Quando se vé aquele roteiro, aquele roteiro na boca de um ator
transformando o filme em vida, € muito emocionante. Imagina quando vocé vé o filme pronto. E quando vocé
vé as pessoas vendo o filme e entendendo, é muito emocionante, € emocionante demais. E uma vitoria quando
vocé consegue passar os seus filmes para as pessoas verem. Sempre de forma engragada ou denunciando as
coisas que acontecem no pais, eu acho que o artista tem essa voz de falar o que ndo esta certo. Estamos num
momento como um cardapio, ndo falta coisa que reclamar (Rimes.28/10/20200)

Essas acOes revelam a importancia de como a participacdo na vida social e urbana passa a ser
ocupada pela presenca do cinema; e compde a experiéncia que culturalmente define o ser, o
fazer, o conviver e 0 conhecer como desafios e atitudes que geram tensdes, e fundamentam o
homem no séc. XXI. Sao essas ocupacdes do espaco social descrevem o contexto social e suas
amplitudes historicas, e indicam pertencimento, alimentam identidades, oferecem informacdes
e a garantia de pertencer (WERLE, 2011). Esse sentimento de pertencimento fortalece as
tomadas de decisdes, e as escolhas feitas diante das heterogeneidades, gestos e falas que
fogem ao controle, e que desafiam. Nathan Rubens, Jupy Azevedo, Alessandra Cardoso,
Victor Vieira, Mayara Matos, Marcos Gregorio, Alexandra Carla, Thais Guerra, Ademir
Oliveira e Vanusa Rocha sdo 0s seus amigos que o ajuda a realizar os filmes. Reuniu essas
pessoas e muito mais para o langamento do documentario que conta a histéria dos 11 anos do
grupo FILMA NOS AQUI, que produzem filmes e contetidos no sublrbio da Zona Oeste
Carioca, contando sua propria historia. Autonomia e protagonismo. Parabéns por toda
iniciativa, e logica de construcdo de seus personagens e produtos. Cria e cativa! Faz parte da
Zona Oeste Afetiva e Singular.
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4. Lucas Esteves Ururahy: Mariscarte

Figura 25 — “Santa Tolerancia”
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“Fu penso tudo imageticamente, para mim tudo
¢é uma pintura, eu venho das artes plasticas...O
que me atrai é a composi¢do. O audiovisual é a
maneira de eu estar presente (Lucas
21/10/2020.)

O Mariscarte ¢ um projeto coletivo idealizado pelo artista Lucas “Ururah” e atua a partir das
frentes de documentarios, arte educacdo e muralismo. Um projeto de resisténcia artistas, que
traz artistas de fora para conhecer o territério, e 0 video grava e faz conexdes. O cinema como
testemunha das atividades plasticas de “Mariscarte”, traz a fala dos moradores, que contam as
suas vivencias. Em destaque tem o importante relato e participacdo dos jovens, filhos e
pescadores, para manutencdo da atividade. Transforma a indiferenca em diferenca ao propor
entender a ocupacdo deste territorio, e a acdo de exibicdo dos mini docs e saltar na internet.
Lucas reflete o grau de consciéncia que tem quanto ao desejo de aceitacdo e do alcance de sua
obra pelo publico; as escolas recebem matérias e formam campo de atuacéo para o artista que
ministra oficinas. Um reconhecimento disso é a inclusdo de seu trabalho e projeto sendo
incluido no livro do MEC, sendo compartilhado para o pais.

O artista usa o seu trabalho para chamar atencdo as questdes ambientais e preservacdo do
ecossistema local como patrimonio. O ato criativo em seus trabalhos resulta de processos
pessoal de busca por reconhecimento, mas também lima forma de defesa as questfes locais.
Isso fica bem claro em seu ultimo trabalho. O espectador para ele faz parte desse ato, pois a
recepcdo determina a importancia e o0 agregamento de valores a partir de signos que o filme se
propde.

E um coletivo de audio visual que comunica a memoria local; aos pouquinhos esta chamando a teng&o para o
bairro no cenario mundial. Varios artistas com Marcelo Mendes, os artistas vao chegando até a mim. Tem o
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interesse e querem conhecer. E vdo ver que Sepetiba é uma poténcia na arte urbana. E um espaco que a
pintura ainda ndo chegou, porque a fachada do centro tem poucos artistas, e tem muito muro sobrando. E o
centro ou zona sula a galera fica se digladiando por um muro bom. Ele vai construir um futuro, e o jovem vai
crescer vendo seu territério sendo pintado pelo o que vem de fora...O apoio com os artistas locais se unem e
galgarem outras oportunidades como o nicleo da UERJ, uma parceria como Parque laje, uma residéncia
artistica que consiga ter vinculos com instituicdes no exterior ou nacional, tem artistas fantasticos querendo
vim”. (Ururah, 21/10/2020).

O bairro de Sepetiba, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, é o lugar onde Lucas nasceu. E
compde o ambiente artistico familiar. Seu avd que era artesdo, construia barcos e objetos
decorativos de fibra de vidro na regido. Fez design grafico na Gama Filho até a faculdade
falir, paralelamente atuava em ONGs. Agente multiplicador de sua aprendizagem com a
populacéo de seu bairro, no ponto de cultura fez uma oficina de comunicacédo visual chamada
“Sepetiba em foco”, dali surgiu o projeto Mariscarte. Com licenciatura em artes visuais é
frequentador do Parque Lage, onde fez aula com Yole de Freitas, e participou de exposi¢oes
fora do pais. Em seu trabalho, Ururah exprime a sua ancestralidade e busca por
autoconhecimento, utilizando técnicas e elementos visuais que permeiam a arte rupestre,
designer gréfico e arte urbana. Tudo isso é registrado em filmes e videos. E serve para
percebemos 0s deslocamentos ritmicos que pertencem ao artista quando agenciador, curador e
critico.

Cara, eu fui obrigado a virar documentarista pela emergéncia de ter que fazer sabe? Por que se eu nao fizesse
ndo ia ter ninguém para fazer. Quando eu penso no meu trabalho como artista urbano.... Hoje em dia estou
amadurecendo um pouco essa, essa coisa, ja digo que sou artista multimidia. Eu ndo falo mais que sou artista
urbano igual no inicio do video. Agente vai amadurecendo. Hoje em dia vejo Mariscarte embora ele seja
coletivo, tiveram varias pessoas que colaboraram: Tem o drone foi 0 Rubi meu amigo da Pedra, todo mundo
voluntario. Daniel que hoje em dia estda morando em Portugal, mas também foi meu parceiro durante anos,
filmando comigo, produzindo comigo, na realidade a gente faz tudo né cara: carrega a escada, carrega as
tintas, a gente recebe os artistas, a gente faz a comida, faz tudo, é pau para toda obra, a gente... Na zona oeste
as coisas sdo tdo precarias que a gente é obrigado a cumprir varias funcgdes; a aprender vérias funcdes. Eu
acho que isso enriquece a gente. Sabe por qué? Eu apresentei esse video outro dia la no Parque laje. E as
pessoas ficaram surpresas, mas como assim. Como assim vocé faz sem dinheiro? No afeto cara, as pessoas
acreditam... O Mariscarte conseguiu com ages locais, que deu avan¢o muito bom, muito positivo em relacéo
ao equipamento, S6 isso. Ninguém ganhou nada. A gente conseguiu comprar duas cameras: Uma para mim e
para o Daniel, uma 60D e uma 70D. S6 isso! E tinta. Compramos R$ 15.000,00 de tinta para poder conseguir
realizar as pinturas. Entdo com R$ 30.000,00 a gente fez um projeto de documentério, construiu uma galeria
de arte urbana a céu aberto, ainda demos oficina em escolas. Tem pessoas voluntarias que foram ex-alunos
nossos. Hoje em dia a equipe € formada por trés alunos, eles continuam pesquisando, me d&do aula e foram
para o audio visual do que eu, gosto mais de pintar, eu estou mais para a arte contemporanea do que filmar.
Tenho um monte de entrevista guarda em arquivos..., que esta guardado, estou tentando me inscrever em
edital, mas ndo estou ganhando nenhum, entendeu? Eu tenho HD de um Tera lotado, mas vai ter que sair de
alguma maneira, mas para eu sentar no computador eu vou ter que parar toda minha correria. Ja é dificil a
vida de artista, periférico, ja é dificil viver de arte. Eu tenho que para de fazer, o que me da dinheiro, que é
pintar e produzir gravuras, para editar. Ndo tem condigBes, tenho que receber para fazer esse projeto. Me
falta uma produtora, eu sou abstrato, o cara do fazer, na hora de escrever e fundamentar eu preciso de
alguém, ndo dé para fazer tudo. Mas aos pouquinhos o coletivo est4d tomando formas e outras pessoas estédo
chegando. A gente se reline online uma vez por semana, tem pessoa que a gente se retine todo o dia: Vinicius
que esta encarregado de traduzir, que ele é formado em letras, tem a Lia que é estudante, tem a Lua que é de
ciéncias sociais da Rural. Tem Derek que é editor e ex aluno e o Alex, que é fotégrafo a gente esta se
reunindo para poder, e conseguir reagir. SO que cada um na correria, nem sempre se consegue essa
frequéncia, ndo se consegue reunir porque cada um tem seu trabalho...a possibilidades existe, ela esta ali,
estou pedindo uma coligacéo, eu estou dando em ponta de faca, para bater no meu peito. Sou independente,
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ndo tenho apoio politico, mas nao estd bom. N&o estda dando certo, ndo esta legal! T6 passando perrengue,
tipo isso: t6 dando né em pingo d’agua, entendeu? Estd ligado. Tirando leite de pera, serd que eu preciso? E
reflexdo! E um dilema. Acredito muito na forga cooperativa, e s6 artistas também acreditam.... Eu aprendi
muito com a rua, o0s artistas de galerias muitas vezes ndo entendem; o desapego, de estar lidando com a rua
mesmo. A energia esta ali! A rua é muito sensivel, tem muitas pessoas sensiveis na rua, e isso é uma maneira
de consumir a arte.... Mas isso ndo paga as minhas contas. E preciso equilibrar isso: Na zona Sul um
herdeiro sé jogar a tela no WhatsApp ou disparar por e-mail que ele arrumar comprador, sabe? Onde esta
meu publico? Sepetiba nédo esta. Eu tenho que procurar, tenho que vender tela na zona Sul, vender tela para
fora do pais, E a minha preocupacao de ficar fazendo essa logistica né, ficar negociando, fazendo orgamento
e medida de tela, porque eu vendo pelo Instagram, o Instagram mudou minha vida. Eu vivo de venda de obra
de arte, tudo pelo Instagram. Eu sou o atravessador, ndo tem o curador, ndo tem uma galeria eu mesmo
produzo e eu vendo, mas aonde esta esse publico? Ai eu fico pensando: Ou eu entro numa instituigéo eu
entendo algoritmos, eu queria estudar isso. Ou entro para comprar dados, do Instagram direto para o
curador, do Instagram direto para quem consoem, a gente esta nesse nivel de tecnologia, a gente esta nisso. E
importante comercializar! Eu preciso vender meu trabalho, eu ndo sou herdeiro, minha mée é professora do
municipio de libras, agora ela se aposentou” (Ururah, 21/10/2020).

Lucas ressalta a importancias de parcerias e compara o saber lidar com o circuito e as
circunstancias como a aprendizagem e como estar em um jogo de negociacgoes:

Sozinho eu nado faco nada, as pessoas me motivam. A grande questao para o artista de periferia é entender, o
que é artista periférico da zona oeste, como periferia ficar acreditando, tipo assim ver um exemplo, e acha que
a nossa trajetoria vai ser parecida com a dela A gente vé o exemplo e acha que vai acontecer o mesmo com
voCcé, mas ndo vai ser. Porque a pessoa as vezes tem outros privilégios, todo mundo tem privilégio, eu sou
cheia de privilégios. Eu entendo que uma pessoa mais retinta do que eu, vai ter mais dificuldade que eu ou
LGBTQAI+ vai ser mais dificil para ela ainda, ela vai passa mais dificuldade que vocé, vai ter mais
dificuldade que eu. E como conquistar esses espagos? ai eu acho que tem de ser uma questdo de
autoconhecimento e de PARCERIAS. O jogo do meu trabalho virou quando uma pessoa comprou uma tela
minha, e ai um amigo dele comprou outra tela minha, ai o jogo virou e eu comecei a entender 0 jogo. Que é o
jogo de ser inteligente, inteligente de estar ali eu tenho que estar ali, eu tenho que estar aqui, aqui eu consigo
isso, ali consigo aquilo. Pode ser de varias maneiras, propriedades privadas, empresas, pode ser edital nas
universidades. Eu tenho que encontrar formulas. O artista periférico vive isso A questdo que a gente ndo é
ensinada para isso desde de crianca. (Ururah, 21/10/2020).

“Santa Tolerancia”

Uma resposta poética a intolerancia religiosa, Lucas reuniu-se com seus amigos e faz sete esculturas, ao qual
escolhe sete lugares que desejassem recebé-los: Guaratiba, Sepetiba, Ilha Grande, Morro da Providéncia,
Fabrica Bering entre eles. Esse processo durou um ano e meio para escrever o texto e realizar a escultura e
filmar tudo. Na pandemia na llha Grande aconteceu de encontra Talita para declamar a poesia. Lucas
montou decupou o roteiro que segundo ele s6 tinha em sua cabeca, se considera uma artista experimental e
seguidor do seu feeling. As esculturas em concreto outra de argila sdo feitas par durar anos. A de Sepetiba é
feita de argila avermelhada prépria do lugar, uma espécie de sambaqui, pesquisado por institui¢ces. O artista
escolhe o local por ser um espaco abandonado e esquecido pelo poder publico, apesar de ter a presenca de
marisqueiros e a populagdo caicara. Um espago de resisténcia com ao terreiro de umbanda e praticas de
outras ceitas. Em seu trabalho, Ururah exprime em seu trabalho referéncias de elementos da natureza e suas
vivéncias territoriais, através da simplificacdo das formas com a influéncia de movimentos artisticos, para
expressar a sua ancestralidade e busca por autoconhecimento, utilizando técnicas e elementos visuais que
permeiam a arte rupestre, designer grafico e arte urbana. A santa ele pinta de amarelo, sdo camadas de
sentidos que ele coloca nas obras, com intencdo de ser lido, e a arte termina sendo para ele um a canal de
ligacéo e espiritualidade. E essa sensacdo de satisfacdo tem ocorrido com o sentido de completude ao usar a
pintura, somada a oralidade encontrada na musica e na poesia como parte do video arte, como uma atragédo e
ampliacdo de sentidos como realizacdo. Na “Santa tolerdncia o dudio foi todo produzido eu gravei uma guia,
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eu toco percussao, toco tambor também, e mandei para um amigo, ele foi la e fez o arranjo todo.” (Ururah,
21/10/2020).

Para ele ¢ uma forma de estar presente a partir do video e da escultura, o audio visual leva a
pintura para todo o lugar. A pintura desbota e desmancha, o audio visual preserva a agdo. O
seu papel de artista ele encara com um jogo e uma solucgéo par seus problemas. Uma forma de
criar afetos e significar a histéria e a memoria local. Lucas falas de seus desafios e seus planos
de superacéo:

“Tudo se conecta, meu trabalho parte da ocupacio do territorio. Quem vive na zona QOeste sabe das
dificuldades aos acessos culturais, as oportunidades. Eu me sinto muito frustrado, porque os espagos néo se
abrem com tanta facilidade pra quem é da zona oeste. Na verdade, até peala distancia e deslocamento. Eu néo
consigo esta nos lugares, nos eventos, nos vernissages, as aberturas das exposicdes. Entdo as vezes fica dificil
para estar presente. E o0 dudio visual e a escultura sdo uma maneira de estar presente. Eu estou presente em
sete lugares ao mesmo tempo a partir do video. Essa inquietacdo de marcar territorio mesmo e de falar do
meu territorio, de onde eu vim, mostrar para 0 mundo inteiro que tem artista em Sepetiba; e que nés temos
trabalhos bom, que a gente pensa para fazer...A “Santa Tolerdncia” eu tinha muita vontade de fazer.
Imagina ficar um ano e meio pensando num projeto que eu ndo ia ser remunerado, esperando para fazer a
exposicdo. Eu tenho o processo das instalagBes da Santa, tenho crianca me ajudando aqui em outros lugares,
eu queria pegar um projeto desse grande, tipo Moreira Sales e ocupar a sala inteira. Me da um a sala que eu
ocupo a sala inteira. A zona Oeste é muito potente, é s abrir a porta, eu vi 0 Jessé falando se n&o abri a gente
arromba .... Eu tenho uma bolsa no Parque Laje, eles sdo 30 artistas, eles sdo muita bom, mas quando eu
apresentei esse projeto do Mariscarte, para eles é tudo muito novo, eles sdo da zona sul, conhece Paris, mas
ndo conhece Sepetiba. E 0 nosso papel mostrar a realidade da zona oeste...A gente ndo tem nem ideia de
como agente afeta as pessoas. Nao tem.... Eu queria fazer uma proposta de narrativa, acessibilidade a arte e a
importéncia de se fazer arte na zona oeste; e trazer referéncias externas. Para que os artistas de fora tragam
as suas experiéncias, e absorver também as experiéncias internas para os artistas internos. Sepetiba tem
pessoas geniais, s6 ao mesmo tempo eu digo que é o bergo da frustagdo. Por que é todo mundo frustrado, todo
mundo frustrado porque ndo consegue espaco. E se ficar 14 ndo vai conseguir espaco. Tem que buscar outras,
tem cava outras redes ou online, ou presencial, ou .... Para mim ir para parque Laje é horrivel, séo 3 horas de
Onibus, de transporte. Eu ja tive abertura bem boa, trabalhei com Rosangela Renault, me pediram para
escrever um projeto: Mas Como é que vou escrever um projeto? Eu ja tenho que viver de arte, produzir,
ganhar dinheiro, sobreviver; fazer faculdade, coordenar um projeto como o “Mariscarte”, ainda parar para
escrever...Eu ndo consegui ter tempo, e tem que ter know-how. Eu vou fazer mestrado, eu sou fazedor.... Eu
participei de um festival, fiz um video que ele foi projetado em trés prédios ao mesmo tempo, em trés bairros
no Rio de Janeiro: Caxias, Humaita e Ipanema. Eu fiz tudo, fiz o audio, a gente faz tudo, faz do jeito que da
sabe, fiz tudo, vai experimentando, sei & um vomito, ndo sei se é a palavra. A gente faz do jeito que da, vai
desapegando da perfeicdo, do resultado. Se eu ficar muito apegado como eu quero, e imagino como vai ficar,
eu ndo solto nunca. (Ururah, 21/10/2020).

Na verdade Lucas discorre sua identidade e seu processo de construgdo de protagonismo. E
seu gosto de usar de metaforas, que fazem presente no trabalho:

“Durante algum tempo e eu me percebi, fazendo exercicio de me desconstruir da cultura europeia, na
religiosa e familiar, em tudo. E Sepetiba é o berco, eu moro, eu nasci na minha rua tem uma estatua de
lemanjé, eu nasci em frente a uma estatua de lemanja. Na minha casa, tem trés terreiros, na minha rua tem
terreiros, entdo mesmo que eu ndo queira eu vou escutar o tambor. Eu comecei querendo perceber a historia,
0 que ¢ a filosofia, eu gosto muito de filosofia, a perceber de um outro ponto de vista. Onde nédo existe pecado,
onde todo mundo é um Deus, onde ndo preciso ficar pedindo desculpas, nem perddo pra Deus, porque Deus
ta aqui me vendo o tempo inteiro e sou eu também. Entdo eu comecei querendo reproduzir esses aprendizados
para ver se adiantava mais na minha cabeca até, entdo comecei a pintar rosto africanos, arquetipicos, criar
arquetipico psicoldgicos baseados em orixas ou algum pensamento meu. E passar isso para parede ou para o
papel, par me expressar mesmo. Por exemplo eu t& magoado, porque eu nédo perdoei alguém, eu vou la crio
um arquétipo sobre o perdao e crio um painel sobre o perddo. Eu boto essa energia para fora, e tenho um
material ali com um produto artistico Unico, sobre um o tema especifico de minha vida que vira um simbolo
universal, porque cada um vai ler de outra maneira. E aquele enredo do perdao esta presente no trabalho e as
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pessoas sentem isso, é incrivel! E a magia da arte, ndo tem como explicar. A partir eu passei a ter uma
INDENTIDADE. As pessoas falaram:

__Mas vocé tem identidade! E eu dizia:
___Nao, eu néo tenho.

____Tem sim, olhe o seu trabalho! Esta ai.

O artista nunca acha que estd bom, ele vai querendo evoluir.... Vocé conhece Yuri Cruz? Ele é um artista
preto contemporanea, ele fez a exposi¢do do Oiticica. Ele fez umas placas de marmore assim com a frases
escrita, na entrada, no museu, na entrada assim: Trair a linguagem é emancipar movimentos, e a outra placa,
era tipo... como era a segunda cara? A segunda era: ultrapassar essa barreira, 0 meu corpo...tipo isso ele
quis dizer que ultrapassar essa barreira, ja era a obra. O corpo dele ja era a obra, porque estar naquele
espaco ali, entrar no espaco ali j& era uma obra, porque ele estava ali, e tinha que lutar contra Deus e o
mundo para estar ali, para ser artista. Hoje em dia eu tento me ver, eu sou minha prépria obra, enquanto eu
estiver vivo eu sou minha prépria obra.... Um dia eu passei e um barco estava pegando fog: Era um barco
abandonado, tacaram fogo no barco, era um barco afundado dentro de um valdo. Tem isso né, € lixo. Ai as
pessoas pensam: como € que vai tirar esse barco daqui a prefeitura ndo tira. As pessoas botam fogo no barco,
ai eu vi a obra que idealizei maior tempéo, pegando fogo! Eu ndo acreditei, fiquei desesperado, do nada o
tempo mudou, comecou a chover, apagou o fogo, e no dia seguinte eu fiz! Eu acho que é aminha obra mais
importante assim: E uma obra que fala do passaro Guara é um passaro que tem em Guaratiba. O nome
Guaratiba é por causa do Guard. E um pdssaro rosa sabe? E ai fiz essa instalacio: “O retorno do Guard”; eu
estava voltando a morar no meu territério, montando meu atelier ali, S&o metaforas que as pessoas entendem
de maneira diferente, mas sdo coisas muito particulares minha, para me entender tem que entender um pouco
eles. O meu nome é Lucas Esteves Ururai Rodrigues. Ururah foi um apelido que me colocaram porque néo
conseguiam falar Ururai. Depois eu fui descobrir que URURA é URURAL que é o jacaré de papo amarelo,
em tupi guarani... Descobri que € um rio que tem la em Campos chamado Ururai. Depois teve uma amiga
gue me perguntou se seu sabia os significados do meu nome com os arquétipos psicolégicos, se compara com
ele, se tem alguma similaridade, e o que pode fazer? Depois fiquei pensando... ele ¢ artista, depois as artistas
fazem (PUSH) com a gente, a gente fica meio, se pega para depois se encontrar; para se poder organizar tem
gue se desorganizar, um pouco. De repente a gente acha que esta sabendo muito, na verdade ndo esta
sabendo nada. Ai quando bagunca tudo, a gente comecga a querer organizar e ver que o quebra cabeca estava
montado errado (Ururah, 21/10/2020).
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5. Paulo Gomes e Magno Pinheiro

Figura 26 — “Avoada”
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Fonte: A autora, 2021.

O cinema, ele € vococéntrico. A diferenca do
cinema para a literatura, ele é vococéntrico. Ele
é comandado pela voz. O ponto mais forte do
filme é 0 momento em que as méaes estédo
falando. A voz é muito poderosa... Fazem elas
chegarem em todas as partes... (Pinheiro,
5/10/2020).

E cada vez vou potencializar meu jovem, pegar
o celular, saber escrever e tal. Mas dinheiro é
poder. Eu quero poder e atingir fazer filme
onde eu possa atingir um ndmero maior de
publico (5/10/2020).

Paulo Gomes

O projeto cine Rua Paciéncia foi fundado por Paulo Gomes, morador de Paciéncia.
Sendo ele o coordenador geral do projeto. Ganhou o edital de Crianga e esperanca, e
participou da escola de teatro da Cufa, onde formou-se como teatro. Morou na cidade de Deus
para poder realizar esse curso. Em 2012, as criancas de criancas de Paciéncia pediram a ele
pra fazer um curso de teatro e cinema, em Paciéncia, bairro de pouca oportunidade artistica.
Dai passou assumir compromisso de passar filmes e dar incentivo a esse grupo. Dai escreveu
0 seu primeiro edital, de 5, do Cine Rua. Ali dedicou-se a ministrar oficinas que oferecessem
referencias de protagonismo e representatividade negra, assim como informacdes referentes a
memoria e as particularidades da historia local. Reuniu seus amigos de teatro e 0s
ensinamentos do CUFA para descobrir e potencializar dentro do seu territério. Pesquisou por
quem produziu primeiro cinema em Paciéncia, e ficou admirado em saber que pessoas sairam
de seu bairro para fazerem cinema. Convidou essas pessoas para fazerem oficinas, 70% das
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criancas que passaram pelo cine Rua Paciéncia tornaram-se funcionario do cinema. O seu
desejo € organizar o polo cinematogréfico. Outro filme seu é o “Legado” traz a referéncia de
antepassados e moradores do bairro. Personagens da cultura popular de Paciéncia: 3
moradores que moraram em Paciéncia ha mais de 30 anos. Uma rezadeira, um mestre de
capoeira, € um musico, Bombacga, que participar com Mar’tnalia. Que interagem com e
colaboram como heranca local; sendo ele um grande elemento fomentador e argumentador da
cultura local, um exemplar. Um desejoso de mudar o local em que vive.

Magno Pinheiro

Em 2015, veio estudar na Darcy Ribeiro, com o intuito de se especializar em Direcdo
Cinematogréfica. Aqui ele entendeu que fazer amigos-parceiros torna a realizagdo de uma
obra audiovisual uma realidade possivel. Nascido em Toror6 e também possui uma
experiéncia de professor em sua cidade, e isso favorece sua sintonia com o Paulo. Em sua
caminhada com o cinema, destaca-se dois que foram feitos ainda na Escola: “Lilith” foi seu
trabalho final da disciplina de Linguagem Cinematografica Il e participou de alguns festivais
pelo mundo; “Avoada” foi seu trabalho de conclusao de curso e teve uma grande trajetoria em
festivais, participando dos principais festivais brasileiros, incluindo a Mostra de Cinema de
Tiradentes. Magno também comeca a realizar 0 que anunciou na entrevista do canal:
Escrever seu primeiro roteiro de longa-metragem, chamado: “O Massacre de Realengo”, onde
ele acredita divulgar a mensagem do que fazer com esse aluno que se sente excluido, no qual
esperamos ansiosamente por esse trabalho que aqui também ja foi iniciado por Marcelo
Gularte. Desejamos que surja uma nova parceria. A historia do ocorrido € triste e precisa virar
roteiro par virar voz de uma zona oeste que precisa de investimento cultural e planejamento
Artisitico para que possamos pensar em um projeto de autonomia para a regiao.

“Avoada” (2015)

O titulo vem da experiéncia muito comum na infancia das criangas do Rio de Janeiro, e do perigo de estarem

soltos e poderem ir para os diversos caminhos, e terem suas vidas cortadas. Os filhos tirados da mae, e as
vidas ceifadas. Os meninos de periferia estdo sem aparo e suporte, ao contrario dos outros meninos de outra
regido tem. Para atender um a exigéncia da disciplina de produ¢do do curso Darcy Ribeiro Paulo Gomes e
Magno Pinheiro decidiu trabalhar juntos. Uma matéria de jornal iniciou o processo de criacdo: a temética
inicial era uma ficcdo. Deveriam fazer um filme sobre genocidio negro. A ideia ficou dentro de mim, eu
apresentei 0 projeto e a ideia em outra disciplina no ano seguinte. Paulo aceitou em ser o produtor. A ideia
embrionaria de ter o depoimento das maes, causou a identificacdo como projeto por parte de Paulo. A
imagem de arquivo foi definida no momento da montagem para causar atrativo e empatia com o publico. E a
combinacéo de ficcéo e realidade foi uma experimentacdo de busca de suspense. Os relatos das mées eram
interrompidos com as cenas de ficcdo, mas que interagiam com a tematica. Essa procura em entende os dois
processos causou curiosidade e suspense até o fim do curta. Isso garantiu o sucesso e a poténcia do filme. Se
as pessoas nao prestam atencdo na forma e se emocionam com a historia acho que deu certo, porque o filme
tem emocionado e encantado muita gente por onde passa (Pinheiro, 2/10/2020).



276

Interessante é pensar a zona Oeste da cidade do Rio Janeiro, como componente
construtor de um sistema maior, o seu lugar na metrépole, ou na emergéncia e na necessidade
de apari¢do; como acontecimento. Os problemas encontrados nos bairros e suburbios da
cidade muitas vezes encarados como obstaculos fazem parte e ocorrem por toda América
Latina. S&o comuns, intrinseco e proprio do continente, como 0s autoritarismos, e a luta pela
democracia e a desconstrucdo das desigualdades sociais (Medeiros, 2012). Nesta base se faz
perceber a dimensdo dos realizadores e das realizacdes como representacdo e produtores de
sentidos que remontam o direito de olhar e do existir com autonomia, e como acontecimento
de verdades. Em “Avoada” (2015) dois meninos entram em uma casa para pegar uma pipa
solta no ar, no céu azul, na linha do movimento da rabiola e mostra o problema da morte
precoce de jovens e adolescente como podem ser pensadas, no filme de Paulo Gomes
(Paciéncia). O close na maquina de costura, o som do pedal, o barulho na porta para visar da
morte do menino, o silencio, e a falta de resposta descrevem a cena, e a linguagem que a
direcdo escolheu para narrar. Aponta como as diferencas e as desigualdades estdo expostas, e
como sao questdes que precisam aparecer para ocasionar reflexdo sobre o direito de viver e 0
direito de existir, quando acionados por filmes, sinalizam a autonomia para expressao
encontrada.

Em nossa conversa eles comegou falando do processo de criagdo do filme e a importancia
da parceria e afinidade para a producdo do filme que rodou em varios festivais, inclusive o de
Tiradentes; e foi escolhido para concorrer o grande prémio brasileiro na categoria
documentario, ficando entre os semifinalistas. Quanto ao processo de criacdo de producdo do
filme, entre a montagem e a colagem dos depoimentos como paté da edicdo Magno inicia:

___Nos somos alunos da Escola de cinema Darcy Ribeiro, n6s fomos alunos, na verdade tudo comegou na da
Escola de cinema Darcy Ribeiro. Na disciplina de producdo recebemos uma matéria aleatéria de um
jornal...E ai tinha uma reportagem sobre essa questdo o genocidio da popula¢do negra. Comecei a ter uma
ideia, de toda essa histdria, mas no inicio era sé ficcdo. N&o tinha o depoimento das maes, era s6 a parte
ficcional no comego. Beleza a ideia ficou dentro de mim, e no modulo final vocé tem que desenvolver o
projeto final. Comecei a ter a ideia da parte como os depoimentos das maes junto da parte ficcional. E ai na
Gltima aula de producéo, eu apresentei a ideia e 0 Paulo estava la vendo. Paulo era produtor, estudava
direcdo. Eu apresentei o projeto, o Paulo se identificou com projeto. E se disponibilizou a ser o produtor da
histéria que até entdo estava na fase embrionaria, tinha tematica por tras, mas a montagem e a colagem que
vocé falou, ela s6 foi desenvolvida no momento que a gente comecou a filmar, comecei a montar. No inicio
era sO a parte ficcional depois veio a ideia das méaes e depois que veio a ideia das imagens de arquivos. Ja foi
no momento da montagem que tive essa ideia de colocar as imagens de arquivos, para fazer que o publico
tivesse empatia e um envolvimento maior com aquelas mées ali. E obvio que as falas delas s&o muito potentes,
mas as imagens de arquivos acho que fortaleceu nesse aspecto e nesse sentido. E ai tudo fala da mesma
tematica; tocam o mesmo tema, mas ndo que a parte ficcional estd sendo uma representacdo do que esté
sendo dito, mas trata do mesmo tema. Eu n&o queria fazer isso, queria experimentar. Aluno tem esse negécio
de experimentacao, eu queria ver como ficaria esse resultado de colocar essas mulheres falando com a parte
ficcional: sera que ia dar certo isso. la dando vontade que estava dando certo, vocé saia da parte das mées e
ficava em suspenso o que estava acontecendo na parte ficcional; voltava par aparte ficcional e vocé ficava
guerendo saber o que estava acontecendo com a parte das maes. Essa montagem acabou gerando um
suspense. Por que tem coisas acontecendo fora do quadro. Recebi esse desafio: era fazer essa montagem
dessa forma, e eu acho que o filme teve sucesso teve poténcia, porque a montagem funcionou. A forma ela ta
sempre esta sempre a servico da historia. Entao se as pessoas ndo prestam a tengdo na forma e a histéria toca
as pessoas é porque... Acho que funcionou, o filme onde passou tem tocado, tem emocionado, tem dado o
recado. No final das contas tudo que pensei de montagem, na escola de montagem que a gente conhece
guando a gente estuda; na verdade estava a servico dessa tematica de que as maes estdo falando e que esta
acima de qualquer coisa, no fim das contas, né? (Pinheiro, 5/10/2020)
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Quanto a formagé&o da parceria que resultou na obra Paulo Gomes explica e relata emocionado
pelo encontro para a producdo da obra e por este encontro que tivemos:

____Boa a noite a todos. Eu costumo falar que esse filme me escolheu. Eu entrei na Escola Darcy Riberio par
a disputar uma vaga na dire¢do. Entrei com esse conceito de que ninguém lembra da producgdo, quando o
filme faz sucesso, ninguém lembra da producdo. E eu ndo queria mais fazer direcdo. Queria ser diretor,
porque € o diretor que viaja, é 0 ator que viaja par aos festivais e ninguém lembra da producéo, assim eu
entrei na Darcy Ribeiro falando. Foram ver meu curriculo, porque 14 vocé é selecionado pelo curriculo, pelo
que vocé tinha feito. Principalmente eu que concorria a uma bolsa de 100%. Ai viram o meu curriculo, e na
mesma hora falaram: vocé tem que fazer producdo. E importante ter produtores como vocé que tem uma
experiéncia ja, que riam que eu fizesse producdo. Eu ndo queria e eu fiquei brigando muito. Ai fui para aula
de producdo! A escola me convenceu a ir para aula de producéo e no meu primeiro dia de aula a professora
fala pra gente: corre de filem que tem crianca, animal e agua. Caraca! Por qué? E ai eu também estava com
uma cabega que ndo queria fazer filmes que falasse de tematica de favela, como filmes de racismo. Eu achava
gue por eu ser um cineasta diretor, produtor e roteirista negro ndo precisava esta fechado a esses temas. Eu
queria vir como o cineasta, e fazer e falar como os cineastas brancos falam. Quando Magno entrou para
apresentar o trabalho dele, e falar... Eu fui vendo ali, tudo que tinha vivido, tudo que eu tinha visto, tudo que
tinha... E 0 que me tocava; e lembrei de porque eu queria entrar na arte, porque eu entrei na a arte.
Simplesmente para falar por um ndmero maior de pessoas, aquilo que eu ndo poderia sair nas ruas falando, o
que eu ndo poderia falar para os governantes, ndo poderia subir nos palanques e falar, entdo eu escolhi o
teatro e 0 cinema para poder falar. E quando o Magno foi falando do que que era o filme, e quando eu peguei
roteiro para ler: Caramba, aquilo me tocou e eu quero fazer. Ai é muito dificil quando vocé vai fazer alguma
coisa sem grana.... (N&o foi o caso do Magno, que foi um PAR, foi um parceiro e vai ser um parceiro pra vida
e pro cinema.) As pessoas acham que o produtor é magico. Ent&o o filme do Magno foi o segundo de quatro
filmes que eu conduzi na Darcy Ribeiro do meu TCC. Geralmente escolnem um filme de concluséo. Eu
escolhi dois, e dois filmes me escolheram, porque dois diretores queriam que eu produzisse, e me escolheram
e queriam que eu produzisse. Entio Dos quatros filmes do TCC, o “Avoada” foi o que me escolheu. E muito
dificil, quando vocé ndo tem recurso vocé ndo tem grana, ndo tem condi¢do, acham que a producdo faz
magica, e o diretor e o roteirista imaginam um monte de coisa € acham que a gente tem que realizar. E
quando eu sentei para conversar com o Magno, e ler, foi uma companhia tdo boa! Que ele me perguntou:

Paulo vocé acha que a gente consegue realizar tudo isso aqui?

E 0 Magno me deu a permissao de produzir tudo: Eu literalmente fui o produtor de elenco, produtor de
locacdo, produtor executivo, produtor de set, porque no cinema tudo isso é dividido. Mas o filme me pegou de
tal maneira que quando o Magno veio eu tive que aceitar. Eu tive a liberdade de tomar o filme pra mim,
porque o filme era do Magno. Aqui no Brasil o filme é do diretor e de quem pde o dinheiro, L4 fora o filme é
da producédo e do produtor. Entéo foi muito a perfeita nossa sintonia, eu também pela temética. E foi assim
eu tive que ir escolhendo AMIGOS. Por que quando ndo se tem muita grana, ai vocé tem que selecionar
amigos. Entéo assim eu fui escolhendo amigos, o elenco foram os meus alunos de teatro. A locagédo a dona da
casa era minha amiga, Magno captou recurso, a gente fez uma vaquinha. Uma galera botou a grana, mas
deu para fazer da forma que pretendia fazer. Entao foi uma criagdo muito coletiva. O meu fusquinha foi o
carro do filme. Langcamos a negra Giza como atriz, ela nunca tinha atuado como atriz. E ela ficou uma mée
perfeita ali. E um filme que a gente queria engavetar, mas vira e mexe vem em evidencia. Foi a maneira que a
gente achou de denunciar o governo genocida. (Gomes, 5/10/2020).

Nessa fala pode-se perceber me até descrever o processo de como se parte e acontece 0
cinema relacional. A experiéncia da identificacdo e cumplicidade entre dois ficou muito
bonita. A aproveitei para resgatar a experiéncia da criagdo do filme por uma pegada da
coloquial “Avoada”. Magno respondeu e iniciou:

____ O filme comecou em 2015 e ficou pronto em 2018 por diversas situacdes de montagem, ficando pronto
realmente em outubro de 2018.... Eu saltei pupa minha infancia inteira, eu tenho essa identificacdo da pipa,
entao titulo ndo é a toa. Eu sou baiano, ndo sou carioca, e um amigo me contou que aqui no Rio a molecada
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corre atras da pipa gritando: Avoada, avoada! Ai eu pensei opa! Isso d4 um nome. E como se esse menino
fosse cortado da mée sabe, como se sua vida fosse ceifada, tem toda essa significacdo. A me que tem seu
filho cortado de si; e a coisa do menino solto na periferia, pode ir para diversos caminhos. Ele esta ali e
diversas situacfes... A pipa que traz a violéncia e a parte lidica. Choca e fica mais forte ainda. (Pinheiro,
5/10/2020).

Continuou o Paulo Gomes:

___ O filme causa o que eu esperava que as pessoas sentissem quando assistisse: V& aquela coisa infantil, vé a
pipa, vé os dois meninos e a pipa e traz aquele pensamento. Caramba o que eu posso fazer, isso estd
acontecendo o tempo todo nas periferias e nas favelas do Rio. Eu me importei nisso, entédo atingiu as pessoas
comuns gque ndo tinha nocdo desse universo. Mesmo que ela sai da sala depois volta para bolha, que é o
mundo dela... A pipa dentro das favelas também era usada, assim como o radinho substituiu 0 menino
fogueteiro, evoluiu e foi substituido pelo radinho. A pipa dentro das favelas era um sinal para avisar algo.
Isso eu achei interessante. Igual hoje, nds negros: A gente quando abordado a gente tem que provar quem é,
e ndo é quem eles estdo pensando que nés somos. Nao é o contrario: Se eu sou o suspeito o policial tem que
provar que eu sou, e o papel fica invertido. Ele olha e me aborda de cara eu sou suspeito. Ai eu tenho que
provar que sou trabalhador, que sou cineasta, que eu n&o estou com nada. E isso que a gente passa, € por isso
que gosto dessa producéo. O filme tem morte, mas o filme ndo tem nenhum corpo negro exposto como a gente
estd acostumado a ver. E eu estou me tornando roteirista por isso. As nossas criancgas tém que se ver com
protagonistas, tem que ver os nossos filmes, mas com protagonistas. Principalmente a crian¢a da favela. Elas
vivem e nascem nesse universo violento de sobrevivéncia o tempo todo. E algumas até dentro de casa. Ent&o
eu me tornei, estou me tornando roteirista para mudar um pouco isso. A minha linha de escrever vai para o
publico infanto juvenil negro, mas por protagonismo. E Para de expor o copo negro dessa forma: com
violéncia, com ameaca, com estereotipo, com sexualidade. (Gomes, 5/10/2020)

A escolha para representar a violéncia por elementos visuais e sonoros na montagem de um
roteiro com a tematica da violéncia por caminhos simbdlicos. 1sso mostra a poténcia do
cinema como arte: esta na montagem e no uso dos signos. Magno faz uma apresentacdo do
que seria um cinema vococeéntrico e a exploracéo verbal no cinema:

____“0O cinema é vococéntrico. Vococéntrico. A diferenca do cinema para a literatura, ele € vococéntrico. Ele
¢ comandado pela voz. Entdo, o ponto mais forte do filme é realmente 0 momento em que as mées estdo
falando. A voz é muito poderosa dependendo do que sai do protagonista do antagonista, enfim para mim....
Dando credito a producdo do Paulo, as maes.... Foi o Paulo que escolheu pra mim, foi o Paulo... Fazem elas
chegarem em todas as partes... Eu fico triste porque isso € muito pouco explorado. Apesar de achar que o
cinema é vococéntrico, a fala tem um lugar de grande importancia, e é usado de forma assim demais, demais.
E as pessoas ndo usam muito signo, sé vé fala, fala, quando filma esquece do signo e do significado. Nds
temos capacidade de reunir tudo isso, a fala com os signos, entéo eu tentei fazer isso nesse filme. Usar a fala
com o intuito e também trabalhar com signo e com o significado. N&o dé para ficar sé com fala o filme todo,
isso ai ndo é minha praia, ndo curto. Vejo pouca exploragdo do potencial cinematografico. Isso me deixa
pouco triste. (Pinheiro, 5/10/2020)

Quanto a importancia das imagens das cenas e sobe elas, Magno acrescenta:

A cena mais potente do filme que acato o que é o filme, é a cena da Deise que faz aquele discurso quando
ela entra no DEGASE para visitar o seu filho, o Andrew. Em que ela olha para um lado e vé negros, ela olha
por outro e ver negro. E ai mostra a foto do jornal O Globo, em que vocé vé varios menores internos do
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DEGASE infratores, em que todas as pernas sao pretas, essa cena pra mim é muito simbolica. Ela retrata o
racismo estrutural que nds vivemos no Brasil, que é o racismo mais perigoso, que é o racismo velado. Essa
cena é a mais potente porque diz o que é o filme. Paulo agora pode falar (Pinheiro, 5/10/2020):

A cena ou as cenas mais importantes para mim, sdo as cenas de rompimentos com 0s corpos. Um
momento mais simples: quando a pipa do Bacon rompe. Eles estdo indo para uma jornada que nao sabe qual
gue é. Quando o filho da Ana Paula sai para entregar o pudim. Ele sai e pega o pudim, entdo esses cortes
linka com o filme proposital que esse esta se falando. O que elas narram, ele estava agora com aa me dele, ele
estava levando o pudim. O depoimento que uma mée da, que chama de denuncia, e que ela ndo sabia que ia
denunciar. Enfim sdo muitas cenas que marcam a reflexdo. E um filme para chamar a ten¢do de todos os
adultos. De quando ele olha uma crianga na rua, ele tenha essa reflexdo. Porque sdo ac¢éo simples, O menino
com radinho toma conta da vida de todo mundo, Ele corre vai atras da pipa, a gente nao sabe quem mata ele.
Todos os corpos me chamam atencdo, e olha o que nossa crianca esta a mercé disso, qualquer menino esta a
mercé disso, vai com o amigo para mesma favela, e morre. Mas o filme tinha uma cena do cemitério, e
mostrava que o menino (Bacon) tinha morrido, elo amigo acidental, era uma cena do cemitério, dizendo que
0 menino tinha morrido. Foi uma decisdo de ndo expor esse corpo negro dessa forma que a gente esta
cansado de ver no audio visual. Nao é Magno? (Gomes, 5/10/2020)

____ Nao precisou, ndo precisou. O cinema € isso, a arte é isso, ndo precisa mostrar. Quanto menos vocé
mostra, menos é mais, deixa o publico usar a imaginacao de quem est4 vendo. Eu ndo vou mostra tudo. A arte
tem que mexer coma imaginacéo. O Fora de quadro tem uma importancia muito grande, é muito estimulante.
E um recurso pouco usado no cinema. Eu Sempre Tento enquadrar e fazer meus planos de forma mais
minimalista possivel. Sempre tento evocar todos os &ngulos. Nenhuma escolha minha de cAmera, minha néo
é por acaso. Sempre penso nessa forma minimalista, menos é mais sempre. ... . Cada capitulo tem o nome de
um personagem que morre. O dltimo capitulo é o Rosa que morre, e 0 Rosa e ele é branco. E nédo é 4 toa. O
filme termina com aquela mao branca balancando na frente do rosto da mée. A histéria a se repete, sempre 0
branco matando o preto. A imagem trava. Sera que vai ser mais um menino ali, por isso a pipa fica preta.
(Pinheiro, 5/10/2020)

No final a pipa fica preta? No inicio da abertura, o sapatinho da maquina aprece em plano
detalhe, batendo e perpassando. Pergunto a Magno, sobre essas decisdes para a construgdo da
linguagem, ele responde:

____E. Afita trava, a gente fica em saber: Sera que vai ser mais um menino? Por isso fica preta... A cena da
maquina de costura? Batendo? Primeiro lugar tem a linha, ele batendo o tempo todo, batendo o tempo todo,
lembra o tiro de fuzil, e vocé tem ali uma mao preta costurando, que é a méo da Giza em perigo. E o que
acontece na periferia o tempo todo. Ela lembra a realidade da periferia de quem mora na periferia.
Obviamente a gente sabe que estatisticamente a gente sabe que a maioria dos jovens assassinados na periferia
sdo pretos. Infelizmente! Tem essa coisa do significado muito grande da maquina batendo ali, tanto que o
corte com 0 Bacon, a gente pega 0 machucador de carne, tanto é que ela volta no final. Do machucador de
carne para a maquina de costura. Ela retorna com a vontade de chogue. O machucador de carne para a
méaguina. Ela tem esse significado de violéncia, de forma simbolica. Sem precisar mostrar fuzil, fago isso com
a pipa, com a maquina de costura tudo de forma simbolica. Em nenhum momento mostrou uma gota de
sangue. (Pinheiro, 5/10/2020).

Para falar da semidtica recorremos em sua fala:

____Signo, significado e significante! O meu roteiro que fago agora nao tem nenhuma fala, s6 frases signos e
significantes. Para dizer que ndo tem nenhuma frase, s6 palavras soltas, vou gravar dentro do trem. Vou fazer
aquela coisa que fica no meu imaginario quando eu pegava trem, que é um baba orix& pregando dentro do
trem, como as igrejas faziam, ela citando um i¢é dentro do trem. Igual aquelas cenas do pastor pregando no
trem, e o filme todo eu vou fazer s6 filmagem. A filmagem toda vou fazer imagem s6 em signo e significante.
As pessoas vao entender, vai ser meu grande desafio de fazer a aquela histéria sem nenhuma palavra. Porque
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é dificil fazer filme hoje. Imagina naquela época do cinema mudo que ndo tinha o som. Dizer isso que 0
cinema é essa oportunidade, eu tenho essa possibilidade. Eu assisti um filme de 15 minutos onde a camera
fica parada, onde vocé ndo via, e ao audio te levava para outro ambiente. A gente com cineasta pobre fica
presa nesse engodo, faze para o0 aqui € o0 outro vai comprar, e a gente acaba fazendo coisas que néo gostaria
de fazer, mas o cinema da essa oportunidade. (Gomes, 5/10/2020)

Perguntei a eles sobre a democratizacdo de cinema diante da questédo atual:

__ Eu sempre fui apaixonado por cinema, e comecei estudar cinema e trabalhei como cinema a vida toda;
eu sempre achei que cinema deveria ser uma disciplina a parte no ensino e na educacéo. Deveria existi uma
disciplina chamada cinema. Cinema trata de todas as questdes da sociedade. Se vocé pensar em qualquer
assunto vocé vai lembrar de um filme. Na verdade, ndo tem aqui no Brasil uma formacédo de publico. N&o se
trabalha isso nas escolas, a colonizacdo cultural é muito grande, em primeiro lugar. Entdo primeiro lugar
ndo existe o habito de assistir cinemas ou fazer formacdo de publico. As comedias nacionais, parece que é
bom o cinema nacional. E importante isso, s6 que ai vocé vai pensar: Como é que o cara vai por cinema e da
no ingresso que fica entre R$30,00 a R$ 40,00. Fica dificil esse acesso nesse cinema. S6 que se vocé pensar
nisso, o cinema vai além do acesso fisico. Ta no Instagram, t& no Youtube, nos canais stream. Se vocé
pensar o preco que Vocé paga € 0 mesmo que Vocé paga no ingresso, € 0 acesso que vocé tem aos numeros de
filmes é enorme. E vocé paga por més esse valor e vocé tem acesso aos filmes. Hoje o acesso aos filmes é
maior, o Youtube tem diversos filmes também e de graca. O acesso aos filmes hoje, ele de certa forma esta
mais democratizado; o problema que n&do ha formagéo de publico para assistir, esse é o grande problema. As
pessoas ndo tém o dinheiro para ir, mas ela vai d4 um jeito, ele ndo vai ao cinema, mas vai ao Youtube, ela
vai e retorna e vai ver os filmes.se vai ser no cinema, no computador, no celular. Entdo eu acho que a gente
esta passando por um momento de acesso que nunca aconteceu isso na histéria da humanidade. Essa coisa de
ter acesso de um lado é muito bom, esse lado positivo; e o problemético é a formagédo de publico que nao
existe em nosso pais. Mas 0 acesso estd ai ... Hoje de certa forma esta mais democratizado, mas ndo tem
formacdo de publico. O importante ela ver o filme, o importante ele assistir. A gente esta passando por essa
coisa de ter acesso. O Acesso esta ai, ndo precisa ir ao cinema para ver filme n&o. E o que eu acho. E o que
eu penso (Pinheiro, 5/10/2020).

Paulo contesta e o debate fica bem interessante:

_____Ainda bem que 0 Magno é meu amigo e meu irmao, e a gente se conhece muito bem. E pergunta muito
complexa. Concordo como Magno esta falando, s6 que eu vou fazer um recorte, respeitando a opinido
levando em consideragdo, que a favela do Rio ¢ diferente da Bahia. Se eu tiver que responder se eu acho
democrético: Eu vou falar que ndo existe democratizagdo de cinema. Vou fazer um recorte, vou falar a
questdo de realizador. Entdo hoje a democratizagcdo chegou préximo de mim, porque digitalizou, se ndo
tivesse digitalizado. Eu hoje ndo seria cineasta, estaria tendo que comprar pelicula, para fazer aquilo tudo
chegou. Porque é caro, cinema néo foi feito para pessoas de periferia pobre, porque € caro. Estou fazendo um
recorte. Eu quando me formei, eu j& fazia cinema na CUFA, eu me formei na Darcy Ribeiro, mas ja fazia
cinema desde de 2000. “Falcdo, 0 menino do trdfico”, eu vi todo aquele aparato distante, que eu estava
chegando, mas o Rodrigo Felha, que foi o cAmera e MV Bill foram, ele estava filmando, foram os meus
professores. Entao eu assisti e ja estava tudo digitalizado, entdo quando eu chegava num lugar e dizia que era
cineastas, ninguém me via como um cineasta. Entéo essa questao do realizador, A democratizacao sé chegou
pouco proximo a gente por causa dessa questdo de digitalizagao, que facilitou. Porém, para nds acessarmos:
E muito louco, se eu fizesse um filme que o mercado visse, para eu ter um filme, para eu botar para rodar na
sala de cinema e tal: Se eu capto 500 mil é um filme de baixo orcamento. Entdo pessoas proximas tinham
gue captar, captavam um milhdo ou dois milhdes para fazer um filme, isso é o minimo, baixo orgamento. Eu
Paulo se eu tivesse um projeto todo bonitinho e certinho, enquadrado para fazer o filme de um milhao e dois
milhdes; eles quem dizem quem pode fazer ou ndo diriam: que eu ndo poderia, por mais que meu projeto
tivesse enquadrado para ser feito porque seria meu primeiro filme, porque eu tenho que ter uma produtora
pontuada pela Ancine, entdo ja me excluia. Que democracia é essa? Porque eu estudei, tenho capacidade de
fazer, mas eu ndo posso captar esse dinheiro para eu nao estou apto por ser questdes que eles inventaram.
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Entdo eu ja comeco a separar. Na questdo de espectador, que todo mundo € esse que Magno que diz que pode
ter acesso? Se a gente ndo consegue ter internet dentro da favela, se a gente ndo tem 6nibus para poder ir em
Paciéncia. Hoje ndo tem mais cinema.... Estd. Tem dentro do shopping, Mas Vou falar um pouquinho para
tras, dentro do shopping de Santa Cruz ndo tinha cinema ali naquela area, de Campo Grande a Santa Cruz
néo tinha cinema para se assistir. Entdo que democracia é essa? N&o tem cinema para assistir, dira internet
para aquela galera 14 assistir. E hoje a maioria ndo tem essa internet para baixar e assistir um filme. Entéo é
uma falsa democratizacdo de cinema que faz o recorte dessas pessoas. Entdo quando se faz um recorte, ai
cabe eu analisar aquela experiéncia: Ah, hoje eu consigo assisti um filme na internet, legal. Mas eu te
mostro um monte de pessoa e aa Carla nessa pesquisa vai chegar, eu posso mandar um link par ao aluno e
ele me dizer: ndo consigo assistir ndo, que a minha internet aqui s6 consigo mandar mensagens no Whats
zap, ndo consigo assistir um filme sem travar. Eu tenho aluno, hoje eu posso chamar ele fazer um cinema, e
isso estad totalmente fora da realidade dele. Vamos fazer um cinema? Na cabega dele, ele ndo consegue. De
2012 para tras, até entdo quando o Cinerua existiu em Paciéncia, quando eu falava em fazer um filme. Hoje
esses jovens entendem o que é fazer um filme, fazer cinema. Mas antes eles ficavam sem entender para eu
fazer cinema eles tinham que ver cinema, eles ndo se viam construindo isso. Essa indUstria da
democratizacdo de fazer cinema. Por que o tempo todo é dito para a gente de que néo é para a gente fazer.
Quando surgiu o “boom” de periferia de cineasta, foi por causa dessa digitalizacdo, que até como celular a
gente gravou. Porra, a gente tem conteudo, a gente tem historia, tanto é que o “7 minutos” foi o curta que
ganhou o Festival do Rio, filmado num celular, de meu xara periférico, todo mundo hoje conhece o
Jonathan, todo mundo conhece o produtor, mas ninguém conhece ou poucos conhecem o Paulo Silva, que é
o autor do filme. Que democratizacéo é essa? E incognita muito grande. Por isso meu desejo de me tornar
diretor, de lutar como protagonistas, de sair desse lugar subalterno dentro do cinema e ocupar o lugar de elite
desse cinema. Cadé as mulheres negras dirigindo, cadé os homens negros dirigindo. Entdo é uma
democratizacéo, e a gente precisa aprofundar esse.... Me orgulhar e debater sobre isso sabe? N&o sei se existe
essa democratizacdo ou para quem é essa democratizacdo. Esse é o meu olhar, respeitando toda a viséo e a
percepcdo do Magno.. Acho importante esse movimento de cinema independente, sempre existiu, cinema de
periferia, cinema de favela sempre existiu. E cada vez vou potencializar meu jovem, pegar o celular saber
escrever e tal. Mas dinheiro é poder. Eu quero poder e fazer filme onde eu possa atingir um nimero maior de
publico. E a minha luta é captar dinheiro digno, dinheiro pablico e digno. Dao muito valor ao cinema de
periferia se nés ficarmos ali, continuarmos naquele nicho, mas se nos produtores atores de favela, quiser
alcancar aquele nivel ali, ai a gente ja comega a incomodar, ja come¢am a vim barreiras. Entdo a partir de
agora, espero mais me profissionalizar para entrar nesse sistema. (Gomes, 5/10/2020)
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6. Paulo Silva

Figura 27 — “7 minutos”
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“Vocé ter uma ideia, ndo significa que vocé tem
um filme...Quando vocé tem o roteiro as vezes
vocé ndo tem o filme propriamente dito na tua

mao. Vocé tem um guia por onde vocé vai

percorrer, caminhar ao longo da tua ideia”
(Silva, 21/09/2020)

Desde de 1980, eu e Jalio descobrimos que ja gostavamos de cinema, eu ja tinha minha
predilecdo, por isso. Ai nos juntamos para ndo ficarmos solitarios, depois descobrimos mais
uns doze. Mas comecamos solitariamente (Silva, 21/09/2020). Em 2006 ele resolve fazer o
curso de cinema do Cinema Nosso, onde fiz seu primeiro curta independente, “O jogo de
damas”. Paulo Silva foi parceiro cinematografico de Julio Pecly, que morreu em janeiro de
2015, apo6s sofrer uma parada cardiorrespiratoria; ao qual ele homenageia com a producéo de
um livro sobre a biografia do amigo Os dois cresceram na mesma rua, a Travessa do Coentro,
na Cidade de Deus, onde compartilhavam o sonho de infancia que parecia impossivel se
realizar: fazer cinema em uma comunidade carioca: “Nds éramos os malucos que queriam
fazer filmes” (Silva, 21/09/2020). Hoje, os amigos quarentdes podem dizer que chegaram Ia.
“Vivemos e sobrevivemos do audiovisual”, fala Paulo, que até 2003 colecionava ocupacfes
na carteira de trabalho. “Fui feirante, bancério, piscineiro, pedo de obra, enfim, fiz tudo que
um favelado tipico faz. Depois que entrei no mundo da sétima arte, encontrei minha
verdadeira vocagdo e j& até consegui comprar minha casa propria”.

“7 minutos”

Trata-se de uma histdria da morte de um traficante em 17 minutos, mas uma histdria de que
o crime ndo compensa. O filme se passa durante o processo da morte, mas foi adaptado para
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0 roteiro, ndo ha gloria no crime; esse € o mote principal do filme. E para viabiliza-lo por
sugestdo do Cavi Borges solucionou por motivo de custo e de duragdo que seria em 7
minutos. O Cavi pensou em fazer em plano sequéncia, até que o Julio Pecly sugeriu um a
subjetiva. Estes cineastas dividem a producéo da obra, como uma coragem coletiva, mais 0s
atores fizeram essa obra a ser uma producao coletiva. Paulo Silva comenta sobre como foi 0
processo de familiarizagdo com 0 cinema e como aconteceu a sua contribuicdo para o
Cinema independente:

Os processos do audio visual, e ndo so, 0s processos artisticos dentro de uma comunidade ha muito tempo....
Dentro das comunidades sempre houve grupos artisticos; seja de musica seja de teatro. Em 2002 com advento
de “cidade de Deus, que € um start, € um filme que coloca a comunidade ndo s6 como pano de fundo, mas
como protagonista de uma historia, e que comega a fazer.... Eu estou falando isso por causa do processo da
Cidade de Deus. Eles comecaram a escolher atores na comunidade. A importancia do Nés do Morro é muito
grande, mas eles foram em outra comunidade. O Leandro Firmino, o Zé pequeno, que € o eu vizinho 14 na
Cidade de Deus, Houve uma toda organizacéo para escolher, Luciano Vidigal sabe desse processo foi ele que
participou. Em varias comunidades foram feitas esse processo de tirar pessoas de dentro da comunidade, que
tinham um cunho artistico, que tinham uma vontade artistica. E a partir desse filme é que comegam a surgir
os filmes que é de dudio visual na verdade. O “Boca de filme” que é o coletivo que tanto Jilio quanto eu
fizemos parte, é o coletivo da Cidade de Deus; mas tinha outros coletivos na zona Oeste: Em Campo grande,
Santa Cruz.... Ja tinha gente que fazia filmes em VHS. O Yuka falou para a gente sobre um rapaz que tinha
uma locadora, também tinha locadora igual Cavi, 1a em Campo Grande. Ele fazia filmes e botava efeitos
especiais. Os filmes dele, ele ndo tinha uma formacg@o eram muito voltados para os americanos. Ele fez o
mortal combate dentro da comunidade. Foram surgindo grupos, esse pessoal que estava sozinho isolado
guerendo fazer audio visual como eu, como o Julio que ja tinhamos, entre 8 e 12 anos, tinhamos vontade em
ter participagéo no cinema, de fazer, de conhecer e construir. Passamos a nossa vida em comunidade ouvindo
gue nao podia: Vocé nao pode, vocé néo € rico, quem faz cinema é rico, s6 quem faz cinema é rico, vocé nao
vai fazer cinema nunca.... Fizemos o curso de formacdao... Quando estourou o “7 minutos” e comeg¢amos a
viajar o Brasil a fora, correndo esses festivais, e ai n6s passamos a ser 0os malucos que faziam o filme. No6s
somos 0s Malucos que queriam fazer filme, passamos a ser os malucos que faziam. A gente nunca aceitou. A
gente foi la e fez. A gente demorou, tivemos um processo longo para enfrentar e enfrentamos. Mas chegamos
la, fizemos o que tinha para fazer.... Esses coletivos estavam ai, e a importancia deles par ao cinema
independente é muito maior. Quando comegou o cinema de periferia que muita gente ndo acreditou. Esse
processo a partir de 2002 foi um grito de liberdade, foi mais facil fazé-lo como té-lo. As pessoas que faziam
foram aparecendo, os coletivos foram aparecendo.... (Silva, 21/09/2020).

Sobre esse cinema relacional com vocacao em ser protagonista e a propria historia do cinema
nacional ele descreve e soma a nossa experiéncia:

Essa questdo do protagonismo primeiro vem da vontade de fazer: Eu vou fazer, eu quero fazer. Porque
comigo foi assim. Eu quero fazer cinema, como € que € isso, como é que eu fago; O que é o cinema, Eu fui
estudar para saber o que que é isso. De que forma € isso¢, Eu tinha um livro que se perdeu na enchente em
2009, que era justamente a histdria do cinema do brasileiro. Era um livro com mais de 800 paginas. Li e reli
para entender o que eu ¢ aquilo dentro do meu pais primeiro. O que era isso, como desbravava isso¢, O que é
a Histdria desse protagonismo do cinema nacional¢, que é a primeira histéria de protagonismo que vocé tem
gue entender. O protagonismo que vocé tem que entender é como o cinema brasileiro, ele é assim essa fénix
que desaparece e reaparece, some e destroem ele outra vez, e ele reaparece de novo, e sempre tem alguém na
resisténcia. Ai vocé vé que é o0 momento e a oportunidade de vocé virar um protagonista desse elemento.
Dentro do cinema novo tinha pornochanchada. Que néo fazia parte do cinema novo, mas era o elemento em
que as pessoas ganhavam seu dinheiro, se desenvolviam, cada um tinha como fazer; e existia toda uma
industria... e tudo isso faz parte do protagonismo. A primeira coisa é vocé quere fazer, isso aconteceu
comigo, de eu querer, mas ndo saber como fazer; também existem aquelas pessoas que te desmotivam, ficam
jogando o time contra, que coisa doida! E o tempo vai passando, vocé vai se envolver com isso, surge a hora,
em que vocé vai partir para o protagonismo. E muito importante a gente entender também que dentro desse
processo, inclusive dentro desse processo, desse protagonismo: Vocé nao faz nada sozinho, cinema é uma arte
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que vocé faz coletivamente. E uma arte pensada isoladamente, por que eu tenho a ideia, historia, escrevo o
roteiro, mas sozinho eu ndo tenho ninguém, eu preciso do coletivo para poder fazer. E isso responde a sua
pergunta de antes: Como o pessoal da zona sul vem encontrar o pessoal da zona norte e da zona oeste, dentro
das comunidades¢, Assim como o Cavi Borges por exemplo. Esta dentro do N6s do morro, depois se envolveu
com o pessoal da cidade de Deus, depois tem a Rocinha e outras comunidades por ai a fora. Esse pessoal da
zona Sul sabe que ndo se faz nada sozinho, eles ja fazem cinema, eles sabem e conhecem. Entdo, os
equipamentos vinham as vezes da zona Sul, de pessoas, amigos estudantes, da Puc, da Estacio, de outras
faculdades de cinema, da Facha por exemplo, e ai essas coisas foram se encaixando. Cada um é protagonista
da sua prépria histéria. Cada um vive seu préprio roteiro, claro que existe ali um pouquinho de magia, assim
como 0s 17 minutos ndo pode ser, pode ser 7, existe um pouquinho de magia. As pessoas relacionando com
seu protagonismo: Fernando Barcellos falou que eu era famoso, “Deus me livre, ser famoso, que nada’.
Conheco pessoas que queriam ser como tu mas elas ndo tém a disposicdo de passar o que vocé passou, e
chegar onde vocé chegou, é tudo um processo... A arte vai exigir condigdes para vocé poder exerce-la. Eu
escrevo sobre varia coisas, mas eu sempre volto para esse protagonismo de escrever coisas da favela. Se eu
n&o passar o0 que passa a minha gente, eu vou ser um protagonismo falso. Hoje eu vi a matéria de um projeto
de filme de pandemia, onde se faziam o set improvisado. Isso a gente ja faz desde 2002, hoje na pandemia a
gente esta descobrindo isso, quem é cinema de comunidade, independente e de periferia sabe disso. (Silva,
21/09/2020).
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7. Marcelo Gularte e Carlos Maia

Figura 28 — O cinema na Zona Oeste por eles
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Fonte: A autora, 2021.

“Eu quis mesmo ¢é falar do povo ndo falado, dos
frequentadores que eram marginalizados, esse é
0 publico que compde o meu trabalho, as
pessoas, principalmente desconhecidas...E um
compromisso que tenho porque é a minha
historia tambem.” (Gularte,2019)

Marcelo Gularte entrou para o RankBrasil em 2014, desta vez com o recorde de maior livro
de romance no pais, em namero de paginas escritas, no livro “A Lenda do Funk Carioca” que
possui 1.177 laudas. Nascido no bairro de Madureira, no Rio (RJ), e criado em Madureira
enguanto crianca, o autor, nos inicios do ano 2000, vive até hoje sua missdo de tornar possivel
a arte e a cultura na cidade do Rio de Janeiro, trazendo em evidéncia o bairro onde mora:
Realengo, zona oeste. Estudou e morou na zona sul, fez todo um percurso pelas belas artes,
entre o teatro, musica, escultura e em psicanalise ele atua e também atende. Essa sua busca
pela formacdo fez parte da preocupacdo de seus pais, de sua origem humilde, e como grande
objetivo de ampliar seu campo de atuacdo. Fez vérias graduacBes Historia, musicoterapia,
psicanalise, mas concluiu a de psicologia. Muito generoso em contribuir com projetos
pessoais e autorais na busca criar um dialogo e formar parcerias para tornar possivel as
realizacOes e transformacgdes da propria sociedade.

“A Histéria De Um Silva”, Mc Magalhaes, Uma Lenda Viva Do Funk (O Filme), “Mc
Magalhdes, Uma Lenda Viva Do Funk”, “O Samba Do Desterro”, “Ocupag¢do”, “Loucura
Suburbana — Bloco Carnavalesco”, “Bangu Territorio Em Transi¢do” sdo os titulos que
compdem esse artista multifacetado que busca a conexao com a cultura popular, que por ele
vem de sua experiéncia em trabalhar nas feiras com seus pais.

Carlos Maia é ator, dancarino e cineasta. Em sua graduacdo em Comunicacgéo social fez um
documentério como conclusdo do curso, “Estagdo Realengo” (2008), que era uma forma de
apresentar seu bairro para jovens cariocas da zona sul que ndo conheciam. Este ele se orgulha
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por ter exibido em mostras e estacdo comunitarias de tv, em cinemas de circuitos tradicionais,
festivais e o0 CCBB, o que lhe causa grande alegria e orgulho; e desejo de continuar a
produzir, “a ter fome de fazer mais e mais videos” (Maia, 14/07/2021). “O que vocé tem na
cabeca” (2010), queria falar da forma diversificada de construir a identidade. Em “Planeta
Bangu” (2021), filmado em casa, no quintal, no trem, tudo com pouco recurso e de forma
muito artesanal, segundo ele, mas esta percorrendo varios festivais.

“A Historia de um Silva” (2019)

Vocé certamente ja cantou “Era s6 mais um Silva, que a estrela ndo brilha...”. Ha mais de 20
anos, ele vem fazendo sucesso pelas pistas do pais e do mundo. A musica que recebe esse
nome e conta uma historia que age como representacdo e marca o0 imaginario de muitos na
década de 80. Marcelo faz parceria como Cinemdo e traz a nossa memoria a histéria do autor
da masica: Mc Bob Run. O filme termina por ser um memorial da cultura suburbana: Conta a
historia de Bob Rum, desde de a infancia, a descoberta da musica, e a carreira entre os altos e
baixos, e os desafios da profissdo. Em 2020, apesar da crise provocada pela pandemia da
Covid-19, teve o seu documentario “Bob Rum — A histéria de um Silva” lancado na
plataforma Amazon, mais um passo para a distribuicdo do filme para o Brasil e 0 mundo. A
producdo teve o apoio da SECEC-RJ através do edital Favela Criativa, em 2015. Eu estive no
lancamento, as fotos estdo nos apéndices. Marcelo foi um grande colaborador nesta pesquisa.

Assim na live do dia 14/07/2021 o diélogo entre Carlos Maia e Marcelo Gularte sobre a forma
singular do cinema na zona Oeste, formou-se justamente esse conteido que problematiza a
acao dos signos a maneira que acontecem, entre lugares, entre sentidos, entre relagoes.

A gente tem que pensar o seguinte: A mesma forma que Hollywood estabeleceu o conceito de cinema, aqui no
Brasil a telenovela ocupou esse lugar no imaginario popular. Entdo todo o movimento que faz o audio visual,
a gente tem que ter em mente que as pessoas ja ttm um conceito pré-estabelecido. Seja por Hollywood, ou
seja, pelas emissoras que fazem novelas. Entdo a pessoa ja tem esse olhar acostumado com aqueles tipos de
produ¢do. Quando a gene entra no nosso fazer, por mais que a gente tenha recurso ou ndo a gente esta
fazendo um outro tipo de linguagem. E uma outra estética. Por que o Marcelo vai trazer toda a experiéncia
dele que passou da zona sul ou ndo. Eu vou trazer a minha vivencia de andar pelo centro da cidade, pela zona
norte e a zona oeste. E a produgdo do mercado, a produ¢do mididtica, ela é feita muito em cima do que a
audiéncia quer, do que a audiéncia precisa. Os filmes Marvel, o filme dos super-herdis, porqué? Por que ha
vinte anos foi lancado o filme do “X Man” deu certo e estd ai até hoje. A tendéncia do...é, ter planos que deu
certo, e 0s caras ja sabem o que vao fazer até 2029, ja saber que véo fazer filmes. Como as redes das grandes
emissoras fazem com a novela, eles ja sabem qual novela querem fazer, ndo vamos ficar fazendo marketing
aqui. Mas o nosso trabalho ja a gente esta em outra linha, né. Ao mesmo tempo que a gente ndo esta tdo
preocupado com Ibope ou audiéncia; e com o publico. Ja tem olhar da sensibilidade, que a gente tem um
tempo maior de produgdo, um tempo maior para filmar, ndo é o tempo que esta ali cronometrado. Claro a
gente em um tempo para filmar, tem custo, tem uma demanda, mas néo ¢ o ritmo da industria, ndo é o tempo
industrial de Hollywood ou o tempo das telenovelas. Isso por si s6 traz um outro tipo de olhar, ndo que o de la
néo seja humano. Mas a gente traz um outro tipo de humanidade, a gente traz um outro tipo de perspectiva. E
eu minhas influencias acabam indo comigo né? Eu fiz palhacaria na fundigéo progresso. E uma coisa que a
gente aprende na palhacaria, e uma condicao de vocé se tornar palhaco: E vocé se reconhecer perdedor. Por
gue quando vocé se reconhece perdedor, vocé ja ndo tem mais nada a perder, e vocé j& esta numa outra
I6gica, vocé ja esta numa outra vivencia, vocé ja esta gerando outro fazer artistico, que néo é o fazer artistico
do poder. A gente ndo esta vinculado ao poder estabelecido, entdo a gente pode tudo. A gente pode manifestar
os afetos, a gente pode manifestar sonhos, inconscientes das pessoas. Enquanto realizador o maior prémio, o
maior prazer que eu tenho é quando as pessoas se emocionam com uma coisa que eu fiz. Como foi com
Realengo, “Estacdo Realengo”. Maior satisfacdo para mim foi ver a galera assistindo ele projetado na praca
COABH, a galera tomava a cervejinha ali, passava para la e para ca, parava olhava o filme, isso ai ndo tem
preco. Porque atingiu quem tinha que atingir que é o povo ali, 0 morador. E foi o Gltimo que foi atingido ali,
a galera na rua viu o que foi passado” (Maia, 14/07/2021.
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Sobre a sua necessidade de ampliacdo de campo de trabalho ele falou sobre as pessoas como
Walter Lima Junior, e Jofre Soares que serviram de escolas para sua formacdo entre elas a
instituicdo Darcy Ribeiro, mas narrou como ele se alimentou dessas pessoas nobres de
cinema. Entre uma das historias de superacéo destaca-se:

“...Na hora o orcamento foi pouco: Eu tive que filmar, entrevistar e fazer tudo ao mesmo tempo, a
montagem entreguei para uma amiga minha. Foi um trabalho mesmo, mesmo tendo grana foi um cinema de
guerrilha até mais que os outros. Mais recentemente eu fiz o “Planeta Bangu”, foi um trabalho sobre
encomenda para uma mostra festival literario ano passado, uma ficcdo eu considero a um video
experimental, mas ele deu t&o certo que ele foi para outras mostras, mas ele deu tao certo que foi para outras
mostras esse ano, foi para alguns festivais concorrer, entdo esses trabalhos me dédo muita satisfacdo porque é
feito tudo de forma artesanal, eu na estacdo do trem , eu dentro do trem, filmei dentro do quarto, eu no meu
quintal, e com pouco recurso. E muito bacana quando isso comega a atingir pessoas, pessoas se sensibilizam.
Isso ndo tem precgo. (Maia, 14/07/2021).

Eu participei na novela “Caminho das Indias”, ali eu aprendi uma coisa que sempre faco no set de gravacéo.
Eu chego e procuro ficar inteirado de tudo assim. Eu vou gravar uma cena, sempre quando termina eu peco
para o diretor do set, se eu posso ficar ali, fico até a noite olhando tudo gravacéo, vendo como as pessoas
filmam usam o carrinho, trilho, aquilo tudo, porqué? Porque 14 no PROJAC eles tém um recurso infinito né?
Por assim dizer muita grana ali. Quando eu vou fazer os meus trabalhos e meus filmes. Eu ndo vou ter aquele
recurso, mas o que eu vi ali me ajuda e me alimenta a criatividade. Eu ndo tenho carrinho, mas seu tiver uma
camera de mao e colocar dentro do carrinho e ir empurrando ja pode fazer o efeito legal ou numa bicicleta
com um a camera. A gente tem que ser bem criativo, vocé bem sabe disso. A gente ndo tem recurso, mas tem
criatividade. Vai dando a nossa cara e a nossa identidade ao projeto, ao trabalho. Por que tem que ficar bom
para a gente em primeiro lugar, e ser uma coisa agradavel para o publico ver, entdo é isso (Maia, em
14/0//2021).

Marcelo Gularte em sua fala, se preocupa em complementar essa definicdo e esse campo de
atuacdo desses artistas. Que nessa pesquisa recebem um recorte, mas interagem como
imaginarios e representagdes que nos serve também de campo de estudo por serem
exemplares de projetos de autonomia por reflexibilidade critica:

__ Deixa eu pegar um gancho, em 2012 eu estava editando 0 Mac Magalhées em “La Pillar”, ld na Barra da
Tijuca, quando eu encontrei Mariana Campos, que é sobrinha de Luiz Pillar, a gente estava conversando, ai
nisso surgiu, quando eu disse que era de Realengo, ela falou de algumas pessoas e ela lembrou de vocé. Ah
vocé conhece 0 Maia? Eu ja te conhecia de passagem, (...) Nessa coisa toda eu ndo te conhecia pessoalmente,
mas eu achei de suma importancia ndo deixar de falar de sua trajetoéria na Darcy Ribeiro, porque o tema
dessa live é por ele, por eles, mas a gente esta aqui nessa condicao de cineasta, mas brasileiro para sobreviver
nessa coisa de producdo artistica e cultual ele precisa jogar nas onze. A gente esta aqui como exemplo disso,
vocé tem essa ampla atuacdo no campo da cultura, vive dessa produgdo assim como eu! (...) A minha
formacao passa por isso também... E trabalho com essa producéo. A gente esta aqui porque, a gente sabe que
0 cinema de zona oeste ou na zona oeste, € uma provocacdo estética. Esse trabalho da Carla é muito
importante; € muito rico, é riquissimo, porque ela traz uma reflex@o! Na verdade, ela traz uma reflexdo sobre,
como é possivelmente, como €, e se existe uma distingédo. A gente fala de cinema de zona Oeste como se fosse
homogénea, mas nédo é. Na verdade ela é um territério imenso que se divide, quando a gente fala de zona
oeste, a gente esta falando de um territério que e divide que vai de Deodoro a Santa Cruz, mesmo que
extrapole Sepetiba e tudo mais, Como territorio, se a zona oeste é um territério, uma parte, de maior glamour,
no sentido de maior orgcamento, mas a gente esta falando de um territério de maior pobreza, mas também nao
caberia. A gente esta falando de um territdrio, de um lugar, onde o deslocamento é muito sensivel, onde a
circulagdo é muito estigmatizada, tanto que vocé falou das pessoas que tinham tanto de um lado quanto de
outro, como alguém percorrer um o absurdo por esse deslocamento. A gente esta falando em todo lugar
existe periferia, sem acesso monetario e buscam seus recursos como realizador. O que se tem feito na zona
oeste € 0 que se tem feito na zona sul, na baixada fluminense, é feito em todo lugar. Entdo esse cinema de
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Zona Oeste, eu inicialmente fiquei com alguma dificuldade para assimilar, pensei que seria um territério
isolado. Mas como a pesquisa obriga o estudioso tragar uma meta e uma linha limitrofe, eu acho tem que
entender isso. Entdo foi uma grande provocacdo, e acho muito interessante, agora eu acho que ndo ha
diferenca; mantendo as particularidades que existem em cada lugar. Se vocé for par Franca, mas a Franca
néo tudo igual, se vocé esta na Franca, mas a Franca ndo é Paris, se vocé for ao EUA, mas os EUA ndo New
York, isso estou falando do senso comum. Entéo a zona oeste ndo ¢ homogénea, entdo a zona oeste € um
territério ainda muito desconhecido de sua producédo, mesmo querendo promover um mapa, ainda existe
muitas lacunas. Por exemplo: Luiz Antdnio Pillar ele é o cara historicamente de Padre Miguel, que de
repente entrou num circuito, e foi para um outro hemisfério, e levou a periferia para outro patamar, ele
promoveu um deslocamento do conceito de periferia para um outro ponto de vista, como ele mesmo diz: antes
da favela entrar na moda, um tempo que ele saia de Padre Miguel para ir para uni rio. Esta se falando antes
de anos 80 e 90, uma época dificilima. Entdo o que acontece é o seguinte A producéo da zona oeste € dificil,
a gente de fato saber a dimensdo, porque ela é muito maior que a nossa capacidade de represa-la! (Gularte,
14/07/2021).

Marcelo Gularte acrescenta a sua experiéncia no fazer filmes como um cuidado
reflexivo sobre a proposi¢do encontrada na obra de Waldir de Onofre, como um territorio de
reflexdo, e exemplar e fonte para outros cineastas. Atravessamento de tempos:

Produzir um deslocamento de ponto de vista, a gente tem uma producéo interessante independente
nos anos 70 que € o movimento negro unificado. E ai a gente tem 0 nosso grande mestre, que aqui é, “As
aventuras amorosas de um padeiro”. Quando o Black Rio estdi acontecendo, surge essa producio
cinematogréfica, que valoriza a zona Oeste, isto € um marco também... O Waldir néo estava aquele filme para
Campo Grande. Ele usou o cenario, sabe que é Campo Grande, quem € de Campo Grande daquela época. O
gue quero dizer é o seguinte: Ele valorizou o territorio dele, claro que ele valorizou o territério dele; muito
importante, mas o que estou falando, é que quando ele ambienta um filme emblemético como esse no auge do
movimento negro, unificado, a Black Rio, quando ele leva esse filme para a Zona Oeste, ele esta valorizando
territorio, mas ndo necessariamente ele esta fazendo um discurso de que existe naquele territério alguma
coisa de especial e Gnico, que em outro lugar ndo tem. Sabe porqué? E o seguinte em cada lugar tem sua
peculiaridade, cada lugar tem particularidade, cada lugar tem a sua dimensao histérica. Eu acho que a gente
tem que entender que um lugar ndo é mais do que o outro, cada lugar tem a sua dimensdo histérica e
cultural, por que cultura é justamente isso a preservagdo de costumes habitos, tradi¢des. Entdo cada lugar
tem as suas peculiaridades. Quando ele faz o filme ambientado... Por exemplo, quando eu fiz “Bangu
territorio de transicio”, fiz para um edital com objetivo de criar didlogos entre comunidades historicamente
rivais, quando eu fiz o filme eu quis promover reflexdo sobre esse bairro desconhecido, mas eu néo fiz um
filem ufanista, aquele cara que so vive em funcéo do bairro onde mora e valorizar em extremo. Tenho um
cuidado reflexivo com isso! Quando eu faco “Terras Realengas”... Eu busco reflexdes sensiveis sobre a
sociedade, que tem a ver com questfes ligadas a discriminacdo, preconceito, diversos tipos de, né... a gente
sabe. Entdo eu uso a linguagem cinematogréfica como veiculo e um meio de comunica¢do. O cinema nao
tem compromisso nenhum de dar conta dos diversos problemas, no entanto cinema é o que acaba
promovendo isso. E a arte de um modo geral que nos leva pro esse outro lugar. Ela tem essa capacidade de
produzir esse deslocamento de ponto de vista. Entdo, no entanto, O cinema pra mim é assim como a
literatura, assim como o teatro, assim como a musica é uma plataforma para se repensar a vida, pra gente
criar proliferacéo de sentidos (GULARTE, 14/07/2021).

A complexidade da distribuicdo do capital desses cineastas distribuidos pelos bairros em
contextos socioeconémicos diferentes sdo realmente o desafio que exige do realizador, artista
e agenciador o tom critico e ritmico para entender o esfor¢o necessario, imaginativo e
ficcional para produzir um jogo de consisténcia como parte e um projeto discursivo de
intervengdo cultural e politico:

O cinema ¢é uma plataforma para repensar a vida, para a gente cria producdo ou melhor para a gente
criar proliferacdo de sentidos. Por que um Unico sentido ja& mostrou que é insuficiente, e a gente vive
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realmente, e na producdo da diversidade, a ente tem que respeitar que cada um tem sua particularidade
(GULARTE, 14/07/2021). O cinema ndo se faz sozinho. E uma arte coletiva .... Eu particularmente n&o vejo
assim ndo. Se ndo tiver a grana para pagar a galera, se ndo tiver o dinheiro do transporte, se ndo tiver,
alguém se sacrifica, alguém banca por menor que seja. Tipo assim, vocé sabe. Ndo pode romantizar uma
coisa que ndo é desse jeito. Olha s6: Se o cara filma, se ocara edita, se 0 cara faz tudo que nao ¢é tipico do
cinema, mas a gente sabe que ja existiu Charles Chaplin, a gente sabe que as pessoas séo capazes de fazer.
Eu sou uma pessoa que gosto de fazer um monte de coisas. Vou ser sincero: Nao abro mao de fazer trabalho
com profissionais que estejam ali no processo empenhado. Isso tem gasto e isso tem custo. Isso tem
orgamento, entendeu? Entdo o que acontece: Nao da pra pensar que na camaradagem vai funcionar. Se o
cara tiver um dia fizer um filme com vocé e no dia seguinte ele tiver uma agenda para fazer um profissional,
um trabalho. Ele vai ser obrigado a fazer o trabalho dele no dia seguinte. E a falta de um componente
desfalca o time. Cabe a mim dizer como funciona: Para eu fazer um filme com o Cineméo, alguém tem que
botar o dinheiro, para eu fazer um filme com Cavi, alguém tem que botar dinheiro, relacionamento existe
com todo mundo, todo mundo é parceiro (GULARTE, 14/07/2021).

Carlos Maia interagiu:

__ Eu estava concluindo a fala eu ia chegar nessa parte do geracional, dessa coisa que vocé falou
comunitaria e tudo. Eu ia chega la na relacdo, no relacional. O Marcelo levantou algo importantissimo que é
essa coisa que a gente tem, tem muito de querer ir fazendo, fazendo na camaradagem, mas tem um momento
gue a gente esharra na questdo mesmo de trabalho. A gente despende um tempo de trabalho e tem uma
remuneracdo. E despesa que vocé tem com o deslocamento até o set, é a camera € a luz, € o refletor, a gente
até faz. Por exemplo os trabalhos que eu fiz: 0 “Estagdo Realengo” eu tive um aporte da faculdade com
edicdo e camera; o outro que eu fiz “O que vocé tem na cabeca” um emprestou a cAmera e o outro editou, o
outro emprestou a casa para fazer a gravacao, usei o set de gravacdo no centro. Entdo teoricamente néo
gastei nada, gastei a bateria na época da camera, “pilha essas coisas todas. Mas quando eu fui fazer meu
primeiro longa remunerado eu senti um baque porque eu estava recebendo para fazer aquilo e era um
dinheiro insuficiente, e eu via: Caraca! Eu preciso de cAmera, preciso de editor, como era um momento que
eu ja tinha sendo pago para fazer um filme, foi um momento que eu ndo podia chamar par fazer na
camaradagem. Foi até engragado! Foi um momento que eu me ferre, me estrepei. Fui produtor, fui cAmera
tive que dividir com a produtora, tive que alugar isso e alugar aquilo. E quando fui ver quase que paguei para
trabalhar! Mas foi uma experiéncia boa para eu ver como nédo é entrando na producdo. Mas a gente tem um
lado o comunitario ainda e por outro lado tem a questdo importantissimo que o Marcelo levantou que é o
nosso grande erro da galera da arte é essa visdo meio mambembe da arte. Ah a gente a gente senta ali, toma
uma cervejinha, a gente escreve. Nao é cinema, é qualquer arte precisa ter disciplina. Quando a producéo é
muito grande, vai chegar o momento que n&o pode fazer de graca. E disciplina de quartel, tem que chegar
cedo, que é para ficar tarde, cada um na sua fun¢do. Existe, mas ¢ dificil. Parou por conta disso. Conhego
uma galera e comecou de graga até que chegou que eles pararam, era de graca (MAIA, 14/07/2021).

Continua Marcelo Gularte:

__ Entendi! Olha sé eu vou d& um exemplo: Eu t6 com 4 filmes para montar. Eu t6 devendo uns 3 filmes
que j& fiz pra vender e ndo vendi nenhum. Se eu encontrar comum desses caras na rua, eles vdo me pegar de
tapa. Porque o cara faz o trabalho par receber depois, tinha a pessoa para comprar, mas com o cara com a
crise, ndo tinha o dinheiro para comprar o filme, entendeu? E eu estou devendo. Entdo esse negdcio de
camaradagem e amigo, quando bota dinheiro é complicado. E as pessoas sobrevivem disso, e essas pessoas
somos nos, eu vivo do meu trabalho, da minha criatividade, eu vivo da minha producdo. Entdo € muito
complicado. Eu tenho essa coisa de realizador, de ajudar e de fazer. Eu procuro essas pessoas também que
tem essa, esse sentimento de franciscano..., mas a gente tem conta para pagar. Eu trabalho de graca no meu
filme, porque eu acredito no meu trabalho, vou vender e vou pagar todo mundo. Eu néo vou fazer um
trabalho seu eu ndo conhecer a inseguranca desse mercado, da impossibilidade que é a realidade. SE a
pessoa dizer pode fazer o filme sem pagar o dinheiro antes. Eu j& tive filme com contrato feito e na Gltima
hora mudar tudo, morrer uma pessoa, mudou tudo, ndo vou poder fazer (GULARTE, 14/07/2021)



8. Andreé Sandino e Felipe Cataldo

Figura 29 — “Estrada”
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Fonte: A autora, 2021.

Essas coisas ddo gas muito grande para gente
continuar.... Fazendo, e projetando ...grande
motivagdo 0s acontecimentos, aos NOSSOS
trabalhos, ddo maior motivagdo ao nosso
trabalho. (Sandino 28/09/2020).

Eu lembro dessa sensacdo, que hoje eu sei a
forca dessa sensacgdo: eu estava ouvindo a minha
lingua, vendo meus herois na tela num processo
imersivo experiéncia, e eu com 7 anos. Isso foi
uma experiencia muito forte vé esse filme: “O
casamento dos trapalhoes”. Foi uma experiéncia
muito forte. Esse filme marcou minha vida.
(Cataldo, 28/09/2020).

Oficineiro de cineclube e colaborador do festival visbes Periféricas ¢ a descrigdo de seu
curriculo, cineclubista por formacdo e frequentador de varios cursos livres de audio visual
entre eles o Cinemaneiro no Rio de Janeiro. Exercer vérias fungdes na produgdo de filmes o
que lhe oferece uma forte experiéncia entre o fazer e o ser. Cofundou e coordenou diferentes
cineclubes como: Cineclube Beco do Rato, Cine & Rock e Cineclube Gambiarra. E faz a
“Casa do Sandino” seu campo de atuacdo. Onde a partir de um fazer, que ele nomeia como
artesanal, um cinema potente e criativo. Reflexivo e deliberativo para despertar em nos

parcerias e sensibilidades.
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Felipe Cataldo:

Felipe Cataldo é diretor, roteirista, produtor, editor e professor de Cinema, além de poeta e
fotografo e formado em jornalismo. Seu ultimo filme “Benjamim Zambraia e o
Autopandptico” (2021) segue sua linha experimental e de preciosa pesquisa pela linguagem,
onde ele seleciona arquivos e faz uma montagem seletiva a partir disso. Seu primeiro longa-
metragem, com producdo da Cavideo, e é exibido na Mostra Paralela do quinquagésimo
terceiro festival de Brasilia também buscando circuitos e recebendo grande reconhecimento e
de potencial artistico desse ser sensivel e produtor. Dirigiu curtas-metragens selecionados
para diversos festivais no Brasil e no exterior, alcancando alguns prémios. Poeta e ainda
fotografo autor do livro “22” (Editora Verve) com poemas ¢ fotos em preto e branco de sua
concepcao. Atuou no espaco cultural sustentavel Lata doida em Realengo, onde fizeram dois
clips musicais “Chapeuzinho Verde na Mata Atlantica” ¢ o “Funkeando pau de arara”
somando ao trabalho de Roger Ferreira como professor e assim fortaleceu a pratica do audio
visual na zona oeste. Dirigiu curtas-metragens, em sua maioria ficcdo-experimental, exibidos
em festivais de cinema e eventos de arte em todo 0 mundo. Comecou a viajar e a rodar com 0s
filmes, e isso foi muito estimulante: Chegou ir a Londres por um filme feito em celular.
“Monocelular” (2009) foi filmado em formato super-8 e desenvolvido em um laboratério
doméstico usando processo cruzado e tonificacdo sobre nitrato de prata. O filme foi
selecionado para o Cambridge International Film Festival em United Kingdom, onde Felipe
Cataldo fez uma palestra no Murray Edwards College - University of Cambridge sobre seu
esteta incomum, especialmente ligado as formas de manipulacdo do proprio celuloide,
fazendo uma espécie de cinema-pictdrico. O filme também foi selecionado para Festival dés
Cinémas Différents et Expérimentaux de Paris, Festival Itinerante de Curtas Latinos (varios
paises), Curta-8 — Festival Internacional de Super-8 do Brasil em Curitiba, Super-Off —
Festival Internacional de Super-8 de S&o Paulo e CineMUsica — Festival de Cinema e Musica
de Conservatoria. Dirigiu também a curta-metragem “Arraste a pessoa amada em trés dias”
(“Trago a pessoa amada em trés dias”) em formato 16mm. O filme foi selecionado para
Festival Internacional de Cinema de Jaipur (india), Curta Santos (competicdo de 16mm),
MFL — Mostra do Filme Livre, Cineclube Mate com Angu (Duque de Caxias), Jardim
Suspenso no Morro da Babilénia (Rio de Janeiro) e Mostra de Curtas Cariocas em Natal He
(“BENJAMIN, 2021). Recebia alunos no Cinema Nosso, onde ele foi professor durante anos,
gue vinham encaminhados pelo polo de audio visual da Escola livre de cinema da baixada,
criada por Marcus Faustine.

“Estrada”

Em “A torre” (2020), o que despertar atencdo de Sandino é um prédio na vertical em meio a campo de
construcdes de casas, chamou a tencdo de Sandino em uma de suas viagens. Virou o personagem e tema em
seu documentéario assim chamado. O prédio erguido verticalmente, por isso aparece e se torna conhecido,
pois de longe todos a veem, controla a viséo e é controlada; narra. Desta maneira, Sandino faz seu dever de
humano enquanto ser vivo do mundo e pertencente a ele, chama atencéo ao aparecer e ao desaparecer como
um evento primordial na demarcacdo da expectativa de vida e na experiéncia do tempo, como reivindicacdo
ao direito de existir e ser relevante, para garantir a autonomia. Uma torre, uma construcao é usada no filme
como uma forma de interpretacao sensivel sobre a dimensdo especifica e humana.
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Como em um exercicio de olhar sobre a construgdo de relages entre mundos internos e externos, entre
circunstancias e aparéncias, percebe-se uma preocupacao presente nos seus filmes. A busca de um sentido
fica além do limite do que o proprio corpo significa, e utiliza como descri¢cdo temporal e historicial, como um
modo de velar e desvelar realidades. Em “Estrada” esse exercicio de liberdade de criacdo, vem de uma
aventura que brota do convite de dar aulas no interior, um exercicio de parceria com Cataldo: Vamos fazer
um roadmovie? 4 primeira cidade foi Dias D’Avilla, cidade de Salvador, ld gente descobriu que foi a cidade
gue Raul Seixas cresceu (Cataldo, 28/09/2020).

Cataldo faz sua apresentacéo ja falando do que trata o filme que serve para chamar atencéao de
um Brasil profundo: Meninas que saem de casa novas para se unirem a uma relagdo
matrimonial para sairem de casa, incentivadas pelos pais como se fosse uma boca a menos,
como rota de fuga da pobreza. Na conversa com 0s autores tentei registrar o processo de
criagdo que surge de autonomia reflexiva e deliberativa de ambos que se combinam em
parcerias. Ficgdo ou documentario, o filme saia com uma linguagem de performance, mas ndo
tem necessidade a se fechar a um conceito ou categoria. A sensibilidade é a marca.

“Sonhos de uma bicha Velha” (2020) —

Com o cartaz de Ana Moura ¢ a foto de Paulo Cesar, “As cancdes de amor de uma bixa
Velha”, participar de mostras e festivais e logo no inicio do langcamento ganhou na categoria
de melhor documentario em mostra do cinema negro do Mato Grosso e no Cine Tamoios.
Monologo sobre um homem negro e homossexual diante da soliddo e o envelhecimento.

“A Cangdo de Amor de Uma Bixa Velha” se passa num camarim e ¢ como um album de
retratos da vida de um personagem negro e homossexual, se defrontando com a chegada da
velhice. Momentos de humor e reflex&o se intercalam no roteiro, para destrinchar as emocoes
desse personagem que insiste em ter esperanca. Essa € uma preocupacdo de Sandino, ressaltar
0 humano. As musicas que ouvia desde crianca norteiam as lembrangas desse personagem
enguanto ele traca estratégias para viver num pais, que tem as mais altas taxas de assassinatos
de negros e homossexuais, uma forma de trazer em evidencias as demandas da sociedade
onde se encontra. O que mostra 0 dominio e a preocupacdo de explorar o seu ser histérico e
social. A questdo central da montagem é como usar as experiéncias do passado para tornar a
sua existéncia mais digna e feliz. O curta metragem As Can¢6es de Amor de Uma bixa Velha
foi premiado como o melhor documentario nos dois festivais que participou.

Lembra Arendt (2000): "Estar vivo significa viver em um mundo que precede a propria
chegada e que sobrevivera a propria partida”. Para a autora, ser e aparecer coincide como
acOes de conhecer, reconhecer e reagir ante a pluralidade do mundo que se apresenta para ser
julgada, pensada e manipulada pelos receptores e preceptores. Seres vivos usam 0 pensamento
e a imaginagdo como mecanismos externos e representam, tornam presente 0 que estava
ausente, como atividades estéticas que permitem um possivel apaziguamento ou acirramento,
como atividades espirituais basicas e autbnomas. Apresentar a arte como forma de
manifestacdo humana, e acontecimento que transcende esséncia no projeto, no sentido do
viver a partir do uso dos espagos, € também uma forma de revelar e lidar com o mundo além
de explica-lo- se possivel. Torna-se importante ter um cinema como arte, mecanismo ou como
algo exterior que narre e represente 0 movimento de ocupacéo, e seus centros de controle, que
a instituem e a legitimam ou ndo, como num jogo de lados entre versos e reversos, onde
artista e publico dialogam em busca de reconhecimento (lvens, 2002).
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FICHA TECNICA:
Texto e performance: Méarcio Januério
Direcéo: Hugo Germano e Marcio Januario

Musico: Vitor Trope

Roteiro: Geovani Martins

Cenério e figurino: Méarcio Januério

Locacdo: Nucleo de Teatro Musical Maria Lucia Priolli
Fotos: Paulo César

Producéo de audio visual: Isabela Reis

Producédo Geral: Marcio Januario

Producéo de imagem: Isabela Reis

Duracéo: aproximadamente 45 minutos

Em nosso papo veio caminhando e comecamos a pensar 0s processos de criacdo de onde
surgem, E sobre a importéncia as reflexdes que o cinema da:

E preciso ter 0 acesso a isso. Essas coisas ndo vém pela TV. E agora vem muito menos porque
as politicas publicas de acesso cessaram. Eu venho de uma geragdo que é 2004 e 2003. E eu
comeco a olhar de uma forma diferente para esse cinema em que tudo explode e brilha muito
no colégio. Com um professor que foi levar umas coisas assim para incrementar a aula dele de
geografia. E eu vou procurar esses lugares. Eu vou pra Botafogo ser voluntario no Festival do
Rio, em 2003.

Interrompi ele imediatamente pois lembrava a teoria de Castoriadis em um movimento de
identificacao: “PROTAGONISMO, vocé sai e faz 0 movimento”. Continuou ele:

Minha mée foi no colégio Estadual Estrela Matutina; e assinou a cartinha de liberacdo de uma semana
minha do colégio. No dia a senhora falou: “A senhora tem certeza? - Tenho, ele quer, vai lé” ... Eu fiquei
indo pra Botafogo e casa s6 com a passagem que eles davam e um lanche. Tinha uns afazeres 14, eu tinha um
trabalho para fazer, e eu ficava assistindo a sessdo de cinema no espaco de Botafogo, eu tinha passe livre; ali
eu comego a consumir outros filmes. E eu comego a pirar. Por que eu fui assistir “O elefante”, de Gus Van
Sant, um filme que marca muito a minha vida, 2003, Cataldo? 2003... Eu saio da sala e os outros monitores,
eram todos os universitirios da UFF. Eu fui comer um negécio, um joelho e pensei: “Cara que filme chato,
ndo acontece nada e demora”; e os monitores: “Que filme incrivel!”. Eu fiquei olhando para aquilo e pensei:
“Gente! Que gente doida”. Mas, entrei em outros filmes, fui entrando, sai mexido daquilo. Em 2004 passei
pelo Cinemaneiro; em 2005 fui fazer aulas de curso de anime. Nesse processo de entender e pensar cinema,
chega um dia que eu estou na FNAC, eu pego um DVD que era 50,00 e eu tinha 60,00 por més e comprei 0
DVD que esta até hoje. Final da historia a linguagem que estava exposta ali ndo me encantou, mas eu fui
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comprei 0 DVD e assisti e aquilo me encantou profundamente. Ento sdo esses processos. 1sso aconteceu
porque eu estava naquela sala, naquele dia eu peguei. Eu assisti em casa e entendi tudo. Eu vi 0 caminho da
histéria, a linguagem que estava posta ali que podia ter me encantado num momento e ndo me encantou.
Porque sdo esses processos, eu levei um tempo levei mais de um ano, para aquilo fazer sentido para mim.
Entdo esses processos de entendimento cultural e a descoberto do novo. Eles sdo demorados. Entéo € assim, é
preciso que essas coisas existem, é preciso que vocé tenha um cineclube com 5 pessoas por sessdo, mas que
ele tenha condicao de permanecer existindo, mesmo que sé tenha que ser s6 5 pessoas por sessdo; que nao
tenha que bater uma meta de 100 pessoas. Que aquele cara que nao vai ter que bater a meta 100 pessoas por
sessdo; ele vai botar o de “Pernas por ar”, porque ja tem publico, e a galera ja estd ligada. E se a galera
quiser ver o filme brasileiro sabe que a galera vai escolher. Por que ele sabe que a galera quer rir, porque
tenha a atriz la famosa, ndo estou questionando a presenca da atriz. Mas essa ideia dos acessos, a gente
precisa trabalhar essa politica dos acessos. E a zona oeste precisa muito disso. A cultura te liberta, te permite
tornar-se protagonista, vocé ndo precisa se tornar um fazedor de musica, de teatro de cinema de nada. S6 o
fato de vocé investigar essas coisas a gostar e consumir, vocé comeca a gerar pensamentos sobre aquilo, que
vao gerar outros pensamentos que vao termina, na politica, na alimentacdo, como vocé se relaciona com as
pessoas em casa, como VOCé pensa 0s animais, se a vocé vai fazer uma horta, porque essas coisas te
influenciam e fazem parte de um contexto. E a construcio de uma recepgao cultural do individuo, mas vocé
precisa ter acesso é uma pluralidade cultural, até para vocé pode aceitar o outro. Cinema te proporciona vocé
viver a experiéncia do outro sem passar por tudo que o outro passou. Entdo através do que eu vi, eu ouvi, eu
imaginei como era a vida dessas meninas que acabou se relacionando com homens mais velhos; reproduzi da
forma que compreendi. E acho que de alguma forma cheguei pertinho do entendimento de como € que elas se
sentem o que é alguma coisa proxima, e isso também influencia a eu ver a minha vida. Cinema e arte geral te
ensina a vocé ser Protagonista de sua prépria histéria, e vocé comegar a ser protagonista de sua propria
histéria vocé influencia os outros.... Cada um funciona de um jeito, tem gente que pensa, tem gente que age.
Quando vocé junta uma pessoa que pensa e a pessoa que age, vocé constrdi uma terceira coisa que vai
beneficiar mais gente para além dessas duas pessoas, entdo assim é 0 acesso ao bem cultural... A Cultura te
bota abusado, fica mais ousado e provoca choque, as pessoas tem medo desse negdécio (Sandino 28/09/2020).

Sobre processos de formacéo ele nos acrescenta a necessidade de investimento em tecnologia
humana, em capital humano. Alerta como pode ser revolucionario um processo de integracao
entre as partes ja os resultados sdo lentos e comeca a aparecer de forma pequena em pequenos
resultados. Entdo a acdo de politicas educacionais e projetos fazem a diferenca para aticar
percepcoes:

A partir de 2002 tem o boom digital, tem o boom digital, mas se néo tivesse politica publica, para fomentar
aclo; e acdo em periferia, acdo em bairros afastados, néo teria feito grande diferenca. Por que a cdmera ia
continuar na méo dos periféricos. Por que se vocé ndo financia quem vai dar aula para sobreviver, por que
muitos cineastas sdo de classe média, classe média alta. Entdo boa parte dessas pessoas com pensamentos
mais progressistas, vai encontrar a possiblidade de fomento cultural um espaco de trabalho. Vai se
desenvolver como cineasta produtor e através disso possibilitar a outras pessoas ter acesso a cultura que
normalmente n&o tem. E fundamental as politicas para a cultura. (Sandino 28/09/2020).



9. Kaka Teixeira e Jessé Andarilho

Figura 30 — “Se segura malandro”
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Fonte: A autora, 2021.

Pensa na maquina de escrever de antigamente que ndo dava
para carregar para lugar nenhum, eu posso carregar meu
celular para qualquer lugar, posso escrever na praia, no trem
no 6nibus, errei apago. E muito facil. Na época da ma quina
de escrever como é que era, entdo assim. Eu sou um
privilegiado escrever no celular, que é muito mais facil do que
escrever na maquina de escrever. Carolina de Jesus, Machado
de Assis, Lima Barreto usavam o caderninho, é muito mais
facil no celular. Eu escrevo na nuvem, quando chego em casa
ja estd no computador (Andarilho,7/10/2020)

A gente queria contar, uma historia, e isso € comum entre eu e
0 Jessé, a gente queria contar uma historia, porque tem
roteiros que tem histdria para pensar. Mas ndo. A gente quer
historias faceis. Assistiu entendeu (Teixeira,7/10/2020).

Formado em cinema, autor do Curta “Waldir Onofre em cena”, Kaka busca um dialogo com o
simbolo local. Trabalhou nos estidios da Globo, e se uniu a Jessé para trabalhar com o
POCA, em busca de um ideal de fazer cinema.

Jessé Andarilho
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Nasceu em 1981 e foi criado na favela de Antares, no Rio de Janeiro. Filho de vendedores
ambulantes, trabalhou com diversas atividades na sua comunidade, até ler seu primeiro livro,
aos 24 anos. Usou o bloco de notas do celular para contar historias. Dessas anota¢fes surgiu o
romance Fiel, publicado pela Objetiva em 2014. Fundou o C.R.I.A., Centro Revolucionario
de Inovacéo e Arte, e 0 Marginow, o préprio nome explica a proposta de dar visibilidade aos
artistas da periferia. Margi de estar na margem e Now por se agora, trazer para o presente. Em
2019, publicou, pela Alfaguara, seu segundo romance, Efetivo variavel.

“Xamd em Segura Malandro o Filme” (2020)

Desta forma, entende-se o surgimento dos personagens, das tematicas encontradas e
abordadas nas producgdes filmicas que ora promovem uma aculturacdo e fornecem um
hibridismo ora simplesmente repassam para a tela a poténcia do ser e do ente real como cépia
mimética da vida dos bairros e suburbios, e deixam evidéncias de um cinema alternativo e
popular e independente; no filme “Xama em Segura Malandro o Filme” (2020), da Marginow
Filmes, POCA (Polo cinematografico da comunidade de Antares), Kaka Teixeira relata um
cotidiano na vida da comunidade de Antares, Santa Cruz. Atras da cena que a pipa fica presa
nos fios e causa um curto, impedindo que a favela tenha luz, deixando sem a barba do
padrinho do casamento, pois barbeiro ndo podia ligar a maquina que nao é de pilha. O artista
brinca com a proposta de solucdo para o caos instaurado, mas nao encerra com uma solucao.
Poetar como proposta do filme, faz pensar no direito ao sonho e no sentido de existéncia ante
as dificuldades que precisam ser superadas. A pipa € 0 poético, que tem o poder de perturbar a
normalidade (WERLE, 2011) e a mistura de personagens tipicos da comunidade configura o
enredo e o titulo da obra, a musica como reflexdo, como solu¢do como verso, como a esséncia
e a origem da obra.

Se para Mizoerf (2015) visualizar é produzir visualidade, é fazer os processos da histdria
perceptiveis a autoridade; resulta o filme. O POCA foi pensado por seus realizadores, como
autor, escritor e artista sdéo como um guido do ato de olhar e de criar. E 0 desejo de levar arte a
comunidade de antares vai sendo concretizado. Este vai ao encontro da construcdo de um
novo paradigma e ao rompimento de outros, através do dispositivo cinema, e termina por
colaborar para reverter o pensamento sobre a hegemonia de grandes estddios. O desejo de
causar impacto e gerar deslocamentos é importante demais para essa regido. Kaka Teixeira e
Jesse Andarilno concordam com essa forma de esperancar através da participacdo do
audiovisual; quem sabe sobreviver e profissionalizar do cinema. Simplesmente mostrar para
essas pessoas que poderiam superar os desafios, foi para essas pessoas que justificam e
movem a agenda desses senhores. Existe pessoas que nem nunca foram ao cinema.

Criam cinematografias locais em prol de um cinema regional imagem, de uma cultura local e
prépria (destaca-se esta forca situacional capaz de promover cinema na A. Latina. Na verdade
Jessé quer mostrar que antes do roteiro existiu um livro. Essa imagem faz surgir um
movimento pela visdo do outro, como apropriacdo, linguagem e representacdo, e por isso
pensar longe: a Parceria encontradas nos dois. Um tinha a camera e o outro ficou responsavel
pelo o audio, ndo tinha grana, mas tinha amigos para pegar emprestado. Todo mundo fez tudo,
carregou, limpou, por amor a arte. O resultado poderia ser melhor, se tivesse o0 recurso
financeiro.

Analisada como uma rede, uma teia, em um esforgo para perceber a tecnologia e a linguagem
do cinema como caminho, para as ambiguidades contidas nas relagfes que exprimem a
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trajetdria dessa mostra serve como testemunha dos protagonismos, e lutas para conformacéo e
potencializacio de identidade social, assim como outros autores. E também, uma forma de
preocupacdo de investigacdo de signos, como relato dos caminhos percorridos, ou como
tentativa de saber esperar a duracdo do ato, e o além do que este expressa, para um
determinado interesse, do ser, ou da pessoa. As amostras e 0s dados encontrados podem
configurar as subjetividades em seus mundos e além destes. Comunicam uma memo©ria local,
produzem de arquivos, filmes, que passam a ser lugar de memorias, de mercados. Os alunos
realizadores sinalizam sujeitos individuais e coletivos, e que através de outros circuitos
cinematogréaficos, buscam o poder de fala sobre si e 0 que os cerca. Aproxima do processo
criativo dos cineastas, e de suas obras. O cinema feito agora foi uma estratégia para eles
poderem se inscrever em outros editais, para captarem mais recursos para fazer coisas maiores
e coisas melhores. Conversamos um pouco sobre suas trajetorias Jessé Andarilho comecou:

A ideia foi a seguinte tive o privilégio de conhecer o Kaka, que é um cara incrivel, também morador de
Campo Grande, E nessa troca de ideias surgiu o POCA- Polo Cinematografico de Antares. E ai surgiu uma
ideia de pegar contos que eu publiguei em livros, em antologia para transformar em roteiros e gravar curtas.
Entdo eu escolhi “O segura Malandro’ e mostrei para ele. Kakd é um cara estudo, um cara dos canudos, um
cara dos conhecimentos montou time pesados. Ele chamou Michel, chamou Renata de Lima, braba das artes.
A gente teve a ideia de fazer, essa parada de nds por nés mesmos, a gente nao tinha patrocinio, para fazer a
gente fez com nossos equipamentos, metemos a mao na massa. A gente queria é mostra para aquela favela
uma outra ética, que sempre € mostrada pela 6tica da violéncia, a 6tica do trafico, ai mostrei para o Kaka" da
uma rota do filme (Andarilho,7/10/2020)

Kaka Teixeira narra o seu processo de formacéo de parcerias e a escolha por profissionais que
garantiam um resultado de producdo de arte.

Tenho coragem, mas néo tenho dinheiro, mas na verdade a gente precisa de dinheiro para nada mesmo.
Chamei meus amigos que sdo profissionais de cinema: Que foi a Renata para fazer a direcéo de arte. Eu falei
néo consigo fazer um filme se eu néo tiver pelo menos uma direcdo de artes e uma dire¢do de fotografia. Por
que eu costumo dizer o seguinte depois que se estuda um pouquinho: Quanto mais vocé estuda vocé menos
produz. Antes eu produzia qualquer coisa, tudo dava certo. Agora comeca a achar dificuldade em qualquer
coisa. Eu acho que o audio ndo vai ficar bom, a luz néo vai ficar legal. Eu comeco a achar dificuldade em
tudo. Entdo eu falei: Jessé eu acho que ndo vai ficar, vamos chamar uma galera, uns amigos que o cinema,
vocé sabe que o cinema hoje ainda tem disso. Chamei Re lima, sdo inseridos no mercado, convencemos,
tivemos que convencé-los da ideia, tivemos que convencé-los... Na verdade, eu ndo gosto de chamar
profissionais, meus amigos para trabalhar sem cache. Todo profissional tem que receber. Eu ndo gosto de
chamar. A gente estd numa favela, numa comunidade que esta com sede para fazer alguma coisa. Ai a gente
vai de embebedando assim como o cinema novo, assim como o pés-guerra italiano era. Vocé vai buscando a
cendrio natural para poder fazer. Vamos |4 no neorrealismo e fazer. Eu tinha o equipamento de video e o
Jessé tinha o equipamento de 4udio, e nds tinhamos muita vontade. Entdo fomos fazer. (Teixeira, 7/10/2020)

E 0 Xama?

__ Eu conheco ele ante de ele ser o Xama, Mc, Night Work, antigamente. Ele era um cara de batalha de
rima aqui na zona Oeste. Eu gravei um video de poesia com ele. Eu ja era conhecido, depois que leu 0 meu
livro Fiel, entdo é um cara do rap. Chamei ele para o filme, chamei ele para Rock in Rio, consegui botar ele
para cantar no Rock in rio. Sugeri umas pautas na Globo. Entdo a gente tem um a parceria. Hoje se eu
chamar, ele vai pela questdo da amizade, da mesma forma que consegui chamar um cineasta, tipo Kaka para
trocar uma ideia, da mesma forma vocé aprende a fazer Net Work, tem que fazer Net work. Eu ndo fago net
work eu fago amizade, esta ligado. E a partir das amizades que a gente consegue a aproveitar um do outro e
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também ceder a nossa disponibilidade. Tudo é uma troca na vida. (Andarilho,7/10/2020). O se segura
malandro foi uma homenagem ao Bezerra de Aradjo, “malandragem dd um tempo”, uma miisica como um
coloquio popular, mas que resume um pouco da rotina da favela. Na verdade sdo 5 histdrias que ainda vao
ser gravados, linkados pela histdria da pipa: a pipa voou porque uns meninos tentaram botar ela pro alto, e 0s
caras tentaram cortar ela, por isso a pipa voou; Todos os meninos foram atras da pipa ele fiou sozinho; A
terceira é essa contada no filme, a pipa agarrada no fio, e o fio atrapalhou o casamento que Toinho que ndo
pega ninguém ia ser padrinho; A proxima histéria é o contexto da mulher que Toinho vai conhecer; e a
Gltima sera o casamento. S&o curtas individuais que linkam um ao outro. Esse projeto ainda vai acontecer.

Uma das perguntas que fiz nas lives, parte metodoldgica dessa pesquisa, foi justamente sobre
a democratizagdo do cinema, e destaco a resposta de Jessé Andarilho e Kakéa Teixeira no dia
07/10/2020:

____Acho que é muita responsabilidade para nossa conta, né? Falta verba para pequenos produtores, se vocé
for ver editais sdo sempre as mesmas equipes pegando a grana, e a gente tem que fazer na rataria, sem poder
pagar nossos profissionais. A gente que a grana chegasse aos pequenos produtores, ndo é Kaka. Infelizmente,
é uma panela muito fechada. Fazendo na correria como dinheiro de nosso bolso, isso ai hdo é o futuro que a
gente quer para o cinema ndo. As pessoas vivem disso, que as pessoas possam viver do seu trabalho. E fazer
do jeito que nos fizemos, a gente ficou louco para terminar o filme. A gente ndo pode fazer um filme desse
todo ano, agora que passar o filme na favela todo més é democratizar, ndo sei se é democratizar. N&o sei 0
gue é democracia, nunca vivi isso em meus 39 anos, A gente ndo sabe quem manda na cidade.

K: Eu acho que é basicamente isso mesmo, porque por mais que facamos nosso papel, esse papel néo é nosso.
Na verdade, a gente faz por partes. A gente atinge uma parcela, mas o Poder Publico teria que fazer essa
divisdo, possibilitar o acesso a Arte, para que possa existir democracia, e que os profissionais artistas possam
viver, ndo sobreviver, viver dignamente da Arte.

J: E acessar o dinheiro € uma burocracia grande, tem que ter uma produtora legalizada, mas ter uma é um
custo muito alto, € um custo é um gasto. Isso ndo é pensado pra gente aqui da zona oeste que nao tem
recurso... Manter uma produtora, esta pronta a concorrer os editais, essas coisas sdo muito caras. A realidade
é muito doida, ndo € s6 pegar uma cadmera e fazer, a gente faz porque gosta e quer fazer isso. Carla Regina a
coisa € muito doida, é muito além que pegar uma camera e vamos fazer. A gente quer fazer porque gosta
disso. N&o dé& para viver fazendo isso o tempo inteiro, porque ndo da é muito caro. Porque mesmo dizendo que
nds gastamos, gastamos 800, 00; A gente ndo tem isso para gastar uma vez por més. E ndo é sé gastar Renata
preparou o elenco, Kaka foi ver depois a pds e a edi¢do. Mas tudo no seu tempo, esté ligado. Mas ndo dé& para
fazer muito e o tempo todo. Nao da para romantizar, cair naquela questdo de meritocracia. N&o é eu sei, eu
faco e eu posso. Eu ndo sei 0 que é democracia. A coisa € muito mais doida muito mais.

K: Ai entra em outras questdes mais burocréticas. Vocé estd com sua produtora vocé legaliza, e ai abre os
editais. Vocé ndo pode participar porque é nivel um, esse aqui é s6 para nivel 2, esse aqui é sé para nivel 3.
Entendeuy, e os niveis vdo subindo na medida que vocé vai exibindo o filme, entdo existe toda essa burocracia
e a gente acaba desistindo. Costumo dizer que é muito facil fazer cinema e televisdo. Precisa ter dinheiro.
Dificil eu vim da televisdo, e vai fazer cinema, tudo que vocé precisa é s6 estalar os dedos. Vamos fazer
cinema, ai vocé encontra essas dificuldades. Para vocé chegar na producdo, pra vocé buscar o ator, a
locacdo... Tudo tem uma burocracia, ai vocé acaba caindo na burocracia. Quanto mais vocé estuda menos
vocé produz.
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10. Rodrigo Felha

Figura 31 — “Favela gay”
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Fonte: A autora, 2021.

“Eu por amar a questdo do documentdrio, eu
sempre busquei uma linha de montagem de
raciocinio que seja de pouco fala e mais acéo,
porém a gente viu que poderia perder o impacto
da fala. E um documentario, falado, mas vocé vé
em tempo real a forma como a elas queriam se
expor”. (Felhal4/10/2020).

Morador da Cidade de Deus, zona oeste do Rio, tem 30 anos, Sua histéria com o audio visual
comecou na Central Unica das Favelas — CUFA (Cidade de Deus) Como um dos fundadores e
coordenou o Nucleo de Audiovisual. Mas foi a filme Falcdo - Meninos do trafico que mudou
a vida dele, na gqual ele atuou como produtor e camera, estimulando- o seu desejo ainda maior
de seguir a carreira. Gradua-se em direcdo cinematogréfica pela Escola de Cinema Darcy
Ribeiro, ao qual o acolheu com uma bolsa. No Cinco vezes favela ele foi codiretor do
episodio Arroz com feijdo, que compBe o longa— Agora por nds mesmos (2010), produzido
por Carlos Diegues e Renata Almeida Magalhdes. Foi esse filme escolhido para a Selecéo
Oficial do Festival de Cannes de 2010, ao qual cabe todo orgulho. O filme foi o grande
vencedor do Festival de Paulinia de 2010, recebendo os prémios de melhor filme ficcdo — pelo
juri oficial e popular —, melhor atriz e ator coadjuvante, melhor roteiro, melhor trilha sonora e
melhor montagem. Colocou esse menino da cidade de Deus no cendrio e na vitrine nacional.
A partir dai ele se organizar e realiza um outro documentario abordando a tematica da
homossexualidade nas favelas cariocas. Durante esse periodo, teve a oportunidade de
participar de varias producdes para TV e documentarios.

No filme “5 x Pacifica¢do” 2012 ele também assumiu o papel de personagem, além de diretor.
Felha entre outros mostra a ocupagdo das comunidades pelas UPPs pode-se afirmar que o
filme é o interlocutor da realidade atual. Fomenta investimentos, interesses, conforme uma
logica privada, publica ou autbnoma, e como dimensdo simbdlica relata o para qué, para
quem, ou por que as relacbes humanas ali estdo inseridas. Contextualiza utopias e distopias, e
serve de testemunho, de narracdo, como também funciona como proposta de se fazer e se
conviver em outro modo de ser no século XXI. Amparo e suporte para questdes decorrentes
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de demandas de todas as areas do conhecimento humano, com todas as suas complexidades,
especificidades e singularidades de uma sociedade pos-iluminista, que questiona o peso dos
direitos humanos. A narrativa exibida leva ao conhecimento o meio em que vive e a classe
que representa, a consciéncia critica da sociedade. Traz evidencias dos processos politicos e
cultural nacionais, dos processos de criagdo e democratizacdo do imaginario em uma
experiéncia coletiva (DE LUCA, 2009)

Rodrigo mostra em sua fala a percepcdo que ele tem sua trajetdria, e como a representacao
que ¢ atribuida a ele pode ser encarada. Ele como um jovem que veio da favela, levando toda
sua bagagem e toda sua historia de autonomia para 0 mundo; representagdo,
representatividade e imaginario puxados para o0 presente para se conscientizar da importancia
de construcdo de um processo de subjetividade.

Todo seu processo de causa percepcdes e imaginarios, assim como como constituiu sujeitos.
Eis a que é importante entender como se deu:

Eu s6 vou pontuar aqui: A escola Darcy Ribeiro a qual eu consegui a bolsa, e eu s estudei 14 porque
consegui uma bolsa 100% e por conta da CUFA na época, e que me apoiou super bem. No primeiro dia de
aula, o professor pediu para falar de onde veio, nome s6 para eu me ambientar; e eu so fui ter nocdo da local
gue eu estava nesse primeiro dia. Por que tinham dois franceses, tinham dois espanhdis, tinha ente do
Espirito Santo, Brasilia, S&o Paulo; e eu fui um dos ultimos. Quando eu falei: eu sou Rodrigo, sou da Cidade
de Deus, a turma toda olhou para trds porque eu era um corpo estranho. Nao se ouvia falar de favelado
estudar cinema; e ver o cinema como meio de transformacgéo, o acesso ao cinema. Mas sé que eu estava ali
para provar ao contrario, e eu consegui ao longo dos dias dos meses que eu estive 14. Tanto que na semana
seguinte o professor passou o exercicio de cAmera, e 0 Unico que sabia mexer na camera era o favelado. S6
para pontuar isso! Ir para Cannes, O Rodrigo Felha foi para Cannes e foi com uma tropa gigante de favela!
Tinha gente do Vidigal, gente da Rocinha, gente do complexo da Maré, tinha gente de varios lugares do Rio
de Janeiro. Isto foi um grande feito para o cinema Nacional. A gente estava 14 como o cinema que diziam que
era um cinema assistencialista nédo, porque o publico Cannes é bem criterioso. Se ele ndo gostar existe a
hipotese de vocé ser vaiado por exemplo e ao término da sessdo, a gente bastante apreensivo, a gente foi por
muito tempo aplaudido. A gente esta 14, sabia que era uma responsabilidade gigantesca, mas era sé mais um
degrau. Eu ndo gosto de falar, eu ndo gosto de usar o termo a favela venceu. A favela venceu. Quando
alguém posta isso: como assim¢, A favela tem que vencer todo dia, todo dia ele tem alguma coisa pra vencer.
Eu acho que esse episodio de ir para Cannes e rodar o mundo.... Eu posso falar que sou um dos poucos
brasileiros que conseguiu debater palestrar dentro da sede do New York Times e ainda assim eu nao falo, eu
ndo posso dizer que a favela venceu. E uma luta constante. Quando a pessoas ap6s conquistar, depende que
ela possa ter conseguido realizar uma meta. Mas favela venceu é uma coisa muito forte. Eu acho que vocé
tem que se colocar como exemplo, tem que se colocar como jovem periférico, que esta dando certo; acho que
vocé tem que falar que tem um Iphone de Ultima geracgdo, que conseguiu comorar sua casa, acho que vocé
tem que se mostrar 0 seu progresso e suas vitorias para que outras pessoas se espelhem, mas acho que isso
néo é a favela vencer. Eu acho que é bem diferente, é delicado, mas é uma questdo minha, pessoal (Felha,
14/10/2020).

“Favela Gay”

O filme nasce durante a filmagem de um jogo de queimado, onde um grupo de pessoas
acerta outro grupo de pessoas; em um determinado momento do jogo saiam as mulheres e
entravam 0s gays. Um momento apice do evento, que recebia Tati Quebra Barraco,
mobilizava a aten¢do da cidade de Deus. Era o “gaymado”, um evento que chamou atencdo do
Rodrigo, que estava interessado em trazer em evidéncias essas pessoas e as suas condigdes
sociais historicas: a condicdo social e histérica do gay e a sua relacdo de existéncia de estar na
favela. Fez um comentério, apurou relatos comum edicgdo e enviou a Cacé Diegues, que logo
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em seguida incentivou e apoiou a iniciativa. A produtora “Luz Magica” de Caca e de Renata
Almeida Magalh&es Felha e mais o fundo setorial de 2017/2018 participaram apoiando em
outro momento que o filme vira série; ainda assim ele relatou as dificuldades encontradas para
obter patrocinio devido aos nomes fortes, impactantes e potentes, porém soava de forma
negativa: Favela e o Gay, e a tematica da homossexualidade em si. Entre esses apoios foi a
janela para exibicdo no Canal Brasil. Em 2014 ganha o prémio melhor filme documentério no
Festival do Rio, um dos festivais mais importante do pais, 0 que consagrou mais uma
contemplacdo na trajetdria de Rodrigo Felha. O filme disponibilizado na internet, vem sendo
divulgado até por uma questdo de importancia e acessibilidade; hoje é uma série que foi
exibida no canal Brasil, composta por entrevistas que ele fez com “pessoas maravilhosas”
(Felha, 2021) por 5 estados brasileiros; historias com pessoas singulares, mas com a mesma
questdo de fragilidade e complexidade. Rodrigo demonstra o cuidado e o respeito pelas
pessoas que se doaram e expuseram como contetdo do filme. E uma questdo de afetividade!
Algumas pessoas abriram-se para a sociedade, e assumiram 0s riscos e os frutos dessa posi¢do
de abertura que disponibilizaram as suas verdades, isso mostra como € uma questdo delicada,
que se aplica a dimensdo do documentario.

A escolha do nome foi um assunto polémico, mas valeu o pedido de repeteco da sessdo. O
nome favelado relacionado ao ser gay poderia ser confundido de uma forma submissa e
preconceituosa, e ndo era objetivo de Felha:

_As pessoas se doaram, e ndo foi facil elas se doarem. A Rafaella, por exemplo, que é uma moradora do
Rio das Pedras, que é uma mulher trans, ela tinha um namorado na época, 0 vou citar esse caso, e a familia
do namorado n&o sabiam que ela era trans. Saberiam a partir do filme. O namorado colocou ela na parede e
pediu para ela escolher: ou era ele ou era o filme. Foi uma decisdo muito corajosa e ndo por uma questao
midiatica, isso eu tenho certeza absoluta. Ela ndo escolheu o filme porque ia aparecer, ndo. O filme fez parte
do processo da vida dela que ajudou ela a se colocar para 0 mundo, mas se colocar para o mundo
politicamente. Nao midiaticamente, para ganhar seguidor, que foi uma coisa que aconteceu. Foi uma coisa
por saber da importancia do seu relato que iria contribuir de verdade para muitas outras pessoas, e foi 0 que
aconteceu. Do mesmo jeito que existiram pessoas que negaram: aceitaram e que depois ficaram com medo de
expor, das consequéncias, que sé elas sabem quais sdo. Eu nunca julguei, eu sempre entendi. As pessoas que
aceitaram a participar do filme ficaram felizes e de fato se sentiram abracadas, e se situaram de verdade. Por
uma questdo politica a minha grande amiga Gilmara que é do movimento LGBT da Maré, ela é uma pessoa
SUper politica, ela quase ndo participou do filme, porque ela ndo aceitava o nome do filme: “Favela Gay”. Ela
achava que tinha que ser “Favela LGBTQI+”, alguma coisa do tipo; e depois que falei com ela, conversei
com ela que aquilo era apenas uma questdo midiatica, onde eu e as outras pessoas poderiamos estar
colocando pensamentos a partir de convites e debates; a parte politica poderia esti sendo feita dessa forma.
Ela aceitou, e depois isso foi concretizado e ela me agradeceu. Por uma questdo midiatica as pessoas lotaram
a sala de cinema, por exemplo, pediram mais uma sessdo no festival de cinema do Rio de Janeiro, onde 0
filme foi lancado com pessoas ficaram de fora, porque as pessoas queriam ver. “Favela Gay” a parte as
pessoas ndo viam nada de mais, porque essas pessoas que diziam ndo ver nada de mais queriam ver 0 gay
favelado e submisso, coitado e sofredor. Eu ndo cologuei isso no meu primeiro plano. Eu coloquei as pessoas
na forma como elas se ofereceram para ser mostrada. E que néo foi coitadinhas, e submissas. As pessoas que
viram e ndo achavam nada demais queriam ver o estere6tipo do gay favelado, que é o sofredor. Eu abri outra
porta, isso incomodou. Ver a felicidade das pessoas, ver as pessoas sendo elas mesmas, isso incomoda um
pouco. Isso ndo é uma coisa normativa na sociedade. E eu venho para falar que tem que ser. Mesmo com a
luta e as incoeréncias que elas sofrem todos os dias, elas séo seres incriveis e pessoas maravilhosas que
merecem todo 0 nosso respeito e afeto. Entdo a questdo midiatica titulo do documentério foi algo real,
“Favela Gay” é um chamado para o didlogo ao entendimento da pluralidade existente num territorio que
carrego o estigma de poder esta a margem, mas que por iniciativa e projeto de autonomia esses individuos
poderiam ser representatividade de valor positivo da prépria coragem de assumirem suas subjetividades. E um
legado que o filme deixa: O desejo de poder assumir sua verdade como abertura e possibilidade de
deslocamento que traz a transformacéo da sociedade. (Felhal4/10/2020).
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11. Matheus e Thais Gavi

Figura 32 — “Morador” e “Cidadao de bem”
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“O cinema é uma libertacdo. Da a liberdade de
produzir o audiovisual como chave do inconsciente,
para apresentar para a sociedade a nossa historia. A
gente aproveita para relatar o que vivemos aqui. ”
(Brito, 19/10/2020).

“A gente ndo tem toda esta carga negativa que vocés
tentam fazer eu ter. Morador é para dizer que a gente
mora aqui, mas a gente ndo esta condicionado
entendeu” (Gavi, 19/10/2020).

Matheus Brito:

Formado em publicidade e propaganda; gestor do coletivo CDD em cena e foi ali que
conheceu Gavi que ajudou e colaborou com nas producdes do coletivo ambos formam
parceria na producao e realizacdo do projeto “Morador”, ao qual Matheus também participou.
E coletivo de teatro, cinema e cineclube voltado para atuar dentro da Cidade de Deus. Ele
ocupa as pracas e interage com ac¢fes comunitérias. A cidade de Deus é Jacarepagua, e é
subdividida, onde se localiza o Complexo do Karate, eu faco no espaco Quilombo, na quadra
do jardim do amanhd, e nos Canelinhas, que é um time de futebol. Denuncia o preconceito
para inclusao no mercado de trabalho. Em seu filme “cidadao de bem” (2018) faz essa critica
a discriminacdo e o abuso de poder como jovem negro. E questiona quem é o cidaddo com o
poder de fala, de elaboracgdo de argumento e de imaginacao pratica de uma saber fazer:

... Essa democratizacao que vocé fala é quando vocé da um a luz a isso: olha, existe isso daqui. Esse nome
cidad&@o de bem é o nome que é dado a quem esta nos oprimindo. E aquele que estudou e venceu na vida. E a
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meritocracia! N&o existe meritocracia para o povo preto; a gente estudou, nés somos formados também, mas
a gente ndo consegue vencer na vida s6 porque estudou. A gente precisa sim arrombar a porta. A gente
precisa que um de nds que, se eu vencer eu preciso puxar Thais; se a Thais tiver uma oportunidade ela vem e
me chama. A gente precisa disso de uma construcéo, que é uma construcéo quilombola, para gene vencer. A
gente gosta de marcas e comprar boas coisas, a gente tem vontade de ter, é complicado ter um equipamento
mais caro, por causa da grana. E como é essa democratizacio;” (Brito, 19/10/2020)

Ele responde e sugere:

Essa democratizacdo deve acontecer através de leis que vai incentivar produtores pretos, produtores
periféricos que vai produzir com alta qualidade, com equipamentos de alta qualidade. N&o é crime a gente
receber bem para a gente produzir bem o nosso contetido. A galera da zona Sul, eles fizeram com a maxima
exceléncia. Agora a gente quer contar a nossa histéria também, a gente quer recontar a histéria do povo
brasileiro. Mas para isso a gente precisa da grana sim para fazer com a aquela qualidade que o cinema
nacional consegue fazer. E essa a democratiza¢do: o incentivo dos povos. Hoje nés ndo somos minoria, nds
somos maiorias. A gente quer falar, a gente quer contar nossa historia. Para isso a gente precisa de lei que
nos ampare como artista periférico, preto para agente produzir nosso contetido de igual para igual. Porque se
a gente esperar que uma grande midia tente democratizar isso, ela ndo vai fazer isso a funcéo é do estado, da
galera da cultura. Mas a galera preta precisa produzir, mas a galera periférica precisa produzir também com
qualidade. E assim que vai se dar a democratizacio através de leis de incentivos que vai se dar ao povo preto”
(Brito, 19/10/2020)

Thais Gavi acrescenta:

“Fu e Matheus fomos uma reunido que mostrava uma estatistica qual a regido do Rio estava concentrado o
investimento em cinema. Zona Norte e zona oeste nem precisa citar. Estava ho minimo no zero. Entédo a
democratizac@o que a gente faz parte, sinceramente eu ndo conheco. O Matheus trabalhou muito para ter o
equipamento dele. Eu trabalhei meses para ter aminha cAmera mais basica. Se a gene nao tivesse trabalhado
muito para ter 0 n0osso equipamento e ndo metesse a cara a tapa para ir gravar nossos filmes ndo teria cinema
a partir da gente. Nao é que estou esperando o governo vim na minha porta e dizer: faca seu filme. A gente
participou de edital, de pitting, ... (Gavi, 19/10/2020).

Matheus relata que seu filme vem de uma rotina instituida quando ocorre a presenca da
policia e a forma de abordagem ao homem negro. Em nossa conversa concordamos com a
importancia de politicas publicas e investimento em educacéo, principalmente a construcéo de
um lugar de falar da populacao preta:

A gente produz muito na zona oeste e a zona oeste n&o tem a devida atencéo do poder publico. A gente ja estd
dentro da comunidade; o poder publico abandonou ou ndo tem acesso a gente. NOs ja estamos aqui, entdo
investir em quem ja produz arte e cultura dentro da comunidade é uma forma mais facil de levar arte cultura
para os jovens que consomem.... Virar uma referéncia positiva dentro da comunidade. A gente precisa
inundar esse lugar de fala, e de representatividade preta. A estética preta como algo bacana, como algo legal.
A gente quer esta4 nesse lugar bacana. A gente precisa de fora da favela, e mudando a percepcéo (Brito,
19/10/2020).
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Thais Gavi:

Estudante de cinema na PUC, fez esse video na conclusdo do curso e é moradora da Cidade
Deus. “Filha de projeto social” e defensora da cultura e arte desde de pequena; e acredita o
projeto social como formacdo humana, como forma de ocupagdo do vazio do tempo da
juventude. Atualmente busca outra faculdade. Desanimou-se e decidiu parar de filmar.

“Morador”

O filme mostra o choque de realidade que Gavi diz ter passado: Criada na cidade de
Deus néo percebia problemas, e sim afetos que a mobilizavam a conviver com as diversidades
de moradores em sua comunidade e as diversidades de classes. Depois quando comegou a
frequentar outros bairros se entristeceu com a forma como percebia a Cidade de Deus. Queria
a través do filme, e do cinema mudar a percep¢do negativa da realidade. Um dispositivo de
propaganda para a unifo e o elo entre as pessoas. O cinema é uma libertacdo. E a forma de
alterar o imaginario que Thais deseja suplantar, uma forma de trazer a visao forma positiva da
cidade de Deus.

Falando da questdo material da producéo do filme: em minha faculdade h4 uma matéria chamada Projeto
filme 1, em que alguns alunos levantam um projeto, apesentam para uma banca, em que serdo selecionados
os melhores. Foram premiados um valor de R$ 2000,00 para fazer um filme documentario, um curta de 15
minutos. Eu, gragas a Deus, fui uma das escolhidas. O meu Projeto foi escolhido e recebi R$ 2000,00 para
levantar todas, para fazer o orgcamento total do meu filme: que incluiu aluguel de equipamentos, 0 Unico
equipamento que eu tinha era a minha camera, uma Canon T2 super simples que ja quebrou muitos galhos.
Alimentacdo da equipe, o deslocamento da equipe. O pessoal que esta assistindo ndo deve conhecer, mas na
Cidade de Deus tem uma Kombi chamada “cabritinho”. Aluguei o cabritinho para ficar rodando com a
equipe. E o Matheus, que eu j& conhecia, entrou como alguns equipamentos, quebrou, ajudou muito no
filme: cAmera, tripé, for¢a de vontade. Estava la cedo e chegando cedo (Gavi, 19/10/2020).

Emocionalmente ela explica a escolha do nome, deixa claro sua escolha por falar de algo que
faz parte de sua propria vivéncia: desejo de romper com o esteredtipo do morador da favela,
longe da violéncia como comumente se passa No imaginario das pessoas. “A gente ndo tem
toda esta carga negativa que vocés tentam fazer eu ter. Morador é para dizer que a gente mora
aqui, mas a gente ndo esta condicionado, entendeu?” (Gavi, 19/10/2020). O uso das
representatividades negras, artistas universais, pelo projeto social do bairro, foi escolha para
mostrar que devemos buscar a representatividade negra, que pode ser usado como evidéncia
de diversidades.
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12. Sandra Lima e Léu Oliveira

Figura 33 — “Caminho das pedras”
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Estdo sempre falando pela gente. A gente quer falar
pela gente. (Sandra Lima, 30/09/2020)

O Cine Rocky nasce de um movimento de
pertencimento territorial na Favela do Rio das
Pedras... A mudanca comeca pelo quintal de casa.
(Léo Oliveira, 30/09/2020)

Sandra Lima:

Uma mulher de infancia pobre, sem acesso ao estudo sem muitos recursos, se descreve como
uma mulher transformada e resgatada pela cultura. E esse caminho que ela acreditou para
percepgdo e olhar o mundo. Ainda crianga pintava, desenhava, fazia escultura, sem se nomear
artista ou pensar isso como arte. Ao perceber essa necessidade buscou o desenvolvimento de
suas habilidades. Atuante em diversas areas na zona Oeste participou da defensora da lona
Cultural de Jacarepagud, possui 15 curtas e 3 documentarios. Em 2006 fez o video “A mulher
guerreira”, a partir deste video percebeu a capacidade o dudio visual de contar histérias e
ajudar a pessoas. Isto se tornou uma paixao pois afirma seu ativismo cultural pelo cinema.

___ “A gente que vem da favela, da extrema miséria tem um movimento de descultura, estou dizendo pelo
meu caso, a comegar pela ignorancia dos pais que nédo incentivam seus filhos a trem um movimento. A gente
sabe que tem muita gente humilde que batalha, que incentiva seus filhos a ter um curso de inglés, mas isso
ndo é a maioria. A gente é ensinado a trabalhar para pagar conta desde de cedo porque assim nos é ensinado
no berco pobre. Os jovens deixam d estudar para trabalhar.... Eu ndo tive apoio para fazer nada. Isto € uma
necessidade do artista, desenvolver isso é falar, é ser vocé, é se expressar. A gente na periferia muito
talentoso, mas a Arte ndo é para pobre” (Sandra Lima, 30/09/2020).
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Léu Oliveira:

Um jovem ativista e participativa junto aos jovens da regido. Organizador e fundador do Cine Rocky, e em
parcerias entre elas a roda cultural de Jacarepagud. Que acreditou na utopia de ser um artista e no desejo de
realizacdo, para poder aproximar o mundo académico e provocar um processo de auto formacéo. Foi um
suporte para a construcéo do filme, por fortalecer o encontro dos jovens que puxa toda a linha de relacao e
roteiro do documentario. E defende a questdo do cinema como parte disso: criou a primeira sala comunitaria
de cinema e o “Cine Rock estidio movel”, a gente vai para onde ninguém quer ir. Coloca um curta, e um
filme adulto e filmes comerciais, que isso fortalece a democratizacéo.

“Caminhos das pedras”

Em um edital Favela Criativa, ja possuidora de uma pégina sobre a favela Rio das Pedras e
sempre acompanhada de muitos amigos, isso foi um ponto positivo que a incentivou a
participar desse edital, ao qual foi vencedora. O filma apresenta a diversidade e pluralidade
cultural do local, com uma proposta de ser um mapa cultural da regido. A cultura como o
caminho das pedras, como justificativa da presenca das politicas publicas. A acdo de
prevencdo da violéncia a partir do investimento e apoio. O filme mobiliza a atencdo sobre a
importancia da formacao cultural para a formagdo humana e as formas de formacéo e auto
formacdo como préprio CineRock. O documentario esta sendo planejado para ser um longa,
mas com a pandemia foi adiado as agoes.

Sandra inicialmente para a produgdo do filme encontrou a dificuldade entre a disponibilidade
do dinheiro pelo edital. O filme é uma construcédo coletiva, pois a verba ndo cobria a despesa:

O dinheiro demorou a sair, foi cortada; quando comecei a fazer as coisas mudaram e tive que fazer um
novo or¢camento. A grana foi cortada, eu tive a ideia de aproveitar a galera da favela para fazer. Esse recurso
para eles, terem produzido um filme sobre a favelas deles. E um desses é o Leo Oliveira entre outros, que
fazem partem desse processo... Eu tinha 50 mil para fazer um longa, e ninguém faz um longa com 50 mil.
Ent&o eu tinha toda uma questéo de saber lidar do financeiro para poder fazer o projeto. Puder contar com a
galera do Rio das Pedras, que foi paga. Lael Torres ele ndo ganhou os 5 mil que me cobrou, foi pago um
pouco menos assim; as pessoas foram ganhando aquilo que eu podia pagar, e foi tudo acordado, assinado
documentado, bonitinho. Mas eu tive 0 apoio dessa galera para construir o filme, por que na verdade esse
filme é uma construcéo coletiva. Por que se ndo, eu ndo teria feito o filme. Como fazer um filme com uma
verba que ndo cobre essas despesas¢, Até o Paulo foi parceiro; eu falei com o Cavi, e me deu uma sugestao.
Sandra chama o Paulo, ele era meu amigo e o Jalio também. O Paulo topou fazer com baixo or¢camento, ele é
ocara de cinema de guerrilha. A gente n&do teria que pagar o drone, que sairia caro. E isso tendo o
equipamento e tendo uma equipe que faga dentro do orcamento, deu para gente fazer entendeu (Sandra
Lima,30/09/2020).

Rios das pedras é uma sopa cultural, ela ferve cultural. Leo explica Rio das Pedras € um
mundo, uma redoma tem de tudo, mas ela pode ocupar o setor académico; e o filme apresenta
essa questdo da juventude, a trilha musical, as imagens sdo feitas por jovens moradores da
favela:

Quando a Sandra Lima chega com essa questdo de falar dos caminhos das pedras, de falar como,
guando a Sandra vem com essa ideia de mapa, é um roteiro gastronémico de Rio das Pedras, era um mapa
geral, era quase um guia turistico de Rio das Pedras. Quando ela vem com essa proposta, de usar a cultura
como caminho das pedras, foi muito sacante! Ela pega as culturas urbanas oprimidas da favela, ela pega o



307

rock, o brega, o hip-hop, ela pega todas questdes que fogem do objetivo das favelas. E no final do filme ela
pergunta: A cultura é o caminho das pedras; A juventude se rebela, mas ndo se revela. Eu busco dar
visibilidade. Sandra Lima mostrou a cultura marginalizada. A criancada precisa de uma utopia de vida. (Léo
Oliveira,30/09/2020)

Sobre as parcerias Leo e Sandra falaram das a¢fes como frutos, que da uma moral por poder
usufruir e esté dentro do territdrio, como foi a imagem do drone de sua propria empresa, feita
do alto, “filmar Rio das Pedras de cima ¢ uma moral” brinca ela. Destaca-se a participacao de
Paulo Silva na filmagem:

__ Entdo Sandra j& tentei muito falar dessa questdo de unido e os movimentos culturais daqui de
Jacarepagud. Existe uma coisa chamada ego, as pessoas sdo egos, as pessoas disputam A galera se esquece
gue nés juntos fazemos mais e melhor. Eu ja tentei, mas o povo acha que sou maluco ou que quero me
promover. Eu ja sou Léo, eu ja sou o Cine Rocky, eu ja sou nacionalmente conhecido, eu ja sou o Pica das
galéxias, agora eu preciso ser unido, um preciso do outro.

Sandra complementou:

NoOs precisamos de parcerias!... A sua live faz isso, Carla: Ela une as pessoas (Sandra
Lima,30/09/2020).

A fala de Sandra demonstra o capricho e o respeito que tem, quando lista os detalhes que
compde a diversidade a favela de rio das Pedras. Essa forma de mostrar autonomia ante o
instituido, mostra o papel dela como artista deslocadora de sentidos e produtoras de
encontros: Pensador-sensorial presente:

A diversidade do Rio das Pedras ndo é sé em relacdo a musica, da cultura musical da favela. O que é
interessante em Rio das Pedras é que ela é uma favela muito diversa. Falando da imagem do drone, eu
lembrei da questdo das imagens. A gente tem numa Unica favela um mangue, becos e vielas, edificios
imensos, asfalto e montanhas. Rio das pedras ¢ uma favela diversas em todos os sentidos ela é diversa. Traz a
questdo da cultura de um povo nordestino, da gente paraibana, mineiro, baiano, carioca, a galera de S&o
Paulo, tem até gringo. Rio das Pedras ¢ uma sopa Cultural...A favela abraga a todos, e a terceira maior do
Rio de Janeiro. Conhe¢co uma galera de peso, de ativismo e de producdo cultural. Eu ndo senti menor
dificuldade para entrar, veio o Leo, e estamos juntos. Para mim tudo é muito tranquilo. Eu entro nas favelas.
Eu filmei na Maré, ja filmei na cidade de Deus, ja filmei na rocinha; eu tenho uma cara reconhecida, eu sou
uma pessoa reconhecida e chego na favela para fazer cultura. Eu ndo quero saber de outras coisas mais, € a
cultura que me toca (Sandra Lima,30/09/2020).

As imagens compartilnadas mostram o efeito da coletividade, e mostram para saber fazer
como etapas de socializacéo e técnica de convivéncia; parte de processos de auto formacéo e
formacéo.

____Uma coisa importante de se dizer é que a gente tem o Mini Max. E um cara das antigas, é um dos
criadores do Passinho, e nunca tinha feito nada na favela. Ele é nascido e criado em Rio das Pedras. Depois
que a Sandra com o “Caminho das Pedras” da essa oportunidade e alfinetada nele; ele comeca a fazer
atividades no Rio das Pedras. Entio quer dizer “o caminho das Pedras”, ele é ndo sé o que mostra a questdo
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da favela além da favela. Ele é um tapa com luva de pelicula como que um cara conhecido no Brasil inteiro,
nunca fez uma acéo na sua comunidade¢, Depois do filme 0 Max viu, e ele comegou a fazer a¢fes aqui em Rio
das Pedras. Este é o papel do filme também: Mostrar para fora, mas também acordar quem esta dentro. Muita
gente comecou a ir para fora, fazer atividades e dentro de sua comunidade parou de desmerecer a
comunidade, em outras palavras Santo de casa ndo faz milagre, e trazer pra ca. E muito forte isso! (Léo
Oliveira,30/09/2020).

__Na verdade a fung&o do filme foi unir os movimentos. Por que o que acontece, favela € muito rica, e ndo
adianta se 0s movimentos ndo se unirem e n&do se respeitam. A coisa mais incrivel de Rio das pedras, como diz
0 Robson Jardim do filme que é do movimento do Hip hop e da roda cultural. O cara que € espirita respeita o
cara da igreja evangélica e vice e versa. Entao a favela do Rio das Pedras é um local que as pessoas respeitam
a cultura: a cultura musical, religiosa: O cara do brega respeita o cara do rock, o cara do rock respeita o cara
do brega; o cara do brega respeita o funk o cara do funk respeita o hip hop, e o hip hop respeita o funk. Néo
existe essa rixa cultural dentro da favela. E o que estava faltando era a unido. O filme trouxe essa unido.
(Sandra Lima, 30/09/2020).

Sobre a democratizacdo ela comentou:

. Eu tenho varios projetos sociais e culturais. Eu ndo vejo a questdo da democratizacdo por uma
guestdo da elite. A gente tem mais acesso a como produzir nossos contetidos, porque a tecnologia estd a nosso
favor. Entdo a gente pode ser mais independente na questdo e produzir nossos conteldos, a gente pode fazer
tudo disso, mas a gente ndo pode esperar nada do mercado. Ja ndo podia esperar antes, agora com tudo isso
gue estd acontecendo, ndo se pode esperar mais nada. Eu vou continuar fazendo filmes. Eu fiz dois filmes na
guarentena, a distancia, estou com mais dois projetos, vou fazer o silencio e figuragéo. S6 que eu nédo tenho
pretensdo de atingir os telGes. Eu ndo estou, estou literalmente, desculpas, mas.... Porque é assim: Eu vou
fazer porque quero fazer. Eu ndo vou fazer esperando que ninguém acredite no meu trabalho, que ninguém
pense que sou assim, eu vou fazer porque quero fazer. A democratizacdo no sentido de equipamento, no
sentido de ter acesso a midia digital, um celular, uma camera, tudo isso a gente faz. Agora a questao de elite,
de eu chegar num lugar......Esses dias eu participei de um festival internacional, fui colocada entre cineastas
legais e importantes do Brasil. Mas foi (Sandra Lima,30/09/2020). Uma pessoa que em deu essa
oportunidade. Inclusive é mulher, 0 “Infinito Producoes”. Eu nio vejo as pessoas me dando oportunidade.
“O caminho das Pedras” foi o primeiro filme sobre a diversidade cultural da terceira maior favela do Rio de
Janeiro, uma das maiores da américa Latina. O filme tem personagens interessantissimos, tem Heloisa
Buarque de Holanda, e ninguém deu moral para esse filme. O Léo levou a gente para a bienal 2017/2019,
porque o Leo batalhou por isso com seus contatos. Mas assim, dizer para vocé que ja fomos a universidade,
eu apresento em universidades em museus, nesses lugares, mas chegar nos festivais, chegar nao sei aonde. Os
festivais, os vencedores de editais, tudo isso ai, Eu te falo, ndo adianta, vocé pode ter um filme bacana, um
mensagem bacana, ndo adianta se vocé é Sandra, vocé é Sandra. Quem vai botar o filme la ndo é a Sandra.
Entdo eu faco filme por amor, por fazer. O meu maior objetivo eu consegui atingir sdo a escolas os museus. O
meu maior objetivo ndo é esti no teldo, 0 meu maior objetivo é estar passando nas favelas e nas escolas. O
filme esté fazendo o papel dele, levar a mensagem para as pessoas e ndo somente para a elite... A gente hoje
pode falar, a gente hoje pode se expressar, pode fazer o que quiser dentro do nosso trabalho e mostrar a
favela de Rio das pedras, a favela da Cidade de Deus, a favela de n&o sei das quantas; falar de tudo através do
video. Entdo assim joga numa plataforma, joga no Youtube, sem depender de ninguém, faz do nosso jeito
(Sandra Lima, 30/09/2020).

Sandra acredita no cinema como utopia, como dispositivo de transformacéo, sem barreiras de
exclusdo. Finalizou dando testemunho da importancia sobre o sentimento de pertencimento e
identificagdo das criangas ao se verem na tela. Assistam “O caminho das Pedras”, e siga a
gente nas redes sociais.
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13. Cavi Borges

No Rio de Janeiro, é quase impossivel ter lancado algum filme de baixo orcamento nos
ultimos quinze anos sem ter sido atravessado por Cavi Borges, o idealizador da locadora e
produtora Cavideo (GOMIDE, 2020). Esse é o comentario do jornal para sinalizar a
importancia do apoio e a forma de rede como se fosse um networking, um troca-troca e um
ganha-ganha, mas faz parte do processo de construcdo de autoridades, ao langar a ideia de
Cavi como patrimonio. Cavi é uma dessas pessoas maravilhosas que confirma a existéncia de
um cinema independente, ou alternativo. Traz uma pratica e a interagdo como forma de
disposicao de apoiar as atividades de producédo cinematografica por todo Rio, formatando um
mercado. Fiz uma entrevista com ele para explorar seu protagonismo e seu desempenho
levando-o a ser chamado por patriménio carioca. Cavi faz um levantamento histérico desse
cinema relacional que surge por acdes e iniciativas; por formacdo e autoformacdo de varios
tipos de cinema que existem no Brasil:

Nos anos 2000, no inicio dos anos 2000, surge o cinema digital. Porque antes do cinema digital era
pelicula. A pelicula tudo era muito caro. Fazer u curta, com a pelicula custava 100 mil reais. Ou vocé era rico e
pagava com seu dinheiro; ou vocé ganhava um edital. Era muito dificil de ganhar! Sdo pouquissimos editais!
Era muito raro alguém da periferia ou de alguém mais pobre ganhar. Até acontecia, mas era muito dificil.
Entdo, essa galera do suburbio, das favelas e da periferia e comeca a se fortalecer quando chega o cinema
digital aqui. O que é o cinema digital? O cinema digital é a cAmera que filma e projeto que projeta. Entendeu?
Entdo comegam a surgir escolas de cinema nesses lugares. Surge a CUFA, o “Nés do morro” no Vidigal, surge
alguma projetos na Cidade de Deus, na prdpria zona Oeste. Vai surgindo escolas. O Faustini criou duas
escolas: Uma mais ampla de artes que era em Santa Cruz, Cidade das Criancas, que eu até participei; mas
depois ele criou a escola de cinema de nova Iguacu, a Escola livre de Cinema. Acho que ai ele fez a diferenca
para o &udio visual. Dali sairam varios cineastas que hoje em dia estdo despontando ai! Como a Milena
Manfredini entre varios outros. Entdo é isso nos anos 2000 surge esse cinema digital pela primeira vez essa
galera que nao é rica conseguiu fazer cinema, cinema é coisa pra rico. So rico conseguia fazer cinema. O pobre
aparecia nos filmes e eram retratados nos filmes. Eles passam a fazer seus préprios filmes. Entdo 2000, 2001,
2002 comecam a fazer e a surgir varios lugares. Ai comeca ensinar cinema! Alguns comegaram a fazer
cineclube como o préprio Mate com Angu, que era um Cineclube e virou uma produtora. O CUFA era um grupo
de Hip-hop, era mais de musica e o0 pessoal comecou a fazer video clip, depois criou um curso de cinema e o
Cacé Diegues foi 14 d& uma aula inaugural. Até emprestei um projetor na primeira aula da CUFA; Mate com
Angu eu também emprestei um projetor. Eu tinha um projetor de video nessa época que era uma coisa muito
caro, poucas pessoas tinham e quem tinha também ndo emprestava. Alugava! Eu era o Unico cara no Rio que
emprestava projetores para todo mundo fazer cineclubes e fazer eventos. Entdo eu ajudei a criar o cineclube na
Rocinha, ajudei a criar um cineclube na Cidade de Deus, ajudei 14 no Mate com Angu, ajudei o CUFA, ajudei o
“Nos do Morro”. Criei um Cineclube na Cobal do Humaita, na Fundig¢do Progresso. A Cavideo ajudou a criar
guase uns 25 cineclubes, nos inicios dos anos 2000. 2003, 2004 é quando realmente comega a surgir cineastas,
talvez os primeiros que comegam a se destacar nesse grupo de cineastas que vem da favela e dos sublrbios é o
pessoal do “Nos do Morro’ do Vidigal. A Luciana Bezerra, Gustavo Mello, o Luciano Vidigal, é que comeca a
fazer os primeiros curtas em pelicula inclusive tem o “Mina de fé”, e o “Jeito de ser portugués” que é filmado
em Bras de Pina. Eles ganharam o edital da Rio filme. E eu ajudei o Luciano Vidigal a fazer o primeiro curta
dele em 2005, foi um marco. Desse curta o Cacd Diegues viu o filme e teve a ideia de fazer o “5x favela”. Mas
comega a surgir varios cineastas, em varios lugares e a coisa foi crescendo e hoje em dia vocé vé muitos
cineastas em favela. Eu lembro que o Festival do S6simo Bulbul, encontro afro brasileiro tinha pouquissimos
curtas, pouquissimos filmes. Eram mais filmes estrangeiros. Entao, o préprio festival da CUFA era muito video
clips, ndo era cinema, ndo era filme. Eu lembro que no inicio o pessoal fazia muito documentario, para falar da
favela, das histdrias 14 deles. Depois a coisa foi desenvolvendo, crescendo, o pessoal foi fazer ficgéo, foi
aprendendo as narrativas do cinema e como pensar o filme, desenvolver roteiros. E a coisa foi se desenvolvendo
e comecou a surgir filmes bem diversos. Depois comegou a surgir coisas mais poéticos... E hoje quase 20 anos
depois nos temos ai varios longas metragens dessas areas mais pobres. O primeiro longa com cara de favela,
um diretor de favela , foi o Julio Pecley e o Paulo Silva na Cidade de Deus, ~’ Enchente “ em 2010! Ai depois
veio o “Copa Vidigal” do Luciano Vidigal. Ai foi vindo, comecou a ter varios. E isso a galera ja esta
comecando. E isso qualquer profissdo que vocé faz demanda um tempo para vocé aprender, para VOcé
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desenvolver para vocé se aperfeicoar. Médico é assim, engenheiro e o cinema também. Acho que precisa de uns
10 anos ai de pesquisa, de fazer filmes, de experimentar para vocé comecar a destacar, para ter relevancias boa
e bem feitas, criativas e diferentes assim. Eu acho que esse momento que estamos vivendo agora, é 0 momento
que a galera esta comecando a explodir. Vocé vé cineastas de varios lugares do Rio e do Brasil, ndo sé do Rio,
mas do Brasil. Cineasta da Ceilandia, de Contagem do interior de Minas, Ceilandia interior de Brasilia, na
Bahia, no Amazonas. Agora vemos o cinema indigena. Que é um novo cinema que vem depois desse cinema de
periferia, também todo baseado no cinema digital. Camera digital, edicéo digital. O digital quando surge essa
tecnologia e ela surge e chega no cinema com esse novo olhar, por esse novo cinema que a gente chama. Na
zona oeste surgiu um grupo forte de realizadores que estdo se fortalecendo assim como em outras areas também
estdo se fortalecendo. Acho que quanto mais pessoas diferentes, de diferentes lugares puderem fazer seus filmes,
a gente vai ver varios tipos de cinemas e varios tipos de olhares. Isto esta acontecendo no cinema brasileiro de
uma forma geral. Sabemos que muitos filmes saindo do eixo Rio S&o Paulo, um cinema central: O que mais se
destaca é o cinema pernambucano, cearense, temo ciclo novo da Paraiba; varios longas que vi la surgindo da
Amazobnia, Brasilia. Entdo assim, o cinema brasileiro agora esta muito fértil e diversidade. Tem varios cinemas
brasileiros. O Brasil é uma area muito grande, varios cinemas dentro do Brasil. Nao pode chamar de cinema
brasileiro, ndo é um tipo de cinema, sdo uns 30 tipos de cinemas brasileiros diferentes. Acho isso muito legal.
Acho que em todas as areas esta surgindo esse olhar. Sdo areas que nunca puderam filmar, e agora estédo
podendo. Assim é um novo olhar! (BORGES, 04/09/2021).

Cavi Borges ainda continua dizendo em sua entrevista sobre essa nova forma de determinacéo
de se fazer cinema, relata o campo de atuacdo do artista e os desafios que tornam a rede
colaborativa um mecanismo idealista para fortalecer e democratizar o cinema entre nos seus
trés eixos: producao, exibicéo e distribuicao.

Aqui no Brasil ndo existe mercado. Por mais que vocé faz, ndo existe mercado. O mercado estd comegando a
existir, engatinhando. Tem varias fun¢des que ndo tem pessoas para fazer. Por exemplo tem uma funcéo 14 nos
Estados Unidos chamado agente de vendas. O cara que pega seu filme e tenta vender para os canais, e para
cinemas, aqui ndo tem no Brasil, e varias outras fungdes que o cinema exige, e 0 mercado do cinema exige.
Mercado quando eu falo é a produgdo, exibicdo, distribuicdo, e todas essas etapas. Nao é so a produ¢do. Entao
aqui no Brasil ndo tem isso desenvolvido ainda. Vocé acaba tendo que ser o diretor do filme, o artista do filme,
ser o cara que distribui o filme. Ser o cara que langa seu filme. Tudo! Por que ndo tem pessoas para fazer isso
para vocé. EUA tem, entendeu? Franca tem. Esses lugares que a indUstria desenvolvida. Entdo o que eu falo
que aqui no Brasil quem faz cinema, a gente a galera independente, esse pessoal que esta na luta ai, ndo da
para o cara ser sO o artista. Se ndo ele faz o filme e ninguém vai ver, vai ficar guardado na gaveta e na area
dele 14: na zona oeste e na zona sul em qualquer lugar que seja. O cara é obrigado a distribuir o filme, o cara
é4 obrigado também a fazer sessdes para langar o filme. O cara é obrigado a fazer um pouco de tudo. Por que
na verdade eram varias pessoas que tinham que esta fazendo isso junto com ele. Nao trem isso. Entdo vocé tem
que ser empreendedor. Tem que ser ocara que bota nos editais, tem que ser o cara que escreve roteiro, tem que
ser o cara que filma, tem que ser o cara que depois finaliza, que vai distribuir e vender o filme e exibir. Entéo é
isso. Ndo tem essa coisa de diretor, essa figura mitica e glamorosa que a tv vende, e que vem dos EUA. O
cinema brasileiro ndo tem glamour nenhum, trabalha. Vocé até tem um minuto la de fama quando vocé
apresenta no final. Mas vocé tem 99% do seu tempo vocé esté trabalhando. Por exemplo, ontem eu filmei de 6
da manhd até 10 da noite. O estudio vocé ndo pode trabalhar mais de doze horas. Ja esta fora do esquema do
que é normal para o profissional no sistema de mercado. Mas era preciso, tinha que terminar, tinha um dia para
terminar e acabar. Estou fazendo 6 filmes ao mesmo tempo. O de ontem era um cromo para conseguir vender o
projeto, para conseguir patrocinio par de pois conseguir fazer o projeto. Na verdade, o diretor ndo era pra
fazer isso, era pra ter uma outra pessoa, um assistente. Ndo tem isso. N&o tenho dinheiro ainda. Eu tenho a
ideia e fico correndo atrds do dinheiro. Como que eu vou conseguir o dinheiro? Pelos editais e tentando
patrocinadores. Como é que eu vou conseguir patrocinadores? Tendo um projeto, tendo um cromo, tendo um
trailer para mostrar. Entdo o que eu fiz ontem era um pré filme, um trailer, nem sei se vai ter esse filme. Se ndo
aparecer patrocinio, eu ndo sei se vou conseguir fazer, entdo... Semana passada eu terminei um filme de uma
vaquinha virtual que a gente conseguiu de R$ 15.000,00, como uma meta (BORGES, 04/09/2021).
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14. Entrevista com Luis Antonio Pilar: o cinema como imagem técnica

Figura 34 — Luiz Antonio Pilar

Desenvolvido por

B

LUIZ ANTONIO PILAR
~ Fonte: A autora, 2021.

Luis Antonio Pilar é carioca, nascido e criado na Vila Vintém, Pilar estudou Teatro na Escola
Martins Penna e se formou em Artes Cénicas, Direcdo Teatral, pela UniRio. Acaba de dirigir
o0 longa-metragem de ficcdo: “Lima Barreto, ao Terceiro Dia”. No cinema, também produziu
e dirigiu o documentério “Candeia”, em memoria aos quarenta anos de morte do compositor,
“O Papel e 0 Mar”, selecionado no concurso de apoio a producao da RioFilme, “Em Quadro -
A Historia de 4 Negros nas Telas” e “Remoc¢do”. Na TV Globo, dirigiu novelas como:
“Desejo Proibido”, “Sinha Moca” e “A Padroeira”. Na extinta TV Manchete fez parte da
equipe de direcdo de grandes sucessos como “Xica da Silva” e “Mandacaru”. Em “A Cor da
Cultura”, uma parceria com o Canal Futura e a TV Globo, criou os documentarios “Mojubé’,
sobre a influéncia das diversas manifestacGes da religiosidade de matriz africana, e “Herdis
De Todo Mundo”, 60 filmes biograficos sobre personalidades negras da histéria do Brasil. No
teatro foi responsavel por diversos espetdculos como: “Os Negros”, de Jean Genet,
“Paparutas”, de Lazaro Ramos; “Lima Barreto, ao Terceiro Dia”, de Luis Alberto de Abreu e
Ataulfo Alvez; “O Bom Crioulo”, de Enéas Carlos Pereira e Edu Salemi.

Nessa apresentacdo nao narrar o prazer e a satisfacdo de conversar com essa pessoa, que traz a
marca da experiéncia e do saber fazer. Ele fala dessa Zona Oeste como um celeiro e
manancial para sua criatividade e imaginacdo, e da sua formacdo. Vale a pena conferir a
conversa que tive com ele sobre esta regido que ja foi considerada zona Rural e a sua
influéncia historica e social, enquanto repertorio para trabalhos seus:

Eu consegui me graduar em 90, no meio da faculdade eu comecei a fazer televisao; fui adiando e acabei
me formando em 1990. Com essa formacéo teatral, eu dirijo teatro, comecei a fazer e a dirigir televisao, e a
fazer televisdo; e também dirijo cinema: Hoje eu tenho assinatura nessas trés vertentes, nessas trés linhas da
dramaturgia. Agora eu nunca tive uma relacéo grupal de companhia na zona oeste. Eu fui nascido e criado na
Zona oeste. E a zona oeste para mim, esta criacdo sempre me serviu como manancial de elementos dramaticos
para eu usar no meu trabalho; esse manancial cultural, que eu nunca abri mao desse modo vivente que a gente
tem pra fazer o meu teatro, meu cinema, para dirigir minha carreira de televisdo. Acontece que venho de uma
época em que, estou com 60manos hoje e vou fazer 61, que a gente tinha um conceito um pouco mais arraigado,
um pouco mais definido, um pouco mais estabelecido e propositalmente estabelecido de uma cidade partida: O
rio de Janeiro que era um do centro para a zona Sul; o Rio de janeiro que era um na regido Central e da Tijuca,
e um Rio de janeiro que era outro da zona oeste e para a zona Norte da cidade. Era muito diferente! Eu me
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lembro que em 84 quando Cacique de Ramos comeca a fazer aquelas rodas de samba; eu me lembro que fui
com uma amiga minha l4, assisti uma roda daquela no Cacique numa quarta-feira a noite, ela morava na
Gavea. Nos estuddvamos na Unirio na Urca, e eu morava em Padre Miguel, entdo nés fomos até 14 e vimos, mas
na volta ela foi para a Gavea e eu fui para Padre Miguel. Recentemente ela esta morando nos EUA, na
California ela me ligou, e esta morando muito tempo fora do Rio e do Brasil, pela internet ela falou: — Oh,
Luiz, esse Zeca Pagodinho que faz muito sucesso e cantando aqui em Los Angeles, e faz um sucesso absurdo
como muito brasileiro, é aquele mesmo que a gente viu naquele lugar longe a beca que vocé me levou uma vez
para a gente naquela roda de samba? E o mesmo Zeca daquela feita que chegou para cantar levando a sua
cerveja e ja fazia um grande sucesso em terra? E o interessante € ver ela falando assim: — é la naquele lugar
longe a bega? E esse lugar longe a bega que ela se refere é bom sucesso: Coracdo do Cacique de Ramos! E
para ela era longe a beca. Entdo nesse momento, nesse periodo que eu inicio minhas atividades artisticas, essa
cidade era muito distante, muito separada. As distancias eram muito longas! Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro de 30, 40 anos atras era quase uma zona Rural, até foi chamada de zona rural um pouco pra ciam de
Bangu, Santissimo, Vasconcelos, Campo Grande, Paciéncia, Santa Cruz! Vocé tinha uma nocao, vocé tinha uma
ideia que era uma zona rural do Rio de Janeiro com grandes espacos de terras ainda a serem explorados. E com
grandes possibilidades de a cidade crescer pra 14 com alguns projetos outros ndo (PILAR, set. 2021)

Ele soma a esse trabalho, chama a atencdo ao conceito de acessibilidade para as salas
de cinema como projeto necessario mediante ao contexto de globalizacdo, seria de grande
importancia e eficacia a sua permanéncia para a criacdo e o fortalecimento das acdes
cinematogréficas na Zona Oeste. Oferecendo destaque a esse processo de democratizacdo a
partir do acesso tecnoldgico, e a viabilizacdo ao imaginario como técnica e imaginacao.

Mas sempre teve essa dificuldade de acesso, que ainda existe hoje! Ainda tem hoje, porém com algumas
facilidades que ndo existem mais hoje no campo do cinema: Por exemplo meu me lembro que na minha
juventude, eu tinha salas de cinema em Bangu, eu tinha salas de cinema em Padre Miguel. Eu tinha sala de
cinema em Campo Grande, Quer ver um pouco mais: eu tinha sala de cinema em Realengo, em Santa Cruz
também tinha sala de cinema. Entdo eu tive oportunidade de assistir alguns filmes nessas variadas salas de
cinema da zona Oeste, que hoje invariavelmente viraram todas templos de igrejas neopentecostais. Entdo é uma
contradi¢do! Hoje vocé tem uma relaco mais globalizada vamos dizer assim, vocé ndo tem amis essas salas de
acesso! E ndo via a época essa é a verdade um grande movimento articulado de um cinema para a zona oeste ou
realizado na zona oeste. Nos eramos relativamente poucos, capitaneados por poucos realizadores. E isso tem
uma razdo. Era uma época onde o equipamento era muito caro e muito raro. Essa coisa do digital, do telefone
celular gravando em 4K, essa coisa da internet, das redes sociais, isso de uma certa maneira democratizou o
processo de producdo, e é um processo sem volta! E eu sempre disse isso, a partir do momento em que nds
tivermos oportunidades e acesso a equipamentos, 0 que ndo nos falta sdo estérias! Eu tenho exemplos assim
porque eu sou de uma geragdo que pegou uma transi¢ao cultural muito grande, tenho uma geragdo mais velha
do que a minha que produziu muito, muito muito muito, que sdo esses cantores, atores e cineastas que hoje estédo
com 78 ou 80 anos. E uma geracdo acima da minha, mas que eu cheguei a conviver com muito deles. Eu
cheguei a ver show de Chico Buarque, ele com 40 e poucos anos, muito jovem. Eu cheguei ver Clara Nunes
dancar de pés descalco no terreiro da vové Maria Joana no morro da Serrinha; tive a oportunidade de ver o
nascimento do Cacique de Ramos. Daquele movimenzo “Pagode”, que na minha opinido é um dos maiores
movimentos da musica popular brasileira. Mas tudo isso sem registro audiovisual nativo, na época. Isso tudo
acontecia e era muito pouco registrado porque vocé ndo tinha um equipamento disponivel para fazer esse
registro. Entdo muitas das coisas e muitas das a¢des, muitos dos eventos que vi e que participei com certeza, na
época tivéssemos equipamentos equivalente a esse aqui — mostra o celular na méo, hoje era um manancial,
vasto de material para transformar num documentério por exemplo. Eu sou da época em que Padre Miguel
tinha dezenas de rezadeiras famosas, benzedeiras. A gente vai na casa de dona fulana para proteger essas
criancas de espinhela caida, e chegando 14 ela benzia com um mato; vai na casa de dona “ciclana” que ela vai
benzer esse teu tercol, e chegava |4 ela fazia um emplasto. Quer dizer tudo é uma relagédo cultural que se perdeu
no tempo sem o registro audiovisual porque ndo tinhamos acesso a equipamentos. Por que ndo tinhamos acesso
ao meio de producdo. E essas coisas se perderam. Eu me lembro de quando eu era crianca, para ganhar um
dinheirinho, tinha umas criangas que fazia plantdo na casa dela. Eu lembro dela hoje como uma velhinha, mas
talvez nem fosse tdo velhinha assim! Eu lembro como se fosse uma senhorinha, mas talvez nem fosse t&o
senhorinha assim, mas eu me lembro que a gente ficava ali, e ela chamava a molecada ou a um de nds para
pegar uma tigela, botar uma borra de café, queimava e aquilo fazia uma fumaga. E ela falava: o que vocé viu na
fumaga? A gente tinha que falar um bicho! Eu vi um cavalo — ai ela pegava |4 dois, trés, dez, fazia anotagdes e
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mandava a gente ir jogar no bicheiro da esquina. Se aquilo desse o resultado, nés que demos a opinido, o
garoto que deu ou a garota que viu, ganhava um trocadinho da méo dela. Ent&o, invariavelmente ela acertava.
Era um meio da gente fazer u dinheirinho! Eu me lembro que minha mae passava hené, uma moc¢a muito famosa
chamada Judite. Eu me lembro que a gente crianca, naquela época politicamente incorreto, as quartas feiras
fazia a promocdo do Hené; a gente ficava nas esquinas, 0s moleques cantavam para a menina que passava: “6
pretinha tdo bonitinha, dona Judite que passa Hené” ... Conta a estéria que a Judite botou fogo no corpo, na
casa com 0 amante, ela era amante e cometeu suicidio. Conta a lenda local que a casa pegou fogo e a Unica
coisa que ficou intacto foi o cabelo dela, que era um cabelo altamente invejavel pelas mulheres locais. Ninguém
conseguia, nenhuma mulher que se tratava conseguia ter o cabelo que ela tinha. Essa histdria circulou como
verdade, talvez como verdade mitica, mas como verdade. E isso eu vejo hoje, se tivesse naquele momento, uma
possibilidade de registro audiovisual, vocé estava formando ali uma memoria afetiva, uma memoria visual, uma
memoria de um acumulo de um modus vivendi que a cidade perde por falta de uma politica habitacional, por
falta de uma politica social, por falta de um estado presente suprindo as necessidades. Muitas dessas
manifestagoes “Primevas”, “ingénuas” foi-se perdendo. E hoje a bem da verdade o que nos resta é um
aglomerado, um volume muito grande de gente mal colocado, mal distribuido com grandes concentracGes, com
grandes favelas, com grandes conjuntos habitacionais que guardaram um pouco as suas rela¢des das chamadas
raizes culturais. No momento hoje que a gente poderia esta registrando um monte de coisa, talvez a gente mais
tem um sindnimo por causa da violéncia agente registar o abandono, o descaso, e a gente perdeu essas
“historinhas” de uma sociedade que se formava de um jeito diferente. Entdo assim, isso tudo ficou na minha
memdria, na minha retina, mas a gente nao conseguiu registrar (PILAR, set. 2021).

De repente em meio a sua fala ele traz para o presente e refaz a presenca historica do
Cineasta Waldir Onofre, mais que um amigo, mas reforca o destaque recebido aqui nesta
pesquisa. Em suas colocagBes cruzam com as leituras feitas por mim em Basbaum, incrivel a
fonte de conexao e saber em uma pessoa.

Eu me lembro que a época que era muito famoso na zona oeste, um cineasta chamado Waldir Onofre!
De quem eu fiquei muito amigo, e principalmente que eu fiquei muito amigo dos filhos deles e em particular do
Tonho, o filho e a Lelette que foi minha companheira de faculdade. Mas se a gente for bem critico e reflexivo
quanto ao trabalho do Waldir ¢ muito menor que a fantasia que nés criamos pela necessidade de ter uma
referéncial O Waldir produziu muito pouco se for comparar a realizacdo de seus contemporéaneos na época. E
produziu pouco porque talvez tenha ficado na zona oeste, talvez porque tenha sofrido esta e este cerceamento de
acesso ao meio tradicional de producéo E talvez com isso tenha limitado a sua capacidade criativa a essas
fronteiras da zona oeste. Entdo vendo isso ja a época, quando eu estou me formando, eu me assustava demais.
Eu falava: eu ndo posso ficar limitado somente a esse espaco se eu quero fazer disso a minha profisséo. Eu
guero ganhar o mundo, eu quero falar disso aqui, que é inusitado e diferente, é o meu quintal. E o0 meu quintal
era 0 mundo, eu quero falar desse mundo no mundo, e 0 mundo incluia a zona oeste do Rio de Janeiro. Entao
me preocupava em determinado momento a ideia de um cinema ou de um teatro da zona oeste de ser
obrigatoriamente ser feito por gente da zona oeste, nas condi¢des, sempre empobrecidos porque a arte sempre é
tratada com ideia de pobreza e com muito pouco atenc¢éo. Eu vou me formando sem a presenca grupal, eu vou
observando que a zona oeste é um celeiro de vastissima mao de obra, de baixissimo pensamento ideoldgico e
filosofico. Porém mao se torna um polo realizador. As vezes ela é um pélo de referéncia. Entdo vocé tem alguns
filmes, vocé tem a histdria do padeiro do Waldir; vocé tem o filme de Kaka Diegues que ele roda em Marechal
Hermes, que € aquele “Depois da chuva”; vocé tem mais recentemente com a Leandra Leal, “Um lobo atrds da
porta’’; vocé tem “Proibido proibir”, o mais recente. Na zona oeste a memoria do Carcere veio sendo gravado
integralmente em Campo Grande, nessa regido em Camorim na Estrada do Monteiro; vocé tem a globo usando
a barra de Guaratiba e a Ilha de Guaratiba com cenério de locagdo para muitas novelas. Vocé tinha o uso do
solo, mas ndo tinha nem na minha época, eu nunca fiz parte disso, talvez tenha colaborado muito pouco com o
ajuntamento de realizadores, 0 que hoje se da ao contrario. Vocé comecou a fala citando os meninos que
realizam, isso é uma variante possivel com o barateamento dos equipamentos. No que barateou, democratizou.
No que democratizou ainda é restrita. Vocé vai ter essas possibilidades e esses talentos: Felha, o Gularte, um
monte de meninos e meninas realizando filmes, documentarios curta metragens, longa metragens com seu olhar,
com seu historico e com seu modelo de producéo. O que é muito importante! Isso na minha opinido ao invés de
dividir a cidade com o cinema da zona oeste, ao contrario, eles estdo fazendo é expandi um conceito. Estdo
fazendo um cinema na cidade do Rio de Janeiro em outro ponto, ndo tem a divisdo. Hoje a cidade é mais
inteirica e com um detalhe que é importante: Essas histdrias, essas vivencias e esses realizadores se tornam
muito mais importante porque essas historias, essas vivencias e esses realizadores que ficaram dezenas de anos
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de frente pro mar, como diria Milton Nascimento, e de costas para o Brasil. Entdo a gente hoje tem a
possibilidade de resgatar divinas histérias que ficaram sem registros. Porque ai é um celeiro de incidéncia
completamente diferenciado ainda inexplorado. Essa é a grande vantagem (PILAR, set. 2021).

A preocupacdo de citar os fatos de forma historicamente faz a fala de Luiz Pilar uma
reflexdo sobre os beneficios do digital para o processo criativo. E ele exalta as possibilidades
que essa novo aparato oferece através do celular, ficando o desfio para o ser em seu poder de
imaginacdo ¢ originalidade; ou “Quem tem banana pra vender”. Desta forma 0 processo de
criacdo é uma expressividade, canal de conhecimentos e conteudo:

Nessa década do inicio dos anos 2000 comeca a facilitar, comega a possibilitar este menino da zona
oeste de condig¢des socio financeiras menor a fazer. E ai é que tem que aproveitar essas histdrias. Se tem uma
coisa que fiz, e eu me orgulho muito disso, foi nunca negar esta relacdo de vida. A minha formacao cultural,
intelectual se da dentro da mocidade independente de Padre Miguel. Aquilo pra mim a primeira escola de
samba. mas a primeira escola de artes. E hoje eu tenho o entendimento que eu estava certo; era uma escola de
arte, onde eu poderia, eu podia e tive oportunidade de ver um desfile da mocidade, e a mocidade desfilando ali
no nosso bairro, no Ponto Chic. Eu pude entendder o conceito de musica, de belas artes, do figurino, do que é
uma estrutura, da tridimensionalidade, etc. E tudo sem ir ao Louvre ou ao museu de Paris ou da Europa, eu
pude ver ali com aquela, aquele agrupamento de gente passando, cantando, canto coral. Isso todos os elementos
gue depois eu usei nas minhas artes eu tinha visto, eu tinha presenciado. Sem que ninguém me dissesse isso aqui
é isso; ja tinha visto isso naquele carro Alegérico. Isso tudo se tornou para mim um acumulado de
possibilidades. Estou falando que eu ndo posso abrir méo disso, ao contrario eu tenho que usara isso. Entdo
ndo duvide tem muito do meu conhecimento em Padre Miguel que estou colocando com os autores na
formatacéo da série. Algumas informacdes que ndo sabe onde fica e ndo tem nenhuma relacéo. Essas relacbes
elas ficaram, mas eu n&o vi nem vivenciei um movimento cinematogréfico da zona oeste. E ainda vejo pouco!
Hoje temos grandes realizadores, mas a gente ainda nao pode, pelo menos eu ndo tenho conhecimento, pode ser
que existe de um acumulado de filme, um player de filmes que pudessem traduzir o que € a zona oeste
culturalmente e o valor que ela tem para todo o resto da cidade do Rio de Janeiro. Eu acho que a gente vai
conseguir fazer, a gente esta entrando num momento que vai possibilitar essas reflexdes, e essas criagdes... A
ideia de cidade dividida traz muito essa ideia de posse, de interacéo total com esse pedaco da cidade. Que hoje
ndo cabe mais isso, hoje cabe fazer essas experiéncias se transitalizarem, por distribuir a renda publica
igualmente para todos os cantos da cidade e parar de privilegiar zona sul e Barra da Tijuca (PILAR, set. 2021).

Falamos um pouco da imagem e sua relacdo de exibicdo como técnica de trazer em
evidencia e tornara aparente um modo de vida e uma forma diferente de experiéncia com ela.

A tendéncia, essa coisa da imagem estd cada vez mais apurada a técnica. SO que chega num momento
que vai igualar. Ndo vai existir diferenca mais na imagem. Vocé tem uma coisa 2k, 4k, 6k, 8k. Vai esta tudo tdo
nitido, to bonito, tdo limpo; o que vai fazer diferenca, o que ja comeca a fazer a diferenga agora € o contetido!
Quem tem conteido? Quem tem histdria pra vender. O contetdo hoje é que faz toda a diferenca. E néo é que o
nosso contelido, o conteddo do suburbano, do periférico, o do pessoal da zona oeste, chama-se como o que
quiser chamar: o do preto ou da preta... Ndo que nds somos melhores. Nao, a gente ndo quer se colocar como
os melhores. Porém tem uma coisa, 0s nossos ndo foram ainda contados. Entdo sdo quase inéditos! S&o mais
interessantes! O rock nacional ja gastou tudo que tinha que gastar na Ultima década de 80. Todas aquelas
bandas dos anos 80, se vocé pegar, ndo sobrou ninguém. Sobrou Legido Urbana, talvez Os Paralamas, um
pouco o Titds. Aquela avalanche 70% foi embora; em compensagéo 0 samba hoje esté ai e cada vez mais forte,
cada vez mais requisitados, cada vez mais lotando coisas e cada vez mais gravados por esse tipo de gente. Entdo
na época ficamos amortecidos e produzimos bem, e tem um conteddo ali que é perene, e que ndo vai mais
embora. E a mesma coisa é para o cinema nacional. Se falou muito, se contou muita histéria das chanchadas, e
depois uma pseudo quase pornografia. Depois um cinema que ficou muito na zona sul do Rio de Janeiro com o
Menino do Rio, e aquela onda. O “Cidade de Deus” comega a dar uma virada. Hoje o que se quer entender é
desta populagdo chamada minoritaria. Por que que ela ainda sobrevive, o que que ela produz, como é que ela
estd, é isso 0 que hoje interessa, e vai interessas pelo resto da vida. Porque os diferentes sobrevivem, porque
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eles sdo diferentes e por que eles estdo sendo colocados nesse lugar. E as vezes sendo tratadas na maioria das
vezes com diferenca e indiferenca. Essas histdrias é que vao pulsar a partir de agora. E se a gente comegar uma
analise, ndo é a toa que vocé vé: Onde tem preto, historia de preto na Netflix, na HBO, na Amazon Prime, na
Globo Play esta fazendo um puta sucesso. Onde tem suburbano tem coisa diferente! E uma vida que ninguém
via. E um contetido diferente, é um contetido mais humanizado. Um contetido muito mais préximo da verdade do
gue muitos filmes de ficcdo. Ndo é sé filme ndo, novela também. Essa pandemia nos serviu para fazer uma
analise profunda dentro da propria Rede Globo de televisdo. Novelas que foram reprisadas agora durante a
pandemia, novelas de 20 anos atras nao dizem mais nada, absolutamente nada para a sociedade brasileira. A
gente mudou tanto, a gente ultrapassou tanto nos Ultimos 20 anos. Vocé fala assim: Nossa como é que botaram
isso no ar? Mas 0 nosso povo, a nossa sociedade, 0s nossos iguais ja estavam brigando e clamando por muitas
das coisas que hoje esta na crista da onda ha 20, 30, 40 anos atras; e sendo diferente, e sendo marginalizado, e
sendo o ndo permitido a fazer. Mas hoje ninguém se lembra mais! Entdo esse contedo é que vai nos
resguardar. Talvez a gente possa daqui a algum tempo, com certeza falar de um cinema da zona oeste, mas ndo
calcado em cima das coisas, como as restricGes geogréaficas e econdmicas. Mas um cinema da zona Oeste,
porque revela um modo de vida, uma experiéncia de vida diferente do que a gente estd acostumado a ver. Eu
acredito muito nisso!

Provoquei uma reflexdo sobre as formas de cinema encontradas dentro das producdes
estabelecidas aqui, e a sua multiplicidade. A possibilidade da existéncia de um cinema de
preto. Imediatamente ele afirmou com muita tranquilidade:

Hoje tem tudo! Hoje a gente tem essa consciéncia de que tem, da pluralidade, e de uma grande parcela
da populacgdo que € preta, e que tem dinheiro. Entdo a gente tem conceitos. Dinheiro preto, cinema preto, teatro
preto, uma televisdo que ainda e brevemente também serd preta. Essas sdo as, como o Clementino fala, as a¢Ges
colaborativas para as quais a gente tem trabalhado muito! A gente acredita nessa possibilidade. Isso ndo quer
dizer que sejamos, e estejamos criando uma ndo integracéo as avessas, ndo € isso. A gente ndo esta, a gente
quer a colaboragéo de todo mundo. Mas o que a gente prima e briga por, é pelo protagonismo preto. Esse € 0
inédito! Esse € o contetdo que vai vim com muita forca. Um conteldo que esta se comunicando com o mundo.
Entdo eu acredito muito nisso, e acompanho o Clementino também, a gente se fala pouco e estamos na mesma
zona. Um pouco diferente, eu ainda ndo me restrinjo a uma fronteira. Eu ndo defendo essa coisa de cinema da
zona oeste. De onde vocé é Pilar? Eu sou de Padre Miguel. Mas o teu cinema é de Padre Miguel? Nao! O meu
cinema é para o mundo! O meu cinema é para todos! Se faco meu cinema, eu faco na cidade do Rio de Janeiro.
E posso, e recentemente eu estava falando isso. Eu estou atras de uma historia para gravar em Padre Miguel!
Quero fazer ficcdo! Nao quero um documentario, eu quero contar uma historia ali... Mas do que cinema de zona
oeste, eu quero contar a histéria de gente; que sente, e que vai expressar o que sente, que chora e ri e sente com
variacGes. Por que eu olho para c4, e vejo 0 mar e me da a sensagdo, eu estou com 0 mar aqui na minha frente.
Eu me lembro que morava na COABH de Padre Miguel, eu via meu vizinho de frente, ndo tinha mar. Mas eu
lembro também com muita felicidade que final de ano, que nostalgia que eu tenho! Eu botava, na vitrola da
minha casa, Roberto Carlos aos berros, a do vizinho tinha Tim Maia, o da frente tinha samba de enredo, o outro
tinha Emilio Santiago comecando, o outro tinha Michel Jackson e os Jackson Five importado. Era uma profusdo
de coisas, que eu ndo vejo hoje no meu condominio chique. E aquilo me enriqueceu. Entdo assim é uma busca
de um cinema que resgata esse sentimento. Esse sentimento de um menino que foi ali; de um homem que se
formou com este aprendizado. E isso € humano, isso é para o mundo. Isso vai além de nossas fronteiras com
todo respeito.
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APENDICE B - O cinema por elas

Figura 35 — As mulheres no cinema |
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1. Rozzi Brasil, Sandra Lima, e Malu Cerqueira

Figura 36 — As mulheres no cinema Il
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Fonte: A autora, 2021.

Entdo vem a outra vertente: o cinema e o audio visual
sdo acima de tudo, uma ferramenta de educacéo
emocional e sentimental das pessoas, que é 0 que
tiraram da gente com a colonizacdo, que a gente foi
reduzida a categoria de objeto, escravo, de coisa.
(Rozzi Brasil, 25/03/2021).

Eu comecei a fazer projetos dentro da universidade das
quebradas. Eu costumo falar para Heloisa gque existe a
Sandra antes e depois da universidade das Quebradas.
E bem rico para todo mundo, é rico para academia e
rico para nds. (Sandra Lima, 25/03/2021)

A gente tem um comego de uma faculdade com menos
de 4 anos. Entdo a gente tem um cinema de animagao
de guerrilha, de autodidatas ... E dificil de encontra a
formacéo de animagéo (Malu Cerqueira, 25/03/2021)

Rozzi Brasil:

Diretora do curta “Procura-se mulheres” que ganhou dois prémios: o importante
festival no Brasil e na América Latina, o Festival Cine PE, em Recife; e pela tematica social
no Santa Maria video, no Rio Grande do Sul. Fruto de uma oficina na Quadra da Portela, feito
com uma estrutura como camera como um estagio; gosta de usar o cinema como fonte de
denuncias a causa das mulheres. Mulheres sambistas, mulheres pretas, mulheres em geral,
inclusive é o tema do seu proximo filme, sdo as moradoras de rua. Assim também faz no
“Quebradas Inteiras”, os filmes pensam em destacar o potencial da mulher, que ndo consegue
a visibilidade no mercado. Ela também é o faz tudo, inclusive a parte de sonorizacdo. E
procura os signos que favorecem o potencial do filme e das cenas de forma consciente e
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sensivel. As vezes eu me pego filmando, a rua é repleta de todos os signos que um cineasta
preciso, 0 muro passando rapidamente, porque eu sei que em algum momento eu vou aquilo.
(Rozzi Brasil, 25/03/2021)

O seu terceiro filme chama-se “A corda”, que é uma corda mesmo. Trata-se da historia de um
ex-morador de rua que escreve um livro e vai apresentar na bienal, pensa em exaltar e mostrar
a oportunidade de mudar dessa condicdo, e de olhar a condigdo desses moradores. A corda
funciona para lembrar o sentido que as pessoas oferecem a essa condicdo instituida, é como
resgatar. Acredita no filme como um gatilho social dos invisiveis, para que as pessoas
percebam a importancia que podem ter na vida que elas invisibilizam. Ressalta o afeto
cosmopolitico necessario a humanidade, e a falta da cultura africana originaria controlada por
valores hegemdnicos, europeus e capitalistas, como também ao jogo do auto reponsabilidade
e conscientizagdo para os 6rgaos do governo, simplificando a questao.

Sandra Lima:

Sandra se considera mais uma ativista de audio visual do que cineasta; apesar de ter 15
curtas e 3 documentérios, a minha meta é usar o &udio visual como transformacédo social.
Somos documentaristas focadas no resgate das causas pelo cinema, para trazer a
transformacdo da sociedade. Em especifico mostrar a favela também produtora cultural,
pessoas que realizam e produtoras de uma cultura rica. Promovendo o bem-estar na sociedade.

Malu Cerqueira:

Maria Luiza tem 26, é produtora de multimidia que abraca projetos trabalhando em
projetos existentes em curtas e cinema independente com o videografismo e correcdo de cor
de filmes independentes, e em direcdo de arte de animacgéo, em storytelling. Frequentou e
conheceu espacos como o Festival Anima Mundi durante sua infancia e adolescéncia.
Trabalhou como monitora em oficinas de stop motion e 2D tradicional. Estagiou na
Conspiracdo filmes como assistente de producdo e animacéo, deu aulas de videografismo no
Senai /Firjan no Projeto Porto do Saber. Desde de 2020 trabalha como freelancer em seu
estadio em Campo Grande, e entre as suas parceiras esta Gisele Motta. Aceitou o convite de
participar da entrevista com dinamismo e disposi¢do. Faz parte da estatistica de ultimamente,
o jovem decide pelo cinema como vida profissional. Cativadora de confianca e em busca de
crescimento como mulher periférica e da Zona Oeste.

Recebi essas mulheres maravilhosas para apresentar o papel da mulher cineasta no cinema
pela zona oeste. A cada encontro uma possiblidade de olhar o caminho da imaginacdo e o
cinema como técnica de auto formacdo. Comecei justamente pelo inicio, desejei saber se elas
viam esse diferencial de género em seus processos de criacdo. A conversa ficou uma
expressdo de inconformismo e indignagdo como gatilho de criagdo que a Rozzi expressou
com muito veeméncia:

__ Por ser mulher, a gente tem um universo, embora eu ndo saiba como funciona o universo dos homens
cineastas para fazer o filme; mas eu tenho certeza que é diferente pois tudo da mulher é diferente. A demandas,
as necessidades, como escolher a histéria, a vontade de fazer um filme, tem muito a ver com essa caréncia
generalizada em que a mulher transita, os silenciamentos, os impedimentos. Enfim, a gente sabe a historia!
Quem passa tanto tempo silenciada, obviamente quando tem a oportunidade de comunicar alguma coisa ao
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mundo, vai comunicar justamente aquilo que desrespeita esse silenciamento. Penso eu porque nhdo ia
desperdicar uma oportunidade dessa. Por ter esse histdrico de silenciamento, a gente fica numa janela, que
ficou durante muito tempo observando as coisas acontecerem sem poder manifestar sua opinido, porque a
historia da mulher é assim. Vai mostrar a necessidade, vai mostrar o lado afetivo, vai mostrar a auséncia de
orgasmo. Vai mostrar o tipo de homem, porque é tanto a literatura mostrando tantos ideais; que a gent4 tem
vontade de mostrar que esses ndo sdo 0s ideais. A gente passa por isso, ndo faca isso; talvez a gente va na
contramdo da mainstream, a gente passa além da questao de ser mulher: Uma interseccional idade que temos é
de sermos periféricas; faveladas ou ndo, mas é periferia. Por que tem favela que ndo é periférica. Nem todo
favelado é periférico, nem todo periférico é favelado. Mesmo o periférico néo sendo favelado passa por dramas
muitos similares, porque nao tem a visdo do poder publico, ndo tem investimento publico, ndo tem nada. Entdo
tudo isso impacta muito na hora da gente pensar um roteiro, pensar um filme que a gente queira mostrar para
as pessoas. A gente ndo tem muito essa coisa de cor de rosa, que colocam na mulher, aquela coisa de lente cor
de rosa; mundo cor de rosa. A nossa afetividade, apesar de sermos bastante afetiva, é transpassada por
brutalidade, pelas dificuldades, pelas diferentes necessidades e impedimentos... Talvez eu penso a linguagem
visual, meu processo de fazer filme é muito parecido como processo de fazer cinema. Quando eu escrevo eu me
fixo na ideia que quero passar, eu penso quem vai ler. Eu tento dirigir imagens, que eu imagino serem mais
faceis para as pessoas que vao assistir. Eu ndo faco cinema para ficar famosa nem para meus amigos curtirem
gue tem uma amiga cineasta, nem para uma vaidade pessoal. Eu faco cinema pelo mesmo motivo que eu
escrevo. Se eu nao escrevo acho que eu morreria, por que eu ndo falo; eu sou muito festiva. Vocé pode
conversar com o dia inteiro comigo, e eu s6 falo bobagem. Até eu perceber que vocé vai entender. E o cinema é
a mesma coisa. Entdo é fundamentalmente.... Sou documentarista, quero morrer documentarista, porque acho
gue ja em muita gente romancista; porque o brasil tem uma histéria muito mal documentada, principalmente
esse momento. Eu tenho esse inconformismo e a indignacdo. Temos uma zona oeste imensa como vivem as
pessoas daqui, Santa Cruz, Campo Grande e realengo, como é que tenho uma mesma linguagem para todos esse
universo econdmico e politica em diversidade cultural e economicamente. S&o esses desafios: D& para ligar
guem pode ajudar e quem est precisando de ajuda. A gente precisa de educac¢éo. Entdo vem a outra vertente: o
cinema e o audio visual sdo acima de tudo, uma ferramenta de educacgdo emocional e sentimental das pessoas,
que é o que tiraram da gente com a colonizacdo, que a gente foi reduzido a categoria de objeto, escravo, de
coisa. (Rozzi Brasil, 25/03/2021).

A Malu Cerqueira fez uma explanacdo sobre a cumplicidade e o profissionalismo dentro das
trés fases de producdo do filme, e a relagdo de parceria contida ao mesmo tempo com
cumplicidade para alcancar o objetivo imagético. A Sandra endossou essa decisdo pelo social
que o Rozzi defendeu como agdo protagonista e autbnoma como reflexdo sobre processos de
formacdo e autoformacdo, e gestdo de autonomia:

... A gente quer realmente fazer para dar voz a essas pessoas, da visibilidade a essas pessoas. Mas vou
tocar na questdo: Eu tenho filme sobre sindrome do péanico, tenho filme sobre cancer, sobre uma pessoa que
morrer de cancer, Sobre a sindrome do panico... As pessoas ndo sabem muito sobre sindrome do pénico.
Entdo assim é levar para as pessoas. O processo de criagdo comega com um processo de empatia, de
incomodo, de causar sentimentos, revolta, causar alegria e reflexdes. Por exemplo esse filme que fiz sobre o
cancer, eu me inspirei na minha irma. Eu ia participar de um festival, eu fiz o filme todo em 8 horas, A gente
fez a trilha, porque a gente ia correr para o festival. Todas as pessoas que assistiram ao filme choraram,
quando fez o langcamento do filme, todo mundo chorou. Por que o filme tocou nas pessoas. E porque eu me
inspirei nessa histéria do cancer¢, Eu me inspirei, porque a minha irma teve cancer, eu me inspirei na historia
da minha irma, e isso mudou a minha vida. O grande amor de minha, hoje é meu filho, mas antes era a
minha irma. Eu estava sem apoio e sozinha na vida tendo que fazer tudo, eu queria ver minha irm4, eu estava
sempre distante, sempre ausente. Eu tenho que trabalhar, tenho que cuidar de mim, eu era sozinha, hoje eu
tenho marido, mas eu sempre fui sozinha. Essa dor gerou o filme. Eu acho que os filmes, os produtos que a
gente faz tem alma. S8o0 muito mais que passar o recardo, tudo que a gente faz a gente coloca ali as nossas
vivencias, nossos sentimentos, nossos contelidos mesmos. Todos processos de criagdo, tem a pessoa que quer
celebridade e que quer ser artista. As pessoas que nasce com o dom de artes, como musica, cinema, poesia, e
literatura ela quer passar alguma coisa, e quer extravasar um sentimento, colocar alguma coisa para fora ou
de ajudarem as pessoas fazerem isso. Esse processo todo passa a ser coletivo como disse a Malu, porque vocé
conta uma histéria que nao é sua; vocé precisou, daquele momento daquela inspiracdo para narrar o
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processo para e mostrar. Em “O lugar de mulher”, eu me identifico com todas as personagens, eu falo que no
filme, eu sou uma das personagens: Vinda da favela, periferia, extrema miséria, humilhacao, preconceito. Eu
n&o passei preconceito por ser branca e cara de rica, mas eu passei preconceito porque eu néo tinha estudo,
comecei a estudar mais velha, sempre fui sozinha, eu sou cria de Bom Pastor, um dos lugares mais pobre do
Rio de Janeiro. Eu fui criada no terceiro lugar mais perigoso do mundo na época que eu era jovem. Todas
essas dores vieram, a favela me interessa, eu quero mostrar o jovem favelado. A pessoa que ndo tem nivel
superior, mas que é um artista ... E a gente quebrar mesmo preconceito, estereGtipos. Por exemplo os
protagonistas dos meus filmes, de fic¢io, sdo personagens, o filme de fic¢io, “Além do mar azul”, que é um
filme sobre o cancer, o protagonista € uma pessoa gordinha, fora de um padréo estético fora do comum do
gue é um gala.; por que um homem amado tem que ser o gald;, Por que a mulher tem que ser lindona;, Por
gue o personagem principal que sofre da sindrome, Eu que sou a dona do filme; eu vou colocar uma
nordestina como empresaria bem sucedida, em uma nordestina, a gordinha como a mais bonita. Hoje a gente
sofre a questdo dos 50 anos. N6s mulheres, sofremos porque acham que nédo temos direito de envelhecer, e
cobram o0 nosso envelhecer: deixa a gente envelhecer em paz. A questdo € a seguinte, a gente nédo precisa
entrar nesses padrdes para agradar ninguém. A gente s6 tem que ser feliz, produzir e trabalhar. E tanta
hipocrisia e futilidade. Entdo a gente pode quebrar os estereétipos, € uma forma de ir l1a. A vida real ndo é
assim. A vida real ndo tem esse negécio, a gente ama o homem gordinho, 0 homem ama a mulher desdentada
e magrinha.... As relacdes néo sdo do jeito que a gente esti vendo vamos recolocar, vamos fazer um casal um
par amoroso. A gente poder fazer é muito gostoso, quebrar a cara da sociedade. Isso € uma coisa que apoio e
gosto de fazer: quebrar esteredtipos, e mostrar que nao tem que ser padrdo ndo, ndo existe padrdo. Vamos
fazer outra parada, vamos reinventar tudo e mostra a verdade. (Sandra Lima, 25/03/2021)

A fala de Sandra fez um link com o trabalho de Rozzi Brasil nos presentou cantando:
“Quebrar, quebrar o qué; Quebrar o preconceito que te faz empobrecer” (Rozzi Brasil,
25/03/2021). A Universidade das Quebradas como parte do Programa do PAC- Programa
Avancado de Cultura Contemporanea na UFRJ, no prédio de letras, fruto de uma tese de
doutoramento, que abriga varias iniciativas em laboratérios. A Sandra faz parte desse
programa, tem 10 anos de quebradeira. E uma viagem que virou realidade (Rozzi Brasil,
25/03/2021). Quebradas = territdrio, periferia com saberes, conhecimentos que a universidade
precisa conhecer. Em 2019 a universidade das quebradas fez 10 anos. E um Projeto da
Heloisa Buarque de Hollanda e da Numa Siriu. Tem varios laboratérios. Laboratdrio de
académicas. A quebradeira implanta um Coletivo Mulheres nas Quebradas, fazendo artes
integradas (literatura, samba, cinema e lingua solta). A ideia € juntar produtores de culturas,
periféricos para dentro das universidades e fazer uma troca de saberes excluidos pela
academia e que ndo reconhece, e cruzar os conhecimentos. Mostra que uma cultura que néo é
conhecida, tem peso é um diferencial que vem a fortalecer a cultura cientifica.

Uma vez que a universidade das quebradas, vocé é quebradeiro; pode sempre retornar e
contribuir com acdes internas. Rozzi frequentou com um grupo de feministas, mas nunca se
identificou com afinidade, mas recebeu o mérito de ser mestre das quebradeiras ao frequentar
outros grupos e rede de conhecimentos. Essas experiéncias influenciaram varias experiéncias
de conhecimentos e produtos como projetos que alteram o conhecimento inicial de quem
chega, tdo necessario para fundamentar a vida de quem esta na luta por espacos. Entre eles
“ler os livros” como forma de registrar registros de memorias, editoracdo e publicar para
deixar o analfabetismo para la. Um cuidado com a mulher periférica. E com isso oferecer uma
independéncia para essas mulheres publicarem sem custo. Rozzi nomeia essa quebradeira
como o lidar com a tecnologia da escassez, vocé ndo tem como fazer. Mas quando se é pobre,
sO se tem uma coisa a fazer, que é o fazer. E ao se procurar o como fazer, aquilo que ndo se
tem como fazer. Desta forma ela descreve o quebradeiro: a pessoa que vive na precariedade,
mas como artista, e fara de algum jeito. Colocara arte para fora, pelo formato que da em sua
criacao.
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O que caracteriza 0 Quebradeiro? Ele cria. E a arte das pessoas, todas as profissdes sdo artes. A gente
vé 0 Renato Sorriso, ele é um gari. Mas olha com que arte, ele exerce a profissdo dele. Entdo basicamente é
isso. Tem 10 anos, vai para 12 anos. Dai essa fusdo, essa mixagem de saberes. E um pouco de se impor diante
da academia, mostrando a necessidade de dar um upgrade, uma renovada em como as coisas séo feitas e sdo
respeitadas ali dentro. Porque a cultura é viva e se modifica. Vocé ndo pode passar a vida toda lendo, vamos
ler Machado de Assis, essa literatura que a academia ja canonizou (Rozzi Brasil, 25/03/2021).

Malu Cerqueira faz a conexdo com seu trabalho de animacdo trazendo um cero tom jovial e
atual resultante do avanco da tecnologia. E acrescenta uma reflexdo sobre as questfes da
técnica de acdo e de inovagdo de ocupacdo de espagos, um campo e instrumento para a
imaginacéo:

O cinema de animacéo o cinema a qual eu pertenco, por mais que a gente esteja no audiovisual; a
animac¢do tem uma outra linguagem e uma diferenca. A gente tem uma outra trajetoria de 109anos de
animacao brasileira. Pouquissimas pessoas conhecem E a gente tem um comeco de faculdade de animacéo
amenos de 4 anos atras. Entdo a gente tem cinema de animacao de guerrilha, de candidatos, de pessoas que
passaram 6 anos para fazer seus filmes, por ndo ter como passar, enfim, sdo coisas do nosso comeco do
século aqui. Entdo tem essa questao é dificil vocé encontrar uma formacgdo de animacéo. Eu para estudar,
tem a UEZO aqui, mas eu estudava no centro da cidade; entdo é toda uma questdo... Signos... Eu trabalho
com designer. Eu projeto objetos a partir de uma necessidade. Entdo a gente vé que aquilo ali como uma
equacdo para fazer. Eu me identifico totalmente com a linha de pensamento de Sandra e da Rozzi de tentar
sempre fugir de paradigmas; fugir e tragar outra linha de narrativa, de audio visual. Ressaltar mesmo as
minorias ndo, mas as diversidades, que € real e existe. Entdo basicamente condensando, eu compartilho
muito dessa acgéo de vocé ir ao contrério do que a gente vé o tempo todo como essa visdo eurocentrista e
hollywoodiano. E basicamente isso! (Malu Cerqueira, 25/03/2021).

Como finalizagdo do nosso encontro todas elas falaram de ser singular. E fizeram
automaticamente um retrocesso de sua histéria, pois todas destacam seus percalcos e desafios
ao buscarem vencer os desafios. Na verdade, sdo testemunhos de deslocamentos por optarem
por carreiras incomuns e por se movimentarem dentro do préprio territorio da zona oeste. Sua
historias se confundem com a prépria singularidade da regido, que formada por bairros bem
diferentes. A live foi uma troca de saberes como lugar de fala, e experimentamos
solidariedades e trocas de conhecimento. Estamos todos fazendo a nossa parte, queremos
transformar a realidade.

No meu caso, eu acho que sou comum, mas que tento fazer algo de diferente. (Sandra Lima,
25/03/2021)

Eu acho que sou a cara da zona oeste. De comum eu ndo tenho nada. Por mais que eu tente eu nédo
consigo. Sou extremamente singular. Tenho plena consciéncia disso, inclusive do énus que isso carrega. Um
grande problema que tinha na vida, foi quando eu passei no vestibular. Eu tinha de 16 para 17 anos, na Praia
Vermelha, na UFRJ. Quando eu falava de onde eu estava vindo; primeiro para comegar que eu era a mais
preta de toda a faculdade. Pelo menos no meu tom eu nao achava ninguém, par trocar figurinha comigo.
Quando eu falava de onde vocé € ou vocé mora onde: Jacarepagud. A cara das pessoas era de espanto. Era
um susto! Quando falava Jacarepagud. Jacarepagua é um bairro, olha a concentragédo das pessoas. Carlos
Lacerda colocou a Cidade de Deus em Jacarepagua, segundo a lenda que contavam pelos pais, pois foi la que
ele perdeu as eleigdes. A zona Oeste até pouco tempo atras, ela era principal, responsavel pela eleicao do
candidato politicos, por ser a maior zona eleitoral. A Freguesia, Jacarepaguad como um todo, ele foi zona
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rural durante muito tempo néo tina luz elétrica, ndo tinha agua encanada, a gente fazia poco cartesiano para
ter nossa agua e néo ficar pedindo na vizinha. Era zona rural, depois virou zona industrial em virtude dos
varios laboratdrios: Merck, Pfizer, um monte. Mas sempre tivemos aqui hospitais para quem pira, hospitais
para hanseniase, colénia Juliano Moreira, que era uma proposta como coldnia, mas ndo passava de um
hospicio; Hospital de Santa Maria, hospital para tuberculosos. Entdo vocé tem a zona oeste um bairro
fantastico e maravilhoso. Ele era basicamente segundo as autoridades, a lata de lixo. Tudo que eles queriam
se livrar do centro da zona sul, bota em Jacarepagud; mas o autédromo que era daqui tiraram aqui. O que é
bom a gente perde. Entdo o jacarepaguense tem um diferencial que tudo para ele é longe. E todos os lugres
para ele é perigoso, eu morava na lapa, ninguém me visitava, dizia que era perigoso e tem muito assalto.
Dificilmente vocé encontra pessoas nessa regido que se adequem a grupos de teatro. Agora tem Lona cultural,
mas na historia toda vocé ndo tinha. Tem que atravessar a Grajau Jacarepagua, fazer duas horas e meia para
chegar num teatro. Entéo culturalmente qual é o impacto disso? S&o pessoas que para se divertirem escolhem
o0 churrasco na casa dos outros, é fazer visita familiar. Enfim é comer e beber, essa é a diversdo. Tem muita
gente por aqui que nunca foi a um cinema. Por que é caro, é uma questdo cultual vinda desse gap das
autoridades que ndo colocam nada aqui. E se vé que o potencial artistico da zona Oeste ¢ gigantesco. E gente
gue escreve, que é ator, que é atriz e interpreta, que faz palhacaria; tem de tudo aqui. Pintor, escultor, a
galera do Cine clube Taquara, eles ocuparam um espago ocioso na subida da Rodrigues Caldas e
transformaram em um cinema a céu aberto. Enfim a gente tem uma comunidade que tem vontade, que
necessita de cultura, que gosta. Mas no6s temos esse histérico de néo investimento pablico. Bota as pessoas
para ficar que nem sertanejo sé fazendo musiquinha, cachaca e misoginia. Por eu perceber isso tudo, eu sé
percebo por que sou diferente... O ndo pertencimento a cidade do Rio de Janeiro, que o cara para ir no centro
gue é um outro bairro, diz que vai ao centro da cidade, por medo das coisas que aquela cidade tem. Entéo eu
néo tenho como ndo ser singular, até por causa da experiéncia de ter vivido e outros bairros, e ter voltado
sempre para ca. Eu me sinto muito isso, na caréncia na falta, mas me sinto muito diferente disso por querer
ter e buscar nas coisas O pessoal da zona Oeste é muito conservador. E eu hdo sou muito conservadora,
entdo eu sou singular. Eu ndo sou comum morando aqui. Cineasta ndo é profissdo para a gente, isso nao
existe para a gente. ... Entdo ndo tem realmente, eu ndo posso ser comum, todo mundo me olha com certa
estranheza, todo mundo ndo me leva a sério, porque eu sou esquisita, mas quando eu saio daqui, eu vejo o
quanto eu sou da zona oeste (Rozzi Brasil, 25/03/2021).

Campo Grande e Jacarepagua como a zona oeste tem uma histéria muito singular, minha familia
vem de colheita, com histéria no centro, e parecida... Eu acredito que eu seja uma pessoa bem comum, como
unidade na sociedade de ter olhos de ver no esforco de ver, mas singular pela minha vontade de vencer, na
minha trajetoria. Eu topei como o cinema de animacgdo por acidente, no centro da cidade ao antigo, e me
fascinei. Eu cresci ouvindo que ndo podia ser artista, que isso é coisa de gente rica que e achava que ia ser
professora de Histdria. E na cidade topei com o Anima Mundi. Comecei a frequentar, estudar, trabalhar la. E
vi que animacgdo é uma possibilidade, que realmente esse cinema existe. A gente vé animacgao que se resume
muito a Disney, mas tem a animag&o do Paquist&o, da Islandia, na Eslovénia, da india. Singular em todos os
sentidos de abrir caminhos, na foice, ha enxada E também é um espago bem mais elitista, € um espaco para
homens, de homens brancos, tecnologias, computador. Geralmente o lugar da mulher é mais na produgéo,
também n&o é muito, é mais na direcdo, e ndo na animagdo. A gente é singular nesse sentido, mas em
unidade nas causas sociais que a gente encontra. E minha opinido (Malu Cerqueira, 25/03/2021).
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2. Lelette Coutto: a filha do cinema

Figura 37 — As mulheres no cinema — Lelette Coutto
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“Eu sou porque nds somos”

“A verdade € que é s6 a gente que
enxerga, que ouve. A realidade ta dentro
da nossa alma. Existe uma comodidade,
ndo é facil. Todo processo historico é
muito pesado, e as pessoas nao querem
saber disso. E muito dolorido, melhor é
deixar.”

Lelette Coutto, 2017.

Essa mulher tem um sonho na cabeca e na alma; e um olho no processo. Filha do diretor
Waldir Onofre, busca em suas préaticas criativas e artisticas a legitimacdo da conquista da vida
negra com liberdade e dignidade. Ocupa 0s espagos institucionais e organizacionais de forma
contundente quando faz ecoar a voz que otimiza conexdes em nossas mentes. O valor da
cultura negra e as suas dimensfes no cotidiano urbano e quilombola. Tudo isso com um
grande sorriso nos labios, como tem que ser. E que faz soar: vamos em frente!



324

# Matrizes negras brasileiras

Filha do cinema por ser herdeira de uma histéria do primeiro diretor negro do cinema
brasileiro constroi sua trajetdria singular e afetiva com o saber vivo de seu pai que ecoa em
sua maestria. Seu pai referencial: homem negro, de simples formacdo, um autodidata e grande
curseiro, sonhador e morador de Campo Grande, subdrbio do Rio de Janeiro, que ousa criar e
apresentar ao mundo a zona Oeste, um armazém de produtores culturais. Sai na frente para
fazer cinema independente, assim como sua filha.

Waldir Onofre questiona a existéncia de um cinema negro num momento de visibilidade
europeia como legitimidade. Este colocou em seu filme de ficgdo, “As aventuras amorosas de
um Padeiro”, ganhador do Kikito de Ouro no Festival de Gramado de 1976 — a visdo critica,
mas bem humorada e satirica os costumes urbanos e coletivos da época. Hoje nos permite
entender o seu impulso de resisténcia como fruto de uma visdo de longo alcance o que
justifica as homenagens que vem recebendo em pecas de teatro e documentérios por todo pais.
A percepcdo da importancia do protagonismo no sistema hegemdnico e eurocéntrico era
heroicamente praticado por esse homem, mas hoje pode ser visto e entendido como inspiracéo
e repertdrio para se pensar a arte e a educagdo como resisténcia, protecdo e sobrevivéncia na
forma subjetiva e coletiva. E como se percebe no trabalho de Lelette.

Em 2017, representou o Brasil no PANAFEST. Trata-se de um Festival cultural que é
realizado a cada dois anos para africanos e afrodescendentes em Gana-Africa Ocidental.
Lelette participou como convidada especial para valorizar e dar énfase o tema: Cais do
Valongo Patriménio Cultural da humanidade. Neste momento o Unesco havia o indicado para
ser transformado em patrimonio da humanidade. “Cais do Valongo, patriménio mundial no
Rio para ndo esquecer o horror da escravidao” essa foi a chamada de um jornal da época que
acentuava a importancia dessa porta de entrada para um passado da escravidao. Era o inicio
da trajetdria dos afro-brasileiros marcado por horror e dor. Matrizes culturais que véo ser
repensada a partir de praticas artisticas e oportunas.

Enquanto coordenadora da CEPPIR — coordenadoria especial das promoc¢6es das politicas de
igualdade racial da cidade do Rio de janeiro apoiou a CRIACAO DO CORREDOR
AFROCARIOCA, cultural e artistico da cidade. Ela destacou a importancia desse territorio
conhecido como a pequena Africa como fonte de integracio entre os pontos culturais e
artisticos da cidade. De forma a oferecer visibilidade a identidade e a auto estima aos
realizadores das atividades promovidas e realizadas. Provoca o fortalecimento e o
desenvolvimento da cultura afrocarioca, atraves de sua arte e vocacao de receber e se expandir
para 0 mundo. Na verdade a disposi¢cdo de ndo ser vulneravel e de buscar relagbes marcam o
trabalho dessa mulher.

“A voz dos Quilombos” - 2009, 23min.

A esperanca tem a cor do céu da noite salpicado de estrela. A esperanca tem a cor do infinito
da janela da estacdo espacial. A esperanca tem a cor do quadro nas salas de aula mais pobre
ao redor do mundo. A esperanca tema a cor do centro do olho, janela das almas viventes. A
espera de se conheca profundamente e descubram dentro de si as raizes do amor. A esperanga
é negra. Negra. — Jogral em closes, com fundo negro e pouca luz nos rostos. Poema do
espetaculo “Amor, negro amor”, direcao Lelette Coutto, Nagdo Zumbi.



325

Lelette Coutto é professora de teatro, musica; produtora artistica com vasta experiéncia
cinematografica e arte educadora. Dirigiu o documentario “A voz dos Quilombos™ (2009)
exibido no 1°%ncontro Estadual da juventude Quilombola, na Conferéncia da igualdade
Racial, na Mostra Z6zimo Babull, na Mostra da Caixa Econémica UEA (Angola). O curta
apresenta os remanescentes do quilombo e suas expectativas em torno de suas identidades.
Apresenta as pessoas que constituem a comunidades, como fazem uso de seus territorios
pautados em saberes e valores ancestrais, como base para realizar o desejo de alcancar seus
sonhos. O que d& forga ao filme e o torna um elo de comunicacdo sendo de diluicdo das
fronteiras entre saberes académicos e populares.

A sensacdo alcancada pelo desejo de pertencer como memoria e identidade alimentam a
viagem dessa descoberta e autoconhecimento sobre o sistema de significacdo desta mulher
que servira para a continuidade do nosso caminhar. “Um dos aspectos centrais do ser humano
¢ a possibilidade de caminhar” (STALLYBRASS, 1998). O entendimento sobre a relacédo
construida baseadas em propriedades, descreve a sociedade de consumo e que se apoia em
posses para se prevalecer passa a ser repensada, mas no caso dos quilombos buscam por
direitos que vao além do titulo de posse que a grande maioria ndo tem. Com limitacfes de
poder e perdas passamos a entender as trocas de valores que importam, e quais memorias
narram auséncias de materialidades, ou provocam processos de reencontros através da
imaginacdo e a experiéncia humana

Os corpos negros sdo apresentados a partir das relacBes sociais e materiais em que Sao
condicionados e adaptados por uma tradicdo e costumes que € a versdo de mistura, amalgamas
das superposi¢cfes, mas gque a cineasta consegue transmitir ou transfluir a sabedoria interna
pautada no respeito e na dignidade que marca esse povo. O ato de falar de suas experiéncias e
expectativas de forma pessoal expde o grupo ndo de forma negativa, 0s apresenta, e soa como
representages e narrativas de lugar de fala, como testemunhos de mundos subjetivos
comprometidos com algo maior: A trajetdria de luta e resisténcia.

A imagem da galinha caipira que anda anunciando a ruralidade, comunica a lembranga da
cineasta criada no bairro de Campo Grande, mas também traz em evidencia a desejada
liberdade como o direito de esperancar e descartando o risco de nédo ser escutado. Producéo de
presenca que faz abertura para um mundo de sentidos e de compreensdo de suas experiéncias.

Ao mesmo tempo percebe-se a vulnerabilidade da cultura brasileira por ter questfes
especificas que demandam acOes inclusivas que partam de coordenadorias e das pastas de
politicas como foi 0 que ocorreu. Lelette foi convidada a ser promotora de politicas de
igualdade racial por cinco anos com praticas que causavam visibilidades aos quilombolas.
Estas fiscalizam e incentivam acdes, e personalidades com representatividades internacionais
para que assim fortalecessem quem somos nos brasileiros.

O Curta metragem como fruto dessas a¢des exalta uma politica promissora, que incentivava o
debate em congressos causando avancos e atuacdes com encontros que promovam o
movimento entre a juventude, pois foram os jovens que a guiavam entre eles. As declaracdes
das mulheres quanto aos saberes de cosmologias diferentes se moldavam a qual viver
colonizado? O euro-cristdo-colonialista-monoteista apresentado a eles ndo € descrito de forma
tdo linear. A mulher relata a convivéncia pacifica ou quase redonda e rodando dos saberes
organicos e politeistas. Lelette filma uma dessas cenas de terreiros par fazer a lembranca de
uma cosmologia afro-pindoramica-paga-politeista ampliando os saberes. Pensando aqui em
provocar uma ampliacdo ao nivel de colaboracdo e confluéncia da sabedoria que funciona
COmo input nesta pessoa que caracteriza seu modo de ver organico. E uma escrevéncia pela
imagem que fala e atua no combate ao racismo e como afirmacdo das naturais divergéncias.
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Tudo isso traz em destaque para o papel e o fortalecimento da mulher negra. Colocando
Lellete como representante de um didlogo que questiona o racismo e o legado escravagista
brasileiro e a forma de construcdo saberes a partir também de uma participacdo popular. A
realizacdo desses encontros entre os jovens quilombolas em Campo de Goytacazes serviu para
a colaboracgéo entre os seus grupos. Pretendia-se fazer a segunda parte do documentario “A
voz dos quilombolas - parte II” atendendendo as outras comunidades, mas por falta de verba e
orcamento néo foi realizado, ndo conseguiu continuar. Na verdade, ela foi convidada pelo ex-
ministro da igualdade racial, Edson Santos, desenvolvendo uma pratica amplificada, procurou
estender a atencdo aos outros grupos como os indigenas, os ciganos, judeus, comunidades de
terreiros durante o periodo possivel.

A vida coletiva e individual dessa populacdo, é também a nossa que tem ao fundo a marca da
colonialidade global. Aqui se faz reflexdo diante o contexto pos-colonialista e as controvérsias
extremistas que aparecem e fazem acender o debate de raca e os limites do ser humano.
Através dele podemos pensar em como poderd ser a superacdo de tudo isso, a partir da
proposta de se pensar o saber e o ser. O desafio onde a forma humana se expde como uma
sensivel poesia aos nossos olhos e faz ouvir aos nossos sentidos e traz a lembranca o direito
ao sonho contido nos ciclos da genealogia: Infancia, juventude, maturidade e velhice que
desejam o direito ao essencial: A dignidade e a posse de suas terras.

Os olhos da jovem mulher negra para o infinito, e em close enquanto fala sobre 0s sonhos,
assim comeca 0 video. Logo em seguido o jovem é protagonista na fala de serem donos da
terra, com aquisicdo de titulos, garantiriam a eles a propriedade. Um significado ao rumo a
emancipacdo. Ao fundo o verde do ambiente faz composicdo com as cores opacas, azuis e
pastéis de suas roupas. O ar natural nos convida a entrar na tela e experenciar as historias.
Outras mulheres jovens, criancas e velhas remetem a um tempo, a ideia de geragéo e de tempo
nos alcanga e nos transporta para a questdo tensa de direitos humanos. Chamou-me atencao
para o alcance e o entendimento sobre como o curta propde pensar o fazer humano para
humanos e desafia qual a solugdo dessa jornada social tracada para se viver juntos. E ainda
que separados constroem relagfes descritas por signos que servem para descrever as marcas
deixadas por seus corpos, como algo particular e préprio de cada um. Corpos que moldam
simbolismos enquanto se estabelecem trocas que vdo além da materialidade e sonoridade do
gesto.

“A voz dos quilombos” ¢ anunciada depois de um minuto e 20 de testemunhos em primeiro
plano, com olhos que falam primordialmente. As letras brancas lembram gestos de arranhdes
e marcacdes feitas nas madeiras. O céu como testemunha apresenta o simbolo da cidade do
Rio de Janeiro, em um travelling de cdmera a 360°. Propostas de imagens que atuam, falam e
faz pensar no movimento Quilombismo. Uma forma de reconstruir a sociedade a partir da
histéria que herdaram pra si, por homens livres sem opressdo, uma experiéncia de relacionar e
reconstituir as primeiras experiéncias dos afro-brasileiros como um projeto de emancipacdo
social do negro, reconstruindo sua propria histéria e em sua prépria cultura. Com fez Abdias
do Nascimento e Beatriz Nascimento promovendo narrativas de negacdo coloniais que
provoquem a reducdo do legado africano a mero “exotismo”.

Ao fazer isso usa imagens capturadas de testemunhos; mas apresenta de forma clara a cara de
um Brasil ignorada e que concorrem a indiferenca natural 