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RESUMO

PRADO, Carlos Henrique Mattos do. Laboriosa mocidade, emblema da Virtude, da
Honestidade e do Progresso: o caso do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e do
impresso O Brazil Artistico(1856 — 1861). 2021. 112 f. Dissertagdo (Mestrado em Educac¢ao)
— Faculdade de Educagao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Esta pesquisa aborda a problematica da formagao técnica no campo das “artes e oficios”
na segunda metade do século XIX, na Corte imperial. Uma primeira aproximagdo com esta
questdo se deu por intermédio do estudo do impresso intitulado - O Brazil Artistico — Revista
da Sociedade Propagadora das Bellas-Artes do Rio de Janeiro (Nova-Phase), relangado na
Cidade do Rio de Janeiro- entdo Capital da Republica, em margo de 1911. Nessa ocasido, a
Revista reeditou os seis primeiros nimeros deste periddico, publicados em 1857, tendo sido
inicialmente encontrada na hemeroteca da Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin (USP) e,
logo apods, na secdo de obras raras da Biblioteca Nacional (BN). Nas reedi¢des surgiram as
primeiras manifestacdes acerca da necessidade de implanta¢dao do ensino profissionalizante e
da criagdo de um Liceu de Artes e Oficios na Corte, inaugurado em 1858. Das pautas
privilegiadas do contetido da revista O Brazil Artistico o ponto mais central consiste nos
discursos que pregam a urgéncia da educacao profissional no pais para atender a “mocidade
laboriosa” destituida de capital material e cultural, o que remete ao arcabouco tedrico-
metodolégico propostos por Bourdieu e Passeron (1992).Deste modo, no trato com este
impresso, procurou-se analisar o processo da producdo, materialidade, circulagdo e o projeto
editorial, destacando-se os enunciados regulares que privilegiam a defesa da criagdo de uma
institui¢do profissionalizante, de carater privado, no contexto histérico do séc. XIX. A analise
do impresso permite pensar a respeito do seu papel na criagao, organizacgao e fortalecimento do
Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, tanto no periodo em que o impresso foi criado,
quanto na fase inicial da instituigdo € na compreensao dos arranjos arquitetonicos, estes
conjecturados na pesquisa a partir dos estudos de Michel Foucault (2003). Considerei, ainda, a
conjuntura educacional e as tensdes politicas internas e externas das institui¢des envolvidas,
por intermédio das quais foi possivel observar agentes, procedimentos, saberes e rede
institucional mobilizada em torno da pauta do ensino dos oficios e do desenho artistico
apresentados nos estatutos das duas instituigdes. A partir destas nuances, foi possivel investigar
as Institui¢des voltadas exclusivamente para a formagao de mao de obra especializada na capital
do Brasil na segunda metade século XIX, a criacdo e a organizacao de uma rede de Liceus de
Artes e Oficios, bem como as relagdes com experiéncias e iniciativas assemelhadas no Brasil e
no exterior. Por fim, a investigacdo permitiu refletir a respeito da organizacado e distribui¢do de
uma rede institucional mobilizada em torno da pauta de ensino ¢ da formagdo técnica ou da
“luta em prol das belas artes, do seu desenvolvimento em uma terra que possui verdadeiros
talentos artisticos e onde sobejam aptiddes para o belo”, como consta na apresentacdo dos
redatores da revista O Brazil Artistico, em 1911.

Palavras-chave: Ensino profissionalizante no Brasil Imperial. Impressos. Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro.



ABSTRACT

PRADO, Carlos Henrique Mattos do. "Laborious youth, emblem of virtue, honesty
and progress'': the case of the Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro (1856-1861).
2021. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Educac¢ao) - Faculdade de Educagao,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

This research addresses the issue of technical training in the field of "arts and crafts" in
the second half of the 19th century, at the Imperial Court. A first approach to this issue was
made through the study of the printed material entitled - O Brazil Artistico - Revista da
Sociedade Propagadora das Bellas-Artes do Rio de Janeiro (Nova-Phase), re-launched in the
City of Rio de Janeiro - then Capital of the Republic, in March 1911. On that occasion, the
journal reedited the first six issues of this periodical, published in 1857, and was initially found
in the hemeroteca of the Biblioteca Brasiliana Guita and Jos¢ Mindlin (USP) and, soon after, in
the rare works section of the Biblioteca Nacional (BN). In the re-editions appeared the first
manifestations about the need to implement professionalizing education and the creation of a
Liceu de Artes e Oficios in the Court, inaugurated in 1858. From the privileged guidelines of
the content of the magazine O Brazil Artistico, the most central point consists of the speeches
that preach the urgency of professional education in the country to attend the "laborious youth"
deprived of material and cultural capital, which refers to the theoretical and methodological
framework proposed by Bourdieu and Passeron (1992). In this way, in dealing with this printed
material, we tried to analyze the production process, materiality, circulation, and the editorial
project, highlighting the regular enunciations that privilege the defense of the creation of a
professionalizing institution, of private character, in the historical context of the 19th century.
The analysis of the printed material allows us to think about its role in the creation, organization
and strengthening of the Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, both in the period in which
the printed material was created, and in the initial phase of the institution and in the
understanding of the architectural arrangements, these conjectured in the research based on
Michel Foucault's studies (2003). I also considered the educational context and the internal and
external political tensions of the institutions involved, through which it was possible to observe
agents, procedures, knowledge, and the institutional network mobilized around the teaching of
trades and artistic design presented in the statutes of the two institutions. From these nuances,
it was possible to investigate the institutions exclusively focused on the training of skilled labor
in the capital of Brazil in the second half of the nineteenth century, the creation and organization
of a network of high schools of arts and crafts, as well as the relations with similar experiences
and initiatives in Brazil and abroad. Finally, the research allowed us to reflect on the
organization and distribution of an institutional network mobilized around the agenda of
teaching and technical training or the "fight for the fine arts, its development in a land that has
real artistic talents and overflowing aptitudes for beauty", as stated in the presentation of the
editors of the magazine O Brazil Artistico, in 1911.

Keywords: Professionalizing education in Imperial Brazil. Printed papers. Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

O oficio da pesquisa ¢ laborioso no sentido de que o esfor¢o decorre de alcangar, ao
mesmo tempo, a formulacdo das interrogagdes que envolvem os compromissos da investigagao,
bem como o entendimento da dinamica metaférica do caleidoscopio Foucaultiano, que, em cada
movimento, cada entrada de luminosidade, tensiona-se para novas imagens, como também para
novas possibilidades de contemplagdes. O artesanato da pesquisa pode, igualmente, ser
associado com os “Bichos” articuldveis da artista Lygia Clark!, que a cada movimento se

transformam em “novos objetos”.

Figura 1 Os bichos (1960-1964)

Fonte: Acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Os Bichos, obras em metal com partes unidas por dobradigas, realizadas entre 1960 e
1964, se prestavam a ser manipuladas pelo publico. Clark dizia que tinham vida propria. Um
bicho, segundo ela, ndo ¢é apenas para ser contemplado e mesmo tocado. Requer
relacionamento. Ele tem respostas proprias e muito bem definidas para cada estimulo que vier
a receber. O trabalho de investigacdo implica reconhecer o que move e o que determinados
movimentos permitem, favorecem, iluminam e sombreiam considerando os modos como se
lidam com as pegas e suas dobradicas.

Como no dispositivo do caleidoscopio e da peca de metal de Clark, a pesquisa histdrica
também ¢ marcada por determinadas dindmicas. Em momentos, o que escapa, de certo modo,
pode revelar, tal como o que se revela também pode, de certa forma, encobrir. Nesta ativa

incumbéncia, o historiador necessita prestar contas “de uma construgdo ativa de sua parte para

' Disponivel em: https://mam.rio/artistas/lygia-clark/ Acesso em: 20 ago. 2021.
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transformar a fonte em documento e, em seguida, construir esses documentos, esses fatos

historicos, em problema” (BLOCH, 2004, p. 19). Da mesma forma, o oficio da pesquisa

historica “deve se mexer, progredir; mais que qualquer outra, ndo pode parar” (BLOCH, 2004,

p. 21) e “é também uma ciéncia na infancia” (BLOCH, 2004, p. 47 ) ou como na dindmica da

ladica infantil da brincadeira do “t4 quente, ou ta frio”® que ao se aproximar do objeto

escondido, paradoxalmente, como na dindmica da pesquisa, o objeto ou a verdade sobre o

passado, jamais sera plenamente revelado, restando somente a sensac¢dao do calor ou do frio da

suposta aproximacao ou do distanciamento do objeto. Na dinamica da ludica, mais do que

nunca, nao se deve “amarrar o bode e arvorar” (CASCUDO, 1970, p.24 e p. 241)

Assim sendo, neste mesmo encaminhamento, ¢ importante ficar atento pois

Nao faltam falsas bulas, e, assim como todos os relatorios de embaixadores, nenhuma
carta de negocios diz a verdade. Mas a deformag@o aqui, a supor que exista, pelo
menos nao foi concebida especialmente em intengdo da posteridade. Acima de tudo,
esses indicios que, sem premeditacdo, o passado deixa cair ao longo de sua estrada
ndo apenas nos permitem suplementar esses relatos, quando estes apresentam lacunas,
ou controla-los, caso sua veracidade seja suspeita. (BLOCH, 2004, p. 77).

Apesar dos oficios relativamente solitarios, nesta dinamica ludica, a pesquisa também

necessita de colaboragdes e auxilios, algo na linha de Joao Cabral de Melo Neto, no seu sublime

poema Tecendo a manhd (MELO NETO, 1997, p. 15):

Um galo sozinho nio tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entre todos,

se entretecendo para todos, no toldo

(a manhd) que plana livre de armagio.
A manha, toldo de um tecido tdo aéreo

2

“Também conhecido como o Jogo da Peia-Quente, Os jogos, brinquedos e brincadeiras populares, como tudo
que caracteriza a cultura popular, ndo tém origem e autoria reconhecida. No caso do Brasil, sofrem influéncia
de todos os elementos étnicos formadores da nossa sociedade (indios, negros e europeus). Quem nunca
brincou de cama-de-gato, pido, “senhor rei mandou dizer”, amarelinha, cabra-cega, currupio, machado tora,
bolinha de gude, cantigas de roda (atirei um pau no gato, Terezinha de Jesus, ciranda-cirandinha, margarida,
pai Francisco, o cravo e a rosa, etc.), puxa lagarta, lagarta pintada, serra-serra, peia quente, boneca de pano,
pipa (papagaio),bodoque (atiradeira), peteca, € mais uma infinidade de alternativas que cada um de nos esta
apto a lembrar e acrescentar a lista. O que devemos saber ¢ que os jogos e brincadeiras possuem identidade
cultural, sdo proprios de classes sociais especificas e lugares. Ganham caracteristicas mais fortes ou sdo mais
presentes em diferentes regides. Disponivel em
http://www.ead.uepb.edu.br/arquivos/cursos/Geografia PAR UAB/Fasciculos%20
%?20Material/Estudos_Contemporaneos Cultura/Est C C Al2 J GR 260508.pdf.


http://www.ead.uepb.edu.br/arquivos/cursos/Geografia_PAR_UAB/Fasciculos
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que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Desta forma, na Historia da Educacdo os preceitos da “teia ténue” repercutem em
geodésicas entrelagadas onde ¢

Necessario que essa escolha ponderada de perguntas seja extremamente flexivel,

suscetivel de agregar, no caminho, uma multiplicidade de novos topicos, ¢ aberta a

todas as surpresas. De tal modo, no entanto, que possa desde o inicio servir de ima as
limalhas do documento. (BLOCH, 2004, p. 79).

A requisicao singela de auxilios de autores postumos, e, oxala, daqueles que ainda se
encontram ativamente entre nds foi fundamental para tentar descortinar histérias que envolvem
os documentos relacionados a pesquisa. Neste sentido, “aos gigantes sobre cujos ombros me
portei” (MAGNO, M. D.,2015, p.4) e nesta tarefa me ajudaram, e muito, na travessia € na
tentativa de buscar artificios em um percurso digno no campo da pesquisa em Histéria da
Educacao.

E importante frisar a experiéncia na disciplina de Artes Industriais® na Fundagio
Bradesco* do Rio de Janeiro, no final da década de 1980, que de certa forma, possibilitou
problematizar e refletir sobre algumas questdes do ensino profissional e da preparagdo para o
trabalho.

A alvorada das indagacdes ocorreu a partir dos estudos preciosos de Claudio Vieira do
Amaral e Alba Carneiro Bielinski’®, que reuniram dados sobre o Liceu de Artes e Oficios do Rio
de Janeiro e os aspectos valiosos que envolveram a Instituicdo na Histéria da Educagdo do
século XIX. Em ambos os trabalhos, a Revista O Brazil Artistico, impresso lancado em 1857
pela entdo recém fundada Sociedade Propagadora das Belas Artes, ¢ apontado como uma

significativa fonte de pesquisa e que precisava ser mais explorada.

3 “A Arte aqui apresentada enquanto disciplina do inicio do século XX até meados dos anos 1960 , serd a Arte
como e “artes domésticas e industriais” em cujas aulas, as meninas aprendiam bordado, trico, roupas de bebé,
aulas de etiqueta, e os meninos aprendiam a trabalhar com a madeira, manusear o serrote, martelo para
confeccionar objetos utilitarios.; a Arte como “atividade”, concepcdo enfatizada por meio da Lei 5692/71,
que institui a Reforma Educacional do ensino de 1° e 2° graus, até meados dos anos 1980, onde a disciplina
de Arte estava relacionada a festas, comemoragdes de datas civicas, folcloricas e tipicas da regido; a Arte
como “conhecimento”, que visava desenvolver o potencial criador do educando e, nido a formag&o do artista,
atividades essas situadas por volta dos anos 1990 aos dias atuais”. (LANZI, 2016).

4 Atuei de 1988/95. A disciplina de Artes/Praticas Industriais era ofertada aos estudantes do Fundamental II e
desenvolvia os conhecimentos basicos de marcenaria, eletricidade, cartonagem e informagdes basicas sobre
seguranca no trabalho. Hoje, a disciplina ndo faz parte do Curriculo Basico da Escola. Escola de Educacao
Basica e Profissional Fundagdo Bradesco. Data de inaugurag@o: 16/03/1987. Endereco: Rua Haddock Lobo,
253 — Tijuca. Disponivel em: https://fundacao.bradesco/pt-BR/Escolas?ID=33. Acessado em 30 de nov.
2021.

5 Cf. AMARAL, Claudio Silveira. John Ruskin e o Ensino do Desenho no Brasil. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2011. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11449/113686; Cf. BIELINSKI, A. C. Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro — dos pressupostos aos reflexos de sua criagdo — de 1856 a 1900. 2003. Dissertagdo
(Mestrado) — Faculdade de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2003.
Disponivel em: http://hdl.handle.net/11422/544403


https://fundacao.bradesco/pt-BR/Escolas?ID=33
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Este periodico foi, pois, a porta de entrada, para o estudo desenvolvido. O trabalho
inicial com este documento demonstrou que o mesmo continha um conjunto expressivo de
pistas para compreender a fundacdo de um Liceu destinado as artes e oficios na capital do
Império brasileiro. Funcionou como “fios de sol”, sem que tivesse nogao precisa do que estava
por ser tecido.

O alicerce e as indagacdes partiram dos estudos de impressos e da imprensa pedagogica,
brilhantemente apresentados pelas Professoras Marcia Cabral e Sonia CAmara®, como também
das aulas do Nucleo de Pesquisa em Histéria da Educacdo e resultaram em esforcos que foram
concentrados no Impresso € as suas repercussoes na criacdo do Liceu de Artes e Oficios, como
também nas referéncias iniciais do ensino profissionalizante no Brasil, ao menos no formato de
Liceus privados.

Em resposta as indagagdes mais amplas do estudo, também se fez necessario averiguar
os conceitos e as concepgoes de “oficio e trabalho” que nortearam a sociedade brasileira em
meados século XIX e, principalmente, as repercussdes no processo de criacao das Instituicdes
de ensino especializadas e nos repertdrios dos impressos criados pelas instituigdes no cenario
educacional da época.

Com vistas a explorar estes fios, optei em me aproximar modestamente das
contribui¢des de Haidar (2008), Cunha (1979), Gondra e Schueler (2008) no que concerne ao
modo como surgiu e se constituiu a urgéncia na instalacdo de uma Institui¢ao profissionalizante,
no século XIX. Deste modo, para auxiliar no entendimento das tensdes, redes de interesses e
conflitos, optei pelos estudos de Foucault (2012), Bourdieu e Passeron (1992). Para me
aproximar um pouco mais dos contextos da época, busquei alguns impressos do periodo; bem
como jornais, revistas, livros e publicacdes que envolveram noticias sobre o Liceu de Artes e

Oficios do Rio de Janeiro na época de sua instalagdo no Centro da Cidade do Rio de Janeiro.

¢ Disciplina Impressos, Imprensa Pedagogica e Historia da Educagdo, cursada em 2019 no Programa de

Mestrado Proped/UERJ.

7 Vinculado a Faculdade de Educagio da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) o Nucleo de
Ensino e Pesquisa em Histéria da Educagdo (NEPHE) iniciou suas atividades em 2001. Concebido como um
espaco plural, de debates, de partilha de inquietacdes investigativas e reunindo professores, alunos de
doutorado, mestrado e graduagdo, o NEPHE tem se empenhado em aprofundar as reflexdes acerca do
fenomeno da educagdo, na perspectiva da histéria. De tal maneira que as pesquisas desenvolvidas no &mbito
do Nucleo voltam-se para objetos que atravessam a recente literatura especializada, recobrindo tematicas
associadas a historia de diferentes tipos de institui¢cdes e de praticas educativas a elas correlatas. Nesse
quadro, escola, imprensa pedagogica, historia da profissdo docente, historia dos livros e manuais escolares,
arquitetura escolar, politicas educacionais, saberes escolares, relagdes entre religido e educagao, infancia e
familia sdo alguns dos problemas investigados pelos integrantes do NEPHE. Blog disponivel em:
https://nepheuerj.blogspot.com/
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4

E conveniente destacar que a dindmica da investigacdo esbarrou em algumas
dificuldades causadas pela pandemia® da Covid-19, principalmente quanto as visitas presenciais
aos locais significativos para maior exploragio do objeto’de estudo e das outras possibilidades
de investigacdes que alavancaram a pesquisa. Deste modo, a impossibilidade de visita aos
arquivos, proporcionou um tempo maior para a exploragdo e aprofundamento dos documentos
disponiveis nos enderecos eletronicos das instituigdes.

Este oficio, em linhas gerais, consistiu no arranjo geral do trabalho, partindo de uma
preocupacdo com a formacdo especializada destinada as artes e oficios, ancorado em
documentagdo diversa e na historiografia que aborda a teméatica da preparagdo para os mundos
do trabalho, formulei 3 questdes centrais. Como pensar a instru¢do profissional no periodo de
criacdo do Liceu de Artes e Oficios? Quais as estratégias empregadas pelo Liceu para se
autolegitimar? Quais as finalidades gerais da formagao oferecida na instituicao analisada? Com
base nesta tripla indagacao, o trabalho de pesquisa foi realizado e seus resultados estruturados
em torno de 3 capitulos.

Na primeira parte, o trabalho se deteve nas questdes relacionadas aos registros da
Revista O Brazil Artistico, nas primeiras reunides da Sociedade Propagadora de Belas Artes no
Antigo Museu Nacional e nas reflexdes sobre a profissionalizagdo das “artes e oficios”, e as

repercussoes relacionadas ao momento historico e ao contexto educacional da formagao das

8 Em 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi caracterizada pela OMS como uma pandemia. O termo

“pandemia” se refere a distribuicdo geografica de uma doenca e ndo a sua gravidade. A designaco reconhece
que, no momento, existem surtos de COVID-19 em varios paises e regides do mundo. Ao todo, sete
coronavirus humanos (HCoVs) ja foram identificados: HCoV-229E, HCoV-OC43, HCoV-NL63, HCoV-
HKUI, SARS-COV (que causa sindrome respiratoria aguda grave), MERS-COV (que causa sindrome
respiratoria do Oriente Médio) e o, mais recente, novo coronavirus (que no inicio foi temporariamente
nomeado 2019-nCoV e, em 11 de fevereiro de 2020, recebeu o nome de SARS-CoV-2). Esse novo
coronavirus ¢ responsavel por causar a doenga COVID-19. Disponivel em:
https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19 Acesso em 24 de Out. 2021. Neste mesmo
e cruel cendrio, cabe destacar o impacto da Pandemia na Educacdo: Suspensas desde margo de 2020 por
conta da pandemia da COVID-19, as aulas presenciais das redes publicas de ensino permaneceram em
regime remoto na maioria dos estados brasileiros até maio de 2021. Atualmente, os estados brasileiros estdo
divididos no que se refere as aulas presenciais ou hibridas. Os estados das regides Sul e Sudeste, de forma
gradual e escalonada, ja retomaram ou estdo retomando as aulas presenciais no modelo hibrido. Contudo, os
estados das regides Centro-Oeste e Norte ainda ndo retornaram as aulas de forma presencial nem hibrida, e
ainda apresentam defasagem comparados aos estados de outras regides. Ainda que parcialmente, em junho de
2021, todos os estados iniciaram a vacinagao dos profissionais da educacao. Nesse contexto, a UNESCO no
Brasil realiza um levantamento sobre a situagdo de cada rede estadual de ensino, com relagao ao
planejamento e/ou perspectiva de retorno das aulas presenciais, bem como a situa¢do do fornecimento de
alimentac@o nas escolas e a vacinacao dos profissionais de educagdo. Disponivel em:
https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/covid-19-education-Brasil Acesso em 24 de out. 2021.

Algumas visitas, ainda na fase inicial da pesquisa e um pouco antes da Pandemia, foram realizadas
presencialmente na Biblioteca Nacional com o intuito de explorar a materialidade da Revista O Brazil
Artistico, como a revista se encontrava na se¢do de obras raras, naquele momento, havia a necessidade de
autorizagdo prévia para explora-lo. O que ndo permitiu o contato e o exame do documento.


https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/covid-19-education-Brasil
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populacdes do periodo. Além disto, procurei considerar as criticas ao propagado projeto da
instru¢do profissional do ensino em periodo noturno.

Na segunda parte, o estudo prioriza, especificamente, o impresso a Revista O Brazil
Artistico e as nuances acopladas ao momento do periodo, refletindo sobre as razdes do
relangamento do impresso em 1911 e qual motivagdes para a reedi¢do de numeros passados. A
partir dessas primeiras indagagdes gerais, surgem questdes mais especificas a respeito da
producdo, materialidade, circulacdo e projeto editorial do impresso: Onde e por quem foi
elaborada, como a sua diagramagao e o formato. O pregco e quem eram seus colaboradores. A
sua diagramac¢do e o seu formato, além de compard-lo com outras iniciativas, refletindo a
respeito das participacdes dos agentes que atuaram efetivamente na criagdo do Liceu de Artes
e Oficios do Rio de Janeiro.

A terceira e ultima parte se concentra no Estatuto do Liceu e nos conjuntos das
necessidades das formatacdes dos objetivos da Institui¢ao, tomando por base o seu Regimento
e, mais detidamente, o exame da formacao dos “preparadores” das aulas do Liceu e dos seus
estudantes, comparando com os discursos compilados da Revista e com o contexto do inicio
das aulas do Liceu, em 1858. Deste modo, cumpre destacar os intentos em outras areas de
conjuncao da necessidade da criacdo de uma instituicdo da formacdo de uma escola
profissionalizante de artes e oficios. Algumas ponderacdes, principalmente no que diz respeito
ao Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo e as iniciativas dos Salesianos em instalar as escolas

profissionalizante no Brasil.
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1 DAS PRIMEIRAS INTENCOES DA INSTRUCAO PROFISSIONAL NOTURNA

Em meados do século XIX, no ano de 1856, um grupo de letrados se organiza com o

intuito de “promover o desenvolvimento das Belas Artes em todo o Império™!°

, primeiro, por
meio do ensino pratico e teorico, em um Liceu de Artes e Oficios, acompanhado pela publicagao
de um “Impresso Artistico”. A publicacdo seria de forma regular, com estampas originais ou
copias dos melhores trabalhos "dos artistas neste Império”, com o objetivo de promover os
interesses relacionados as artes em geral.!! Cumpre destacar a sinalizagio ao impresso nos
Estatutos da Sociedade Propagadora das Belas Artes, como uma referéncia potencialmente
relevante e incluida no segundo paragrafo do primeiro artigo do Capitulo I - da Sociedade e
seus fins (BETHENCOURT DA SILVA, p. 5).

No que se refere ao estudo com este tipo especifico de documentagdo, ¢ necessario
considerar que

O documento ndo é indcuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziu, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. (LE GOFF,
2016, p. 496).

Por esta razdo, o

Documento deve ser estudado numa perspectiva econdmica, social, juridica, politica,
espiritual, mas, sobretudo, enquanto instrumento de poder. Mais ainda do que os
multiplos modos de abordar um documento, para que ele possa contribuir para uma
historia total, importa ndo isolar os documentos do conjunto de monumentos de que
fazem parte. (LE GOFF, 2016, p. 497).

Neste sentido, os livros e impressos nao devem ser vistos apenas como registros da
memoria de um tempo, narram diferentes percepgdes de um mesmo fato, tampouco como
simples ingrediente do acontecimento, mas sim, no dizer de Robert Darnton (2010), na
qualidade de agentes que intervém, eles mesmos, nos processos e episddios. Portanto, em suas
multiplas facetas, a historia dos livros e dos impressos ¢ a historia da leitura convertem-se em
um dos principais instrumentos da criagdo de novas culturas politicas e da constru¢ao de
significados originais, expressao também da sua historicidade” (NEVES, 2009).

Nesta perspectiva, cabe ressaltar a existéncia e importancia do impresso intitulado O
Brazil Artistico — Revista da Sociedade Propagadora das Bellas- Artes do Rio de Janeiro

(Nova-Phase), relangado na Cidade do Rio de Janeiro — entdao Capital da Republica, em margo

10 BETHENCOURT DA SILVA, Francisco Joaquim. Estatutos da Sociedade Propagadora de Belas Artes do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typ. Hildebrandt, 1882. Disponivel em:
http://bdor.sibi.uftj.br/handle/doc/649. Acesso em: 29 set. 2021.

1" Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009340&bbm/4305#page/360/mode/2up. Acesso em:
29 set. 2021
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de 1911. E interessante ressaltar que, nessa ocasido, a Revista reeditou os seis primeiros

numeros deste periddico, publicados inicialmente em 1857, antes mesmo da fundagdo do Liceu

de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, como mostra o diagrama a seguir:

Figura 2 - Cronologia da revista O Brazil Artistico

Criada a filantrépica Sociedade Propagadora das Belas- Artes por Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva e figuras eminentes da Capital do Império

Fundada em 1856, com o objetivo de criar e manter um Liceu de Artes e

Oficios e também um Impresso Artistico.

E I
BRAZIL ARTISTICO *

Criada a Revista: O Brazil
Artistico, em 1857 pela
SPBA

AN

Cornegam as aulas no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, em

1858

Relangada a Revista O Brazil Artistico em
= 1911, reproduzindo as seis primeiras
- EdicBes da revista de 1857

Fonte: Organizagdo do autor, 2021.

Sendo assim, o impresso em questdo desponta no momento da fagulha crucial apds 40

anos, e almejada por Lebreton'? na carta!® ao Conde da Barca'4, em 1816, muito apos as tensdes

12" Nasceu em Saint-Méen, Bretanha, na Franga, em 7 de abril de 1760. Ingressou no Colégio dos Teatinos, onde

14

estudou humanidades e tornou-se clérigo. Abandonou a carreira sacerdotal por ocasido da Revolugdo
Francesa, tendo se filiado aos jacobinos. Trabalhou na administragdo publica, tendo atuado como chefe da
Se¢do de Museus, Conservatorios e Bibliotecas, do Ministério do Interior francés. Indicado pelo naturalista
Alexander von Humboldt ao marqués de Marialva, embaixador extraordinario do governo portugués na
Franca, a integrar um projeto de estabelecimento de uma escola de artes e oficios no Brasil, para a qual
seriam recrutados diversos profissionais franceses. Embarcou para o Brasil ao lado de nomes como Auguste
Taunay, Jean-Baptiste Debret e Grandjean de Montigny. Seu plano daria origem ao decreto de 12 de agosto
de 1816, que criou a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, com o objetivo de promover a instru¢do dos
homens destinados aos empregos publicos e também o progresso da agricultura, mineralogia, indistria e
comércio. Apos a morte do conde da Barca, protetor dos artistas franceses, o projeto de uma escola de
ciéncias, artes e oficios ndo seria concretizado imediatamente, o que levou os profissionais franceses a
lecionarem para um reduzido numero de alunos ou procurarem outras atividades sob a protegdo régia.
Afastou-se da vida publica, isolando-se em sua chacara, no bairro do Flamengo. Morreu no Rio de Janeiro,
em 9 de junho de 1819. Cf. http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-
2/biografias/397-joaquim-lebreton Acesso em 1 de outubro de 2021.

LEBRETON, Joachin. Manuscrito inédito de Lebreton: sobre o estabelecimento de dupla Escola de Artes no
Rio de Janeiro, em 1816. In: Revista do IPHAN, n. 14, p. 283-307, 1959. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net. Acesso em: 2 abril 2021. Cabe ressaltar que o Manuscrito de Lebreton
também realga a criagdo de uma “terceira escola”. Sendo assim, acompanhada da Academia de Belas Artes,
seriam criadas: a escola de desenho e a escola de oficios industriais.

Nasceu em Ponte de Lima, Portugal, em 14 de maio de 1754. Iniciou sua educag@o no Porto, ingressou no
curso de filosofia da Universidade de Coimbra, mas retornou ao Porto, onde se dedicou a matematica e


http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/426-jean-baptiste-debret
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/396-auguste-henri-victor-grandjean-de-montigny
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/173-escola-real-de-ciencias-artes-e-oficios
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/387-antonio-de-araujo-e-azevedo-conde-da-barca
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-2/biografias/397-joaquim-lebreton
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-2/biografias/397-joaquim-lebreton
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politicas surgidas com a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes, pela entdo afamada
Missdo Artistica Francesa!®, atribui¢io esta, que desde sua chegada ao Brasil, tinha também
como um dos objetivos primordiais a instalagdo de uma escola de artes e oficios no Brasil. Cabe
notar que acontecimentos do velho mundo precipitaram medidas na América portuguesa. Neste
caso, a transferéncia da familia real para a sua mais importante colonia terminou por

incrementar uma série de medidas, parte delas destinada ao campo da instrugdo formal.

Com isto, também vale chamar atencdo para as iniciativas criadas, mantidas e
expandidas pelo aparelho do Estado, pelas Igrejas, empresarios, filantropos e agentes
da intelectualidade, como médicos, juristas e militares, por exemplo. E por meio da
acdo articulada desta gente que, pouco a pouco, vdo sendo criadas escolas publicas,
privadas, subvencionadas (diurnas e noturnas), asilos, colégios ¢ liceus, internatos e
cursos superiores no vasto territorio brasileiro. Do mesmo modo, € preciso considerar
o poder exercido pelas sociedades, academias e grémios, instidncias educativas que
organizam iniciativas voltadas para educar a populagdo, constituida pela “boa
sociedade”, mas também por criangas pobres, negros, indios, imigrantes e mulheres.
(GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 11).

O propagar de uma ideia ou a intencdo de encontrar desejos e acdes similares necessita
de cuidados, os percalgos e decepgdes sdo tangiveis, as tensdes sociais sdo expostas,
principalmente quando esta ideia trata de projetos relacionados diretamente a educacdo no
Brasil. O esbogo do francés ndo se efetivou de modo imediato. Coube, enfim, ao arquiteto
Francisco Bettencourt da Silva'®, com a ajuda implicita inicial discreta governamental,

reacender o projeto de criagdo de um Liceu de Artes e Oficios e inflamar os interesses de

historia. Acompanhou a familia real ao Brasil, tendo sido destituido do cargo de ministro e secretario de
Estado e mantido na fun¢@o de conselheiro de Estado, que exercia desde 1807. Ocupou as pastas de Negdcios
Estrangeiros e da Guerra (1816-1817) e, apds a morte de Fernando José de Portugal e Castro, marqués de
Aguiar, assumiu todas as pastas do governo, por pouco tempo. O titulo de conde da Barca lhe foi concedido
em 17 de dezembro de 1815 pelo principe regente. Morreu no Rio de Janeiro em 21 de julho de 1817. Cf.
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-2/biografias/387-antonio-de-
araujo-e-azevedo-conde-da-barca Acesso em 1 de outubro de 2021.

Com a vinda da Familia Real para o Brasil, em 1808, resultando na transferéncia da capital do Reino para o
Rio de Janeiro, a cidade teve de ser repensada. Os portos foram abertos, casa e igrejas foram reformadas e
institui¢des foram criadas, em suma, tinha de ser criada aqui, em meio a uma cultura provinciana e
colonialista, uma capital a altura das capitais europeias. Assim, o entdo principe regente, D. Jodo, contrata a
chamada Missdo Artistica Francesa (que traria em seu corpo nio s6 artistas, mas também cientistas: além de
Le Breton, Jean-Baptiste Debret, pintor historico; Nicolas Antoine Taunay, escultor; Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny, arquiteto; Charles Simon Pradier, gravador; e Frangois Ovide, professor de
mecanica), que aporta no Rio de Janeiro no ano de 1816, a fim de estabelecer aqui uma Academia de
Ciéncias, Artes e Oficios. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ad_portalaiba.htm. Acesso em: 2 abril 2021.

Francisco Joaquim Bettencourt da Silva (1831-1911) foi aluno de Granjean de Montigny na Academia de
Belas Artes e chegou a ocupar a posi¢ao de Architecto das Obras Publicas do Rio. Instituiu a Sociedade
Propagadora das Bellas-Artes do Rio de Janeiro, inaugurada em 1857, com o fim de manter o Liceu de Artes
e Oficios inaugurado em 1858. O objetivo dessa institui¢do era proporcionar aos trabalhadores, ao povo, a
oportunidade de estudar e aperfeicoar ou adquirir uma profissdo. A ideia era a aplicagao das artes aos varios
oficios, estimulando talentos e imprimindo nova estética aos produtos brasileiros, tornando a industria
nacional mais competitiva. Formavam o corpo docente figuras eminentes que lecionavam de forma
voluntéria. Bettencourt da Silva foi professor de desenho e de Arquitetura e, em 1869, proclamado diretor do
Liceu.


http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/391-fernando-jose-de-portugal-e-castro-marques-de-aguiar
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/391-fernando-jose-de-portugal-e-castro-marques-de-aguiar
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-2/biografias/387-antonio-de-araujo-e-azevedo-conde-da-barca
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes/70-assuntos/producao/publicacoes-2/biografias/387-antonio-de-araujo-e-azevedo-conde-da-barca
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particulares da época, para entdo organizar uma Sociedade mutua com o objetivo de

desenvolver

A fundagdo e a conservagdo de um Liceu de Artes e Oficios, e que se proporcione a
todos os individuos, nacionais ou estrangeiros, o estudo das belas-artes, ndo s6 como
especialidade, mas também como aplicacdo necessaria aos oficios e industriais.
(BETHENCOURT DA SILVA, 1882, p. 6).

Neste sentido, a criagdo de um impresso, mais do que uma forma de propagar uma
iniciativa, surge também como uma tribuna de debates em torno da importancia do ensino
profissionalizante no século XIX.

Relevante ressaltar que a Revista O Brazil Artistico ¢ langada antes da inauguracdo do
Liceu, no ano de 1857. O langamento da Revista ¢ acompanhado de expectativas e com varios
destaques nos anuncios de alguns dos maiores Jornais da Corte, como serd exposto
posteriormente na parte que trata especificamente do impresso no periodo 7.

Sendo assim, como afirma Gondra ao analisar o caso do The American Journal of

Education'®:

As revistas devem ser consideradas como redes de critica e como formas de
articulacdo do discurso de um grupo e determinadas concepg¢des e projetos de
formagdo cultural, que realizam e promovem debates fundamentais, instituindo-se,
como lugar privilegiado do debate. (GONDRA, 2020).

Cabe ainda dialogar com Novoa, quando assinala:

A imprensa é, provavelmente, o local que facilita um melhor conhecimento das
realidades educativas, uma vez que aqui se manifestam, de um ou outro modo, o
conjunto dos problemas desta area. E dificil imaginar um meio mais util para
compreender as relagdes entre teoria e a pratica, entre os projetos e as realidades, entre
tradicdo e a inovagdo. So as caracteristicas proprias da imprensa (a proximidade em
relagdo ao acontecimento, o carater fugaz e polémico, a vontade de intervir na
realidade) que lhes conferem este estatuto tnico e insubstituivel como fonte para o
estudo historico e sociologico da educacio e da pedagogia. NOVOA, 1993, p.31).

Assim, a Revista O Brazil Artistico da Sociedade Propagadora das Belas-Artes ¢ a
documentac¢do previamente indicada orientaram o estudo acerca das iniciativas que originaram
e mantiveram a sesquicentendria instituicdo do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e o
ensino profissionalizante no Brasil. Neste contexto, o exame dos conteudos das primeiras
edicoes do impresso pode, de certa forma, demonstrar as relagdes que repercutiram direta ou
indiretamente nas tensdes presentes na futura criagdo da Instituicdo, que, até aquele momento,

era uma iniciativa inédita na Historia da Educagdo no Brasil'®.

Destaque para a referéncia a Revista O Brasil Artistico em um antincio, evidenciando a importancia e a
influéncia do Impresso na opinido publica da época.
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009340&bbm/4305#page/1400/mode/2up. Acesso em: 1 maio 2020.
Disponivel em: http://periodicos.uniso.br/ojs/index.php/quaestio/article/view/3576/3662 Acesso em: 1 maio
2020.

Trata-se da iniciativa da criagdo de um Liceu de Artes e Oficios, gratuito, e que funcionaria no periodo
noturno, e promover a formacdo de mao-de-obra qualificada aos operarios.
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O conteudo da primeira edi¢ao do impresso expressa, de certo modo, cada vez mais o
conjunto decididamente heterogéneo, que comporta discursos, instituicdes, arranjos
arquitetonicos decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposi¢cdes filosoficas, morais e filantropicas; por exemplo, (FOUCAULT, 2012) que a
sociedade espera ¢ almeja de uma escola de oficios, atendendo tanto ao Estado, como também
as entidades privadas e a sociedade como um todo. Neste sentido, a analise dos discursos
transcritos na 1* Edi¢ao de 1856 demonstra como algumas autoridades politicas, econdomicas e
pedagogicas se articularam para a construcdo da propagada “escola do povo” (O Brazil
Artistico, 1911, p. 4).

1.1 As primeiras reunides e os discursos no Museu Nacional

O antigo Museu Nacional?’

foi criado em 1819 no Campo da Aclamagao, atual Campo
de Santana, local muito representativo na Corte. O estabelecimento contava com nove saldes
no pavimento superior e dez salas no pavimento inferior. Nesta mesma constru¢do, um dos
saldes era destinado a0 Gymnasio Brasileiro?!, presidido por Manuel de Aratjo Porto Alegre??,
e frequentado por alguns letrados portadores de capital simbolico da Corte e, curiosamente,
pelos principais membros?® da futura Sociedade Propagadora das Belas Artes. O Gymnasio
Brasileiro?* funcionava como um forum de estudos e pesquisa, sendo um dos mais importantes,

a proposta para a instalacdo da primeira Escola Agricola?® do Império. Foi neste ambiente

20" Disponivel em: https:/digital.bbm.usp.br/view/?45000009340#page/90/mode/2up Acesso em: 16 dez.2020.
21" Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=717991&Pesq=%22a%20voz
%20da%?20juventude%22&pagfis=96. Acesso em: 17 dez. 2020.

Manuel de Araujo Porto-Alegre (Rio Pardo-RS, 1806-1879), presencia ao longo de sua trajetoria biografica
as mudangas politicas e estéticas do periodo. Foi aluno da primeira turma na Academia Imperial de Belas
Artes; em 1831 acompanha Debret de volta a Paris e 14 conhece Jean Antoine Gros e boa parte da geragdo
romantica parisiense. Na Italia, estuda com o arque6logo Antonio Nibby. Ainda na Franga, funda juntamente
com Torres Homem e Gongalves de Magalhdes a revista Nitheroy: Revista brasiliense, sciencias, lettras e
artes (1836), marco do romantismo brasileiro, posteriormente Porto-Alegre funda e dirige os periddicos:
Minerva Brasiliense (1843), Lanterna Magica (1844) e Guanabara (1849). Foi pintor, professor de pintura
historica, escritor, dramaturgo, cendgrafo, caricaturista, arquiteto, e é considerado primeiro critico e
historiador da arte brasileira. Enquanto diretor da Academia Imperial de Belas Artes propds reformas no
curriculum e na metodologia do ensino do Instituto, acdes que fizeram parte da Reforma Pedreira de 1855.
FERRARI, Paula (org.). Manoel de Araujo Porto-Alegre: Discurso pronunciado na Academia das Belas
Artes em 1855, por ocasido do estabelecimento das aulas de matematicas, estéticas, etc.. 19&20, Rio de
Janeiro, v. 111, n. 4, out. 2008. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/mapa_1855 discurso.htm>. Acesso em 20 dez. 2020
Bethencourt da Silva(2° Secretario) e Dr. Domingos Jacy Monteiro(1° Secretario) participaram das reunides
do Gymnasio Brazileiro como consta no Almanak da Corte e Provincia do Rio de Janeiro de 1864, p. 359.
Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009339&bbm/4298#page/372/mode/2up. Acesso em:
22 de dez. 2020.

24 Disponivel em: https:/digital.bbm.usp.br/view/?45000009340&bbm/4305#page/356/mode/2up. Acesso em:
17 dez. 2020.

Com a proposta da criagdo de uma Escola Agricola e de uma Fazenda Modelo onde as Escolas Agricolas
“tornardo inteligentes os filhos dos lavradores que conhecerdo entdo quanto mal sofre a produgdo da riqueza
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https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009339&bbm/4298#page/372/mode/2up
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cercado de conhecimento cientifico que as primeiras reunides?® da Sociedade Propagadora das
Belas Artes ocorreram, contando com 99 associados e a presenca do Conselheiro de Estado
Euzébio de Queiroz. %’

Como consta no impresso, no dia 23 de novembro de 1856, coube ao arquiteto Francisco
Bettencourt da Silva proferir o discurso enaltecedor perante os membros fundadores da

Sociedade Propagadora das Belas Artes:

Figura 3 - Trecho do 1° discurso de Francisco Bettencourt da Silva*®

No meio do isolamento a que me tenho votado, esquecido
no seio de minha mediocridade, compraz-me as vezes meditar
no futuro glorioso deste imperio, na influcncia que devem ter
as bellas-artes sobre as riquezas deste solo, e nos artefactos
produzidos com todos aquelles meios que nos facultam a na-
tureza e o estudo por um povo talentoso e amante da per-
fectibilidade. Mas entdo no meio dessas meditagoes profundas
a que as vezes me entrego, vejo com pezar infindo quanto
vae longe do verdadeiro caminho desse esplendido  futuro,
que a imaginagio me pinta com vivas cores, o trabalho e o
ensino de todos os nossos artistas e operarios.

E’ uma meditagio amarga, porque nada no mundo é
mais doloroso e sentimental do que ver continunamente esgo-
tarem-se tantos meios pecuniarios, tantos esforgos aproveitaveis,
sem nada produzirem de bello ou de grandioso, apresentando-
se unicamente ao publico, c¢m resultado de tantos sacrificios,
edificagoes mesquinhas e deploraveis, — moveis sem graga
nem belleza, — manufacturas pouco cowmpativeis com a civi-

lisagao do seculo e do paiz em que vivemos.
Fonte: Revista O Brazil Artistico, 1911, p. 13%

O inicio do discurso de Bettencourt da Silva expressa a preocupagdo com o resultado
das construgdes arquitetonicas e dos utensilios de manufatura nacional que, de certa forma,
eram incompativeis com a sensibilidade e o refinamento de uma sociedade prospera do
“glorioso Império”, incompativeis com a civiliza¢do do século e do pais em que se vivia. Nao

cita, contudo, que até entdao, a mencionada “sociedade prospera” vivia ainda sobre a nebulosa e

agricola , tratardo de vender seus escravos e substitui-los por colonos alemées ou pelos trabalhadores
instruidos sabidos da fazendas-modelos, ou por si formar fazendas-normais ou escolas praticas” Neste
sentido, as fazendas -modelos criario um grande numero de lavradores industriosos e pacientes, de homens
que sem ocupacao se perderiam no dcio e no lamagal dos vicios” (O Auxiliador da Industria Nacional, 1850,
p- 207). Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=717991&Pesq=
Gymnasio%?20Brasileiro&pagfis=372. Acesso em: 17 dez.2020.

26 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568 04&pesq=
Lyc%C3%AA0%20de%20Artes&pasta=an0%20185&pagfis=1258. Acesso em: 17 dez.2020.

27 Disponivel em: https:/digital.bbm.usp.br/view/?45000009340&bbm/4305#page/360/mode/2up Acesso em:
17 dez. 2020.

28 Transcri¢do original extraida da reedigdo de 1911 da “Nova Fase” da Revista O Brasil Artistico. A insergdo
das imagens da Revista corresponde a uma singela homenagem ao documento e ao seu formato tipografico
original.

2 O BRAZIL ARTISTICO: Revista da Sociedade Propagadora das Bellas-Artes do Rio de Janeiro (Nova Phase).
Rio de Janeiro: Typographia Leuzinger, 1911. p. 13.
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engelhada escraviddo®’, isso sem se falar no problema de acesso a chamada cultura letrada, a
segregacdo de géneros nas escolas existentes, a participagdo social e politica bastante
hierarquizada, por exemplo.

Ao proferir o seu primeiro discurso, Bettencourt da Silva exalta que os objetos mereciam
melhores condi¢des de manufatura, que consistiria na “producdo e o uso de instrumento além
de uma significagdo pratico-utilitaria”, ou seja, objeto ¢ uma ampliacdo de um conjunto de
mediacdes objetivas e subjetivas no processo (VAZQUEZ, 2011, p.97) Apods as referéncias as
manufaturas industriais, acompanhadas de comparacdes com as experiéncias externas, surge

entdo, o louvor a juventude brasileira.

Figura 4 - Continuacdo do 1° Discurso

A mocidade & a forga do futuro, — ¢ o gigante do
porvir que tem de sustentar sobre os seus hombros a ma-
gestade deste Imperio; demorar a sua rehabilitagio é agrilhoar
a aguia que deve encarar o sol, sobranceira a toda a natureza ;
é atar a posteridade a um pelourinho de miseria e de igno-
minia.

Esta juventude que tenho saudado sempre, e que saudo
ainda, do intimo do coragio, nio deve caminhar mais sobre
os errados passos daquelles que nos hao precedido. — O fu-
turo inteiro depende della, porque o trabalho é a locomotiva
do progresso, e o trabalho ¢ dos mancebos. Salvemos esta
mocidade de hoje que deve educar a nossa prole sob auspicios
mais beneficos do que os nossos, e a felicidade publica
avultara,

Fonte: Revista O Brazil Artistico, 1911, p. 16

Ao prosseguir sua manifestacao para a plateia de notaveis, ressalta ainda.:

Figura 5 - Trecho do 1° Discurso

Tractemos com afan e desitere s desta grande missiao
que nos cumpre desempenhary salvando a nossa reputagio e
com clla o bello da arte ¢ da inspiragdo ; porque o pequeno
sacrificio pecuniario que vos sera exigido, ¢ com o qual edu-
caremos a mocidade que mais tarde nos deve julgar, engran-
decer-nos-& aos olhos do estrangeiro illustre que nio pode
deixar de censurar hoje a nossa falta de perfeigdo manufac-
tureira, industrial, artistica e mecanica.

Fonte: Revista O Brazil Artistico, 1911, p. 17

As palavras do orador ilustrado pleiteiam investimento de recursos, em sintonia com

supostas demandas de uma plateia nobre e distinta, alertando ainda sobre a preocupagdo de um

300 Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, segundo o seu Estatuto, nio aceitava escravizados. Segundo o
Capitulo I que trata do Liceu e de sua organizagdo, destaca no artigo 3°: O ensino seré gratuito, ndo so para
0s socios e seus filhos, mas para todo e qualquer individuo - livre ou liberto - que nao tiver contra si alguma
que torne inconveniente a sua admissao, ou constitua impossivel ao estabelecimento. (Regulamento da
LAORYJ, 1861, p.5).
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9931

julgamento perante os “olhos dos estrangeiros™". Neste sentido, sobre a falta de perfei¢ao dos

objetos manufaturados no Brasil e ao comparar os produtos estrangeiros, Amaral (2011) destaca
alguns aspectos que remetem aos receios de Bethencourt da Silva, destacando o contexto social

e econdmico do Império, e acentuando que

Naqueles anos o Império brasileiro passava por grandes transformagdes. O espago
urbano do Rio de Janeiro comegava a ser remodelado com arborizagio e calgamento
de ruas, a introdugao da iluminagéo a gas, construgdo de redes de esgotos. Aquele foi
também de grandes mudangas na economia do Império. O café estava em alta, dando
crescentes desde 1845. (SQUEEF apud AMARAL, 2011, p.26).

Neste mesmo cendrio, o autor acrescenta que também

“sob o impacto da verdadeira avalanche de objetos estrangeiros, a cidade
transformava-se em um mercado de consumo avido de novidades: cavalos arabes,
joias, reldgios, roupas, produtos manufaturados com as mais diferentes fungdes foram
introduzidos no dia a dia da sociedade. O acesso a produtos de luxo e o uso de objetos
estrangeiros manufaturados em grande escala refor¢cava o clima de otimismo”
(AMARAL, 2011, p.26)

Onde as elites se concentravam em incorporar modelos de consumo associados as
chamadas na¢des desenvolvidas (AMARAL, 2011, p.26). Desta forma, a proposta da criagdo
de uma instituicdo®? que tinha como objetivo a qualificacdo de mio de obra, referendava os
anseios de uma elite que buscava similaridades aos produtos importados. A criagdo de um
Liceu de Artes e Oficios na Corte reflete, de certa forma, interesses de um grupo e de uma classe
burguesa, avida de expectativas de servigos e objetos manufaturados. Evidenciando que

Todo sistema de ensino institucionalizado deve as caracteristicas especificas de uma
estrutura e de seu funcionamento ao fato de que lhe € preciso produzir e reproduzir,
pelos meios proprios da instituicdo, as condigdes institucionais cuja existéncia e
persisténcia (autorreprodugfo da institui¢ao) sdo necessarios tanto ao exercicio de sua

fungdo propria de inculcac@o quanto a realizagdo de sua fungdo de reproducdo de um
arbitrario cultural do qual ele ndo € o produtor (reproducéo cultural) e cuja reproducéo

31 “Aratjo Porto Alegre considerava lastimavel a presenca do Brasil na Exposigdo de 1851, e Rui Barbosa

mostrava que a propria participacao inglesa fora desastrosa; seus comentérios foram certamente inspirados
em John Ruskin.” (AMARAL, 2011, p. 88). Como aluno da Academia e discipulo direto de Grandjean de
Montigny, é bem provavel que Bettencourt da Silva tivesse bastante informagdes sobre os Liceus franceses e
as repercussoes das Exposi¢oes Internacionais no século XIX.

Cumpre destacar que a criagdo da Academia de Belas Artes foi chancelada aos franceses convidados por D.
Jodo, em 1816. Este convite, rechacgou as iniciativas dos artistas brasileiros na criagdo de Escolas de Artes e
Oficios na Corte. Nascido em Mariana (MG), o pintor Manuel da Costa Athaide (1762 - 1830) ¢ reconhecido
como um dos mais importantes nomes da arte colonial brasileira, com suas obras decorativas monumentais
em forros, paredes e quadros de mais de 20 igrejas construidas no século 17 na regido de exploragdo do ouro.
Trabalhou por mais de 30 anos ao lado de outro artista de importancia elevada para o barroco, o arquiteto e
escultor Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, considerado um dos maiores representantes da arte
colonial do Brasil nos fins do século XVIII e inicio do século XIX. Sua obra, ainda hoje, é capaz de
surpreender, tanto na grandiosidade nas obras narrativas como na singeleza dos tragos e das cores nas suas
telas. Mestre Athaide tentou junto a Corte em 1818, requisitar uma autorizagdo para criar uma Escola de
Artes e Arquitetura, em Mariana (MG). (TIMOTHEO, 2012 pag. 17)

32
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contribui a reproducao das relagdes entre OS grupos ou as classes (reproducio social).
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 64).

A preocupacao do orador indica que se trata de oferecer argumentos com vistas a criagao
de uma instituicdo que estabelega novas relagdes no mundo do trabalho, condigdo para
reproduzir localmente 16gicas do mundo exterior, o que, por sua vez, permitiria a preservagao
ou autorreprodug¢ao da institui¢do, para empregar os termos de Bourdieu e Passeron.

Nio obstante, é muito provavel que tanto o orador **como a plateia de notaveis tivessem
conhecimento das repercussdes das reformas do ensino secundario de 1854**, como também
das dificuldades encontradas pela Academia, como destaca Sonia Gomes Pereira:

O Projeto de criar uma escola de ciéncias, artes e oficios estava certamente imbricado
na vontade de alavancar uma instituigdo que pudesse se transformar em apoio ao
desenvolvimento do pais, a fim de acompanhar o progresso industrial e tecnologico
da época. Mas essa ideia era realmente de dificil concretude, tanto na época, quanto
mais tarde. O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, que comegara as suas

atividades em 1858, tera também, como a Academia de 1826, imensas dificuldades
em manter-se em funcionamento. (PEREIRA, 2016, p. 34).

A aproximagdo com a Academia ficou por conta da presenca dos professores que se
propuseram a trabalhar de forma solidaria no Liceu®. O proprio Bettencourt da Silva ja
ocupava, até entdo, a prestigiosa cadeira de professor de Arquitetura, como atesta o relatorio
anual da Academia. Cumpre destacar que o mesmo documento rechagava a abertura de cursos
noturnos em fun¢ao da deterioracao dos revestimentos “ocasionados pela fumaga” provocada
pela iluminacdo a gas’®.

Governar, moralizar, disciplinar, higienizar e civilizar o povo, em muitos momentos,
no Brasil e no exterior, estabeleceu a instrucdo e a escola como foérmula que
condensava esses ambiciosos objetivos. Neste sentido, uma cadeia de causalidades foi
sendo produzida, instalando, no ponto inicial, a escolarizagdo, tida entdo como
fundamento e critério para se bem governar as multiddes. (GONDRA, 2018, p. 12).

3 “E certo que Bethencourt da Silva conhecia as intengdes de Lebreton cuja origem esta na escola de Bachelier

em Paris, escola com base no ensino do desenho valorizando as artes mecénicas. O primeiro respondia aos
anseios da revolucdo industrial da segunda metade do século XIX, principalmente aos ataques a Exposicdo de
Londres de 1851”. (AMARAL, 2011, p. 25).

A chamada “Lei Pedreira” de 17 de fevereiro de 1854. “Dispositivos disciplinares constituidos por um
conjunto de regras, leis, regimentos e instrugdes normativas procuraram unificar a estrutura e o
funcionamento da organizagdo escolar no &mbito da Corte, incluindo as praticas de recrutamento docente
para os tré€s niveis de ensino: primdrio, secundario e superior. Nesse sentido, entre 1854 e 1856, foi elaborado
o Regulamento de 17 de fevereiro de 1854 para instrucao primdria e secundaria da Corte e reformados os
estatutos das Faculdades de Medicina do Rio de Janeiro e da Bahia, o Instituto Comercial, a Academia de
Belas-Artes, o Conservatorio de Musica, além das Faculdades de Direito nas Provincias de Sdo Paulo e
Recife. Em seu conjunto, estas agdes representaram uma das estratégias de constru¢do do Estado imperial,
por intermédio das medidas regulatorias da instrugdo em seus trés niveis de ensino. (GONDRA; SHUELER,
2008, p.172).

Na transcri¢ao do discurso de Bethencourt da Silva na Revista O Brasil Artistico, também sdo mencionados
os professores de outros estabelecimentos da Corte: Jodo José Alves (Professor do Arsenal de Guerra);
Eduardo Janvrot e Antonio Ferreira Pinto (Escola de Medicina); Gonsalves da Silva (Colégio Pedro II).

36 Disponivel em: http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoV1/44959. Acesso em 12 jan. 2021.

34

35



27

Apesar da auséncia de referéncias ao ensino profissional na reforma do ensino
secundario de 1854, algumas normativas influenciaram as iniciativas de particulares em
instituirem escolas secundarias no Império. Sendo assim, “com este proposito, a lei de 1854
estabelece varias regras para a iniciativa privada” (GONDRA, 2011, p.116), com instrugdes e
critérios para abertura e para o seu funcionamento, como consta no Regulamento da Instrucao
Secundéria que dispde das exigéncia para as requisi¢des de licenga para abrir ou dirigir um
estabelecimento de instrucdo secundéria, ressalta no Art. 1°, paragrafo 5° a exigéncia aos
Diretores dos Liceus em fornecer “a localidade e a situagdo da casa” (GONDRA, 2011, p.186).
Entretanto, ndo se observa uma preocupagdo especifica das condigdes dos estabelecimentos,
tanto para o ensino profissionalizante, como também as condi¢oes especificas de um Liceu

destinado ao ensino profissionalizante no periodo noturno®’
1.2 O segundo Discurso e a emergéncia da Instituicao Profissionalizante

Figura 6 - Detalhe do segundo discurso de
Bethencourt da Silva

SRR C o E

DISCURSO

Pronunciado na segunda sessio preparatoria da Sociedade Propagadora
das Bellas-Artes do Rio de Janeiro, em 28 de Novembro de 1856.

CamMOES — Lusiapas.

No exercicio da nossa vida social, qualquer que seja a
vocagio dos Brazileiros, ha apenas quatro carreiras a seguir:
—a das armas, a da magistratura, a da medicina e a dos
empregos publicos ; mas mesmo nas duas ultimas é tal a
agglomeragdo dos individuos, que nao pequeno numero de
mancebos vé perdidos sem proveito o seu talento e sacri-
ficios.

Fonte: Revista O Brazil Art'istico,'191 1, p. 37

No segundo discurso pronunciado no dia 28 de novembro de 1856, e registrado em maio

de 1857, na segunda edi¢ao da Revista O Brazil Artistico, o futuro diretor do Liceu intensifica

37 Cabe registrar que em dezembro de 1850, a Revista O Auxiliador da Industria Nacional na Edi¢do de N° 7, p.
274 relata em: Noticia da iluminagdo a gas onde destaca a inauguracdo com a presenca do Imperador da
iluminacg@o a gas da aula de Fisica da Escola Militar no Largo de S. Francisco(RJ). Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/302295/7546 . Acesso em 15 out. 2021.
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a necessidade de uma instituicdo profissionalizante e alerta sobre as vocacdes dos jovens de
familias abastadas e detentoras de um “capital simbolico” que também poderiam ser atendidos
pelo Liceu. Deste modo, ao citar os Lusiadas de Camdes, alude as “procelosas tempestades,
noturnas sombras e o sibilante vento”, apontando para as dificuldades em estabelecer uma nova
instituicao de instrugdo de oficios na Corte. Como bem destaca Luiz Antonio Cunha, ao refletir

sobre o exercicio do trabalho na sociedade brasileira daquele periodo:

Desde o inicio da colonizag@o do Brasil, as relagdes escravistas de produgéo afastaram
a forca de trabalho livre, do artesanato e da manufatura. O emprego de escravos, como
carpinteiros, ferreiros, pedreiros, teceldes etc. afugentava os trabalhadores livres
dessas atividades, empenhados todos em se diferenciar do escravo. Ou seja: homens
livres se afastavam do trabalho manual para ndo deixar dividas quanto a sua propria
condigdo, esforcando-se para eliminar as ambiguidades de classificagdo social.
(CUNHA, 2000).

Apesar da quantidade de notaveis na Sociedade Propagadora de Belas Artes e da
presidéncia do Conselheiro Euzébio de Queiroz na instituicao constata-se que, mesmo apos seis
anos de existéncia, o Liceu ainda apresentava muitas dificuldades em empreender as aulas nos
“gabinetes” de ensino pratico, ou seja, nas oficinas com os necessarios materiais para o
desenvolvimento do pleno aprendizado dos oficios.®

Do mesmo modo, cabe ressaltar, como consta no anincio do Jornal Correio da Tarde,
que somente as aulas de Desenho Geométrico, Desenho de Figura e Musica constariam nas

primeiras aulas da Instituicao.

Figura 7 - Antncio de abertura das matriculas no Liceu de
Artes e Oficios publicado no Correio da Tarde, em 25 de

_]aI‘lE::'I‘O de 1858 :

W T el "

!ih _dﬂl rua do Rmrin n. ﬂ-l.I rm l,'n-pu, até o

m do eorrefile moz, 08 requerime

yﬁ 'descjarém matricular-se nos cu mﬂﬁs‘}nﬂi l
uriie® ‘de desenho geometrico ¢ de figura, ou

-in: musica, 13 breve serio abertos no lyclo das

¢

arles o offl da Socledade Propagadora das Bel-
las Arles,

Fonte: Correio da Tarde, 25 de janeiro de 1858%°

Em contrapartida, no Jornal do Comércio do dia 21 de marco de 1858* ¢ publicada a
relagdo dos primeiros professores das respectivas disciplinas e dos primeiros alunos admitidos

no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. No que se refere ao corpo de professores, temos

3% Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009338&bbm/4304#page/1258/mode/2up. Acesso
em: 25 mar. 2021.

“Na Rua do Rozario n. 134 "recebem-se até o fim do corrente més, os requerimentos das pessoas que
desejarem matricular-se nos cursos gratuitos noturnos de desenho geométrico e de figura, ou de musica, que
em breve serdo abertos no Liceu das Artes e Oficios da Sociedade Propagadora das Belas Artes.” Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/090000/2888. Acesso em 27 jan. 2021.

40 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568 04/12617. Acesso em: 26 mar. 2021.
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as disciplinas de Desenho de Ornatos, Figuras e Paisagem: Augustinho José da Motta*!;

Frangois-René Moreaux* ; M. J. Almeida; Gonaz e J. C. Ribeiro. Nas Disciplinas de Desenho

Geométrico e Arquitetura: Bethencourt da Silva; J.J. Alves; J. B. Camelo e C. C. Assis e Souza.

Neste cenario, cabe destacar também

considerando-se as condigdes histdricas e sociais que definem os limites da autonomia
relativa que um sistema de ensino deve a sua fungdo propria definindo ao mesmo
tempo as fungdes externas de sua fungao propria, todo sistema de ensino se caracteriza
por uma duplicidade funcional que se atualiza plenamente no caso dos sistemas
tradicionais em que a tendéncia para a conservagdo com sistema e da cultura que ele
conserva encontra uma exigéncia externa de conservagdo social. E com efeito a sua
autonomia relativa que o sistema de ensino tradicional deve ao fato de poder trazer
uma contribuicdo especifica a reproducgdo da estrutura das relagdes de classe ja que
lhe ¢é suficiente obedecer as suas regras proprias para obedecer a0 mesmo tempo aos
imperativos externos que definem sua fun¢do de legitimacdo da ordem estabelecida,
isto €, para preencher simultaneamente sua fungéo social de reprodugdo das relagdes
de classe, assegurando a transmissdo hereditaria do capital cultural e sua funcdo
ideologica de dissimulagdo dessa fungdo, inspirando a ilusdo de sua autonomia
absoluta. (BOURDIEU; PASSERON, 1992, p.208).

Os primeiros discursos nos saldes do Museu Nacional, em 1856, refor¢a-se dois

importantes aspectos: a contribui¢do do trabalho voluntario e da cooperacao sincera dos futuros

professores do Liceu, bem como a expectativa da procura das familias em almejar uma

formagdo profissional para os seus filhos, buscando alternativas as quatro carreiras*’ mais

41
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“Agostinho José da Motta (Rio de Janeiro RJ 1824 - idem 1878). Pintor, litdgrafo e professor. Matricula-se
na Academia Imperial de Belas Artes - Aiba, em 1837. Em 1850, recebe o prémio de viagem ao exterior,
concedido pelas Exposi¢des Gerais de Belas Artes, e viaja para a Europa no ano seguinte. Reside em Roma
de 1851 a 1855, onde estuda com o pintor francés Jean-Achille Benouville (1815 - 1891) e realiza algumas
paisagens, como Vista de Roma. De volta ao Brasil, em 1856, ¢ um dos fundadores da Sociedade
Propagadora das Belas Artes do Rio de Janeiro. Dois anos mais tarde, pinta os retratos de corpo inteiro do
casal imperial, Dom Pedro II (1825 - 1891) e dona Teresa Cristina (1822 - 1889). Ensina no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro, em 1857, € na Aiba, entre 1859 e 1878, onde inicialmente da aulas de desenho e
depois, de paisagem”. Cf. AGOSTINHO da Motta. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22177/agostinho-da-motta. Acesso em: 25 mai. 2021.

“Pintor, caricaturista, fotografo e professor. Na Franga, estuda pintura historica com Antoine-Jean Gros
(1771-1835). Expde no Salon des Beaux Arts, em 1836 e 1837. Nesse ano, viaja ao Brasil ao lado do pintor
Louis-Auguste Moreaux (1818-1877), seu irméo e aluno. Percorre os estados de Pernambuco, Bahia e Rio
Grande do Sul, onde realiza desenhos de paisagens locais. Em 1841, fixa-se no Rio de Janeiro. Desenvolve
retratos, que sdo litografados pela Heaton & Rensburg para a producéo do album Galeria Contemporanea
Brasileira. Participa de doze Exposi¢des Gerais de Belas Artes: de 1841 a 1850, em 1859 ¢ em 1860. Em
1842, recebe o Habito da Ordem de Cristo por O Ato da Coroac¢édo de Sua Majestade O Imperador, obra
comprada por d. Pedro II. Em 1844, apresenta a tela Declaracéo de Independéncia no Dia 7 de Setembro de
1822, uma das primeiras sobre o tema. Envolve-se em discussdo publica com Manuel Araujo Porto-Alegre
(1806-1879), que critica seu David Triunfante, exposto no ano anterior. Nos anos seguintes, o debate
continua por meio de publicagdes na imprensa. Entre 1854 e 1856, colabora com ilustragdes para a revista
Brasil Illustrado. Entre 1855 e 1857, associado a E. G. Doer, anuncia seus servigos também como fotografo.
Em 1856, é um dos fundadores do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Morre em 1860.” Cf.
FRANCOIS-RENE Moreaux. In: ENCICLOPEDIA Itaa Cultural de Arte ¢ Cultura Brasileira. Sio Paulo:
Itat Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23187/francois-rene-
moreaux. Acesso em: 25 jan. 2021.

De certa forma, algumas familias de “notaveis” encaminharam seus filhos ao Liceu, sendo o ex-presidente
Hermes da Fonseca, um dos alunos eminentes do Liceu.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo363/pintura-de-paisagem
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo364/retrato
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21646/dom-imperador-do-brasil-pedro-ii
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao115540/liceu-de-artes-e-oficios-rio-de-janeiro-rj
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao115540/liceu-de-artes-e-oficios-rio-de-janeiro-rj
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almejadas (a das armas, a da magistratura, a da medicina e dos empregos publicos) elencadas
no discurso de Bettencourt da Silva. Deste modo, o orador assume a “autoridade pedagogica”
e aponta para a necessidade da formagdo profissional, enaltecendo a criacdo de uma nobre
instituicdo que preparasse os jovens brasileiros para um “novo” e promissor mercado de
trabalho.

E neste sentido, que a Revista O Brazil Artistico se torna fundamental para as pretensdes
da SPBA em ajudar a difundir o seu principal objetivo: legitimar uma instituicdo de ensino
profissionalizante no Império. Assim sendo, o impresso, que fora publicado no ano que
antecedeu a fundacdo do Liceu, servird como expediente para propagacao dos debates, bem
como das tensdes geradas pela industrializagdo repercutidas no exterior, como ressalta Richard

Sennett:
No meado do século XIX, cristalizando-se o moderno sistema econOmico, arrefeceu
a expectativa iluminista de que artesdos viessem a ocupar um lugar de honra na ordem
industrial. A longa série de problemas da mao-de-obra com as maquinas ficou mais
evidente nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, cujos governos desde cedo
estimularam a experimentacdo mecanica em nome do desenvolvimento industrial.
(SENNET, 2020a, p. 123).

O investimento na formacao no ensino profissional parece mesmo muito correlacionada
com o ingresso € aposta em um novo modo de se produzir, com a introducao das maquinas. De
acordo com Perrot (2017, p. 20), o que estd em jogo nao ¢ apenas o0 emprego, mesmo que seja
este o principal argumento, ¢ sim o controle: controle das matérias-primas, controle dos
produtos em qualidade e quantidade, controle dos ritmos e dos homens. A maquina, segundo
ela, passa a ser um instrumento de disciplina cujos efeitos precisam ser vistos concretamente:
materialmente no espaco remodelado da fabrica e no emprego do tempo, fisicamente ao nivel
do corpo do trabalhador, de que a histdria tradicional das técnicas nos fala tdo pouco. O como
e onde a maquina induz um novo tipo de disciplina do trabalho, esse “ciclo de disciplina
maquinica”, constituem um vasto problema, sendo preciso té-lo em mente para compreender
os fundamentos de projetos como os dos Liceus de Artes e Oficios e o ritmo de sua instauracao,
fungdes e efeitos que produz. Instituigdes que, poder-se-ia dizer que visavam a formagao de
uma elite técnica, um dos objetivos do poder, pois, como assinala Perrot (op. Cit., p. 37), para
o caso francés, a inexisténcia de trabalhadores formados na pedagogia das artes e oficios foi um
dos principais obstaculos a introdu¢do das maquinas. No Brasil, hd que se considerar que tal
obstaculo foi nutrido longamente pelo expediente da escraviddo; elemento ausente na
experiencia francesa, o que reveste o caso nacional de uma singularidade.

Mesmo com atrasos nas regulamentacdes relacionadas as instrugdes primaria e

secundaria, o Império brasileiro e parcela dos intelectuais também se mostravam sensiveis e
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interessados na ascensdo da industrializacdo e da emergéncia de uma escola de formacao

profissional no Brasi

1**, como destaca Claudio Silveira Amaral:

Os intelectuais que investiram nesse projeto de industrializagdo estavam atentos aos
acontecimentos que ocorriam na Europa, e foram sensiveis as criticas a Exposigdo
Londrina de 1851 feitas por John Ruskin sobre a falta de arte nos produtos industriais.
O critico de arte ingl€s ndo apenas criticou o desenho mal feito dos produtos, mas o
modo como eram produzidos. Criticou a divis@o do trabalho industrial e propds uma
base no cooperativismo. De suas criticas surgiu o Arts and Crafts*’ inglés, diferente
do Liceu brasileiro, mas sintonizados em alguns aspectos. (AMARAL, 2011, p. 22).

Na verdade, os debates dos intelectuais brasileiros surgiam em um contexto de uma

realidade dissemelhante ao exterior. Em 1857, o Brasil ainda possuia uma sociedade agricola e

escravocrata que, de certo modo, apresentava alguns aspectos incoerentes aos pensamentos

sobre as principais relacdes do trabalho e da formagao profissional. Neste sentido, cabe ressaltar

que somente em 1891, ja com o advento da Aboli¢cdo e da Proclamagao Republica, o Marechal

Deodoro da Fonseca, baixaria um Decreto (n. 1313 de 17 de janeiro 1891) para “estabelecer

providéncias e regularizar o trabalho de menores empregados nas fabricas da Capital Federal”.

Neste entendimento, cabe dialogar com Mary del Priore e Renato Venancio (2010) quando

ressaltam que

Os anos posteriores a Proclamagéo da Republica foram marcados por um turbilhdo de
mudangas. A europeizago, antes restrita ao ambiente doméstico, transforma-se agora
em objetivo — melhor seria dizer “obsessdo” — de politicas publicas. Tal qual na maior
parte do mundo ocidental, cidades, prisdes, escolas e hospitais brasileiros passam por
um processo de mudanga radical, em nome do controle e da aplicacdo de métodos
cientificos; crenga que também se relacionava com a certeza de que a humanidade
teria entrado em uma nova etapa de desenvolvimento material marcada pelo progresso
ilimitado. (DEL PRIORI; VENANCIO, 2010, p. 219)
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O debate sobre “a necessidade de educar e instruir o povo era discutida como uma forma de garantir a ordem
social” (GONDRA, 2011, p.118). E se prolonga no decorrer do ano de 1857, influenciando de certo modo, o
Estatuto da SPBA e do Regimento do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.

“Arts and Crafts ¢ um movimento estético e social inglés, da segunda metade do século XIX, que defende o
artesanato criativo como alternativa a mecanizagdo e a produgdo em massa. Reunindo teoricos e artistas, o
movimento busca revalorizar o trabalho manual e recupera a dimensao estética dos objetos produzidos
industrialmente para uso cotidiano. A expressdo "artes e oficios" - incorporado em ingl€s ao vocabulario
critico - deriva da Sociedade para Exposi¢des de Artes e Oficios, fundada em 1888. As ideias do critico de
arte John Ruskin (1819 - 1900) e do medievalista Augustus W. Northmore Pugin (1812-1852) sdo
fundamentais para a consolidacdo da base tedrica do movimento. Na vasta produgao escrita de Ruskin,
observa-se uma tentativa de combinar esteticismo e reforma social, relacionando arte a vida diaria do povo.
As ideias nostalgicas de Pugin sobre as glorias do passado medieval diante da mediocridade das criagdes
modernas tém impacto sobre Ruskin, que, como ele, realiza um elogio aos padrdes artesanais e a organizagao
do trabalho das guildas medievais. Mas o passo fundamental na transposi¢do desse ideéario ao plano pratico é
dado por William Morris (1834-1896), o principal lider do movimento. Pintor, escritor e socialista militante,
Morris tenta combinar as teses de Ruskin as de Marx, na defesa de uma arte "feita pelo povo e para o povo";
a ideia € que o operdrio se torne artista e possa conferir valor estético ao trabalho desqualificado da industria.
Com Morris, o conceito de belas-artes é rechagado em nome do ideal das guildas medievais, onde o artesdo
desenha e executa a obra, num ambiente de produgio coletiva”. Cf. ARTS and Crafts. In: ENCICLOPEDIA
Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo4986/arts-and-crafts. Acesso em: 28 maio 2021.
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Entretanto, algumas caracteristicas dissonantes da ordem e do progresso civilizatério,

morbidamente permaneciam e sdo apontadas pelos mesmos autores:

Por apresentar uma visdo otimista do presente e do futuro, o final do século XIX e
inicio do XX foram caracterizados — seguindo a moda europeia — como sendo uma
belle époque. Havia, contudo, uma face sombria nesse periodo. O inicio da Republica
conviveu com crises econdmicas, marcadas por inflagdo, desemprego e
superprodugdo de café. Tal situagdo, aliada a concentrag@o de terras ¢ a auséncia de
um sistema escolar abrangente, fez que a maioria dos escravos recém libertos passasse
a viver em estado de quase completo abandono. Além dos sofrimentos da pobreza,
tiveram de enfrentar uma série de preconceitos cristalizados em instituigdes e leis,
feitas para estigmatiza-los como subcidaddos, elementos sem direito a voz na
sociedade brasileira. (DEL PRIORE; VENANCIO, 2010, p. 222)

Figura 8 - Pagina da Revista da Sociedade Auxiliadora

da Industria Nacional*®

0 AUXTLIADOR DA INDUSTRIA NACIONAL a7

[t

o

3.° Apresentar, no mez de janeiro, ao
ministro do interior, o relatorio das ocenr-
rencias mais notaveis do anno antecedents,
relativamente 4s condigdes dos menores, in-
dicando as medidas que julgar conveniente
para a realisacio efficaz da assistencia.

Acompanharad o relatorio qnadros es-
tatisticos em que se mencionem os estabele-
cimentos inspeccionados, e, quanto aos me-
nores, o nome, idade, nacionalidade propria
@ paterna, nota de analphabeto ou ndo, e
outros quaesquer esclarecimentos ;

Art. 2.° Nao serio admittidos ao tra~
balho effectivo nas fabricas criangas de um
e outro sexo menores de 12 annos, salvoa
titulo de aprendizado nas fabricas de teci-

Art. 9.° O inspector geral aconselhard,
conforme a qualidade da fabrica, as demais
condigdes que convenha observar no interesse
da hygiene ;

Art. 10. Aos menores ndo poderd ser
commettida qualquer operagio que, dada
sua inexperiencia, os exponha a risco de vida
taes como: a limpeza e direcgho de machi-
nagem movimento, o trabalho ao lado de
volantes, rodas, engrenagens, correias em
ac¢lio, em summa qualquer trabalho que
exija da parte delles esforgo excessivo ;

Art. 11. N&o poderdio os menores ser
empregados em deposito de carvio vegetal
ou animal, em quaesquer manipnlagdes di-
rectas sobre fumo, [:etru}eu, benzina, acidos

dos 08 que se acharem comprehendidos eatre
aquella idade e a de oito annos completos ;

Art. 3.° En cada estabelecimento fabril
havera um livro, aberto e rubricado pelo ins-
pector para a matricula dos menores, no qual
se escreverdo asnotas e dados individuaes
de cada wm e a data da admissio ;

Art. 4.° Os menores de sexo feminin®
de12 a 15 annos @ os de sexo masculino de
12 a 14, s6 poderdo trabalhar no meximo 7
horas por dia, ndoconsecutivas, de modo que
nunca exceda de 4 horaso trabalho continuo,
e 03 do sexo masculino de 14 a 15 annos até
9 loras, nas mesmas condigbes.

Dos admittidos ao aprendizado nas fa-
bricas de tecidos sé poderfio occupar-se du:
rante 3 horas os de8a 10 annos de idade,
e durante 4 horas os de 10a 12 annos, de-
vendo para ambasas classes ser o tempo de
trabalho interrompido por meia hora no pri-
meiro ¢aso e por uma hora no segundo ;

Art. 6.° E’ prohibido qualquer trabalho,
comprehendido o da limpeza das officinas:
aos domingos e dias de festa nacional, bem
assim das seis horas datarde as seis da ma-
nhi, em qualquer dia, aos menores de ambos
03 sexos até 15 anmos ;

Art. 6.° As officinas destinadas ao tra-
balho serdo sufficientemente espagosas e sua
cubagem tal que eada operario tenha, pelo
menos, 20 metros cubicos de ar respiravel;

Art. 7.° A ventilagio das officinas serd
franca & completa, a juizo do inspector, o
qual podera obrigar o dono da fabrica, quan-
do for preciso, a empregar qualquer dos dif-
ferentes processos de ventilagio artificial,
demodo que nuncahaja riscode confinamento
¢ impurificagdo do meio respiratorio ;

Art. 8.° O solo das officinas serd per-
feitamente secco ¢ impermeavel, os detritos
inconvenientas promptamente removidos e
28 aguas servidas esgotadas ;

, prep de chumbo, sulphu-
reto de carbono, phosphoros, nitro-glicerina,
algodio-polvora, falminatos, polvora e outros
misteres prejudiciaes a juizo do inspector ;

Art, 12. Ao infractor de qualquer dis-
posigho do presente decreto serA imposta
pela inspectoria, com recurso para o minis-
tro, dentro do prazo de cinco dias, & multa
de 509 a 1008, conforme a gravidade do
caso, sendo do dobro, na reincidencia.

Na imposi¢do e cobrangas das multas
se observarad as regras estabelecidas rela-
lativamente 4s que sio impostas por infrac.
¢fio das disposigdes do regulamento do ser-
vigo sanitario ;

Art. 13. Tambem haverd recurso para

o ministro do interior das intimagdes do ins-
pector relativos 4s medidas que importem
avnltada despeza por parte dos donos dos
estabelecimentos ou alteragio do plano do
edificio, ainda que & ordem daquelle func-
cionario tenha precedido oparecer de pro-
fissional technico ;
Art. 14, O vencimento do inspector
ser de 4:8003 annuaes, sendo 3:6003
de ordenado e 1:2009 de gratificagio, levada
a despeza & conta do producto dos impostos
creados com applicagdo especial aos servi-
cos da assistencia pelo art. 10 da lei n. 339
de 21 de Novembro de 1888 ;

Art. 15. Em todas as fabricas em que
houver menores serd affixado um impresso,
contendo as disposiSes do presente decreto;

Art. 16, E’concedido o prazo de seis
mezes para que os donosdos estabelecimentos
fabris os adaptem ao regimen deste decreto ;

Art. 17. Revogdo-se as disposi¢ies em
contrario.

" Sala das sessfes do Governo Proviserio
dos Estados Unidosdo Brazil, 17 de Janeiro

de 1891, 8." da Republica.

ManoEr. Deoporo pa Foxseca.
José Cesario de Faria Alvim.

Fonte: O Auxiliador da Industria Nacional, p. 27

46 De acordo com Barreto (2009), longe de ser uma associacio de classe, a Sociedade Auxiliadora da Indistria
Nacional (SAIN) foi criada no espirito da Ilustracdo e era, como tantas outras sociedades da época, uma
comunidade que se propunha ser cientifica, mas que congregava no mesmo espago letrados, politicos e
homens ligados ao mundo dos negdcios. No entanto, o seu afastamento das artes literarias e poéticas a fez
diferente das congéneres brasileiras. A associacio surgiu com o objetivo de explorar a natureza e colocéa-la a
servigo do progresso e da transformagdo do pais. Surgida na efervescéncia da Independéncia, em seus
estatutos constava o seu fim: “promover por todos os meios ao seu alcance, o melhoramento e prosperidade
da Industria no Império do Brasil”, amalgamando os alicerces econdmicos da nova nagdo com a produgao de
conhecimento cientifico. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/302295/26079 Acesso em: 28 maio
2021.
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Destaque para os artigos:

Figura 9 - Detalhe da Pagina da Revista
da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional

Art. 2.° Nio serdo admittidos ao tra-
balho effectivo nas fabricas criangas de um
e outro sexo menores de 12 annos, salvo &
titnlo de aprendizado nas fabricas de teci-
dos 0s que se acharem comprehendidos entre
aquella idade e a de oito anmos completos ;

Art. 3.° Em cada estabelecimento fabril
haverd nm livreo, aberto e rubricado pelo ins-
pector para a matricula dos menores, no gnal
se escreverio as notas e dados individuaes
de cada nm e a data da admisséo ;

Art. 4.° Os menores de sexo feminin®
de12 a 15 annos e os de sexo masculino de
12 a 14, s6 poderfio trabalhar no meximo 7
horas por dia, ndo consecutivas, de modo que
nunca exeeda de 4 horaso trabalho continuo,
e 0s 'do sexo masculino de 14 a 15 annos até
9 lhoras, nas mesmas condigdes.

Dos admittidos ao aprendizado nas fa-
bricas de tecidos s6 poderio occupar-se du=
rante 3 horas. o3 de8a 10 annos de idade,
e durante 4 horas os de 10a 12 annos, de-
vendo para ambasas classes ser o tempo de |,
trabalho interrompido por meia hora no pri-
meiro caso e por uma hora no segundo ; ]

Fonte: Revista O Auxiliador da Indastria
Nacional, p. 27

O decreto de 1891 classifica a carga horaria dos menores admitidos para o aprendizado
no proprio local de trabalho, contudo, o horério deveria ser reduzido. Neste prisma, importa
questionar se, mesmo apos 35 anos, o objetivo da criacdo de um Liceu de Artes e Oficios,
sustentado pelos discursos dos seus fundadores e lavrado na Revista, pretendia atender estes
jovens. Seria esta, a “mocidade de virtude emblematica” que o Liceu de Artes e Oficios
pretendia socorrer? Ou de certa forma, estariam somente repercutindo a Reforma Couto Ferraz
de 1854? Em que a instru¢do nao deveria ocupar o tempo destinado as tarefas didrias do
trabalhador. Nesta logica, para os operdrios, a instru¢ao deveria ser minima, sem perda de tempo
no desenvolvimento dos estudos cientificos” (GONDRA, 2018) que, entdo, reforgaria que:

Os filhos da elite teriam acesso a instru¢do humanistica e literaria, na medida em que
apenas eles teriam condigdes de estudar durante tanto tempo, enquanto que as classes
populares ficariam, quando isto ocorresse, com os rudimentos do ensino elementar.
Assim, o0 acesso ao secundario passa a marcar o tipo de insercao socioprofissional no
Brasil, ou seja, aqueles que ingressassem neste nivel de ensino seriam aqueles

“destinados” a ocupagdo dos cargos intelectuais, o restante da populacdo ficaria
restrito ao ensino das primeiras letras, quando muito! (GONDRA, 2018, p. 118).

Nesta linha, o autor ainda acrescenta
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Aqui vale lembrar que a populagdo escrava se encontrava formalmente excluida do
acesso a instrugdo primdria, a0 mesmo tempo em que ¢ possivel imaginar os
obstaculos para que a populagao pobre tivesse condigdo para ingressar e permanecer
na escola. (GONDRA, 2018, p.118).

Sob este aspecto, as discussdes sobre o ensino profissionalizante surgidas nas primeiras
reunides da SPBA refor¢cam os interesses comuns ao tentar pensar a proposta de uma institui¢ao
que atendesse a uma demanda emergente de jovens que estariam entre as duas classes sociais
vigentes no centro urbano. Jovens que estariam fora das ambicdes ilustradas das Academias,
mas que necessitavam de uma formacao para as novas profissdes no ascendente mercado de
trabalho, surgido com o advento e a incrementacao da industrializacao no Brasil. Nessa direcao,
cabe ressaltar a aproximagao da SPBA com a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, que
também comecou a oferecer cursos noturnos de qualificagio profissional*’, voltados
especificamente para a formacdo de oficios industriais. Neste ponto, percebe-se que, ao se
aproximar da Sociedade Auxiliadora da Industria, a SPBA e o Liceu do Rio de Janeiro se
distanciavam cada vez mais das chamadas “artes mecanicas” e abragavam as “artes liberais”.
Desta forma, os debates acerca do modelo de ensino a ser desenvolvido seguem mesmo apos
os anos iniciais da instituicio. Em seus discursos no Liceu, Rui Barbosa*® que “foi um feroz
leitor de Ruskin™* (AMARAL, 2011) e sécio da SPBA, alerta para a importincia da
metodologia do ensino do desenho geométrico e artistico para despertar a valorizagao das “artes
mecanicas” e harmonizar o “trabalho manual e o intelectual no processo produtivo”
(AMARAL, 2011), principalmente no ensino das escolas profissionalizantes.

Apesar das grandes expectativas e de um certo €xito nos primeiros anos de sua fundagao,
o Liceu também nao foi poupado de criticas e ataques aos resultados obtidos pelos seus
estudantes. Cabe salientar as criticas registradas na Revista do Instituto Polytechnico
Brasileiro® sobre os resultados das atua¢des dos estudantes e professores do Liceu de Artes e

Oficios a ser tratado a seguir.

1.3 O contraditério do ensino profissionalizante do Liceu

Com a simpatia conquistada, o LAORJ, recebia também “o apoio pecuniario do

governo, por meio de subvengdes ou concessdes de espagos fisicos, como, por exemplo, as

47" Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/302295/18790 Acesso em: 21 maio 2021

4 “Rui Barbosa dedicou grande parte de sua vida a educagdo. Propds a ampliacio da filosofia do ensino no
Liceu de Artes e Oficios para todo o sistema educacional do pais com a reforma do ensino primario. Dizia
que antes de aprender a ler ou a escrever, o aluno deveria aprender a desenhar.” (AMARAL, 2011, p.22)

4 Segundo Claudio Silveira do Amaral, foram encontradas onze obras de John Ruskin na Biblioteca de Rui
Barbosa.

50 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/334774/4155 Acesso em: 28 maio 2021
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casas alugadas ou a doagdo de materiais, livros e objetos escolares” (GONDRA; SCHUELER,
2008, p.72).
Logo, o Liceu também fazia parte das seletas instituigdes que foram

Apadrinhadas pela familia imperial. Sob os auspicios e a dire¢do das autoridades
administrativas, o principio da liberdade de ensino fundamentava o impulso a atuagao
dos particulares, medida que integrava a politica geral da instrucdo publica. As
iniciativas do Estado imperial, através dos instrumentos legais de seus orgaos de
inspecdo, de fiscaliza¢do e das sociedades, constituiram um conjunto de agdes que se
complementam. Contudo, mais do que um apoio mutuo, esses empreendimentos
também representavam disputas por ideias e, as vezes, defenderam maneiras distintas
de encaminhar a educagdo, discutindo sobre o qué, quem, como ¢ quando educar.
Dialogando com as autoridades publicas e disputando concepgoes, agdes ¢ formas de
educar e instruir a populacdo, a iniciativa particular apontava para a diversidade ¢ a

complexidade existentes em torno de um projeto comum: a formacao do povo e a
civilizagdo do pais. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p.72).

Algumas instituicdes promoviam debates sobre as atuacdes dos estudantes e as
atualizacOes dos seus curriculos como também reivindicagdes de subsidios fornecidos pelo
Império. Neste contexto, as discussdes envolviam criticas de outras institui¢des. E o caso das
observagdes do Engenheiro Luis Schreiner®!, proferidas na reuniio da Congregagio do Instituto
Politécnico Brasileiro e publicadas na Revista Politécnica da mesma instituigao.

ApOs realizar criticas aos alunos e ao Curso de Arquitetura da Academia de Belas
Artes, além de defender o remanejamento e fusdo do Curso de Arquitetura da Academia para a
Escola Politécnica, Luis Schreiner se volta para o Liceu e analisa os resultados da institui¢cao
com criticas contundentes e que questionam, em grosso modo, todas as expectativas dos
primeiros discursos de engrandecimento da SPBA, registrados na Revista O Brazil Artistico, as
alviceras propagadas pelos periodicos da época, como também as expectativas formatadas em
seus Estatutos.

O arquiteto faz severas criticas aos alunos do LAORJ e destaca: “s6 sabiam desenhar
bustos e copiar estampas de retratos € nado cumpriam tarefas basicas e ordinarias necessarias
aos oficios ordinarios de uma construcao" (REVISTA DO INSTITUTO POLYTECHNICO
BRASILEIRO; 1884; p.79) e que os Diretores e professores ficavam preocupados somente com
as Exposicdes Anuais promovidas no final do ano, alvejando também o ensino oferecido pelo

LAORJ que, de certa forma, “era enganoso e iludia os operdrios que necessitavam de

5! Luiz Schreiner foi responsavel pelo projeto do edificio para o Banco do Brasil, que jamais o ocupou, € acabou
se tornando sede do Supremo Tribunal Federal (STF) e posteriormente do Tribunal Superior Eleitoral, e que
hoje abriga o Centro Cultural da Justi¢a Federal, além de ser o responsavel pela reforma da Praga do
Comérecio.



36

conhecimentos basicos” . Em seguida, Luis Schreiner cita dois casos de alunos®? do Liceu que
se julgavam supostamente artistas talentosos e ndo simples operarios. Critica, ainda, o0 método
copista utilizado pelos professores nas aulas do Liceu, citando, como alternativa, os métodos
utilizados pelos institutos politécnicos da Alemanha para preparar e qualificar os pedreiros e
carpinteiros. Por fim, questiona o valor do diploma “enganoso” do Liceu que acabava iludindo
os estudantes.

Desta forma, nem tudo foi louvor e complacéncia da sociedade em relagao as iniciativas
do Liceu Artes e Oficios e da SBPA. Outras consideragdes precisam ser pesquisadas e também
analisadas. Como toda instituicao, o Liceu enfrentou possiveis equivocos e acertos € somente
um estudo mais aprofundado pode nos aproximar das histérias mais consistentes da Instituicao.
Ainda assim, ou por conta dessas tensoes, em 1871 localizamos um mapeamento realizado pelo
Dr. Garcez, publicado n’O Auxiliador da Industria Nacional: Ou Colleccdo de memorias e
Noticias interessantes (RJ). De acordo com o texto, o desenvolvimento da instrugdo publica
primaria noturna, iniciada na Corte pelo Liceu de Artes e Oficios e pela Sociedade Auxiliadora
da Industria Nacional estava tendo todo acolhimento de uma propaganda em dois outros lugares

do Brasil, onde tem sido apreciada a iniciativa do derramamento.

Figura 10 - Extrato do Jornal O Auxiliador da
Industria Nacional

Ano 167Edicao 00039
— 397 —

desta luz revolucionaria do nosso futuro pelo Lycéo das
Artes e Officios e pela sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional. Essa propaganda tem gerado a creacdo de
uma associagde especial para a propagacio do ensino
primario na Bahia, onde funccionao ha algum tempo
tres aulas de ensino nocturno para adultos na cidade
de S. Salvador, e outras vigorao no reconcavo da Pro-
vincia, como seja na Cachoeira, Muriliba e S, Fidelis,
movimento esle de vulgarisacdo de conhecimentos pelas
classes da popula¢do, que é imitado pela provincia de -
Sergipe, onde vao ser creadas aulas desle genero em
S. Christovao, Larangeiras, Maroim, Eslancia e Propria,
sendo que no districto do Amparo na provincia de
S. Paulo ji se acha tambem creada uma escola noc-
lurna graluita.

Fonte: O Auxiliador da Industria Nacional (1871, n. 39, p. 397)

Como se pode notar, a despeito das criticas, uma rede de liceus destinada ao ensino de
artes e oficios se espalhava em diversas e cidades do Norte e de Sao Paulo. Cabe, assim, analisar

como se deu a criagdo do Liceu da Corte, por meio do estudo de seu periddico oficial.

520 Escultor Sebastido Mendes de Sousa, era um dos alunos citados por Luis Schreiner. Estudante da Academia
e do Liceu, o artista teve um final tragico em fun¢@o das criticas feitas por Luis Schreiner no canteiro de
obras da Praca do Comércio.
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2 OS IMPRESSOS, A INSTRUCAO PARA O PROGRESSO DO IMPERIO DO
BRASIL

A importante referéncia no Estatuto da SPBA de uma publicagdo regular de uma revista
artistica®, a que se adicionem estampas originais ou copias dos melhores trabalhos "dos artistas
neste Império” remete as recomendacdes de Lebreton na Carta enviada ao Conde da Barca, em
1816, onde ressalta a importancia de um impresso em forma de catalogo, ja idealizado pelos
“habeis e calculistas ingleses”, que cobravam pelo impresso na entrada das exposicoes da
Academia Real de Belas Artes de Londres.

Cabe ressaltar a significativa proliferacdo de impressos desenvolvidos pelas Sociedades
Mutuas no Século XIX. Desta maneira, a Revista O Brazil Artistico, juntamente com os
Estatutos, Regimento e as noticias nos impressos do periodo, oferecem um campo de estudo
imprescindivel de compreensao para a Historia da Educagdo. Neste aspecto, podemos dialogar
com Delgado, quando ressalta que “as revistas colocadas em circulagdo, legitimam, constroem,
definem e discutem o contexto de problemas, tematicas, politicas culturais, tradicionais,
praticas, e relevantes para elas mesmas na relagdo com o espago definido em que inscrevem
suas agdes” (DELGADO, 2014, p.18). As seis primeiras edi¢des da Revista O Brazil Artistico
do ano de 1857 surgem na reedicao de 1911(Nova-Phase), podem ser encontradas na Biblioteca
Nacional, como também na Biblioteca Digital da Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin da
Universidade de Sao Paulo. As edigdes originais do ano de 1857 provavelmente se perderam
nos incéndios que, infelizmente, atingiram o Liceu, sendo o primeiro em 1893 que

praticamente destruiu toda a sua Biblioteca®>.

53 Em 24 de novembro de 1856, o Jornal Correio Mercantil anunciava reunides para a criagio de uma

Sociedade Propagadora com intuito de fundar um Liceu e langar um periddico. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/217280/12616 Acesso em: 26 mar. 2021.

Em 1893, no dia 5 de margo, o Jornal Cidade do Rio Janeiro, publica na sua primeira pagina que o
Comendador Bethencourt da Silva compareceu na Autoridade Policial da 6* Circunscri¢do para relatar sobre
o grande incéndio ocorrido no dia 26 de fevereiro no edificio do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.
Como Diretor residente, Bethencourt da Silva relata sobre os grandes prejuizos causados pelo incéndio e a
desconfianga do sinistro ter sido arquitetado por uma agdo criminosa. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=085669&Pesq=%22Inc%c3%aandi0%20Lyc%c3%aa
0%22&pagfis=3320 Acesso em: 28 dez 2020.

Mas, um incéndio no Liceu, no dia 26 de fevereiro de 1893, destruiu parte do prédio, do arquivo e das
pinturas, e, totalmente a biblioteca, as oficinas e as instalagdes do Museu de Arte Retrospectiva existente,
desde a década de 1880. A chamada Biblioteca Popular contava, na época, com mais de 10 mil volumes,
sendo a maioria de livros ligados a arte industrial. Era a tinica no género no Brasil. Bethencourt da Silva nio
esmoreceu, e junto com a diretoria e os alunos organizou festivais, beneficios e bandos precatorios, pediu
auxilio aos amigos do Liceu e a sociedade em geral. Os jornais colaboraram solicitando apoio e divulgando
os donativos recebidos de todas as classes sociais para o restabelecimento das aulas. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/liceu_alba.htm Acesso em: 27 dez. 2020.

54
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Ao consultar o impresso, cumpre destacar a apresentacdo e a justificativa da inser¢ao
das seis edi¢cdes de 1857, ano essencial para a organiza¢do do Liceu, e a articulagdo para a
angariar fundos, elaborar o estatuto da SPBA, estabelecer o regimento do Liceu e a busca por
um edificio para as primeiras aulas para, enfim, ser inaugurado no vindouro ano de 1858.

Além da citada proposta de Lebreton quanto a importancia da criagdo de um impresso
da Academia, outras duas Revistas, de certa forma, se aproximam do projeto da futura revista
da SPBA e do Liceu de Artes e Oficios do Rio: a Revista O Auxiliador da Industria Nacional
pertencente a Sociedade homonima e a Revista O Brasil llustrado, que tem como um de seus
fundadores®® e colaboradores o proprio Bethencourt da Silva.

2.1 A Revista da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional

A proximidade da SBPA com a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional se
fortalecia, sendo justo destacar que as primeiras reunides da SBPA ocorreram nos Saldes da
Sociedade Auxiliadora no antigo Museu Nacional °’.

Fundada em 1827, a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional tinha como objetivo
“promover por todos os meios ao seu alcance o melhoramento e a prosperidade dos diversos
ramos da industria do pais, e auxiliar o Governo sempre que por ele for consultada sobre todas
as questdes concernentes aquele fim” e fornecer “cursos tedricos em que se desenvolvam as
doutrinas, e se explicam os principios sobre que se baseiam as diversas industrias, como
também criar exposigoes “geral e parcial dos produtos naturais, industriais, e artisticos”, além
de um periddico, como atesta o 5° artigo do Capitulo I do Estatuto.’® Neste contexto, o periddico
deveria ser mensal, “nunca com menos de 40 paginas, que se ocupa de tudo que diz respeito a

industria fabril e agricola”, como consta no Almanak Laemmert, de 1864.

Figura 11 - Detalhe do Almanak Laemmert>’

A Sociedade Auxiliadora ¢ consultada pelo Governo Imperial sobre quasi todos os
negocios relativos 4 agricultura e industria geral do paiz. Possue um muséo de machinas
agricolas que pode ser visitado por todas as pessoas (ue as prelendercm examinar;
publica mensalmente um folheto, nunca menor de 40 paginas, que se occupa de tudo
guanto diz respeito 4 industria fabril e agricola, bem como dos diversos ramos a que
se dedicio as suas secgoes, ¢ distribue sementes de plantas cuja cultura péie com van-
tagem ser introduzida ¢ naturalisada no paiz. A redaccgio do periodico esté actualmente
acargo do Dr. Frederico Leopoldo Gesar Burlamaque.

21
Fonte: Almanak Laemmert, 1864, p. 322

% Jacy Monteiro, também fundador da SPBA, se torna sdcio efetivo da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional em 1857. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/302295/11016. Acesso em: 19 de jul.
2021.

570 local das primeiras reunides da SBPA, ¢ citado na pag. 27 da Revista O Brasil Artistico (Nova Phase).

58 Disponivelhttps://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-1927-25-abril-1857-557947-
publicacaooriginal-78722-pe.html Acesso em: 25 jun.2021.

39Cabe observar a distribuigdo de “sementes de plantas” como “brindes” junto com o impresso. Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009339&bbm/4298#page/336/mode/2up . Acesso em: 25 jun. 2021.
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Como se pode notar, a linha editorial marca os compromissos com a agricultura e com
a industria nacional, sob a direcdo do Dr. Burlamaque.

O surgimento da necessidade de uma Industria Nacional, perpassou o século XIX e
influenciou a proliferacdo de ideias e preocupacdes com a formacao e a qualificacdo da mao de
obra dos trabalhadores. E interessante destacar que “na década de 1880, quando aqui
comecaram a ser implantadas as primeiras industrias, a maquinaria fabril europeia ja contava
com cem anos de desenvolvimento técnico, e foi justamente com essa tecnologia importada que
teve inicio a nossa industrializacao” (DEL PRIORI; VENANCIO, 2010, p. 235). Assim sendo,
¢ importante destacar a iniciativa da criagdo de um impresso que trouxesse 0S avangos
tecnoldgicos dos setores agricolas e industriais do periodo, bem como as pretensdes de escolas

profissionalizantes no Império.

Figura 12 - Capa da Revista O Auxiliador
da Industria Nacional de 1833.%°

mns'mn mc:om:., |

: 6237
@Mmio be @@mmu ¢ %ﬁma @ %‘Z‘
inferessanfes, :
408 FA , FABRICANTES., AS, B CLASSES TNDUS- ’ i

TRI0SAS NO BRAZJL, TANTO ORIGINAES COMO TBADUZIDAS
DAS MELHORES OBDAS QUE NESTE GENERO SE PUBLICAO
~os Esranos Usmos, Fun;A [mw;nu » &Co:

‘PERIODI@O MEN@ALM :

: mucmo son os AUSPICIOS ) :
:).(«amua& : e P 7

" ESTABELECIDA NO RIO DE JANEIRO.

‘Qua mox depromere poadin.

0" Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/302295/6 Acesso em: 22 jun. 2021.
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Como forma de realgar as caracteristicas modernas das revistas, a capa da revista remete
a variadas fontes tipograficas, gerando uma harmonia por contraste nas formas das letras,
separada por secdes em faixa. Apesar da auséncia de imagens figurativas, a miscelanea de tipos
de letras provoca uma ‘“sequencialidade pela diferenca na formulagdo da mensagem”
(DONDIS, 2003, p. 113), grosso modo, refletindo uma pretensdo de modernidade na
apresentacao do impresso.

Cumpre observar o conteudo do impresso, que apresentava desde os estudos sobre o
calcario, as tradugOes sobre técnicas elementares desenvolvidas no exterior, novidades de
maquindrios utilizados na agricultura, até os estudos sobre a preservacdao da flora e a
importancia de uma escola agricola. Por isso, a capa do impresso traz em destaque a palavra “O
Auxiliador”, reforcando o nome da Sociedade e o proposito de fornecer informagdes
importantes para o desenvolvimento econdmico e social do Império.

Outros dois pontos a serem destacados. O 1° reforca os destinatarios do impresso:
fazendeiros, fabricantes, artistas e classes industriosas do Brasil para quem seriam publicadas
as memorias e noticias interessantes no original ou traduzidas do que melhor houvesse no
género. O 2° ponto se refere aos referentes do que se considera melhor, isto €, o que estava
sendo publicado nos Estados Unidos, Inglaterra e Franga, acompanhado de um indefinido etc.
Na contramao das escritas marcadamente eurocentradas, cabe ressaltar a remissao aos Estados
Unidos como referéncia do “melhor” em torno das questdes relativas ao campo da agricultura
e da industria.

Por fim, as credenciais da tipografia reputada®' e as marcas da erudi¢do, com remissio
a uma pequena frase do poema de Horacio, se constituem em sinais complementares da
autoridade com que o impresso procura se revestir.

No centro das atividades empreendidas pela Sociedade Auxiliadora da Industria

Nacional®?, estava seu 6rgdo de divulgacio, publicado mensalmente. Para ter uma nogao, como

1 A respeito da tipografia Seignot-Plancher, cf.

http://www.ppe.uem.br/publicacoes/seminario_ppe 2008/pdf/c021.pdf Acesso em: 01 out. 2021

De acordo com Penteado (2018), mesmo com a constante alteragdo dos estatutos, as principais atividades
realizadas pela Sociedade Auxiliador da Industria Nacional foram distribui¢des de sementes, a analise de
pedidos de privilégios, a realizagdo de concursos de memorias e de produtos agricolas, a producao de
pareceres técnicos para o governo imperial, a organizacao e preparacao de exposi¢des nacionais e
internacionais e a publicacdo de manuais agricolas. Outro célebre empreendimento foi a criagdo de duas
escolas: a Escola Noturna de Instrugdo Primdria para Adultos e a Escola Industrial. Primeiramente
idealizadas por Joaquim Antonio de Azevedo (O AUXILIADOR, 1886, n. 6, v. LIV, p. 123), comecaram a
funcionar a partir do ano de 1871. De acordo com dados da propria SAIN, 4761 alunos passaram pelos
bancos de suas Escolas até o ano de 1889, “a quem os pais, por desidia ou falta de meios ndo proporcionaram
aquele poderoso elemento de progresso industrial, social € humanitario” (O AUXILIADOR, 1889, n. 4, v.
LVII, p. 74-5). A primeira, a Escola Noturna de Instrugdo Primaria para Adultos, foi criada para preparar os
alunos para os estudos na Escola Industrial (O AUXILIADOR, 1867, n. 4, v. XXII, p. 135), que se destinava
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http://www.ppe.uem.br/publicacoes/seminario_ppe_2008/pdf/c021.pdf
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parte do jogo de aproximacao, incursionei neste impresso em busca das referéncias ao Liceu de
Artes e Oficios e a Sociedade Propagadora das Belas Artes, o que me levou ao que consta no

quadro 1:

Quadro 1 - Referéncias ao Liceu e a Sociedade Propagadora das Belas Artes
Liceu de Artes e Oficios 14 ocorréncias®

Sociedade Propagadora das Belas Artes 12 ocorréncias®*

Fonte: organizacdo do autor

Este quadro foi elaborado com base no sistema de busca da hemeroteca da Biblioteca
Nacional. As consultas ocorreram nos dias de junho de 2021 em horérios alternados através dos
navegadores da Microsoft e do Google, sendo utilizadas as palavras de busca: Liceu; Lycéo de
Artes e Officios; Sociedade Propagadora das Bellas-Artes; Bethencourt da Silva; Bithencourt®
da Silva e aulas noturnas.

Deste modo, as ocorréncias aparecem a partir do ano de 1871, sobressaindo um niimero
maior a partir da publicacdo dos assuntos acerca da organizagio das Exposi¢des Nacionais® e
dos preparativos para a participagdo do Brasil nas Exposi¢des Universais que interessavam ao
Império brasileiro, em demonstrar o incentivo ao desenvolvimento da ciéncia como também da
industria nacional®’.Cabe destacar que o contetido da Revista trazia tradu¢des de almanaques
estrangeiros, manuais de utilizacdo de ferramentas agricolas, sugestdes de conservagdo de
alimentos, propostas do melhor uso do solo, tecnologias de extragao de minérios e propostas da
formacao de mao de obra nas lavouras.

A Primeira Exposi¢ao Nacional da Industria, em dezembro de 1861, na corte do Rio de
Janeiro, com a finalidade de selecionar os produtos a serem enviados a Exposi¢do Universal de
1862, em Londres. Contando com mais de 50 mil visitantes, de acordo com Martins (2020), o
primeiro evento organizado no Brasil surpreendeu pelo sucesso no niimero de expositores, de

produtos e de visitantes. Entdo, foram publicados os Catalogos dos Produtos Naturaes e

a “ensinar aos alunos néo s6 quais sejam as melhores maquinas para a lavoura, o como monta-las em caso de
desarranjo, qual a melhor maneira de trabalharem os engenhos, etc.” (O AUXILIADOR, 1867, n. 5, v. XXII,
p- 178). Em 1892, a suspensdo do subsidio federal as atividades da sociedade foi apresentada como a causa
para o fechamento das Escolas (O AUXILIADOR, 1892, n. 12, v. LX, p. 265).
8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/302295/26029. Acesso em: 21 jun. 2021
% Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/302295/23218. Acesso em: 21 jun.2021
% Em algumas citagdes em jornais, revistas e outros impressos, a grafia do nome proprio aparece como
Bethencourt ou Bithencourt da Silva.
Os saldes e as salas do Edificio do LAORJ, abrigaram algumas importantes exposi¢cdes do periodo, além de
fornecer espagos para reunides, cursos e seminarios vinculados a Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional.
Catalogo da Exposi¢do Nacional de 1866. Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=18530
Acesso em: 16 jun. 2021
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Industriaes remettidos das provincias do Império do Brazil, com minuciosa descri¢do dos
produtos da fauna, flora, recursos naturais e invengdes diversas enviadas por cada uma das
provincias. Da mesma forma, incentivou-se as provincias a organizarem suas exposi¢des locais,
criando-se para tanto as Instrugdes para as Exposi¢des agricolas nas Provincias do Império.

A exposicao de 1861 foi realizada na Escola Central, no Largo de Sao Francisco, prédio
adequado para a instalagdo dos estandes e exposicdo dos produtos divididos em grupos:
industria agricola, industria fabril ¢ manual, industria metaltrgica, artes e produtos quimicos,

artigos manufaturados e belas artes.

Figura 13 - Escola Central no Largo de Sao Francisco.
Atual Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRIJ.

e M M

Fonte: Barreto (2009)

Martins (2020) sublinha que esse evento esteve sob a alcada do Ministério do Comércio
e Obras Publicas, criado em 1860, ao qual estavam ligados a Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional (SAIN) e o Imperial Instituto Fluminense de Agricultura (IIFA), instituigdes que
estiveram a frente dessa primeira e das exposicdes seguintes. De cunho privado e financiadas
pelos sdcios, atuaram fortemente nas discussdes sobre producdo industrial e agricola no pais,
com papel destacado no empenho organizacional desses grandes eventos.

De acordo com Barreto (2009),

Suas Majestades e Altezas Imperiais dignaram-se a honrar com suas ilustres presencas
o0 ato solene de abertura, o que sem duvida tornou ainda mais suntuoso o evento. Seria
a primeira solenidade ptiblica que o Imperador teria deixado as “Augustas Princezas”,
D. Isabel e D. Leopoldina assistirem.

No edificio da Escola Central, situado no Largo de Sao Francisco de Paula reuniu-se,
nesse dia, as onze horas da manha, um imenso niimero de pessoas curiosas por ver as
realezas, por olhar as modas da corte, por querer saber das novidades da industria.
Homens e mulheres ouviram, atentamente, o discurso de abertura preferido pelo entdo
presidente da SAIN e do IIFA e da comissdo organizadora, o dignissimo senhor
Marqués de Abrantes. (BARRETO, 2009, p. 352)
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Esta autora detalha bem a ritualistica da abertura®®, indicativo da importancia estratégica
da acdo, preparatoria, como assinalado, para a participacdo do Brasil na Exposi¢do

Internacional de Londres, a ocorrer em 1862.

Figura 14 - Jardim Improvisado no patio central do Palacio da
Exposi¢ao.

Fonte: Barreto, 2009, p 35

No patio interno do prédio, foi montado um jardim com plantas tropicais e um chafariz
que procurava demonstrar, em uma escala hiper reduzida, a riqueza da flora em um ambiente
que convidava todos a desfrutarem das conquistas da “civilizagao”.

Ao percorrer as salas e galerias da exposi¢do, de acordo com Barreto (2009), os
visitantes podiam ver produtos vindos das provincias do Pard, Amazonas, Ceara, Piaui, Rio
Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Sergipe, Bahia, Minas Gerais, Espirito Santo e Parana,
além do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Mato Grosso, Goias, Maranhao e Santa Catarina. A cole¢ao
contava ainda com alguns artefatos de produgdo brasileira do Pago Imperial, cedidos pelo
Imperador. Desta maneira, Lilian Schwarcz (1998) destaca a preocupacdo do Governo Imperial
em financiar as exposi¢des nacionais e ressalta que as “mostras ndo eram pequenas. Em 1861,
por exemplo, 5.000 pessoas visitaram a Exposi¢ao Nacional do Rio de Janeiro”. (SCHWARCZ,
1998, p. 394)

8 Ainda de acordo com Barreto (2009), ap6s o ato inaugural, Suas Majestades e Altezas Imperiais adentraram o

prédio da Escola Central e percorreram as 24 salas do “palacio”, onde estavam, por ordem de classificagdo os
439 expositores com cerca de 6000 objetos. Ao se retirarem demonstravam “um profundo contentamento e
surpresa com o resultado obtido em tdo pouco tempo decorrido entre a aprovagdo da ideia da exposi¢do e a
sua efetiva realizagdo. Foram entdo abertas as portas para a entrada do povo que estava aglomerado na praga,
e observava ha dias a movimentagao ¢ o entra e sai de ornamentos, caixas ¢ homens ilustres”. (BARRETO,
2009, p. 354, 355)
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‘Figura 15 - Fotos da Exposi¢do Nacional de 1866
|

|
lrFonte: Catalogo da Exposi¢do Nacional de 1866 % -

Na imagem selecionada, ¢ possivel conferir o lugar de destaque da industria e da
agricultura, indicando a dire¢do a ser seguida pelo Brasil, expediente que refor¢a a necessidade
de uma racionalizacdo do trabalho, com vistas a aproximar o pais dos principais centros de
producao agricola e industrial da época.

De acordo com Barreto (2009), em quarenta e dois dias, a Exposi¢do foi visitada por
50.703 pessoas, quando o Rio de Janeiro possuia uma populagao com cerca de 200.000, isto €,
1/4 da populagao da corte esteve presente. O evento rendeu, nos dias em que a entrada foi
cobrada, a quantia de 15:367 $000, que foi depositada em uma casa bancaria em beneficio do
governo imperial. Estes s3o numeros bastante expressivos se pensados no contexto em que a
Primeira Exposi¢do foi executada, ou seja, no pouco tempo de planejamento, nas poucas
condi¢des de comunicacao interprovincial, sem falar na propria desconfianga e incredulidade
que a falta de experiéncia na organizag¢ao de eventos nacionais e a incipiéncia do setor industrial
causavam em parte da sociedade brasileira. (BARRETO, 2009, p. 360).

Com esta digressao, procuramos indicar que as iniciativas voltadas para o progresso do
Brasil recorreram a dispositivos variados para legitimar as promessas da civilizagdo em uma
nova pedagogia de formagao dos trabalhadores. Uma delas foi o investimento nas exposi¢des

nacionais e provinciais, bem como o uso regular da imprensa, de modo a, paulatinamente, forjar

8 Catalogo da Exposi¢do Nacional de 1866. Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=18530
Acesso em: 16 de jun. 2021
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uma opinido favoravel aos projetos de modernizagdo do pais. A SAIN, por sua vez, também

participou do empreendimento na imprensa seriada.
Figura 16 - Capa do Auxiliador da Induistria
Nacional 18677

0 AUXILIAROR

i S

- INDUSTRIA NACHONAL

PERIODICO

DA

SOCIEDADE AUXILIADORA DA INDUSTRIA NACIONAL

SOB A DIRECGAO E REDACGAO
O

Dr. Nicoldo Joaquim Moreira,

’“mmm“"'“ -

Vires industria firmat.
ViraiLio.

l ’ RIO DE JANEIRO.
i Hg;‘lNDUSTBIA NACIONAL DE COTRIM E CAMPOS
© 7 Rua d’Ajuda n. 106.

18S67.

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Seguindo a mesma sequencialidade das diferentes fontes tipograficas da capa do
impresso de 1833, a capa de 1867, incorpora o desenho figurativo de Demeter da mitologia
grega ou Ceres como ¢ chamada na mitologia romana, “Demeter ou Ceres, a deusa dos grdos,
da agricultura e das forcas regeneradoras da natureza”’(CARR-GOMM, 2004, p.52) que
“geralmente carrega nas maos, ou ao lado, uma cornucopia, simbolo da generosidade que
transborda flores, frutos, e graos”.(CARR-GOMM, 2004, p. 62).De acordo com Penteado
(2018), O Auxiliador da Industria Nacional teve seu inicio em janeiro do ano de 1833, e
permaneceu sendo publicado ininterruptamente até o ano de 1892, quando em decorréncia de

dificuldades financeiras sua publicacdo foi encerrada. Apesar de uma tentativa de relangamento

70 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/302295/16174 Acesso em: 21 jun. 2021
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no ano de 1896, o impresso nao foi mais publicado. Em pouco mais de uma década apos seu
langamento, no entanto, o redator e secretario Emilio Joaquim da Silva Maia afirmaria que o
periddico foi a mais importante realizacdo da Sociedade Auxiliadora, que “quando a Sociedade
Auxiliadora mais nada tivesse feito, bastava s6 a impressao deste seu periodico para ter rendido
ao pais relevantes servigos” (O AUXILIADOR, 1846, n. 7, v. I, p. 7), tamanha era a importancia
e relevancia de sua publicagdo para a associagdo. O objetivo do periddico consistia no
desenvolvimento da nagao por meio da divulgagdo de processos que levassem a modernizagao
dos métodos produtivos com a introducao de técnicas cientificas que possibilitassem alcangar
essa finalidade, o incentivo para a plantagdo de novas culturas, etc. Para isso, O Auxiliador da
Industria Nacional se propunha a trazer conhecimento ancorado em experiéncias bem-
sucedidas, comumente publicado em perioddicos cientificos europeus e estadunidenses, para
agricultores, industriais € a quem mais estivesse interessado no melhoramento da produgao.
(PENTEADO, 2018, p. 7)

No fim da introdugdo ao seu primeiro volume, apds longamente exaltar as descobertas
cientificas realizadas nos tltimos séculos, o primeiro redator d’O Auxiliador, Januario da Cunha
Barbosa, explicou o proposito para a criagdo do periddico, conforme destacado por Penteado
(2018, p. 7-8). De acordo com o conego Januario:

E para concorrer a estes progressos [das ciéncias], e para aparecer a realizagio de
bens, que s6 a propagagdo das luzes pode produzir no Brasil, que a Sociedade
Auxiliadora da Inddstria Nacional aqui estabelecida, empreende esta publicagdo
periodica de Memorias e Noticias interessantes a todas as classes industriosas. Passa
a sua empresa a ser bem acolhida dos Brasileiros interessados na prosperidade do
Império e possam igualmente coadjuva-la com as suas observagdes e experiéncias,
aqueles nossos Concidadaos, que por seu saber e Patriotismo devem concorrer a gloria

da nossa Patria pelo melhoramento da nossa industria (AUXILIADOR, 1833, n. 1, v.
L, p. 10).

Como se pode notar, o debate doutrindrio a respeito dos rumos do Brasil e de sua
industria comparece como um principio e compromisso do periddico oficial da SAIN. Neste
impresso € possivel notar o predominio textual e a escassez de imagens que caracterizam 0s

’ <7 . , .y . .
contetidos da Revista’', apesar da imprensa do periodo ja contar com equipamentos importados
para o desenvolvimento de novas tecnologias de impressdo que proporcionavam uma maior
abrangéncia de imagens nos periddicos. Deste modo, cumpre destacar a participagdo da Revista

o Brasil llustrado, importante impresso do periodo anterior que tem a participagdo notoria de

"0 carimbo do Instituto de Surdos Mudos na capa do impresso demonstra que a Instituigdo possuia uma oficina
de encadernagio.
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Bethencourt da Silva, que, de certa forma, também influenciard na futura concepgao das seis

primeiras edi¢oes da Revista O Brazil Artistico, em 1857.

2.2 A Revista o Brasil llustrado

A palavra “ilustrado” do titulo no impresso remete ao intento de demonstrar um
periodico com imagens. Cabe dialogar com Sant’anna, quando aponta que

No dia 14 do més de margo, o ex-proprietario da Ilustragdo Brasileira, juntamente com

Francisco Bethencourt da Silva, Francisco Paula Candido, Francisco de Paula

Meneses e Francisco Nunes de Souza, langa na cidade do Rio de Janeiro O Brasil

Ilustrado: publicacao literaria (de margo de 1855 a dezembro de 1856), com formato

semelhante ao das publicagdes literarias ilustradas publicadas no estrangeiro.
(SANT’ANNA, 2011, p. 76).

Neste sentido, a capa do primeiro nimero apresenta uma paisagem da Cidade do Rio de
Janeiro, observada da Baia de Guanabara, demonstrando as embarcac¢des ancoradas no primeiro
plano e as construgdes a beira mar, com as montanhas e morros ao fundo. Esta imagem abaixo
do titulo do impresso permanecera nos numeros seguintes do periddico. Nota-se que logo
abaixo da paisagem, a Revista O Brasil llustrado apresenta, em destaque, um retrato de uma
figura notavel do Império ou de uma edificacdo importante da Corte. No caso do primeiro
ntiimero ¢ a propria figura do Imperador que ganha destaque’?, seguido das figuras do Marqués
de Parana (Chefe do Conselho de Ministros), Conde de Iraja (Bispo do Rio de Janeiro), Irineu
Evangelista de Souza (Barao de Maud), Frei Francisco de Mont’ Alverne, Omer-Pacha, D. Pedro
IV de Portugal; para indicar os primeiros’>.

No editorial do nimero inaugural, assinado por Jacy Monteiro, a revista se autodefine
como um instrumento em favor da difusdo da instru¢do publica de uma maneira geral e
uniforme, visto que os livros, definido como escrito profundo, de dificil aquisi¢do, que exigia

tempo e vagar, tendia a perpetuar certa aristocracia do saber. Ao lado disto, o editorialista

observa a diferenca marcante entre a terra natal e paises como Francga, Inglaterra, Alemanha e

72" Na hemeroteca da BN constam 14 nimeros publicados em 1855 e 22 ntimeros em 1856.

3 Os niimeros 6 a 10, por exemplo, contém exclusivamente a imagem panoramica da cidade do Rio de Janeiro,
vista da Baia de Guanabara. E possivel que este seja um trago dos periédicos ilustrados, como pode ser
percebido naquele que antecede O Brasil Illustrado. O impresso A Illustracdo Brasileira (1854-1855), no
seu primeiro nimero foi ilustrado por um retrato de D. Pedro II, um retrato de D. Teresa Cristina Maria, um
retrato de D. Maria II, uma gravura da capela-mor de S. Francisco de Paula, juntamente com dois mausoléus
nela erguidos, uma gravura do Estabelecimento Seropedico visto do lado do nordeste e outra gravura do
mesmo estabelecimento, visto do lado oeste, além de um retrato do Conselheiro Eusébio e os desenhos que
compdem um enigma pitoresco. A parte ilustrada do segundo nimero contém um retrato de Teo6filo Benedito
Ottoni, seguido de um texto biografico, e pela ilustragdo de duas charadas e de um enigma pitoresco. (cf.
SantAnna, 2011)
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Holanda, o que motivava os responsaveis pela revista. Segundo o editorial, este quadro “nao
impediu de alistarmo-nos entre esses intrépidos trabalhadores da obra grandiosa da civilizagdo
de nossa patria” (O BRASIL ILLUSTRADO, 1855, p. 2)

Como um dos principais colaboradores do impresso, Bethencourt da Silva’ escreve
sobre cultura e assuntos relacionados a arquitetura. E importante ressaltar que em um dos textos
da Revista, especificamente na pagina 38, do N°37°, Bethencourt da Silva destaca a vinda da
Missao Artistica Francesa e o projeto da fundacdo de um Liceu e de uma Academia de Belas

Artes no Brasil.

Figura 17 - Capa do O Brasil [lustrado

r,a« -

N0 Vol b Giacta Grira 0§ de Mereo de ANGS.

Ecriptorio. ros €'Ajada. 79

Fonte:O Brasil Illustrado, 1855, v. 1, n. 1

74 Formado pela Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde foi discipulo de Grandjean de Montigny,
Bethencourt da Silva, ao longo de sua carreira como arquiteto de obras publicas, projetou diversas obras
importantes na cidade do Rio de Janeiro. Demonstrando a multiplicidade de sua profissdo, concebeu desde
pecas de mobiliario até um bairro - Vila Isabel, na capital carioca. Fundou a Sociedade Propagadora das
Belas Artes e, junto a ela, o Liceu de Artes e Oficios, ainda com 27 anos de idade. Publicou, a partir de 1855,
diversos artigos em jornais e revistas, demonstrando também sua aptiddo para a critica literaria, expondo
sempre suas opinides sobre o contexto das Belas Artes na capital do Império. Foi professor da Academia de
Belas Artes, da Escola Central e do Liceu, atuando na formagao técnica, artistica e artesanal dos profissionais
ligados a construcdo. Sobretudo, foi poeta romantico, por influéncia dos literatos, muitos dos quais amigos de
juventude, como Alvares de Azevedo, José de Alencar, Machado de Assis, Casimiro de Abreu, Manuel
Antonio de Almeida, dentre outros. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/
bs_sublime.htm>. Acesso em 19 de jul. 2021

5 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/706817/38 Acesso em: 19 jul. 2021.
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A proposta da Revista O Brasil Ilustrado procurava harmonizar, de acordo com as
necessidades da época, as demonstragdes requintadas de imagens e o cuidado com as ilustragdes
reproduzidas. Buscava, de certo modo, oferecer ao leitor reproducdes que refletissem sobre o
desenvolvimento e o progresso da imprensa, como também do Império. Sendo assim, as
reproducdes dos chamados “enigmas”, por exemplo, demostram a necessidade da interagdo

entre imagens, textos e leitores.

Figura 18 - Detalhe da pag. 16 do Vol. 1, n°
1 de 1855

Fonte: O Brasil Illustrado, 1855, p. 16, v. 1, n. 176

Nota-se uma certa influéncia da concepc¢ao dos periddicos do periodo nas primeiras
edigdes da Revista O Brazil Artistico, principalmente em intensificar as publica¢des de imagens
ou de figuras em suas primeiras edi¢des, com base no recurso da litografia.

A litografia foi um dos expedientes marcantes no pds-independéncia do Brasil, pois
possibilitava a reproducdo de imagens em larga escala. Juntamente com a fotografia, essa
atividade foi responsavel por registrar a sociedade da época e a maneira como homens e
mulheres enxergavam a si e a0 mundo. Bem vista pelo imperador D. Pedro II, interessado em
conhecer e testar as novas técnicas do século XIX, esses recursos tiveram papel importante na
divulgacdo de sua imagem e contra imagem. Com o avango da tecnologia de impressao papel
e tinta, verificou-se uma acelerada producdo de retratos, o que estava associado a certa
concepedo de progresso. Nessa €poca, surge o editor, responsavel por organizar a produgdo das

imagens e influenciar para que as obras saissem das diversas oficinas.

T6Resposta do enigma na edi¢do da quinzena posterior: “Mais de pressa se apanha um mentiroso do que um
coxo”. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/706817/16 Acesso em: 19 jun. 2021


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Editor
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Um levantamento feito pelo Almanak Administrativo sobre oficinas litograficas entre
os anos de 1840 e 1900 mostra que esses estabelecimentos aumentaram consideravelmente ao
longo dos anos. Em 1844, havia somente 3 estabelecimentos, at¢ que em 1874 o numero
chegava a 32 e, por fim, em 1900, caiu para 14. Esse periodo de crescimento, no entanto, foi
suficiente para que uma gama de reprodugdes daquela época fossem produzidas, despertando o
interesse de estrangeiros em migrar para o Brasil - o que justifica a vinda de nomes europeus
como George Leuzinger, Heaton & Rensburg e Victor Larée, que passaram a disputar a clientela
e a impulsionar o desenvolvimento desse mercado. (REZENDE, 2003)

Até 1855, Sisson era um dos Unicos litografos do Brasil. Além dele, havia outros treze
estabelecimentos dedicados a litografia - entre eles, o de Larée (desde 1832), Heaton &
Rensburg (1840), Ludwig & Briggs (1843), Brito & Braga (1848), Paula Brito (1850), Martinet
(1851), Cardoso (1851) e Leuzinger (1853). No entanto, a oficina de Sisson se destacou por ter
inovado ao associar obras biograficas de imagem e texto, o que havia sido pouco explorado até
entdo. O editor utilizava imagens produzidas pela fotografia e pela litografia, trazendo para as
biografias o carater ilustrado que estava em alta no século XIX. (REZENDE, 2003)

Enquanto o impresso da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional promovia a
fomentagdo do conhecimento em novas tecnologias, visando a perspectiva do progresso e do
desenvolvimento industrial do Império, a Revista O Brasil llustrado tencionava e difundia o
desenvolvimento e atualizagdo de recursos graficos em suas publicacdes, que traziam textos
que também reverberavam as preocupagdes com a prosperidade do Império.

Sendo assim, a Revista O Brazil Artistico, ao divulgar o seu langamento nos jornais do
periodo, reforgava o compromisso dos redatores com o que houvesse de mais avancado na
imprensa. Neste sentido, seguem algumas noticias sobre o lancamento da Revista O Brazil
Artistico em trés jornais do periodo: Jornal Correio Mercantil, O Diario do Rio de Janeiro e

Jornal Correio da Tarde.

Figura 19 - Detalhe da 1* pagina do Jornal Correio Mercantil de 12 de marco de 1857

- A sociedade Propagadora das Bellas-Artes.
em virtude dos scus estatutos, publica no dia 25
Cocorrente.anniversario do juramento da cons-
ttuigio do Imperio,o primeiro numero dasun re-
vista : denominar-se-hn O Brasil Artistico ¢ seri
distribuida a todos 0s socios que estiverem qui-
Tes comn O scu thesourciro. Oxuld scja es¥a nova
Fevisia o sanctuario ende x¢ archivem uo menos
s oLras primas da musa nacional.

Fonte: Jornal Correio Mercantil, p. 1, 12 mar. 185777

"7 Transcrigdo do anuncio: “A Sociedade Propagadora das Bellas-Artes em virtudes dos seus estatutos, publica
no dia 25 do corrente aniversario do juramento da constitui¢do do Império, o primeiro niimero da sua revista:


https://pt.wikipedia.org/wiki/George_Leuzinger
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Cabe acentuar que o dia do langamento do primeiro nimero da Revista O Brasil

Artistico corresponde ao aniverséario do juramento de d. Pedro I a 1* Constituigdo do Brasil’®.

Outro detalhe do anuncio ¢ a ressalva de que somente os socios quitados com as mensalidades

da SPBA poderio receber a revista das mios do tesoureiro’’. Por fim, a referéncia de que a

nova revista seja um santuario onde se arquivem ao menos as obras da musa nacional,

remetendo ao simbolo do desenvolvimento das artes e do progresso da ciéncia.

809

Figura 20 - Detalhe da 1? pagina do Jornal
O Diério do Rio de Janeiro de 23 de
marco de 1857

releito, o signal passava desapercobida,

A Sociedade Propagadora das Rollas .\:1--.~‘i
publicard o primeiro numero da sty revista no !l
dia 25 de margo proximo, anniversario 4a cons- l
liinigZo do imperio. A revista tem o titulo de
Brasil Avtistico e sera sempre distribuida gratis
acs membros da socie fade que se scharvm .:;:'.::ns
com o respeclivo tliesoureiro,

Uma publicacio desla ordem era de urgen=
tissims necessidale para animar entre 16: o dos- |
eavolvimenlo dsz bellas artes que tio pan o
tem progredido, A Sociclade que val realisel al
presia per conseguinle win grande SeIViCo 20
paiz e & civiliragio,

S —

— il
Fonte: Jornal O Diario do Rio de Janeiro, p. 1, 23
mar. 1857 8!
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denominar-se-a O Brazil Artistico e sera distribuida a todos os socios que estiverem quites com o seu
tesoureiro. Oxala seja essa nova revista o santuario onde arquivem ao menos as obras primas da musa
nacional. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/217280/13084. Acesso em: 20 jun. 2021

A reengenharia politica da independéncia implicava esvaziar a influéncia das Cortes legislativas portuguesas,
criando uma similar nacional. A medida deu certo e foi auxiliada por algumas iniciativas recolonizadoras dos
constituintes portugueses. A elas deve em grande parte ser atribuido o sucesso do Grito do Ipiranga, gesto
que, se ndo contasse com o inestimavel apoio das elites do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sdo Paulo, passaria
para a historia como mais um berro inconsequente do autoritario d. Pedro. A independéncia, porém, pregou
uma peca nessas elites. Um ano apoés ser convocada, a Assembleia Constituinte foi dissolvida e, em seu lugar,
o imperador designou um pequeno grupo para redigir uma Constitui¢do “digna dele”, ou seja, que lhe
garantisse poderes semelhantes aos dos reis absolutistas. Um exemplo disso foi a criagdo do Poder
Moderador, através do qual o monarca reservava para si, entre outras prerrogativas, o direito de nomear
senadores, convocar e dissolver assembleias legislativas, sancionar decretos, suspender resolu¢des dos
conselhos provinciais, nomear liviemente ministros de Estado, indicar presidentes de provincia e suspender
magistrados. (DEL PRIORI e VENANCIO, 2010, p. 165)

A tesouraria da SPBA em 1857, era de responsabilidade de Bethencourt da Silva, como consta nas
transcri¢des nas 1% reunides da Sociedade.

“Na mitologia as musas presidiam a musica, a poesia, a danca e as artes liberais, além de inspira-las. Eram
protegidas por Apolo, com quem sdo frequentemente apresentadas como jovens e belas virgens no alto
Monte Parnaso. Um museu (literalmente, casa das Musas) era originalmente o termo aplicado a uma
institui¢do dedicada ao saber, a Literatura e as artes”. (CARR-GOMM, 2004, p. 159)

Descricao do contetido: A Sociedade Propagadora das Belas Artes publicara o primeiro nimero da sua
revista no dia 25 de margo proximo, aniversario da constituicdo do Império. A revista tem o titulo de Brasil
Artistico e serd sempre distribuida gratis aos membros da sociedade que acharem quites com o respectivo
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Em mais uma nota publicada no jornal O Diario do Rio de Janeiro, surge novamente a
noticia do langamento da primeira edigdo da Revista O Brazil Artistico, e que a SPBA. Percebe-
se ao final da nota, que o grande servigo ao pais e a civilizacdo ainda estava por vir. Ao criar a
expectativa, a nota aguca a curiosidade do leitor para a futura realizagdo da SPBA. Nesta

perspectiva, o comunicado do langamento da revista acompanha um legado e reforca os anseios
da SPBA.

Figura 21 - Detalhe da 2* pagina do Jornal

Correio da Tarde de 31 de margo de 1857
(Seguem-se ontros menos votados.)

— O Barst anmstico.— A sociedado p’OPagao
Jore das Bellas Artes emprehenden a piblicacdo
do uma rovista, com o titnlo do Brasil Artisties,
do qual temes presente o 1° numero. O pessoal gy
redacciio 6 numeroso, o composto do pessoas, quo
possu:)m as nocessarias habilitagoes. O fin desiy
rovicta ¢ especiaimente artistico § ella propde-se q
0- |%esporiar 0 gosto pelas bellos artes.

0. Esta tarefa 6 nobre o louvavel ; assim csta pu.
n- | blicacdu ache leitores. Contra a indifferenca do
nosso publico pora taes publicagdes ¢ que muito s
it~ | luta ; essa indifferenca mata toda a energia dos quo
w3, | a3 emprehendem. e

4y A ir':.prens.\ ¢ o grando farol da civilisagio : —
_| qnem o duvida? Mas 6 do mister que o povo ausilio
¢ imprensa, prestando-1he vida com 0 seu apolo,

13
al,

Fonte: Jornal Correio da Tarde, p. 2, 31 mar. 1857 82

Em mais uma nota, agora no Correio da Tarde, o contetdo atenta para a realizagao do

lancamento da Revista e os destaques para a quantidade de numerosos redatores®’ e chama a

atencao para a necessidade do incentivo do “gosto” pelas belas artes e critica a “indiferenca”

do publico em relagdao aos impressos que abordam temas relativos. E importante salientar que

existe, a grosso modo, uma comparagao com outros impressos do periodo.
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tesoureiro. Uma publicacdo desta ordem era de urgentissima necessidade para animar entre nds o
desenvolvimento das belas artes que tdo pouco tem progredido. A Sociedade que vai realizar presta, por
conseguinte um grande servico ao pais e a civiliza¢ao”. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/094170 01/44498 . Acesso em: 20 jun. 2021.

Descrigio do contetido: O BRASIL ARTISTICO — A Sociedade Propagadora das Bellas Artes empreendeu a
publicacdo de uma revista, com o titulo de Brasil Artistico, do qual temos o 1° numero. O pessoal da redagdo
¢ numeroso, ¢ composto de pessoas, possuem as necessarias habilitagdes. O fim desta é especialmente
artistico; ela propde-se o gosto das belas artes. Esta tarefa é nobre e louvavel; assim ache leitores. Contra a
indiferenga do nosso publico para tais publicagdes € que ¢ muito soluta; essa indiferenga mata toda a energia
dos que as empreendem. A imprensa ¢ o grande farol da civilizagdo- quem o diivida? Mas 6 de mister que o
povo auxilie a imprensa, prestando-lhe vida com o seu apoio. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090000/1944 Acesso em: 20 jun. 2021.

Cumpre destacar a observagao realizada dos “numerosos” redatores habilitados em um suposto mesmo
proposito.
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2.3 Entre o papel impresso e a pedra fundamental

Importante ressaltar os relatos que constam na reedicdo da Revista O Brazil Artistico
em 1911%, por meio dos quais os redatores do impresso atentam para o motivo das reedi¢des
dos seus primeiros nimeros, afirmando que

A escola do povo é, felizmente, uma aspiragdo ja realizada. Voltando agora as suas
vistas para o passado e recordando-se de passadas glorias, retoma a Sociedade
Propagadora as armas que 54 anos antes empunhara. Fortalecida por uma longa e
laboriosa existéncia, acredita a Sociedade Propagadora das Belas-Artes vencer a nova
jornada. Nao a supde de rosas, antes juncada de revezes. Mas, o que ¢ a vida sendo

uma luta? Lutar em prol das Belas-Artes, do seu desenvolvimento, numa terra que
possue a verdade. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p. 4)

Seguindo na mesma linha, os redatores acrescentam que somente foram “publicados,

em 1857, seis nimeros da nossa revista, tivemos de suspender a sua existéncia devido &s
dificuldades do meio, &s contrariedades que surgiram e por que nao; dizel-o: 4 falta de recursos
pecuniarios.” (REDACAO; p. 4) Deste modo, os redatores da reedicao de 1911 justificam que
Houve tentativas de nova vida, mas o tempo fizera a sua obra destruidora; alguns

redatores tinham morrido, e outros, dispersos pelas duras contingencias da vida real,

ndo mais podiam cogitar de coisas da arte. Todas as energias, quem ndo tinha tombado

nas primeiras refregas, concentraram seus esforgos na manutengdo do Liceu de Artes
e Oficios. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p.5) &.

Nessa perspectiva, constata-se que a manutencdo do impresso, apesar da sua
importancia no periodo, acarretava uma despesa significativa para a Sociedade no inicio da
criacdo do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Além de angariar fundos pecuniarios, a
SPBA precisava também de um espago proprio para a realizagdo das suas reunides ¢ de um
espaco adequado as primeiras aulas no periodo noturno. “O espago ¢ fundamental em todo o
exercicio do poder” (FOUCAULT, 2003, p. 219).

A preocupacdo com as instalacdes surge ja nos debates iniciais dos notdveis da
Sociedade Propagadora das Belas Artes, que refletem os desejos pela procura de um espaco
imponente, marcando a importancia da futura institui¢do. A localizacdo no Centro da Capital
do Império seria fundamental para refletir a pujanca do projeto. Apds um ano de esforcos, ainda
ndo se tinha localizado um espago fixo para langar a tdo esperada pedra fundamental para a
constru¢do do Liceu. Na verdade, as dificuldades encontradas seguiram os mesmos percalgos

da Imperial Academia de Belas Artes, que levou muito tempo para ter a sua sede propria, apos

8 Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000033258&bbm/6924#page/8/mode/2up Acesso em: 20
jun. 2021

85 O Brazil Artistico, ano, pagina 5 Disponivel em
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000033258&bbm/6924#page/8/mode/2up. Acesso em: 20 jun. 2021
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funcionar com aulas avulsas, ministradas nos estudios dos proprios professores. No caso do
Liceu, o espago necessitaria de luz artificial a gas ® para o pleno desenvolvimento das aulas
noturnas. Deste modo, a localizacdo da sede do Liceu necessitaria, primordialmente, de um
fornecimento de iluminagdo a gas na Capital do Império.

Neste contexto, a propria lei de 17 de fevereiro de 1854 trazia no artigo 102, paragrafo
2°, que o Diretor de um estabelecimento de instru¢ao deve, além das outras condi¢des do artigo
99, declarar a localidade, comodos, ¢ situagdo da casa onde o estabelecimento tem de ser
fundado (GONDRA, 2018, p. 179). E importante destacar que o proprio Estado ndo
especificava, em pormenores, as atribuigdes de como os prédios escolares deveriam atender aos
alunos. Aqui € necessario também ressaltar que os estabelecimentos escolares secundarios no
periodo ocupavam os sobrados e as casas térreas, sem nenhuma preocupag¢do com os ambientes
para o desenvolvimento instrucional. Foi desta forma que a SPBA mandou publicar alguns
anuncios infrutiferos nos jornais da cidade para alugar um espaco onde pudesse abrigar a futura

sede do Liceu de Artes e Oficios.

Figura 22 - Anuncio do Jornal Correio
Mercantil de 30 de janeiro de 1857%7

Aos Srs. proprietarios.

A Sociedade Propagadora das Bellas-Artes
gr_ecm. para abrir'as suas aulas de ensino pu-
lico, de uma casa com tres salas pelo menos, | ¥
&e seja situada entre as ruas da Alfandega, g

rioca, Conde e entre o Campo de Sant'Anna
¢ rua da Valla; as propostas devem ser dirigi-
das a0 Exm. Sr conselheiro Euzebio de Queiyoz i

e e:xgiuq;s a0 1? secretprio, rug das Mavgueiras
n. . 4

- U e

Fonte: Jornal Correio Mercantil, 30 jan. 1857

Ap6s os fracassos do aluguel e na tentativa, também rechacada, de se estabelecer no
prédio da Imperial Academia Belas Artes, a SBPA consegue éxito e se instala, de modo
provisério, em 1858, na Igreja do Santissimo Sacramento®, como apontam os comentarios
publicado pelo Dr. F.P. no Jornal Correio Mercantil®, no dia 17 de Julho de 1858, que faz

severas criticas a postura dos Conselheiros da Imperial Academia de Belas Artes.

8 Disponivel em:http://www.casaruibarbosa.gov.br/escritos/numero07/escritos%207 08 a%20historia%

20da%?20iluminacao.pdf. Acesso em: 17 jun. 2021.

87 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/217280/12877 Acesso em: 22 jun 2021

8 Disponivel em: http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.html Acesso em: 22 jun. 2021

% Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217280&pesq=Lyc%C3%AA0%20de%20Artes&past
a=an0%20185&pagfis=14972 . Acesso em: 21 jun. 2021.
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Figura 23 - Foto de Augusto Malta da
Igreja do Santissimo Sacramento com
as duas torres sineiras finalizadas

Fonte: Brasiliana Fotografica

Deste modo, o Consistorio da Igreja do Santissimo Sacramento surge como o primeiro
local, em 1858, para abrigar as primeiras aulas do LAORJ, mesmo sem atender de forma
elementar as exigéncias para o seu funcionamento pleno no periodo noturno.

Apesar da localizagdo privilegiada e das relagdes amistosas com a irmandade da Igreja
do Santissimo Sacramento, o LAORJ futuramente ¢ transferido para o Consistorio da Igreja de
Sao Joaquim, que ja abrigava o externato do Imperial Colégio Pedro II, situado na Rua Larga,
atual Rua Floriano Peixoto, rua esta considerada uma das mais importantes da capital. Vale
salientar que a dindmica da ocupacao da cidade seguiu com algumas intervencdes significativas

apods os varios aterros realizados e na conquista da varzea referente ao centro da cidade.

Figura 24 - Igreja de Sao
Joaquim (ja demolida)®

Fonte: Brasiliana Fotogréﬁc

%O Consistério, ficava ao lado da Igreja, e onde fica atualmente o Campus Centro do Colégio Pedro II.
Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/5003 Acesso em: 22 jun
2021.
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Neste cenario, foi através dos esfor¢os dos alunos e professores, ainda no Consistorio
da Igreja de Sao Joaquim, que o Liceu ganhou proje¢do e comegou a angariar notoriedade na
Corte, sendo apresentado como modelo, quando foram criados mais oito desses
estabelecimentos em diversas Provincias (CUNHA, 2000, p.4) do Império, surgindo, cada vez
mais nos empresarios, o interesse na qualificagdo da mao de obra dos seus empregados.

Neste momento, surgiu a possibilidade da transferéncia para o Largo da Carioca no
antigo prédio arruinado da Guarda Velha, bem defronte & Fonte D' Agua da Carioca. O prédio
abrigou uma Guarda permanente de quadrilheiros®'. Competia-lhes, quando a concorréncia era
muito grande, formar filas pela ordem de chegada, em que cada um aguardasse a sua vez para
encher os vasilhames. Era, como se vé, o regime da “fila” cujas remotas origens ficam assim
comprovadas (SANTA RITTA, 2009, p.35). A doagdo do prédio foi ofertada pela Princesa
Isabel, em 1876, mas o espago necessitava de melhorias. Sendo assim, as aulas do LAORJ,
foram transferidas provisoriamente para o Edificio da Imprensa Régia, situado no mesmo Largo
da Carioca. Na Guarda-Velha, apos as obras realizadas, o LAORJ continuava, de certa forma,

aumentando o numero de alunos, ganhando mais notoriedade na sociedade.

Figura 25 - Foto do antigo prédio da Guarda- Velha j& ocupado
pelo LAORJ — Largo da Carioca — Centro (RJ)

Fonte: Diario do Rio de Janeiro

Outro ponto a ser destacado refere-se a procura por mais matriculas e o aumento de
subsidios fornecidos pelo Império, através da arrecadacdo de Loterias e das doacdes das

entidades privadas. Os aluguéis das salas e saldes para exposi¢des e palestras reservaram ao

o1 “0O destacamento encarregado desse servigo de policiamento fora alojado na imediata proximidade do

chafariz, em uma rua ja esbogada em dire¢ao a Ajuda. E esta foi a origem do nome Guarda-Velha que, por
mais de um século, designou hoje chamada de Treze de Maio”.(SANTA RITTA, 2009, p.36).

2 Disponivel em: https:/diariodorio.com/historia-do-liceu-de-artes-e-oficios/ Acesso em: 23 de Dez. de 2020.
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Liceu mais uma renda para manutengao das aulas no novo prédio. Apesar de algumas criticas
de Deputados que se posicionavam contra o aumento da subvencdo oficial ao Liceu, ¢
importante observar também a concorréncia com a abertura de novas escolas privadas de ensino
profissionalizante na cidade.

O Liceu continuou prosperando e com o intuito de mostrar gratiddo as iniciativas de
professores e alunos pela prestacdo dos servigos ao Império, o Imperador concedeu, em 1871,

o titulo de Imperial Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro®.

Figura 26 - Vista aérea da regido do Centro da Cidade. Apesar do registro
ser posterior ao século XIX, podemos aferir o grande terreno que o
~LAORJ ocupou no Largo da Carioca .

b
Z94
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Cumpre destacar que a fachada do LAORIJ, nesta época, seria transferida para Av.
Central, entre o Theatro Municipal e Hotel Avenida. Nesta imagem, ainda ndo aparece o famoso

torredo do LAORJ, projetado por Bethencourt da Silva e construido posteriormente.

% Como consta na pagina 32 do Estatuto da SBPA. “Querendo dar uma piblica e duradoura demonstragdo do
apreco em que tenho o Liceu de Artes e Oficios, fundado nesta Corte pela Sociedade Propagadora das Bellas
Artes, e do muito que me compraz a aplicagdo, o aproveitamento e a moralidade de seus alunos: Hei por bem
conceder ao dito Liceu o titulo de - Imperial - e aos alunos que nele se distinguirem por seus talentos,
aplicagdo, aproveitamento e moralidade o uso de uma medalha de mérito, segundo o desenho e as instrugdes
que com este baixam assignados pelo Dr. Jodo Alfredo Corréa de Oliveira, do Meu Conselho, Ministro e
Secretario de Estado dos Negdcios do império, que o tenha assim entendido e faga executar”. Palacio do Rio
de Janeiro, em 25 de Fevereiro de 1871. Quinquagésimo da Independéncia e do Império. Com a rubrica de
Sua Majestade o Imperador. - Jodo Alfredo Corréa de Oliveira.

4 Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/8789 . Acesso em :
26 de Dez. 2020.


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/8789
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Figura 27 - Vista aérea aproximada do Centro do
Rio de Janeiro com as construgdes proximas ao

TR

hConuerto derQanto: An

Vol e 3k

Foto ampliada de Jorge Kfuri com destaques das
localizagdes dos edificios. -1921- Colegédo Gilberto Ferrez
Identificacdes feitas pelo autor.

As preocupagdes em ocupar um espago privilegiado, com uma arquitetura ostentosa e
imponente se concretizaram, mas as necessidades de uma articulagdo com professores e alunos
eram esmorecidas. Como examina Luiz Eduardo Cunha:

Enquanto o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro definhava, o de Sdo Paulo
beneficiou-se de uma articulagdo sem precedentes com a Escola Politécnica da mesma

cidade, pela presenca de um grupo de professores em ambas as institui¢des, e até os
mesmos dirigentes. (CUNHA, 2000, p. 193).

Cumpre destacar que muitos professores do Liceu do Rio de Janeiro também
ministravam aulas na Academia de Belas-Artes, mas, de certo modo, ndo conseguiram
estabelecer uma conciliacdo entre as duas institui¢des, desejo secular apontado em 1816, pela
Missdo Artistica Francesa.

O inicio do século XX trouxe uma nova expectativa aos Diretores do Liceu e aos
associados da SPBA: a eleicdo do presidente Hermes da Fonseca (1910-1914), ex-aluno do
Liceu e entusiasta das iniciativas das escolas profissionalizantes e do ideal de uma nagdo
prospera, industrial e ordeira.

Neste cendrio, apOs a consterna¢do pela morte de Bethencourt da Silva, em 1911, o

Liceu langou o que seria a pedra fundamental para uma nova e grandiosa obra, e abandonou
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definitivamente a antiga entrada do Largo da Carioca, assumindo entdo, por completo, a fachada

no outro lado da Avenida, quase defronte a afamada Escola Nacional de Belas-Artes’.

Figura 28 - Fachada do LAORJ na Av. Rio Branco.
Nota-se ao lado direito os fundos do Theatro
Municipal e ao lado esquerdo um detalhe da
fachada da Imprensa Nacional

Lagll: [ 702 %) (@opsy 7. 3. D)
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Foto: Autor deééoﬁﬂecido§61907 o

Figura 29 - Fotos da Revista Fon-Fon.
1916. Fachada do novo prédio do Liceu
de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e os
retratos dos arquitetos Bethencourt da
Silva e Lourenco Tavares.

[ TNRUGHRRGED 00 LYGED UG HATES € fFICS |

dptor Modestion Kanto. medaies, o cnuend ¢
eoectn, architecto Franciace Bethenceurt da Sdva 1 a° dineits, o comtrocter sschitects Loureage Tovares.

Fonte: Autor desconhecido. 1916

%5 A Escola de Belas Artes funcionava proximo ao Largo de Sdo Francisco, na atual Travessa Belas-Artes, o
prédio foi projetado por Grandjean de Montigny e ja demolido, hoje, s6 resta o frontispicio que se encontra
no interior do Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Sendo assim, a EBA foi transferida para a Av. Rio Branco
e depois para a Cidade Universitaria do Fundao. Hoje, no local, funciona o Museu Nacional de Belas-Artes.

% Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=226688&PagFis=1499 Acesso em: 21
de Dez. 2020.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=226688&PagFis=1499
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Cada vez mais envolvida em dividas e em investimentos errdneos, a SPBA acabou
cedendo o tdo cobigado quarteirdo do Liceu, em troca de um terreno nas cercanias da antiga
Praca Onze, hoje conhecida como Cidade Nova. Segundo Claudio Silveira Amaral, “O mais
grave foi quando o governo do Rio de Janeiro rompeu um acordo que cedia ao LAORJ uma
mensalidade em troca da desapropriagdo e demolicdo de seu edificio sede na Avenida Rio
Branco, no centro do Rio de Janeiro, vendido depois para a Caixa Econdmica Federal”.

(AMARAL, 2011, p. 101).

Figura 30 - Vista superior do Desmonte parcial do Morro de Santo Antonio e da
demoli¢do parcial do Liceu de Artes de Artes e Oficios. A constru¢do ao lado do
torredo faz parte do antigo prédio da Guarda Velha

Tableiro da Baicpadle === :
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Demohgao do Llo il

Fonte: Foto da Agéncia do Jornal O Globo®’ com insergf)es dos nomes das localidades feitas pelo
autor.

Na década de 50, o LAORIJ recebe o ultimato da Caixa Econdmica para deixar o antigo
edificio da Guarda-Velha, posteriormente demolido. Deste modo a Fig. 26, registra a
localizagdo do prédio do Liceu de Artes e Oficios e a policromatica o Edificio da Caixa

Econdmica Federal.

7 Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=Liceu+de+Artes+e+0f%C3%ADcios.
Acesso em: 29 de dez. de 2020.


https://acervo.oglobo.globo.com/busca/?busca=Liceu+de+Artes+e+Of%C3%ADcios
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Figura 31 - Vista do Largo da Carioca em dois momentos:
i 1018 Momen
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Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro e foto do Googl aps. Setas 7
vermelho foram incluidas pelo autor.

Nota-se na imagem a localizagdo importante do LAORJ e a exuberancia da sua
imponente fachada®® voltada para o Largo da Carioca, considerado um dos pontos mais
importantes do centro da cidade do Rio de Janeiro®. Algumas construgdes resistiram as
reformas intensificadas pelas administragdes da cidade. Destaque para o Liceu Literario

Portugués e também para o Convento Santo Antonio.

% O LAORIJ ap6s as reformas do inicio do século XX, passou a ter duas fachadas, uma voltada para a Av.
Central (atual Av. Rio Branco) e a outra fachada voltada para o Largo da Carioca.

“Na época, o Largo da Carioca também era um dos pélos de imprensa da capital da Republica, pois, além da
Imprensa Nacional, estavam localizados ali os jornais Correio da Manha e A Noite. No final da década de
1910, no terreno onde fica, hoje, o prédio da Caixa Econdmica Federal, ao lado da estagdo do Metro,
comegou a ser construido o Liceu de Artes e Oficios (que ja havia funcionado nas imediagdes do Campo de
Santana)”. Entre as décadas de 1920 e 1960, o Largo da Carioca voltou a passar por grandes transformacgdes.
Em 1926, foi abaixo o velho chafariz que deu nome ao lugar. Em 1934, o Theatro Lyrico e, em 1947, o
prédio da Imprensa Nacional. Na década de 1950, também foram ao chdo o Liceu de Artes e Oficios, o
emblematico Hotel Avenida (junto com sua Galeria Cruzeiro) e o Morro de Santo Antdnio. Disponivel em:
Ruas do Rio - Largo da Carioca: de lagoa aterrada a centro nervoso da cidade (multirio.rj.gov.br). Acesso
em: 10 de Out. 2021.
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http://multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/12870-largo-da-carioca-de-polo-de-abastecimento-de-%C3%A1gua-a-centro-nervoso-da-cidade

Quadro 2 — Sedes do LAORJ

Cronologia das ocupagdes do Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro:

Ano Ocorréncias Localizagio
1856 Reunides da SBPA para definir o Estatuto ¢ o Antigo prédio do Museu
Regulamentos do Liceu Nacional. Campo de
Santana
1858 Inicio das aulas do Liceu de Artes e Oficios Consistorio da Igreja do
Santissimo  Sacramento.
Av. Passos
1862 Mudanga de local ¢ ampliagiio das salas ¢ oficinas  Consistorio da Igreja de
Séo Joaquim. Rua Larga.
1876 Nova mudanga ¢ aulag provisérias Imprensa Régia
1878 Transferéncia definitiva Edificio da Guarda-Velha
no Largo da Carioca
1881 Ampliagio e adaptagiio para as aulas do sexo Edificio reformulado da
feminino Guarda-Velha
1893 Incéndio de grandes proporgdes Edificio da Guarda-
Velha
1906 Langamento da pedra fundamental de um novo Fachada e entrada
edificio no mesmo terreno principal pela Av. Central
1910 Incéndio de pequenas proporgdes e inicio das Av. Central
obrag
1926 Término das obras e finalizagiio da construgio do Mesmeo  terreno  com
torredio projetado por Bethencourt da Silva entrada pelo Largo da
Carioca
1956 Demoligio de todo quarteirfio que abrigava o Se estabelece no Terreno
Liceu de Artes Oficios do Rio de Janeiro cedido na Rua do Santana
Fonte: Organizagdo do autor
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E interessante ressaltar que na busca dos espagos no centro da cidade, o LAORJ perpassa

pelos diferentes estilos arquitetonicos caracteristicos da cidade do Rio de Janeiro, do colonial

propriamente dito, abrigando as primeiras aulas nos Consistérios das igrejas do Santissimo

Sacramento e de Sao Joaquim, nas aulas provisorias abrigadas nas salas neogoéticas da Imprensa

Real e nos sobrados do antigo edificio da Guarda-Velha, que ao ser reformado, foi

acrescentando caracteristicas neoclassicas e ecléticas da arquitetura tipica do final do século

XIX. Hoje, apos 163 anos, o LAORJ! esta localizado em uma construgdo com elementos da

arquitetura modernista'®! brasileira no bairro da Cidade Nova (Centro).

100 1 ocalizagdo e informagdes sobre os cursos do LAORJ. Disponivel em: Liceu de Artes e Oficios
(liceudearteseoficios.com.br) Acesso em 25 de set. de 2021.

101 Nota-se nas fachadas a presenga dos “cobogds”, recurso muito utilizado nas construgdes do periodo da
constru¢do do novo prédio do LAORJ, este elemento construtivo vai ser muito utilizado nas construgdes de
escolas privadas e publicas no Rio de Janeiro. Segue um pequeno histérico do elemento construtivo
caracteristico da arquitetura moderna no Brasil: "Um grupo de engenheiros - o portugués Amadeu Oliveira
Coimbra, o alemao Ernesto August Boeckmann e o brasileiro Ant6nio de Gois - foram os criadores do
“cobogd”, elemento que permite a entrada de luz solar e ventilagdo natural utilizado nas aberturas de
construgdes. O cobog6 surgiu na década de 1920, em Recife, e teve seu nome oriundo da jungdo da primeira
silaba dos sobrenomes de seus criadores. S3o0 uma herancga da cultura arabe, baseado nos muxarabis —
construidos em madeira, eram utilizados para fechar parcialmente os ambientes internos. Apesar de ser
criado em Recife, o cobog6 foi difundido por Lucio Costa em referéncias sutis a arquitetura colonial,


http://www.liceudearteseoficios.com.br/
http://www.liceudearteseoficios.com.br/
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Figura 32 - Foto atual prédio do LAORJ, localizado na Cidade Nova —
Centro- RJ

Fonte: Imagem de divulgacdo da Instituigao.

Embora as edi¢des da Revista O Brazsil Artistico tenham sido suspensas em 1857, antes
mesmo da inauguracdo do LAORJ, no Consistorio da Igreja do Santissimo Sacramento, o
impresso ¢ exaltado na sua reedigdo de 1911. A iniciativa é lembrada e justificada: “Todas as
energias, que ndo tinham tombado nas primeiras refregas, concentraram seus esforgcos na
manutenc&o do Liceu de Artes e Oficios” (O BRAZIL ARTISTICO, 1911. p. IV) e lamentada a
suspensao como consta no editorial da revista:

Exaustos os ultimos recursos, secas as lagrimas que lhes crestaram as faces,
confessaram-se vencidos e ndo mais apareceu O Brazil Artistico. Houve tentativas de
nova vida, mas o tempo fizera a sua obra destruidora; alguns redatores tinham

morrido, e outros, dispersos pelas duras contingéncias da vida real, ndo mais podiam
cogitar de cousas d'arte. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p. IV).

E os redatores ainda acrescentam

Como sincera prova de saudade aqueles dos nossos primeiros redatores, que
tombaram na vida, e de homenagem aos trés tinicos que ainda sobrevivem —
Bethencourt da Silva, Francisco Portella e Luiz Paulo S. M. Ayque, e cujas frontes
aureoladas de cabelos brancos sdo para nds exemplos vivos do quanto podem a
tenacidade e a f€ no futuro — reeditamos neste nlimero os seis primeiros numeros dO
Brazil Artistico. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p. V)

Embora as edi¢des da revista tenham sido interrompidas em fun¢do das demandas da fundagao
do LAORJ, alguns impressos circunscreveram o percurso do Liceu, como os jornais dos

Grémios Estudantis que serdo abordados no capitulo posterior.

tornando-se um elemento compositivo presente na estética da arquitetura moderna brasileira”. Disponivel
em: Cobogos: breve historia e usos | ArchDaily Brasil. Acesso em 25 de Set. 2021.


https://www.archdaily.com.br/br/768101/cobogo
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2.4 O inicio de uma cruzada

A Revista O Brazil Artistico (Nova Phase) ressurge em um novo contexto sociocultural
e principalmente em um novo contexto educacional. Os ideais de uma nova “escola
republicana” tentam sedimentar os preceitos positivistas, estampados no penddo nacional que
refletiam na ordem e no progresso. Mas nem tudo era determinante na proje¢do de uma
educacdo positivista e republicana. Em seu livro Historia da Educagdo Brasileira: Leituras,
Maria Lucia Spedo Hilsdorf apresenta uma reagdo dos trabalhadores (socialistas, libertarios,
comunistas, Movimento Negro ¢ A Escola da Rua) aos modelos de escolarizacao da Primeira
Reptiblica que na “reivindicagdo destes, a educacdo escolar precisava estar acompanhada de
transformagdes materiais, distribuicdo das riquezas, justica e igualdade, pontos que nao
contavam da agenda republicana.” (HILSDORF, 2010, p. 71). Deste modo, cabe analisar os
motivos principais das reedigdes e, principalmente, a reproducao das capas da primeira edigdo
no inicio do impresso de 1911.

A capa reproduzida em 1857 apresenta o titulo da revista encimado e a referéncia a que
o impresso pertence a SPBA. Em um quadro abaixo, aparecem os membros da Comissao de
Redatores e dos suplentes. Em destaque, acima da relagdo, ¢ apresentado o nome de Francisco
Joaquim Bittencourt da Silva. Cabe destacar que os quatro vértices da capa sao preenchidos
com motivos florais que emolduram a folha, e, seguindo uma tendéncia simétrica, a capa realga

também o nome da tipografia e a sua localizacao.

Figura 33 - Reprodugao da 1? capa da
primeira edi¢do de 1857, reproduzida
na reedicdo de 1911'%%,
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Fonte: O Brazil Artistico,la—ed., 1857

1020 BRAZIL ARTISTICO, 1857. Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000033258 &bbm/6924#page/12/mode/2up Acesso em: 22 jun. 2021.
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A segunda capa desta edi¢ao apresenta uma tipografia que difere um pouco da primeira,
e apresenta uma imagem de uma musa segurando um bastdo que possui duas serpentes

entrelacadas e duas asas na parte superior do cajado!®

. A alegoria representada ¢ cercada por
varios objetos que correspondem ao desenvolvimento e o progresso dos oficios industriais e

das artes'%*,

Figura 34 - Reproducdo da 2* capa da primeira
edicdo de 1857, reproduzida na reedicdo de
1911105

0 BRAZIL ARTISTICO

REVISTA DA SOCIEDADE

PROPAGADORA DAS BELLAS-ARTES

RIO D12 JANEFIRO

TOMO  PRIMEIRO

Rio be Janeiro
TYP. IMPARCIAL —DE B. BAPTISTA BRAZILEIRO
KUA DA CARIOCA N. 34

1857

Fonte: O Brazil Artistico, 1857

As musas gregas ou romanas foram muito difundidas nas pinturas, esculturas e gravuras
nas Academias no século XIX. As representacdes das alegorias (CARR-GOMM, 2004, p. 159)
remetiam ao gosto supostamente requintado de uma elite que sofria forte influéncia do estilo
Neocléassico europeu. Assim sendo, cabe observar que as ideias simbolicamente buscavam

representar os novos modelos educacionais brasileiros.

103 Utilizado como simbolo do Comércio (duas serpentes € um elmo na parte de cima), Medicina (somente uma
serpente) e Pedagogia (caduceu acompanhado de uma flor de lis). Disponivel em:
https://www.dicionariodesimbolos.com.br/caduceu/ Acesso em: 22 jun. 2021.

104 Prensas tipograficas, cavalete para pintura, globo terrestre, instrumentos para o desenho arquitetonico e
livros.

105° O BRAZIL ARTISTICO, 1857. Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000033258 &bbm/6924#page/12/mode/2up Acesso em: 22 jun. 2021.
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Figura 35 - Representagcdo alegorica do
Comércio localizada na fachada do antigo
Palicio da Industria em Séo Paulo'®.

Fonte: https://asaopgl_l.fc—)zlﬁesaoﬁéulonaove.cm/

Outro ponto em destaque ¢ que as alegorias simbolizando o progresso das industrias
geralmente sdo acompanhadas de uma musa carregando um malho ou outros objetos (catracas
cinzéis e bigornas) referentes ao mundo do trabalho nas fabricas e nas oficinas, como podemos

observar nas imagens a seguir.

Figura 36 - Representacao dos simbolos da industria e do comércio localizado na antiga Fabrica
Branddo, Gomes & C.* na Cidade do Porto- Portugal'®’.

106 Disponivel em: https://asaopauloquesaopaulonaove.files.wordpress.com/2018/10/dsc_2814.jpg Acesso em:
22 jun. 2021.

197Museu Municipal de Espinho. Disponivel em:
https://museumunicipal.espinho.pt/fotos/noticias/tela_1920 8610776725eb553cac3efc.jpg Acesso em: 22
jun. 2021.
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Figura 37 - Representacdo alegorica
da Industria localizada na fachada
do antigo Paladcio da Industria em
Sio Paulo'®®

Fonte: https://asaopauloquesaopaulo
naove.files.wordpress.com

No Diploma do Liceu nota-se uma aproximagao da mesma representagao alegorica, mas
em uma postura de repouso, sentada e apoiada entre o globo terrestre e o brasao do Império

brasileiro.

Figura 38 - Reproducdo do Diploma em Litografia do Liceu de Artes e Oficios'®.

Fonte: ARANHA, Henrique José. Imperial Lyceo de Artes e Officios: diploma

198 Disponivel em: https://asaopauloquesaopaulonaove.files.wordpress.com/2018/10/dsc_2778.jpg. Acesso em:
29 set. 2021

109 ARANHA, Henrique José. Imperial Lyceo de Artes e Officios: diploma. Rio de Janeiro, RJ: Lth. a vapor
Angelo & Robin, [18--]. 1 diploma, litograv., p&b, 22,2 x 31,7cm em papel 36,7 x 54,7. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1354247/icon1354247.jpg. Acesso em:
2 jun. 2021.


https://asaopauloquesaopaulo/
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Cabe ressaltar que a data da concepg¢do do LAORJ, como consta no documento, esta
atrelada a funda¢do da SPBA. As aulas do Liceu comegaram em 1858 e apenas em 1871

angariou o titulo de Imperial.

Fi gura 39 - Detalhe do Diploma do Liceu de Artes e Oficios

o) salisforsernds s ditiaioeldy, /.z/é“
‘ﬁfwm/%/ g %

Fonte: ARANHA, Henrlque José. Imperlal Lyceo de Artes e Officios: diploma

Somente as duas primeiras capas foram reproduzidas na reedi¢do de 1911, valendo notar
que os primeiros impressos da SPBA foram, de certa maneira, compilados ¢ novamente

organizados graficamente para o relangamento.

Quadro 3 - Mapeamento das proeminéncias da Revista O Brasil Artistico incluindo a nova
edicao de 1911

Secdes Paginas

Editorial A Reedicio dos seis niumeros da 1* fase v
Reprodugiio das capas da 1° edigdio de 1857""" Paginas 3 e 4

N°1 da primeira fase Introduciio por Jacy Monteiro Pégina 5

Discurso de Francisco Bethencourt em 23-11-1856 Pégina 12

Discurso poético de Francisco Alves Braga em 20/01/1857 Pégina 31

Noticias artisticas Pégina 36

N°2 da primeira fase= Discurso pronunciado em 28-11-1856; por Francisco Pégina 37

Bethencourt
Discurso em 20.-1-1857, pelos Srs. Marianno José Almeida e Manoel Ferreira Pégina 43
das

110 Destaques das reedi¢des da Revista.



Quadro 3 - Mapeamento das proeminéncias da Revista O Brasil Artistico incluindo a nova

edicao de 1911
Secoes

Cronica artistica
O Sr Francisco Joaquim Bethencourt da Silva e SBPA
Noticias
A instruc¢ao Puablica no Piemonte
Numero 3 da 1" fase Discurso recitado em 20-01-1857, por Jacy Monteiro
Alocucio- por Francisco Joaquim Bethencourt da Silva
O Senhor R. Moreaux — Bethencourt da Silva
Cronica artistica
Noticias
Numero 4 da 1* Fase Bela-Artes — J. de Andrade Couto
Teatros — Jacy Monteiro
Revista estrangeira
Cronica artistica

Variedade- extra

Numero 5 da 1% fase'''- Um Fauno vivo de Coisevox, por Moleri, traducao de

Jacy Monteiro
Cronica artistica
Niimero 6 da 1° fase''*= Belas Artes - J. de Andrade Corvo
As estatuas colossais de Mennon
Cronica artistica
Variedades
A Nova Fase'" A Dom Pedro I1
Origem e desenvolvimento da Arte
Felix Ferreira
Euzébio de Queiroz
Perseveranca — Vieira Fazenda
Notas sobre Etnografia Sul Americana Simoens Silva
Zacharias de Goes Luiz Ayque
Coisas da Arte
Mestres, Arquitetos e senhorios Morales de Los Rios

Grandjean e a Arquitetura brasileira B. Ribeiro de Freitas

11 Nota-se uma reducio das se¢des na reprodugio do n° 5
12 Ultima reedi¢do
113 Tnicio das se¢des da Nova Fase de 1911

Paginas
Pagina 51
Pagina 56
Pagina 58
Pagina 63
Pagina 64
Pagina 85
Pagina 87
Pagina 91
Pagina 97

Pagina 102
Pagina 111
Pagina 115
Pagina 121
Pagina 127
Pagina 128

Pagina 145
Pagina 154
Péagina 164
Pégina 169
Péagina 175
Pégina 183
Péagina 185

Péagina 192
Péagina 196
Péagina 200
Péagina 207
Péagina 209
Péagina 212
Pégina 245
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Quadro 3 - Mapeamento das proeminéncias da Revista O Brasil Artistico incluindo a nova
edicao de 1911

Secdes Paginas
Rendas do Norte Aratjo Viana Pagina 253
Arquitetura — Ludovico Berna Pagina 261
A Arte e Os Artistas — Bithencourt da Silva Pagina 266
O ensino de desenho no Liceu de Artes e Oficios — F. da Silva Pagina 271
Notas e Noticias — Tesoura Pagina 279
Instrucao Publica — FJ Pagina 287
As Exposicoes — Ignotus Pagina 291
Biografias Artisticas — Mecenas Brazilicus Pagina 301
O Liceu de Artes e Oficios em 1910 Pagina 305
As nossas ilustracées — Redacao Pagina 308
Expediente — Redacéo Pagina 310

Fonte: Organizacao do autor, 2021.

ApOs esta caracterizacao geral, cabe assinalar que a revista comegou a circular em margo
de 1857, tendo sido publicados seis nimeros até a sua suspensao no mesmo ano. Os exemplares
originais nao foram localizados e, por esta razdo, trabalhei com as reedigdes compiladas e
publicadas na edicdo de 1911, encontrada nas hemerotecas da Biblioteca Nacional e na
Biblioteca da Guita e José Mindlin da Universidade de Sdo Paulo, contendo sete fasciculos com
46 segdes em um mesmo volume de 314 paginas, impressa pela Typographia Leuzinger. Em
1857, a revista foi distribuida gratuitamente para os sécios contribuintes da SPBA e recebia
assinaturas na tipografia pelo prego 6$ réis por 12 nimeros.

De uma forma geral, no que se refere as proeminéncias dos temas do impresso,
verificam-se elementos importantes identificados na criagdo ¢ manutencao do Liceu. Dentre
eles, cabe destacar:

Na secdo correspondente ao O ensino de desenho no Liceu de Artes e Oficios surge a
distingdo entre estudantes académicos da Belas-Artes e os alunos do Liceu, demarcada por este

colaborador que assina como F. da Silva!!*,

114 A autoria pode corresponder ao escritor e critico de arte Félix Ferreira. Félix Ferreira nasceu no Rio de
Janeiro em 1841, e morreu nesta mesma cidade em 1898. Comecgou jovem como escritor e jornalista, mas foi
como historiador, critico de arte e livreiro que se tornou conhecido e respeitado. Compreendia a necessidade
de desenvolver o gosto pela arte no pais, de tal forma, era seu desejo que fossem criados cursos que
incentivassem o ensino artistico, e consequentemente sua profissionaliza¢do. Para que isso acontecesse seria
necessario que as instituigdes de ensino comegassem a implantar em seu curriculo, novas técnicas de
gravuras e artes graficas. Considerava que o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, criado por Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva (1831-1911), em 1856, como sendo o local apropriado para tal finalidade.
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Da Academia das Belas Artes saem os arquitetos dos edificios monumentais, os
pintores dos painéis. Do Liceu de Artes e Oficios. saem os construtores, navais e
urbanos, os mestres carpinteiros ¢ os pedreiros desenhistas de fabricas, pintores de
lougas, gravadores em madeira ¢ modeladores em gesso, em bronze ¢ em ferro (O
BRAZIL ARTISTICO, 1911, p. 271)

Na se¢do de O Liceu de Artes e Oficios em 1910 (O BRAZIL ARTISTICO,1911, p. 305)

desponta o levantamento das matriculas do Liceu que, grosso modo, reflete a diversidade dos

estudantes atendidos pela instituigdo.

Matriculas: Em 1910, matricularam-se nas aulas do Liceu 2032 individuos, dos quais
1687 do sexo masculino e 345 do sexo feminino. A estatistica dos alunos, por
nacionalidades, é a seguinte: Brasileiros, 1398; portugueses, 184; italianos, 68;
espanhdis, 22; Alemades, 4; Sirios, 4; Franceses, 2; Ingleses, 2; Norte-americano,
uruguaio, Russo, 1. D'estes eram: operarios, 1.182; estudantes, 238 empregados no
comércio, 204; militares 45; empregados publicos 12 e domésticos 6. A estatistica das
alunas, por nacionalidades, € a seguinte: Brasileiras, 327; Portuguesas 9 ; Espanholas
8 e Francesa 1. As aulas abriram-se em 4 de abril e foram encerradas em 21 de
dezembro. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p.305)

Na mesma se¢do, a mengao ao final do ano letivo de 1910 e a presenca do Presidente da

Republica na solenidade das distribui¢des das medalhas e prémios aos beneméritos, professores

e alunos:

Solenidades: Em 2 de Dezembro, — devido a ter sido adiada, em virtude da
sublevac@o dos marinheiros da esquadra nacional, a comemoragio do 54° aniversario
da fundag@o da Sociedade Propagadora em 23 de novembro — realizou-se a sessdo
magna da distribuicdo das medalhas de ouro aos beneméritos professores e dos
prémios de mérito e de animagdo aos alunos e alunas do Liceu de Artes e Oficios,
laureados nos anos de 1908 e 1909. A' sessdo, que foi presidida pelo Exmo. Sr. Dr.
Rivadavia Corréa, Ministro da Justica, compareceu o Exmo. Sr. Marechal Hermes
Rodrigues da Fonseca, Presidente da Repuiblica, que pessoalmente fez a entrega das
medalhas e dos prémios. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p.306)

Da exposicao dos trabalhos dos alunos:

Exposicao dos trabalhos escolares — Inaugurou-se em 20 de dezembro e encerrou-se
em 21 de janeiro do corrente ano, a exposi¢do anual dos trabalhos dos alunos e alunas
nas aulas de desenho (elementar, solidos, figuras, ornatos, geométrico, arquitetura
civil, topografico, maquinas, etc.) e nas oficinas de flores artificiais, chapéus,
escultura e modelagdo. Os Srs. professores Jodo José da Silva, Antonio Eugénio' dos
Santos, Stefano Cavallaro, Sebastido Vieira Fernandes, Isaltino Barbosa, Jodo Pereira
Leite, Amancio Carneiro de Campos e D. Maria Magalhdes devem estar satisfeitos
com o belo resultado de seus patridticos esfor¢os em prol da instru¢do popular. (O
BRAZIL ARTISTICO, 1911, p.306).

Cumpre também realgar as ilustragdes incorporadas no impresso e comentadas pelos

redatores:

Publicamos no presente numero diversas estampas e algumas ilustragdes intercaladas
no texto. SO os que conhecem o grau de abatimento em que jaz a Arte, em nosso paiz,
podem avaliar o esfor¢o que empregamos para publicar uma revista verdadeiramente

Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/dossies/periodicos-literatura/personagens-periodicos-
literatura/felix-ferreira/ Acesso em: 24 de Out. 2020


https://bndigital.bn.gov.br/dossies/periodicos-literatura/personagens-periodicos-literatura/felix-ferreira/
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/periodicos-literatura/personagens-periodicos-literatura/felix-ferreira/
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artistica. O restrito nimero de bons gravadores ¢ de habeis impressores constituem,
entre nos, para tentativas de tal natureza, um empecilho quase intransponivel. Gragas,
porém, a boa vontade dos ilustres artistas Antonio Alves do Valle Souza Pinto
(litografo), Modesto Brocos (gravador a agua-forte), Calixto Cordeiro (xilografo),
Costa Ribeiro (fototipista), Manoel Pinto Gaspar (xilografo) e da Tipografia
Leuzinger, foi possivel 4 diregdo da Revista apresentar trabalhos de que ha muito o
povo se desacostumou. Certo possuimos boas publicagdes ilustradas como a
ITlustracdo Brazileira», « O Malho», «Fon-fon», «Careta», ¢ a «Revista da Semanay,
mas, todas elas, inserindo apenas fotogravuras.( O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p.
308).

Figura 40 - Retrato de Grandjean de Montigny,
em agua-forte de Modesto Brocos
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Fonte: O Brazil Artistico, 1911. p. 245. Imagem editada
pelo autor.

O cuidado com as ilustragdes remete a preocupagdo dos editores com o apuro na
reproducdo das imagens e a exaltagdo aos artistas executores, onde as comparagdes com

impressos estrangeiros retratam os desejos de equiparagdo, notados no decorrer do século XIX

e ainda presente no inicio do século XX.

Noés, porém, ndo podemos nem devemos abandonar os verdadeiros processos
artisticos. Temos artistas que podem, com algum esforgo, competir com os seus
irmaos da Europa e da Norte-américa. (O BRAZIL ARTISTICO, 1911, p. 309).

As homenagens descritas e acompanhadas de ilustragdes reforcam as retribui¢des aos

notaveis que, de alguma forma, contribuiram com a SBPA e o LAORIJ.



Figura 41 - Retrato de Pedro II-
g*{{Fuilt_ograﬁa de Sr. Valle

Fonte: O Brazil Artistico, 1911. p. 182.
Imagem editada pelo autor.

Cabe ressaltar a homenagem ao Imperador d. Pedro II''> “aos nossos coragdes nédo

morrera jamais, ao seu maior benfeitor !

Os Ministros de Estado Euzébio de Queiroz e Zacharias de Goes, 1° e 2° Presidentes da

da SBPA, também sao homenageados com retratos destacados na nova fase da revista de 1911.

No caso das outras ilustra¢des, chama a atengao as pranchas com instrugdes de exercicios de

desenho geométrico e desenho artistico:

Figura 42 - Estampa com exercicios de

desenho anatomico e sombreamento

Fonte: Revista O Brazil Artistico, 1911. p. 279.

Imagem editada pelo autor.

115 Mesmo ap6s a Proclamacio da Republica e perder o titulo de imperial, a Revista incorpora a ilustracio e

renova a os votos de gratiddo ao Imperador.
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Desta forma, a Revista tenta incorporar os preceitos de Jacy Monteiro, um dos grandes
colaboradores e socio da SPBA, quando faz mengdo ao desejo da Revista O Brazil Artistico de
despontar também como um livro didatico que futuramente servisse como manual para os
professores e estudantes do LAORJ.

A preocupag@o com o apuro das ilustragdes também ¢ notada na estampa das fiandeiras
que ilustra a se¢@o assinada por Araujo Vianna:

Flgura 43 - Foto das fiandeiras do Norte em seu 0ﬁc1o
QAT T
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Fonte. Rev1sta O BraZII Artlstl , - 257 Imagem editada pelo autor.

Na mesma secdo, o autor sugere uma reformulagdo nos trabalhos das fiandeiras para
promover o conhecimento de outros formatos de estampas, por entender e presumir que os
desenhos realizados pelas trabalhadoras deveriam ser mais variados e complexos. O autor
também sugere um apuro na escolha dos desenhos e um maior estudo nos mecanismos de
reprodugao por parte das fiandeiras do norte. Neste sentido, diferencia a produgédo artesanal da
producdo em série e propde uma reformulagao do trabalho ristico por um mais sofisticado.

Na capa da revista denominada O Brasil Artistico (Nova-Fhase) de 1911 ¢é possivel

identificar expressdes graficas da incorporacdo de alguns elementos visuais.
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Figura 44 - Capa da Revista O Brazil
Artistico (Nova-Phase) de 1911
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Rio de Janciro

(NOVA PHASE)

1.* Trimestre — 35 do Margo do 1911

X10 DE JANEIRO

‘Typographin Leuzinger

1911 .

Fonte: A Revista O Brazil Artistico, 1911

A capa do impresso ¢ apresentada de forma candnica, com os elementos basicos graficos
das publicagdes da época, com o titulo da revista sublinhado e apresentado com letras
desenhadas, real¢ando as linhas sinuosas. Como subtitulo ¢ apresentado o nome da Sociedade
Propagadora das Bellas-Artes ¢ entre parénteses o termo “NOVA PHASE”.

A forma circular apresentada no emblema da capa, disposta ao lado do nome da
Sociedade Propagadora das Bellas- Artes, merece um destaque neste trabalho de investigacao.

Realizada pelo Sr. Quintino de Faria, a gravura ¢ uma copia da medalha comemorativa
da fundagio da Sociedade Propagadora das Bellas-Artes. O emblema'!® apresenta uma figura
humana de perfil com uma indumentéria greco-romana, com um elmo em postura de atengao.

117

A figura humana estd laureada’’’ por ramos com quatro figuras circulares dispostas

simetricamente e distribuidas em forma de cruz grega. A primeira figura circular disposta no

116 “Dispositivo heraldico pessoal, o emblema é chamado na Italia de impresa. O termo € derivado de
intraprendere (“empreender”), uma vez que o dispositivo era frequentemente acompanhado de um lema ou
provérbio de intengdo. Pelo fim do século XVI, os imprese ficaram muito em moda e se tornaram altamente
inventivos e de desenho complexo”. (CARR-GOMM, 2004,p.85). Cabe destacar a similaridade com o
emblema atual da UFRJ que representa a Minerva, “deusa das artes menores, especialmente da fiacdo e da e
da tecelagem. Inventou a flauta e era invocada pelos que buscam a razio, o saber e as artes civilizadas”.
(p-153).

17 “Uma coroa ou guirlanda de louros era usada por aqueles que eram dignos de honra, especialmente os poetas.
Pinturas de generais vitoriosos da Antiga Roma também os mostram coroados com folhas de loureiro”.
(CARR-GOMM, 2004, p. 141)
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alto do emblema traz um esquadro e um compasso!!® no seu interior, a segunda, posicionada ao
lado direito do emblema, traz uma lira; ja na forma circular na parte inferior apresenta, em seu
interior, um martelo ¢ um cinzel ou entalhador. Por ultimo, completando as quatro figuras
circulares justapostas nos louros do emblema, surge a figura de uma lamina de cores utilizada
pelos pintores como instrumento de trabalho.

Cabe destacar a permanéncia na capa de variadas formas e tamanhos de fontes
tipograficas, alternando a sequéncia das mensagens na capa do impresso de 1911. Nota-se
também a mudanga da representagdo alegdrica em relacao a capa da edigdao de 1857, alterando
a representacdo da musa pelo emblema.

Ao findar as seis reedigdes, uma segunda capa posteriormente ¢ estampada,
estabelecendo uma divisdao e uma abertura para a “Nova fase” da edicdo de 1911. Agora, surge
estampada na segunda a capa a fénix, “passaro lendario de grande beleza, considerado impar.
Diz-se que suas origens estao na Cidade de Heliopolis” (CARR-GOMM, 2004, p.93) e utilizada
como um simbolo “da ressurrei¢ao e da esperanca de vitoria sobre a morte”. Como uma alusao
ao retorno e ao renascimento daquele impresso que marcou, de certa forma, as primeiras

inspiracdes da SBPA e da futura fundagao do LAORJ.

Figura 45 - Segunda capa da reedigao de 1911.

Anno 1 No1

8 Brazir
ARTISTICO

NovA PHASE

RIO DE JANEIRO
TYPOGRAPHIA LEUZINGER

1911

Fonte: A Revista O Brazil Artistico, 1911, p. 181

118 «“Q Compasso (geometria) a Lira(musica), o martelo e o cinzel (escultura), o godé ou lamina(pintura).
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Apesar da interrupgdo das edigdes do impresso da SBPA, ocorrida em 1857, outras
publicagdes apareceram no decorrer da existéncia do LAORJ, vale destacar o jornal intitulado
O Aspirante!!®, atribuido como um periédico literério e artistico dos alunos do Liceu de Artes

e Oficios. O periddico foi lancado em 1881 e circulou até 1882.

Figura 46 - Capa do periddico O Aspirante. em
11 de out. 1881.
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Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Embora o prédio do Liceu tenha sido atingido por dois grandes incéndios, que
resultaram numa devastagao dos seus acervos, com a destruicao de varios itens importantes que
remontam sua histoéria, incluindo a biblioteca, galeria e utensilios, interessa, também, a
investiga¢do da existéncia de outros impressos referentes ao LAORJ, além dos ja mencionados.

Se nas primeiras edi¢des, em 1857'?°, a pretensdo tensiona em divulgar a “escola do
povo” e angariar adeptos para a causa da criagdo do Liceu de Artes e Oficios, nos novos

contetidos das se¢des do impresso de 1911 busca-se uma adequacio ao novo modelo politico!?!

119 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/232017/1 Acesso em 26 jan. de 2021

120 Vale ressaltar que as seis edi¢des avulsas e originais nio foram encontradas nos arquivos até 0 momento.

121" Os anos posteriores a Proclamagdo da Republica foram marcados por um turbilhdo de mudangas. A
europeizagdo, antes restrita ao ambiente doméstico, transforma-se agora em objetivo — melhor seria dizer
“obsessdo” — de politicas publicas. Tal qual na maior parte do mundo ocidental, cidades, prisdes, escolas e
hospitais brasileiros passam por um processo de mudanga radical, em nome do controle e da aplicagao de
métodos cientificos; crenga que também se relacionava coma certeza de que a humanidade teria entrado em
uma nova etapa de desenvolvimento material marcada pelo progresso ilimitado. Por apresentar uma visao


http://memoria.bn.br/DocReader/232017/1
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e também a consolidagdo do LAORJ no inicio da terceira década da Republica. Assim, na
“NOVA- PHASE” o impresso procura projetar um Liceu republicano, mas ndo esquece as
sementes plantadas no periodo do Império, na tentativa de fortalecer as raizes na tradi¢do e no
desenvolvimento da instrugdo profissionalizante.

Nessa perspectiva, ¢ importante ressaltar que a propria ideia de Brasil vem sendo
construida ao longo do tempo e nem sempre foi a mesma, para o que concorre o lugar reservado
a educacdo no ambito deste audacioso projeto. Inversamente, cabe discutir o que a educacao
vem efetivamente fazendo para “inventar” o proprio Brasil. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p.
13). Sendo assim, é for¢oso observar que apesar do intervalo da publica¢do da Revista O Brazil
Artistico, algumas premissas permaneceram e, de certa forma, permanecem até hoje nos
complexos debates sobre o ensino profissionalizante no Brasil.

Neste cenario, uma reflexdo sobre o Estatuto da SPBA e do Liceu de Artes e Oficios se

torna pertinente.

otimista do presente e do futuro, o final do século XIX e inicio do XX foram caracterizados — seguindo a
moda europeia — como sendo uma belle époque. Havia, contudo, uma face sombria nesse periodo. O inicio da
Repuiblica conviveu com crises econdmicas, marcadas por inflacdo, desemprego e superproducao de café. Tal
situacdo, aliada a concentrag@o de terras e a auséncia de um sistema escolar abrangente, fez que a maioria dos
escravos recém-libertos passasse a viver em estado de quase completo abandono. Além dos sofrimentos da
pobreza, tiveram de enfrentar uma série de preconceitos cristalizados em instituigdes e leis, feitas para
estigmatiza-los como subcidadios, elementos sem direito a voz na sociedade brasileira. Nesse sentido, ¢
possivel afirmar que a importagdo do ideario da belle époque esteve longe de ser ingénuo. A ciéncia europeia
da época, que passou a ser vista como critério definidor das sociedades civilizadas, era marcada por visdes
racistas, na qual os brancos ocupavam o primeiro lugar do desenvolvimento humano, e os negros, o ultimo.
(DEL PRIORE; VENANCIO, 2010, p.219).
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3 DOS ESTATUTOS DA SOCIEDADE E DO LICEU DE ARTES OFiCIOS DO RIO
DE JANEIRO

As primeiras reunides dos notaveis membros da futura Sociedade Propagadora das Belas
Artes no antigo Museu Nacional ja eram noticiadas, com expectativa, em alguns antiincios dos

jornais do periodo. Cabe ressaltar que as reunides para a escolha da mesa Diretora da Sociedade

seguem durante o ano da sua fundagio.

Figura 47 - Detalhes de antincios publicados na mesma
pagina do Jornal Diario do Rio de Janeiro em dia 20 de
janeiro de 1857'%2,
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Fonte: Jornal D1ar10 do Rio de Janeiro, 20 jan. 1857

Figura 48 - Detalhes dos antincios do Jornal Diério
do Rio de Janeiro em dia 20 de janeiro de 1857

Sociedale Propagadora das
Ballag=Artes.

ily | Devendoler tugarno dia 20 do correnle 3
inaugursgio solemne da nossa socledade, cunvido
76 'a Lutos o8 Sia. sucios a requisilarem os seus
carldes de enlrada, na casa do 1.° secrelarlo, &
les | rua das Mangueiras n, 38, ou large do Roclo
as, (0. 48 [, 17 de Janeiro de 1857, — Ditten-
Ja= | court da Silea, 1.° socretario perpetuo,

Fonte Jornal Diario do Rio de Janeiro, 20 jan. 1857

122 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/094170_01/44259 Acesso em: 21 jun. 2021.
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Antes de prosseguir, importa observar o conteido dos reclames do Jornal Diério do Rio
de Janeiro sobre o convite para a sessao solene da instalagdo da SPBA, com destaque para o
nome da Presidéncia do Conselheiro de Estado Euzébio de Queiroz e a “presenca das pessoas

mais gradas'? do pais”. Deste modo, nota-se que

Numa formagao social determinada, o arbitrario cultural que as relagdes de forca entre
os grupos ou classes constitutivas dessa formagdo social colocam em posi¢do
dominante no sistema dos arbitrarios culturais ¢ aquele que exprime o mais
completamente, ainda que sempre de maneira mediata, os interesses objetivos
(materiais e simbolicos) dos grupos ou classes dominantes. (BOURDIEU;
PASSERON, 1992, p. 24).

Neste sentido, a constru¢@o do Brasil e dos brasileiros, ao contrario do que normalmente
se divulga nos manuais classicos de Historia, foi objeto de lutas e confrontos entre projetos
politicos distintos e de tensdes entre sonhos, caminhos possiveis e formas plurais da nagdo e da
educagdo brasileiras (GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 39). Curioso notar que as “autoridades
pedagodgicas” ou as “pessoas mais gradas do pais”, de certo modo, foram proclamados para
criar e organizar a “escola do povo”, na medida em que se autocaracterizavam como espécies
de missionarios do progresso e da civiliza¢ao, portadores, assim, das chaves que levariam o
Brasil ao concerto das nagoes consideradas elevadas

Os anuncios recorrentes nos jornais forneciam informagdes acerca das convocagdes dos

socios e a divulgagdo pertinente a publicagdo da revista e a organizagdo do Estatuto da SPBA.

Figura 49 - Detalhe da pagina do Jornal Diario
do Rio de Janeiro de 17 de marco de 1857'%*

Socliedade Propagadora dos
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Fonte: Jornal Diario do Rio de Janeiro de 17 mar. 1857

123 De bom grado; nobre; notavel. Disponivel em: https://www.infopedia.pt/ Acessado em: 21 jun. 2021.
124 Jornal Diario do Rio de Janeiro, 1857. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/094170_01/44475
Acesso em 22 de jun. 2021
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O ano de 1857 serviu como um periodo de organiza¢io da SPBA!*, da publicagio da
Revista, da angariacao de fundos e da preparacao e da organizagdo das primeiras aulas do Liceu,
programadas para o ano de 1858. Neste cenario, vale explorar os primeiros paragrafos do

Estatuto!?® da mantenedora do Liceu de Artes Oficios do Rio de Janeiro.
3.1 Dos interesses predispostos em artigos e paragrafos da Sociedade Propagadora

Figura 50 - Capa do Estatuto da SPBA
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Fonte: Biblioteca Digital de Obras Raras — UFRJ
Os Estatutos foram organizados em treze capitulos, com um total de 72 artigos,
publicado em 12 de maio de 1861, tendo como signatarios quatro homens: EUZEBIO DE
QUEROZ COUTINHO MATTOZO CAMARA, Presidente; FRANCISCO JOAQUIM
BETHENCOURT DA SILVA, 1° Secretario; LUIZ PAULO DOS SANTOS MACEDO
AYQUE, 2° Secretario; JULIO ROBERTO DUMLOP, Tesoureiro.

125 £ importante ressaltar que de acordo com as informagdes do Estatuto, a SPBA foi instituida no dia 23 de
novembro de 1856 e fundada no dia 20 de Janeiro de 1857, sendo que o seu Estatuto ja se encontrava
disponivel aos seus socios no més de margo do mesmo ano, de acordo com os jornais da época.

126 Disponivel em: http://bdor.sibi.ufrj.br/handle/doc/649 Acesso em: 10 de Maio 2021.


http://bdor.sibi.ufrj.br/handle/doc/649
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Dos Estatutos da SPBA!'?” (BETHENCOURT DA SILVA, 1882), podemos destacar
alguns artigos e paragrafos que, de forma geral, podem auxiliar a esclarecer alguns aspectos da
Revista O Brazil Artistico e do futuro funcionamento do Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro:

e Art. 1° A Sociedade Propagadora das Bellas-Artes tem por fim promover, por
todos os meios ao seu alcance, a propagacao, desenvolvimento e perfei¢ao das
artes em todo o Império.

e Art. 2° Para conseguir este resultado, a Sociedade procurard despertar e
desenvolver em todas as classes do povo o gosto pelas belas artes, ndo s6 como
educagdo, mas também como acessorio essencial e indispensavel a todos os
oficios e industriais manufatureiras; empregando para isso, na propor¢ao de seus
recursos pecuniarios, os seguintes meios:

o § 1° A fundacao e conservacao de um Liceu de Artes e Oficios, em que
se proporcione a todos os individuos, nacionais ou estrangeiros, o estudo
das belas artes, ndo s6 como especialidade, mas também como aplicacao
necessaria aos oficios e industrias, explicando-se o0s principios
cientificos em que elas se basedo.

o § 2° A publicagdo regular de uma revista artistica, a que se adicionem
estampas originais ou copias dos melhores trabalhos dos artistas neste
Império.

Neste contexto, ¢ interessante refletir a respeito de alguns aspectos pertinentes
relacionados aos objetivos patentes no Estatuto da SPBA.

Neste enquadramento especifico, ao pretender “desenvolver em todas as classes do povo
0 gosto pelas belas artes”, surgem também algumas questdes mais singulares dos objetivos dos
Estatutos da Sociedade: Qual seria o entendimento da SPBA acerca do termo “todas as classes
do povo” presente no segundo artigo do seu Estatuto? Inicialmente, percebemos que s algumas
pessoas notaveis e “gradas” da sociedade foram convidadas a fazer parte da mesma iniciativa.
Desse modo, o Liceu s6 poderia fornecer seus cursos aos “homens livres” e, somente em
1881'2% passou a ofertd-los ao publico feminino liberto. Do mesmo modo, surge uma outra
indagagdo sobre qual seria o “gosto pelas belas artes™? E necessario salientar que o modelo de

beleza ou apuro mencionado, supostamente pertencia aos homens distintos oriundos de uma

127 Disponivel em: https://bdor.sibi.ufij.br/handle/doc/649 Acesso em: 25 mar. 2021.
128 Primeira pagina do Jornal Gazeta da Tarde de 1881, trazendo a noticia acerca da inauguragdo do “Liceu das
mulheres”. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/226688/1499 Acesso 19 mar. 2021.
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classe com “experiéncias internacionais, especialmente dos paises considerados civilizados” e
que prezavam os movimentos elitistas da época, impregnados de uma ideia de um Brasil
préspero e avangado. Nesse sentido, € necessario problematizar os processos de circulagdo de
modelos de educagdo escolar, calcados nos ideais de civilizagdo e progresso, ¢ considerar as
experiéncias historicas singulares de implementa¢do numa sociedade mestiga, que se apropriou
de modelos estrangeiros no contexto de uma cultura plural e hibrida (GONDRA; SCHUELER,
2008, p. 20).

Nesta condigao, as propostas da criagao de uma instituicdo de ensino profissionalizante
se tornam mais latentes, em funcao da necessidade da formacao de mao de obra mais qualificada
para atender diretamente as ambigdes do mercado econdmico e financeiro do periodo. Cabe
ressaltar que certas “urgéncias retificadoras” ainda permanecem nos dias atuais, principalmente
nas propostas do ensino profissionalizante no Brasil. Assim sendo, cabe uma investigagao mais

especifica de algumas nuances do Estatuto do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.

3.2 Da conformacio e da ordenac¢io da “escola do povo”

O ano de 1857, como ja aludido, serviu de preparagao, organizagdo € encaminhamento
para a futura inauguragdo do Liceu. E interessante ressaltar que o impresso criado pela SBPA
foi publicado nos primeiros meses do ano'* e depois de seis edigdes parou de circular, muito
em funcdo das despesas e do panorama de tensdes encontradas pela SPBA e dos esforgos
somados em concretizar a fundagdo do Liceu de Artes e Oficios. Convém constatar que as
reunides para a elaboragao especifica do Estatuto do Liceu foram realizadas no decorrer do ano
de 1858, paralelamente as primeiras aulas, como consta nos jornais do periodo e nas noticias
relacionadas ao chamamento para a discussao do Estatuto e da abertura das aulas, com os nomes

dos professores ¢ também das respectivas disciplinas.

129" A primeira publicagdo da Revista O Brasil Artistico foi publicada no dia 31 de margo de 1857 como foi
noticiada na primeira pagina do Jornal Correio Mercantil do dia 1° de abril do mesmo ano. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/217280/13116. Acesso em: 19 mar.2021.
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Figura 51 - Noticia do Correio Mercantil de 7 de marcgo de
1858 com a convocatoéria para a elaboragdo do Estatuto do
Liceu'?

Sociednde Propagndora das Bellas-
Artes do Riode Janeiro.

Segunda-feira 8 do corrente, pelas 7 horas da
tarde, no edificio do museu nacional, haverd ses-
sdo do conselho sdministrativo.

Ordemn do dia : — Leitara, discussiio ¢ quro-
vaciio des estatutos do Lyceo de artes ¢ officios.

Sra. professores do Jyceu siio rogados, em
virtude do art. 62 dos estatutos da scciedade, a
comparecerem a esta reunifo. — F.J.
court de Silva, 1° secretario.

Fonte: Correio Mercantil de 7 mar. 1858

Figura 52 - Noticia da abertura das aulas do
Liceu publicada no Jornal Diario do Rio de
Janeiro de 22 de margo de 1858131

| Abrem-se hoje, pelas 7 horas da tarle, no
W | consistorio da egreja do Sacramento, as aulss
L. | de desenbo de figura, de paisagem, de orna-
1, [ tos e de afchitectura, do lycéo dasartes e offi-
alfcios. . ;

b| A’ sociedade Propagadoradas Bellas Artes
se deve a creagio do lycéo, que de certo pres-
tard grandes servigos nio so aos aue Jquizorem
seguir a carreira arlistica, 17 ,¢ainda aos opera-
rios que descjarer, apronder sem prejitizo de
A|seus Inl0Tcqss do diz s parte arlistica neces-
als?la ao aperfeicoamento de suas profissoes,
.| Os Srs. Moreaux, Jodo Cactano Ribeiro, |
Gouaz, M. J. de Almeida, Bittencourt da Sil-
o | va, Agostinho J. da Motta, J. J. Alves, C. C.
| de Assis e Souza ¢ J. Bernardes Camello offe-
= [receram-se para gratuitamento leccionar as
15| materias das diversas aulas.

Fonte: Jornal Diario do Rio de Janeiro, 22 mar. 1858

Antes de examinar o Estatuto do Liceu, cumpre destacar algumas informacgdes
observadas nas noticias publicadas nos periddicos da época, onde somente as aulas de desenho
de figura, de paisagem, de ornamento e de arquitetura eram ofertadas, evidenciando uma certa
dificuldade em fornecer o conhecimento das chamadas “aulas mecénicas”. Outra relevancia ¢
que as aulas noturnas eram oferecidas aos operarios Sem prejuizo dos seus interesses na parte

do dia.

139 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/217280/14451 Acesso em: 29 mar.2021.
131 Jornal Diario do Rio de Janeiro, 1858. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/094170 01/45911
Acesso em: 26 mar. 2021.
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3.3 Entre expectativas e os dilemas da realidade educacional

As primeiras publica¢des da Revista O Brazil Artistico enfatizam os discursos voltados
a constatagdo do atraso da educagdo brasileira em relacdo ao ensino de “formacdo técnica,
profissional e artistica”, cabendo, assim, ao Liceu de Artes e Oficios, promover a melhor
formac¢ao e impulsionar o desenvolvimento ¢ o progresso do Brasil. Ao ajustar os desejos e
anseios da SPBA, ja proferidos nos discursos dos seus principais fundadores, o regulamento do
Liceu incorpora algumas caracteristicas que refletem as expectativas das ‘“‘autoridades
pedagogicas” envolvidas na manutengdo da instituigao.

Agregado aos Estatutos da Sociedade Propagadora da Belas Artes, o Regulamento e o
Regimento sio localizados na segunda e terceira partes do documento'2.

O Regulamento do Liceu ¢ composto por 3 capitulos e 24 artigos. Destaque para alguns
merecedores de maior apuro.

O Regimento do Liceu ¢ composto por 17 capitulos, 107 artigos € um anexo. Algumas
consideragdes dos artigos e paragrafos do Regimento do Liceu invocam pertinéncia.

DO LICEU E SUA ORGANIZACAO'3?

e Art. 1o O Lycéo de Artes e Officios, instituido pela Sociedade Propagadora das
Bellas-Artes, tem por missdo especial, além de disseminar pelo povo, como
educagdo, o conhecimento do - bello, - propagar e desenvolver pelas classes
operarias, a instruc¢do indispensavel ao exercicio racional da parte artistica e
technica das artes, officios e industrias.

De acordo com o primeiro artigo, o Liceu estabelece uma instrugdo especifica e
indispensavel as classes operarias. Nota-se uma clara sintonia com as necessidades do mercado
de trabalho e das ambic¢des dos gestores e empresarios que também faziam parte da SBPA.

E importante destacar que

No decorrer do século XIX, a educagio foi pensada no plural, como também foram
plurais as forg¢as educativas que, de modo associado ou concorrente, delinearam
iniciativas e constituiram formas e praticas diversas para promover os projetos de
educacdo e de nagdo. Uma destas for¢cas educativas foi representada pela acdo da

proépria sociedade civil, por meio da criacdo de multiplos espacos e redes de
sociabilidade. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 62).

Neste sentido, cabe novamente dialogar com os autores, ressaltando que também

132 Disponivel em: https://bdor.sibi.ufij.br/handle/doc/649 Acesso em: 22 mar.2021.

133 Cumpre destacar que o documento examinado referente ao Estatuto da SBPA, o Regulamento e o Regimento
do Liceu foram publicados em 1861, podendo algumas alteragdes e inser¢des ter ocorrido no decorrer dos
anos subsequentes a fundagdo das instituigdes.
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Para as elites dirigentes do Império, os ideais e os discursos em prol da civilizagdo
tornaram-se fundamento para uma séric de projetos politicos e medidas
administrativas que nortearam a constituicdo do Estado nacional. A expressao tornou-
se uma espécie de panacéia para legitimar a¢des que se afirmavam como meio de
superagao para os males ¢ problemas nacionais, comparecendo com especial prestigio
entre 0s grupos que se preocupavam com a difusdo de praticas de educagdo, com o
ensino e a formagao profissional. Aos olhos dos contemporaneos que compartilhavam
os ideais de civilizacdo, era urgente, para o Império do Brasil, educar e instruir a
populagdo. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 69).

Deste modo, cumpre registrar que as intengdes refletidas nos Estatutos das instituicdes
se aproximavam e pode-se dizer que
Um sistema de ensino seja tanto mais capaz de dissimular sua fungdo social de
legitimacao das diferengas de classe sob sua fungdo técnica de producdo das
qualificagdes quanto menos lhe é possivel ignorar as exigéncias incomprimiveis do
mercado de trabalho: sem duvida as sociedades modernas conseguem cada vez mais
obter da Escola que ela produza e garanta como tais cada vez mais individuos

qualificados, isto ¢, cada vez mais adaptados as exigéncias da economia.
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 173).

Neste contexto, ¢ importante destacar

Que as iniciativas voltadas para o ensino de oficios, tanto as dos Estados quanto as de
entidades privadas, eram legitimadas por ideologias que proclamavam ser a
generalizacdo desse tipo de ensino para os trabalhadores livres condigdo de: a)
Imprimir neles a motivagio para o trabalho; b) evitar o desenvolvimento de ideias
contrarias a ordem politica; que estava sendo contestada na Europa; c) propiciar a
instalacdo de fabricas que se beneficiariam da existéncia de uma oferta de forga de
trabalho qualificada, motivada e ordeira; e d) favorecer os proprios trabalhadores, que
passariam a receber salarios mais elevados. (CUNHA, 2000, p. 4).

O 3° artigo do Regimento aponta as ofertas de vagas e os objetivos do ensino
proporcionado pelo Liceu:

e Art. 30 O ensino sera gratuito, ndo s6 para os socios e seus filhos, mas para todo
e qualquer individuo - livre ou liberto - que ndo tiver contra si alguma
circunstancia que torne inconveniente a sua admissao, ou o constitua impossivel
ao estabelecimento.

De acordo com artigo, o Liceu de Artes e Oficios, tdo propagado como a “escola do
povo”, vedava a matricula de pessoas escravizadas ¢ aqueles que porventura, ndo estivessem
de acordo com os preceitos da moralidade ou das normas estabelecidas da sociedade do periodo.
Assim sendo, o ensino seria gratuito, mas somente para alguns escolhidos. Esta matéria é
detalhada, ainda mais, no artigo 38, o qual estabelece que poderiam ser admitidos a estudo nos
diversos ramos de ensino do Liceu, tanto teéricos, como praticas todos os individuos sem
excecdo, nem atencdo a nacionalidade, cor, estado e ocupacdo contanto que sejam maiores de
12 anos, livres e morigerados. Para as aulas de musica e de aritmética pratica admitir-se-a de

11 anos para cima.
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Os cursos oferecidos no periodo noturno'**, no entendimento de Gondra e Schueler,

A énfase no ensino do desenho ndo era uma questdo exclusivamente brasileira. O
desenvolvimento da industria, da técnica, da arte e das ciéncias aplicadas ao progresso
econdmico e industrial era uma questdo amplamente discutida pelos paises europeus
nas grandes Exposi¢des Universais, as “vitrines do progresso”, das quais o Império
do Brasil fez parte. Nao por acaso o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro seria
fundado em 1856, um ano ap6s a Segunda Exposi¢do Universal, realizada em Paris,
em 1855. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 73).

As chamadas para as matriculas e a abertura das aulas eram publicadas nos principais
Jornais da Capital do Império'®*, recurso utilizado de forma recorrente pela SBPA para
promover as convocagoes atraveés dos principais periddicos do periodo.

No ambito da comunidade escolar, cabe considerar a formatacao do regulamento do
Liceu, ao tratar “da mocidade laboriosa e a for¢a do futuro”, como também dos professores que
de forma “espontanea e filantropicamente se comprometerao a preencher as cadeiras do Liceu”.
3.4 Do empenho filantrépico dos professores

As expectativas constatadas nos primeiros discursos “por parte de uma elite que,
autorreferida como “polida” (GONDRA, 2020, p. 82) nas reunides, e registradas na Revista O
Brazil Artistico, proporcionaram o formato dos Estatutos para o pleno funcionamento das
institui¢des, principalmente no caso do Liceu de Artes Oficios do Rio de Janeiro.

Neste entendimento, vale ressaltar que, na pagina 6 do capitulo I que trata do Liceu e de
sua organizagao, o art. 4° registra que os professores, em seu oficio filantropico, serdo de sete
classes: efetivos, adjuntos, extra-numerarios, correspondentes, honorarios, beneméritos e
titulares.

Cumpre destacar que, de acordo com a classificagdao do proprio documento:

1) Os professores efetivos serdo os que tiverem a seu cargo a dire¢ao das respectivas

aulas, com a responsabilidade do ensino e do método adotado;

134 Segundo Bienlinsk, “O Liceu foi pioneiro como escola gratuita, noturna e de ensino elementar, técnico-
profissional e artistico para o povo no Brasil, foi, também, unico durante muitos anos. Mas, a Sociedade
Propagadora das Belas Artes junto com o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro serviram de modelo e
colaboraram para a criagdo de outros liceus: Bahia (1872), de Sdo Paulo (1873), de Uberaba (1880), de
Pernambuco (1881), de Juiz de Fora (1882), Santa Catarina (1883), do Amazonas (1884), de Alagoas (1884),
de Petrépolis (1892), Fortaleza (1894), do Para (s/d), do Parana (s/d), Mato Grosso (s/d) e outros.
Interessante notar que todos esses liceus foram fundados tendo uma sociedade mantenedora, e Bethencourt
da Silva, por conta do apoio prestado, foi patrono de varios deles. Esses outros liceus surgiram apds o do Rio
de Janeiro ter recebido o titulo de Imperial, o que representava o reconhecimento e o aval do Imperador a
instituicdo.” In: BIELINSKI, Alba Carneiro. O Liceu de Artes e Oficios - sua historia de 1856 a 1906.
19&20, Rio de Janeiro, v. IV, n. 1, jan. 2009. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/ensino
artistico/liceu_alba.htm. Acesso em: 25 mar. 2021.

Pégina do Jornal do Comércio do dia 21 de margo de 1858 com a relagdo das Disciplinas, Professores e
alunos matriculados. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/364568 04/12617 Acesso em: 25 de
mar. 2021.

135
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2) Os adjuntos serdo os que coadjuvarem os professores efetivos, aos quais substituirdo
em seus impedimentos.

3) Os extra-numerarios serdo os que por qualquer motivo ndo tiverem lugar para a
admissdao em efetivos ou adjuntos, os que nao puderem lecionar com efetividade, ou os que,
sem cadeira propria, servirem temporariamente numa ou noutra cadeira, quando for preciso.

4) Os correspondentes serdo aqueles que estiverem no caso de concorrer para o
desenvolvimento das artes e para o auxilio e progresso do ensino no Liceu, quer sejam
domiciliados na Corte, quer fora dela.

5) Os honorarios serdo pessoas de reputacdo distinta, superior em letras, artes ou
ciéncias.

6) Os beneméritos serdo aqueles que se retirarem definitivamente do ensino do Liceu,
depois de lecionarem 10 anos com efetividade, pelo menos. Os professores beneméritos gozarao
das regalias do Paragrafo do artigo 24 do regimento do Liceu, mas sem voto nas decisoes.

7) Os titulares serdo aqueles que se retirarem definitivamente do ensino do Liceu,
havendo lecionado durante 5 a 10 anos pelo menos, nao tendo dado mais de 50 faltas nesse
numero de anos. A estes professores sera dado assistir a todos os atos publicos e solenes da
Sociedade e do Liceu, tomando lugar junto dos outros professores. Destaque-se, também, a
classificacao dos Preparadores, cargo que, de certa forma, aponta para um estagio de futura

profissao como professor do Liceu, fun¢do analisada no proximo item.

3.5 O Oficio dos Preparadores das aulas do Liceu

Disposta no Capitulo IX da pagina 24 do Regulamento do Liceu, a normatizagao realca
os deveres dos Preparadores como: ter em boa ordem e no melhor asseio todos os instrumentos,

utensilios e demais objetos do gabinete!*¢

ou laboratorio que ficardo a seu cargo e preparar a
parte pratica das ligdes e fazer em aula e na presenga do Professor, todas as demonstracdes
experimentais que lhe forem indicadas. O fazer de acordo com o professor, em livro rubricado
pelo Diretor, o inventario do respectivo gabinete ou laboratdrio, notando os objetos que se
inutilizarem no servigo. Sendo assim, o Preparador poderia ter também um Auxiliar que, nos
casos de falta ou impedimento temporario do Preparador, sera convidado pelo professor para

o exercicio interino das fungdes do cargo. Destaque-se também que o Auxiliar do Preparador

1360 nome Gabinete pode ser entendido como Oficina ou Sala Ambiente destinado as aulas praticas.
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que tiver prestado bons servigos ao Liceu tera preferéncia para o lograr o oficio de Preparador
efetivo em igualdade de circunstancias.

Neste sentido cabe novamente dialogar com Gondra e Schueler ao mencionarem que

A fragmentacdo dos cursos ¢ as diferencas nos objetivos dos niveis de instrugdo
primaria, secundéria e superior reforcavam as hierarquias internas da profissao
docente no século XIX, as quais indicavam a existéncia de lugares sociais
diversificados entre os profissionais do ensino. No topo da hierarquia profissional,
estava a minoria de docentes que gozava de maior nivel de remuneragdo e prestigio
social, posto que eles pertenciam as instituigoes destinadas a formagdo de elites
intelectuais e politicas, as faculdades do império e as institui¢des oficiais de ensino
secundario, sobretudo o Imperial Colégio Pedro Il e os Liceus ¢ Atheneus Provinciais.
(GONDRA; SCHUELER, 2008, p.170).

A trajetoria dos Preparadores do Liceu se encontrava ja delineada pelo seu Estatuto,
apresentando uma determinada forma de ingresso na profissdo docente. Este percurso dos

Preparadores remete a

Historia relativamente autonoma das instituigdes educativas deve ser substituida pela
historia das formagdes sociais correspondentes, tem-se o direito de considerar que
certas caracteristicas. da institui¢do cujo surgimento € correlativo de transformacdes
sistematicas da instituigcdo (por exemplo, ensino remunerado, constituigao de escolas
capazes de organizar a formagdo de novos mestres, homogeneizagdo da organizagio
escolar sobre um vasto territorio, exame, funcionariza¢do e¢ salariado) marcam os
limiares significativos no processo de institucionalizagdo do Trabalho Pedagogico.
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 65.).

Nesta mesma perspectiva dos autores, contata-se que

Pelo regulamento, a distdncia que as palavras criam parece nada dever a instituicao.
O verbo magisterial, atributo estatutdrio que deve a instituicdo a maioria de seus
efeitos, ja que ele jamais seria dissociado da relagdo de autoridade escolar em que se
manifesta, pode aparecer como qualidade propria da pessoa quando outra coisa nido
faz do que desviar em beneficio do funcionario uma vantagem de fungéo.
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 123.).

Os discursos alvissareiros registrados nas primeiras edigdes da Revista O Brazil
Artistico evocavam o valor filantropico dos professores e o dever com a grande missdo de
conduzir o desenvolvimento do pais. Proferidos pelos nobres cidadaos e notaveis da sociedade,
entende-se que na formulagdo do Estatuto as hierarquias sao refor¢adas nas distribui¢cdes de
tarefas e responsabilidades dos professores que decidissem atuar no Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro. Assim sendo, cabe concordar com Mary Del Priore ao ressaltar que

Proclamada a Independéncia, parecia haver, ao menos como discurso oficial, a
necessidade de construir uma imagem do pais que afastasse seu carater marcadamente
colonial, atrasado, inculto e primitivo. E bem verdade que os mesmos homens e
grupos sociais continuavam garantindo suas posi¢des estratégicas nos jogos de poder

da sociedade. No entanto, talvez fossem agora necessarios outros dispositivos e
técnicas que apresentassem as praticas sociais transformadas, ainda que muitas
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transformagdes fossem apenas aparentes. (DEL PRIORE; VENANCIO, 2004, p.
442).

Desta forma, os registros das reunides iniciais da SPBA se assemelham ao “discurso
oficial”. No entanto, os estatutos, regimentos e regulamentos desenvolvidos pelos associados,
de certa forma, aproximam-se dos dispositivos de estratificagdo de uma sociedade elitista,
conservadora e escravocrata. Neste ponto, cabe acentuar os discursos proferidos e registrados
na Revista O Brazil Artistico de 1857 na criacdo dos Liceus de Artes e Oficios de outras
provincias, como o da inauguragio, em 1880, do Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco'’’ e

o instituido pela Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais'*®

e registrados no livro “O
Ensino Técnico no Brasil”, de Tarquinio de Souza Filho. Destaque para o registro do discurso
de Antonio Durville Silva, quando alerta para a importancia da “aprendizagem dos oficios” pelo
povo, com intuito de “afastd-lo da miséria” e “evitar o barbaro ataque” a “classe abastada” e
impedir as ‘“desastrosas consequéncias”. Neste contexto, a atuacdo dos professores e dos
preparadores seria de total importancia para a execu¢do e manutencdo dos projetos das

Sociedades e na criacdo dos Imperiais Liceus de Artes e Oficios.

Figura 53 - Registro de uma aula de
Ceramica no LAORIJ- Sem data
F T —

Canouoni e ap DAl L o
8)

B i
Fonte: A fotografia pertence ao “Album de
artistas”, v. 1, doado a Se¢do de Estampas da
Biblioteca Nacional por M. Nogueira da Silva
em 1932. 1%

137Como ja mencionado, o LAORJ serviu de estimulo e model para a criagio de outros Liceus de Artes e Oficios
em outras Provincias do Império.

13¥No mesmo Livro, na pagina 14, ¢ mencionado que a Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de
Pernambuco ja proporcionava aulas de Desenho e Geometria, em 1852.

139 Disponivel em: https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/06/ceramica-liceu-artes-oficios. Acesso em 23
de out. 2021
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A imagem da aula de ceramica da LAORJ, de certo modo, ilustra o ambiente e momento
do exercicio, segundo as informacdes registradas na foto e na pagina: “vemos a esquerda
Isaltino Alves Barbosa, professor de desenho de ornatos, escultura, modelagem e cerdmica no
Liceu”. Na mesma imagem surge “no centro da foto, o rapaz descrito como “um oleiro” ndo
pode ser identificado”. A direita vemos Laurindo de Azevedo Ramos, escultor, autor de obras
como a estatua em bronze do Padre Cicero, situada na Praga Padre Cicero em Juazeiro do
Norte”'**. E importante destacar a possivel atribui¢do ao “oleiro” como Preparador ou monitor

do LAORJ, prética recorrente e registrada no seu estatuto.

3.6 A mocidade laboriosa e detentora do progresso e do desenvolvimento do Brasil

De acordo com os discursos das primeiras reunides da SPBA, os alunos do Liceu

necessitavam de uma formagdo digna e moral, levando em conta a formacao para o trabalho e

enfatizando que o horario noturno'*!

era 0 mais vantajoso € promissor para nao prejudicar o
oficio dos trabalhadores durante o dia. Sendo assim, a expectativa gerada pela SPBA, nos
primeiros momentos, era de ofertar uma qualificacao aos trabalhadores, sem comprometer os
horéarios dos empregados nos seus respectivos locais de trabalho e, principalmente, ndo
prejudicar os empregadores, que contavam com a forca de trabalho em tempo integral dos seus
empregados. A necessidade de o curso funcionar no periodo noturno era de suma importancia,
além de ser localizado no centro urbano da Capital do Império. Demandas que se apresentavam
de fundamental valor para as pretensdes dos nobres, notaveis e também da elite de
empregadores que incorporavam o grupo seleto de 99 associados e fundadores da SPBA. Nesta
dinamica, na formatacao dos interesses refletidos no Estatuto do Liceu,
Pode-se dizer que um sistema de ensino seja tanto mais capaz de dissimular sua fungio
social de legitimacdo das diferencas de classe sob sua fungdo técnica de produgdo das
qualificagdes quanto menos lhe é possivel ignorar as exigéncias incomprimiveis do
mercado de trabalho: sem duvida as sociedades modernas conseguem cada vez mais
obter da Escola que ela produza e garanta como tais cada vez mais individuos
qualificados, isto é, cada vez mais adaptados as exigéncias da economia; mas essa
restricdo que a autonomia impde ao sistema de ensino é sem diivida mais aparente do
que real na medida em que a elevacdo do minimo de qualificagdo técnica exigido pelo

exercicio das profissdes ndo traz consigo ipso facto a redugdo do desvio entre a
qualificagdo técnica que o exame garante e a qualidade social que ele outorga pelo

140 Informagdes da pagina de noticias da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/06/ceramica-liceu-artes-oficios Acesso em 22 de out. de 2021

141 Alguns relatos indicam a presenca de alunos que frequentavam a Academia no periodo diurno e o Liceu de
Artes e Oficios no periodo noturno, como destaca Francisco Phelipe Cunha Paz ao descrever a trajetoria de
Sebastido Mendes de Sousa, aluno do Liceu e também da Academia. “A frequéncia simultanea as duas
institui¢des parecia uma pratica comum tanto pelo tipo de ensino oferecido e diferencas de turnos — a
academia destinava o horario diurno as li¢des artisticas enquanto o liceu oferecia formagao técnica noturna”.
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que se poderia chamar seu efeito de certificacdo. (BOURDIEU; PASSERON, 1998,
p- 173).

E reforgando que ao

reduzir as fungdes do sistema de ensino a sua fungdo técnica, isto é, o conjunto das
relagdes entre o sistema escolar e o sistema econémico ao "rendimento" da Escola
medido pelas necessidades do mercado de trabalho, ¢ interditar-se um uso rigoroso do
método comparativo, condenando-se a comparacdo abstrata de séries estatisticas
despojadas da significagdo que os fatos mensurados possuem pela sua posi¢cao numa
estrutura particular, servindo um sistema particular de fungdes. (BOURDIEU;
PASSERON, 1998, p. 190).

Assim, o Estatuto do Liceu, especificamente na sua conformacgao, sinaliza para uma

ordenacao dos seus vindouros alunos que precisavam ter um comportamento exemplar e seguir

o Artigo 45: “De que os alunos ou outras quaesquer pessoas que frequentarem as aulas do Lycéo

guardarad, tanto nas aulas como em outro qualquer lugar do estabelecimento, a decencia, a

quietacao e urbanidade que sdo proprias das pessoas bem-educadas”.

O carater diverso dos alunos do Liceu pode ser constatado em alguns anuncios'** que

mencionavam a participagdo de alguns proprietarios de oficinas da cidade como alunos do

LAORI.

Figura 54 - Antncio com referéncias ao LAORJ

NOTABILIDADES 153

CANWTARILS
95 Rua do Senador Vergueiro 55

© - (Antiga rua do Caminho Velho de Botafogo)-

ANTOXIO TEIXEIRA RODRIGUES

Participa aos seus amigos, freguezes, e aos Srs. en—
genheiros, architectos, mestres de obras e proprieta—-
rios, que em_sua officina de canteiro se fazem com a
maior brevidade todas as' canlarias para edificios pu-
blicos, templos, palacetes e leda e qualquer obra que
Ihe seja encommendada, tendo um pessoal de artistas
escolhidos para a execucfio de seus trabalhos.

0 proprietario deste estabelecimento artistico fre-
quentou o Lyceu de Artes e Officios, e por isso se encar-
rega de tirar qualquer planta.

A qualidade da pedra e do granilo é a melhor que
se pbde desejar, ndo s6 por se conservar inlacla, como
pela formosa vista que a nalureza lhe deu, asseme—
Ihando-a ao marmore, como se vé no predio da rua do
Ouvidor n. 116, e no portdo do cemiterio de S. Jodo
Baptista, em Bolafogo, para exame e prova do seu
merito artistico.

Encarrega-se de qualquer trabalho que lhe seja en-
commendado para fara da cdrle, sendo sempre razoavet
em seus Pregos.

Toda correspondencia deverd ser dirigida 4 roa do
Sepador Vergueiro n. 53, onde tem seu estabeleci-
mento e residencia.

RIO DE JANEIRO.

|

Fonte: Almanaque Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro de 1864

142 Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000009339&bbm/4298#page/1402/mode/2up Acesso em:

22 de dez. 2020
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No citado antncio, o proprietario informa que estudou no LAORJ e por isso se
encarrega de qualquer servi¢o que venha a ser solicitado. Em um outro antiincio menciona o

fato do proprietario ter sido aluno da Academia e professor do LAORJ.

Figura 55 - Antincio com referéncias ao
LAORIJ

Fonte: Almanaque Administrativo, Mercantil e
Industrial do Rio de Janeiro de 1864

Para encerrar, vale destacar alguns antncios que fazem referéncias a participagdo na
Exposi¢do Nacional de 1861.

Como mencionado, o Liceu comecaria receber as matriculas em 1858, e, segundo consta
no Regimento no Art. 3°, “ndo s6 para os socios e seus filhos, mas para todo e qualquer
individuo - livre ou liberto - que ndo tiver contra si alguma circumstancia que torne
inconveniente a sua admissao, ou o constitua impossivel ao estabelecimento.”

A respeito do funcionamento da institui¢do, o relatdrio do Ministério dos Negocios do
Império, de 1871, oferece informagdes a respeito do servico oferecido, saberes ensinados e

professores.
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Figura 56 - Relatdrio dos Cursos noturnos da cidade do Rio de Janeiro
ANNEXO N. 7

(ursos nocturnos da cidade do Rio_‘ de Janeiro

LYCEO DE ARTES E OFFICIOS DA SOCIEDADE PROPAGADORA DAS BELLAS ARTES

Situacgiio.—Rua Larga de 8. Joaquim.

Comego.—Em 22 de margo de 1858.

Ensino.—Arithmetica, algebra até equagoes do 2° grdo, geometria plana e no espago,
descriptiva e estereotomia.—Desenho de figura (corpo humano), desenho geometrico in-
clusive as tres ordens classicas; desenho de ornatos, de flores e de animaes,' desenho de
machinas, desenho de architectura civil, regras de construcgiio, desenho de architectura
naval, regras de construcgfio, esculptura de ornatos até ceramica. —Estatuaria. Gravura
a talho doce, agua forte e xilographia.—Portuguez, francez, inglez, geographia, e calli-
graphia.

Por falta de espago no edificio e por insufliciencia do Tendimento social nfio esto func-
cionando outras aulas.

Alumnos matriculados.—1,111.

Dias lectivos.—Todos os dias uteis da semana das 6 1/2 s 9 3/4 horas da noute.

Director.—Commendador Joaquim Bethencourt da Silva.

Professores.—Commendador Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, Victor Meirelles
de Lima, Poluceno Pereira da Silva Manoel, Antonio Araujo de Sousa Lobo, Luiz Stalloni,

* Jo@o Luiz da Costa, Quintino José de Faria, Joaquim José de Faria, Joaquim Ignacio da
Costa Miranda, Alfredo Seelinger, Antonio de Pinho Carvalho, Agostinho da Motta, Can~
dido Mondaini, José Rodrigues Moreira, Lourenco Tavares, Heitor de Cordoville, José da
Silva Marques, Quirino Antonio Vieira, Severo da Silva Quaresma, Antonio Jacy Monteiro,
Mathias José Teixeira, Joiio Theodoro de Aguiar, mestre em artes José Manoel Garcia,
bacharel Joaquim José Marques, bacharel Carlos Maximiano Pimenta de Laet, Manoel Pa-
checo,da Silva Junior, Jodo Cancio Ferreira de Sousa, José Feliciano de Noronha Feital,
bacharel Emygdio Adolpho Victorio da Costa, bacharel José Rodrigues de Azevedo Pi-
nheiro, bacharel Jodo Pedro de Aquino, bacharel Luiz Pedro Drago, bacharel Antonio
Achilles de Miranda Varejao, Luiz Paula dos Santos Macedo Ayque.

Fonte: Relatorio do Ministério dos Negdcios do Império (1872)'4

No documento de 1872, apresentado acima, sdo relatados os cursos noturnos da cidade
do Rio de Janeiro, constando como primeiro da lista 0 LAORJ,'** logo apos, o Liceu Literario
Portugués(1868); a Escola Noturna de Adultos da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional(1871); o Liceu Gratuito Fundado pela Sociedade Propagadora da Instrucao a Classe
Operaria(1872); a Escola Noturna para adultos de S. Sebastiao(1872); o Instituto Comercial do
Rio do Rio de Janeiro(1857); a Escola Industrial da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional(1872) e o Curso Noturno da Academia Imperial das Belas Artes'*(1860). No mesmo
documento vale ressaltar a mengao as ofertas de luz artificial para cumprimento salutar das
aulas no periodo noturno. Contudo, as aulas que necessitavam de oficinas ou gabinetes restaram
ausentes, evidenciando a dificuldade de oferta-las com seguranca no periodo noturno.

A Instituicdo, através do seu Estatuto, deixava claro que as matriculas eram vedadas aos
menores de 12 anos, aos escravizados, ao sexo feminino e aos indigenas. De acordo com os
estudos relacionados a educacao feminina, podemos realcar que

no século XIX, em uma sociedade marcada pela escravidio e por profundas

desigualdades étnicas, sociais e culturais, ¢ impossivel desconsiderar as diferengas
que perpassavam as relacdes de género e a diversidade de arranjos familiares, que

143 Disponivel em http://memoria.bn.br/pdf/720968/per720968 1872 00001.pdf Acesso em 3 de out de 2021.
144 Como sendo até entdio como pioneiro no ensino noturno de artes e oficios, o LAORIJ é relacionado como o
primeiro da lista do documento. Cabe destacar que o Instituto Comercial do Rio de Janeiro consta como

sendo fundado em 1857.
145 Agostinho José da Motta ¢ Victor Meirelles de Lima atuam tanto no LAORJ como também no Curso
Noturno da Academia Imperial de Belas Artes.
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implicaram distingdes e hierarquizagdes nas praticas ¢ nas formas de educagdo,
incluindo a formagao escolar. (GONDRA; SCHUELER, 2008, p. 2002).

Neste mesmo contexto sobre a educagdo feminina no século XIX, constata-se, ainda,

que

A legislagdo educacional e as tradi¢cdes da sociedade senhorial e conservadora, com a
influéncia marcante da Igreja Catoélica e da moral religiosa, determinavam a
permanéncia das relagdes sociais de género e a educagdo diferenciada de meninos e
meninas. Em regra, os regulamentos legais interditavam a“promiscuidade dos sexos”
nas escolas publicas primarias e nas escolas e colégios particulares. (GONDRA;
SCHUELER, 2008.p. 203).

Deste modo, o Liceu refletia e refor¢cava a tendéncia de que a mulher era

Percebida e constituida como fragil, a mulher precisava ser protegida e controlada.
Toda e qualquer atividade fora do espago doméstico poderia representar um risco.
Mesmo o trabalho das jovens das camadas populares nas fabricas, no comércio ou nos
escritorios era aceito como uma espécie de fatalidade. Ainda que indispensavel para
a sobrevivéncia, o trabalho poderia ameaga-las como mulheres, por isso o trabalho
deveria ser exercido de modo a ndo as afastar da vida familiar, dos deveres
domésticos, da alegria da maternidade, da pureza do lar. (PRIORI, 2004, p. 442)

Somente em 1881, apos realizar os arranjos fisicos para receber as alunas, o Liceu de

Artes e Oficios de Rio de Janeiro aceitara as matriculas do publico feminino.

Figura 57 - Reproducao da capa do Jornal Gazeta
da Tarde enaltecendo a expansao do edificio para
adaptagdes das primeiras turmas femininas'*.
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Fonte: Jornal Gazeta da Tarde — Hemeroteca da Biblioteca
Nacional

146 Jornal Gazeta da Tarde de 1881 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/226688/1499 Acesso em: 26

ago. 2021.
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Neste cendrio, as aulas sdo inauguradas com grande repercussdo ¢ alarde na imprensa,

tendo o novo prédio do Liceu contado com a presenga das grandes autoridades do Império.

Nota-se na planta baixa do edificio, os arranjos arquitetonicos da adaptagao, dividindo

com uma parede, o espaco interno da constru¢do. Na parte de cima da primeira pagina do jornal,

¢ estampado o retrato de Bethencourt da Silva. Nesta mesma edi¢do do jornal, também se

encontra a estatistica das primeiras alunas matriculadas'*’.

Figura 58 - Detalhe da pagina do Jornal Gazeta da Tarde com a estatistica das
alunas matriculadas no Liceu e o aviso que “o Imperador inaugurara as aulas
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Outro detalhe que desperta atengao na estatistica ¢ um nimero menor de alunas que se

declaravam casadas no ato da matricula no Liceu'*’, pois

O trabalho fora seria aceitavel para as mocas solteiras até o0 momento do casamento,
ou para as mulheres que ficassem sos - as solteironas e viavas. Ndo ha duvida que
esse carater provisorio ou transitorio do trabalho também acabaria contribuindo para
que os seus salarios se mantivessem baixos. Afinal o sustento da familia cabia ao
homenm; o trabalho externo para ele era visto ndo apenas como sinal de sua capacidade
provedora, mas também como um sinal de sua masculinidade. (PRIORI, 2004, p. 453)

Desta forma, o Liceu replicava as expectativas'>® da sociedade e oferecia os cursos'>!

de Desenho de Ornatos, Desenho Elementar, Desenho do Natural, Aulas de Piano, MUsica,

Geografia, Aritimetica e Portugués. Dentro deste mesmo contexto, destaca-se a trajetoria da

1“"De acordo com a estatistica publicada no jornal das alunas matriculadas, nota-se que a idade minima exigida

foi de 10 anos, cabe também ressaltar a pouca quantidade de alunas casadas.
148 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/226688/1500. Acesso em: 25 mar. 2021.

149A histéria das alunas do Liceu de Artes Oficios do Rio de Janeiro merece ser mais aprofundada em estudos

futuros.

150 Percebe-se a auséncia dos cursos de “oficios mecinicos” e a auséncia da oferta dos cursos do periodo

noturno.

151 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/226688/1499 Acesso em: 25 abril 2021.
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pintora Abigail de Andrade'>?

, que nasceu no interior do Rio de Janeiro, na cidade de Vassouras,
em 1864. Rejeitada pela Academia que ndo aceitava matriculas do sexo feminino, Abigail
matricula-se no Liceu para aprimorar os seus conhecimentos de desenho e pintura, sendo uma
das primeiras alunas do Liceu de Artes Oficios e mae da também pintora Angelina Agostini,
nascida de um relacionamento com Angelo Agostini, o grande fundador da afamada Revista
Illustrada.
Um ultimo ponto para o qual gostaria de chamar aten¢do se refere ao funcionamento
ordinario e espectro da formagao programada para o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.
De acordo com o capitulo III do Regulamento da instituigao,
Os cursos do Lycéo cornegarad na 2a quinzena do mez de Fevereiro e findardo
durante a 2a quinzena do mez de Novembro, salvo for¢ca maior. O prazo para a
matricula ndo sera menor de 30 dias. (Art. 17). As aulas serdo nocturnas a excepgao
das que forem incompativeis com o uso da luz artificial, ou das que tiverem de deixar
de ser nocturnas por deliberacdo ulterior) ou ainda aquellas que puderem
dar-se em dias desoccupados, ou em horas que commummente ndo sdo dedicadas ao
trabalho dos artistas dever-se-ha sempre conciliar, o mais que for possivel as

conveniencias dos professores que leccionarern gratuitamente com a occupacdo dos
alumnos. (REGULAMENTO, 1861, p. 11)

Como se pode notar, os trabalhos sdo ordenados em termos da defini¢ao do tempo, seja
a duracdo anual, seja a jornada didria, as aulas noturnas; suscetivel a natureza do saber ensinado
e as rotinas dos professores e “artistas”. No que se refere ao corpo de saberes, estes sdao
distribuidos em duas se¢des: Ciéncias aplicadas e Artes; totalizando 18 cadeiras, a saber: Grupo
de sciencias:

1- Arithmetica

2- Algebra, até equacdes do 2°grao.

3- Geometria plana e no espaco

4- Discriptiva e stereotornia

5- Physica applicada

6- Chimica applicada

7- Mechanica aplicada

152« Abigail torna-se pintora conhecida. Faz duas exposi¢des individuais. A Academia Imperial de Belas Artes
propde comprar algumas de suas telas, o que € recusado pela pintora. A recusa de Abigail nos mostra a
impossibilidade para uma mulher de sua classe social, na sociedade carioca do Segundo Reinado, ter uma
profissdo. Abigail, embora lutasse pelo seu reconhecimento como pintora, nao pode té-lo por completo, pois
as hierarquias sociais a impediam de se realizar como individuo e artista”. In: OLIVEIRA, Claudia de.
Cultura, historia e género: a pintora Abigail de Andrade e a geragdo artistica carioca de 1880. 19&20, Rio
de Janeiro, v. VI, n. 3, jul./set. 2011. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/artistas/co_abigail.htm>.
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Grupo de artes:

8- Desenho de figura (corpo humano)

9- Desenho geometrico, inclusive as 3 ordens classicas

10- Desenho de ornatos, de flores e de animaes.

11- Desenho de machinas

12- Desenho de architectura civil e regras de- construc¢ao

13- Desenho de architectura naval e regras de construccao

14- Esculptura de ornatos, e arte ceramica

15- Estatuaria

16- Gravura a talho-doce, agua forte, xilographia, etc .

17- Pintura (estudos a tempera, estudo particular de diversas tintas, mordentes, vernizes,
processos, etc., empregados na pintura, tintura, douradura, etc., de certos artefactos
com a demonstragdo pratica).

18- Musica

A lista das 18 cadeiras'®® marca a concepgdo da instituigio, bem como seus
compromissos com a formacao pratica, aspecto sobressaltado tanto no Regulamento como no
Regimento. O artigo 12 do Regulamento explicita bem o carater pratico das aulas. No ensino
das matérias, e no intuito de evitar que os alunos'>* se constituam demasiadamente tedricos, os
professores procederao o mais pratica e elementarmente que for possivel, € mais com o fito da
aplicacao dos principios conhecidos do que da sua discussao, chamando os alunos para a parte
das ciéncias que mais relagao tiverem com a arte, oficio ou industria a que se dedicarem ou que
exercerem. E, contudo, no anexo do Regimento que se tem uma ideia mais precisa do alcance
do projeto institucional, ao se prever a formagao para 50 artes e oficios, como pode ser conferido

na figura 59.

153 O Regulamento também lista o que designa de “aulas suplementares”, tais como portugués, francés, inglés,
caligrafia etc.; e as “aulas complementares”, tais como geografia, historia geral, histdria das artes e oficios,
anatomia e fisiologia das paixdes, estética, moral social etc.

154 Alunos efetivos, com direito a diploma, patente ou certificados. Os alunos classificados como “amadores”,
sem matricula efetiva, espécie de curso livre, poderiam participar das aulas, mas ndo teriam direito a
certificacao.
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Figura 59 - Lista das matérias ofertadas pelo LAORJ

ssbsssanw

Fonte: Anexo do Regimento do Liceu de Artes e Oficios (1861).

Divididas em matérias cientificas e matérias artisticas, o LAORJ subdivide e orienta as
ofertas das matérias e organiza os horarios correspondentes a cada profissdo e a duragdo do
curso de formagdo ou qualificagdo. E justo destacar a classificagio de cada profissdo e a
necessidade de participar das aulas obrigatorias. Delimita também a intensidade de acordo com

a profissdo e a matéria, ressaltando que o aluno teria, obrigatoriamente, todas as partes
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intensificadas da cadeira ofertada'>®. No caso especifico da profissdo de Arquiteto Civil (3), o
aluno ficaria isento das matérias de Desenho de Maquinas, Arquitetura Naval, Escultura de
Ceramica e Pintura- estudos témpera e teria de cumprir todo o restante das matérias ofertadas.
Neste sentido, o aluno de arquitetura somente na aula de Desenho de Figura, ndo precisaria
dar conta de todas as partes da cadeira.

No caso particular da profissao de Litografo (34), a lista classifica e determina que o
aluno deve prestar todas as partes da cadeira, classificadas com a letra (a): Aritmética e
Algebra; Desenho de Figura; Desenho de Ornatos. As cadeiras classificadas com a letra (b), o
estudante inscrito no curso de Litografia, ndo precisava cumprir todas as partes da cadeira.
Em uma apuracao das disciplinas ofertadas, verifica-se énfase nos cursos direcionados aos
oficios da construcao civil, os cursos fornecem uma maior dura¢do € uma carga hordria mais
significativa nas ocupagdes das cadeiras ofertadas.

Neste contexto, uma atencio ao Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo'*¢

pode funcionar
como contribui¢ao no entendimento das propostas das matérias correspondentes criadas pelo

LAORJ. Segundo Moraes (2010).
A organizacdo de um Liceu de Artes e Oficios na capital da entfo provincia de Sao

Paulo dos anos 1870 foi encabecada por um grupo de intelectuais paulistas ligados
aos grandes capitais cafeeiros. A lista e o perfil dos membros da Sociedade

155 Neste caso, cabe ressaltar a importancia da averiguagdo do contetido especifico de cada matéria ofertada.
Sendo assim, observar em qual o ponto a matéria deveria ser intensificada ou dar conta de toda a parte da
cadeira de acordo com a profissdo.

Fundado em 1873, sob o titulo de “Sociedade Propagadora da Instrugdo Popular” era uma associago
educacional privada que teve apoio financeiro da magonaria paulista, mas destinada as classes laboriosas, as
aulas tiveram inicio em 1874. Seu fundador, Carlos Ledncio da Silva Carvalho (1847-1912), um advogado e
Deputado Geral (atual “Federal””) de 1878 a 1888, pelo Partido liberal. Auxiliado por socios cafeicultores,
Carlos Carvalho consegue fundar uma instituicdo que tinha por objetivo a divulgacdo gratuita de artes e
oficios para formar mao-de-obra especializada para a lavoura, a indistria e o comércio. O Liceu fornecia
assisténcia médica e material didatico para pessoas com baixa renda. Além disso disponibilizava uma
biblioteca publica. Com o tempo, a Escola amplia seu carater profissionalizante. Em 1895, engenheiro Ramos
de Azevedo (1851-1928) passa a dirigir a escola propondo uma reforma, criando cursos de desenho aplicado,
modelagem, pintura, além de aulas praticas como carpintaria, serralheria e instrugdes mais complexas
algebra, geometria, contabilidade, etc. Gragas a iniciativa de Ramos de Azevedo em tornar cada vez mais o
Liceu de Artes e Oficio em uma instituicdo que funcionasse como um centro de belas artes, figuras como
Amadeu Zani (1869-1944), Domiciano Rossi (1865-1920), Pedro Alexandrino (1856-1942) entre outros. A
criacdo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, no interior do Liceu de Artes e Oficios, em 1905, vai
encerrando paulatinamente o carater popular. Em novembro de 2016, o Liceu de Artes e Oficios de Sdo
Paulo foi considerado a melhor escola técnica do Brasil, de acordo com as notas do Exame Nacional do
Ensino Médio de 2015, divulgadas pelo Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais). Além
de cursos técnicos regulares, havia cursos noturnos gratuitos para adultos desde caligrafia, gramatica e
aritmética. Em 1911 o pintor negro Arthur Timoétheo da Costa participou da Primeira Exposi¢ao Brasileira de
Belas Artes, ocorrida no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo. Outro artista com obras no acervo do museu
que também estudou neste Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo foi Benedito José¢ de Andrade. Estudou no
Liceu, na década de 1920, onde foi aluno de Enrico Vio, Vigianni e Paneli. Disponive em:
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/instituicoes-artisticas/liceu-de-artes-e-
0f%C3%ADcios-de-s%C3%A30-paulo Acesso em: 20 de out. 2021.
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Propagadora, a associa¢do montada com o intuito de organizar e arrecadar fundos para
a referida escola, ndo nega a imensa presenca de membros da elite. (MORAES, 2010)

Deste modo, a cria¢io de uma sociedade mutua'®’ seguiu a mesma tendéncia da criagio
da SBPA do Rio de Janeiro, onde o proprio autor ressalta que o “mesmo o nome da associa¢ao
responsavel pela organizacdo do estabelecimento, a “Sociedade propagadora da educagdo
popular” de Sdo Paulo, tem inegéaveis semelhancas com a Sociedade Propagadora das Belas
Artes fundada nos anos 1850 no Rio” (MORAES, 2010). E reforga, “que o grande modelo
curricular para a criagdo do programa do Liceu ndo eram as nascentes escolas
profissionalizantes dos EUA e da Europa, mas sim o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro,
criado ha mais de trés décadas, no ano de 1858” (MORAES, 2010). O autor ainda e destaca a
similaridade dos regulamentos de artes oficios dos dois liceus aponta para a aproximagao dos
nomes das disciplinas ofertadas, onde

Diversas cadeiras tém o mesmo nome, como a de “desenhos de maquinas”. Noutras,
ha pequenas variagdes: enquanto em Sao Paulo ensina-se “desenho de ornato, de
flores e de paisagem” e “Escultura de ornatos e arte”, no Rio encontraremos “desenho

de ornato, de flores e animais” e “Escultura de Ornatos e Arte Ceramica” (MORAES,
2010).

Neste sentido, o autor destaca a reforma curricular realizada no Liceu de Artes e Oficios
de Sdo Paulo, em 1895, coordenada pelo engenheiro e arquiteto Ramos de Azevedo'*®. Segundo

0 mesmo autor,

O desenho, que ja era importante no plano anterior, chega agora a niveis incriveis.
Numa descri¢do da grade do Curso Geral de Artes no ano de 1908, cursado ao longo
de 5 anos, oferecia-se aos alunos o seguinte programa: Desenho linear geométrico,
geometria plana, no espaco e geometria descritiva, desenho linear a mio livre,
desenho arquitetonico, divididos em generalidades da arquitetura, ordens
arquitetonicas e desenho de edificacdes, desenho profissional (com desenho aplicado

157 No Brasil, as primeiras institui¢des desse tipo comegaram a surgir em meados do século XIX. Como o
proprio nome sugere, o mutualismo promovia o socorro reciproco de seus filiados. Tal qual os sindicatos,
elas podiam se organizar a partir de critérios socioprofissionais, recebendo inclusive denominacdes referentes
ao grupo que representavam, tais como: Sociedade de Beneficéncia dos Artistas da Constru¢do Naval,
Sociedade Protetora dos Barbeiros e Cabeleireiros, ou, ainda, Sociedade de Socorros Mutuos dos Artistas
Sapateiros e Profissdes Correlatas. (DEL PRIORI e VENANCIO, 2010, p.233).

Francisco de Paula Ramos de Azevedo foi um engenheiro-arquiteto, professor e empreendedor paulista que,
juntamente com seus colaboradores do Escritorio Ramos de Azevedo, fundado em 1886, projetou e construiu
diversos edificios que se tornaram marcos arquitetonicos na cidade de Sao Paulo, como o Teatro e 0 Mercado
Municipais, a Pinacoteca do Estado, o Palacio da Justica e muitos outros. Dentre as obras construidas em Sao
Paulo pelo Escritdrio estdo os edificios que abrigaram as Secretarias da Agricultura e da Fazenda, no Patio do
Colégio (atualmente ocupados pela Secretaria Estadual da Justica e Cidadania,; o edificio do Liceu de Artes e
Oficios, préximo ao Jardim da Luz (hoje Pinacoteca de Sdo Paulo); o Teatro Municipal, na Praca Ramos o
edificio da Agéncia Central dos Correios e Telégrafos, no Vale do Anhangabat (hoje Centro Cultural
Correios, 0 Mercado Municipal, na regido central da cidade. Aos edificios publicos, somam-se 0s
particulares, palacetes, sedes de fazendas. Também projetou o Pavilhdo de Sao Paulo para a Exposicao
Nacional de 1908, realizada na Urca, Rio de Janeiro, em comemoragao ao centenario da Abertura dos Portos
as Nagdes Amigas. Ramos de Azevedo foi docente e diretor da Escola Politécnica de Sdo Paulo e também
dirigiu o Liceu de Artes e Oficios, na mesma cidade. Faleceu em 12 de junho de 1928. Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/06/ramos-azevedo. Acesso em 20 out. 2021.
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a profissdo que se destina o aluno: marcenaria, serralheria, etc.), modelagdo para
materiais plasticos, técnicas e utensilios para modelagdo, desenho e pintura nas artes
decorativas com teoria das cores, pintura decorativa, materiais, utensilios e técnicas
especiais, Historia das Artes e Estética como estudo da obra de arte, Historia geral das
Belas Artes, Historia da Arte norte-americana, arte colonial e arte moderna no Brasil
(MORAES, 2010).

E importante destacar que tanto o LAORJ quanto o Liceu de Sdo Paulo sinalizam em
seus estatutos, uma aproximagao ao oferecer aos alunos os oficios necessarios aos anseios de
qualificacdo da mao de obra destinada a construgao civil do periodo.

As iniciativas da criagdo de institui¢des de artes e oficios nao se restringiram somente
as provincias do Império brasileiro. Em um longo e aprofundado estudo sobre as Escolas de
Artes e Oficios da Colombia, Mayor (2013) destaca a criag@o das instituigdes nas provincias da
Colombia e evidencia a atuagdo e importancia dos salesianos na concepgao € na organizagao
dos Liceus de Artes e Oficios e das escolas denominadas pré-industriais. Neste cenario cabe

9

destacar que somente na década de 80 do século XIX, os Salesianos'®® aportam em terras

brasileiras, como atesta Cunha (2005).

No Brasil, a relagdo com os salesianos iniciou em 1877, quando o bispo do Rio de
Janeiro, Pedro Maria de Lacerda, encontrou Jodo Bosco'®® em Roma e pediu-lhe que

159 Nos salesianos de Dom Bosco, oficialmente conhecidos como a Companhia de Sdo Francisco de Sales,
somos reconhecidos na Igreja como um instituto religioso clerical de direito pontificio, dedicado as obras
apostodlicas. Somos uma congregacio religiosa masculina dedicada a atividade apostdlica e missionaria e as
muitas obras que a caridade cristd suscitou, mas sobretudo ao servigo dos jovens, especialmente dos mais
pobres e abandonados. Abertos aos valores culturais dos paises em que trabalhamos, procuramos entendé-los
e acolher seus valores, para incorporar neles a mensagem evangélica. As necessidades dos jovens e dos
circulos populares, a vontade de agir com a Igreja e em seu nome, movem e orientam nossa a¢ao pastoral
para o advento de um mundo mais justo e mais fraterno em Cristo. Fundada por Sao Jodo Bosco, um
educador italiano do século XIX, estamos presentes em 133 paises. Disponivel em:
https://www.sdb.org/pt/Quem_Somos/ Acesso em: 21 de out. 2021.

Dom Bosco nasceu em Castelnuovo d’Asti (hoje Castelnuovo Dom Bosco), na Italia, em 16 de agosto de
1815, numa familia camponesa. O pai Francisco Bosco, morreu aos 34 anos, quando ele tinha dois anos. A
mae, Margarida Occhiena depois de sua morte cuidou da sogra, o filho Antdnio, filho do primeiro casamento,
José e Jodo Bosco. Margarida cuidou de instruir pessoalmente os filhos na educacdo e na religido, torna-los
obediente e ocupando-os com coisas compativeis a idade. Aos nove anos de idade Jodo comecgou a estudar,
numa escola que ficava a 5 quilometros de Castelnuovo, além disso trabalhava no campo e ajudava a mae
com os afazeres da casa. Dom Bosco, comegou a reunir ao seu redor meninos, € organizava um
entretenimento no qual ele chamou de “oratorio festivo”, onde se cantavam, brincavam, rezavam e se
ensinava a amar a Deus. O oratdrio festivo € a obra mais caracteristica de Dom Bosco; ele foi jovem estando
no meio deles, e por estar no meio deles, por-se em sintonia com o futuro, deixando como heranga a Familia
Salesiana a sua experiéncia no oratério de Valdocco, no Sistema Preventivo, um método educativo que se
baseia inteiramente na razao, na religido e na bondade “nossos meninos devem sentir que sdo amados”. Sdo
Domingos Savio foi o primeiro fruto de santidade do sistema educativo de Dom Bosco, e muitos outros que
nao estdo na gldria dos altares, mas estdo junto aos santos nos céus e muitos outros frutos virdo nos dias de
hoje. Fundou a congregacao salesiana, gracgas a ajuda de muitos colaboradores, entre os quais o papa, reis €
rainhas, marques (as), duques (as), pessoas cujo Unico objetivo, que alimentava este sonho, era de salvar a
juventude, seguindo o lema: “Da Mihi Animas Cetera Tolle” — Dai-me as almas e fica com tudo o mais. Sao
Jodo Bosco. Aos 72 anos de idade, desgastado e cansado pelos intensos trabalhos, ndo se deixou abater
jamais; tinha como alimento e promessa o “pao, trabalho e paraiso” frase que sempre falava aos seus
salesianos, jovens, colaboradores. Foi agraciado com o descanso dos justos no dia 31 de janeiro de 1888. Foi
beatificado em 2 de junho de 1929 e canonizado em 1 de abril de 1934 pelo papa Pio XI; Jodo Paulo II

160


https://www.sdb.org/pt/Quem_Somos/

103

enviasse padres para sua diocese. Depois de visitar o oratorio de Valdoco, renovou o
pedido com maior énfase. Em 1882, o padre Lasagna, salesiano de Montevidéu,
encontrou-se com o imperador brasileiro em Petropolis, como emissario de Bosco.
Pedro II endossou o pedido do bispo prometendo facilidades. (CUNHA, 2005, p. 53)

Neste mesmo direcionamento, 0 mesmo autor registra que

no ano seguinte, chegaram ao Brasil os primeiros salesianos, vindos do Uruguai, com
passagem paga pelo governo brasileiro. Foram para Niterdi, na Provincia do Rio de
Janeiro, onde o bispo Lacerda tinha comprado uma chacara para eles. Fundaram ai o
Liceu de Artes e Oficios Santa Rosa, com subsidios da diocese € de benfeitores
pertencentes a nobreza, ao comércio ¢ a alta burocracia do Império. Foram logo
instaladas oficinas para aprendizagem dos oficios de mecanica, marcenaria,
alfaiataria, sapataria e tipografia. (CUNHA, 2005, p. 53).

Neste mesmo entendimento, Do Valle e Do Amaral (2015)161 evidenciam a

importancia da chegada dos Salesianos, sinalizando para a abrangéncia da sua participagdo no

Brasil.

Segundo Cunha (2005), ao fim do século XIX, os salesianos haviam inaugurado
escolas em Sdo Paulo (SP), Lorena (SP), Campinas (SP), Cuiaba (MT), Recife (PE),
Salvador (BA), ¢ Rio Grande (RS). As duas primeiras cidades brasileiras que
receberam oficinas profissionalizantes salesianas foram Sao Paulo (Liceu Coragéo de
Jesus), em 1886, e Rio de Janeiro (Colégio Santa Rosa), em 1883. (DO VALLE; DO
AMARAL, 2015, p. 5).

Na mesma linha de observacgao do autor citado.

As escolas salesianas ndo se destinavam exclusivamente ao ensino profissionalizante,
embora essa fosse a prioridade conferida pelo fundador da congregagio. Ministravam,
também, ensino secundario e comercial aos jovens oriundos das camadas médias,
numa dualidade que se mostrou inviavel no Brasil. Em consequéncia, havia, nas
escolas, duas se¢des. Uma oferecia os cursos primario, secundario e comercial; outra,
o curso de aprendizagem profissional. (CUNHA, 2005, p. 54).

Na esteira destas observagdes, cumpre destacar a intengdo das elites em criar

mecanismos, projetar, elaborar e estabelecer métodos para controlar uma populagdo no ambito

da proposta humanista de formar o cidadao através de “saberes prescritos” (GONDRA, 2018)

€ na

Verdade, porém, formar essas aristocracias, preparar as elites, educar as
individualidades condutoras, sdo meros eufemismos, destinados a dissimular o fato de
se admitir, como definitiva e fatalmente determinada, a destinaco dos individuos para
cada uma das grandes categorias sociais: dirigentes e dirigidos, elite e povo(...).
(SILVA, 1920, p.11 apud GONDRA, 2018, pag. 107).

declarou-o “Pai e Mestre da Juventude”. Disponivel em: http://isma.org.br/nosso-fundador/ Acesso em: 21 de

out. 2021.
O I Seminario Internacional e IV Seminario Nacional de Estudos e pesquisas sobre Educagdo no Campo

161

realizado pelo Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Educacao no Campo- GEPEC/UFSCar/ HISTEDBR, tem
como objetivo discutir as Politicas Educacionais para o meio rural na América Latina, partindo de um
panorama geral da educacdo rural no Brasil, passando pela questdo da dominacao de classes e a educacao
para o campo, as Politicas Publicas Educacionais em Cuba e na Colombia e, por fim, as Politicas Pblicas
Educacionais na América Latina, espera-se com isto contribuir para a compreensdo de como as politicas
publicas para a educacdo rural tem se desenvolvido frente a luta de classes, no contexto brasileiro e latino
americano. Disponivel em: http://www.semgepec.ufscar.br/ Acesso em: 21 de out. 2021.
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Neste sentido, o estatuto do LAORJ, se sujeita as demandas das

Elites que, por meio do dispositivo da instrucdo desigual, procurava governar o
conjunto da popula¢do”. Na medida que em que os mais pobres ndo podiam ou teriam
muitos obstaculos para conquista do capital cultural e simbolico de que a escola passa
a ser a expressdo, a este grupo estaria vedado o acesso a posi¢cdes consideradas
distintas e nobres. Ao criar um modelo de escola graduada, seriada e mais alongada,
esta passou a se constituir em um privilégio para poucos, funcionando como sinal de
distingdo entre os mais polidos e os mais rudes, fazendo da escola mais um espago de
afirmagao e de (re) producdo das hierarquias sociais. (GONDRA, 2018, p.119).

Na criagdo e na estrutura do LAORJ surgem os indicios que permeiam o interesse em
fornecer uma formacao profissional para atender a demanda de transformar os “mais rudes”,
em uma mocidade dirigida, laboriosa, ordeira e pacata, determinada em atender aos interesses
do progresso dos “mais polidos”. Nesta conjuntura, percebe-se através dos primeiros discursos
de cunho alvissareiros, a tensao criada pelos notaveis da SBPA em investir na criacao de um

impresso € de um Liceu para atender as requisi¢des dos projetos das elites do periodo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, objetivei, a partir da andlise do problema da educagdo profissional para as
artes e oficios, tarefa assumida pela Sociedade Propagadora das Belas Artes, repercutir os
percursos do ensino profissionalizante e seus primérdios no periodo Imperial no Brasil, que,
em grosso modo, remetem aos interesses € as articulagdes de poder de um setor da sociedade
do periodo, especificamente através das iniciativas educacionais, como também das propostas
de formagdo de futuros operarios e na expectativa e interesse na consolidagdo de uma nagao
prospera e civilizada.

Nos desafios da pesquisa, constata-se a relevancia dos impressos como um vinculo
potente de investigagdo e de aproximagdo da Historia da Educag¢do. Dessa forma, a Revista O
Brazil Artistico da Sociedade Propagadora das Bellas-Artes do Rio de Janeiro, bem como as
documentagdes agregadas, orientou o estudo acerca das iniciativas que originaram e
mantiveram a sesquicentenaria instituicao.

Nos registros deste impresso, compilados e editados na edi¢ao de 1911, surgem indicios
de vontades e ambicdes de notdveis, que buscavam alternativas para a demanda justificada no
atraso dos objetos manufaturados no Brasil e as inclinagdes para melhorar a qualificacdo da
mao de obra, além de uma nova adaptacao da forca de trabalho industrial ou mecénico para
uma determinada camada da populagdo. Neste contexto, ao idealizar um Liceu gratuito e
ofertado no periodo noturno, esta instituicao poderia servir de modelo para as Provincias de
todo o Império. Deste modo, o Liceu do Rio de Janeiro ja nascia com grandes aspiracoes €
muitas expectativas em um cenario de tentativa de consolidagdo de um Estado moderno e
civilizado, apesar de todas as marcas contraditorias de uma sociedade que, somente em 1871
promove a “Lei do Ventre Livre”, depois de 14 anos do lancamento da Revista e 15 anos apos
a fundacao da “Escola do Povo”. Neste cenario, o nosso poeta Cruz e Souza, alerta:

Nio se libera o escravo por pose, por chiquismo, para que parega a gente brasileira
elegante e graciosa ante nac¢des disciplinadas e cultas. Ndo se compreende, nem se

adaptando ao meio humanista a palavra “escravo”, ndo se adapta nem se compreende
da mesma forma a palavra “senhor”. (ALVES, 2011, p.161).

Desta feita, o apreco pelas alegorias, ao representar as conquistas das iniciativas do setor
privado, tentava, de certa forma, uma ficticia equiparacdo com os Liceus franceses, alemaes,
ingleses e norte americanos que avangavam na conformagao de modelos para atender o mercado
de trabalho industrial e na especializacdo da mao de obra de jovens e também adultos nos

centros urbanos. Essa tendéncia marcou o Liceu e outras escolas de formagao para o trabalho
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industrial. Os discursos nos Saldes do Museu Nacional reverberaram e acompanharam todas as
iniciativas do Liceu, e a reedigdo das primeiras edi¢des da Revista O Brazil Artistico em 1911
mostra que mesmo com o advento da Republica e a consolidagdo do seu jubileu de ouro, o
LAORIJ manteve as aspiragdes de encontrar supostos modelos de ensino profissionalizante,
concebido pelas elites e amparado nos arremedos das institui¢des dos paises considerados
desenvolvidos economicamente.

Sendo assim, cumpre destacar as “relagdes intermedidrias e dissolutas” a que a
Sociedade Propagadora das Belas-Artes se lanca e se entrelaca nas redes de poder, vertendo
tanto para o rumo da iniciativa privada, como também no sentido de apaziguamento do poder
publico, almejando um espaco imponente e “idealizado do baricentro” de um tridangulo de
tensoes, que localizado nos vértices retesados, cumpria a formacao: do poder publico, das
iniciativas do mercado de trabalho e da benevoléncia da imprensa. Nesse aspecto, a Sociedade
se distancia cada vez mais do seu principal ponto de relevancia: a manutencao do Liceu de
Artes e Oficios, através das solicitudes dos seus professores e dos seus alunos.

Ao desconsiderar as instancias fundamentais de sobrevivéncia da instituicdo, a
Sociedade Propagadora das Belas Artes, em busca da imponéncia e de interesses
mercadologicos, impinge o Liceu de Artes e Oficios a se afastar dos seus maiores intentos na
historia do ensino profissional do Brasil.

Ao citar o Liceu, na sua carta “Fé de Oficio”, escrita no exilio e publicada no Jornal do
Comércio e republicada no Jornal O Apéstolo'®?, em 1891, D. Pedro II, relata: “fiz o que pude
pelo Liceu de Artes e Oficios” (O APOSTOLO, 1891). Deste modo, cumpre buscar alguns
esforcos e tentar imaginar o que o Imperador poderia fazer a mais pelo Liceu. E sabido que o
Imperador costumava visitar o Liceu e comparecia as badaladas exposicdes anuais dos trabalhos
dos alunos, bem como condecorou professores pelos préstimos ao Império do Brasil'®. As
tentativas do Liceu em ser incorporado pela Academia de Belas Artes foram rechagadas pelos
proprios associados da SPBA, mantenedora do Liceu, que contava ndo s6 com as doacdes do
Império, como também das benesses da iniciativa privada.

Todos os esforcos empreendidos nesta pesquisa foram dedicados a procurar entender a
importancia do impresso O Brazil Artistico no cenario da historia da educagdo no século XIX,
investigando suas primeiras publicagcdes e tendo como ponto de partida as edi¢des de 1857,

reeditadas em 1911, compreendendo sua concepgdo e personagens participantes de sua criacao

162 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/343951/12906. Acesso em: 24 ago. 2021.
163 Como citado, em 1871, a Institui¢do recebe a honraria de ser chamado Imperial Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro.
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e as particularidades que envolveram a fundagdo do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro
e os primodrdios do ensino profissionalizante no Brasil.

Hoje, o LAORIJ ainda mantém alguns tracos daquela instituicao que foi forjada a partir
das iniciativas do desenvolvimento do ensino das artes e oficios no periodo noturno. Desde o

164 oferece uma série de cursos livres para

comeco atrelada & SPBA, o Liceu de Artes e Oficios
o aperfeicoamento ou inicio de um novo aprendizado, como nos cursos de desenho e pintura,
danga mix, futsal, gravura, informdtica para 3* idade, judd, teatro infantil, pintura cénica,
marcenaria, escultura em isopor e inglés para negocios. De certa forma, ainda remete aos
desejos estabelecidos por Lebreton, na carta enderecada a d. Jodo, na vinda da Missdo Artistica
Francesa, em 1818.

O presente estudo ndo se esgota em si mesmo, antes se revela como uma contribui¢do
as varias indagagdes que os temas da histéria da educagdo no Brasil proporcionam, e, ao se
entrelagar aos demais trabalhos ja realizados, movimenta-se “se encorpando em tela, entre
todos”, e “desde uma teia ténue, se va tecendo ” preenchendo as lacunas que, de certo modo, a

memoria oficial tensiona em esfumar.

164 O LAORJ, oferece Educacdo Infantil e Fundamental I e desde da década de 30, cobra mensalidades aos
alunos. Disponivel em: https://www.liceudearteseoficios.com.br/ed-infantil/informacoes/# Acesso em 24 de
set. 2021.
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